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Tyler Durden -LSI pudm\s peleur con alguicn con quién lo harias?

dor--Con mi jefe p
Tyler Durden--¢ De veras?
Narrador --Sf, en verdad... JY 1 con quien lo harias?
Tyler Durden --Con mi padre.
Narrador ~Y 0 no conozca a nii padse... o sea, lo conozco, pero se fue de casa cuando
tenia seis afios. Se volvid a casar con olra mujer y tuvo mas hijos. El hace lo mismo cada
scis afos, él se va a otra ciudad ¢ inicia una nueva familia,
Tyler Durden --El cabrén pone franquicias ~Comentd con burla, luego guarda un poco de
silencio y ahade-- Mi padre no fue a |a universidad y por eso yo iuve que estudiar,
Narrador -Eso me sucna familiar,
Tyler Durden ~Me recibf en el colegio y entonces [ llamé por larga distancia para
preguntarle:  Ahora qué? Y él me contestd: jConsigue un trabajo!
Narrador -Para mi fue igual.
Tyler Durden —Ahora tengo 25 aflos al afio Ie vuelvo a llamar y le pregunté: 1Y ahora
que? El dijo: Yo no sé... cdsate.
Narrador -Lo mismo me ocurrié a mi... pero... no puedo casarme... {Soy un nifio de 30
afosl...

Paste de un dialogo del filme “Fight Club™ (1999) de David Fincher.,

Introduccién

Lenin, padre del primer estado comunista en {a historia, sostuvo en 1922 que el cinc era la mis importante de
tas artes debido a su potencial de propaganda al ser el primer medio de comunicacién masivo, sin embargo, fucron los
Estados Unidos, los maximos exponentes del capitalismo y antitesis del ¢ i quicnes desarrollaron la industria

mncmlogniﬁm mds importante del mundo. Lenin posiblemente hizo su afirmacién concibiendo al cine como una

1,

1 maquinaria d

bl

ra de conciencias 1a cual catapultaria la idcologia comunista a imponerse en todo ¢l
orbe, ya que fuc cl primer medio de comunicacién de masas. No obstante, ¢l cine no triunfé como medio de
propaganda y manipulador de conciencias sino como industria cuyo objetivo primordial cs la consecucion del lucro.

Es curioso que fracasara el cinc como medio propagandistico en los Estados totalitarios fascistas y comunistas
y triunfara cn los paiscs capitalistas, libres y materialistas, no como un arte sino como un medio de esparcimicento banal
cuyo fin principal s Ia cvasién de la realidad, un fin que resultd ser antitético al cual Lenin quiso enfocarlo. La razén
fuc quizds que las ciencias y las teorias que estudiaban sc encontraban en pafiales y en ese periodo predominaban las
teorias que enfocaban a los medios de comunicacién de masas como una gigal maquina que ipula las

1! P

de una masa informe y homogénea. El cine concebido como un medio de prog da, como la publicidad en H

sc basan principalmente cn Ia teoria hipodérmica de la comunicacién, que consiste en que si uno envia un mensaje por

medio de un medio masivo de comunicacién, la masa que fo reciba se verd infl iada por cse je y lo acepta sin

critica,

En cambio, Hollywood descubrié que ¢l mejor laboratorio para poner 2 prucba las teorias planteadas por las
ciencias de la comunicacién eran las salas de cine, donde ¢l piblico elegia que mensajes descaban accptar y cuales
rechazar, Esto hizo que la industria cinematogrifica se ajustara a los caprichos del piblico y sélo produjera ¢l tipo de
filmes que descaba ver. En tal caso, la industria cinematogrifica de Hollywood se guid la produccién de sus peliculas
desde sus mismos inicios por un mecanismo semejante al de Ia “scleccion natural”, para determinar asi que tipos de
filines se seguia pre do y cuales se dejaban de reali

Esto propicié que s¢ abocaran a realizar filmes que g mds a la audiencia, cs decir les dio lo que querian.
El pablico guié el destino de Hollywood, aniquilando lo que I desagradaba y didndole la vida a lo que queria
abarrotando las salas donde s¢ proyectaban los filines de su predileccion. Esto hizo que 1a industria sc basara al

"




‘momcnlo de clegir los guiones que sc miizarian y los que no a los que su trama sc basara en férmulas de éxito scguro,
es decir, tramas o historias fécilmente predecibles donde los valores de Ja concurrencia no se vicran violeniados ¢
incluso fueran reforzados, donde los buenos fueran premiados y los malos castigados y tuvieran adeinds un final feliz.
Igual que en los cuentos de Hadas que las nanas Ie contaban a los nifios antes de la invencién de la TV para que s¢
fueran a la cama 'y tuvieran dulces sucfios. Estas formulas son denominadas por los tedricos como "géneros

cinematograficos™. .
En los afios 30 quedaron estos "géneros” bien definidos por Hollywood: ¢! western, terror, gansters, cine
negro de detectives, fitme dc desastre, dias romanticas, el melod la comedia de pastelazos y las “teen movie”

- ofilmesde adolescentes.

o Otro medio de garantizar cl éxito de un filme era ¢l "Star Sistem”, ¢l cual penmiti6 al piblico asistir a las
pcﬂcpla§ donde figuraran sus actores favoritos, lo que, por lo gencral, interpretaban papeles muy semejantes cntre sf,
los cuales permitian a las audiencias cstercotipar a sus actores. Por cjemplo, Boris Karlof, quien interpretara a “la
criatura® en la pelicula de "Frankestein®, de James Whale (1931), siempre interpretd personajes en pelfculas de terror ¢
interpreté al monstruo cn mds de una ocasién. Otro actor estercotipado fue Hunprey Bogart quien interpretaba a tipos
duros que terminaban imponiéndose por su falta de micdo y personalidad terrible. Interpretaba detectives privados,
malcantes, y en general, a tipos rudos.

Con csto el publico sabfa bicn que esperar de una pelicula, creando un ambiente al cual ya estaria
familiarizado y en pocas ocasioncs se enfrentarian a situaciones que les resultaran desagradables. Quizds esto fuc una
timitante a la creatividad de los realizadores de filmes, pero cra una garantia para los productores obtuvicran ganancias
en taquillas.

Las férmulas de éxito o gé ci ygrificos son j a las estructuras descubiertas en los cuentos
de hadas y popularcs rusos descubicrta por Viadimir Propp y en general por los tedricos de la escuela estructuralista,
quicnes descubricron que las tramas de estas “historias”, es la misma, sdlo variando algunos clementos que en lo
general cran los mismos en todas las historias, lo mismo que los personajes que protagonizan estas historias que
siempre sc basan cn 1a lucha de un héroc contra un villano para restablecer el bien o la injusticia que ¢l altimo perpetrd
contra una princesa o un rey bondadoso, El héroc por lo gencral sicmpre ¢s alguicn venido de fucra, un extranjero,
quicn huye de su casa y sufre una transformacién de la cual terminard por convertirse en un hombre maduro. El héroe
siempre cs auxiliado por un ayudante, que puede ser un hombre madure de mayor experiencia, un vehiculo magico, un
hechiccro 0 un anna mdgica. EI héroc sc basa en estas ayudas para vencer al villano, y al mismo ticmpo salvar a Ia
princesa y al rey bondadoso que fue violentado al serle robado algo o al scrle secucstrada su hija. El héroce recibe un

premio y ¢l villano s castigado, y al final, ¢l héroc s¢ unc a la familia del rey bondadoso y contrae nupcias con la
princesa, ascendicndo socialmente al unirse a la nobleza, y en si, ser feliz por sicmpre,

Estos personajes son definidos como actantes por el estructuralista y como arquetipos por Carl Jung en su
teoria del "inconsciente colectivo™, en el cual, scgiin concibe. en general todas las p comparti una especie de
memoria colectiva que nos lleva a tiempos remotos, con los cuales identificamos a un medico o un cientifico con los
médicos brujos de los pucblos primitivos, o con demonios a las personas que son excesi malas, o caball

oscuros a las personas que son sirvientes del mal. Si apli )5 estos mi delos para diar el cine,
descubriremos que Hollywood no descubri ¢l hilo negro sino que se basé cn estos estudios socioldgicos y psicolégicos
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para desarrollar las tramas de sus peliculas y asi garantizarle su éxito en las taquillas.

La pelicula *Star Wars", del director George Lucas y- lizada en 1977, cur es ¢l mejor modelo para
cjemplificar este uso de arquetipos para garantizar el éxito de un filme: el héroe, que en sus inicios cra sélo un simple
campesino, Luke Skywalker, quicn recibié a dos mensajeros, el robot R2D2 y el androide C3PO, quicnes les
comunicaron que una princesa se encontraba en peligro; para esto buscé la ayuda de un anciano hechicero, Obi Wan

Kenovi, quicn le entregd el anmna de su padre, el sable liser. Para esto necesitaron desplazarse a otro mundo y ponerse
en contacto con ¢l rey bondadoso, el gobernador del mundo Alderan, y sc valicron de la ayuda de un experimentado
piloto interplanctario, Han Solo y Chewbaca, cl wockie, tripulantes del Milenjum Falcon. En esta nave sc trasladan a la
fortaleza de los villanos donde Dart Vader, ¢l caballero oscuro, secuestro a la princesa Leia. Juntos rescatan a la
princesa y destruyen a la fortaleza maligna, con la ayuda de las enseflanzas del hechicero Obi wan y la experiencia de
Han Solo. George Lucas se basé en esta simple estructura para realizar un filme de aventuras interplanctarias de bucnos
y malos, consiguiendo que “Star Wars™ fuera la trilogia de peliculas mds exitosa de todos los tiempos.

En el caso de esta i igacion di una de las formulas de éxito, o géneros que mds han
infl iado a las g i jov (pubertos, adolescentes y jévenes adultos) que por cicrto son el piblico mis
asiduo a las salas de cine: el filme de adolescentes o "teen movic”,

Este es quizds uno de los géneros mds exitoso y mas baratos de producir pues todo lo que s¢ necesita es una
prey yria y un suburbio de clase media que fluctué entre clase media baja y clase media alta para realizarlos.
En ocasiones hay efectos cspeciales, pero por lo general no son necesarios y la base del éxito del filme, sino la trama
entre un adolescente desubicado que sélo busca ¢l amor y 1a aceptacién a la sociedad a la cual busca integrarse en
forma angustiante y desesperada. El primer exp del género en destacar fue "Rebel Whitout a Causc” (1956), de
Nicolas Ray, el cual encumbré a la fama al actor James Dean y puso cn cvidencia [a ruptura generacional y falta de
valores existente entre la juventud de las naciones desarrolladas industriatizadas.

El estudio se basard principalmente en la produccion filmica realizada en la década de los aflos ochenta,
periodo dorado del genero, y en ¢l trabajo del director estadounidense John Hughes, quicn es considerado como
*macstro” del genero. Entre sus peliculas destacan: “Sixteen Candles” (1984), "The Breakfast Club® (1985), "Weird
Science” (198S), "Pretty in Pink™ (1986), "Ferris Buler Day Off* (1986), y “Some Kind of Wonderful” (1987). Otras
peliculas tomadas en cuenta son "Back to the Future®, Robert Zemckis (1985), "The Karate Kid" (1984), "Footloosc”
(1984), "War Games" (1983), "Can't buy me love" (1987), "Say Anything..." (1989), "Dead Pocts Society®, (1989),
entre otros.

Enct pnmcr capitulo se desarrollard una breve historia de la narmacién y las posibles funciones que cumple
dentro de 1a sociedad, desde sus origenes en los mitos de los pucblos primitivos hasta ¢l surgimicnto de 1a industria del
cine dentro de la sociedad industrializada de masas. En el segundo capitulo s¢ dn al corrientes tedricas de

4 ¥ 14

1a semidtica que sc han dedicado al andlisis de las narraciones, scan mitos, cuentos de hadas y en este caso filmes, pero
también un analisis de la psicologfa del cucnto de hadas y un breve desarrollo de las principales ideas del psiquiatra
suizo Carl Gustav Jung. En los capitulos tercero y cuarto se emprenderd la historia del género juvenil desde sus
origenes hasta los filmes de los aflos noventa, destacando ¢l surgimicnto de sus difcrentes subgéneros: delincuencia
Jjuvenil, terror juvenil, ciencia ficcién juvenil, rominticos juveniles, de automrealizacién, y el musical juvenil, En cl
capitulo quinto sc har el anilisis de algunos dc los filmes juveniles o de adolescentes mas distintivos del género, esto
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basado_en los métodos de Viadimir Propp y AJ.Greimas, donde sc buscard hallar similitudes entre filines_de
' dlogo Claude Lévi-Strauss. Pero
también sc hard un andlisis psicolégico basado en las ideas de Carl Jung del inconscicnte colectivo y los diferentes
arquetipos. GO el S :

adolescenites, cuentos de hadas ¢ incluso con los milos estudiados por el
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1. — El largo camino entre los mitos arcaicos y los mitos modernos del cine

1.1.-Enel erdelah idad bién fui Y

La educacién en los inicios de la h idad sc realizd ¢ do historias

Esta historia cs tan antigua como la humanidad misma, a decir verdad, es la historia de la humanidad misma;
aunque no a nivel colectivo sino individual. Esta historia se ha repctido miles de veces, gencracién tras generacidn,
hasta nuestros dias. Es la historia de todos, ¢s la historia de nuestras vidas, una por una, se ha repetido colectivamente,
cn cada una de las vidas de los todos los hombres y mujeres que han vivido desde el inicio de la humanidad: 1a historia
de cémo maduramos y nos convertimos cn adultos. Miles de narraciones verdaderas o ficticias podrian contarsc al
respecto, ¢l material cs infinito; tales cuentos pucden tener desenlaces tridgicos, como la historia de Romco y Julicta,
Asdiwal, el héroc cultural de los indios tsmishian del noroeste norteamericano, o de Hércules, el hijo del Dios Zeus y
una mortal; o dichosos como la Cenicienta y la Bella Durmicnte. Pueden ser narradas en forma petulante por seudo
antistas como Charles Perrault, quienes en su pedanteria artistica hacen perder toda su significacién trascendental a una
historia originada colcctivamente, o ser narrada de forma sensible y ingenua conio Walt Disncy. No obstante, al
parecer, la historia seguird sicndo la misma, la de un nifio o una nifia que alcanzan Ia adolescencia y se transforman cn
adultos: quicnes rompen sus lazos de dependencia infantil, vencen las vicisitudes que s¢ oponen a su paso y conquistan
la felicidad al Iado del ser amado. La moralcja cs la misma, aunque no vivan felices para sicmpre: pese los riesgos que
uno afronta cn la vida, de las desgracias y momentos duros, debemos convertimos en personas adultas. Contar cstas
historias ha sido vital para lIa formacién moral de los nucvos micmbros de una sociedad para transmitir valores y scr
participes de su antigua y rica tradicién cultural. Cada nuevo ser humano nace ignorante y debe educarse de alguna
mancra; y que mejor forma que narrdndole la historia de su pucblo; det origen del mundo; del primer hombre; de los
padres de la cultura a la cual pertencee; y de tal forma sc impregnen de los bucnos ejemplos que encarnan sus
protagonistas, los hérocs forjadores de su cultura. De tal forma que comprendan los males y desgracias que les
acarrcaria ir en contra dc los bucnos consejos que estas historias contienen o las recompensas que recibirian cn caso de
seguir los bucnos. Hace mucho tiempo, ¢n un lugar icjano... asi comicnzan infinidad de rclatos en todas las culturas del
mundo. Tal preludio nos sitia e una tierma incdgnita, en un mundo apartado de nucstra realidad inmediata, y cs ficil
sentirsc jdentificado con los protagonistas ya que podriamos scr nosotros misnios, quicnes cn Ia vida alguna vez hemos
enfrentado peligros y situaciones dificiles las cuales estamos forzados a vencer y superar. Y siguiendo ¢l cjemplo de
nucstros héroes, podria ser una buena mancra de supcrarfos y ser vencedorcs, como cllos lo fueron en su ticmpo lejano
y apartado. Todos hemos de scguir Ia misma scnda que antes que nosotros han seguido nuestros antepasados, también
estamos cn busca del amor, de la seguridad y la autorrealizacion, también nosotros queremos tener un final feliz y vivir
felices para sicmpre. Pero cso no pucde ocurrirsenios en forma espontinca, no podemos permitimos el lujo de
experimentar por nucstra propia cucnta y buscar la senda de la felicidad tras varias prucbas y fracasos, todos
neccsitamos seguir algtin cjemplo digno de ser emulado: para qué aprender por nucstra cuenta lo que otros ya saben

pucs lo vivicron en camne propiac i g cl gjemplo de sus antepasados.
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Del hlro al cuento popular o “cucnto de Hadas™.

1k

En ¢l comicnzo la } idad sélo se icaba por a p hablada; no existia ningin medio para

almacenar la informacién y conocimi '.‘-\porlos iembros de cada idad mus que la memoria

colectiva. No existla Ia escritura y no sc desarrollaria sino mucho tiempo despuds. Por esa razdn la narracion fuc la
\inica y principal forma como sc educé ¢ impartié la cultura a las nucvas generaciones. Los nifios nacian, maduraban y
llegaban a la adolescencia, entonces debian de scr preparados para cenfrentar los retos de la vida adulta y las
responsabilidades de convertirse ellos mismos en jefes de una familia.

Por cso leyendas, cuentos, mitos, fucron la mejor forma como tuvicron pasados para Nitir
los ¢ imientos hacia los micmbros jo de cada sociedad. Otras formas dc recordar fucron las representaciones
dramética, cuya primera expresion fue el ritual, y que otra cosa iba a rep primitivos pasados sino el

[ ido de las narraci de los mitos que eran el fundamento de sus mas preciadas creencias religi Vladimir

Propp al respecto dijo en su libro “Ralces Histéricas del Cuento™: “Tanto ¢} mito como el rito son producto de una
mentalidad. A veces resulta dificil explicar y definir estas formas de fidad, pero es indisp ble no solo que el

folklorista las tenga cn cucnta... la mentalidad primitiva no conace las abstraccioncs; sc manifiesta en los actos, en las
fonnas dc organizacién social, en las costumbres en la lengua™.'
Ambas pricticas cran complementarias, los mitos cran ¢l alma y el ritual la came viva de las creencias de los
primeros hombres, de csa manera agradecian a Ia naturaleza por permitirles continuar con vida al prodigarles alimento
fici y no d como sequias, inundacioncs, terremotos y erupciones volcinicas. Otra funcién
de tales creencias cra calmar las angustias existenciales de los primitivos, quienes sc sentian indefensos ¢ impotentes
ante las terribles fucrzas de 1a naturaleza, esto lo hacian al dar explicacién a las interrogantes que desde sicmpre han
llenado de incertidumbre a los seres humanos: ;Quiénes somos? (De dénde venimos? (Como se creo el universo?
{Adénde vamos al morir?
Los primeros hombres vivicron ¢l despertar de su inteligencia como una experiencia confusa, aterradora,
angustiantc, Su cabeza cstaba llena de preguntas y no habia nadic quicn Ie dicra una cabal respuesta. Pero existieron

PP

1
Ics

dos, los qui poscian una profunda sabiduria sobre todas las cuestiones de la naturaleza, a
cllos sc les atribuye Ia creacién de los mitos, quicnes pretendicron dar una explicacion a aquellas cuestiones que cn ¢se
momento no les fuc posible responder. Era una paradoja, eran igr pero « saberlo todo, y no
necesitaban de escritura ni de registros, pues colt una p memoria para recordarlo todo lo mds
fundamental. Sabian diferencias un animal de otro animal; una planta de otra planta; ¢l cambio cn las constelaciones del
ciclo conforne las estaciones iban cambiando en ¢l finnaiento; o cuales plantas servian para curar y cuales para matar,
‘Todavia no sc imaginaban ¢! funci i de un istor o los fund: de la fisica cudntica. Tal vez cn es¢

PYPTRY

1.

tiempo lo mds importante que debian de conocer cran los hechos que los ayudarian a mantencrse con vida, no lo que les
facilitaria 1a vida con ¢l desarrollo de una rudimentaria tecnologia. No tenfan computadoras, radio, televisién, ni
ningin medio para grabar imdgencs y preservar pensamicntos ¢ ideas, sin embargo tenian cerebro, garganta y oidos
para emitir y recibir sonidos, 1o tnico necesario para establecer una c icacién. Desde cl punto de la antropologia

(') VLADIMIR, Propjp: Raices histéricas del cuento, México, Colofon, 2000, p. 25,
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contemporénea, por cjemplo, los trabajos de Claude Lévi Strauss, no s¢ podria llamar a es¢ conocimiento “salvaje”
como ignorancia, y por tanto debe ser validado y respetado como cualquier clase de conocimicnto o ciencia.

Segiin Propp “los mitos no s6lo son partcs constitutivas de 1a vida, son parte de cada individuo concreto.
Quitar el mito al hombre ¢s lo mismo que quitare la vida. Al mito resultan inherentes funciones econémicas y sociales,
y estos no es un fendmeno aislado, sino una ley. La divulgacién del mito le privaria dc su cardcter sagrado y, al mismo
tiempo, ademds, de su virtud mdgica o, scgin Lévy-Bruhl, su “virtud mistica”. Sc perdiese los mitos, la tribu ya no
podria mantencrse con vida”.2 No obstante, remarca Propp, los mitos ne son lo mismo que los cucntos, ¢l destino triste
de los mitos que perdicron con el paso del tiempo toda su significacién sagrada, ya que el contenido del mito estd
vinculado con Ia realidad del pucblo, sus medios de satisfacer necesidades y producir satisfactores, ¢l régimen social y
sus croencias.’

Pero la humanidad evolucion6, no permaneci6 cstitica, dio un salto de Ia vida de cazadores-recolectores
n6émadas las agricolas sedentarias. Se domcesticé ¢l ganado que permitié tener came sicmpre disponible, aparccicron las
bestias de carga que permitieron a las personas desplazarse mds rdpido. La abundancia de alimento y la menor
necesidad de realizar excesivos csfuerzos fisicos para satisfacer sus necesidades le permiticron crear las primeras
ciudades, descubrir la alfareria, 1a cesteria, 1a forma de crear textiles y de trabajar los metales. Finalmente, los hombres
sabios de Lis idad d jas hici la mayor i i6n de todas: la escritura. Entonces, nacié la
civilizacién.

Es dc resaltar que las primeras civilizaciones como las de Egipto y la Grecia antigua quicnes todavia
conscrvaban gran parte de su tradicién mitica y rendian culto a los dioses protagonistas de muchas de tales narricioncs.

Tales creencias no desaparceicron sino hasta el momento que tales creencias fueron suplantadas por cl surgimi de
nuevas religiones de tipo patriarcal monoteista, que creian en un tnico dios padre, creador del universo. Tales fucron cl
judaismo, ¢l cristianismo y el Islam, Ias cuales aplastaron toda creencia anterior la cual lama ¢ idol. El

mismo oclo con ¢l cual Hernan Cortes destruy6 los fdolos, dioses y crecncias de los antiguos mesoamericanos lo
tuvicron los israclitas y los primeros cristianos al destruir los idolos, dioses y ritos, de los pucblos que existian a sus
alrededores que llegaban a dominar militanmente. No obstante, miles de afios de creencias no podrian ser amrancadas de
las mentes de los seres humanos ni con la mas brutal de las matanzas y carnicerias. Entonces, por medio del
sincretismo, las vicjas creencias y ritos lograron sobrevivir, aunque sca en cl inconscicnte colectivo de los pucblos,

Estas creencias no desaparccicron del todo ya que cumplian una funcién importante de las comunidades
primitivas, cducar y socializar a sus jovencs micmbros, por lo cual sobrevivieron modificindose de ser mitos a
transformarse cn inofensivas namaciones, en cuentos absurdos llenos de fantasia y magia: los cucntos de hadas. No ¢s
nada descabelado comparar la casa perdida en el bosque de dulce del cuento de Hansel y Gretel, o la casa de los sicte
cnanos, 0 1a de la abucla de la Caperucita Roja. con la casa para hombres donde los jévenes pubertos eran recluidos
para supcerar cicrtas pruebas las cuales los harian superarse y entrar en Ia vida adulta, y asi, de igual forma que Hansel y
Gretel, Blanca Nicves, y Capenucita Roja superaron sus respectivas pnxbas, los jovencs iniciados serian nucvas
personas, mis maduras y cap dc enft s¢ a los retos de 1a vida adulta.

) Ibid, p. 432.
) Ibid, p. 432.




De acucrdo con Vladxmjr Propp cl cucmo mamv:lloso cobm v:da en cl ) que queda desligado del rito
quc lo acompafiaba en un principio, que en su ‘mayoria de ocasiones no sc trala sino del ritual de iniciacién. “Esta
scparacién puede ocurrir de modo natural, como necesidad historia o puede ser acclerada artificialmente (por un suceso
histérico que rompe con las cstructuras dc un antiguo régimen que es sustituido por otro) por la aparicion de los
europcos, por la cristianizacién de los indios y por la emigracion forzada de tribus enteras a tierras peores, por el
cambio de fa mancra de vivir, de los métodos de produccién (cambio de sociedad cazadora-recolectora por una
agricola)”. * Segiin Propp tales cambios terminan por hacer que ¢l mito pierda su significado sagrado y religioso inicial
y terminc narrindose como cualquicr otra historia, aunque su significado sc mantenga vivo en ¢l inconsciente personal
y colectivo de cada individuo,

En un principio la primera fase de cambio ocurmié cuando las comunidades de cazadores-recolectores s
transfonnaron cn agrarias, segin Propp, con la aparicion de la agricultura y 1a respectiva religién agricola, toda religién
"silvéémc“ sc transforma ¢n una auténtica brujeria, ¢l gran mago s¢ convierie en un brujo, la madre naturaleza y la
seflora ‘flc los animales es una bruja que sc apodera de los niflos para devorarles no simbélicamente, El tenor de vida

.. que dmm)'é ¢l rito acabd también con los creadores ¢ iniciadores: la bruja que quemaba a los nifios ¢s quemada a su
 vez por ¢l narrador, iniciador de la tradicién épica del cuento.®

Las nucvas rcligiones son impuestas por 1a fucrza o por medio de la conversién voluntaria, las vigjas creencias
son desechadas al no satisfacer las necesidades cspirituales de los hombres y con ¢l tiempo se institucionalizan al ser
mpaldndas por cl Estado, como en ¢! caso del Imperio Romano que adopté al cristianismo como religion oficial. Las
vicjas creencias son scpultadas y poco de clla sobrevive, de o set por ¢l alma que late en las vicjas historias miticas
que con ¢l tiempo s¢ transforman cn namaciones simples, pcro quc cn su estructura psicolégica, en un planc
inconsciente, manticnen vivas las vigjas creencias y rituales que anteriormente fucran tan vitales para mantener {a
cohesidn dentro de las comunidades primitivas, 2

(") Ibid, p. 433.

M Ibid, p. 126.




Rituales de idkiaciéﬁ comol;tedlodeinlegracién a la sociedad adulta

.

con la iniciacion

Dentro de esta serie de fitos y mitos los que ms i a este estudio son los relaci
de los jévencs a la vida adulta de sus comunidades, es decir, los rituales de iniciacion, de los cuales apenas sobrevive
uno en su forma integra que es el bar mizbah, una fiesta judia que se celebran al memento que un joven cumnple los 13
afios para reconocer que este ya ha llcgado a la cdad adulta y dejo de ser un nifio. En las comunidades primilivas el
Jjoven, por medio de ritos y mitos era, introducido a Ia comunidad adulta de cada comunidad, y el rito mds importante
en la vida de cada miembro masculino cra sin duda el ritual de iniciacién. Se celebraba cn ¢l momento en que el nifio,

bro de la o idad familiar, entraba en la pubertad, es decir, ¢! momento cuando inicia ln adolescencia. Esc era
el momento en el cual era apartado de sus padres e introducido al mundo de los adultos cuando se mudaba a vivira la
casa de los hombres solteros. Los micmbros ya iniciados hacian pasar al joven por ser iniciado a través una serie de

prucbas que inclufan tormentos, como infligirle heridas, golpes o mutilaciones como es la circuncisidn, igualmente sc le
privaba de sucilo, alimento y bebida, o sc le obligaba a realizar extenuantes prucbas fisicas como bailar por horas. Todo
esto conjunto hacia entrar al joven iniciado en un transe, donde su percepcion de la realidad sc vefa distorsionada, dirian
algunos expandida. Esc cra el preciso momento cuando sc le revelaban fos mitos de su pucblo. Segin Carl Jung: “los
ritos de iniciaci6n tienen 1a funcién de llcvar at joven desde un estadio infantil hasta la participacion ¢a el mundo de los
adultos™. © Fara Claude Lévi-S en“Elg iento salvaje” opina que todo etnélogo no puede menos que sentirse

impresionado por la manecra comiin que ticnien, a través del mundo las sociedades mas diferentes de conceptualizar los
ritos dc iniciacion, Asi cn ¢l Africa como en América, Australia o la Mclanccia, estos ritos reproducen ¢l mismo
esquema. S¢ comicnza por “matar” simbélicamente a los novicios quitandosclos a sus fiimilias, y s¢ les esconde en ¢l
bosque o cn la malcza donde pasan por las prucbas del nuis alld; después de lo cual “renacen” como miembros de la
socicdad. Cuando se les devuclve a sus padres naturales, simulan éstos todas las fases de un nucvo parto y proceden a
efectuar una reeducacion que versa inclusive sobre los gestos elementales de fa alimentacion o de vestirse”™. ”

El iniciado en el proceso de su iniciacion tenia pereepeién de que era descuartizado y moria 2 manos de sus
compatficros;, descendia al inframundo donde entraba en contacto con sus antepasados; enfrentaba de igual mancra las
bestias del inframundo y las derrotaba con ayuda de amulctos y amtas migicas que le entregaban sus antepasados. De
csta manera regresaba al mundo de los vivos, renacia, pero no como habia sido antes, un ser immaduro ¢ ignorante,
incapaz de enfrentar los retos de Ia vida adulta. Ahora cra un hombre maduro y sabio, capaz de enfrentar los desafios de

la vida adulta, como son ir ali Yy » para la familia que pronto cncabezaria, y sobre todo, tendria la
madurez y la sabiduria para enfrentar la mayor de todas las tarcas y responsabilidades: comventirse en padre. El rito de

iniciacion, scgin dicc Propp, infundia temor y espanto a los niftos y a las madres, pero sc le consideraba necesario, ya
que a quicn habia sido sometido a ¢l s¢ le crefa en posesion de algo que podriamos 1lamar un poder magico sobre los
animales; ¢s decir, que ¢l rito correspondia a los métodos de la caza primitiva. Pero cuando, al perfeccionarse los
instrumentos, al pasar a la agricultura, al surgir un nuevo orden social, los vicjos ritos crucles aparccicron como initiles
y fucron maldecidos, su rudeza se volvié contra quicnes los realizaban, Mientras que en ¢l rito ¢l joven es cegado en ¢}
bosque por un ser que le atormenta y le amenaza con devorarle, ¢l mito, apartado ya del rito, sc convierte en un medio

(5) FORDHAM, Frieda: Introduccién a la psicologia de Jung, Madrid, Morata, 1970, p. 94.
(") LEVI-STRAUSS, Claude: E! pensamiento Salvaje, México, F.C.E., 1975, p. 383.




de protesta. Obscrvarcmos ¢l mismo cn ¢l caso en ¢l que los iniciados cran quéniudoﬁ, Vlrnulilados se les practicaba la
circuncisién, o causaba cualquier tipo de dafio® En,los ‘qiientos de hadas s comin que cl dano que se le infligia a los
nifios al momento de scr iniciados era ahora cau&sdo al torturador, es decir la bruja dcl bosquc o el ogro, quicncs

imbolizaban en la lidad primitiva los poderes de! mundo natural, l.a bruja en cl cuento de Hansel y Gretel cra
metida en el horno, la Baba Yaga de los cucentos rusos era engailada y mucrta ‘por Ivin, cl ogro del cuento del gato con
botas era devorado por ¢l ayudante del héroc mediante un engafio; el nto era invertido en el mito cuando cste s¢
convirtid cn abominable a los ojos de las comunidades agricolas.

Para una d cazadora-recol , que no tenia ascgumda una fuente de alimentos constante para los
tiempos de penuria como son el invierno y la época de sequia, la naturaleza era la fuente absoluta de Ia vida ydela
muerte para los seres humanos; poder garantizar el éxito en la caza por medio de los rituales donde s¢ rendia pleitesia a
los podercs naturales cra algo importante para ascgurar la supervivencia de la comunidad. E{ hombre venia de la
naturaleza, dcpchd!a de los animales, los animales eran quicnes le prodigaban 1a vida o determinaban su muerte. Los

. indios del Brasil relataban en sus mitos que era ¢l jaguar el amo del fucgo y cl inventor del arco y flecha, y al adoptar a
un hombm un nifio, como su protegido, cra la forma como los biencs de 1a civilizacién fucron transmitidos de 1a
naturaleza hacia los scres humanos. Pero esto se modificd con el descubrimiento de I agricultura y Ia domesticacién de
arﬂﬁmls, por primera vez sc tuvo ascgurada una fucnte abundante de ali s con lo cual los poderes de la naturaleza
no eran ya tan temibles pues de alguna forma sc le habla logrado dominar. Alwra los rituales y mitos cstaban
vinculados con ¢l hecho de ascgurar 1a fertilidad de 1a ticrra, cvitar soquias y otras desgracias que hicicran fracasar 1a
cosecha. El dominio sobre los animales satvajes ya no cra tan vital y pasé a un segundo plano.

La funci6n del ritual de iniciacién cra la de brindar un sentimicnto de reconocimicnto en el adolescente de su

JTYY

VA ¢ como scr b ), del nuevo sitio o rol que desempedaria a partir de esc momento en la sociedad, la

cual estarfa acorde con los cambios fisiolégicos que experimentaba cl individuo cn su cuerpo al comenzar el proceso de
Ia maduracién sexual. El adolescente cra iniciado en los misterios de la vida adulta, de cicrta manera, su desoquilibrio
* emocional y bisqueda de una .nueva identidad eran satisfechas y domesticadas por medio de los causcs sociales
adecuados, es decir, las primitivas instituciones religiosas. El adolescente ticnde a tornarse rebelde ¢ insumiso frente 1a
autoridad de sus padres cuando las hormonas sexuales comicnzan a cotrer por su torrente sanguinco, y ese era un hecho
bien conocido por las sociedades primitivas, por tanto ¢l joven cra apartado del regazo de sus padres y juntado at lado

fand

de otros muchachos que experi ban los para ser integrados a una nucva comunidad de
hombres, las cuales como s¢ vio con anterioridad eran sometidas al ritual de iniciacién con el fin de calmar su
agresividad y tornarlos de nucva cuenta pacificos y dédciles ante 1as instituciones sociales, es decir, les era reconocida su
nucva condicién de adultos pero al mismo tiecmpo se les daba a enfender cuales cran las responsabilidades que

acarrcaba la misma.

(*) VLADIMIR, Propp: Races... obr cit., p. 79.

18




1.2. - Revoluci6n industrial y su impacto en el orden social.

Racionalismo, positivismo y socialismo: los destructores de los mitos.

Las socicdades industriales, surgidas a principios del siglo XIX, emergicron conjuntamente al movimicnto de
Ia ilustracién. Fuc un mundo donde predominaban creencias no basadas en la raz6n sino en la antigua tradicién y
creencias del pasado remoto. El racionalismo los denominé ignorancia y oscurantismo, y acuso la Iglesia Catélica de

ser la principal promotora de aqucllos "mecani de dominacién®, Postcriornente del caos provocado por-la
Revolucién Francesa y las Guerras Napolednicas sc impuso el Positivismo de Augusto Comte quicn emprendié 1a tarea
de catalogar las ciencias existentcs, reconociendo como tales solo las basadas en la aplicacién rigurosa del inétodo de
fa verdad absoluta que ni mitos fundadores, religién ni filosofia, fucron
capaces de alcanzar cn ¢l pasado. El orden y progreso eran la utopia, pero fa utopia de cicrtas clases que controlaban no
solamente los medios de produccién sino ¢l conocimiento y los bicnes de la cultura. La meta de la nucva ciencia cra

las ci les. Comte p! dia al

d ir el pasado, elimi qucllas ¢ ias falsas y, cn si, la destruccidn de mitos y rituales. Las socicdades
industriales progr y expandi su visién de como debia ser el mundo alrededor del orbe, y a su paso
destruyeron formas tradicionales como el hombre realizaba la produccién de bienes pam su sustento diario. Los indios

N Srica, pucblos némadas y cazad vicron la destruccién de su medio de vida con Ia caza indiscriminada ¢

imacional del bifalo por parte del hombre blanco, que con tal accién no sélo robaba su sustento, sino su cultura y su
existencia misma. En Mdxico los latifundios y plantaciones de cultivos extensivos para la exportacién, como cafia de
azicar, algodén, tabaco y café, sustituycron a fundamental maiz y frijol dejando los pucblos indigenas marginados y
dependicntes de sus amos o forzados a emigrar a regiones remotas donde Ia presencia pemiciosa del hombre occidental
no los despojara de su cultura y creencias, Los métodos cientificos y racionales llegaron a sustituir la agricultura
tradicional dc Jos indigenas; estos perciben estas interferencias como agresiones ante las cuales rechazan la cultura

mestiza y optan por ¢l aislami en lugares di y apantados, sin impontar que esto los condene a la marginacion.
Los cambios no sélo ocurricron cn socicdades atrasadas sino también dentro de las sociedades industriales que
ignoraron sus origenes. Los artesanos fucron desplazados por las grandes industrias, 1o mismo le ocurrié a los granjeros
o pequeilos propictarios, quicnes de igual mancra perdicron sus tierras frente los grandes terratenientes. Estos grupos de
desplazados, apartados de su medio tradicional de ganarse ¢l sustento, y arancados de su cultura fucron forzados a
desplazarse a los grandes centros urbanos para encontrar una nueva fortna de sobrevivir, trabajando en las industrias,
Estos desplazados conformaron lo que Carl Marx denomind “prolctariado”. Este proletariado laboraba en condiciones
insalubres durante jornadas de mds de 12 horas y su paga cra insuficiente para garantizarle una vida digna, sitmilar a la
que con anterioridad habfan contado. La vida t ligndaala leza fue pervertida en las ciudades, la confianza

en cl préjimo desaparccié lo mismo que ¢l sentimiento de solidaridad. Los hombres vivicron desde cse momento solos
y aislados, ya no cran micmbros de ningun grupo, perdicron su cultura y sus nexos con sus antepasados. De igual
manera fueron privados de su relacién con la naturaleza, su fuente original de nutricién.

Muchos teéricos criticaron este nucvo orden impucsto por las sociedades industriales, aunque sc limitaron a
atacar ¢l aspecto econdmico, como lo hizo Carlos Marx en "EL Capital”. Marx consideraba que todo ¢s susceptible de
convertirse en una mercancia, incluso ¢l hombre mismo y Ia leza. Abordd cl aspecto psicolégico




de! problema, denominindolo *falsa conciencia®. Segiin Marx las sociedades industriales eran dominadas por la clase
burguesa que (enia el control absoluto de los medios dc produccién ¢ imponia una falsa ideologia a las clases
trabajadoras o proletariada, para que acepten csta situacién injusta. Marx denuncia cf ricsgo de la falsa ideologfa, de las
creencias, abstracciones que pretenden ser el origen del mundo matenial siendo todo lo contrario. Su solucién es que la
clase proletaria tome conscicncia de su situacién y por medio de la revolucion se hagan del poder y del control de los
medios de produccitn.

Cuando el racionalismo soslayé el mito, ignord delibecradamente que el grado de cducacion de una sociedad
nunca cs uniforme, sobre todo cuando las masas det proletariado, quiencs carecen de Ia mis clemental educacién. Las
masas prolctarias son forzadas a reali b doras lab ! izadas, para las cuales no es necesario
contar con conocimicntos o reatizar esfucrzo mental alguno. El conocimi fue igual mercancia y conferia un
estatus clevado a quiencs 1o poscian, por lo que a partir de esc momento fucron denominados especialistas. Marx decia
que ¢l trabajo cra robado pucs no cra remuncrado debidamente; que cra un trabajo sin sentido que no brindaba
significado a su cxistencia ni una razon valida para existir; un trabajo que lo hacia cosa y le robaba su humanidad, es
decir, su individualidad. Aflos despuds la escucla de Francfort cambié ¢l enfoque de la critica de Marx al sistema
capitalista dando predominancia al aspecto psicolégico sobre ¢l cconémico de la denominada “falsa conscicncia™ y las
patologias que esta producia dentro de la sociedad. Denominaron™irracional” 1a forina de actuar del sistema capitalista,
de emplear los recursos naturales para la produccion de medios satisfactores de necesidades; pero sobre todo afinnaron
que la psique humana del hombre enajenado perdi6 la nocion de cuales eran verdaderas sus raices, la razon de su
cxistencia o su sentido de ser en ¢l mundo. Estas cuestiones no resucltas han motivado una patologia psiquica, una
enfermedad en ¢! corazén de los hombres.

Los mitos y rituales fucron cxtirpados del seno de las sociedades industriales, lo mismo que las formas
tradicionales de produccién (menos agresivas cn st explotacion de la naturaleza) en aras de impener ¢l racionalismo,
Al hombre modemo, sup racional, muchas veces desconoce ¢! trasfondo de Ia realidad y sigue inmerso en la
misma ignorancia de la cual fucron victimas sus antepasados. Su desgracia no es ser ignorante, desconocer cuales son
las verdades fundamentales, vivir angustiado por temer su mucrte o un porvenir donde ignora si encontram cse sustcnto
que diariamente necesita para conservar 1a vida, su mayor desgracia ¢s no saberse 0 no reconocerse a si mismo como
“ignorantc™.

El racionalismo desacralizd cstos vinculos, los ridiculizd, los minimizo, los hizo nada. El hombre ahora cs
forzado a vivir presa de 1a misma ignorancia, pesc a los logros de la civilizacién industrializada, ¢t hombre comin
desconoce cémo funcionan las maravillas ¢ ingenios del mundo modemo. Un televisor ¢s un ingenio proverbial comiin

" entre los habitantes de las grandes urbes ¢ incluso de los sectores marginados, pero muy pocos saben c6mo funciona, o
lo que cs peor, no les importa. Bicn podria rendirle culto a sus mdquinas; pero las vicjas religiones subsisten y vuelven
este culto al materialismo, otro absurdo peor.




Freud y Jung y el renacimiento del mito en ef siglo XX,

Tuvo que llegar el siglo XX para que la psicologia descubriera ¢l grave error que constituyé haber apartado a
Ias personas de sus creencias y costumnbres tradicionales, al amancar el mito y el rito de su vida cotidiana. Los trabajos
de los grandcs psiquiatras de comienzos de siglo Sigmound Freud y Carl Gustav Jung descubricron que la sociedad
contempordnca padecia una enferinedad, la cual sc iba propagando a las nucvas gencraciones a través del proceso de
socializacién. Para Freud cl problema consistia en que el hombre a pesar de los miles de afios de haber construido su
civilizacion seguia sicndo un animal plagado de instintos que debia reprimir para cstar acorde con la moral establccida
y precisamente cso era lo que lo enfermaba. Esc cra ¢l malcestar en la cultura, la gran insatisfacciones de las nocsidades
sexuales de los seres h ¥ Su autocastrami en aras de scr una persona civilizada. Muchos mal interpretaron
las ideas de Freud al considerarlas como un camino hacia la utopia, hacia la verdadera felicidad, por medio del
principio del placer, y atacaron al principio de realidad al considerar que reprimia la verdadera naturaleza del hombre,
En realidad Freud lo que queria decir era que 1a principio de reatidad era la forma como cada persona maduraba y se
adentraba cn los duros terrenos de la vida adulta. Entre quicnes adoptaron csta postura “utépica” de las idcas de Freud
sc encucntra Herbert M iembro d do de 1a “Escucla de Francfort” o “Frankfurd” con su libro “Eros y
Civilizacién", quicn fuc uno de los responsables de “verano del amor”™ ocurrido en 1967 y que arreci6 en toda aquella
década y la siguicnte.

Por otra parte s¢ encucntra la obra del psiquiatra suizo Carl Gustav Jung quien en sus estudios det inconscicnte
descubri6 entre sus pacientes la existencia de una especic de “inconsciente colectivo™, ¢l cual sc encontraba cn un

cstrato mis profundo dcl inconsciente del pacicnte que ¢l incontsciente personal. Este inconsciente colectivo consistia
cn ideas heredadas junto a Ia estructura cercbral, algo semgejantes a los instintos, pero de un cardcter mis evolucionado,
es decir, son los ladrillos del proceso de civilizacién que hemos heredado al ser micmbro de una cultura, Entre los

elementos de este inconsciente general sc encuentran los arquetipos, que son ideas o ima NG 1

en la mente sobre 1a base de las cuales ordenamos y vinculamos lo exi en nucstra realidad con 3

Jung fuc impresionado por cl hecho de que las imdgencs originarias eran Ia existencia de formas basicas tipicas, las
cuales se repetian constantementc no s8lo entre las manifestaciones de distintas culturas sino en los sueflos, sintornas y
fantasias de sus pacientes, donde mostraban imdgencs arcaicas que presentaban una asombrosa constancia en la
cleccién de sus motivos. La observacidn tanto de la constancia como de la siempre renovada transferencia de dichos
motivos arcaicos, tales como la figura del brujo o ¢l hechicero al médico, Ie parccié un indicio de la existencia de
hechos impersonales en cl interior de la psique, sino también protorepresentacion que se repetia de modo siempre
parccido.®

El descubrimiento del concepto *inconscicnte colectivo™ y “los arquetipos™ realizado por Carl Jung, revalord
como las personas descargan su cnergia psiquica reprimida en determinadas “ideas™ a las cuales le atribuyen ciertas
caracteristicas que por centenares de generaciones sc¢ han atribuido a determinados personajes que desempedian una
funcién cspecifica en la sociedad, es decir, los arquetipos: Brujos, hechiceros, héroes, princesas, bandidos, reyes, etc.,
De tal mancra que si son mancjados estos clementos s¢ pucde dar un mensaje encaminado no al conscicnte sino al

(°) FREY-ROHN, Litiane: De Freud a Jung, México, F.C.E., 1991, P 95.
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. subconscncnlc de'la persona, pero no a 4 parte instintiva que Freud reconocia como la lxbxdo, una ctapa mas
cvoluc:onada aunque igualmente inconscicnte.

- Carl Jung dijo “es cierto que ¢l desarrollo de Ia ciencia aplicada en los Gitimos cien afios y los progresos del
hombrc han sido ripidos pero es también verdad que ¢l hombre sc ha separado peligrosamente de sus p(oplas raices.

~Cuanto mis alto es un drbol, tanto més hondas deben ser sus raices; pero el hombre modemo estd en muy escasa
relacién con la naturalcza, y por eso ha llegado a ser peligrosamente inestable y victima de cualquier tormenta que se
dw:ncadcnc. Ademds, nuestra organizacién social, con sus Ieycs —escritas 0 no— y sus sistemas de educacién, reprime
la naturaleza instintiva inconsciente y 1a civiliza solamente por el exterior, ¢n tanto que a todo lo que clla es primitivo lo
deja sin dc jcary b do bajo la represién™. ' Y en otro de sus obras afade a lo anterior, “Nuestro intelecto ha
hecho conquistas tremendas, pero al mismo tiempo nuestra casa cspiritual se ha d do. E hond.
convencidos de quc tampoco con ¢l reflector mds nuevo y mds grande que s¢ haya construido en Estados Unidos
tiemos de descubrir empirco alguno, y sabemos que nuestra mirada ha de vagar desesperada por el vacio muerto de
extensioncs sin fin. Y nucstra situacién no mejora cuando la fisica matemitica nos revela el mundo de lo infinitamente
pequefio. Al final desenterramos la sabiduria de todas Tas épocas y todos los pueblos y descubrimos que todas las cosas
mds valiosas y clevadas ya han sido dichas hace mucho cn el lenguaje tnds bello, Y entonces, como un nifio anhelante,
uno ticnde las manos hacia alli y cree que si Hega a agarrar todo eso también lo poscerd. Pero Io que se llega a poscer ya
no vale, y las manos sc cansan de agarrar, pucs hasta donde alcanza la vista hay mis y mds riquezas. Todos csos bicnes
se convicrten en agua y mds de un aprendiz de brujo tenininé ahogdndose en corrientes que ¢i mismo provocd, si ante
son cay6 en la ilusion salvadora de que una sabiduria cs bucna ¥ las otras malas. Dc tales adeptos provicnen esos
inquictantes enfermos que croen tener una misidn profética. Porque la artificial scparacion entre sabiduria verdadera y
sabiduria falsa provoca una gran tensién del alma, y de csa tensién resulta una soledad y una obsesion similares a las
de! morfinémano, que sicmpre quicre encontrar camaradas que lo acomparicn en su vicio. !

Marx dijo que ¢l hombre no cra ya duciio de su trabajo; que su labor cs alicnada, que desconoce que hace y
por que trabaja: simplemente necesita sobrevivir y vende su vinico bien: su esfuerzo fisico y mental. Sartre por otra
parte afirma que tampoco pucde elegir su vive o muere, donde nacer o a cual familia o destino pertenccer, y coincide
con Heideger de que cl hombre estd perdido en ¢l mundo y arrojado a vivir a la deriva en el océano cadtico de la
existencia. La existencia en tal caso no tiene sentido: sin ser dueiio de su esfuerzo y sus pensamientos, de su vida y
destino, del mundo donde csta parado, sin sentirse micmbro de Ia comunidad a la cual pertencce, de los bienes que
consumne, de las miquinas que lc dan bienestar pero que ignora como funcionan, Su conclusién logica es que la vida es
nada, é] ¢s nada, no cs especial, es uno de tantos.

('°) FORDHAM, Frieda: Inuoducclbnulupsucolog(uda.lmg. Mndnd, Morata, 1970, p. 128,
V)JUNG, Carl, Gustav: Arq i ] cel Paidos, I997 pp. 21-22.
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El fin de los mitos y el nacimiento de los nuevos mitos (Cine)

Pero hay suced4neos, como la TV, los productos de ta comunicacion, scudoreligiones como La aficion deportiva a
los equipos de futbol, los scriales televisivos como teleniovelas y scrics comicas, y en fin, ¢l irvento proverbial con of cal
comenzd el siglo: el cine. Hay algo muy distinto entre TV y encerrarse cn una sala cinematografica, csndoe uno mira TV sélo
ve um poqueiia imagen rodeada por un sin fin de cosas: sercs humanos, mujercs, nifios, mascotas, wtensilios domésticos,
teléfonos, timbres, estufas, otc. La concentracion se dispersa, ¢s una compailia falsa que no requicre de rucstra entera
atencién. En cambio ¢l cinc obliga a concentrarse cn una sola realidad: la pantalla. El efecto de la sala es bastante evidente, te
aisla del mundo al neutralizar ruidos y luces exteriores, el sillén (e aleja del tacto, atc. El aislamicnto sensorial amula la
conciencia de poseer un cuerpo y la concentracion de b trama hace perder nocidn o consciencia de La propia existencia, el ser
en o mundo desaparece y ¢l ser para o se disuelve lo mismo que o ser en si y quoda solo b vista y ¢l sonido, la
contemplacion en ¢l otro, el ser para otro s¢ hace absoluto. Contemplas al préjimo y segun Sartre, lo nihilizas, lo haocs objeto
o nafs, pero Marx tiene una idea similar mids afortunadn y menos rgid, lo haces mercancia y lo consumes. Esta
contemplacion te suprime, relegas tit responsabilidad de ser o existir, y te alienas en la existencia ficticia de los persomjes que
existen y enfrentan la vida en la pantalla. Si b vida propia es miscrable, la del préojimo es un suceddneo aceptable. Los “star”
de Jean Baudriltard existen por ti y son felices por ti, y resuclven los problemas de tu existencia por ti. Esa ¢s ln verdadera
magia del cine y 1a razén por la cual se ha sustituido ¢l culto a los dioses por los “Star” del "Canal de las estrellas”, de
Hollywood y cualquicr otra industria cultural.  Los madios no induoen ¢l conformismo, fo que lo motivan es que las
personas no sientan necesidad por resolver sus propios problernas existencialkes, los cuaks relegan y no afrontan, pucs otros lo
hacen por cllos en los medios masivos, en peliculas, programas de TV, “talk shows”, telenovelas, los “reality shows”, y la
catarsis experimentada en cl cine es 1a cura, temporal, al mal modemo. El caso de s peliculas para adolesoentes ¢s evidente a
que mereado van encaminadas, cuales son las necesidades psicolégicas que explotan: ¢l primer amor, ¢l despertar sexual, ¢!
prestigio social, la aceptacion, la integracion, cte. Es un sector vulnerable pues por su falta de experiencia cs ficil que busquen
1a respucsta de como resotver los problemas que les planten La vida, y ya sca que los resuchvan o bos releguen a sus respectivos
"stars”, los uscn de modelos a seguir, suceddneo de su propia existencia o ncoposdeidadces; un producto consumible por
muchos sectores, La realidad es un factor no importante, fo que interesa es evadirla y pam eso crean atmésferas ideales y
protegidas. Por lo general 1a trama sc desarvolla en pobiaciones pequeilas, fos persomajes representan amquetipos ideatizados y
hay tramas previsibles con final fefiz. En s, I moralega cs que Las revoluciones no resuelven los problemas ni que La igualdad
de todos ¢s 1a opcién, ¢t conformismo es demostrar que se pucde ser feliz tal COMO estis y con cuanto Posces, NO NKCSitas
csforzarte ni tratar de alcanzar lo inalcanzable: tener aspiraciones no sirve de nada. Los estudios en comunicacion se percatan
de las funciones que los mitos cumplian en las sociedides preindustriales, sobre todo ¢l fiuncionalismo-estructuralismo y sus
estudios en las cstructuras del relato y [as funciones que cumplian. Viadimir Propp descubrié los nexos existentes entre ritos,
mitos y cuentos de hadas por medio de un andlisis morfolégico e histérico que realizé sobre los principales componentcs de La
trama de los cuentos de Hadas. Por otra parte, los relatos orales y escritos han sido sustituidos en Ia actualidad por lo que son
hsnuﬁosnmivmmxﬁoﬁsnls,wmsmdmyw.sdcsmuansm"mﬁms"se:mh'tuz:mmal
sobee 1a cual se realizan nuevas historias, que sustitiyen en funciones a las que con anterioridad fiseron descmpefiadas por los
relatos maravillosos, y en la prehistoria por mitos y leyendas. Los guionistas al darle estructura mitica a una namacion
cinematogrifica no sélo la hacen atractiva sino diddctica, y hacen mitos de la existencia de a vida de Jos hombres asalquicra,
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incluso del adolescente, quicn sufie la catarsis de lLas fi joncs al verse confrontado con los conllictos que ¢n su propia
vida no puede resolver, s6lo que resguardado desde I sana barrera de la imesponsabilidad donde su existencia estaria en
ricsgo.

Adolescencia e integracién social

El probl de i los adol a las sociedades industrializadas siempre ha sido un factor de
conflicto desde los origences de 1a revolucién industrial, La familia tradicional de las comunidades agrarias e artesanales

para socializar a los nuevos

fue destruida por la ilustracion y la revolucién industrial, pero por desgracia los

micmbros, como cran los rituales de iniciacién, no fueron sustituidos por ninguna nucva prictica en la nueva sociedad,
dejando csta funcidn sin scr satisfocha de ninguna mancra. Los nifios cuando cruzan el umbral de la adolescencia

den a tomarse ci isos frente a sus padres, csto siempre ha sido asi desde el origen de la humanidad.
Pero al desaparecer este rito en las sociedades industrializadas, al considerarlo bérbaro y sin sentido alguno, los nifios
que se convertfan cn adolescentes no eran reconocidos como adultos sino que scguian sicndo tratados como nifios y cso
los licnaba de cnojo y frustraccién que deribaba cn rebeldia. Tal descontento en los adolescentes ya no era canalizada

Il

por los causcs de las instituciones de la sociedad sino dejada como un ansia corrosiva que los incitaba a sublevarse y
perderle ¢l respeto a sus padres, pues de igual manera no les guardaban el respeto que merece un adulto. Por desgracia,
la socicdad misma tampoco los reconocfa como adultos, y los trata con menosprecio, al no ocupiar ningun rol en la
socicdad que mercsca tal respeto. Para scr miembro de la sociedad industrial hay que encontrar un trabajo
remuneratorio y socialinente Btil, y cualquicra otra actividad es considerada futil. Los jovencs buscaron crear su propia
dlllum,"dpucsln a los valores impucestos quc los reprimian y cortaban sus alas; y lo hicicron mediante su forna de vestir
= y am:glar su cabello, sicmpre cn forma provocativa y retadora. Esto ocurtio desde principios del siglo XIX e incluso
- nmﬁ, sobre todo entre las comunidades estudiantiles, ¢n especial cuando los jévenes buscan reformas en la forma de
f:imp.'mircl-- imiento cn las universidades y sc revelan contra los catedriticos.

Los jévenes igualmente toman con arrcbato sus creencias ideolégicas, con la vana esperanza de que ¢so los
"Vlibcm del horror de someterse al sistema y esclavizar de esa mancra sus ansias de vivir libres. Lumpenproletariados,
rprolcmrios, pequeilo burguescs, e incluso los miembros de Iz alta burguesia deben de someterse a las reglas del juego

mp?thum si quicren sobrevivir. Ante cse panorama ¢l joven, sin identidad propia o consciencia de si, anté cse
panorama de csclavitud siente angustia y desea rebelarse;, pero paulatinamente los golpes de 1a vida y humillaciones
sufridas a manos de la realidad lo van detrotando, encuentra esposa y debe hacerse de un trabajo para realizar sus
insignificantes sucfios.

El romanticismo, socialismo, naturalismo, nihilisino, comunismo, i Xi ialismo: son visioncs

criticas de las sociedades industriales y las atacan sin piedad, y es por cso precisumente por lo cual los jévencs se
prenden de estas pues son opciones de romper con las estructuras excluyentes de una realidad opresiva. Aunque ese
idealismo cs igualmente critico, tal cs ¢t caso del movimiento "hippic” que creyé que la felicidad consistia ¢n tener sexo
¥ drogarse si freno alguno, pucs asi sc amarian los unos a los otros. O ¢l movimiento "Punk”, que sin ninguna
pretension intelectual bogaban por 12 rebelién absoluta, lo cual gencralimente culmina en un conflicto de todos contra
todos y la anarquia, donde sc crearia un pandeménium, tenninando en el odio absoluto y desprecio de los unos a los
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otros. En si, ideologias tan superficiales que sélo basta superar la adolcscencia 'pam que sus otrora fervientes seguidores
las abandonascn por completo. .

En las peliculas de adolescentes el joven sc enfrenta al dilema de integrarse a la sociedad y ve como el mundo
sc divide entre los accptados y los excluidos, Los aceptados son parte del sistema, poscen dinero, apoyo econdmico de
sus padres, son atractivos, atletas y tienen cn sus manos la capacidad de hacer todos sus suefios realidad. En cambio, los
excluidos son los lump de las idades j iles, son débiles, feos y pobres, sin impontar si son intcligentes o

buenas personas, por ¢so son rechazados y excluidos de 1a felicidad. Ante este panorama tan desolador son adeptos a
vestimentas cstrafalarias, son criticos y pesimistas, y rechazan violentamente cl orden establecido. En la pelicula de
adolescentes, en la fibula fantasiosa, I ofrecen a los excluidos las herramicntas para superar sus frustraciones y ser
aceptados por csa sociedad que tan violentamente los rechaza. Es decir, de igual forma que en los cuentos populares se
le ofrecian a los miembros de 1a clase campesina Ia posibilidad de no sélo hacerse nobles sino reyes. Aunque al final la
realidad sc itﬁponc, y los excluidos regresan a su condicidn anterior, pero ahora con mayor sabiduria, pucs han
vislumbrado que su felicidad no se encuentra lcjos, cn csas cosas ideales que estin Icjos de sus posibilidades, sino en lo
que ya son, entre {os de su "clase”, Por eso.deben conformarse y aferrarse a lo suyo y no pretender ser algo que no son.

' Ei ‘conflicto de la trama de una pelicula de adolescentes s la insatisfaccién del excluido, su negacién a aceptar
1a realidad que lo excluye, y por 1dgica concluye cuando sc somete y deja de ansiar lo que no le pertencee, y la moraleja

/" consiste que en su sometimicnto se haya su felicidad.

El mito cambié su funcién: cn lugar de integrar a los miembros de una comunidad y enseilarles a ser
agradcecido con los poderes de la naturaleza los hace confonmistas con las estructuras existentes, aunque en ¢l fondo no
resuelvan su problema de soledad, su exclusion de la felicidad, De igual manera existe un problema irresoluble entre cl
hijo y ¢l padre: un padre que nunca dejé de ser inmaduro, sometido a un trabajo enajenante y alienador, ¢s incapaz de
ayudar a su hijo a alcanzar la madurcz y asi s¢ independice y sea autosuficicnte, tanto material como psicolégicamente.
El padre desatiende su deber de dar oricntacién al hijo para que encuentre su propio camino por la vida al guiarlo por
donde cl antes ha recorrido y quitarle 1a terrible carga de aprenderlo todo por su propia cuenta, como son enfrentarse al
problema de como ganar aceptacidn social o encontrar ¢l amor. Al no cumplir ¢l padre con su funcién y dejar al hijo
desorientado y a la deriva, dste ticne que encontrar las respucstas a sus mitltiples dudas cn alguna parte, y esto son los
miedios de comunicacion, y que mejor mancra de hallar solucién a muchas incégnitas existenciales que una pelicula
que trata sobre los temas que tanto lo aquejan. Alli, de alguna manera le ofrecen todas las respuestas a sus miltiples
angustias, y alivian su dolor dc no sentir cual ¢s su sitio en el mundo, y de alentarlo con la creencia de que al final todo
resultard bien. El problema cs que tal vez no conquiste la madurez completi, ya que Ia falsa creencia de que al final, en
cl futuro, todo saldrd bicn, es una actitud infantil, pues esto no sicmpre cs asf; y ¢l joven no sabc como mancjar sus
frustracioncs y ticnde a tener actitudes regresivas a ctapas infantiles en donde la vida cra mds simple y existia una
persona que le resolvia sus propios problemas: ¢f padre. La adolescencia s un periodo de transicién en ¢l desarrollo
entre Ia nificz y Ia cdad adulta. Igual que otros periodos en 1a vida implican cambios significativos ¢n una o mas dreas
del desarrollo. La adolescencia temprana puede ser la transicién mds extrema de todo el ciclo de la vida que incluye
cambios en todos los aspectos del desarrollo del individuo y en cada 4rea importantc dcl contexto social. La
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adolescencia inicia con la pubertad, proceso que inicia.con la segregacién de lar hormonas sexuales que marcan la
aparicién dc los caractercs scxuales secundarios y a la madurez sexuat. '2

La pubcrtad inicia cuando la glindula pituitaria scgrega las hormonas que activan las glindulas sexuales de
hombres y muj y estas scgregan respecti Ia hormona sexual masculina (testosterona) y la hormona sexual

f ina (estrégenos), de igual modifican ef estado de humor de los adolescentes torndndolos rebeldes y
agresivos.” El adolescente a pantir de! momento que inicia su maduracién tanto fisica como psicolégica vive en la

contradiccion de buscarse su propia identidad y al mismo ticmpo descar o aspirar ser igual que los otros mic_:mbms de!
grupo social al cual pertenece.

Dc acuerdo con la tcoria de Jean Peaget el adolescente pasa de las operacioncs mentales concretas a las
operacioncs mentales abstractas y al planteamiento de hipétesis. Esto les lleva a concebir ahora al mundo de una forma
ideal y comienzan a cucstionar instituciones y las autoridades cstablecidas, incluyendo a la de sus propios padres, ya no
adopta sin critica sus ideas como antes lo solfa hacer sino que busca crear las suyas propias ademds de fogjarse valores
b ) le permite vislumb delos tedricos con los cuales vislumbra una realidad mas
accptable a l1a cual debe cnfrentar diariamente. Esto le hace abrazar idcologias de tinte revolucionario, conio son la
Tucha por los dcrochbs de los animales, humanos, y idcologias radicales y revolucionarias como el socialismo o la
anarquia,

E! adolescente sc enfrenta ante la tarea de encontrarse una identidad propia, ¢s decir, encontrarse su propio
sitio ¢n Ia vida. Esta pucde ser hallada por medio de [a identificacion con alguna personalidad que ¢l adolescente
admire y la cual le gustaria poder imitar. Estos pueden scr héroes deportivos, idolos musicales, o algin actor o artista
con cuya obra sc siente muy fnti ligado. No ob , 1a formacién de la propia personalidad implica ser uno
mismo y no scr simplemente un clon o imitador superficial de alguicn nuis a quicn posiblemente no sc conozea a
detalle.

Segun psicologos como Sigmound Freud y Carl Gustav Jung la edad adulta se alcanza cuando sc dejan atrds
las fijaciones infantiles de dependencia hacia los padres y ¢l individuo es capaz de enfrentar Ia vida de forma autdnoma
¢ independicnte. Ambos psicélogos difieren sin embargo cn Jos mecanismos en basc a los cuales se consiguc realizar
tal transicioén. Por cjemplo, Freud considera que la persona alcanza la madurez cuando traslada sus fantasias edipicas de
Ia figura de su madre (atraccion sexual inconsciente hacia su progenitora y la sensacién de seguridad que le prodigaba
durante la ctapa oral al alimentarlo con su seno) hacia la figura de su cényuge. Lo mismo ocurre con las mujeres
quicnes abandonan sus ilusiones de formar un nexo conyugal con su padre y las dirigen hacia su esposo. De iguat
mancra, ¢l adolescente debe superar ¢l principio de placer y adoptar ¢l de realidad, es decir, debe responsabilizarse de
su propia existencia y abandonar la idea de una vida plena de placeres inmaduros, de fantasias en las cuales otras
personas estarin responsabilidades de satisfacer sus necesidades mds bisicas. El principio de realidad, por otra parte,
consiste en la capacidad del individuo de ajustarsc a sus reglas, s decir, integrarse en forma comecta en la sociedad
donde sc desenvolvera por cl resto de su vida.

Por su parte Jung no considcraba que fucra tan importanie ¢l aspecto sexual, sino remarcaba mas bien la
capacidad de una persona ¢ superar la dependencia que siente por sus padres y este sca capaz de formarse su propia

propios. El p

(12) PAPALIA E. Diane y WENDKOS Olds Sally: Psicologia del desarvollo, México, McGraw Hill, México, 1998, p. 530,
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pcrsonahdad.por r‘n;adriro de la cual sélo seria capaz dc alcanzar la awtorrealizacion. Este proceso lo definia como

- Mindi """ 1acion”, la cual definia como “cl proceso de formacion y particularizacion de scres individuales y, en especial,

“el d&im)uo del individuo psicolégico como ser distinto de lo general, distinto de la psicologia colectiva. La

 individuacién s, por tanto, un proceso de difcrenciacion cuya meta s el desarrollo de 1a personalidad individual.” 14
De igual forma la consideraba como una necesidad natural de causa una de las personas de diferenciarse de la

“colectividad a Ja cual pertencce, y en caso contrario de que esta no se produzca repercutia de forma patoldgica en la
salud mental del individuo que no consigue este nivel de maduracion.

La identidad cs muchas veees relacionada con la ocupacién (rol) que uno desempaiiard en su vida adulta. Es
decir 1a profesion que desempailard en su vida adulta por el resto de su vida. La decision de cncontrarse a si mismo su
propia identidad se toma al elegir una carrera, enrolarse al cjercito o comenzar a desempeiiar un oficio. Segiin Bruno
Bettlcheim 1a adolescencia es un periodo de grandes y ripidas ft i en ¢l que se alteran ctapas de total
pasividad y letargo con ¢épocas de cnorme actividad e incluso de comportamiento arriesgado *“para probarse a si
mismo” o de descarga de tensioncs internas.'*

La biasqueda de identidad propia estd estrechamente vinculada con cl anhelo de conqui su independ:
del adolescente, Muchas veces lo hace al buscarse un grupo de amigos con los cuales sc siente identificado en los

valores que estos tengan en comun. En este proceso tienden a rechazar los cstablecidos por sus padres lo cual muchas
veces es clasificado ¢n fonna desdeiiosa como “rebeldia juvenil™. Sin embargo, muchas veces esta ¢s una actitud ¢s un
tanto superficial y cuando llegan a la madurez regresan a sus vicjas actitudes.

El cambio a la edad madura es mds conflictiva en las sociedades industrializadas, ya que la cultura no brinda
rituales o medios para los cuales la transicion no resulte tan rawmndtica para el joven. Las sociedades tradicionales no
ticnen tantos problemas cuando enfrentan csta problemdtica pucs han creado causes institucionalizados en sus
rudimentarias sociedades para afrontar tales problematicas y corregirlas antes de que se transformen cn problemas tan
graves como son 1a delincuencia juveni! o las adicciones al alcoho! o cualquier otro tipo de drogas.

(%) bid, p. 530.
(**) JUNG, Carl Gustav: Tipos Psicologicos, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1994, p. 450.
(**) BETTELHEIM, Bruno: Psicoanalisis del cuento de hadas, Barcelona, Grijalbo, 1986, p. 315,

27




1.3. - La fabrica de suefios: Hollywood.

Los productores aficionados fucron los cimientos de una nueva industria del cine, una industria cultural, la
primera cn el mundo, que como cn ¢l caso de Hollywood lograron hacer exportar la cultura estadounidense alrededor
del plobo por medio de sus filmes, los que hicieron creer a las masas pobres y oprimidas del mundo que esos eran los
derechos minimos a los cuales tenian derecho todos los seres humanos, algo que ocasioné varias revoluciones en los
paises det tercer mundo. La industria estaba en crecimiento y requeria de una enorme cantidad de nucvos filmes con los
cuales abastecer las salas de cine de las grandes ciudades industrializadas como Nueva York, Paris, Londres, Berlin,
cte. Igualmente los poqueiios poblados, perdidos en la i geografia de un conti como es ¢l americano, Las
salas dc cine necesitaban mostrar con regularidad nucvos programas para asf no perder el interés de las audiencias y

entretenerse de forma sana y famitiar, no como antes, donde ¢l dnico divertimento de un pucblo eran bares, clubes
noctumos o prostibulos.

Para que la industria florecicra necesité de 1a inycccién de nucvo capital (inversionistas); construir medios de
produccion (estudios de cine, equipo cinematogrifico y material filimico) y sobre todo mano de obra (actorcs, lécnicos,
directores) S6lo asf la industria sc consolidd y subsistid una vez que sc organizé en forma correcta cl proceso
productivo. No obstante, los trabajos conti siendo bisic para ¢l imi de las masas y de ¢sa

no recibi ningin respeto por parte de las elites intelectuales ni de las clases superiores. Incluso los
productores de cine (cn su mayoria inmigrantes de primera gencracidn de origen judio) que ripido fucron granando
grandes capitales, fucron tratados de forma desdefiosa por parte de las élites cconémicas de las grandes ciudades del
cste de Estados Unidos. Lo cual sumado a fa persecucion por parte del monopolio de Edison y la probable orden de
aprchensién judicial por violar los derechos de patente dcl mismo motivaron quc los primeros grandes estudios de cine
s¢ mudaran al estado de California, a la ciudad de Los Angelcs, a pocas horas de 1a frontera mexicana donde podrian
huir cn caso de ser perscguidos por La justicia.

Las peliculas sc hacian al gusto de los productores de cine, los cuales no destacaban por sus dotes de
intelectuales sino por su mal gusto para eatretener a las masas, como se comprucban en los primeros filines cémicos de
pastclazos y persccuciones. De igual manera no habfa ninguna ciencia en la claboracién de tales files, eran
cnteramente hechos al criterio estético de los pioneros de la industria. Por eso algunos creadores, como ¢l caso del
director W. G. Griflit consiguié primero un sonado triunfo como su filme “The Birth of a Nation™ (1915) y
posteriormente fracasaba en una costosa superproduccién como “Intolerancia” (1916). El cine ¢ra un negocio tan
florcciente que habia pocos incentivos para estudiar y cultivar al piblico. No hay duda que la wvitlgaridad y torpeza de
algunos primeros gjecutivos quedaron reflejadas en sus peliculas. Salidos de 1a masa, orgullosos de sus fortunas que
habian ganado, creian conocer al piblico y lo que e gustaria. Mientras existicra mercado de vendedores, nada probd
que estos cjecutivos estaban equivocados, Ia funcidn del piblico en la industria cinematografica fue insignificante
duranie mucho tiempo. De esto resultd una falta de variedad y una politica de produccidn un tanto azarosa, por no
mencionar insatisfactori iva. La funcién del piblico sc dio por sabida: el piblico era una masa pasiva,
anénima y ficil de contentar, '¢

(") JARVINE, 1.C.: Sociologfa del cine, Madrid, Guadarrama, 1974, p. 154,
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Luego, con la aparicion de los gé se fragmentd el do que acudia con rcgularidad a las salas de cine,
pues tendian a ver solo ciertas peliculas de! género de su predileccién, como es el caso de los filmes de ciencia-ficcion,
horor y adolescente, que desde los aftos cincuenta fucron los preferidos por e publico juvenil.

El publico es un grupo no estructurado “cl cual no tiene organizacién social, no ¢s un conjunto de costumbres

y tradici no ticne establecidos nonmas ni ccremonias, carece de criterios de valorizacion propios, Ie falla estructura
legal (no cs una institucion) y no ticne jelz blecida. Sus micmbros no se conocen entre si y no ticnen ninguna
clasc de nexo™. '’

Los pilares de la industria: el "star sistem", géncros y sistema de distribucion.

La industria cincmatografica de Estados Unidos tiene tres pilares donde basa su éxito “comercial” alrededor
de todo ¢! mundo y con ¢l cual s¢ ha impucsto sobre ¢l resto de las industrias ci grificas nacionales: si de
distribuci6n, el “star sistem”, y los géneros cinematogrificos. Estos han demostrado scr tan cficaces que han sido
imitados o implementados por otras industrias como Japén, Hong Kong, India, México c Italia, con iguales resultados
bendficos al momento de contar el dinero en las taquillas.

a) El sistema de distribuciéa

Los estudios de cine de Hollywood, como cualquicra otra industria, necesitaron forzosamiente establecer un
mercado para la distribucion de sus productos para ser capaces de sobrevivir. En ¢l caso del cinc no hubo un monopolio
intemo o nacional como ocurria en otras ramas de la industria como e! acero o ¢l petrdleo, en donde una sola compaiiia
sc¢ imponia sobre el resto y las dejaba sin ninguna oportunidad de competir. En Hollywood aparccicron los grandes
estudios: 20" Century Fox, Columbia, Universal, Paramount, Metro-Goldwyn-Meyer, Buena Vista, United Artists y
‘Warncr Broth Estos predomi] sobre los poqueiios cstudios y los del extranjero, incluso sobre los dc los paises
desarrollados como Francia, Inglaterra o Alemania. Esto debido a que su organizacion de la produccién cra mds
eficicnte y de calidad superior.., en cuanto a aspectos técnicos. Por otra parte 1os pequeiios productores eran incapaces
de sobrevivir a un fracaso de taquilla, lo cual casi sicmpre Jos llevaba a 1a nuina. Su predominio sobre ¢l mercado
mundial derivd en su control del mercado y en un virtual monopolio de la produccién cinematografica mundial, ¢l cual
no parcce que picrda en mucho tiempo. Las industrias productoras de Europa y otros paiscs pronto perdicron su
capacidad de competir contra Hollywood y sc vieron forzadas a sobrevivir en basc a subsidios det gobicmo de su pais
para impedir su quicbra o subsistir en la marginalidad de las producciones independicntes o tipo B.

Segnn José Enrique Monterde ¢l cine se caracterizé por scr la primera forma de especticulo que se desarrollé
mediante esquemas organizativos y de funcionamicnto industrial. El cine cs hijo del largo y prolongado proceso de la
revolucion industrial que dio inicio a fincs del siglo XVIII y por lo tanto la cstructura de su produccion fue para scr
realizado cn masa. La base de 1a nueva industria (produccion, distribucién y exhibicién) ¢s semejante a la fabricacion,
comercializacién y venta de cualquier producto industrial. '* Por otra parte ¢! cine rompié con la cadena de inmediatez
de cualquier otra forma de especticulo anterior, los cuales sélo podrian prescntarse en tiempo presente.

(") Collective Behaviur en A.M. Le, New Outhern of Principles of Sociology.
('*) MONTEVERDE, José Enrique: Cine, Historia y ensefianza, Barcelona, Laia, 1987, p. 16.
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Hollywood dominé tanto ¢l mercado de produccién y distribucién al rentar las pclicnﬂzjls en las salas de cine,
pero cuando también ambicionaron controlar la proyeccion fucron detcnidos por el gobicrno estadounidense por
medios de sus instancias judiciales por medio dc 1a ley anti monopolio. Con el ticmpo los estudios se vieron en tiempos
dificiles y perdieron parte de poder y desde entonces el mercado s¢ vio fragmentado y en equilibrio, permitiendo la
entrada de pequeias productoras, de productoras de filmes estilo B y facilitaron la entrada de producciones de otras
naciones, :

En todo ¢l mundo pueden verse filmes de Hollywood y cstos predomi en las 1 sobre las

producciones nacionales, las cuales se ven en la necesidad de recluirse en formas mds artisticas para competir contra los
altos estandarcs de calidad de las producciones estadounidenses, cuyo producto gencral es de alta calidad en cuanto a su
nivel téenico, de actuacién y fotografia, ademis dc efectos cspeciales, escenarios y vestuarios siempre de una alta
calidad.

b) El "'stac sistem"

EI ‘fs(ir sistem™ o si de it iste cn que los filmes sean siempre protagonizados por los actores
que mayor a;ochCibn tengan entre el pablico y por tal razén fucron elevados a la categoria de estrellas o “stars™, A
quiencs ¢l pﬁblico, por encamar sus fantasias ¢ ideales, los cleva a 1a catcgoria de scres sobrehumanos o cuasi divinos,
vyihasm IS rinden culto en los casos mas extremos o los consideran por la familiaridad que sicnten hacia ellos como las

. pcrsonns twc mejor cncaman las cualidades que un ser humano dcbe cumplir.

Entre los primcros que se¢ presentaron cn Ia historia del cinc fucron cl comediante Charles Chaplin, 1a actriz
Mary Pickford Ilamada *Ja novia dc América”, la vampiresa Pola Negri, ¢l héroc acrébata Duglas Fairbanks o ¢l “latin
lover” Rodolfo Valentino. El sistema se¢ ha mantenido vigente desde ¢l inicio de la industria hasta nuestros dias, Siendo
sustituidas conforme ¢l tiecmpo transcurre y mucren; desaparccen al perder su encanto; u otras aparecen para sucederlas
en su altar entre los scres del pantedn olimpico de dioses.

Es dificil determinar hace que un actor se convierta en estrella o no. Hay actores que dominan las técnicas de
ac ion y gran protagoni cuando aparccen en pantalla, sin cmbargo pocas veces despiertan la
admiracion del piblico y son considerados como cstrellas. Por otra parte hay actores cuyo fisico y minimas cualidades
histriénicas los hacen del gusto de las masas solitarias que acuden a las salas de cine a ob is al cc pl
sus tontas interpretaciones, ¢ incluso licgan a enamorarse, descar imitarlas en su aspecto fisico y en sus modos de
comportamicnto, convirtiéndose en una especic de clones de alma. El grado extremo de tal idolatria es ¢l acoso que
algunas cstrellas sufren, donde personas evidentemente enfermas mentales desean convertirse en parte de sus vidas, ser
sus amantes, y en caso contrario de ver frustradas sus aspirucioncs tienden a conventir su amor en odio y hasta mandar
cartas de amor las transfonnan ¢n amenazas de muertc.

Hollywood diseiid un sistcma donde los protagonistas de las peliculas se convirtieron en iconos de la cultura
popular, scres que encarnan los atributos mds descables para la idiosincrasia de ese pais. Por ¢jemplo, para una mujer
arquetipica serian: nobleza, belleza, bondad y dulzum cn las mujeres. Para los hombres los valores que deben
representar son: valor, coraje, hombria, durcza y bondad. Una estrella o star podrian ser los hombres y mujeres que sc
convicrten en portadores de los arquetipos descubiertos por ¢l psicdlogo suizo Carl Jung del 4nimus en el inconsciente
de las mujeres, el cual rep los p

ipos de la imagen pri dial de un hiombre con los cuales nace una mujer.
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Lo mismo podria decirse de las estrellas femeninas quicnes encaman al anima dentro del inconsciente de cada hoibre
de cémo debe ser una mujer desde una perspectiva idealizada. En las peliculas mexicanas siempre se presenté el
arquetipo de 1a madre abnegada que se sacrificada y sufrida que lo da todo por sus hijos. Lo mismo las rumberas que
son las femes fatales de la cinematografia nacional cuyo amor significa i b

Y

cl d para un} . a
quien se le recomienda escoger como consorte a alguicn que reiina todos Jos atributos del arquetipo de su propia madre.

El “star sistem™ ademas de completar la induccion de sectores del piiblico con gustos similares de motivaries a
acudir al cine mds all4 dc las salas, de aprovechar modelos de conducta, inducir modas, ideas y actitudes que ticnen
rentabilidad ideolégica y comercial, gracias a los mecanismos de adhesion emocional (empatia) ¢ identificaciones de
los espectadores. Por otra parte, de acuerdo con Edgar Morin cn cl cine ¢l espectador proyecta su persona y sc diluye en
las im4 que

necesidad iraci descos, obsesi ts, s¢ proycctan cn ¢l vacio no solamente en sucilos e

P

A "

cenlap segin afirma la proyeccién es un proceso universal y multiforme, ya que

imaginacioncs, sino sobre todas las cosas y seres.'” Estas proyeccioncs scgiin Morin pueden ser automérficas,
antropomérficas y desdoblamiento. La automorifica consiste cn atribuir a una persona o quicnes observamos que
cucntan con Jos mismos rasgos de cardcter y tendencias que nos son propios: “todo ¢s puro para los impuros ¢ impuro
para los puros” *°

Antropomérficas son las que asignan a las cosas materialcs y a los scres vivos rasgos de cardcter o tendencia
humanos, Desdoblamicnto ¢s la proyeccion de nucstro scr individual en una visién alucinatoria que s¢ nos aparcce a
nugstro espectro corporal. De estos movimicntos sc pasa de la proycccién a 1a alincacion; son los momentos magicos.

Continuando cn la identificacion, ¢l sujeto, en lugar de proyectarse en ¢l mundo, absorbe ¢l mundo en é1. La
identificacién “incorpora ¢l mundo cn cl yo ¢l ambicntc que le rodea” y lo integra efectivamente. El complejo
proyeccién-identificacid . sy
traicionan o deforman 1a reatidad objctiva de las cosas o bien sc sitian fuera de la realidad (estados animicos-ensuciio)
y de igual mancra se ticne la percepeion de un suceso como algo magico. Dicho de otra forma, el estado subjctivo y la

todos los fendmenos psicoldgicos llamados subjetivos, es decir,

cosa mdgica son dos momentos de la proyeccidn-identificacién. Uno es cl > naci difuminado, vaporoso,
incfable; el otro cs ¢l momento en'que la identificacion sc toma literal b talizada, cn que la proycccion

alicnada perdida, fijada, fetichizada, se hace cosa; se crean los dobles, cn los espiritus, en los dioses, en ¢l hechizo, en la
'¥y 2N

enla rfosi

P

Nuestra vida de sentimi descos, istades, amor, desarrolla toda la ganma de los fenémenos de
proyeccidn-identificacion, desde los estados animicos inefables hasta la fetichizacion mégica. Basta considerar ¢l amor,
suprema proyeccion-identificacién; nos identificamos con ¢l scr amado, con sus alegrias y desgracias, y sentimos sus
propios scntimicntos; nos proyectamos cn €, es decir, lo identificamos en nosotros queriéndolo con ¢l amor que
tenemos para nosotros mismos. > )

La proycccidn-identificacién (participacion afectiva) actiia sin discontinuidad en nucstra vida cotidiana,
privada y social... nuestra personalidad ¢s de confeccidn “ready made™, nos vestimos con clla como si fucra un vestido

('®) MORIN, Edgar: El cine o e] hombre imaginario, Barcclona, Seix Barral, 1972, pp 101.

(*°) Ibid, p. 102.
(*) Ivid, p. 103.




y nos ponemos un vestido como si representiramos un papel. Represcntamos un papel en la vida, no sélo con respecto
al anJuno, sino también con respecto a nosotros mismos. El traje (disfraz) cl rostro (esa mascara) la conversacién (esas

conv el imi de importancia (esa comedia) manticnen cn la vida corriente como un
especticulo dado a uno mismo y a los otros, es decir, las proyccciones-identificaciones imaginarias >
En la medida que identificamos las imdgenes de la pantalla con las de La vida real, s¢ pone en movimicnto en
mente proyecci -identificaci que nos son propias en la vida real, llevamos los modelos falsos

fantasticos como modclos a scguir con los cuales podriamos esculpir nuestro propio destino en el mundo real, para asf
emular en came propia Ias desventuras, fracaso y triunfos de nucstras cstrellas favoritas en la pantalla. Por otra parte ¢s
una actitud infantil 1a del espectador quien vive a través de otros a quienes ¢l observa desde lejos, sin correr ricsgo
alguno que implica el vivir uno mismo su propia vida. “Es una situacién rcgresiva, infantilizada, como bajo cl efecto de
una neurosis artificial, ¢l espectador ve ¢l mundo entregado a las fucrzas que se le escapan”, 2 A la identificacién con
¢l personaje de 1a pantatla, ¢! cspectador tiende a incorporarse y a incorporar en €l a los personajes de la pelicula en
funcién a las semcjanzas fisicas o morales que en ¢l descubre.

c) Los géncros

“Genero: categorias de filmes que tiencn tramas similares, caracterizacioncs, personajes, escenarios, técnicas y
o temas. Los dircctores ¢n ocasiones les dan su toque particular que afade algo nucvo a la dimensién del filme. Este
toque no cambia al filme dc su gencro pero le aftade mayor substancia al género mis alld de sus convenciones
originales. Ejemplos dc gé son: g detectives, guerma, horror, musicales, “westerns”*’y mas tarde, en los
cincuenta, se unirian los de cicncia-ficcion y cine de adolescentes.

Los géneros son ¢l producto de una especic de “seleccion natural” semcjante al de las especies bioldgicas en el
cual las clascs de filmes mds aptos para sobrevivir son que son mis preferidos por parte del publico. El primer
“western” propiamente dicho fue “The Great Train Robbéry“ (1903) de William S. Porter, producido por ¢l cstudio dc
Tomas Alba Edison, ¢l cual tuvo gran éxito en la taquilla. Su éxito ocasiond que poco tiempo después los cstudios
redujeran muchos filmes que imitaban al filme de Porter y al igual que este tuvieran una acogida similar entre ¢l
piiblico, aunque no tuvicran la misma trascendencia del original.

Los estudios de cine y los productores preferian producir filmes de género ya que estos les ascguraban no sélo
recuperar ¢l dinero invertido sino cuantiosas ganancias, muchos directores de cine y actores tendicron a especializarse
en la produccién de “westerns™ con fucron denominadas las peticulas del ocste en Hollywood. Algunos de los actores
de la primera generacién que se especializaran en este tipo especifico de filmes fucron Tom Mix, William S Hart y
Bronco Billy Anderson, qui se convirti enlas tlas favoritas del piblico.

Segin Tudor los géneros populares de cine son determinados por las neocsidades de catarsis, de extroversién,
de diversién y de afirmacion de los valores ampliamente aceptados por ¢l pitblico, de igual mancra dice que los géneros
sufren un desarrollo lento que parte de un punto embrionario o paradigmdtico (i idn), que es cuando una

(") Ibid, p.106.

( )Ibld p. 107.

( ) Tbid, pp. 108-113,

( ) Glosario de términos cinematograficos, EUA, “All movic guide®, 2001
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innovacién es accptada de forma amplia por el piblico, por lo que ina por ser accplado por la sociedad y por
institucionalizarse. Por otra parte, los géncros son una consccuencia directa de los sistemas de produccién en masa de
las sociedades industrializadas: la estandarizacion. Es mas ficil escribir una gran cantidad de historias con probable
¢éxito en la taquilla si todas sc basan en un MiSMO csqueMA, UNA MisMa CSUUCHUTA: Ya SCa qUC SUS PCrsonajes scan
siempre desarrollados sobre 1a base de un mismo perfil y con los cuales se pucdan identificar los espectadores; los
esoenarios donde s¢ desarrolle a trama scan siempre los mismos para tener una atmosfera habitual con la cual se sienta
ya acostumbrada la audiencia; y las tramas o historias desemboquen ¢n algo ya conocido, ya sea el final fcliz, cn cl cual

el personaje protagonista conquiste €l amor o sc realice en 1a vida. Si algunos de estos puntos no son respetados sc corre
¢l ricsgo de que ¢l pablico rechace 1a historia y no acuda a ver la pelicula. EI western definia muy bicn a sus personajes
a quiencs dividia entre buenos y malos, los b siempre Itaban v fores y los malos cran castigados, habia
persecuciones a caballo y balazos, mujercs indefensas que debian de scr rescatadas de Ja desgracia, y sus escenarios eran
pucblos de la frontera, cerca de los termitorios todavia poblados por indios, y grandces espacios abicrtos donde no habia
ley.

De igual mancra, como las especics bioldgicas, los géneros cincmatogrificos evolucionan de sus formas

Aot

onginales a expresi artisticas y de gran reconocimiento con la ayuda de contribucionces nuevos

directores y actores que los cultivaron y sc especializan en dicho género. Por cjemplo, los trabajos del director John
Ford, tres veces ganador del Oscar, y su colaboracién con actores John Wayne y Heniry Fonda quicnes reatizaron y
protagy on los P de dichos filmes como “La Diligencia™ (1939), “Fuerte Apache™ (1948), y “El
hombre que dispard a Liberty Valance™ (1962). Por alguna razén, pese a ser un géncro eminentemente estadounidense
que refleja claramente su idiosincrasia ¢ ideologia. Estos filines resul gual y para ¢l publico de otros
paises tan diversos como Francia, México, Italia, Inglaterra, o Japén. En Japon durante los afios cincuenta los filmes de

" iy

samurais dc Aquira Kurosawa reflejaban muy bien los arquetipos det western ¢ incluso los reinventd cn
filmes como *“Los sicte samurais™ (1954) dc Akira Kurozawa. En [talia Sergio Leone durante los afios sesenta creé los
“espagucti westems” que tuvieron igual accptacién en todo ¢l mundo, incluso en Estados Unidos, destacando “El
bucno, ¢! malo y ¢l feo™ (1966) y clevaron al estrellato a uno de los tipos duros del cinc estadounidense, Clint Easwood.
Owros géncros preferidos son gingsters y horror, ambos géneros tuvicron sus primceros filmes cn la época
muda, sin embargo, no fucron tan exitosos sino hasta después de la aparicion de sonido. En 1930, en plena época de la
Gran Depresion “Scarf Face™ (1930), “Little Ceasar” (1930), y “Public Encmy™ (1931), todas de la Wamer Brothers,
tuvicron enorme ¢xito en 1a taquilla y sus protagonistas James Cagney y Paul Muni fucron clevados al estrellato. Todas
cran la historia de personajes duros emergidos dc los barrios bajos de las grandes ciudades coino Nucva York y

Chicago, que gracias al crimen organizado lograban subir de categorfa social, hacerse de mucho dinero y se hacian
merecedores de gran admiracion social. Pero posterionmente, como cs légico, pagaban por sus crimenes y al final de la
pelicula morian de forma cruel y brutal. En cste mismo periodo histérico una pequeila productora é¢ cine en ese
entonces, Estudios Uni 1, produjo dos filmes “Dracula™ (1931) de Tod Browning, y “Frankestein” ¢1931) de James
Whate, basados e¢n dos novelas de terror .clisicas aunque no respetaron su trama original ni muchas de sus
caracteristicas. Por ¢jemplo, 1a criatura era cstipida y no reflexiva, 1a historia fue trasladada de la Suiza donde nacié
originalmente Ia historia de! Dr Frankestein a la Transitvania mmana de Dricula, y ¢n lugar de personajes eslavos

:

p pucblerinos bavaros, o i personajes como ¢l jorobado y feo Igor que por crror clegia el cercbro de un
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enfermo mental por ¢! de una normal, Estos marcaron el inicio forma! del género de hotror en Hollywood, el cual fue
posteriormente copiado por todas las cincmatografias nacionales de! mundo. Gracias a la bucna acogida por el piblico
de dichos filmes y dc otros imitadores Universal sc situé en ¢l gran ¢ 6n olimpico de las grandes. Los actores Boris
Karloff 'y Vela Lugosi sc convirticron en actores de culto. Postcriormente hubo una gran oleada de filmes que imitaban
sus caracteristicas y incluso se realizaron algunas secuclas como “The Bride of Frankestein” (1935) del mismo Whale, y
unas posteriores sccuclas de muy baja calidad ya sin Karloff personificando al monstruo. Dc igual manera nacicron
otros monstruos como “The Mummy”™ (1932) del director Kart Freud (la cual fue personificada también por ¢l mismo
Boris Karloff), “The woolf man™ (1941), y “The invisible man™ (1933) de James Whale,

Los géneros de Hollywood sonJos mas extendidos en el mundo y los mas reconocidos, aunque no son
los unicos, por cjemplo, hay otras industrias cinematograficas como la de Hong Kong y sus filmes de artes
marciales y estrellas como Bruce Lee y Jacky Chan. O la mexicana que desarrollo los filmes rancheros y
mclodramas urbanos, ademds de csu-cllas'dc Ia talla de Catinflas, Tin Tan, Jorge Negrete, Pedro Ar daris,
Maria Félix, Dolores del Rio y Pedro Infante. Cabe decir que los géncros de cinc no son lo mismo que los

_movimicntos cinematogrificos que son més bien tendencias intelectuales, en las cuales no influyé de ninguna
manera la preferencia del pablico. Entre estos d el exp ismo alemdn de la posguerra dc la Primera
Guerra Mundial con filmes como “Nosferatu™ (1922) de F.W. Momau, “El Gabinete del Dr Caligary” (1919) de
Robert Weine. Este movimiento destacé por el uso de escenarios en forma de espirales interminables, deformes,
con &ngulos agudos y cscaleras que no llevaban a ninguna parte, ademds de una fotografia de alto contrataste, sin
ningin gris, s6lo blanco y ncgro. Las tramas cran espeluznantes historias dc terror, personajes dementes y
deformes, y trataban de asesinos en seric y terribles mortandades ocasionadas por fuerzas desconocidas. Otro

"

movimi cs el “R socialista™ que imperd en la produccién de la Unidn Soviética, ¢l cual destacé por sus
innovadoras tecorias sobrc ¢l montaje y el descubrimicnto del cfecto “Kulechov” ¢l cual consiste en dar una
interpretacién de una imagen al montarla al lado de otra. Su maximo cxponente fuc Serguci Mijailovitch
Eisenstein y su filme “E| Acorazado Potemquin” (1925).

Los filmes dcl expresionismo alemdn bicn pudicron scr un antecedente det género de filmes de terror,
pero fue mis bicn una imitacién que scguir las pautas estéticas que dictaba scguir estc movimicnto artistico
cinematogrifico, una forma de dar una substancia intelectual al terror de una historia bastante ingenua, pero que
en su tiempo fue capaz de aterrorizar a personas de alta sensibitidad,




2. — Los actantes del anilisis semiolégico y los arquetipos del inconsciente colectivo.

Tedricos como Roland Barthics y A. J. Greimas coinciden que no es necesario emplear categorias de andlisis
psicolégicas para estudiar la estructura exit en todo tipo de relato, ya que cn su consideracion, la

que estudia los signos, ticne poco que ver con la psicologia. Al respecto Greimas considera que cl andlisis o
interpretacion psicolégica de un relato como ¢l mito o el cucnto popular no hacen sino inventar un nuevo mito, por lo
tanto es emprender una batalla antes de haber ganado siquicra la primera. Sin embargo, es sus estudios, en especial el
de actantes y la oposicién de contrarios manificsta entre cstos por medio de sus funciones tienen una gran similitud con
la teoria psicolégica de Carl Jung de los anquctipos y el inconsciente colectivo, manifestando la existencia de una
estructura similar entre ambas concepciones, lo cual pucde ser entendido que no son sino el reflgjo de un mismo
fendmeno.

Por fortuna otros investigadores, como Vladimir Propp y Claude Lévi-Strauss, no son tan puristas en sus
concepeioncs y han empleado herramientas del andlisis semioldgico para el estudio de los mitos, usando elementos de
la antropologia y sociologia. En cspecial, Lévi Strauss dice que para la mejor interpretacion de un mito hay que conocer
¢l contexto social que Ie dio origen, cs decir, las condiciones sociolégicas, geogrdficas, cconémicas y cosmolégicas que
son reflejadas en ¢l mito y contra las cuales deben de ser contrastadas para entender su verdadera significaciéon. En “La
Gesta de Asdiwal™ descubrié discrepancias cntre las instituciones de relaciones farniliares existentes en ¢l pucblo
tsmishian del norocste de! Norteamgérica, situados cn la regién costera de Ia Columbia Britinica. El mensaje podria ser
que Ia violacién del orden vigente sélo puede acarrear problemas y desgracias a quien lo infrinja, sin importar de las
ayudas divinas que vengan cn ck inad a su auxilio.

La scrniologia pasa por alto que es el cerebro quicen da significacion a los signos; pero el cerebro esta dividido
no en una entidad sino cn varnias, que son ¢l id o ¢l instinto, la conscicncia o ¢l ¢go, y cl inconsciente, y cada uno da su
propia interpretacion del signo... o hasta del mito.

Los filmes dc adolescentes, objeto de este estudio, ticnen como antecedentes los cuentos de hadas, que cn su
mayoria fucron creados para educar y orientar mentes infantiles, dejando vacante el sitio de los relatos encaminados
para cumplir Ia misma funcién para los adolescentes. En los inicios de las sociedades industri das ocx I

nacidas del movimiento de 1a revolucién industrial y ¢l movimiento de ilustracion, idcraban como inexi cl
punto intermedio entre 1a nificz y 1a edad adulta, es decir, los adolescentes no existian. No fue sino hasta despuds de la
consolidacién de la industria cineratogrifica que historias de cste tipo aser das para ¢l ¢ de

este sector tan desatendido desde ¢l inicio del capitalismo.

Estas historias tienen en comin algo: hay una enfermedad en 1a sociedad. Lo mismo que ¢l mito o ¢l cucnto
de hadas, manifiestan que existe algo mal en Ia sociedad, una fuerza oscura que rompe cl orden natural que debe existir
entre los hombres, y por ¢so debe ser corregido, la enfermedad debe de ser curada. Pero hay un detalle que hay que
hacer resaltar... la enfermedad cs de indole psicologica. Por eso, separar el andlisis estructiral de un relato como son los
filnes de adolescentes de 1a psicologia, cs no entender cudl es su verdadera funcion que cumple y cmls fucron las
fuerzas que permiticron que este tuvicra su aparicion.
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2.1. - El anilisis del relato por medio del funciones y actantes: Vladimir Propp, Roland Barthes,
A.J.Greimas y Claude Lévi-Strauss.

De acuerdo con los tedricos del estructuralismo, es esencial, para describir un fenémeno social, como lo ¢s 1a
comunicacién, cncontrar cual es su cstructura intema, los elementos que la conforman y las reglas que regulan las
relaciones cxit entre sus ¢l constitutivos. De acuerdo con sus postulados, los seres h d a

establecer estructuras cn los objetos que percibimos para darles la forma de algo que ya conocemos y asi hacerlos
familiarcs a algo quc ya es parte de nucstro conocimicnto. Rasgos informes sc vuclven tostros o figuras de hombres y
animalcs, algo carcnte de significado lo obu'::nc al ser estructurado por nuestra mente en algo conocido, en un objeto de
la realidad y no en una cadtica mancha neutra sin significado.
El estructuralismo tiene su fuente en la filosofia de Imanucl Kant, este autor sefialé 1a existencia de categorias
universales, idea semejante a las ideas innatas de Platon (entre las cuales sc encontraba el espacio y ¢l tiempo) que ¢l
i y aplica a cualquier dato que procede de la realidad. Estas categorias sirven como “modclos” para elaborar
las representaciones del mundo. Por otra parte 1a psicologia “gestaltica™ identificaron la existencia de categorias
perceptivas universales “formas” que sc utilizan para organizar los estimulos que llcgan a los sentidos. ?
El formalismo fuc una de las primeras verticntes que empled el estructuralismo en sus investigaciones,
realizando modclos sobre la base a los cuales organizaban los datos de la realidad, y la formalizacién consiste cn ¢l
empleo de lenguajes formales (o cdlculos) para expresar las relacioncs existentes entre aquellos datos. 27

Estos métodos son aplicables a distintas discipli que dian fend socialcs, como son la
< jcacidn, la psicologia, la pedagogla y la antropologia. El término “estructura” ticne varias definiciones, en csic
caso, s¢ cntenderd la configuracién de un si de i bio entre cualquier clase de actores sociales, y las reglas
que rigen a cste i bic. Los comy del modclo estni lista son: a) Las relaciones de cambio que se

obscrvan a un nivel inmediato entre los actores, b) Las reglas que explican las relaciones de cambio; y ¢) En todos los
campos cnt los cuales sca de aplicacion ¢l codigo que se ha identificado, *°

Un sistema de intercambio puede ser un si dep 0, Un si de icacion, uno lingilistico, y
las reglas que controlan dicho intercambio sc les denomina como “codigo™ o sisterna codificante. Este sistcma s una
representacién o modelo abstracto, una claboracién intelectual producida con fines explicativos y por consiguiente
nunca estard presente en la reatidad como un dato percibible ni como una funcién natural. #°

En lingilistica sc aplicé estas ideas al formular ¢l conoepto del signo lingliistico que se compone de la
expresion (significante) ¥ del contenido (significados) son una prucba de que existen reglas que determinan la
formacion de los signos, las cuales remiten a la existencia de un cidigo caracterizado por 1a doble articulacién.

Para poder comprender a fondo los filmes de adolescentes primero hay que encontrar rasgos que scan comuncs
a todas las historias que plantean, y para csto debemos de estudiar ¢! trabajo de tedricos de la escucla estructuralista que
con anterioridad han trabajado cn estc mismo tema, ¢l andlisis del filme, no cn cucnto a una sucesién de imsdgenes y

(**) SERRANO, Manue! Martin: Teoria de la C icacion: Epi logia y andlisis de la referencia, México, Escuela
Nacional de Estudios Profesionales Acatln, 1991, p. 138.

(@) Ibid, p. 138,

(**) Ibid, p. 139.

(*°) Ibid, p. 140.
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sonidos, sino como un relato, el cual puede ser descrito mediante palabras. En este estudio ¢l filme se transformard en
un relato 1} al de los populares de hadas o los milos, y sobre la basc de tales premisas seri analizados
en sus partes constitutivas, para csto revisaremos los trabajos de Vladimir Propp y su “Morfologia del cuento popular”,
dondc descompone el relato sobre una seric de funciones (accioncs) que reatizan los personajes de esta historia, donde
descubre que todos los cuentos tienen en comtin que siguen ¢l mismo patron de funciones, 31 en total que siguen cl
mismo orden cronoldgico. El scgundo autor es Roland Barthes y su “Andlisis estructural del relato”, que descompone
una narracién en tres niveles: el de las funcioncs, el de Ias acciones y ¢l de la narracion en gencral. En tercer lugar el
trabajo de A.J. Greimas en su “Semidtica estructural” y “Elementos para una teoria de interpretacién del relato mitico”,
el cual comicnza donde finaliza cl rabajo de Vladimir Propp y prosiguc su analisis de la estructura elemental det cuento
popular y llega a la conclusion que fa estructura clemental del relato es una seric de oposiciones cntre valores negativos
¥ Positivos que termina por neutralizarse unas a otras, una oposicion entre contrarios. En el andlisis del mito, emplea las

rias funcionales y ialcs de Propp para analizar un mito brasilefio boroboro pl do por Claude Lévi-
Strauss en “Lo crudo y lo cocido™ y encuentra la significacion de las oposiciones existentes en tal relato. Por altimo, los
trabajos de Claude Lévi Strauss y sus esfucrzos tendientes a analizar el mito en forma estructural, apoyado en datos
sociolégicos, geogrificos y cosmoldgicos de cada uno pucblos que les dieron origen, para csto revisaremos cl articulo
“La Gesta de Asdiwal” y “Lo crudo y lo cocido”,

La hipotesis de este trabajo cs que cl filme dc adolescente cuenta con la misma cstructura actancial del cuento
dc hadas y por lo tanto puede scr analizado con ¢l mismo método desarrollado por Propp y Greimas, ademds
tomaremos en cucnta algunos aspectos de los métodos de Barthes y Lévi Strauss, ya que los filmes de adolescentes
ticnen aspectos no tomados en cucnta por el método de Propp ya que su estudio del cuento de hadas sc centralizéd cn los

nacidos cn Rusia y no tomd cn cuenta los de otras nacioncs curopeas.

EI punto dc partida s el sigui los sicte per jes 0 actantes del analisis morfolégico de Propp y Greimas
son también comuncs al filme dc adolescente, asimismo Ia estructura de parcs de opucstos de valores positivos y
negativos que terminan por neutralizarse unos a otros. En el caso del filme de adolescente la estructura bdsica cs la

siguiente:

Maduro vs Inmadure
Amor vs Desamor




0 ad.

La morfologia del cuento popul. por 1as funci de Viadimir Propp

El estudio del cucnto de hadas puede scr comparable con el realizado por la biologia al buscar describir en
forma morfolégica un scr vivo, ya que tanto fos cuentos como Ios seres orgdnicos se dividen cn cspecies y en clases,
por 1o cual ambos tipos dc estudios pucden scr comparables. De acuerdo con Viadimir Propp las funciones que
desempedtan los personajes de un relato son cl aspecto fundamental del cuento, por lo tanto sc deben de destacar. Esto
s¢ debe a que tal vez los personajes cambien y scan distintos, pero todos siguen en si un mismo recorrido, el cual sc va
desenvolviendo de acuerdo a las acciones o funciones que reali Propp propone en tres premisas bdsicas su andlisis
del cuento:

“1, - Los cl [ bles, del cucnto, estdn constituidos por las funciones por las que los
personajes, independicntemente de la identidad del actor y de su modo de obrar. Forman las partes constitutivas
fundamentales del cuento.

2. — El nimero de funciones conocidas cn los cuentos populares fantisticos cs limitado (de acuerdo con Propp
son s610 31 que sc subdividen cn distintas clascs).

3.~ La sucesién de las funciones es siempre idéntica.

4. — Todos los cucntos fantisticos ticnen una estructura del mismo tipo®. *

Propp en su libro no sc aventura a especular que ¢l cuento y ¢l mito poscen ambos una misma rafz donde los
dos tuvicron un origen idéntico, y sobre el hecho de que en todo ¢l mundo tanto los mitos como los cucntos populares
son cast idénticos y sc acoplan a [a estructura propucsta por V Propp. Esto lo justifica no porque todos nazcan dec un
mismo pucblo, sino a rarones que Carl Jung denomina “inconscicnte colectiva”, donde platea que todos los pucblos
comparten los mismos arquetipos. Es decir, caracteres que son comunces en todos los pucblos ya sean primitivos o que
hayan desarrollado su propia civilizacién.

Propp propone los sigui PCrsornajes que s¢ enc en todo cucnto quc son basicamente sicte: el
antagonista, el héroc, 1a victima del daffo que debe ser socorrida, el donador o ayudante, ¢! talismdin o auxiliar mdgico,
¢l mandante quicn envia al héroc a realizar el viaje (esta puede ser el mismo que la persona victima directa det dafto, y
un falso héroc. Estos personajes desempeilan distintas funciones cada una, todas en tomo al actuar del héroe de! relato,
a las cuales Propp da una definicion, distintas subclases del mismo y un signo para identificarlas, estas son las
siguientes: _

0. - Situacién inicial: Ia cual por lo general es una situacion estable que no motiva a los protagonistas emprender
ninguna accién, es por decir una situacién donde el status quo es aceptado por ser benéfico para todos, por lo tanto
lo aceptan y luchan por su perpetuacion. Sin embargo, para tener un relato algo debe de desencadenar la accién,
algo debe alterar esta situacién idilica, a la cual Propp define como de “inmensa felicidad™, es entonces donde las
funciones propiamente dichas dan comienzo. Sisnbolo (i)

1. —Uno dec los micmbros dc Ia familia sc aleja del hogar: situacién de ausencia que cs efectuada por los padres o
los hijos de 1a familia, o incluso puede ser la muerte stibita de los progenitores. Simbolo: (a)

(>°) PROPP, Vladimir: Morfologia del Cucnto, México, Colofon, p. 30.
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- Se impone una prohibicién: csta puede ser a la victima o al héroe, + bién csta prohibicién puede ser
una orden que debe ser cumplida por el héroe. Signo (p).

- La prohibicién es transgredida: esto por lo general motivé una desgracia a quien la transgrede a una persona
cercana a esta que le es de mucha estima. Signo (1),

— EI antagonista interroga para informarse: antes de que ocurra el daflo que desencadena la historia, el
antagonista debe obtencr informacién sobre su victima, o este manda a un ayudanic o buscar tales datos. De jgual
marncra pucde obtener datos provistos por la propia victima o una persona vinculada a csta quicn los provee de
forma voluntaria, sin requerir ningtin tipo de cocrcién. Signo: (d).

— El antagonista recibe la informacién que busca: ya sea por que la fucrza a alguicn o porque involuntariamente
1a victima [a divulga. Signo: (n)

—El gonista trata de engaiiar a la victima para apodcrase de clla o de sus biencs: El antagonista para
apoderarse de la victima o de un bicn de esta que puede ser un talismén mdgico, la engafia, utiliza medios mégicos,
a la violencia o la traicion. Signo (e)

— La victima sc dcja engafiar y ayuda a su cnemigo: cl antagonista fogra su objctivo y engafia a la victima,
funciona su embrujo o s¢ doblcga sin resistirse. Signo: (¢)

— El antagonista produce un dado a la victima: El antagonista rapta a la victima, hurta un talisman magico, lo
destruye, dafia a un micmbro de la familia, embruja a una persona, la hace desaparecer, la expulsa de 1a casa,
sustituye a una persofta, manda matar, comete un crimen, roba algo valioso para una familia que puede ser noble o

de! pucblo, a alguicn a ¢ matrimonio con ¢ antagonista por la fuerza, atormenta a 12 victima o sus
paricntes 0 amenaza con devorarla. Simbolo (X)

8 bis. — Existe una carencia entre uno de los miembros de la familia: Esta situacién por lo general sustituye cn la
trama al dafto. Esta situacidn implica que ¢l protagonista es pobre y se quiere hacer rico, busca a una cnamorada que
puede ser de su misma clasce social o provenicnte de una superior. Signo (x)

9.

10,

11.

12,

— Se comunica Ia desdicha al héroe, se le da una orden o un ruego para enviarlo a una expedicién cn la cual
restituird el daito: Esta funcién hace que entre ¢n accién el protagonista o héroe de la historia, ya sca porque
descubre un mensaje secreto por accidente por 1o que se transforma al protagonista cn buscador de la persona
dafinda o del antagonista que ocasioné el dafio y destruyé ¢l orden que reinaba al principio. De igual mancra la
accion del héroc inicia al momento en que este decide abandonar su hogar para ir a buscar fortuna por el mundo o
s expulsado del hogar por una falta que cometi6 y cn caso contrario de partir podria scr condenado a muerte,
Signo (Y)

~ EI Héroe acepta intervenir: El héroc toma la decision de ir a remediar ¢l daflo ocasionado por ¢l antagonista,
Signo (W)

- El héroe emprende ¢l viaje y se aleja de su hogar: El protagonista s¢ decide a emprender un viaje a un mais
Icjano, Icjos de su hogar natal, y por tanto de la comunidad a la cual pertenecen sus padres y hermanos, Signo: (T)
~ El béroe es puesto a prucba, atacado o interrogado, de tal modo que es preparado para recibir una ayuda;
. El donante o ayudante aparece en Ia trama al ser encontrado por ¢l héroe de forma casual, este intcrvicne para
brindar auxilio al héroe que ¢s atacado por bandol loi £a 0 le impone a una prucba amancra de reto a su
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14,

18,

16.

17.

19,

20,

21,

talento, también puede enfrascarse en una lucha con un i dario. D¢ igual pucde ser un
moribundo o una persona que e pide un favor al héroc o un reo que pide ser liberado. En algunos casos incluso ¢l

héroe debe cumnplir 1a funcién de juez y zanjar un litigio a cambio de una recomp o le prop lizar un
intercambio de talismanes. Signo: (D)
— El héroe responde a las acck del d o ayud El héroc acepta la prucba, responde a las preguntas

del ayudante-donador, corcede ¢l favor al moribundo, libera al prisionero, no devora a un animal que le pide le
perdone la vida, zanja un litigio, acepta un intcrcambio, hace un favor, cscapa del atentado del antagonista
sccundario. Signo (H)

— El héroe recibe un talisman del donante o sc Ic une a su hiisqueda et ayudante; cl héroe recibe un talisman
mégico del donador, lo cncuentra, lo fabrica, lo compra, cac por casualidad en sus manos, 10 roba, o este recibe 1a
ayuda de un ayudante que puede scr superdotado, sabio, un mago, o simpl i i sc pone a su

Y s 4

servicio. El bien que recibe puede ser un arma que aumente su fucrza para enfrentar a un enemigo o un medio de
transporte que Jo llevard directamente al sitio donde s¢ encuentra el antagonista y la victima que clama ser
socorrida. Signo: (Z)
— E! héroe sc trastada al lugar donde sc haya el objeto que busca: E! héroe debe de viajar a otro reino donde
habra dec enfrentar al antagonista, para esto puede volar por los aires, viajar por ticrra y agua, recibir informacidn
de donde se haya ¢l lugar a donde desea ir, es guiado, encucntra un rastro o encuentra un pasadizo secreto hacia
otro mundo. Signo: (R)
— El héroc se enfrenta al antagonista en forma directa: El héroe debe de valerse de su fucrza, valor, sagacidad,
dc los poderes que lIes brinda el objeto migico o de 1a ayuda de sus compaiicros de viaja para vencer al enemigo,
pana Signo (L)
— El héroc es marcado: Recibe una seital en su cuerpo que sirve para identificarlo o una prucba que lo ayudard
para ser reconocido comio el que corrigi6 ¢l dafio sufrido. Signo: (M)

El antagonista s derrotado: E! héroc confronta en forma directa al antagonista y lo derrota cn batalla, ya sea

matindolo, dejindolo fucra de combate o venciéndolo en una comp ia gracias a su ingenio. Signo (V)
- El daiio original ¢s reparado: Esto cs, después de 1a victoria del héroc, este recupera el objeto migico que ¢l
antagonista robd originalmente o rescata 2 Ia victima que en un principio fuc se da, Ia que \ cs

una joven hermosa ¢ incluso hasta una princesa. De igual mancra puede ser ¢l rompimiento de un embrujo o un le
devuclve la vida a un muerto. El héroc se puede valer para gUir SU ¢ ido de sus instr mégicos, dc
sus habilidades sot fes o de sus ayud. para reparar ¢l dafio original. Signo (E)

~ El héroc regresa a su casa o devuelve a su hogar al auxiliar mdgico o la princesa secuestrada: E)
protagonista sc vale de los mismos medios que tilizé para llegar al lugar donde s¢ encontraba ¢l antagonista.
Signo: (3)

— EI héroe cs perseguido por el antagonista en caso de no haberfo vencido completamente en su primer
enfrentamiento. E! héroc sc ve en persecucion por parte del antagonista o de sus ayudantes, ya sca para
capturarlo, matarlo, o comerlo, y para csto s¢ vale de trampas y enc i para & al protagonista y
vengarse. Signo (P)

40




22, - El héroc escapa de la persecucién: El héroe se vale de sus auxiliares migicos para escapar a la velocidad de un
rayo, sembrado obsticulos a sus perscguidores, s¢ di de disti objetos, s¢ csconde, salva su vida. Un
cuento que sigue su desarrollo despuds de cumplirse esta etapa cn consideracion de Propp cucnta con varias etapas
que ¢l denomina como “movimicntos”, con lo cual una nucva secucncia de accidn implicaria después de

conseguido este punto en un scgundo movimiento. Signo (S)

23. - El héroc llega de incognito a su casa o a otro pais: En estc caso ¢l héroc no desca revelar su identidad en el
sitio donde ha regresado despuds de su primera odisca, para csto sc disfraza con otra identidad. Aunque de igual
mancra podria llegar al nucvo sitio o su casa revelando su propia identidad. Signo (o)

24, — Un héroe falso se proclama como reparador del daito: El falso héroc se proclama ante Jos demds como los
reparadores del dafto. Signo (F)

25, — Una tarca dificil e es impuesta al héroe: Para probar su identidad el héroc es sometido a una nucva prucba
para demostrar quicn si es verdad quicen dice ser. De igual manera esta funcién pucde scr sustituida por la del

\ i al gonista y sup do dicha prucba es la mancra como cl héroe repara ¢l daffo que inicio la
trama. El héroc ¢s sometido a prucbas para demostrar su destreza, sus habilidadces, su inteligencia y valor. Signo
m

26, — La tarea es cumplida: El héroc supera 1a prucha y de esta manera igualmente pucde reparar ¢! dafio cometido.
Signo (C)

27, — El héroc es reconocido:  El héroc ¢s reconocido gracias a ka marca o la prenda con la cual la victima del
secuestro le otorgd para poder identificarla. Signo (I)

28, - El falso héroe es desenmascarado: El falso héroc ¢s descubicrto en su engaiio y cae en deshonma al momento de

no demostrar la marca con la cual podria ser reconocido o al no ser capaz de superar la prucha que le es impucsta.
Signo (Ds)

29, - El héroc adquicre una nucva apariencia: Una vez superadas las prucbas el héroc sc ha superado como ser
h Yy de ser PC

ENY

un nifto ahora es reconocido como un hombre, o de ser un hijo de campesinos ahora
es digno de rozarse con la realeza. Es ahora rico, cuenta con uma nucva indumentaria. De igual mancra podria
cambiar su aspecto fisico, y de ser feo ahora podria volverse hermoso. Propp denomina esta funcién como
“transfiguracion”. Su signo es (Tr)

30. - El antagonista es igado: El gonista cs ¢j do, expulsado, se suicida o ¢s perdonado. Signo (Ca) y en
caso de ser perdonado (Ca neg)

31. El héroe sc casa y flega al trono o es premiado: E! héroe ¢s notbrado nucvo monarca del reino, se casa con la

joven que salva, o simy recibe un reconocimi por su valentia. Signo (N)

Orras circunstancias, como son Ja comunicacién de datos por parte de un mandantc o del héroe, o una
bifurcacién en el camino del héroc o héroes, tienen sus diferentes simbolos. El primero, cl que informa del mandante al
héroc sobre 1a situacién problemdtica es conocida como elemento de enlace ticne como signo (§) y la bifurcacién (<),
Por tiltimo, cuando en Ia historia una misma funcién se repite en tres ocasiones seguidas, esta puede sefializarse con el
signo(...)

Una historia o cucnto maravilloso que siguc todos los clementos o funciones antes demostrados podria ser
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presada mediante la sig; formula: iaptdnecXx YW! D-H-Z RL-V M{ Ps oF T-C 1 Ds Tr CaN. No
obstante, tales “funcioncs” pued petirse cn varias i cn el relato, y tomar distintos cursos, ya sea que varios
personajes realicen las mismas acciones y tengan disti Jtados. Por ejemplo, trcs hermanos tratan de rescatar a

una joven de 1a cabafia de una bruja que vive cn ¢l bosque, los dos primeros fracasa y terminan siendo prisioneros, sin
embargo, ¢! tereero, que es el menor pero el mis inteligente vence a la bruja v libera a sus hermanos. De iguat forma si
un antagonista no cs derrotado completamente, puede ocurrir un do cnfi i ¢l cual sc p enla
persecucién o cuando vuelve a intentar secuestrar a la princesa. Propp considera que las funciones deben ser definidas
una por una en forma independicnte de los personajes que as cumplen, pues no sicmpre son los mismios o estas pueden
repetirse en varias ocasiones.

Se puede intentar describir una pelicula por medio dct siguiente método dc andlisis, cn este caso elegiré una
o cuya historia esta construida siguiendo los mi pard s de las zagas mitologicas o del cuento de hadas, la

| 7 pelicula es “Star Wars™ (1977) de George Lucas.
R R ) La situacidn inicial de la historia es que la alianza rebelde gand su primera batatla al Imperio y la princesa Lea
: U se encuentra lejos de su reino (pl. ), lo cual implica un alcjamiento(i) La accion de Ia historia inicia con cl ataque a
; :la‘vna\c donde viaja la princesa Lea, esto ya es de por si un daflo (a) y postcriormentc capturan a la princesa y la
trasladan a una fortalcza conocida como estrella de la muerte. (X) Dart Vader, que representa el principal antagonista
decla trama, intcrroga tanto a un guardia como a la princesa (d), pero no consigue ninguna informacion (n neg). Dos
" ayudantes (D1) vigjan al plancta mds cercano, R2D2 y C3PO y van uno voluntari y ¢ scgundo

involuntariamente cn busca de un caballero Jedi de nombre Obi-Wan Kennobi, pero incsperadamente se topan con ¢l

héroc, Luke Skywalker, y l¢ comunican que neoesitan de su ayuda (Y) y (8).

R2D2 no recibe una respucsta favorable del héroe y escapa para cumplir su misién, pero cuando Luke y
C3PO Io encucntran, son atacados por los Tusken Raiders, es cuando de improvisto aparece Obi-Wan Kennobi y salva
a Luke de los atacantes (D2). Posteriormente Kennobi interroga a Luke y le responde (H1), entonces Ie entrega cl sable
laser de su padre (Z2). Inicialmente Luke responde negativamente a la suplica de ayuda (Yneg), pero al sufrir un daflo
por parte de los soldados del imperio (X2), sc decide a partir en In aventura (W) y (D).

Luke y Kennobi viajan a una ciudad en busca de transporte y s¢ encuentran con Han Solo y Chewbaca (D3)
quicnes Ie piden dinero a cambio de levarlos al plancta de Princesa Lea: Alderan, La respuesta de Luke es positiva
(H2) y (22) y son llevados ali (R).

Antes de que el héroce legue a su destino ¢l planeta de la Princesa es destruido por la Estrella de 1a Muerte
(X3). Posteriormente al descubrir el héroe que el plancta es d ido, inadvertid son forzados a amribar a la
Estrella de la Muerte (Fortaleza) donde emprenden una lucha para rescatar a la princesa (L). Curiosamente la tucha no
¢s directa con ¢l antagonista, Dart Vader, sino con los ayudantes del antagonista, los Storm Troppers, y los vencen (V),
reparando ¢l dafio inicial (E1). No cbstante, en una scgunda lucha (1.2), Kennobi es derrotado por el antagonista, Dant
Vader, y mucre (V neg). En estc caso hay una bifurcacién entre el ayudante (Z2), y el héroc y sus otros ayudantes (Z3),
por lo que sc puedc seilala r con el signo (<).

Una vez rescatada la prinoesa regresan at plancta donde se encuentra la basc rebelde (4), pero en ¢l camino
son perseguidos por los Tic Fighters (P) a quienes deben cnfrentar los héroes con ¢l Milenium Falcon (22). El resultado
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"""de Ia confrontacién cs una nucva victoria de los hérocs (S).

] 7" Los hérocs llcgan a la basc rebelde (0) y les es impucsta una nucva misidn, que es emprender una batatla
contra la Estrella dc Ia Muert para ¢l segundo dafio. Alli la princesa Lea les hace la suplica (Y3) de intervenir
para ayudar a la causa rebelde y Luke responde en forma positiva a esta nucva suplica de intervenir en la trama (W2).
Esta misién puede confundirse con (T), tarea dificil o una tercera lucha (L3), en este caso se presenta una triplicacién de
funciones (...).

Luke parte de nucva cuenta de la base (R2) para enfrentar ahora al antagonista en un duclo de naves
paciales en 1a trinchera de la fla de la Muerie en una tercera lucha (L3), y cuando ¢s casi es mucrto por el
antagonista, Dart Vader, los ayudantes Han Solo y Chewbaca (Z3) lo salvan y Luke consigwuc la victoria (V) y repara el
segundo dario (E2). -
Luke regresa a la base rebelde (32) y al salvar la base de ser destruida es transfigurado (Tr) adquiriendo
nucvas ropas y siendo nombrado gencral de la alianza rebelde (N).

La formula resultante de Ia historia cs la siguicntc;

i a (X1) d n neg § D1-Hineg=(Y1neg) D2-H2=Z2 (X2)+ (Y2)=(W?T) D3+H2=Z2 (R) (X3) < L.V=E1
4 P+22= § (0) Y3W3(..) (R2) L3+Z3=V2 (E2) (42) (T (N). L2-V2 neg 72
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El anélisis cstructural del relato de Roland Barthes

Barthes busca crear un método de andlisis narralivo capaz de ser aplicado a cualquier tipo de relato y no ser
privativo de un tipo especifico. Por eso critica a Vladimir Propp al hacer notar las limitaciones de su método el cual no
es capaz de emplearse en los millones de relatos exi yen cc ia sc limita a un nivel muy particular, e! del
cuento popular ruso, sin poder constituirsc en un modclo general™.

Barthes cn su ensayo andlisis estructural del relato propone distinguir cn la obra narrativa tres niveles de
descripcion: en el nivel de las funciones (stmilarcs a las de Viadimir Propp y Claude Bremond), el nivel de las acciones
(cn ¢! sentido que ticne csta palabra para Greimas cuando habla de los personajes como actantes) y ¢l nivel de la
narracién (que cs grosso modo, ¢! nivel del discurso de Todorov), estos niveles cstin integrados entre sf de una manera
progresiva: una funcién sélo ticne sentido si s¢ le ubica en la accién general de un actante y csta accién misma recibe su
sentido Giltimo del hecho de que es namada, confiada a un discurso que ¢s su propio codigo.

B:mh‘;s‘considcm que existen dos clases de funciones las cuales son: a) funciones distribucionales, llamadas

_simp{cm@;nlc fi " i las cuales corresponden con las funci de Propp; cn éstas, 1a unidad remite a un acto

jo'y , una accién; b) las funcioncs integrativas, llamadas “indicios”; son datos quc provecn

infonmcxén acerca del personaje que realiza Ia accién, remiticndo propiamente a un significado cn especifico.

" Las funcnonm s¢ dividen a su vez cn funciones “cardinales o “micleos™, las cuales implican una accién de
: labnr ) mamcncr una alternativa que permita continuar con la historia, que puede ser inaugurar o concluir una
o incertidumbre, por lo que son consccutivas y consceuentes, y las catdlisis, las que llenan ¢l espacio narrativo que separa
fas funcioncs nudo,

: Las funci dinales son los s de riesgo del relato, levan implicita una accidn, el lazo que une
dos funcioncs cardinales opera con una funcionalidad cronoldgica y 16gica; por otra parte la catdlisis cuenta con zonas
de tranquilidad, de descanso, retarda 1a accién o la impulsa, ¢ incluso despista la continuidad de 1a narracién, los lazos

- de unién de la catdlisis sc limitan tan sélo a tener un cardicter cronoldgico.

Por su parte los indicios s¢ dividen cn los indicios propiamcnte dichos y los infonmantes: los primeros
implican una actividnd de desciframiento y sirven para conocer el cardeter, la atmdésfera, que s¢ mantiene vigente cn
toda 1a historia, sirve para proporcionar infonmacién relevante sobre la forma de ser de los personajes, remiten a un
cardcter, un sentimicnto, una atmosfera o filosofia; los segundos, los informantes, sirven para identificar o situar en cl
tiempo y el espacio, ¢s decir, brindan un contexto histérico a la historia narrada,

En 1a sucesién de las funciones segun Barthes predomina ¢l cardcter 16gico sobre el cronolégico, a diferencia
de Propp, quicn consideraba que las funciones debian continuar un orden invariable cn su sucesién, pero Barthics
considcra que “la temporalidad no cs sino una clase estructural del relato (del discurso), asf como cn la lengua el ticmpo
sblo existe cn forma de sistema; desde ¢l punto de vista del relato, 1o que nosotros Hamamos cl tiempo no existe o, al

menos, sélo existe funcional como ct > de un st scmidtico: ¢l tiempo no pertencee al discurso
propiamente dicho sino al referente”, *2

En este punto de vista coinciden con Barthes, tanto Greimas, Bremond y Todorov pucs todos consideran al

(") PUIG, Luisa: La estructura del relato y los

ptos de y funcibn, México, UNAM, 1978, p. 49.
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) lgual due Lévi-Strauss que la sucesién cronolégica de un relato se reabsorbe en una estructura atemporal. Bremond dice
que al buscar reconstruir la sintaxis de los comportamientos humanos utilizados en ¢l relato de trazar de nucvo el
trayecto de las clecciones a las que el p Jje se ve fatal ido, una [égica encrgética que capta al personaje
en ¢ momento que s decide a actuar. Por otra parte Todorov realiza el andlisis al nivel de las acciones (es decir, de los

oc) b 3, (e

reglas por las cuales el relato sc combina y varia, para transformarsc en un cicrto

nimero de predicados bisicos. La cobertura funcional del relato impone una organizacién de pausas, cuya unidad de
base 110 es otra que un pequefio grupo de funciones que se llamarin secuencia. Una secuencia ¢s una sucesion logica de
mucleos cardinales unidos entre si por una retacion de solidaridad. La secuencia inicia cuando uno de sus términos no
tiene antecedente solidario y se cierra cuando otro de sus términos ya no tiene consecuente.

Por ofra parte, ¢l nivel de las acciones, en la morfologia del cucnto, Propp reduce a los personajes a una
tipologia fundada en las csferas de accion en las que cada personaje participa.™® Segin Barthes los personajes se
hicieron auténomos en ¢! momento que dejaron de estar ligados a Ia accién y escaparon a la escénica psicolégica, fa
cual podria colocarse en una larga lista de tipos. Propp los subordiné a una tipologia simple fundada no en [a psicologia
sino en la unidad de las accionces. Por otra parte Bremond dice que el personaje ¢s un agente de secuencia de acciones
que Ic son propias, cada personaje puede ser ¢l héroe de su propia secuencia. El andlisis estructural es muy cuidadoso
en no definir al personaje en términos de escénica psicoldgica, de definiéndolo como un ser sino como un participante.

T Todorov al analizar a novela “Relacioncs Peligrosas™ no parte de los personajes sino de las tres grandes
relaciones en las que pueden comprometerse las denomina predicados de base (amor, comunicacion, ayuda), y son
analizados en dos clases de reglas: 1. — Derivacién, cuando falta dar cucnta de otras relactones. 2. —Accién, cuando
trata dc describir las transformacionces de las relaciones a lo largo de la historia.

Greimas defini6 a los personajes no en cuanto a lo que son sino lo que hacen, definiéndolos como actantes; su
panticipacién dentro de 1a accidn coincide con tres grandes cjes semdnticos (sujeto, objeto, complemente de atribucién,

comp ) Cirg ial) las cuales coinciden con las partes de la oracidn. Por otra parte, dijo que son
C icacién de desco, busqueda y la prucha, por lo que se dividen en parcjas (Sujeto/objeto, Donante/destinatario,
Ayudante/opositor) por tanto puede ser cubicrto por actores diferentes movilizados en reglas de multiplicacion,
sustitucién o carencia. El personaje sc define por las esferas de participacion en la cual participa.

Por ultimo, sc cncuentra cl nivel de la narmacién, cn cste Barthes establece que no puede haber un narrador

sino un destinatario del relato: no hay comunicacién sin un emisor y un receptor. Para esto debe existir un cédigo de
signos por medio del cual ¢l narrador otorga significado a lo que pretende comunicar. “En lo que concierne a los signos
de la narmacién, Barthes afinna que las concepeiones que consideran al narmdor como el autor de la obra, como una

conciencia total ¢ impersonal, o como un observador de los personajes, cacn en ci error de considerar a este dltimo y a
Tos personajes como personas reales, como si ¢l relato estuviera determinado por su ref ", %4 Los per

son
seres de papel, o en ¢l caso de esta investigacion, de ocluloide, no son reales sin proyecciones de 1a mente del autor,
aunque en el enfoque de Barthes no arvicsga a adentrarse a los terrenos de la psicologia, las obsesiones del autor del
relato que cvidentemente manifiestan sus problemas emocionalcs, ya que al parecer Ic son dk idos al i igad

&

(°?) BARTHES, Roland: Anélisis estructural del relato, Buenos Aires, Editorial Tiempo Contemporineo, 1974, p. 24.
(*) PUIG, Luisa: Obr Cit., p. 54.
(*) Ibid, p. 55.
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"y por cso prefi prender sus di apanirdcou-apaspecdvadondcpucdascnlirscnﬁssegmo.Elxﬁﬁa&of,
quicn narra la historia, cs igualmente ficticio, ¢l autor ¢s otro asunto, este si ¢s material y por anto no debe ser
confundido con el narrador, es decir la supuesta persona que narra un relato. “El narrador en tercera persona aparenta
scr una conciencia total, imp I, que narra la historia desde un punto de vista superior, casi cercano a Dios; esta en

el interior de todos los personajes al conocerlo todo de ellos y su exterior”, **

En las novelas s algo comun que ¢l narrador de 1a historia lo haga en (creer persona y sca omnisapiente, que
scpa todo acerca de los personajes ¢ incluso de lo que ocurre en sus pensamientos; o lo haga como un testigo presencial
de un hecho del cual muy bicn fuc protagonista y por eso lo hace en primera persona, ya que ¢l mismo narrador cs
quien protagonisti o actia la historia. Estos recursos namativas de la novela bien pueden trasladarse sin ningiin
problema al cine, pucs 1a visién de la cdmara sca igual a ese narrador isapi y ip quetodolove e
it}éluso pucde adentrarse a la mente de sus personajes; o el narrador en primera persona, por medio del recurso del
“'voice over” donde se cscuchan no sélo los pensamientos del narrador, sino este nos va conduciendo a lo largo de la
historia mientras va dando sus opiniones o comentarios.

: _. Sin cmbargo, no son sino mancras distintas de contar una historia, recursos de los cuales sc vale el autor para
presentar Iz historia, Una narracién en terocra persona puede dar la idea de que es falsa, o nos hace recordar los relatos
“miticos, que no fucron presenciados por el narmrador sino que alguien distinto a éste le icod la historia que

N X ’onfi;i@!mcnlc protagonizé otra persona hace mucho ticmpo y que sus andanzas fucron tan cjemplares que llegaron a scr

qci)hocidhs hasta nuestros dias. O por otra parte, la namracién en primera persona hace creer en verdad que la historia es
- ‘veridica, ya que quicn conocié los hechos en came propia ¢s quicn narra la historia y por tanto debe de credrsele.
’ Desdc ¢! punto dc vista dc csta investigacion no busca una teoria pura de la verdad de la narracion y por eso

" no desdeitard las posiblcs ¢ joncs exi cntre las estr de una historia con cicrtos complcjos psicolégicos
descubiertos por el psicoanilisis, como el complejo de Edipo, las fijaciones oralcs, filicas, o los arquctipos como ¢l
dnimus y el 4nima, ya que estos pucden ser proyectados en un relato, ser la base que dicron origen a determinados

© personajes en una ion, ya sca en fonna conscicnte o inconscicnte. Estos relatos, ya sean de origen
colectivo o personal, es evidente que son el refigjo de las obsesiones de las quicnes les dicron origen, y por tanto deben
scr tomados en cuenta como algo valioso. Pucs de otra manera, la tnica conclusién que s¢ pucde extracr del andlisis de
los mitos, los cuentos maravillosos y de las peliculas de adolescentes sca que todas son, cn si, Ia misma historia, y cso
dejaria una imagen del mundo como atgo desierto y vacio, totalmente carente de alma, o cn otras palabras, carente de
toda sustancia.

(**) BARTHES, Roland: Obr. Cit,, p. 33.
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El anélisis semiolégico de A.J. Greimas

La propucsta de Greimas parte donde finaliza ¢l andlisis de Propp, es decir, en sus 31 funciones y en sus sictc
personajes comunes en todos los cuentos, a estos ke da una nucva definicién bajo una nucva terminologia que desarrolla
en su obra *Scmidtica Estructural”. En este caso trata de perfeccionar los términos de funciones y personajes dados por
Propp denomindndolos actantes a los p jes y a las funciones; los actantes son la parte de la oracién que
realizan 1a accién, y los semémas son las partes de 1a oracion que califican los atributos de Ia accién.

Para esto primero debemos de comprender algunos términos empleados por Greimas al desarrollar su método

A

de andlisis propio del cuento popular. Par Grei la idtica cs una tentativa de descripcién del mundo por medio

de sus cualidades sensibles® , punto en ¢l cual coincide con la fenomenologia de Edmund Husserl y del existencialismo
de Jean Paul Sartre, quicnes afirman que la cxistencia del ser es aprehendido por la consciencia por medio de sus
manifestaciones las cuales son percibidas a través de sus sentidos, y con tal informacién la conscicncia forma un
concepto (sig do) de los objetos de ta realidad conforme estos son percibidos direx desde 1a realidad
Greimas dice que significantc son los o grupos de
la significacién a través de la percepeién (mirada) y que son reconocidos cn cstc mismo momenlo como
realidades exteriores y distintas al hombre; por otra parte significado son las significacioncs o significacion que
son recubicrtas con el significante y manifestadas gracias a la existencia. De tal forma que 12 existencia  del
significado lleva implicita la del significante. 3 El significado es ¢l concepto por medio ¢l cual abstracmos de la
realidad la existencia del significante que cs ¢l objeto material o concreto, el cual buscamos conocer al
aprchenderlo por medio de sus manifestaciones. El signo estd compucesto por dos partc: el momema, que cs la
unidad constitutiva que brinda el significado; y cl sema, que son los clementos de significacion o rasgos
distintivos o clementos distintivos que permiten discernir una palabra de otra palabra, el cc

que hacen posible la aparicién de

j significante ¢s
1a reunién de significado y significante. La estructura del significado presenta dos términos y Ia existencia de una
relacién entre ambos.

Para que dos términos scan notados deben tener algo en comin y a la vez algo que los diferencia: Ia
semejanza de dos signos lingiisticos ¢s la conjuncién de dos términos y la diferencia es la disjuncion de los mismos
términos. Por tanto la estructura elemental de Ia significacién es la relacién y disjunciéon de dos objetos. El texto es cl
conjunto de clementos de significacion que s¢ hallan situados sobre la isotopia clegida y estén cncerrados cn los limites
del corpus. Para csto isotopfa es la permanencia de una base clascmdtica jerarquizada que permite gracias a la apertura
de los paradigmas constituidos ¢n categorias cl icas, las variaci de las unidades manifestadas, variaciones
quc, cn lugar de destruir la isotopia, no hacen, por ¢l contrario, sino confirmarla.

Owras definiciones de isotopia son: la reiteracién de clementos semanticos (nicleos sémicos y clascmas) o
pertencecicntes a cualquicr otro plano de! kenguaje o del universo ficticio establecido en el discurso, que trata un texto
doténdole de coherencia interma;™® y la scgunda es un conjunto redundante de categorias semdnticas que hacen posible

(”) GREIMAS, A.J: Semiética estructural, Madrid, Gredos, 1976, p. 13.

*") Ivid, pp. 14-15.
(**) VILLANUEVA, Mario: “Glosario de narratologfa, S/L,Ediciones Jacar, pp. 181-201.
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ia loctum uml'omlc del rclaio, tai o;)mo resulta de las lecturas parciales de los enunciados después de la resolucion de las
axnliigﬂgdads, siendo guiada csta resolucién misma por la investigacién de la lectura inica. > Pude decirse que una
isotdp!a en una secucncia de un relato donde un sujeto realiza una accién sobre un objeto y dirigida a un beneficiario, ¢s
deir, los clementos minimos de una oracién o frase. Las categorias clascmdticas son la unién de sememas y clasemas,
semémas es la suma del nilcleo sémico que es la aceptacién positiva de un sema (los clementos de significacién que
permiiten distinguir a un termino de otro pese a su similitud de rasgos distintivos) mds el contexto sémico que da
ignificacién correcta al | Esto es, que una palabra (lexcma) sélo adquierce su significacién correcta cuando se

encuentra inmerso cn un contexto.
Actante cs 1a funcién bisica en la sintaxis de la accion narrativa que articula 1a historia contada en 1a novela, y

que puede scr desempeilada por uno o varios personajes o fucrzas objetivas (por cjemplo ¢l dinero) subjetivas (la
ambicién), trascendentales (la Divinidad) o simbélicas (el bicn o ¢l mal). El modelo actancial de A.J. Greimas
comprende las instancias siguicntes: sujcto, o fucrza fundamental generadora de Ia accién; objeto, aquello que cl sujeto
pretende o desca alcanzar;, destinador (o emisor), quicn promucve la accién dcl sujeto y sanciona su actuacion;
destinatario, la entidad cn bencficio de la cual actiia ¢l sujeto; adyuvante (0 auxiliar), papel actancial ocupado por todos
los que ayudan al sujeto; y oponente, los contrarios a él. Este modelo actancial sirve para disefiar la estructura de la
historia narrada. ¥

Sujeto Al
Objeto A2
Destinador A3
Destinatario Ad
Adyuvante AS
Oponente A6

Scgin Greimas lo que nos permite captar un cucnto popular, un mito o una novela de Bermanos como algo
provisto de scntido, es la permancncia, a lo largo de todo el relato, de un reducido nimero de categorias de
significacién. Todo texto, por consiguicnte, ¢s a 1a vez permanencia y diacronfa: manifiesta su permanencia gracias a
un reducido nimero de estructuras fund. los y asf sucesi ' El anlisis del relato desde dos preguntas
bisicas: ;Cudles son las relaciones reciprocas y modo de existencia cn comfin de los actantes de un microuniverso
(relato)? Y Cudl es ¢l sentido general de I actividad atribuida a los actantes? Greimas se pregunta en qué consiste esa
actividad y si es transformadora cudl ¢s el cuadro estructural de esas transformacioncs.

Las funciones son papeles representados por la palabra y el sujeto cs quicn realiza 1a accién y el objeto es
quicn sufre 1a accién. Al igual que Propp Greimas estima que las funciones son permanentes en cada relato, cstas tal
vez podrin variar en cl contenido de las acciones, los actores que las realizan, pero las funciones representadas cn el

(”) GREIMAS, A.J: Elementos para una tcoria de Ia interpretacion del relato mitico, Buenos Aircs, Editorial Tiempo
contemporaneo, 1974, p. 48,

(*) VILLANUEVA, Mario: Glosario de narratologfa, S/, Ediciones Jucar, pag 181-201.

(*') GREIMAS, A.J: Semitica... Obr. cit,, p. 229,
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enunciado perduran en ¢l tiempo y su pcnnanéncia es garanllmda por ¢l limitado ni de papeles, y esto ¢s lo que
permite encontrar similitudes estructurales de un relato a otro. Dos ques de orden prictico han sido ios para
ajustar ¢l modelo actancial, tomado de la sintaxis, a su nucvo cstatuto de significacién y las dimensionces del relato
donde aparccen: considerar la reduccidn de los actantes sinticticos a su estatuto semdntico (Maria recibe una
canta=destinatario); y reunir todas las funciones manificstas en ¢l corpus y atribuirlas sca cual fuere su disposicién a un
solo actante scmdntico, a fin de que cada actantc manificsto posca su propio investimiento semantico y podamos decir
* que ¢! conjunto de los actantes reconocidos, sca cual fucre su relacién son representativos de la manifestacion entera

Propp defini6 al cuento como un desarrollo en la linca temporal de 31 funciones que realizan las acciones del cuento y
dcfine los actantes segin las esferas de accién donde se desenvuelven, lo cual ¢s una definicién funcional. En los
distintos cuentos sc repiten las mismas sccuencias de funciones, de donde se deduce que quienes las desempefian son
un mismo tipo o categoria de actor o actante. Los actantes de Propp ya fucron vistos y son;

~ El villano o antagonista: quicn sc opone a que ¢} héroe cumpla con su meta y también ocasiona el dafio
que desencadena 1a historia, '

~ El donador: quicn da un poder especial al héroe medi un arma o talismd quclosayudaréna
cumplir con su mcta.

- El ayudante: quicn acompaiia al héroc en su n:comdo y Io ayuda cn (odos los pmblcmns quc s¢ lc :

presenten.
- La persona neccsitada de ayuda; la prmcsa quc hn id
sufrido un dafio a manos del antagonista,
- EI mandante: ¢! padre dc Ia princesa que mnnda al hémc a rcpamrcl daiio que fue comcudo en su
contra.

— El héroc: quicn es cnviado a reparar el daﬂo.

- El falso héroc: quien sc atribuye a si mismo falsamente haber reparado el dafto.

Este nitmero reducido de términos actanciales basta para dar cuenta de Ia organizacién del microuniverso que

son los rclatos maravillosos. No ot Grei idera que es insuficiente definir todo un género literario sdlo

por el nimero de actantes sin preguntarse de las relaciones que cstos mantiencn entre si, por cso proponc una

categorizacién del inventario de los actantes.’Los dos primeros tipos de actantes son ¢f sujeto (activo) y ¢! objeto

(pasivo):

Sintaxis Sujeto vs Objetu

Propp Héroe vs Persona buscada

(*?) Ibid, p. 266.
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. Greimas parte de la comparacién de los modelos de Propp y Sourau con categorias sinticticas, que son las
partes dc la oracidn par cmprender su anslisis del relato: (sujeto-verbo-objeto) Las otras categorias ayudante y
oponente sc contraponen al ser sus fines opucstos: el ayudante busca auxiliar a 1a consecucion del objeto o a establecer
comunicacién con cste y el oponente ¢s quien pone obstaculos, impidiendo la realizacién del desco. Las funciones de

3

ay s¢ cn dos ¢! donador y el ayud y pucde sob

I

s¢ de que sc trata del mismo
actante. En la manifestacién mitica que nos interesa comprendemos que ayudante y el oponente no son mis que
proyccciones de Ia voluntad de obrar y de las resistencias imaginarias del mismo sujeto, juzgando maléficas por
velacién a sus dioses. ** Carl Jung también descubrié Ia existencia de un par de opuestos dentro del inconsciente de cada
persona, en especial cn las concepeiones arquetipicas, que son dos fuentes de energia psiquica o libido luchando en Ia
mente de cada individuo, cscindiendo semejante a 1a lucha desatada entre ¢l héroe y el antagonista de los cuentos de
hadas y mitos. “Las imdgencs anquetipicas en su cualidad de formas universales, heredadas que expresaban las
condiciones cstructurnles del inconsciente, estaban predestinadas a funcionar como transformadoras dc energia...
sicmpre que las presentaciones andlogas cran conforma a las estructuras de 1a psique, y estaban también por lo tanto,
sintonizadas con lo cambiante, la imagen arcaica desempefiaba la funcién de transformador energético. Y Ia oposicion
dcop s ¢s un fund: ] ial en la tooria encrgética de Jung de los cambios y transformaciones de la libido y
sobre todo de 1a teorfa del simbolo, Jo representaba la tensidn de contradiccion... cf cual abarca ambos polos ¢l de Ia
pulsién (instinto) y cl intclecto (consciencia). Todo 1o que cn la vida humana sc manifiesta conforma de la
contradiccién, de opucstos, cra expresion de un principio que, desde el principio cra inherente a la totalidad de In
psique... La accibn sinérgica de cargas cnergéticas contrarias resultaba en una diferencia de potencial que determinaba
el flujo de fa vida™, ** “El concepto de encrgia lleva implicito ¢l concepto de la contradiceion, desde el momento en el
que los procesos encrgéticos presuponen la existencia de contrarios, es decir, de dos estados distintos sin los que no
habla proceso en absoluto. Todo fendimeno encrgético... pone de munificsto la existencia de un principio y un fin, de un
amiba y un abajo, de lo caliente y lo frio, de un antes y un después, de un origen y una meta, cte. Es decir, de In
existencia de pares de contrarios”. *° Prosiguicndo con Greimas, el modclo actancial mitico —este tienc sélo valor
operatorio par la manifestacion mitica—~ estin completamente centrado en el objeto del desco perscguido por ¢l sujeto,
y situado, como ¢l objcto de comunicacion, cntre ¢l destinador v ¢l destinatario cstado ¢l desco del sujeto, por su parte,
modulado en proyeccién del ayudante y ¢l oponente””.

(::) Ibid, p. 270.
**) Ibid, p. 275.
(**) FREY-ROHN, Liliane, Obr. Cit., pp. 169-170.

(*%) JUNG, Carl Gustav: “Tipos... Obr Cit., p. 207.
(") GREIMAS, A.J: Semibtica... Obr. Cit., p. 275,
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Destinador - Objeto -> Destinatario
Adyuvante -» Sujeto <« Oponente

La relacién del sujeto con el objcto es concebida como un poder hacer, y en su deseo de conscguirlo sc
manifiesta por medio dc las funciones como una biisqueda. Segin Sauriau las principales fuerzas tematicas en una obra
de teatro son las siguientes:

1. —Amor; sexual, familiar o amistad.

2, ~Fanatismo religioso y politico.

3. —=Codicia, avaricia, desco de riqueza, de placer, belleza,

4. —Envidia, cclos.

) 5. ~Odio, deseo de venganza.

: 6, —Patriotistno.

7. —~Curiosidad.

8. —Desco de un trabajo y vocacién (religiosa, cientifica, artistica, hombre de negocios, vida militar, politica)
9, ~Necesidad de exaltacién, de accion.

10, —Necesidad de sentirse, de vivir, reali pl
11, -Vértigo de todos fos abismos del mal o experiencia.

12, ~Miedo a muerte, pasado, remordimicnto, dolor, miscria, fealdad, enfermedad.

Aunque de acuerdo a Greimas, estos puntos sc simplifican en un par de opucstos que son:

Obsesién vs Fobia

E1 cuento es un relato con un tipo especifico de personajes considerando las relaciones entre las funciones y los
actantes, dando por definicidén un tipo de actante en particular. Entonces ¢l cuento s un relato conformado por un
nimero reducido de funciones que siguen un orden obligatorio de sucesién. La meta de Greimas era ver si podia
simplificar el andlisis de funcioncs discilado originalmente por Propp al reducir su nitmero de funciones mediante una
comparacién de estas y descubrir su estructura mas elemental y entender porque cstas siguen un patrén determinado cn
1a sucesion de las funciones y determinar cuales son las transformaciones que estas provocan. Greimas toma las 31

funciones de Propp y las reduce a 20 medi ¢l emparcjami de las 31 funciones propuestas por Propp, pero
sosticne que solo es empirico y responde a una exigencia de condensar el relato en unidades episddicas (episodios) que
poseen un cardcter binario (parcjas de opucstos). *® Las funciones p por Grei son las sigui

1. —Ausencia.

2. -Prohibicién vs Infraccion,

(*®) Ibid, p.297.
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1 i6n vs P

3
4. -Engafo vs complicidad.
5. -Traici6n vs Falta.

6. -Mandamiento vs Decision del héroe.
7. ~Partida.

8. -Asignacién de prucba por parte del donador vs superacion de prucha,
9. —Recepcidn de ayudante o talismin,

10. -Traslado cspacial.

11, -Combate vs Victoria.

12, -Marca.
13. -Liquidaci6n de falta.
14, ~Rctorno.

15, —Persecucitn vs liberacién.

16, ~Llcgada de incdgnito del héroe,

17. —Asignacién de prucba vs logro.

18. -Reconocimicnto. s
19. -Revelacion del traidor vs revelacién det héroe.
20, -Castigo vs Bodas, ST

Una disyuncién de dos funciones implica un “emparcjamiento”, el cual podria ser prohibicién vs orden que pucden
ser representados como:

SvsnS

-La prohibicién no cs mis que la transformacién negativa de una orden o mandamicnto, 1a cual tienc una
funcidn reciproca que es aceptacion, gracias a esta oposicidn las funciones disminuyen de cuatro a dos:

Mandasniento _ Enn'nulnciél; de contrato

Aceptacion
Prohibicién . Rompimiento de contrato
Infraccién

Estos forman un sistema de significados que s¢ expresan de la manera siguicnte:

AvaA
a -
noa Yo

De tal manera que sc pone cn cvidencia que ¢l inicio del relato empicza con 1a ruptura del contrato (el contrato
de fa sociedad, del orden establecido o de 1a ley), la infraccidn de una prohibicién y concluye con el restablecimicnto
del contrato roto, con la funcién de “bodas” de Propp. La boda no s un hecho incidental del relato, un desenlace bello
y sublime, sino ¢s simbolo del blecimi del orden que fuc roto al comenzar el relato, y cn términos de biologia
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se diria que se restablece 1a “homocstasis” del sisiema. Es decir, el sujeto que busca el objeto de su desco, se enfrenta a
los obstaculos con ayudas y contratiempos, y al final consigue lo que busca. Grei considcra que las funci de
Propp son insuficientes y deben de ser examinadas, por gjemplo, todas las prucbas y luchas que enfrenta el héroe se
expresan mediante la formula:
A+F=noc A =Orden
F = Afrontamicnto de logro
no ¢ = consecuencia

‘Tabla 1 Los diferentes tipos de prucbas que debe enfrentar un ictante en su trayecto.

Esquema de Greimas Prucba calificante Prucba principal Prucba glorificante
A {Orden — Funcién del donador Mandamiento Tarea dificil
{Termiante Reaccién del héroe Decision del hiéroc
{ Aceptacion Combate
F Lucha Victoria Logro
Victoria
no C= Consecuencia Reoepeién de ayudante Liquidacitn de falta Reconocimicnto

En las 31 funciones de Propp existe un gran niimero de redundancias que se pueden simplificar -las pruebas se
repiten tres veces y ticne resultados similares, 1a falta original que desencadena la historia es reparada siempre al final o
Ia historia queda truncada en su cquilibrio de fuerzas. La victoria del bien Heva implicita una carga psicolégica
importante segin d ra csie ! ¢! héroc sc encucntra ausente del sitio donde ocurrié la
desgracia y debe partir para enfrentar la lucha y reparar ¢l dafio, lucgo regresa al sitio donde serid reconocido luego de
reparar ¢l dafio.
P  =Partiday comienzo de la ausencia, 1a cual sc opone a
P = Licgada de incognito
HOF = Jlegada del héroc al sitio del combate sc opone a su vez a
no p = rctorno .
Entre p y no p sc sitita cl traslado ripido (d) entonces la ia de despl

Por lo g

) SC CXPresa:
p+d+nopvsiop+d+p
Por tanto, desplazamiento ripido d no deberia ser considerado como una funcion, sino como un aspecto
calificativo. Greimas cn primera instancia denomind Ia auscncia del héroe como una categoria de expresién deitica. Por
otra parte, la historia no inicia con el dafio (carcncia) propiamente dicha, sino cn principio hay una seric de funciones

que sirven como precedente al dafio, ¢s decir, lo prep Grei al analizarlas las define como un proceso

comunicativo de emisién y transmision de informacion pero cuyo resultado es negativo, cstas son: interrogatorio vs
informacién, engafio vs complicidad, y fechoria vs daito o carencia. Estas ticnen como consecuencia la ruptura del
contrato y pama que sc restablezea 1a homoestasis del relato dichas funciones deben oponcrse a otras cuyo resultado sca
positivo y al mismo tiempo scan de cardcter positivo para blecer ¢l orden perdido con la infraccidn del contrato
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inicial. Estas son: imposicién de marca vs roconocimiento det héroc (que podria interpretarse como emisién de signo vs
recepcion de signo). La segunda es el d ‘del falso héroe vs transfiguracién del héroe verdadero, y por
tltimo el castigo al traidor vs reparacién, méompcns.a del héroe (matrimonio). Las primeras funciones Greimas las
denomina de alienacién por su caracter negativq y las @ltimas de integracién por su namglgm benéfica ya que el héroe
de ser un alicnado de Ia sociedad y la princesa al verse alejada de su familia sc reintegran ambos af circulo familiar, Las

funci de integracidn las rep con simbolosy C1, €2, y C3 las de alienacién como/C1,/C2y /C3.
PACITZCIpAlpl (A2+ F2+noc2) de no pl
Ruptura del orden 'y Calificacion deol Buisqueda
alienacién héroe
(F1 + ¢l +no ¢3) nopl dFl pl (AJ.+.F3 no C1)
Prueba principal ) Peticitn
C2 C3 A (no C3)
Reintegracién
Restitucién del orden
(homoestasis)

Con esto se confirma la hipétesis de Greimas que de todas las funciones negativas iniciales sc desarrollan
paralelamente a las funciones positivas. ** El esquerna del relato de Greimas cs el siguicnte:

Funci do ali LY Funci do reint oy

S~ . Cl  Marca
Cl=Cl Interrogatorio o ————
ks Cl= no C1 Reconocmiento

no C1 Informacién

C2 = Engafio €2 = C2 Descubrimiento
no C2 Complicidad n C2 Transfigurecién
o _ C3 Fochorla C3- C3_ Custige
o U3 Daflo no C3 Roparacion de daflo y recompensa

Segiin lo antes visto, a todo par negativo s¢ opone su correspondicnte par positivo que lo neutraliza, por lo que
las parcjas S vs no S y /S vs /no S son la estructura clemental de significacion del relato. Segin Greimas cl relato debe
ser entendido como una estructura acrénica simple lIa que implica que todo dailo corresponde a una reparacién. > De
igual mancra Greimas resalta cl hecho de que la funcién F siempre ticne un desenlace positivo, ya que carece de su
correspondicnte par negativo, y ¢l resultado F (lucha) siempre es 1a victoria. Esta cs 1a Gnica secuencia funcional quc es
asimétrica. F entra al rclato en una secuencia diacronica A + F = C Sin embargo resalta el hecho de que F
forzosamente no va precedido de A (Accptacién). A y F son una relacion de ¢ ion no de implicacion, hay F sin
A, y A sin F, la consecucion de la prucha por tanto no s obligatoria. Esto le da cierta libertad al béroe. El relato no
representa mds que la oposicién entre el héroe y su oponcnte, una oposicién de fucrzas entre ¢l ayudante y el oponente.
El relato cs un reflcjo de la sociedad, por eso inicia cuando este orden es roto ¢ comicnzan a operar las fuerzas del caos

(*) PUIG, Luisa: Obr Ci., p. 90.
(*) GREIMAS, A.J: “Semiélica... Obr Cit., p. 312.
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que tratan de destruir el sistema de valores vigente, es entonces la lucha entre el b doyell que goza
1a plenitud de los valores de su sociedad. La liberiad individual ticne como corolario la atienacion; 1a rei ién de
los valores debe pagarse mediante la instauracién del orden, es decnr, mediante la renuncia a esa libertad. *' Segin
Greimas cl relato tienc dos definiciones diferentes:

La primera es de orden diacrénico, el relato se reduce a una secucncia de la prucba que manifestado en el
discurso un modclo actancial, antropomorfiza las significaciones y las represcnta como una sucesién de
comportamicntos humanos en una sucesion temporal. La eleccidn irreversible (F A) comporta una consecuencia donde
el hombre queda comprometido en el proceso histérico a la consagracion de dicha responsabilidad. La sccuencia
diacrénica elemental del relato comporta todos los atributos de la actividad histérica del hombre que es irreversible,

libre y responsable. 32

") bid, p. 321.
(*?) Ibid, p. 321. .
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Estudio dcl mito scgin Claude Lévi-Strauss (o crudo y lo cocido)

Claude Lévi-Strauss, filosofo francés de origen belga, emplod ¢l método estructuralista en sus investi
de antropologia. aplicindolo en especial al estudio de 1a mitologia, no obstante, debido a un purismo metodologico, sus
técnicas de estudio eran sélo aplicables a los mitos provenicnies de sociedades vivas, donde los ritos que sc encuentran
vinculados a esos mitos todavia son practicados, ademis de que sc conocen las caracteristicas sociales como son
sistemas de filiacién o medios cconémicos, de tal manera que puedan contraponerse con ¢l mito y contrastar asi sus
diferencias entre 1a realidad mitica y las verdaderas pricticas de aquella sociedad. Por tal motivo, su método de cstudio
no puede scr aplicado a mitos provenientes de sociedades desaparecidas, ya que no existen instituciones sociales con
los cuales pueden scr contrastadas y por tanto no hay mucho que intcrpretar en ¢l mito. En el caso del cuento de hadas,
y al an&lisis realizado por Viadimir Propp, Lévi Strauss lo criticd precisamente por haber excluido de su estudio estas
consideraciones de contrastar los cucntos maravillosos rusos con las instituciones sociales y econdmicas que existian al
momento en que fucron creados. Cabe decir de Propp que no fue un investigador que tuvicra toda ta libertad del mundo
para rcalizar su trabajo ya que su primera obra “Morfologfa del cuento popular”, fue d criticada y d:
en la Unién Soviética ya que representaba un bosquejo de 1a ciencia decadente del capitali por hat apcgadoala
escuela formalista rusa, que de acuerdo a la mentalidad comunista o bolchevique esta vinculado al vicjo cstado
imperialista de los zares, Su scgunda obra “Raices histéricas del cuento popular™ tuvo que emplear ¢! método
materialismo dialéetico y materialismo histérico para ser aceptado por la élite intclectual marxista que imperaba en su
pals, y entre sus prolegdmenos da una scrie de clogios a qui : tal filosofia, entre los que s¢ encontraba Carl
Marx, Viadimir ilich Lenin, y hasta al mismisimo José Stalin, lo cual cra muestra de las cadenas que ¢l investigador
dcbia de arrastrar para poder continuar con su trabajo.

En csta obra Propp cn apariencia da una basta y extensa muestra de ¢jemplos con los cunles confinna sus
hipdtesis de que ¢l cucnto popular estaba vinculado a los mitos y rituales de las antiguas comunidades cazadoras y
recolectores, y con algunas nucvas instituciones surgidas en las primeras comunidades agrarias; sin cmbargo, Propp
recoge estos cjemplos de todas partes del mundo, desde Norteamérica situando los trabajos de Frank Boaz que el
mismo Lévi-Strauss revisa al estudiar “La Gesta de Asdiwal™, como de Africa, Australia, Sudamérica, mitos Gricgos, y
de las estepas siberianas, con lo cual, a vista de Lévi-Strauss carcce de un riguroso marco de investigacion para haber
emprendido 1a comprobacién de sus hipétesis,

Lévi-Strauss dice que ¢l estructuralismo a diferencia del formalismo ruso no opone lo concreto a lo abstracto,
y no le reconoce a esto ultimo un valor privilegiado. La principal obra del formatismo podria considerarle 1a de
Viadimir Propp, en especial su libro “El anAlisis morfologico del cuento popular ruso™, aunque en sus posteriores obras
lo abandoné por ¢l método materialista dialéctico histérico. El formalismo, sin embargo, fuc continuado en 1940 por
los micmbros de la escucla del “Circulo de Praga™ influcnciado por ¢l trabajo de Roman Jackobson quicn lo trasladd
posteriormente a Estados Unidos, una vez concluida la segunda gucrra dial; allf Jackot cs considerado cl padre
de la lingiistica estructural®,

Joscph Béndicr Ic concede a Propp cl clogio de haber distinguido en el seno de los cucntos populares, cntre
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"' factores variables y factores constantes. Los invariables consutu(an las unidades cl les. No ot Béndier no

= pudo definir cn qué consistian estos elementos.*!

“ Los trabajos de Propp son definidos por R. M. Volkov dc una forma simplista de que se limitaban unicamente
 a demostrar nada mds que los cuentos parecidos s parccian: Por gjcmplo, cita a Propp de la siguiente mancra:
. 1,~El rey da al héroc un dguila que Io lleva a otro reino.
2, ~Un viejo da a Suchenko un cabatlo que lo lleva a otro reino,
3. -Un brujo da a Ivdn una barca que lo lleva a otro reino.
4, ~Una princesa da a Ivan una sortija mégica, de 1a cual salen hombres anmados que lo transportan a otro reino.
Estos enunciados conticnen variacioncs y constantes, los personajes y sus atributos cambian, mas no las
acciones y las funciones que estos desempceiian. Los cuentos populares conceden acciones idénticas a personajes
distintos. Son los elementos constantes los que s¢ conservaran para la base, a condicién de que el niimero de funciones
sea considerablemente finito. Los personajes son Jimitados, lo mismo que ¢l namcro de funcioncs... que estos
desempefian, en total Propp dice que son 31. Pero de acucrdo a Propp, estudiando la estructura de todos los cuentos no
se tratan sino de uno sélo.
Las 31 funciones se implican entre si légica y estéticamente unas a otras, sc articulan todas sobre ¢l mismo
¢eje, al punto que dos funciones no sc excluyen aunque al,
pares de oposicioncs: prohibicién-violacién, lucha-victoria, dafo-reparacién de dafio.’® Estos parcs, succsién dc

1 a5

funciones sc implican unas a otras como

funciones, y funciones i s¢ organizan cn un si invariable, cada cucnto recibe una formula sobre Ia

base del orden natural de sucesién de funciones que son determinadas por medio de letras con las que sc identifican,

De igual mancra Lévi Strauss encuentra dos categorias no funcionales quec son los enlaces y hotivaciones.
Los enlaces consisten cn cpisodios que sirven para explicar cdmo un personaje A se entera de lo que acaba de hacer B,

Fa—
¥

conc ble para que entre cn accién. Un enlace sirve para establecer una relacion inmediata entre dos

personajes o entre un personaje y un objcto, cuando ¢l relato no habria posibilitado mds que una relacién mediante, de
igual mancra explica como dos funciones pueden estar ligadas cn un relato pesc a no cstar dadas en succsion y permite
redugcir los fendmenos de triplicacion a una funcién unica. Por otrit parte, los motivos 0 motivacioncs son un conjunto
dc razones y de fincs en virtud de los cunles actian los personajes, y es muy frecucnte que las acciones de los
personajes carczcan de motivacion. ¢

Cada personaje retine varias funciones que siempre desempefia: 1a traicion, combate, persecucién, sicmpre son
realizada por ¢! traidor o malvado. En total existen sictc personajes basicos: villano, el héroc, 1a princesa, ¢l mandantc,
el ayudante, ¢l donador del agente mégico, y ¢l usurpador, ademds hay otros personajes pero estos se limitan a cumplir
1a funci6n de ser cnlaces.

Segiin Lévi-Strauss Propp adivina cn la estructura del cuento de hadas una especic de aruetipo del que
derivarfan todos los cuentos de hadas, al menos en lo que respecta a Rusia. * Aunque tales arquetipos en general

(**) LEVI-STRAUSS: Claude: Antropologia estructural: mito, sociedad, 1 idades, México, Siglo XX1 Editores, 1993,
p 113

Y Ibig, p. 115.

(”) Ibid, p. 119.

oo ") Ibid, p. 120.

") Mid, p. 123,
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pucden considerarse que son comunies a todos los cuentos de hadas, cn especial al niimicro de personajes que hay y a las
funciones quc cumple, que son la basica oposicién entre fucrzas del bien y las fucrzas del mal que luchan entse si para
evitar que sea restablecido el orden que con el dafio inicial fue roto y que ha sido fuente de desgracias y desdichas entre
los personajes principales y socundarios.

Para Lé&vi Strauss 1o que fc Narna mds la atencién con respecto a la obra de Propp cs el vigor de las
anticipaciones sobre los descubrimicntos alternos: “aquellos de nosotros (Lévi Strauss) que emprendemos ¢l andlisis
estructural de Ia litcratura oral alrededor de 1950, sin conocimicnto directo del intento de Propp, un cuarto de siglo
anterior, descubriremos, no sin estupor, férmulas, a veces hasta frascs enteras que sabemos, con todo, no haber tomado
de &, 1a nocidn de¢ “situacién inicial”, la comparacién dc una matriz mitoldgica con las reglas de la composicién
musical”. *® EI mitégrafo advicrte que en distintos mitos proveni de di giones del do (al igual quc en

los cuentos de hadas) se repiten en forma idéntica o transformada los mismos personajes, los mismos motivos, los
cuales reaparecen en diferentes poblaciones alrededor de! mundo, y que todas estas historias estin construidas sobre la
base dc una estructura similar,

Los cucntos estin constituidos sobre oposiciones mas débiles que las que sc encuentran en los mitos, no ya
[ 16 icas o les, como en estas Gltimas sino mds frecuentemente locales, sociales 0 morales, En
scgundo término y precisamente para que ¢l cucnto consista en una transposicion debilitada de temas cuya realizacién
ampliada ¢s ¢l propio mito, el primecro estd sometido menos estrictamente que cf segundo, al triple respecto a la
ooherencia 16gica, {a ortodoxia retigiosa y 1a presion educativa. Scgiin Propp la purcza de la construccién del cuento cs
propia de la socicdad campesina... poco tocada por la civilizacién industrializada. Toda suerte de influencias cxteriores

alteran al cuento popular y legan incluso a desintegrarto, como cs el caso de la Cenicienta cn manos de Perrault, quicn

afladié toda seric de clementos externos a cste como son la Hada Madrina, 12 calabaza y las zapatillas de cristal, las

cuales no existian en las versioncs mds antiguas de [a historia. Segin Lévi-Strauss ¢l cuento popular ¢s un mito cn
dondc las mi: oposiciones cst4n traspucstas a cscala reducida, y esto los hace dificil de estudiar,

Lévi Strauss critica la extrema ambigiiedad de Propp al pasar por alto muchos aspectos de los cuentos que
podrian tener gran valor interpretativo al momento de emprender un andlisis, por ¢jemplo, ¢l color del cabello de una
princesa, de igual forma, para él, el hecho de estudiar el relato separado de su cultura creadora y de sus instituciones.
Para un bucn andlisis de los cuentos seria necesario de igual manera hacer un estudio etnolégico y sociolégico de la
cultura que les dio origen, y un estudio de sus condiciones geogrdficas, climatolégicas, culturales y tecnolégicas.

Scgiin Lévi Strauss ¢! formalismo de Propp incide en un doble error que consiste en que s¢ apega a las reglas
que presiden La disposicion de las proposiciones, picrde de vista que no existe lengua en la que no pucda deducirse ¢!
vocabulario a partir dc la sintaxis. En ¢l estudio de un sistema lingiistico cualquier requicre ¢l concurso del gramdtico y
del fil6logo, lo cual equivale a decir que en materia de tradicion oral Ia morfologia cs estéril a menos que la observacion
ctnogrifica directa o indirecta, aceda a fecundarla. Imaginarse que pucde desasociarse las dos tarcas, emprender
primero la gramética y dejar el Iéxico para mds tarde, es condenarse a no producir nunca sino una gramética exige y un
Iéxico donde las anéedotas tendrdn el pucsto de definiciones. A fin de cuentas ni uno ni otro cumplirin su mision.*
Este primer error s explica por su desconocimicnto de la complementariedad entre significante y significado, que es

%) Ibid, p. 123,
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rec ida desde en todo si lingilistico, Pero ademds agrava csle cITor con un €Imor inverso, que consisie
en tratar la tradicién oral como una expresion lingtiistica parecida a todas las demas, es decir, desigualmente propia al
andlisis estructural segun su nivel considcrado.

Para Lévi-Strauss la cstructura de un mito s una estructura dialéctica cn 1a que s¢ ian posici logicas
opucstas, las posiciones s reconcilian mediante un nucvo enunciado que también, al aclararse, su estructura interna, da
lugar a otro tipo de oposicion que a su vez cs reconciliada o Ma y asi sucesi “La leza del mito
consiste en reconciliar contradicciones, el método de andlisis debe proceder por medio de Ia distincion de oposiciones y
elementos mediadores. La estructura del miito, y como lo ha d do Grei bién del cuento de Hadas, es
simétrica de tipo de oposicién dialéctica de: tesis vs antitesis = sintesis. S¢ podria significar que existe una
retroalimentacion entre los mundos del discurso mitico y social: csta interaccion ¢s en realidad el modo en que Lévi
Strauss concibe la relacién entre ¢l p tento simbélico y la realidad social.

En “La gesta de Asdiwal” tienc como fin demostrar que cualquicr desviacidn de los sistemas para concertar
matrimonios sélo acarrcarian desgracias si s¢ desvian de los cami blecidos, al demostrar como un héroc culturat
al concertar una seric de tres matrimonios cclestiales y d sdlo problemas y desgracias al establecer
un sistema de matrimonio matrilincal cn vez de uno patrilineal, como ¢s la bre del pueblo ishian, de donde
tienc origen la narracion mitica. El mito mucstra una situacién inversa a la situacidn del rito de la realidad, por eso se
puede entender que los mitos son modos de transmitir valores culturalcs a los nuevos micmbros de una comunidad.

Posteriormente, en “Lo crudo y lo cocido™ Lévi Strauss analiza varios mitos de los pucblos de! Amazonas, en
especial los del Brasil. Nos habla que estos cuentan con una armadura, un ¢édigo y un mensaje. La armadura
comprende aquellos clementos que pernnanceen constantes en varios mitos; ¢l cddigo cs la interrelacién entre los
clementos que los comp , y el jc es el cc ido de los el »s. A medida que se pasa de un mito al

igui tiene lugar

iones cn algunos de sus aspectos. A scr los mitos representaciones colectivas, no s¢
pucde decir que ninguna mente individusl sca responsable de ellas. En otras palabras, las categorias que pueden ser
descubiertas en los mitos corresponde cn realidad a las de ni mente individuat, &'

Los mitos son receptaculos del pensamicnto articulado a nivel colectivo, pero no son simplemente
pensamicnto articulado en un vacio, representan cl pensamiento de la gente sobre si misma y sobre su condicién, mds
aun, las palabras dc un mito, especialmente cuando sc las asienta por escrito, parcee tener una existencia objetiva,
independicnte de las actividades y respectivas del narrador, del oyente o del observador.®? Lévi-Strauss no opone la
sociologia a la psicologia: cn cambio, contrapone la psicologia a la estructura... 1a psicologia intenta sistematizar las
relaciones y las interrclaciones humanas, la distincién la hace Lévi-Strauss parcce ser cntre forma y contenido,
catcgoria y comportamicnto. Incluso, en "El pensamicnto salvaje” le da cierto reconocimiento a Carl Jung y su teoria de
1a existencia de un inconsciente colectivo comiin a todos los seres humanos.

Lévi-Strauss sc nicga a verse limitado por las implicaciones de las diferencias cntre contrario y contradiccién,
Lévi-Strauss toma su modcelo lingilistico estructural de Greimas y se puede decir que la estructura de un cuento corto

%) id, p. 137.
(%°) DUGLAS, Mary: El significado del mito, Bucnos Aires, Editorial Tiempo Contempordneo, 1972, p. 84.
(%)) YELMA, Nur: Crudo: cocido, naturaleza-cultura, Buenos Aires, Editorial Tiempo Contemperdneo, 1972, p.120.
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esta contenida en la formula; situacién- complicacién — resolucién — aditamento o nudo, donde ¢l dltimo término

proporciona una nucva situacién susceptible en si misma de ser compilada si cs io, y
mediantc un nucvo aditamento, todos los cuentos cortos o popularcs presentaban fa misma estructura. Mis atin si la

férmula corvesponde al ciclo dialéctico ~ya que en cualquicr nivel sc refiera a la contradiccién y al conflicto en funcién
al contenido — ¢s mas marxista que hegeli en sentido que Marx d los contrarios en forma verbal, poniendo ¢!
acento sobre las ¢ dicciones del ido situacional o las incompatibilidades de organizacion, micntras que Hegel

no admitiria csa contradiccion a menos que pudicra encontrar que implica un contrario légico y viceversa.
Segiin Lévi Strauss ¢l propésito del mito es proporcionar un modcelo 16gico capaz de superar una
contradiccién real. Es decir, un mito informa a sus portadores de las contradicciones de la vida y Iuego intenta

m una PP Py Medi " 1id

desccharlas esto Lévi Strauss busca rar la univ d de los

procesos del p i articulado. Los simbolos, las cosas, y las rclaciones particulares pueden diferir de

cultura a cultura, pero el tratamiento a que los someta la mente humana es uniforme —inmodificable- esa
uniformidad constituye fa estructura. Ya sca que cl contexto abarque una o mis culturas, la estructura ha de
cncontrarse a un nivel de abstmoclén tal que resuelva las relaciones aparcntemente diferentes en relaciones
correspondientes o uml‘ormldadcs Es dccn', que en su aproximacién al mito Lévi Strauss intenta demostrar ¢é1
supucesto que solicra c« crse oon ¢l hombre de unidad psiquica de la | d; y su noci6n de cstructura se
prcdlca scgun el punlo —quc debe varias de acuerdo con ¢l contexto— en que las diferencias sc funden en la
umromﬂdad corrcspondcncia El propésilo del mito es proporcionar un modelo 16gico capaz de superar la
diccié rcal El cl del mito (tcsis) debe ser separados en pares de contrarios (antitesis), resucltos a

o Lravés dc mcdladorcs (sintesis y tesis) que deben ser resueltos nuevamente en contrarios (nuevamente antitesis)
‘que debcn ser rcsucllos nucvamenic en mediadores (sintesis y tesis) sélo para volver a scpararse en contrarios...
Estas contradicciones y mediciones internas que a su vez apuntan a la contradiccién principal que sc suponc el
. mito cst4 tratando de descchar explicindola o quc proporcionan un modelo logico capaz de lograr la superacién o
Ia reconciliacién,
En el anticulo “Elementos para una (coria de interpretacion del relato mitico™ Greimas siguié los pasos dc
Claude Lévi-Strauss y emplea su propio método de andlisis basado en las categorias funcionales de Viadimir Propp y
los actantes de su invencion. Para csto, al igual que Lévi-Strauss en “Lo crudo y lo cocido™, dice que para cstudias un
mito hay que entender que se compone de tres clementos que son: 1) Annazédn o estructura; 2) El cédigo; y 3) El
mensaje,

La ar 6n: o son ¢l conjunto de propicdadcs estructurales comunes a todos los mitos-relatos y
constituyen un modelo narrativo y a su vez ¢l modelo de cuento de que ¢l mito es una unidad narvativa transenunciado
y de Ia estructura queda manifestada por medio de la narracién. %

La unidad discursiva dc un refato debe considerarse como una sucesién de iados cuyas fu
predicados simulan lingilisticamente un conjunto de comportamientos con una finalidad y la sucesién tienen en ¢l relato

(°%) BURRIDGE, Kol: Lévi Strauss y ¢l mito, Buenos Aires, Editorial Tiempo Contemporéneo, 1972, p. 130.

(")nnd p. 140,

(®*) GREIMAS, A, J: Elementos para una teoria de la interpretacion del relato mitico, Buenos Aires, Editorial Tiempo
contempordneo, 1974, pp 46.



una dimensién temporal pucs los comp i tienen funci de anterioridad y posterioridad. El rclato para tener

sentido debe ser un todo significativo y por ¢so representa una estructura seméntica simple, los desarrollos secundarios
deberin por tanto estar subordinados.

El mensaje: es la lectura del mito ocurrencia situado en dos isotopias a la vez, dando por resultado dos

fecturas diferentes, una a nivel discursivo y 1a otra en su dimension estructural. 65 | a narrativa csti determinada por una

. cierta perspectiva atropacéntrica que hace que el relato sca concebido como una sucesién de acontecimicntos cuyos

actores son sercs animados, actuantes o actuados, en cste caso pueden ser entendidos desde una perspectiva individual o

una colectiva. Por su parte, la scgunda, se sitia a nivel de la estructura del contcnido postulada sobre el plano

discursivo.

Por ultimo, EI cédigo; ¢s una estructura formal constituida por un pequeiio niumcro de categorias sémicas
cuya combinacién es susceptible de explicar, en forma dc semémas, ¢l conjunto de contenidos incorporados que
forman parte de la di ién clegida del universo mitolégico.

Esto ¢s, hay que detenninar cuales son las categorias o palabras cuya significacion nos brindard la verdadera
interpretacién del mensaje existente dentro de la narracién. En tal caso las categorias sémicas podrian ser: crudo,
cocido, podrido y fresco (adjetivos calificativos de las condiciones en las cuales se encucntra ¢l alimento); los sememas
1 \"y‘los' que estdn vinculados a los

son: animal y vegetal (los dos tipos de alimentos disponibles en la
sememas y categorias sémicas ya que cs ¢l tipo de alimento que cominmente consumcn, son: Jaguar, cicrvo, buitre y
tortuga.

Para poder analizar un relato mitico hay que descomponerlo en varias sccucncias narrativas, y estas, a su vez,
descomponerlas cn otras para encontrar los clementos y sintagmas miticos que conticnen. Para esto hay que comparar
un relato con otro y encontrar cualcs de sus scc ias son ji los cuales Grei definc como “sintagmas

narsativos”, los cuales son sus clementos constitutivos y por su encadenamicnto necesario. Segin ¢l andlisis funcional

de Propp los sintagmas nasrativos pueden ser los sigui : 1) Sintagmas de di peiio (prucbas); 2) los sintagmas
contractuales (establecimicnto y rupturas de contratos); y 3) los sintagmas disyuncionalcs (partidas y retornos).
Lévi-Strauss consideraba necesario comparar los sintagmas narmativos de varios mitos entre si aunque cstos no
fucran idénticos, ya que csto podria significar que cl scgundo cs fa transformicion del primero, lo cual Greimas lama
“disyunciones paradigmiticas que operan dentro de una categoria semintica dada”. Estas transformaciones influyen cn
toda 1a cadena de la secuencia que ha sido considerada, esto implica lo siguiente: permite afirmar la existencia de
relaciones necesarias entre clementos cuyas conversiones son concomitantes, permite delimitar los sintagmas narrativos
del relato mitico, definibles a la vez por sus elementos constitutivos y por su encadenamicento necesario;, por ultimo,
permite definir los clementos namrativos mismos ya no sélo por su correlacion paradigmatica, es decir, ¢n cl fondo, por

2 P 1

propucsto no hace mucho por Lévi-Strauss sino por su cmf icntoy
st funcitn dentro de la unidad sintagmitica de que forman parte. La doble definicion del clemento narrativo
corresponde, como vemos, a 1a aproximucién convergenie, praguense o dancsa, de Ia definicién del fonema,

Las unidades narrativas bien pucden ser usadas para ayudar a describir un texto nammativo pero hay que tomar
en cucnta que las secuencias a analizar no son sicmpre del todo uniformes y ¢so debe ser tomado en cuenta al momento

el procedimiento de ta o

(5*) Ibid, p. 48.
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de emprender el andlisis.

Por otra parte, hay que distinguir cuales son sus caracteristicas formales, y estas se dividen en: 1) Propicdades
gramaticales que hacen que los lexemas sean bicn actantes o predicados; y 2) Propicdades narrativas que derivan de fa
definicién funcional del rol que asumen dentro del sintagma narrativo en un relato, pudiendo ser los actantes Sujclos
héroes 0 Objetos valores, Fuente o destinatarios, oponentes traidores o ayudantes o fuerzas benéficas.

Cada palabra o concepto empleado en una narracion mitica adquiere un determinado significado sobre la base
del contexto ¢n el cual sc encuentra situada, ¢s decir, Ia cultura creadora del relato mitico, pudiendo ser ¢l Jaguar un
animal benéfico relacionado al fucgo, o por el contrario ser un animal canibal que devora los animales crudos, o la
tortuga, un animal acuitico, que se alimenta de comida podrida, sca representante de la podredumbre,

Para describir un (exto primero debe de ser dividido en socuencias correspondicntes a las articulaciones del

contenido previsible, entonces se analizaran cada sccuencia separad. i do descubrir i una

tizada los ¢l

transcripcion nor y los sintag miticos que ¢ gan. Cada sccuencia es definible por medio

de las funciones que cstas contengan, las funciones constituyen un juego de aceptaciones y rechazos de obligaciones
cntre partes contratantes y provocan a cada momento, nucvas distribucioncs y retribuciones de roles. Estos pueden ser
como ya sc¢ ha visto anics los actantes planteados por Propp: F (Fuente) vs D (Destinatario), S (Sujeto-héroc) vs O
{(Objcto valor), A (Ayudante) vs T (Opositor traidor).

(*%) Ibid, p. 50.
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2.2. - Mito, Cuentos de Hadas y Filme d¢ Adolescente.

De acucrdo con el psicdlogo Bruno Bettelheim los cucntos de hadas son i inagotables de sabiduria
arcaica, poderosas herramientas de educacién tanto para nifios y adolescentes, sobre todo por los cjemplos didécticos
que ofrecen al plantear modelos problematicos que niftos y jévencs podrian encarar en algiin momento de sus vidas.
Probl cotidianos como: rivalidades fraternas, problemas con padres y madres, orfandad, d paro, desamor, y
medios eficaces para encararlos por cucnta propia y superarlos. En si, todo cuento dc hadas nacido de la tradicién oral
manda mensajes al subconsciente de quien los escucha, aconscjandoles como lidiar con problemas con los cuales la
humanidad a luchado por miles de afios; y los cualcs, de igual forma son alentadores, pucs Ics ascguran que de una
mancra u otro, todo saldra bien al final. Esc es ¢l tan famoso final feliz con ¢l cual muchos intelectuales del arte estin

tan en desacuerdo, pucs en la vida real no es sicmpre csto asi y lo consideran como Ia ofcrta de un falso paraiso; sin
embargo, ¢s un mecanismo vital para que los cucntos de hadas cumplan su funcién oricntadora para las nucvas
generaciones.

El cuento de hadas es resultado del contenido comiin consciente, no de una persona en particutar, sino por ¢l
consenso de muchas, en cuanto a lo que scgun cllas son problcmas humanos universales y lo que accptan como
soluciones descables. Un cuento supucstamente de hadas, nacido de 1a mente de un autor individual como Hans
Christian Andersen, cuyos finales trdgicos de nasraciones como “La sirenita” o “La vendedora de fésforos™ son
desoladores, para la psicologia de un nifio que anhela que les brinden esperanza para afrontar su porvenir ¢l mensaje s
desbastador pues creerd que el mundo cs crucl y aplasta a los indefensos, por lo que ¢l pequefio se sentird derrotado
antes de iniciar la Juchar. Un cuento con un mensaje mds positivo de Andersen ¢s por cjemplo “El patito feo”, pucs Ie
dice que en un futuro puede transformarse ¢n alguicn superior y derrotar a quicnes en ¢l pasado lo humillaron a uno.

Tolkicn afirma que los aspectos imprescindibles de un cuento de hadas son: fantasfa, superacién, huida y
alivio. Superacion de un profundo descspero, huida de un enorme peligro y sobre todo, alivio, Si un cuento de hadas no
tiene final feliz, el nifio despuds de ofr ¢l relato sentird que no hay esperanza alguna para solucionar sus problernas.
De igual mancra, en ¢l cuento de hadas tradicional ¢l héroe encucntra su recompensa y ¢l personaje matvado cl castigo
que s¢ mereces, de esc modo se sacia la profunda sed de justicia del nifio.

Segin Bettetheim las historias de los cuentos de hadas no tienen nada que ver con la problemdtica externa de
las personas sino con sus tribulaciones intemas, por lo tanto, le muestran fonmas como superarlos por cucnta propia.*
También dice que los cucntos de Hadas al igual quc los mitos son de creacion social, desarrollados a 1o largo del ticmpo
por medio de varios narradores que fueron afladiendo o quitando partes a la historia, segiin observaban las reacciones
en sus escuchas. Una especic de “Screning test™ colectivos, como los practicados por Hollywood para mejorar sus
historias en cuanto a que resulten mis atractivas pam et publico. Entre narrador y oyente existi6 una retroalimentacién,
que gencralmente cra un nifio o un adolescente a punto de afrontar su rito de iniciacion, por lo que los relatos fucron
variando para cnviar el mejor mensaje posible para su formacion intelectual y maduracion.

Los mitos y los cucntos de hadas personifican la experiencia acumulada por una sociedad, tal como los
hombres desean recordar 1a sabiduria pasada y transmitirla a las futuras g ioncs. ‘Tal vez exi idk

(¥7) BETTELHEIM, Bruno: Obr cit., p. 204.
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difcrencias entre mitos y cuenlos como s¢ ha mencionado antes, entre cllas el caricter ritual y religioso del mito y el
profano del cuento de hadas, pero hay diferencias de tipo estructural como son que en ¢l mito siempre o casi siempre cl
héroc trdgico, que termina al fina! por ser derrotado por los dioses o por su pretension de vencer las fuerzas de la
naturaleza. Como Orfeo, €l héroc culturat de los pueblos gricgos, ¢l mayor pocta y miisico de todos los tiempos, quien
quiso regresar a su amada Euridise de! mundo de los muertos af de los vivos, y para ello viajé al inframundo, confronté
al mismo Hades y ¢
cumplir con Ia prucba que le fue impucsta de no mirar hacfa atrds. Después de ser un hombre alegre licno de
creatividad sc transformé cn un scr amargado y al final murié descuartizado por un grupo de mujeres enloquecidas. *°
El mensaje del mito cs fatal, que ¢! hombre nunca derrotard a los dioses, y que uno pagar caro cn caso de
pretender en ir cn contra del orden establecido por 1a religion y los dioses. En cambio, cn el cuento dc hadas uno

P de la vida humana y enscfia formas de como estos pueden scr enfrentados en forma

iguié una oportunidad de regresarla al mundo de los vives, pero fracasd al no scr capaz de

exitosa,

Para ¢! antropdlogo y filosofo Claude Lévi Strauss los mitos carccen de autor: desde el instante que son
percibidos como mitos, sea cual haya sido su origen real, no existen mds que encamados en una tradicion. Al contar un
mito, oyentes individuales reciben un mensaje que no viene, por hablar propiamentc, de ninguin sitio, csta ¢s la razén de
que sc le asignen un origen sobrenatural, Asi es comprensible que la unidad del mito se¢ proyecte en un foco virtual:
mds alld de la percepeién consciente del oyente que de momento sdlo atraviesa, hasta el punto donde Iz encrgia que
irradia scré consumida por ¢l trabajo de reorganizar inconscicnte desencadenada anteriormente por €17 7°

Las scinejanzas entre mito y cucnto de hadas son mds bicn de tipo estructural, pucs como ¢l antropélogo
Claude Lévi-Strauss a postulado en sus libros sobre ¢l cstudio dc los mitos, como son “Mitoldgicas, Lo crudo y lo
cocido” descubri6 que en ct fondo todos los mitos no son sino uno sélo; por otra parte, Viadimir Propp, en su obra

“Morfologla del Cucnto Popular”, al descubrir que sus personajes son 7 y las funciones que desarrollan son 31 y son
. pre las iguicndo ¢l mismo camino cronolégico cn sit sucesion, por lo que llcgd a la controvertida
conclusién que cxistia s6lo un cucnto popular ruso.

Prosiguicndo con las caracteristicas del cuento de hadas. segiin Bettetheim los procesos inconscientes del niflo
se hacen comprensibles para ¢l solo mediante imigenes que hablen directo al inconscicnte. Los cucntos de hadas
cvocan imdgenes que cumplen dicha funcién y con su menaje alentador ¢l cucnto de hadas proyecta un alivio a todas
Ias pulsiones y ofrece no sélo miodos de solucionarlas sino que promete ademis una solucién fetiz. 7/

Los cuentos y los mitos hablan cn un Ienguaje de stmbol P do ¢l contcnido inconsciente, su
atractivo sc dirige a nucstra mente conscicnte ¢ inconscicnte a la vez, a sus tres aspectos scgin la teoria freudiana de la
mente humana: ello o id (parte instintiva de la mente), yo o cgo (menie conscicnte), y siiper yo 0 siiper ¢go (consciencia
moral impucsta por cl ¢jemplo y ¢l castigo dc los padres), y también a nucstra neccsidad de ideales de yo (Alter cgo). 2

Los psicoanalistas freudi estdn i dos en mostrar como los p tjes y imi de estas

historias representan fenémenos psicol6gicos arquetipicos y sugicren, simbélicamente, la necesidad de alcanzar un

%) bid, p. 9.

(*°) GRAVES, Robert: Los mitos gricgos, México, Alianza Editorial, 1992, p. 135.

(™) LEVI-STRAUSS, Claude: Mitolégicas: Lo crudo y lo cacido, México, F.C.E., 1982, p. 27.
¢"') BETTELHEIM, Bruno: Obr Cit., p. 52.




cstadio superior de identidad, una renovacion interna, que se consigue cuando las fucrzas inconscicntes personales y
racionales s¢ hacen validas para 1a persona. De igual forma proyectan una existencia feliz pero vulgar como resultado
de las prucbas y tribulacioncs que comporta el proceso normal de crecimicnto. El cuento de hadas deja cualquier
decisién en nucsiras manos, incluso la posibilidad de no tener decisién alguna. Depende de niosoiros si quereimos
aplicar algo dcl cuento a la vida real o simplemente regocijamos con los sucesos fantdsticos que relatan.

Por otra partc, Betictheim considera que ain al final de la adolescencia existe una necesidad psicolégica de
creer en la magia, mantencr una actitud inmadura, para asi compensar las privaciones a las que prematuramente sc ha
estado expuesto uno cn la infancia debido a la violenta realidad que se¢ ha cnfi do. "Es como si cstos jovencs

que sc les p ahora su Gltima oportunidad para recuperarse de una grave deficiencia ¢n su expericnicia de
vida; o que sin haber pasado por un periodo de creencia en la magia, serdn incapaces de cnfrentar los rigores de la vida
adulta. Muchos buscan escape en las alucinaciones producidas por alguna droga; sc¢ poncn de aprendices de algin guni;

111 el

creen en la astrologia; practican magia negra; o fe alguna manera huyen de la realidad ab fose a s

diurnos sobre experiencias mdgicas que han de transformar su vida en algo mejor. Fucron obligados prematuramente a
enfrentarse a la realidad, como una visién j a la de los adultos. El intento de evadirse asi de 1a realidad tienc su
causa mds profunda en experiencias formativas tempranas que impidieron el desarrollo de la conviccién de que la vida
pucde dominarse en forma realista™.”?

Es algo semejante a los rituales de los hombres de pensamicnto salvaje que creen que con sus pricticas
mdgicas controlaran la voluntad de los animalcs y cstos podrin scr cazados sin tanta dificultad o que con sus danzas
hardn crecer ¢l maiz o atracrin lluvias para sus coscchas. Es cntregar la voluntad propia a fucrzas superiores y
sobrenaturales que velaran por uno como si fucran benévolos o tirdnicos padres quicnes deben proteger a sus hijos,

incapaces de valerse por st mismos para sobrevivir.
Bettelheim sosticne que cn cl curso de la historia vemos como ¢l hombre sc servia de proyecciones
cmocionales —como los dioses- nacidas de esperanzas y ansicdades inmaduras, para explicar el hombre su sociedad y cf

universo; estas explicaciones las p ban un cicrto imiento de seguridad. 7 Cuando mds segura sc siente una
persona en ¢l mundo tanto menos necesitard apoyarse en proyecciones infantiles —explicaciones miticas o soluciones de
cuentos de hadas-- para los ¢temos problemas vitales, y mds podra buscar y apoyarse cn explicaciones racionales, ™
Bettelhcim encucntra una conexion cntre la necesidad del nifio en creer en la existencia de fucrzas superiores que lo
protegen ~como cl dngel de la guarda-- y 1a capacidad de la familia en proporcionar al nifio una scguridad bdsica, de tal

que pucda enf cn forma madura a la vida. Si por alguna razoén cl nifio ¢s incapaz de ver ¢l futuro con
optimismo, s¢ produce una interrupcion inmediata del desarrollo. Es precisamente 1a funcion de los padres brindarles
€sa esperanza.

Bettclheim sosticnc que para quc un cucnto de hadas consiga un resultado positivo en cuanto a
externalizacién, cl nifio no debe percibir las pulsiones inconscientes a las que responde cuando hace suyas las
soluciones de los cuentos de hadas. La historia le abre una espléndida perspectiva que le permite al nifio superar las

(;’) Tbid, p. 53.
(%) Ibid, p. 72.
(") Ibid, p. 72.
("*)Ibid, p. 73.
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sensaciones momentincas de comnpleta desespericion. Por otra parte sosticne que los nifios que carceen de fantasia en
su infancia no pucden dar cause positivo a sus impulsos agresivos, ya que probd que los nifios que sufren una carencia
en su vida fantasiosa son menos creativos y a la vez mis agresivos. 7

- La felicidad, scgin Bettlecheim cs el alivio principal que ¢! cuento de hadas nos puede proporcionar. Por

rjemplo: la unidn per de un principe y una princesa simbolizan la integracion de los aspectos dispares dc la
p lidad —psicoldgi hablando de! 1d, Ego y Stper Ego—y ¢l logro de una armonia de las tendencias hasta

cntonces discordantes, de los principios masculino y femenino. Esta unién simboliza que la angustia de 1a scparacion,
de scr abandonado, o como dice Jean Paul Sartre en su libro “El scr y la nada”, “la separidad”, se supera para siempre
cuando sc encuentra la parcja idcal, con 12 cual se establece una relacién personal més satisfactoria.”” Por ingenuo que
parczca, ¢l hecho de que el principe se case con la princesa y herede cl reino, goberndndolo en paz y con la mixima
felicidad, representa la forma mds perfecta de existencia para cl niflo, pucsto que todo esto es lo que desca para si
mismo: gobcrnar su reino ~Su propia vida—con éxito y 1a paz, y cstar unido a la parcja mis idénea que no lo
abandonard nunca, 7
El alivio segun Bettelheim ¢s la mayor contribucidn que un cuento de hadas ofrece al nifio: 1a confianza de
que, a pesar de todos los problemas por los que atraviese, no sélo conscguird vencer, sino que las fucrzas del mal serdn
timinadas y no in nunca su bicnestar espiritual. Segiin et autor un periodo de scparacién o una seric de
prucbas que ¢l protagonista afronte significan los momentos de maduracién que sc deben afrontar primero para superar

" su inmadurez, es decir, una época de superacién.

Estas historias, concluye Bettelheim, ascguran al oyente que no ticne nada porque temer al abandonar su
posicién infantil de dependencia, ya que, después de numerosas penatidades del periodo de transicién, sc elevara a un
plano supcrior y mds satisf:

io para emp una existencia rica y feliz.

- (%) Ibid, p. 149,

(") bid, p. 207.

(') Tbid, p. 208. :
© () wid, p. 300. N




2.3, - Carl Jung y la teoria del inconscicnte colectivo y los arquetipos (Sombra, Anima, Animus, Anciano

Sabio, Matriarca y Sclbst),

Despucs de estudiar la semiologia y la antropologia del mito para comprender mijor las literaturas nacidas de
1a tradicién oral como son ¢l mito y su paricntc chiquito, ¢ cuento popular o de hadas, ahora ¢s tiempo de adentramos
por los terrenos del inconscicnte, cs decir, de la psicologia analitica junguiana. No cs Ia teorfa del psicoandlisis creado
originalmente por ¢l psiquiatra austriaco Sigmound Freud (1856-1939), sino por su discipulo mds destacado, el
psiquiatra suizo Carl Gustav Jung (1875-1961). En un principio ambos siguicron por ¢} mismo camino en sus
investigaciones; pero en 1914 rompicron al diferir cn sus puntos de vista sobre ¢l origen de las neurosis. Freud
consideraba que cstas s¢ originaban por traumas o complcjos originados en la infancia vinculados estrechamcente con
las pulsiones scxuales, En cambio Jung consideraba que tales desordenes eran ocasionados por otro tipo de causas, ya
scan ¢l complejo de inferioridad o la voluntad de poder poétuladns por ¢l psiquiatra Alfred Adler, o por ideas o
imigenes primigenias que tenian influencia en nuestra vida, nacidas desde los origenes de la existencia humana
llamados arquetipos. Por otra parte, Jung cc
irresuclios de la infancia, sino que podian igualmente desencadenarse en ctapas posteriores de la vida. En este caso
citaba casos de pacientes que venian a consultarlo quienes en su vida habian logrado fundar una familia, criar hijos,

PP

que los no necesariamente provenian de problemas

tener una carrera profesional exitosa, sin cmbargo, sentian que algo Ic faltaba a su vida y de alguna manera la sentian

vacia. Muchos critican a Jung por su Sustentar cn sus tcorias como valiosas las pricticas y creencias religiosas,

tachdndolo dc conservador, pera como se ha visto en cl estudio de los mitos y los cuentos de hadas, 1a religién es un
clemento importante de la vida humana, en cspecial, de la vida psiquica humana.

Podria cucstionarse la relevancia del trabajo de un psicélogo para una investigacién mas cercan a la

jologia o la cx icacién, como cl andlisis estructural del filme de adolescente, el cual segin la hipdtesis de esta

investigacién pretende comprobar que ticnen la misma estructura de funci y 1 fas por los

investigadores Vladimir Propp y A.J. Greimas. Incluso, s han mencionado que tedricos como Roland Barthes, A.J,
Greimas y Claude Lévi-Strauss s¢ oponcn a implementar aspectos psicologicos en las investigaciones relacionadas con
la estructura narrativa, ya sea cuento de hadas, mitos, novelas, o filmes de adolescentes. No obstante, hay que hacer
notar que existe un paralelismo entre algunos conceptos que ambas teorias cicntificas postulan, es decir, la existente
entre actantes y arquetipos. Un andlisis del cucnto de hadas determiné que hay seis actantes: héroe, villano, persona
buscada (princesa), ayudante, mandante, ¢ impostor; los cuales son constantes en todos los relatos ya sean miticos o
cucntos popularcs. Los cucntos de hadas, como s¢ ha visto, son surgidos de la colectividad y no son Ia creacién de un
solo autor individual. Los cucntos son semcjantes y sicmpre repiten los mismos personajes que realizan funcioncs
iguales en cada historia namrada. Lo cual cs scmcjantc a las ideas innatas existenics en nuestro inconsciente,
programadas quizds tras varias gencraciones de aprendizajes cn las ctapas cvolutivas mds remotas de In especic
humana.

Sc ha visto con anterioridad que los mitos y sus estructuras de seis actantes o arquetipos son comuncs cn todas
las culturas humanas, lo mismo quc sus ritos, en especial, el ritual de iniciacion, que en las comunidades cristianas ¢
industriales perdié toda vigencia. Sin embargo, permanccen como una herida abierta, 1a necesidad de realizarlo ya que
las masas dc adol de las des ciudades, alicnadas y sin ninguna perspectiva en su futuro, permanecen
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excluidas de la sociedad adulta, en una especic de limbo, donde no son nifios ni adultos con plenos d S,
Carl Jung traté dc explicar estas similitudes mediante su teorfa del “Inconsciente colectivo”, es decir, la
existencia de un acerbo de sabidurfa inconsciente comtin a todos los seres humanos el cual s¢ ha ido conformado desde

los origencs de 1a humanidad. Jung dividi6 al inconsciente en individual y colectivo, ¢l individual era ¢l mismo que
formulé en un principio Freud en su teoria del psicoandlisis, y que cran todos los contenidos 0 procesos psiquicos que
no son conscientes, o sea, que no estin referidos al yo de manera perceptible, abarca todas las adquisiciones dc la
existencia persona, es decir, lo olvidado desde 1a tierna infancia por un individuo, lo reprimido (recuerdos humillantes y
dolorosos que el individuo busca olvidar ya que recordarlos ¢s una cxperiencia demasiado perturbadora, por lo que a
tales experiencias o recuerdos se Ies d ind t ) ademds de lo percibido y sentido subliminalmente (como
podrian ser los contenidos ocultos de mitos y cuentos de hadas). El inconsciente colectivo son los contenidos heredados

junto con la estructura cercbral, que pueden ser temas o imdgenes (arquetipos) que pueden volver a surgir cn todo
tiempo y lugar, sin ni tradicién ni ién histérica. *°

Todos cstos datos los recolectd Jung en forma empirica, es decir, al analizar a sus pacicntes y al estudiar casos
de locura donde los enfermos demostraban saber cosas vinculadas a la mitologfa gricga sin haberlos estudiado

directamente, o sofiaban con imdgenes semejantes a los “mandalas”™ quc son simbolos circulares que representan al
universo para las religiones de extremo oriente, sin que estos hubicran tenido contactos o conocicran directamenie la

femd

ia de dichas

Para Jung los fenémenos inconscicntes no son reconocidos normalmente por ague! a quicn afectan, y no
tienen conexién con ¢l cgo, es decir, Ia parte de la menic que es consciente del mundo real. Si los contenidos det
inconsciente irumpen en [a concicncia son inexplicables para cualquiera que no conozca la naturaleza de Ia motivacion
inconsciente®

Segiin Jung 1a mentc consciente crece sobre la psique inconsciente que es mds anti y sigue funci do
Jjustamente sobre clla, incluso a pesar de ella, como scria el caso de las personas que sufren de profundas ncurosis y ain
asi contintian con su vida luchando por adaptarse al mundo exterior.

La cnergla psiquica fluye entre consciente ¢ inconscicnte, esta la llama libido, igual que Freud, aunque para
Jung esta no tiene un caricter eminentemente sexual. La encrgia fluye entre dos polos contrarios o opucstos (pares de
contrarios descubicrtos por en andlisis semioldgico de A.J. Greimas y Claude Lévi-Strauss) cuando mayor ¢s la tensién
entre los pares de opucstos, tanto mayor s la energfa o libido, si no hay oposicién no hay manifestacién de cnergia. Los
opucstos ticnen una funcién reguladora ¥ cuando la libido ha alcanzado un extremo, cmipicza a dirigirse hacia cl
contrario. Sc va del odio al amor, y de la rabia a 1a calma. Para Jung la funcién reguladora de los opucstos cs inherente

a la naturaleza humana y esencial para comprender ¢l funcionamicnto de lo psiquico. ®2

E! movimicnto delante de la libido satisface las demandas del conscicnte y esto lo denomina “progresion”,
est4 corresponde a la adaptacién al mundo que circunda al sujeto. Por ¢l contrario, la regresién, su opucsto que es ¢l
movimicnto atris, favoreee las demandas del inconsciente, adapta al sujeto a sus necesidades internas, puede ser vuelia
a un cstado de distensidn después de un periodo de concentracion o significar ¢l regreso a un periodo de desarrollo

(%) JUNG, Carl, Gustav: Tipos... Obr Cit., p. 534.
(*') FORDHAM, Frieda: Obr. Cit., p. 18.
(%) Ivid, p. 20.
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anterior. La represién puede crear una barrera que impide el avance hacia delante, entonces la encrgia fluye al

< : "

o un 20 O una

inconsciente y crea una sobrecarga. Esta busca un escape por medio de una £
conducta infantil, puede inundar el consciente en una violenta explosién o hasta desarrollar una psicosis. Esta encrgia se
transfiere a un simbolo, ¢l cual no cs concebido en forma consciente, sino que se presenta como una revelacion o suciio.
Por ejemplo, transferir energia psiquica de un propésito instintivo a uno cultural, como lo es un ritual. El simbolo
repnscnu; un objcto real, un sustituto, E! simbolo expresa un hocho psiquico que no pucde ser elaborado
conscientemente. Las transmutaciones de energia por medio de simbolos s¢ han realizado desde el aura de la
civilizacién y estd izado profund. cnla

Segun Carl Jung lo define: “El inconsciente colectivo no cs de ningin modo un dngulo oscuro, sino que ¢s la
decantacién omnimoda de la experiencia de los pasados desde incontables millones de aios, el eco del acontecer
prehistérico universal, al que cada siglo aflade una cantidad inc bl poqueiia de variaciones y

diferenciacioncs. Pucsto que el Inconsciente Colectivo es, en ultima instancia, una decantacién del acontecer universal

que ticne su expresion cn la estnxctura del cercbro y del si simpdtico, rep €n su conjunto una especic de
imagen mundial atemporal, cterma hasta cierto punto, un mundo espocular, si s¢ quicre. Pero a diferencia de la mera
imagen especular, 1a imagen inconscicnte estd dotada de una encergia que le es peculiar y que es independicntcmente a
1a consciencia y por la cual cs capaz de despertar poderosos efectos animicos, efectos que no sc extienden hasta la
superficie, pero que, tanto mds, influyen poderosamente en nosotros desde ¢l interior de lo oscurv, invisibles para aquel

.

que s¢ a critica lai Quc el mundo no tiene solamente un exterior, sino que tienc también un

interior, que no ¢s solamente visible por fucra, sino que también actia poder €N nosotros, ¢n un presente

intemporal, desde lo mas profundo de un fondo animico aparcntemente subjetivo, s algo quc consideré un

A ”

que con indep ia de quc constituya una vicja sabiduria merece que sc valore en esta forma como un
nucvo factor constitutivo de una visién del mundo”™. **

El inconsciente colectivo es ¢l estrado del inconsciente muis profundo que ¢l inconsciente personal, es material
desconocido que aparcce ante nucstra concicncia en visiones y sueflos, s¢ deduce a partir del comportamicnto
instintivo. El inconsciente colectivo sc manificsta también por medio de impulsos que llegan a surgir en amplias lineas
de actuacion cn circunstancias especificas, aprehendemos y experi s la vida de un modo que ha sido

predeterminada por nuestra historia, el cerebro es influenciado por las mas remotas experiencias de la humanidad ** que

son {as que también generaron en su principio a los mitos y cuentos de hadas, a partir del acerbo general de
oonocimiento y experiencias acumulados cn la memoria de los hombres, que cn su mayoria estaban vinculados a

objetos del d I, como son animales y pl , los cuales son elevados a la catcgoria de simbolos de potencia
importantes en la vida de los hombres como son Ia vida, los alimentos, el fucgo, fa muerte, Ia putrefaccidn, etc.

Scgun los cstudios de los mitos de los indigenas del Brasil realizados por Lévi-Strauss cn “Lo crudo y lo
cocido™, los protagonistas de los mitos cran los animales caracteristicos de la fauna del Amazonas, igualmente las
plantas de las cuales obticnen venenos y medicinas, los animales eran utilizados como simbolos de fucrzas vitales para
la supcrviwn&a de estos pucblos. Por cjemplo, ¢l jaguar cra cl duciio original del fucgo y de los bicnes de la
civilizacién, como son ¢l arco y flechas, los cuales transmitié a Ia humanidad al momento de adoptar como hijo a un ser

(*) JUNG, Carl Gustav: “Analytiche Psychologic und Weltanschawng”, 1, s/de., s/f, p. 428.
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humano y darle de comer la came cocida, d xcida por los hombres hasta aquel recordado por el mito, Lo
mismo, otros animales cran simbolos dc 1a mucrte como lo son los buitres, el cocodrilo y la tortuga eran vinculados a la

muerte y al agua, al ali de animales putrefactos
Lo que una vez fue percibido de forma consciente fuc reelavorado al convertirse en simbolo y licnarse de toda

1a encrgia o libido o ida dentro del inconscicnte, y con el paso de las generacioncs sc volvio en patrimonio cultural,
de una oc idad, ind alt del

P

en contenido del inconsciente colectivo comiin para todos los
grado de civilizacién alcanzado y los contactos con otras culturas mds avanzadas. Cuando un mito ha sido formulado y
expresado cn palabras cs la consciencia quicn lo expresa y da forma; pero el espiritu del mito -la urgencia creadora que

P fos imi que exp y evoca. Los mitos pueden ser intentos de explicacién de acontecimientos
naturales como ¢t paso de las estaciones, pero en opinién de Jung son la expresién como el hombre vivencia tales
hechos. *

Por tanto, al scr los mitos una expresién del inconsciente colectivo, se enc en formas simi cn todos
los pucblos y en cualquicr época; y cuando €] hombre ha perdido la capacidad de crear mitos cs que ya no sc encuentra
cn contacto con las fucrzas creadoras de su scr, es decir, se encucntra alicnado, cn la definicién de Carl Marx. Por otra
parte, los arquetipos son sistemas de aptitud para la accion y, al misme ticmpo imdgencs y emociones. Sc heredan con
1a estructura cercbral, en verdad, son aspectos psiquicos. Por otro lado, representan un conservatismo instintivo muy
fuerte, y por otro, constituyen ¢! modio mas cficaz conccbible para la adaptacion instintiva. Las imdgencs arquetipicas

proceden del inconsciente colectivo que representa una miatriz de la expericncia, una automanifestacion  del
ing i # Los arquetipos son vivenciados como emocioncs o imdgenes, y su efecto se hace sentir en situaciones
humanas tipicas o dc gran significado como son el nacimicnto, la muerte, ¢l triunfo sobre obsticulos naturales, estadios
de transicién de la vida, como la adolescencia y experiencia de peligro extremo o que inspiren temor.*’ Algunos dc los
arquetipos son: la persona, la sombr, ¢f dnima, el dnimus, cl anciano hombre sabio, la madre tierra, y ¢l Selbst, o el st
mismo.

Persona:

El proceso de civilizacién de un scr | lleva a un promiso cntre é1 mismo y la socicdad, a aparcoer
**como debe” y formarse una mascara, detréds de la cual vive 1a mayoria de los hombres, Jung llamé a esta mascara “la
persona”. ®8 La persona cs un fenémeno colectivo, una faceta de la personalidad que podria pertenecer iguatmente a
otro individuo, pero que, sin embargo, sucle scr confundida con la identidad del propio sujeto. La persona es una

sdad

[ por la sociedad, a través de clla nos poncmos cn contacto con nuestro entorno, simplifica las

relaciones entre las personas pucs nos hace actuar como las p p que ac

Las personas al adoptar una carrera o profesion tienen la creencia de que deben de moldear su personalidad
sobre la base de las expectativas sociales que tal rango implica adoptar o de o contrario uno sc ¢xpone a no ser tomado
cn serio por quicnes lo rodean, lo cual es una trampa, pucs la verdadera personalidad que se tenga pucde quedar

(®') FORDHAM, Frieda: Obr Cit., p 28.

(:’) Ibid, p. 29.

(*%) FREY-ROHN, Liliane: Obr. Cit., p. 100,
(*") FORDHAM, Fricda: Obr. Cit., p. 28.
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aplastada b}njo la MAscara que uno s I‘u‘::n{a pon.'u' para tstar a acorde con los moldes sociales establecidos.

Sombra: : g

Para Jung 1a sombra cs la vertiente oscura de nosotros mismos que sc encucntra cn ¢l inconsciente personal.
La sombra es el ser inferior que habita en nosatros, aquel que desca hacer todas las cosas que no nos estin permitido
hacer, el que todos nosotros no somos, Mr, Hyde de Dr Jeckyll es representado por la imagen de Ia bruja, el ducnde, ¢l
demonio, o algo scmicjante. La represién de 1a sombra 1a alimenta de energia y hace que pueda manifestarse en formas
bajo ¢l amparo del anonimato
que les brida al estar escondidos en medio de la multitud. Esto les da igualmente ¢l lujo de dar ricnda suclta a sus
aspectos mas salvajes y ruines, los cuales no manifestarian si fueran ellos identificables como los responsables de
dichas acciones. ..

Freud dividié la personalidad en tres facetas: ¢l id o ¢l cllo, que cs cl lado instintivo de 1a personalidad cuyo
nico deseo ¢s satisfacer las necesidades bioldgicas mas bdsicas, por tanto su tinica meta cs brindarse placer, ¢l ego o ¢l

peligrosas. Como cuando una turba se torna encolerizada y comienza a

¥0, que es 1a parte consciente que vive en perpetuo contacto con la realidad y es consciente de las limitaciones que el
mundo impone y busca encontrar medios cficaces para dar satisfacciones a tales necesidades; y por ultimo el siper cgo
o super yo, que cs la conciencia de lo moral que ticnde a alcanzar Ia perfeccion mas que al placer, cs cl micdo al castigo
que los padres inculcan a la persona cuando cs un nifio y e enseflan a controlar sus impulsos mds bisicos. El id y la
sombra son conceptos scmejantes, no obstantc, cn la sombra hay un cardcter cminentemente inmoral, que cs satisfacer
las necesidades de uno a costa del bienestar de los demds y es en sf una actitud depredadora. Es la tendencia a la
violencia en una persona que uno reprime por micdo a ser castigado o vencido por un poder mds fuerte, pero que 2nte
el menor signo de un debilitamicnto del orden, cste sc libera y permite que se manificste el lado mis despreciable de los
scres humanos. En la zaga de “Star Wars™ esta reflcjado en ¢l lado oscuro de la fucrza, que cs la forma mas seductora y
facil de dominar este gran poder proveni dela leza que sc desencadena por medio del odio y los sentimicntos
mis oscuros de la personalidad humana. Es la bisqueda del poder por ¢l poder ntismo a costa de los demis, de
aplastarlos con tal de alcanzar uno su propio beneficio y destruir a todos aquellos que sc opongan en tu camino.

Anima;

El inconsciente del hombre tienc dentro de si un aspecto femenino de su personalidad, una imagen colectiva
heredada ¢ idealizada de fa mujer, con cuya ayuda capta Ia naturaleza de la mujer. Esta imagen de la mujer puede ser de
la pura, la santa, la noble, como una virgen o un hada; y por ¢l otro extremo representa a la prostituta, la seductora o la
bruja. Este aspecto aparece cuando ¢l hombre reprime ¢l Jado femenino de su personalidad ¢ infravalora las cualidades
de la hembra. El dnima... intensifica... exager, falsca y mitologiza todas Ias relaciones cmocionales con su trabajo y
con otras personas de ambos sexos. Las fantasias y embrollos resultantes son obra suya. Cuando el anima estd
fucrtemente constelada, debilita el cardcter del hombre volviéndolo quisquilioso, irritable, caprichoso, ccloso, vanidoso
¢ inadaptado.

El arrcbatador poder del dnima nace de que es una imag quetipica del inc i colectivo que proyecta

(%) Ibid, p. 52.
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sobre cualquier mujer que nos ofrezca un mitico clavo donde colgar este cuadro. Las imdg sc y adap
con ¢l paso de! ticmpo a los roles predominantes en una época. Es la i de la mujer idcalizada, la i dela

&'

muger idea! que todo hombre aspira a encontrar en su vida y con la cual forjar un vinculo muy estrecho, y al mismo
ticmpo es el lado fc ino de la p lidad del hombre, que en general, en las sociedades patriarcalistas buscan

fe i i en una cultura, como podria ser ¢l caso de la
1igid I Este arquetipo cra vigente en las formas religiosas existentes antes del arribo de las religiones

reprimir y aplastar al desterrar todos tlos rasgos

patriarcales, cuando se rendia culto a 1a madre tierma y la religién cra matriarcal, relegando a los hombres a un plano
secundario al existir la creencia de que ¢! hombre no tenia ninguna influencia en la reprocuiccion y en la propagacion de
1a vida en toda 1a naturaleza, siendo el principio femenino el Ginico capaz de regencrar 1a vida en cl universo. Cuando se

i 1. : "

bri6 que cl | si cumplia una importante funcién en el proceso de 1a reproduccién humana, todas las bases
de la religién matriarcal sc derrumbaron y fucron sustituidas por ¢l culto a los dioses masculinos,

Freud posiblemiente vincularia a estos principios con ¢l complejo de Edipo ya que scgtin su apreciacion todrica
las personas atrapadas cn cste estadio de su desarrolio humano buscarian como la imagen de su cényuge idealizado a
una mujer semcjante a su madre, es decir, sublimar su desco infantil de contracr nupcias con su propia madre y
satisfacerlo en la imagen de una mujer semcjante a su madre que se ocupe de cuidarlo como esta lo hizo cuando este
fue un infante. En tal caso, es una persona i dura, que no ha abandonado sus irrcalizables fantasias de su infancia.

Animus:

Es en la mujer la contrapartida del 4nima dcl hombre, es la imagen colectiva det hombre, que Ia mujer recibe
heredada, Su propia expericncia de la masculinidad, que fe viene por medio de los contactos que con hombres ticne ella
en su vida y por ltimo ¢l principio masculino Iatentc en clia misma.* El padre es ¢l primer portador de la imagen
nmsmliha en [a mujer, y segin lo concebiria Freud, una nifia que no pucde abandonar la fantasia de casarse con su
propio padre, ya que es la imagen mds ideal masculing que ha encontrado en su vida.

El padre cs el primer portador de 1a imagen del dnimus. Dota a csa imagen virtual de sustancia y forma,
porque a causa de su Logos (mente) €1 es la fuente de espiritu para la hija. D iad: a do esta fucnte sc

contamina preci donde esp bt agua limpia. Pucsto que cl espiritu que beneficia a una mujer no es
puro intelecto, es mucho mus, es una actitud, el espiritu por ¢l cual ¢l hombre vive. Incluso ¢l llamado espiritu “ideal”
no siempre ¢s el mejor si no sabe relaci con la Icza, cs decir, con ¢l hombre animal... por lo tanto todo
padre tiene 1a oportunidad de corromper de uno u otro modo, {a naturaleza de su hija, cntonces el profesor, cl ¢sposo o
el psiquiatra, deben afrontar las consecuencias. Porque lo que ha sido arruinando por el padre, sélo é] puede arreglarlo.
En cl curso del desasrollo normal del dnimus va sicndo proy da sobre i bles figuras masculinas y cuando

csta proyeccién se realiza 1a mujer cree fir que ¢l hombre ¢s en realidad como clla lo ve (con la figura del
4nimus) y lc resulta casi imposible aceptar al varon como es en ta realidad.™

Mientas cl dnina funciona como su alima, ¢l 4nimus de la mujer s¢ parcce mds a una menie inconscicnte, S¢
manifiesta ncgativamente en ideas fijas, opiniones colectivas ¢ inconscicntes suposiciones a priori. El dnimus s¢ pucde
interpretar también como una seric de dichos y opiniones trajdas mas o menos desde Ia infancia en forma ince

*) Ibid, p. 60,
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y comprimidas en forma de un canon de verdad, justicia y racionalidad normales, compendio de prescripciones que
obliga cnseguida con su opinién en cuanto falta un juicio competente y conscicnie. A veces estas opinioncs  ticnen
formas de aforismos del sentido comiin, olras veces como Principios quc son semejantes a normas de educacion:
“siempre s¢ ha hecho asf” o “todo ¢l mundo dice que esto ¢s asi”. El juicio s¢ vuclve en su contra o en contra de
quienes 1a rodean, crea sentimicatos de inferioridad o por ¢! contrario de superioridad moral frente a los otros, no
aceptando opiniones contrarias y sc torna dogmdtica. Una mujer que tienc un &nimus fucrie por lo gencral tiende a loa

homosexualidad y sc fija cn mujeres con p cond muy masculinizados, s poco feinenina en cuanto a que

no sc esmiera por cuidar de su aspecto y tiende a cortarse el pelo corto y a vestir ropas de hombre. Podria decirse que las
mujeres pertenecicntes al movimiento feminista mas radicales tienen un inconsciente muy masculinizado, ya que son

poco surnisas y consid indigr cstar sc idas a un varén cn una relacién matrimonial. Una expresion de una

mujer con un dnimus muy desarrollados scria por cjemplo: “una mujer necesita tanto a un hombre como un pez una
bicicleta™.

Anciano sabio y madre ticrra:

En anciano sabio o arquetipo del significado (sacerdote, médico, sabio, salvador) representa un peligro grave
para la personalidad porque, si sc I¢ despicria, un hombre pucde llagar a convertirse ficilmente deposito del mana, el
poder migico y 1a sabiduria que contienc. Se sicnte dictados de poder carismatico con ¢l cual atracn scguidores y
forman cultos y movimientos. Este corre ¢l peligro de creerse poscido 0 se torna en miegalc idtico sintiénd
impulsado a actuar mds alld dc sus poderes y habilidades. Sin embargo, si ¢l hombre cs capaz de escuchar
tranquilamente la voz de! inconsciente y de entender que “la fucrza trabaja a través de ¢1" —¢l no tienc ¢l control
entonces— este hombre se hatla cn cl camino de un auténtico desarrollo de su personalidad® (la voz de Obi-Wan
Kennobi quicn le habla desde dentro de la mente de Luke Skywalker durante ¢l duelo de 1a trinchera en Star Warsy lo

aconscja sobre 1a mejor mancra como llevar a cabo su objetivo) El anquetipo de la gran madre actia de modo paralelo
sobre la mujer, la poscida por csta figura licga a crecrse dominada de una capacidad infinita para amar y para
comprender, para ayudar y para proteger, y descard gastarse cn el servicio de Jos demds, en que todos los que entran en
su circulo de influcncia son “sus hijos” y por tanto, indefensos y necesitados de ella de algin modo. Esta sutil tirania se
lleva al extremo puede desmoralizar y destrozar la personalidad de los demas.” Jung llama “inflacién” al hecho de
estar poscido por estos arquetipos, indicando que la persona asi poscida ha estado inflada por algo demasiado grande
para clla, algo que no es realmente suyo, sino de la colectividad “creencia en Ia reencarnacién en personajes antiguos
legendarios”.

El sclbst:

El sclbst es Ia reunidn conjunta del consciente y inconsciente, parece un iman que acttia sobre los distintos
componcntes de [a personalidad y sobre los procesos del inconscicnte bucno y malo, macho y hembra, y al hacerlo asi
los cambia. Para hacerlo debe accptar lo que cs inferior cn la propia naturaleza de cada uno, lo mismo que es irracional

(*) Ibid, p. 61.
*)Ibid, p. 65.
(**) Ibid, p. 66.
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o cabtico, PNo se puede alcanzar ¢l estado de persona madura sin intensa ucha, implica sufrimiento para Ia mentc
occidental, ya que esta, a difercncia de 1a oriental —no accpta ficilmente paradojas— en el pensamiento chino el
concepto de las paradojas incluye todo, ! desarrollo de la flor dc oro o el cuerpo de! espiritu inmortal, dependen de la
interaccién cquilibrada de las potencias luminosas (Ying) y de las fucrzas oscuras(Yang).

El sclbst consistc més bien cn las vivencias de nuestras naturalezas individuales, por un lado, y por otro, en la
percepeion de nuestra relacién con toda la vida, no solamente humana sino también animal y vegetal, incluso con la
snateria y con ¢l cosmos mismo. Esto lleva a una sensacién de “unidad y reconciliacién con la vida™ que ahora ya puede
scr aceptado como realinente es y no como deberias ser. * No todos alcanzan cste estadio de desarrollo, algunos sc
conforman con superar la dependencia infantil inconscicnte, ¢l ser aliviado de un sintoma oprimente gracias al
conocimiento de la causa que lo origina o claborar una nueva adaptacién a la vida. El sclbst no sdlo ¢s ¢l centro sino
que representa al hombre entero: hacer la unidad a base de las contradicciones de su naturaleza, a base de todo lo que
sicnte quc ¢s bucno y malo, a basc de la masculinidad y feminidad, a basc dc las cuatro funciones de la mente:

L

P , ¢ intuicién, a base, cn una palabra, dc todo lo conscicnte y lo inconscicnte.®

) Representaciones del sclbst son ¢l nifio, Buda o Cristo, un hucvo, una gema preciosa como un diamante, una pelota de
6m o un céliz (Grial), ¢l circulo, la rucda, el cuadrado o cualquicr figura de cuatro lincas, una cruz de brazos iguales. A
estas figuras sc les conoce como “mandalas”™ la cual es una palabm del sinscrito que significa “circulo mégico™ y su
simbolismo incluye todas las figuras organizadas concéntricamente, todas las disposiciones radiales o esféricas y todos
los circulos y cuadrados con un punto central. Es un simbolo religioso muy antiguo y sc encucntra cn todo ¢l mundo.
Es un signo que brinda armonia y paz. Histéricamente sirvié como simbolo para representar la naturaleza de la deidad,
fo mismo para esclarccerla filoséficamente que con finatidad de adoracién. El calendario Azteca puede ser un mandala,

El estudio de los arquetipos del inconscicnte colective condujo a Jung a concluir que en ¢l hombre existe una
“funcién religiosa natural” y que su salud psiquica y cstabilidad del ser humano dependen c la correcta expresién de

. esta funcién tanto de la acerada expresién de los instintos. Es un rasgo esencial de la religién el dar expresién

conscicntc a loas arquetipos. Ningin sistema absolutamente racional pucde ¢ guir csto y las verdades religiosas son

casi sicmpre pardéjicas.®

(”) Ibid, p. 67.
( )lbid p. 68.
( )lbld p. 70.
) Ivid, p. 77.
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2.4- Andlisis scmiolégico vs psicoanilisis del mito: arquetipos det i b colectivo frente a los actantes del
andlisis jolégico: ;Son una realidad difercnte o son reficjo de un mismo fensmeno?

Una de !as peliculas de adolescentes de mayor culto en los aflos ochenta sc llamé “The Breakfast Club”
(1985), el cual planteaba la historia de cinco adolescentes que teajan que ir a las escucla un sdbado pucs fucron
castigados. Ninguno sc conocfa entre si pero si tenfa una imagen prefigurada de como se suponia que cran pucs cada
uno rep ba los estereotipos cxistentes en las escuclas preparatorias de Estados Unidos: el nerd
(cstudiante estudioso pero poco preocupado cn su aspecto fisico); el jock (el atleta abusivo) héroe deportivo pero quien
abusa de su fuerza para humitlar a quienes son mds débiles que €I, 1a princesa o chica popular, quicn se sicnte miembro
de una casta supcrior por su poder adquisitivo; ¢l rebelde, el chico que siempre ticne problemas con la autoridad; y la
basura, la persona que siempre pasa desapercibida y a quicn nadic le importa conocer. Estos comicnzan a platicar entre
si y rompen las barreras que los dividen y se vuclven amigos, al menos durante ¢l tiempo en que se ven forzados a
convivir entre sf.

A diferencia de la obra de teatro de Jean Paul Sartre “A pucnta cerrada”™ donde ¢l ltado dcl confi
de tres completos desconocidos es su mutuo odio y su famosa conclusién de “el infierno son los demas™, cstos jovencs
experimentan un despertar de consciencia sobre como las absurdas reglas que rigen su mundo los condenan a la
soledad, en lugar de odiarse s¢ comprenden mutuzmente y sc llegan incluso hasta amar. At final, rompen con los
dogmas quc los ctiquetan y clasifican, y avanzan un paso mds hacia la autorrealizacién por medio del descubrimicnto
del amor y de la autoconsciencia. El autor de esta obra que muy bien podria montase como una obra dramdtica es ¢!
productor, director y guionista cstadounidense John Hughs, quicn se puso a meditar sobre la situacién de los
adolescentes en la época de Ronald Regan y ¢l materialismo que impert en aquellos afios.

Hemos visto como para los miembros de la escucla semioldgica estructuralista los personajes son seres de
papel o ccluloide, y como Jung descubrié nuestra tendencia inconsciente a ctiquetar ¢ interpretar las expericncias por
medio de los arquetipos, para John Hughs la libertad cstd en romper con las ataduras del estereotipo para asi encontrar
Ia autorrcalizacién. Entonces: (Quién tiene la razén?

Es comprensible que el concepto de actante, arquetipo y funciones son similares pero cn cierto punto distintos;
sus diferencias nacen cn los terrenos de las disciplinas cientificas que les dicron origen, y su semejanza se haya en que
ambas son formas de determinar un prototipo determinado de personaje. Unos lo consideran como falso y otros como
el contenido interior de! alma misma de los sercs humanos: lo que uno cleva por los ciclos os otros lo transforman cn
una clase de basura,

Lo primero que sc nos vicnie a la mente ¢s que sc tratan de dos fendmenos distintos a pesar de sus aparcntes
paralelismos, que son rep iones de dos estructuras distintas, que, sin embargo, extraftamente embonan entre si
como si fucran dos piczas de un mismo rompecabezas. El primero, ¢l p un fend del habla y de la
cstructura lingdistica, en este caso gramatical, al ser cste la persona donde recac o quien desencadena la accién, de lo
contrario Ia historia simplemente sc paralizaria; cs ¢! sujeto que realiza una accion, que es la funcién de Propp, sobre un
determinado objeto que busca para climinar fa c ia de d fend la accién.
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Por otra partc ¢l arquetipo es una forma como la menie organiza y ctiqueta los objetos de la realidad, un saber
heredado con 1a estructura cercbral. De tal forma, que al saber que una persona descmpeiia una determinada accién o
funcién, inconsci cercbro Jo cubre con una seric de atributos caracteristicos con la persona que
d pefia tal rol o funcién, En tal punto, el arquetipo cumple una funcion de tas funciones informacionales o indicios
planteados en el analisis estructural del relato de Roland Barthes, que brindan informacion sobre ¢l actante que realiza
1a accién de las funciones cardinales o nixcleos. Es una informacion implficita, ticita, que no debe ser repetida o de lo
contrario resultaria rodund; por ejempl
héroce tiene implicito que este sicmpre obrara de buena v
de lo contrario irfia en contra de las expectativas que Ja audiencia o receptor se ha formulado sobre este. De igual forma,
no sc¢ csperaria que sc mostrara ninguna faoeta noble o benévola del antagonista, o esto llenaria de confusidn al
espectador no muy inteligente.

El ayudante de igual manera debe’ser siempre moral, y el ayudante del antagonista debe de ser siempre un

scria como decir: orillese a 1a oritla. En tal caso, un arquetipo como el del

1 i y nunca realizard accion incorrecta o inmoral,

reflcjo de Ia sombra existente en nuestra propia personalidad.

De acuerdo con lo estudiado cn los trabajos de los teoricos del andlisis estructural semiolégico del relato, las
fucrzas que sc oponen unas a otras, lo son iinicamente respecto al punto de vista del receptor. Es decir, que si un actante
iderado como ista ¢s porque sc opone a que ¢l personaje héroe, con ¢l cual sc identifica directamente ¢l
receptor del mensaje mitico, logre eliminar la carencia que este sufre. De igual forma serd un ayudante cualquicr fucrza

es ¢

que brinde auxilio al héroc para que acabe con su carencia, ya sca humana, animal o material, como lo seria una barca,
un caballo, o un Porche o Ferran.
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2.5, - Propucsta de anilisis del filme de adolescente por medio de Jas funci o ar ipos mds

q L

Para cl andlisis del filme de adol que sc empleard en esta i igacion scguird ¢l usado por A.J.
Greimas cn “Elementos para una teoria de la interpretacién del relato mitico” donde revisa por capaz al relato a
analizar. La primera cs la de las funcioncs, tomado del andlisis morfolégico del cuento de hadas diseflado por Viadimir
Propp, dividiendo ¢l relato en ias y las funci exi en estas. La scgunda capa scrd la de los actuantes a
quienes sc estudiard a partir de las funciones que cstos descmpefian a lo largo del relato, de tal forma que se percibirin
1as transformaciones que estos irdn experimentando. Por ultimo, ¢l analisis dc arquetipos, donde veremos si hay
coherencia con ¢l perfil con el cual inicié el relato y con el cual termind, de tal forma que veremos si este fue capaz de
romper el molde del estereotipo de igual forma que los personajes de! filme “The Breakfast Club™.

De acucrdo con A.J. Greimas Ia estructura elemental del relato es la oposicion de pares de opucstos que s¢
contraponen cntre si. A partir de este sc derivan las funciones y atributos de los distintos actantes que van aparccicndo
en el relato. Para csto el texto del filme de adol serd dido como j al del mito, y por tanto del

cucnto de hadas popular, ya que 1a estructura de pares de opucstos que se¢ contraponen entre si cs la estructura bésica de
estos tipos de relato.

Cada relato filme serd dividido en secuencias, que no scrdn tomados arbitrariamente, sino sobre la basc de las
secucncias y escenas que on cl filme sc vayan presentando, siguiendo las pautas del lenguaje cinematografico de:
socuencia, toma, cuadro, existente desde la edicidn del filme. A partir de cada sccuencia se irdn detectando las

sintagmas narrativos de desempeiio (prucbas) las cuales implican los combates y las prucbas dificiles de Propp;
sintagmas narrativos contractuales (establecimiento y rupturas de contratos); y sintagmas narrativos disyuncionalcs
(partidas y retornos de los personajes). '

funciones que desempefian los actantes y se hard un esquema de los pares de iciones que se d 1. Ya scan

E! scgundo anilisis a realizar scrd detectar los distintos actantes que aparezcan en ¢l relato: scan sujeto vs
objcto; ayudantc vs antagonista, Fucnte vs Destinatario. Sobre la base de las funciones que vayan desempeiiando se
determinard cuales son las transformaciones que sufren desde ¢ comienzo del relato al final, ¥ s verd como cada
personaje desempeda tal vez varias funciones distintas dentro det rclato, del ser sujeto protagonista termina
convirtiéndose ¢n ayudante de otro actante que hasta ese momento permancecié pasivo, es decir, sin realizar funcién
alguna.

El tercer andlisis de amquetipos determinard si el personaje logré superir su estado original de carencia y al
obtener ¢l objeto buscado logro trasformarse y romper con ¢l esiereotipo con ¢l cual fuc etiquetado desde el principio.
Es dccir, si de scr ¢l arquetipo de la persona, gracias a la intervencién de los otros arquetipos (dnima, dnimus, sombra,
anciano sabio, madre ticrra) Hega al estado tltimo de superacion que cs ¢l selbst, ¢s decir, ¢l si mismo, o si fracaso en ¢l
trayecto de su busqueda de autorrealizarse.

Greimas, en “Elementos para una teoria de la interpretacion del relato mitico™ en lugar del andlisis del

Juetipo habla del je estructural, que estd ¢ ido en los disti que cncaman Jos objctos buscados
por ¢l héroe del rclato. En “Lo crudo y lo cocido™ cada prucha representaba Ia oposicién de los si
crudo vs cocido y fresco vs podrido. Un animal que sc alimentara de carne podrida como el buitre cra un actante que
encarnaba ¢l simbolo dc lo podrido, y por tanto también de 12 mucrte. E! personaje al consumir alimento crudo termina
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por scr acnolado. pues lo crudo trae implicito a lo podrido. pero al encamar una fucrza representante del fucgo, s

" degir, de lo cocido, ¢! personaje era vencedor. Scgiin esto, ¢l je del mito borob lizado por Grei cra que

1a de 1a cultura culinaria donde lo cocido sicmpre se impone sobre lo crudo, es decir, o salvaje y animal. El mensaje es

que los biencs de la civilizacion siempre s¢ habrén de imponer sobre To salvaje, que estan ligados directamente con la
mucric como consecucncia.

En cl caso del filme de adolescente ¢l mensaje ¢s completamenie distinto y es ¢l mismo del cuento de hadas,

los parcs de opuestos son ¢! principio del placer freudiano siempre serd derrotado por el principio de reatidad, es decir,
1a actitud madura ante ¢! mundo o lo rcal seri siempre vencedor sobre una actitud inmadura. Entonces el primer par de
opucstos cs cl siguiente cn ¢l filme de adolescente, los cuales son los sememas que encaman cl objeto buscado por ¢l
protagonista:

Scmas: Maduro vs Inmaduro

De igual forma, ¢l objcto buscado por ¢l héroc de! relato cs la autorrealizacién a través de encontrar al ser
amado, entonces la historia que narra cl filme de adolescente cncama la bisqueda cterna del ser del amor y luchar por

vencer al terrible desamor que encama iguaimente Ia falta de realizacion del individuo. E la scgunda oposicién
¢s la siguicnte:
Scmas: Amor vs Desamor

En tal caso la estructura elemental del filine de adolescente es esta:

Madure vs Inmaduro
Amor vs Desamor

En tal caso M representa 1o Maduro y no M cs ¢l simbolo que representa lo que es inmaduro; y A cs simbolo
de Amory no A de desamor, entonces la estructura clemental del filme de adolescentes es representada de 1a siguiente
mancra:

Los actantes que encarman los de maduro ¢ inmaduro son los siguicntes: Macstro encama ¢l semema
de lo Maduro y Alumno de lo inmaduro; de igual forma padre encama ¢l semema de lo maduro y cl hijo de lo
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Actantes: Padre vs Hijo
Actantes: Maestro vs Alumno

Caracteristicas del filme de adolescente y una forma de analizar este género.

Al igual que el cuento de hadas propiamente dicho, el filme de adolescente comparte muchas de sus
caracteristicas mis distintivas, ambos son relatos donde ¢l protagonista tras atravesar una seric de prucbas y
dificultadcs, sufre una transformacion interma que lo llevard de un estado inmaduro en su personalidad a uno de
madurez, donde descubre su propia identidad y es capaz de autorrealizarse. El elemento fantistico no es una parte
fundamental en la trama de la historia, ya que puede estar presente o no. Como en el cuento de hadas menciond Bruno
Bettelheim, 1a exi ia de estc ¢l y en la trama del cuento de hadas o el filme de adolescente es una manera de
satisfacer las necesidades de creer en algo fantistico para una persona que ha debido lidiar con una realidad en donde
no pucde eliminar sus carcricias, ya scan materiales o afectivas.

El adolescente de las sociedades industrializadas al no realizar un ritval de iniciacién debe de atravesar por
una scric de expericncias de [as cuales sacard mad y aprendcra a enfi en forma realista los prob! dela
vida, cstos dilemas o luchas son represcntadas en forma dramdtica y de imdgenes casi reales por ¢l filme de
adolescentes, donde suple la funcidén que ya no realiza el mito o el cuento de hadas que con la industrializacion se ha
deformado (Disncy) y ya no transmite su mensaje original. Estas funciones como sc verd en esta investigacién son
suplidas por ¢l filme de adolescentes de una forma bastante eficaz, pucs donde ¢l cucnto de hadas se ha pervertido
debido a 1a modernidad, es rescatado es su plenitud por este género nacido de las necesidades de comercializacion de
Hollywood.

A continuacién s¢ hard mencién de cuales son los clementos mds distintivos del filme de adolescentes y las
funciones que cumple para cl espectador de este género:

1.-Hay un conflicto entrc el padre y ! hijo, ¢l cual es manifiesto o latente, ya sca que cste no ha cumplido cn

forma adecuada su funcién de ayudar a su hijo a alcanzar la madurcz, ya sea por que se ha vuelto propiamente su
antagonista o por su falta dc accion. Por tal motivo debe intervenir otro personaje, el ayudante, quien cumplitd Ia
funcién de ayudar al protagonista a la i6n. Hay ocasi que ¢l padre cumple su funcién, pero lo hace
después de reconocer que al principio cometié un error y eso desencadend la carencia que dio origen a la historia,
y al rectificar su actitud s¢ termina con la carencia.

2. -El filme de adolescentes tiene sicmpre un protagonista que a lo largo del filme sc transforma de un nifto a
un adulto y logra una correcta integracion con la sociedad, piendo con los
ser feliz.

ipos y tabics que lc impiden

3. —El chico es aleccionado a que debe mirar lo que tiene alrededor y no plantcarse metas inconquistables,
aunque cn ¢l caso de los filmes donde la protagonista ¢s mujer esta regla no siempre cs respetada en todos los
casos.
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4.-El protagonista por Io general es un outsider, es decir, un alienado social, un desterrado de la comunidad
donde sc desenivuclve y por eso su aspiracion es poder integ) en esc mundo dondc sus carcncias seran
eliminadas. La trama trata de odmo lucha y vence esas barreras y sc integra al mundo de los adultos.

5, —El protagonista es un loco o un ciego que no ve que la solucién a sus dificultades esta al alcance de sus
manos, para eso nocesita la ayuda de otros personajes mds sabios y experi dos, ya sca un ), un genio
de 1a lampara maravillosa 0 un amigo cercano, para que comprenda cl error en ¢l cual sc encuentra.

6. -El cucnto y ¢! filme de adolescentes calman la angustia del adolescente que ve et filme al sugerirle

o inconsci que en el futuro hallara alivio a todos sus pesarcs y superard todas sus limitaciones
P El adol al plar el filme sentird que de alguna mancra lidia con sus problemas de la
realidad y les encuentra una solucion, aunque de hecho, en la realidad, esto sca completamente falso.

7. —El final feliz: tanto el cuento de hadas como el filine de adolescentes para cumplir con su cometido de
enviar un mensaje alentador de superacién al receptor y calmar asi sus tribulacioncs presentes en el adolescente,
forzosamente debe hacerle Ja promesa “cicrta o falsa™ de que de alguna mancra superari su presente situacion de
carencia y que en el futuro conscguird tanto amor como maduracion.

8. ~Huida: el filme de adolescente debe servir de cscape para el joven y ahi sufrir una catarsis de sus
tribulacioncs al identificarsc con el personaje principal de la trama, y a su lado vencer todas las barreras que hasta
csc lo han limitado, s decir, climinar su carencia.

9. —E! filme dec adolescentes es uno de los géneros mds baratos de producir, no requiere de grandes efectos
especiales, ni de cscenarios fastuosos, ni de maquillaje ni vestuarios costosos, pucde ser situado cn un pucblo
pequeiio y cn escenarios reales de una escucla preparatoria y una zona habitacional subusbana como sitios de
filmacidn, y de actores poco reconocidos que cobran muy barato por sus actuacioncs.

10. ~Hay casi sicmpre una solucion pacifica del problema central del filme, en caso de haber una lucha entre
antagonista y protagonista, la victoria sobre cste itltimo no implica su muerte sino su humillacién o sc demucstra
cual es su verdadera pobreza moral.

No obstante, no todos los filmes de adolescentes ticnen un final feliz, en tal caso, ¢l joven protagonista del
filme fracasd cn su lucha por acabar su carencia, su lucha por realizarse y cncontrarse a si mismo. En Ia mayoria de los
casos, el filme tenminard con una decepcion amorosa o con la muerte del protagonista.

Paraclp estudio dividi el filme de adolescentes sobre 1a base de la siguicnte clasificacion:

1. - Filme de adolescentes realista: en este vertiente no ocurren sucesos fantisticos, la trama ¢s intrinsccamente basada
en los sucesos comunes de fa realidad y no hay sucesos fabulosos. En este generd el protagonista enfrenta y lucha
contra las carencias de su entomo social para alcanzar la madurez y encontrar ¢l amor. Sc divide en: filme de
delincucncia juvenil, el macstro inconforme (quicn lucha con todos los snedios posibles por educar a sus alumnos y
motivarlos a autorrcalizarse), y comedia sexual de adolescentes.

2, ~Filine de adolescentes fantdstico o de sucito Holly dense: en csie i sc le ofrece al protagonista ¢l
auxilio de ayudante fantistico por medio del cual terminard con las carencias quc experimente en su vida y lo
motivaron a emprender la accion.
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3. -Filmg de comedia romantica juvenil: en este la carencia que experimenta cf prolagonisia es la del amor y trata de
©6mo este encucntra una parcja, y tras atravesar varias dificultades logran vencerlas y realizarse por medio del
amor, Esta cs una de las clascs del filme realista, pero es mejor colocarlo en una categoria aparte de las oiras.

4. ~Filme de cuchilladas de adolescentes: en este hay un asesino psicopata, real o fantistico, cuyas victimas son
pﬁndpalmcntc adolescentes, la mayorfa a traspasados los tabiics establecidos por la sociedad con respecto a la
sexualidad, por lo tanto son castigados por su actitud pecaminosa. En cambio, 1a licroina, debido a que cs siempre
un personaje femenino quicn derrota a la bestia, es una casta virgen que nunca ha conocido los placeres de la
came. No hay propiamente una leccién de superacion sino que el mensaje es un sermén moralista mojigato que
busca aleccionar a la juventud para no iniciarse sexualmente tan a temprana edad, sino quc es mejor esperar hasta
contraer matrimonio y experimentar el sexo de una fonna madura,

Actantes o arquetipos principalces del filme de adolescente.

"Por paric de este estudio no se considerardn a los p jes como scres de papel o celuloide, sino como
proyecciones del subconsciente denominadas por Carl Jung como arquetipos, por tanto son seres simbdlicos cargados
de una gran cantidad de cnergia psiquica o libido, cuya funcién es descargar csta encrgia libidinal por pane del
cspectador al momento de contemplar ¢l filme.

Un personaje simbolo o arquetipo cnvia mensajes al subconsciente del espectador, esice en su historia ficticia
dc papel atravicsa por experiencias que son comuncs a todos los seres humanos, en este caso, aquellos quicnes cn ¢l

momento de contemplar el filme atravicsan por la adolescencia. Algunas serin situaciones triviales y otras son
vivencias de gran dramatismo, por tanto, cstas experiencias s¢ pueden denominar igualimente como arquetipicas, ya que

son tan o que forz un scr debe atravesar por cllas para tener una vida plena y rica. Estas
experiencias han sido vividas tantas veces que deben dejar una imagen cn el inconsciente y por ¢so nos sentimos
inclinados a buscarlas, como por instinto. Estas pueden ser: primer amor, primera experiencia sexual, rivalidad entre
hermanos o amigos, discrepancias con los padres, bitsqueda de la propia identidad, vencer dificultades, etc. Por tanto,
no es de extrafiar que cste sea un bucn material para desarrollar una historia interesante que no sca considerada como
infantil.
Primero que nada se cstablecerin cuales son los actantes o arquetipos imds comunes cn el filme de

adolcsoentes, que se cmparejaran con los de Propp y Greimas: ’

1. ~Héroc o protagonista.

2, —Ayudante o macstro,

3. ~Persona buscada.

4. —Antagonista o villano.

5. ~Padre del protagonista.

6. -Persona ignorada o no buscada.

El héroe 0 heroina: el joven desubicado.
Es una persona que sufre una carencia o dafio y a lo largo de 1a historia busca superaria.
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La princesa inaccesible y superficial.

Es por lo general una muchacha de la cual estd cnamorada ¢l protagonista y cn esie €aso ¢s un personajc
completamenie pasivo; o puede serun p j lino cuando el protag
no ¢s un personaje del todo pasivo sino que ayuda a la protagonista a satisfacer su carencia, una cspecic de objeto
buscado que ayuda a ser encontrado.

es de sexo femenino. En este caso,

La persona no buscada o ignorada,

Es un personaje que sufre una carencia, pero a diferencia de! protagonista no hace nada para suplirla. Puede
ser un amigo de! protagonista y brindarle un poco de ayuda, Ia cual en forma indirecta Ie ayudara a cubrir la carencia
que esta experimenta. En muchos casos se limita a ser un personaje decorativo en 1a historia; pero en algunos casos es

R .

probable que ocupe fa misma funcién del protagoni do su y 1a del héroc coinciden y la carencia de

ambos cs satisfecha.

El igo, el villano popular y rico.
Es la persona que opone obsticulos para que cl protagonista supere su carencia. Este también pucde contar
con sus propios ayudantes al ignal que ¢l héroe de 1a historia.

El ayudantc migico o no magico, el maestro interesado en sus estudiantes o ¢l hado mégico de los cuentos de
hadas hollywoodense
Es una persona sabia o experi

A

por lo g I, ¢s un que suple la funcién del padre que no ha
sabido ayudar a su hijo a superar su inmadurcz, o pucde ser sélo un amigo que acompaila al héroe cn sus desventuras y
fc mucstra una forma como superar sus dificultadcs. En ocasioncs ¢s ¢! verdadero protagonista de la historia y
precisamente cumplir con su funcién de brindar ayuda ¢s como supcra su propia carencia o se transforma de un
morento a otro cn la persona buscada. En ocasiones cl ayudantc cucnta con su propio ayudante que e mucstra como
pucde cumnplir con sus funcioncs.

El padre ausente.

En ocasioncs ¢s una figura pasiva y cn otras descmpeila una pequeiia ayuda al héroe, por lo general su
pasividad o auscncia dc funcién es lo que desencadena la carencia del personaje protagonista. Cuando ¢l personaje del
héroc es muy podcroso en Ia historia ¢l personaje del padre sc limita a la de mero observador pasivo de las peripecias
de cémo su propio hijo lucha por autorrealizarse sin contar con su ayuda. En ocasiones comprende su error como s¢ ha
mencionado mds arriba y sc convierte en otro ayudante del héroe,

El niilo que sc transforma cn hombre, Ia integracién del desadaptado a Ja sociedad

Como se¢ ha visto a lo largo de la presente investigacion, la historia que s¢ namma en mitos retacionados con el
ritual de iniciacién, cuentos de hadas y filmies dc adolescentes, cs 1a de cdmo el nifto se transforma cn hombre, y por
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tarito ticnen la fisma cstrictura clemental de parcs de opucstos que sc contraponen entre sf, que s¢ expresa de la
siguiente forma: " .

Héroe (Suieto) vs Persona Buscada(Obicto!
Ayudante vs Adversario

Sc ha recalcado que csta cs la perspectiva subjetiva del sujcto que sc enfrenta ante ¢l mundo y lo concibe
como pares de fucrzas que sc Ie oponen en su camino, sea para brindar auxilio o para dificultar la marcha. No es una
lucha entre ¢l bien y el mal en su biisqueda de satisfacer sus deseos, sino desde una perspectiva pucril se entiende por - -
mal aquello que niega el placer y bien aquello lo brinda. Por ¢so no es de extrafiar que un nifio pequefio sienta mxis :
afecto por su madre y sienta recelo ante Ia figura paterna, ya que desde su nacimicnto la dinica fuente de placer ha sido :
su madre, y ¢l padre es un obsticulo a ese placer, no tanto por las razones edipicas que plantea Freud, smo pér lo
planteado por Eric Fromun ¢n “El arte de amar” de que ¢l amor del padre cs uno condicionado, uno que debe ser
ganado primcro, no uno que s¢ merezca por ¢l simple hecho de ser, sino que ganar ¢l respeto del padre implica
sufrimicnto y sacrificio. ) o

En tal caso, es una perspectiva inmadura del mundo la que concibe que las fuerzas que lo rodcan son 5
representativas del bien o del mal segin Ie nicguen o brinden placer. Una perspoctiva madura es 1a que entiende al
mundo como lo que realmente cs, una lucha donde no hay bucnos ni males, sino simplemente personas que buscan su
lugar en ¢l mundo y satisfacer sus respectivas necesidades. La persona madura es quicn .cs capaz dc satisfacer sus
propias necesidades sin 1a ayuda de nadic més, y al mismo tiempo ¢s capaz de dar a otros lo que necesitan. Es decir,
una persona capaz de enfrentar las fuerzas contradictorias existentes en ¢l mundo sinlla necesidad de un ayudante,
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3. — Origenes del género del filme de adolescente.

3.1. - El fin de 1a época de oro y el florecimi de 2é

Lucgo de 1a Scgunda Guerra Mundial la industria del cine de Hollywood cnfrenté por primera vez en su
historia 1a competencia de otro medio masive de comunicacion audiovisual, la television, motivo por el cual sc vio

forzada a salir de su letargo y reaccionar por medio del desarrollo de nuevos géneros de cine y de innovaciones como cl
cinemascope y el color En los aflos 50 cambié ¢l piblico asistente a las salas de cine, pues los adultos —tanto familias
Jjévenes como maduras— preferian quedarse en casa a mirar la televisién. La visita al cine como actividad de ticmpo
libre quedd para los jévencs adolescente y la gente no casada. En 1957 el 72% de los estadounidenscs que iban al cine
eran menos de 30 afios y el 52% menores de 20 aios.”’

‘Tabla 2 "Crecimiento de la audienciz 2 kas salas de cine en los primeros afios de Hollywood,

Crecimi de la asi i I al cine en Estados Unidos (1922-1955) ™
Afo Promedio semanal Nimero total de Familias Asistencia scmanal por familia
1922 40 milloncs 25,687,000 1.56
1927 57 28,632,000 1.94
1932 60 30,439,000 1.97
1937 88 33,088,000 2.66
1942 85 36,495,000 233
1947 90 39,107,000 230
1952 51 45,504,000 1.12
1955 46 47,788,000 0.96

La televisién llegd y se instal6 en cl corazon del hogar norteamericano, y ¢l duciio de 1a decision de que seria
lo que veria 1a familia cra la cabeza del hogar, o sca, el padre, Entonees, la atmésfera asfixiante del hogar paterno y sus
normas inflexibles motivaron a los hijos mayores, quiencs ya contaban con licencia de mancjo escaparan a las salas de
cine y allf clegir a su entera libertad cual filme iba a ver. Micntras tanto, el resto de 1a familia se quedaba cn casa a ver
ta television.

El adolescente no deseaba ver fitmes donde se aburricra al no tener personajes con quicn identificarse, algo
que motivara sus intereses nuevos, no los de un niflo, como el ratén Mickey o del pato Donald, sino algo mds adulto,
aunque fucra pueril pero cuyos personajes fucran mayores de edad, quizis de su misma edad, para que ¢l espectador
adolescente creyese que se trataba de un tema “maduro”.

Al descender 1a asistencia a los cines la industria cambié muchas de sus costumbres: en primer lugar la
produccion sc redujo y las peticulas exhibidas se quedaban mas ticmpo en cartelera para recaudar el maximo de dincro
que les fuera posible; Ia calidad de los filmes realizados sc mejord pero esto sepercutié en ¢l costo de las entradas que

(*’) PROKO, Dieter: Sociologic des filmes, s/1, Dermostod y Neuweld, 1974, pp. 184 y 208.
(*®) De Fleur: 40-US Beureau of Census, Historical Studies of the United States, Colonial Times to 1957. Washington
1960, series H522; 225 serco.
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7 aumcnlé oonsxdemblcmcnlc Todas estas circunstancias, disminucién de peliculas, de la asistencia, hxzo quc se ocrmxan :
. muchas salas de cinc cn este periodo. - .
Por otra parte las innovaciones que surgicron para cnfrentar la competencia de la lclcwslén fucmn el oolor (la

televisién no fue a colores sino hasta finales de los afios sesenta), la tereera dimension o 3-D, y el cinemascope, que s
la ion del fio de 1a § Ila a nivel horizontal, permitiendo una panordmica mis amplia. Tales cambios
existian con antcrioridad a la televisién, pero las compaitias de cine no se sintieron motivadas a gastar mis en sus
producciones pues nada alteraba cl nivel de sus ingresos. Cabe decir que la pelicula mas taquillera de todos los tiempos
hasta antes del inicio de los aflos cincuenta fuc “Gone with the wind” (1939) de Victor Fleming, 1a cual fue rodada en
color.

Las producciones a oofor y en cinemascope fucron cn su mayoria superproducciones semejantes a la de “Gone
with the Wind” como “Quo Vadis?" (1951) de Menvyn LeRoy, “The Robe™ (1953) de Henry Kostet, “The Ten
Comandments”, (1954) de Cecil B De Mille, “Demetrius and the Gladiators™ (1954) de Delmer Daves. Aunque csto no
mejoro cn muchos casos la asistencia a las salas de cine la cual continué su incxorable decline, aunque hubo algunas
exeepciones como “Ben Hur (1959) de William Wyller, la cual atrajo gran niimero de cinéfilos a las salas cn todo ¢}
mundo, a pesar de sus tres horas de duracién.

De igual mancra sc dicron sonados fracasos de taquilla, aunque ¢l objeto dcl filme fucran temas sagrados
como el filme de John Houston *La Biblia” (1966) donde ¢! propio Houston protagoniza el papel de Noé, o “La historia
méis Grande Jamas contada” (1965) de George Stevens, las cuales fucron cn su momento sonados fracasos en taquilla,
Aunque sicmpre son de interés cuando son presentadas en (elevision para aquellos quicnes nunca s¢ han tomado la

ia de ojear las piginas de! “bucen libro™.
De acucrdo con Edgar Morin las preft ias del publico d den en gran medida en 1a edad en la cual se

encuentren: “lo fantdstico florece cn la infancia de la humanidad, como en la infancia dcl arte, responde, en ¢l scno de

nuestra civilizacién burgucsa, a las necesidades mentales del menor de 12 ailos las preferencias son las fijacioncs cn
animales, dibujos animados (Walt Disncy), marionctas, decorados legendarios y acciones g Una

de Katclen Woolf y Marjoric Fiske sobre comics demuestra que despuds de Ia etapa de los animales y antes de las
aventuras sc sittia en lo fantdstico, pasada csta cdad lo fantdstico cae en descrédito (adolesoencia) se deja de creer en
estos temas e incluso sc desprecian. A partir de los doce ailos se afirma una necesidad de racionalizacion y objetivacién,
En adclante Ia cficacia mixima y la cuforia 6ptima de la participacién del espectador tiene por marco las intrigas
HNamadas “realistas™, aunque descabelladas (ciencia-ficcidn). Los muchachos s¢ desinteresan tanto de lo fantdstico
como del sucilo, preficren actores y los medios reales a los dibujos animados, marionetas y decorados miticos. Esto ¢s
porque los consideran infantiles, segin dicen los inocentes que no saben ni quizds sabrin nunca que el realismo
supuesto en un filme csconde la chiquillada adulta™ Entre ¢l nucvo piblico cinematogrifico los géneros mds
redituables fucron ¢l clasico de horror ademds de dos nucvos: 1a ciencia-ficcién y los filmes de adolescentes.

(*®) MORIN, Edgar: El cine o ¢l hombre imaginario, Barcel Seix Barral, Bercel 1972, p. 192,
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Clencia-Fievion:

Los renfizadores de pelicubas encaminadas ol pablico juvenil, en especial las hochus por los grandes estudios,
considerarn buana idea de cobeir arnsges Usubliminahs”™ @ sus filnes, sanciawes @ los mensaies aipticos
Cvistentes ann Jos cuenlos de hidis. Fs deeir, seitales no dingidas o consaiente sino al inconscionte del espactador Esto
con motivo de alatr a la juventnd de los peligros de tner sezo extramanital. En este caso, los filmes de ciencra-ticcion
son un huen gjanpkr. “Los fillmes son didictions y con contemdos psicologieos gue misdin mensajes no dinectos o ks
Joveanes parn wyudardes w controlar s sesiabidind ¥ superr los medos guree mplics ef aocimionio. Los s por eso
buscan malios para cicausa o da Juventud para vidanba a integracse a s sovkodiad vomadurar como adultos, o cual o
w fendnae mtemiaonsl yono propio ¥ aveusive de B sociadad estadounidense I filme de cienda-fiecion se
convirtio on ¢l géer por exochecr pam fa joventuid ya que mostmban gran nebeldin an contita de ks valones
extublocidos ¥ s relaciones sexaales pequeno burgoesas™ '

Por la parte de la tomiten de los filmey d cine rtratd un fendmeno gue kenbién scompaiia ol fin de la
Scepunds Guari Mundia) v ¢l inicio de la e stomics o findmeno owni Muchos suponen que fue reflgio de ta
parmmoiy despastikda por “lu Gooms Frig™, donde ks estadounidenses, guienes gozaban de ln bonutiza ccondmica por
aquetlos aflos, cnm atemorizados con e posibilidisd de e agresion: suckear por pante de o Unidn Sovidiea o una
invasion amukda. B fandomeno ovnn causdy b croeniis de quie se aveetnaba ling Vinvasion™ estraternestre, que seres del
opucio, am teenologin nits avanzada, enquistarian la o B Jos aitos cincuanta gparvdaron tilmes comao: Y The
Thing™ (1951 Christian Nalw, “The War of the Worlds™ (1953) del dinctor Bynon Hiaskin o “Not of This Eath™
(1957) del ey de his peliculas de clase 13, Roger Comum, o “The Invasion ol the Body Snatschas™ (1936) de Don
Siegel, que refleian o micdo a sutir una invasion alivnigann Tambidn hay wa difiraite intapretacion de los filnes
donde s alude al desprertar sexuitl expurinentado por fos adoleseentes y el micda que su Hegada repreenta L una
forma alegoniea de suganr gue e megor ounera o Giuse pary dosahor tales sonsiciones o Ts espernr al nugrimonio,
donde tales palpitaciones peligrosas serian conoladis por ks couss initucionaes.

Peatrmciin 1" The War of the Werkds” (1953)

“The War of the Workls™ (1953) de Bamé Lyndon, prsducida por

Parnount, o la adaptacion de Ja noveln del eentor inglés FLGWells o fos

tiempos de Jos aftos cincuenta. En lugar de desarollanae T aocidn on una idilicn
cunpifio inghso ko ocure en un poblado ealifmimo aremo a fa ciwdad de
Los Angeles, ¥ ks protagonistas adultos de B novela ongingl son en la pdicula

un grupo de adok de los adtos cil aunque o mayoria Jda pints de
superar los veinte afos.

Segiin of exntor alamin Fauldisch, ¢ filme o usa metiforn det amibo
de L sexumnlidad el vids de los sdoleaxntes. Al inicio wodo e endtic, anx la
llepda del extruito meteor a In tara dosde vienen o bordo s estrtaretnes

Luego tados se Thenan de angudtia oon las primeras escarmmiviss auado cnfivntan o los extiatenestines, Ly cual solo s

('™ FAULSHTICI, Wamer, y KORTE, Helmut: “Cien aos de cine 1895-1995, . Mérico, Siglo XXI editores,
1995, Vol lil: La consolidacion e los valores (1945-1960), p. 204,
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vontroly cuando agarran n'p:llos a los imasores, 1o cual es una forma simbolica de rey como la Bacién
tranquiliza 1as ansias de los jovences. Por dltimo todo Nega a la calima cuando se encucntran los dos protagonisias del
filme, un hombre y una mujer, cn una iglesia, pucs cn ese momento enning la invasion con la derrota de los -
alicnigenas por Jos microbios de 1a ticrr. Los cual significa que cuando ¢! sexo es conducido por los ciluses correctos,
como cs cl matrimonio, todas csas ansias finalmente son controladas de forma correcta. '™

En Japén, para despracia de algunos, también se prodyjeron filmes accrca de gigantescos moustruos
despenados por los experimentos nuclcares reilizidos por Estados Unidos en Ias islas del Océano Piclfico. El primicro
s “Guoelzilta™ (1955) que inicié todo un nucve género que ha repercutido en ¢l presente en versiones nefistis conio son
{1 version de 1997 de “Godzilla” de Hollywood o los aborrecibles “Power Rangers. Tanto los grndes estikdios como
las producciones de clase “B” proveni de las pequeilas prodhictoras encontraron un sitio y obluvicron grandes

ganancias gracias a la ciencia-ficcién. No es de extraiar que sca en los afos cincuenta que fucran producidos algunos
de los peores filmes de I3 historia del cine o se dier ¢l fendmeno de uno de los peores directores coimo fo fue Edgard D
Woad, Jr ¥ su filime “Plan 9 From Outer Space”.

En los inicios del cine La gente no descaba ser educada sino ser entretenida, cstaba poco interesada en la
ciencia y al mismo ticmpo cra poco su nivel de educicion para interesarse en esos temas. Pero con ¢! paso del tiempo,
con lat irmupcion de Ia ciencia y La tecnologia cn la vida diaria de la gente con invenciones como el rdio, los avioncs Y
los automéviles, ¢l interds por la ciencia creci6 considerablemente, En 1939 sc realizd una feria mundial en Nucva
York donde cn uno de sus pabcellones se presentd lo que en ese ticmpo se consideraba seria “el mundo de! futuro™.
Entonces la ciencia sc concibié como un medio por ¢l cual todos los problemas del futuro serian resucltos y los scres
humanos contarian con una vida mcjor y nuls digna.

Por otr parte. Ia creencin genera! era que e género de la ciencia-ficcion cra denasiado infantil y aibsurdo, ¢l
menos artistico de los desarrollados, por tinto existid un prejuicio generl ¢t su contra hasta los aflos sesenta, cuwindo ¢l
género inadurd ¥ aparccié su primers obra nuestra: “2001: A Space Odyssey™ (1968) de Stanley Kubrick. Quien
transformo a los extrterrestres de ser unos monigotes deformes de hule con ojos de pintura acrilica a senes mctafisicos
de energln que trascicnden s barreras del tiempo y el espacio y son pontadores de una sabiduria absoluta. Otro filine
que cHusd una cnonnc seascidn en csos anos fuc *The Planct of the Apes” (El plancta de los Simios) (1968) de
Franklin Schaffner, del cual s¢ realizaron ofras cuatro secuclas: “Bencath the Planct of the Apes™ (1970) de Ted Post,
“Escape from the planct of the Apcs” (1971) Don Taylor, “Conquest of the planct of the Apes™ (1972) J Lee
Thompson, y “Battle of the Planct of the Apes™ (1973) J.Lee Tl deinds sc produp dos serics tclevisivas

4 ¥ J

sobre ¢! tema, una animada y la otra en accion en vivo,

1 FAULSTICH, Wemer: Invasion y sexo, El cine de ciencia-ficcié de los afos ci ‘The ’[‘hiné of An(;(hcr\\'urld :
(1951), México, Siglo XXI, 1995, p. 0-3 X . o .
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Terror:

El género de teme tuvo un seguddo aire on esta dkéuids y los estudios Universil continuanon siendo (s més
impartante fabrica de monstruos. Fa temitica de los filmes estuvo aconke @on os tiempos o iixgor dicho, con Ia histeria
imperunte; 1o enagin nuclenr y o guerrs fin. Destocaron: “The Beust from 20,000 Fanthoms™ (1953) de Eugéne
Louri¢, donde un dinasaurio congelado an i témpana de hiclo despicita ¥ s lanea a destruir Nueva York. “La
criatur de la laguna Negm"(1954) di Jwk Amold, un monstruo mitasd pez, mitad humano, que enkrgia desde las
profitrndidades del Anuwonas pam asesingr @ quicnes se atreviaan penctr sus emitorios. “The Revenge of the
Creature™ (1955) de Juck Amaold, que fie la obligads sacucla de la cristira “Thaut™ iEllos?) (1954) de Cordon M
Duglas, donde In ciudad de Los Angeles e invadida por un ciardito de honmigas mutintes de tanmdio gigante, producto
de las rdisciones emitidas por les pruchas de amiax nuclenes realizadas an el desierto de Nevada Esto maotivid In
aparicion de othus monsnis gigantes conxo “Taranouda™ (1935) de Universal, de Jack Anold, en oste cuso T amfa
gigante aa ¢l producto de un cistifico oo que deseuba scabie con o hambre cn el mundo y aotno subproducto de as
experimianios nacid Ja arufa gigantesea En The FIv™ (La masea) (1958) de Kunt
Neumum, un ciontifico sivents un tektransportador pars meior las comuniciciones
det hombre, pav cundo aperiimenta consigo MISNo por amoer iezela st Quapo wn
uny mosce y S¢transfonna an un monstruo. Tenbian se produadn buenos filmes de
taror de clase 13, donde destacan los reatizados por Roger Connan: “La muier Avispa™
(1959), “A Buchet of Blood™ (1959), v e Linle Shop of Homors™ (1960
considermdn b imgjor pelicuda reatizada on upanis dos dins. Por ot pante ke estiadios

Hama de Inglatara din nocvo aire a s vigas monsnes con siis versiones de
clasteos como: “La maldicion de Frankestein™ (1957), "1 bomor de Dnicula™ (1958),
“Las novirs de Dricula”™ (1960), **La maddicion del haombee Loha™ (1961).

Phmtrinckin 2 “Payetm™ (19%40)
En 1960 aparcee i obra maestm ded dinctor Alfral Hitchaook, “Peicosis™, de la aiad Genva o subganemn de

homor convcide como “filine e cuchitladas”. s la priman peficula donde @ tamor no proviene de un monstiie
- sobrenatural si de s humano desquicindo, un asesino psioopatn. Las cxoonas del asesanator de Ja protagonista
funcning o o mis nesatable dod filme, pues muestra comao acuchillan a una muker, algo nunca visto st aquel
monanto. Adanas, o fitme violn vanius reglas sugradas de Hollywood, como son assdnar b estrella antes de 1o mitad,
escenas doncke s muestrn que ha habido sexo estrumanital, idands de presntr por pritmers vee una persona amoral y
curente de conscicncia (Nonmin Baies)."*De este filme s inspirm Loy pliculas de quchilladas de adolescntes de los
aos ochenta como “Hallowaen™ (1978) de John Cupenter, *Viernes 137 (1979) de Sean § Cunnningham y “Pesadilla
en la calke del infierno™ o “Nightmane on Elm Streat”™ (1984) de West Craven.

‘También s reatizaron filmes de terror donde fos adolescantes son los protegonistas principades. ks decir, ~on
¢l monstruo, suncque lo son o fonna involuntana pues o reponsable de st homada trunsformacion o cientifico

(") DEMING, Mark :Psycho, EUA, All Movic Guide, 2001,
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loco, Pntre estos fHimes s cncuentrin: 1 Was a Teanage Werewolf™ (1957) Gone Fowler. Tony Rivers o un rebelde
s causa ¥ le ondetwn sometarse o rutumianto piquidiion con o Dr Brado, quien sin informanedo le inyedta sangre
de lobo, esto huee gue ¢ chico se tmstorme en hombre lobo e inicie o hicer cormuias on su escuels preperatoria ™

o 245 i) W Ouo filme de exte tipo fise ] was o Toenoge Frankestein™ (1957) de Herbert L

Strock, de American Intamational. Trata de un cientilico Joco que se aprovecha de un
accidente: automovilistico para usar lus partes de Jos cuepos de vanos sdolescentes
mutjados ¥ muertos en ¢l incidente parn construir una especic de Frunkestein
adolescente guien tenning volviendose contra su ereador "' Aunque hubo tambien otros
tilmes semejantes. “Teenage Cavenan”™ (1958) de Roger Conman, donde kos dinosaurios
devoran a mdefensos cavernicolus. Aungue el final hay un aterrador descubrimiento, que
antecede al del “Planeta de los Simios™ (1968) dunde los cavernarios, sin saberlos, son
descendientes de aquellos que sobrevivieron al holocausto nuclear.
Duntraciion ) "1 was o ‘Toromagr Wervovalt™ (1957)

(" ) ERICKSON, Hal,l wasa teenape Werewolf, EUA.L All Movie Quide, 2001.
1 ERICKSON. THal: | was a toenage Franhesicin, EUA, All Movie Guide, 2001,




3.2. - El Filme Juvenil

' Kl otro pénero que flonecio en aquelios afios fue o juvenil. Es vendad que anteriommente se realizaron filmes
dorcde krs protagonistas principies aran adolesweantes. Pera por primau vez, arcaron la existencia e problemas dentro
de la fisnilin de Hxtados Unidos an una época de prisperididd y esperanza por of futuro.

Una historia breve del filmse de adolescentes antes de los afios cincuenta

e acuerdo con o eutor Jonathan Bernsedn de “Praty in Pink: The Golden Age of Tamage Movies™ log
dosaos de los adolesoentes han sido reflejados en fas peliculas desde que las primeras imdg fuau proyectadas en

una ssbana blanca. Las hamanas Gish, Lilian ¥ Deorothy, pueden considerurae comao las primerus ostrellas juveniles.

Ambas nici en Springficld, Ohio, ¥ empretdicron s carern como nidlas etrices en obras de teatro y Jucgo
tnsdmdaron s tubyjo a las prineras producciones de Hollywood de a an muda. A la sbad de 13 ados Lilian Gish
protagonta su primera pelicula, un cono de o Biograf, hn casa productona de 1.W.CGriffith. Su primer filme en forma
fue “My Baby” que protagonid en 1912 a la odad de 16 atos. Fra una actriz. con o suficiente takento pars comprender
que la sctuacion o cine o difkrente a lo teatral Con s Juminosa bellesa, Lilim Cish au la actriz parfocts pant los
melodramas victarianos reatizados por Griflit. Ademits protngonizad sus dos principales obras *The Birth of a Nation™
(1915) y “Intolerancis™ (1916).

Luego, an la tegadn del sonido nacio of género del Musical y lax primerus estredlas juveniles de aqued
pericdo fucron Mickey Roomcy y Judy Carland. Ambos iniciron su carmon desde que e epaies unes niftos y
desarmollaron buenas dotes pam cantar por o que prowgonizmm varios musicales adoleoentes. Rooney' inickd su
carrera en ¢l teatro de vaudeville desde que tenin mpoenas 15 meses de adad y Garland form un grupo de cantantes al
1ndo de sus hermianas Jlamadas “Gumm Sistors™ aundo apenas tenia 11 aidox.

Pumtrackio 4 "Lave Fieds Awtly lurdy”™ (1990

Un momento importnte en lu carmera de Mickey Rooney fie ctiando protagonizo

ol filme clawe B “A Fanily Aliire™ (1937) de Goorge 13 Seitz, dondee personified al hijo
adoheoute del Juez Hardy. La peliculn se desanollaba en un iditico puchky poguetio e
Estndos Unidos y ers proyectada la importnas de los vakores familiones vigenies en
uguetls época El éxito dd filine, en espovial del pasonaje de Rooney, gustd tanto que
desks ew momento protagonizd una sexie de 15 films on tomo ol perswaje de Andy
Hanly v suy desventuras juveniles, los cuales hiz a partir de los subsiguientes 20 aios 1]
penonaje o ¢f mas famoso de la camers de Rooney y an el cual mads se ke identifica
Entre los filmes destacun “S6lo enss joven una w2 (1938) George 13 Seit, “131 amor
encuentm a Andy Flandy™ (1938) George I Seitz , (este o of primero donde gparcce Judy
Gardand como cxnpaiern de Rooney), “Andy Handy peeen tichre de Primunvers™ (1939) Goorge B Satz, donde ol
persongje s auanon de su moestry de drumi Y esaibe una obri de teatro. “Andy 1 andy Mocts Debutante™ (1940)
George B Seitz, “La vida inicia pars Andy 1Ledy™ (1941) Gaorge B Seit. E dltiama il de Andy Hardy o reafrado
en 1958 y se llama “Andy Hardy Regnaa o Caa™, donde, obviamate, Andy dejo de s adoleaente. Como puade

verse, hocer segundas prres de peliculas o extensos seriakes 0o e algo aueve, sino ua pradica comitn en Flollywond
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dessde s primeros iempos! Tal vez @40 sen un reflggo de las fuaes del mercado que motivaron el surgimionto de los
pénerus cinamudogrificos, aungue ) exde e la imitaon e mas ficl ¥ fdedigna, pues no 30k son utilizados los
actores del filme onganal, sino que e Ja continuacion de L historia original que iiwfa un gran éxito de taquilla.
Thaerseckins 8 "Gt Cran™ (1943)

g R | La formuls del exito conweial de los filmes no motivaba inicamente la redlizacion
deosoctielis, sino ineluso o npeticion de parcjas. Judy Gardand vy Mickey  Rooney
rrotagonizaeon “Gid Crinzy™ (1943) de Busby Berkelev, biado en un musical de Brodway
de Ira v George Gendwvin, Bl pasonaje intapratado por Reoney o enviado al Oeste por su
padre para que enderoce sucamino, on anto, cotioce ol peronaje de Gardand y ambos se
enamoran. No obante, deben suparsr pritnao varias pricbas, incluyendo unia competencin
de rodes donde Gardind debe vener a su dval on amores. Otra gran eanella de Hollywood
que inieio su carenn desde o adolesoacis fue ls acriz britanicn Elizabath Tavlor, entre los
peliculas que realind en osta poca fue “A Date with Judy”™ (1948) de Richard Thompe, Este e
un musical junenit donde dos muchichas adolescentes se enamionn &e un hombre mayor,
Tistors filmes muestran fusulues funcionales donde o padre o o jefe de familin lo madre To repalda o sus decisiones,
v Jos hijos siguen su buen cjanplo, aunque on algunas ocasiones, ctindo se ancuentran en busea de s camino por fa
vida, tomen algunas decisioness cquivocadas, por las ctakes hubrin de pagar sus consctiiencias, fos desenlives ms o

trigicars.

Sin embargo, tmbién reflgan los casos donde los adolesaites cacn an I
redes ded eimen al seguir un mad Ganplo, o s ancuatran desorientados por la vida al
ser enplados de sus hoganes por ailpa de la misenin generwds pov 1l depresion
cconommica de los alos teinta. Entre odtos ilmes s encuettmn Wikl Bows of the
Rowd™ (1933) Willism  Wellman, an desgurador drima donde des joseams son
Rrzacdos o huir de sus hogans en Califomia o pader su padre su trubajo por lo que
doecidon vijir a Nucva York oy busen de operanza. fin el canine hayan 8 ofros
Jovanes iguakss a cllox, despojados de toda por culpa de b caida de a holsa de 1929,
con ks ankss suman fuavas v vigjan an ten al Bste. Ellos conoom a dos muchachas

con s cuakes entablan una relacion de amistid. Entre las peripacias que oaumen una

de Ty muchachas ¢ violada por un hombre a quicn posteriormente estnin los dos

muchchox, Mis tarde, en Ohio, son firvadios w bajar de ton v alli haeen un
estublecimicnto, una epecie de cudiad de utopin. Desgrciadamente, st utopia e destruidy cumndo {os govenes son
forzados a robar alimaento para poder subsistis y 1 policia destruye su cindid. Cumndo aupradan o cnmino de nueva
cuentn wno de Jos jovaxes muae o un socklante y I pandilla se disuctve quednando fox dox muchachos v lis dos
muchachas originalex. Ellos logran legar 2 Nueva York cansados y hambriaitos. Al no ancontrer oportunidisdes
empicezin o obar purn subsistir pero sen detenidos por la policia por firtuna tn buen Juez: los akiocion ¥ fex muestm
quu hay espenumzas gracias al “New Deal™ ded presidente Frunklin [elano Roosevelt.
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Otro filme sobre jovencs descarriados que-son forzados a caer en la delincuencia por culpa de la pobreza es
*“Boys Town™ (1938) de Norman Taurog, dondc'los principales prc i son Mickey R y en ¢l papel del joven
delincuente y Spencer Tracy, cn el papel det padm Edward Flanagan, encargado de un orfanato. La trama trata como
gracia a las enscilanzas del padre aparta del mal camino a Rooney, quien desca seguir cl;cjcmplo de su hermano, lider
de una banda de delincuentes. Este es ¢l primer filme acerca de un “macstro” que ensefla a un joven desubicado a
madurar y entrar cn forma satisfactoria a la vida adulta. Hay que resaltar que la pelicula es acerca de una historia de la
vida real. Podria decirse que el tema es arquetipico pues ha sido repetido varias veces en distintos filmes y en la
mayoria de las ocasiones sc trata de historias dc 1a vida rcal. Spencer Tracy gané por cste filme el Oscar por ¢l mejor
actor por ¢l papel (scgundo de su carrera), ademds de recibir varias nominacioncs al Oscar, entre las que se inclufan las
de mejor pelicula, mejor director, mejor historia original, y mejor guién, de los cuales sélo gané mcjor historia original.
El filme tuvo su obligatoria secucla que s¢ llamé “Men of Boys Town” (1941) de Norman Turog, en donde Rooncy s¢
convierte ¢n 1a mano derecha del padre.
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El filme de delmcucnm juvcnilcr “l.os Olvidados”, "Thc Wild One", "Blackbord Jungle”, y "Rebel
Without a Cause"
La verticnte "rosa dcl ﬁlmc de adolescentes vio su abmp(o fin cn los afios cincucnta con varios filmes

sobre el prob! de la deli ia juvenil: “The Wild Onc” (1954) de Laslo Benedek, “The Blackbord Jungle”
(1955) de Richard Brooks y “Rebeld Whitout a Cause™ (Rebelde Sin Causa) (1955) de Nicholas Ray, y “Los
* Olvidados™ (1950) de Luis Bufiuel. En ese periodo ¢l nimero de procesos contra delincuentes juveniles sc
duplicé de 1948 a 1955. El Senado de Estados Unidos final instal6é un ité dirigido por e! conocido
‘senador chf/aiuvcr, quicn investigd la problematica. La deli ia juvenil Ilegd a ser un problema sociopolitico

y fue mancjado en parte, con un estilo histérico como “obscsién nacional™'® fue una reaccién det piblico frente a

" cualquier supucsto ataque contra el si de exi durantc y después de la difamacién de

_intelectuales de izquierda y comunistas por el comité del secnador McCarthy.

En los filmes de los afios treinta y cuarcnta relacionados con hechos juveniles violentos como, “Dead end”
E (1939)' de William Wyler, “City across the river” (1949) dc Maxwell Shane, o “Knock on any door * (1949) de
' Nicholzi;R."xy, tos delincuentes provienen de la clase trabajadora o de grupos marginales que viven en los barrios bajos
de 1a ciudad. Su origen y la situacién social general, que les ofrecen malas condiciones para su vida de adultos, puede
... ser causante de su criminalidad, no obstante, fos personajes del filme “Rebelde sin causa™ son todos provenientes de la
. clase media acomodada, incluso de la alta, como cn ¢l caso de Plato.

" Los Olvidados

~“Los Olvidados™ (1950), del espaiol Luis Buducl, es su mejor pelicula de su periodo mexicano. El filme fuc
destrozado por ¢l régimen de Migucl Alemén que p dia dar una imagen de “progreso y desarrollo” del México

contemporinco y desaparecié rdpidamente de cartelera, sin embargo, el filme fuc enviado a concursar al Festival de
Canes y allf fue mereoedor de dos palmas de oro por “mcjor filme” y *mejor director” y posteriormente s¢ convirtié en
un fenémeno intemacional de taquilla. Tal respucsta motivd un reestreno en México y un cambio en la opinién con
respecto al filme. A difercncia de “Wild Boys of the Roud™ (1934) el filme retrata la vida de los nifios y adolescentes
que luchan por sobrevivir sin la ayuda de sus padres en las calles de la Ciudad de México de los cincuenta. Los dos
personajes principales Pedro y el Jaibo quicnes al principio del filime son amigos y colaboran cn sus crimenes, pero hay
una diferencia entre ambos, micntras Pedro demucstra querer ser redimido al conscguir trabajos y ganarse ¢l respeto de
su madre, el Jaibo ¢s un criminal sin remordimientos, capaz de inar a alguicn apuiialindolo por la espalda. El
mensajc ¢s desolador, mi otros ac lan rig y tienen vidas acomodadas, otros sufren y no tienen la menor
oportunidad de ser redimidos en esta vida.

En cl filme hay nifios que crecen sin 1a gufa de un padre, abandonados por sus padres, o que viven sin
comprender las razones por las cuales su propia madre descarga todas sus frustraciones y odios ¢n su contra. Al mismo
tiempo que los pordioseros descan la muerte de todos los jévenes que los acosan e incluso desea sy muerte antes de que
tengan siquicra una oportunidad de nacer.  Con cste filme ¢l cincasta espaiiol Luis Buflue! reafinrmé su categoria de

('°’) BISKIND, Peter,: Seeing in Beliving- How Hollywood taught us to stop worrying and love the fiftics, Nueva York,
S/Ed. 1983, pp. 197.
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cincasta 4 nivel intermacional que ante habia ganmdo con dos filnes que aan ks maximos exponentes del moviniiento
sumealista en boga en Francia, “Un pero andahee” (1928) ¥ “La vdid de Oro” (1930). Posteriomnnte debe huir o
Amdérica 'l s perseguido polition debido a sus ideas socialistas. Primero intenta encontre acomado o 1 lollywond
peru al ser denunciodo come comunista por su otrora amige y colaborador Salvador Dali, decide encontrar aconodo en
Ménico, Alli realiza varios filoks de baja culegoria parn subsistic hasta que ancuantra un productor dispueto ¢
arviesganes con ww obra de su propia antorda y ol primer tilake s procissioente “Los Olvidadios™

Al mis tanke, cumdo on México = readiay un
homenaje por los cien aos de nacimiento de Butud, s
descubricr entre ke irchivos de In Cindeca Nacional un rollo
domde estaba o segundo final de Lo Olvidados™, o cual
hubicru dado un mensaje de eyeranza al filme ol mostrar

coma Padro 1egresa a la Granja Juvenil y e regresa su ditkro
al direclor. Liste “final feliz” hubiara hocho, cunosamente, un
Cuenw de Tadas, de uno de los flmes que mas crwda y
realistn mucstran cono le pobnva destruye la vida y la
dignidad de ks seres humanos,

Satrncidn 8: Fotagrame de 71 he Wid Ona™ (199)
“The Wik] One™

Marlon Brando, uno de los esponaikes nuis takntosos del
“Actor Studio” de Nueva York, ya se habin consolidado mterionmente
conw actor de primera cakegoria con lilmes como “Un gunvia Himado
deson™™ (1951), “iViva Zapaia!™ (1951, “La ky del sikencio”™ (On the
water frant) (1954) por la cual gand st pramer premio (sear como nkjor
actor. En casi wdss s prunera peliculas trabajo al lado del director de
arigen gricgo-tren Elin Kazan, no obstante, de stix dotes histnionicas,
tedavia no o un oo juveni) pues la munona de sus camatenzaciones
habian sido de personas maduns, inclupendo 4l mitico revolucionane
mesicn Emilino Zgpata. No fiee sino haga su octuaion en “The Wikl
One™ (1954) de Lado Benodek gue s convirti en ikopos de o cudturn
etmdounidknse ¥ mundial con su chamarmu e CUero NG, U gOTa Y
seattmdo sobre su motocicketa §Harbey-Davidson. Basdo @ un
suasn e, o filme ot sobre como dos pandillas de motociclistas partwban la calma de un pequeo y lanorto

poblado del madioeste de Estados Unidos, poblado con gente de clese oxaldia, couctsica v protestantes. La pandilla de
DBrando fie aapulsada de uma compatanuis de camams de motockeltis poeno no eseaparon no sin antes haborse robado o
premio de primer gar. Lo presain de Tis bandas caus oonmaocion pero en un principio ex fokerada por o dinero que

gastan e dos nepocios Jocales, at epecial fa caliteria. Alli tonian: oportunidad de intarsecionar won los lugandtos ¥
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discutir entre 1. Un hombre maduro criticn a Briuxdo y ke cucstiona: ;Jin contra de qué estin ustades nebdindose? Y
Brundo resporcde: “Ustodes que tienen que ofrocermos™, '™

“The Wikl O™ pone en discusion ¢l tena de la violencia y de la banda; Ta muestra con su conoepeion de la
vida §n objetivos y espresa Ta faltn de articulacion de su rebelion. De igunl manan, I clise madia oy precntada an
forma negativa. Su intolerancia y su hiy ia sl won insdnuades por miado 2 la censura y son mucho nwnos chiras

que at la obra liternia de la cual se inird el filne “The celist’s ride”, de Frank Rooney."” En la historia los

habitmtes w6l son capuees de tolrur Lo viokencin desatada por Jas bandis en lanto edta les reditia financicrmenie
favoroble. Pao cunmdo los conflictos y la destruccion de la ciudad superan ef limite, estos antey pacilicos hobitantes

d que son cap de una viokncia igual o supenior a la de bos motociclistas.

El filme mucstra onltre ofres aosas In formna de ser de la clase madin estadounidense, hipocrita ¢ intolerante, E]
filime (e satmizmio por algunos por su falta de moral ¥ exoesos do violencin, inusitados hasta entonees on las pantallas
de cine, ¢ nduso no fie etrenado on Inglaterru sino hasta 1967, De este film se denveron ks posterions “explotation
moviey” sobre mulnciclistas que duranie los ahos sewnta junto 8 las peliculas de ficda an o playa fucron s preferidas
por Ia juventud deccretmxdn de aquctios aftos, sungue hubo algunas cveepeiones, como “Wild Angds™ (1966) de Roger
Comun. En Estados Unidos el problema de ls delincuencia juvenil comenz a tomar las serigs reperctisiones que on el
presnte tiane, pero on aquelios shox de prosparidad y esporans pegquao burguesi, oo causd la alamia de los grupos
puritanos ¥ jos antioommisas, ¢ incluo se fomd ua comision del sonado parn sender tan gave problema que tan
swrigmnte stantaba vontra o orden extabloecido y of sasterna dee vukones vigentes

Thastraciin 9 “Blackbord Jumple™ (1945).
The Blackboard Jungle

“The Blackboard Jungle”™ (1955) de Richard Brooks trsta la hisona de un macstro, ex
vererano de b Segunda Guorma Mundial, interprotdo por Ghenn Ford quien comienza a tnbajs at uns.
csctcdy prepamkria de ks harrios bios de Nueva York, poro pronto dewutwe que (s cxada se
encucntr en poder de una pandilla de Kvenes, quicnees coussn dafios, roban, y amenezan con violar &
sus macstras Los macstios de I8 cscucln s han scostumbaado & I stusaon ¥ oon indiferaica y

dovdidad o hacen nada poe puer ranado a ks & no of dy e nkrpretado por
Ford fuche o contm cxa wndiferenan que s¢ ha wodo cntre doas da que no waIkn
o metivacion alguna por salir sbclanic gracins & sus estudion Bl imacstro confronta al lider de ta pandilla
(quicn o lioma en furmma desprectiva “Mr Duddy <),
Dadicr o masuncie a posar de que lo golpean brutalmenie a ¢l v a un pad la nueva e casi
violadn o a1 mujer anburwads suffe un atagque de nenvios o causa de cartas y 1L ! I josas. Dudier ¢

romper la unidad de los estdinntey, consigue apartr al lider webekde West (Vi Momow) y Jogra colocar an su fugar a
Milker (Sidacy Poitier)."® n la actuatidad o filme podria parar un tanto inoomite pao en aquel aitonees panio
contener mudia viokaia. s o prinwr filme que wtiliza o s banda sonom une cancion de Rock & Roll “Rock
Arvund the Cloek”, ded grupo Bill Halley & His Conwts, myindindo asi o que oute géau musical se encumbram comeo

(™) ERICKSON, 1ail: The wild one, EUA, All Mavie Guide, 2001,

"7 )BEHRENS, Volker: Rebeldes, Jetns y Rock™NRoll-Nuevas formas de protests juvenil v de critica scial; “Rebel
Without a Cause (1955), México, Stglo XXI, 1995, p, 285.

(" BEHRENS, Volker: Obr. Cit p. 286,
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el de muyor pradikecion entre la juventud de Estados Unidos. Headda Hoppwa, la chismosa de Hollywood del monento,
considerd a ~The Blackboard Jungle™ como s peliculs mas viokenta que habia viso en su vida, sin anbargo, esta fuc
detindidu por of presidente ded sindicato de actonss interosdii en su favor, guicn cunossmente em Ronald Reagan "

Este o5 of primer filme donde s muestra o un mmstro gue ucha contra la indifoencin v ¢l damotismo de sus
etudimtes de las zonux pobinss de las grimdes audiedes 3 proverientes de minonias margindis quicnes no tonen (e de
que sus extudios os saquen de su pobrezn T filme intliys directimente otras versiones no tan violalies pero cargadas
de realisne ¢ incluso algunas son peliculas sacadis de sucesos ocumidos en la vida ieal coma: YRecause they're
Young” (19€0), de Paut Werdkos, “To Sir with Lase”™ (1967} de James Clavell (en este filme of papel ded misstro es
intrpretdo por Sidney Poitien), “Conrack™ (1974) de Matin Rit, "Teachers™ (1984) de Arthur Hiller, “Stand wnd
Delivar™ (1988) de Ramon Mendes, “Dead Pocts Socicty”™ (1989) de Poter Wer, v “Dungaous Mikds™ (1995) de John
N Smith. In “Becare They're Jung” (1960) e Paul Wenhos, pite el mismeo formato que *Blackboard Jungle™
donde un macstro de preparatonis se compromete on la vida de sus estudizntes, quicnes han ancaminado mal sus pasos
haci la delincuencin,

Sntrmciies 10 “Hebehd W iriumat 1 Coune™ (1955)

Rebel Without & Cause
“Rebeld withouta cause™ (1953) de Nicholas Ray es sin duda o filme
JAMES Juvenil mas importante de st tempo § quiziss de tdes s tiopos. Se basa en e
" DEAN novela ddd psquiatrs Robent Lindar ded mismo nombre que fue publicada
.REBEL oaginainente an 1946, Wamer Brothars comprd sus detechos para llevarda al cine,
2 WitHour pero la deuron archivada por lirgo tiempo al considerir poco opottuno exhibirda en
ACAUSE" we mamento tn problenitioo amao tie Ta enceria de comunistas on s indusgia Jel
cine. En papel prncipal fiae pensicks orginalmente pura ser interpretado por Markon
Brindo paro exte o rochazo al considarar que comia esgo on s eneastlindo como
“rebelde sin wiusa”. L] papel dol Jim Stark entonees cnt on manos de Janwes Denn,

la mas joven de los promess del “Actr’s Studio™. L pritnerus tomas del filime

fucron realizadas on blanco y megio; paro cuando fucron revisadas por los gecutivos
del extudio estos consideranon que tenlan grun potencial y mandanon o que s filmum todo de muevo; pero esta w2 o
colones y en formuto de cinermasoope. .

Junes Do solo noocsitd protagonizar tres Jilnks parn inmoralizane como una de Ins estrellas mas
importantes de s tiempo, otns fueron: “East of Eden” (1953) de Llia Kasan, “Rebeld without o cunese™ (1955) de
Nicholas Ray, y "Gigante™ (1956) de George Stevenx. Por desgracia, murio antes de que s¢ exhibicra o filme por ko que
nunca oo en vida de la gran fama que gand por su intampretscion, ln cual hivo que se transdirmarn de un simple actor
on un icono de I cultuns etadouticknse.

(") Ihid, p. 286,
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: El\ la primera escenta del original “Rebelde” una panditla juvenil asalia un hombre de familia con obsoquios ’
- para sus hijos, sin embargo, fuc suprimida por tenior a ala por su ex violencin, demasiado fuerte
para su licmpo.'

Jim Stark (Jantes Dean) ¢s hallado borracho en miedio de una calle de San Francisco y es llevado a una
contisaria, Alll encucntm a Judy (Natalic Wood) y Plato (Sal Minco), quictics también han sido arrestados. Cuando los
padres de Jim (Jim Backus y Ann Doran) lo recogen, ambos pelean y esto d dena fa desesperacion de Jim. Sélo ¢l
oficial Ray (Edward Platt) mucsira comprensién. Su madre y abuciy s mucstran dominantes mientras que ¢l padre se

manifiesta como un hotnbre débil. Su madre es una mujer sin capacidad de comprensién y estd llena de reprochics, Los
padres no se destrozan peleindose entre cllos, pero tampoco ayudiin a Jim cn csta fasc de desarrotlo, en el cual €1 busca
su propis comprension y sistema de valores.!'® Judy sc encucntra alli lucgo de ser da corriendo atrededor de un
reloj como una loca, su padre no sabe como marcjarse ante ki madurez sexual de su hija y reacciona con desanior ¢
insultos en medio de su torpeza puritana. Judy nama como brutalmente fe quitd un lipiz de labios rojo y la llaméd
mujerzucla. Su madre en una actitud tipica no tuvo nada que decir.’!! Por su parte Plito maté a un cachorrito de un
balazo, sus padres no cstin p pucs s¢ cn movimiento y ni siquicra lo visitan cl dia de su
cumpleanos, Su smadre estd en Hawai y su padre le envia un cheque al tado de una nota donde dice escuctamente: “parm
mantener af hijo™,

Al dia siguicntc va a su nucva la y visita ¢l pl io donde escucha una platica acerca del fin del
universo, pero ai salir tiene un altereado con una pandilla de mak local responsuble de varios incid de
violencia ocurridos 1a noche anterior. Ellos retan a Jim agujercando las antas de su auto y ¢s mirado en forma retadora,
& docide yigno”rarlos pucs 1a razén por Ia quc cambié de escucls eran las constantes peleas en las cuales sc veia
consmhlcnimc'cnfmsmdo. Buzz (Corcy Allen) lider de los maleanies o flana gallina y cso cncicnde a Jim, yen la

- pclm Jim venee a Buzz y lo desanmna. Al ver su liderato en peligro lo reta a un “Chickic Run” una carrer de autos que
anterionncente fucron robados directo a un precipicio donde ¢l primero que salie del vehiculo es ¢l perdedor.

. Antes de la cirrera Jim y Buzz parecen comprenderse nutuamienic y dudan en realizar ba carrera, pero al final
sc lanzan 4 esta sin importar las consccucticias. Buzz., es ¢l primero en querer saltar al no soportar 1a presion, pero pary -
su desgricia una de las de su chaqueta sc atora cn ¢l picaporte. Jim resiste todo (o que puede pero al final, al ver
la inminencia del abisimo, salta del vehiculo, una vez a satvo Jim ve con espanto como Buzz cae al precipicio y mucre,

Entonces, Jim huye confuso 2 su cisa en busca de consuclo, pero al Hegar sdlo encuentra indiferencia ¢ incomprension
cuando sc enfrenta ante la patética imagen de su propio padre vistieikdo un mandil de cocina. Jim enfurcee y trata de
pelar con ¢l padre i quien arrastra por ¢l suclo de L1 casa pero aun 2si no reacciona, Por ¢so busca ayuda cn otro lugar,
con cl oficial Ray, pero para su desgracia cuando llega a I comisiria descubre que ¢n €5¢ MoNKO 110 ¢ encucntri
presente. Al ver esto los compinches de Buzz deciden perseguirlo sin picdid para cvitar ser delatados, cllos se apodan
“Crunch” (triturador), *Goon™ (Golpcador) ¥ “Moosc™ (Alce).

Jim lwye a) Lndo de Judy a 1a casa abandonada de Plato, quicn ha visto cn Jim ki figur paternal que tanto le
hace. y los tres forman un circulo familiar que tanto necesitan. En csc Plato d ra sus (endencia
homosexuales que fatalmenic lo hardn cacr mds tarde en ¢l file. Poco despuds In paz que halliaron ¢s rota cuando los

(""" BEIIRENS, Volker, Obr Cit,, pp. 282-2K3.
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malcantes los descubren y uno de clios amcnaza con golpear a Plato con una cadena; En respucsta Plato,
completiinente aterrorizado, les dispara y lo mata,

Los tres chicos huyen al planctario donde son rodeados por 1a policia, entonces Jim, temiendo que Plato
comicta mds tonterias, Ie quita las balas al anna y sugicre que sc entreguen pacificamente. Por desgracia, Plato se atern
y enfrenta con cl anma a los oficiales y es herido de muerte por uno de cllos. En esc momento, después de aquella
desgracia, el i:udrc de Jim 3 ¥ prension, y apoya al hijo. Desde csc momento Jim abandona su
actitud rebelde cuando simbélicamente cubre el cadiver de Plato con su chaqueta roja y viste a partir de entonees la
chaqueta gris de su padre; que ke dio para protegerlo del frio. *'*

Cuando “Rebekde sin causa™ llegd a los cines a fincs de octubre de 1955, James Dean habia muerto hacia un
mes. (En csc aflo James Dean rodd sus tres unicos filmes para Wamner Brothers) Los hennanos Warner cstaban
csoépticos accrea del éxito del film. Jack Warner dijo: “nowbody will cone to see a corpese™ (Nadic va a querer venir a

ver un cadiver). Por su parte, Jos crilicos no conside! Ia cinta cspocial buena, consid que no tontd cn

scrio ¢l tema de la delincuencia juvenil y que, a pesar del color y del cincinascope, permanccicra como una cinta propia
para un piblico de mating (adolescentes)!'®, Donde quedd desde cntonces marcada ta ruptura genericional que en b
préxima dividiria la sociedad nortcamericana catre jovenes v adultos.

La muerte de James Dean causd una histeria masiva que incluso opacd con la que en su momento ciusd cl
fallocimicnio dec Rodolfo Valentino. Y a pesar de las malas criticas, cl filme result6 todo un éxito, sicndo uno de los
s Liquilicros de 1955, Este éxilo fuc inscparable del trabajo actoral de James Dean, coino ya habila ocurtido en “East
of Eden”, aqui repl 6 un caricter, al mismo ticmpo vulncrable, incomprendido, furioso y tierno, El

piiblico joven hizo de Dean su idolo: ¢l hecho de que no solo en la pantalls sino también cn la vida privada actuam
como rebelde condujo a ta Galta de diferenciacion entre la persoti Dean v ¢l p je que rep 6. De tal
que siguid la frasc de Nick Ronxno en “Knock on any door™ de Ray, “Live fast, dic jung and lcave a good-looking
corpsel™ (Vive rdpido, mucre joven y dejy un hermoso cbiver). Una leccién que obvianente no siguié Marlon
Brando.'**

E! socitlogo cstadounidense, Max Lerner, pensaba en 1957 que podia atnibuirse ese lipo de resecion de hacer

no sélo un {dolo sino un héroe generacional mitico, i ¢sa era mocinica ¢ impersonal, a una necesidad espiritual de una
figura legendaria.''®  Su rebelién (de James Dean) marcd al mismio ticmpo ¢l comicnzo de la aparicion de una cultura
juvenil, delimitada del mundo de sus padres por ta vestimenta “propia” ~desde entonces bos jeans son inscpirables de la
imagen de la juventud—, de ta misica “propia™ —cl rock n’roll: et 1956 ¢l productor de “Rebel without a cause™
produgio ¢l primer film con Elvis Presley “Love me tender™ (1956) de Robert D. Webb.''®

"'y Ibid, pp 289.

('1%) Ibid, p. 283.

(M%) Ibid. p .296.

Y4 hid, p. 297.

WS LERNER, Max: America as a civilization- Life and thought in the United Sttes today, Nueva York, Sin7Ed. 1957, p,

803
("OBISHIRENS, Volker, Obr Cit, p. 297.
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Thustrsctins 11 =Jamwre Dewer cuanvirmacisbos e Nomrss 3 ek
Paro Jim busea no soky comprnsion, tnbikn infentis antender §
s propio papel como hombre ¥ pars eso le gustarin ancontniy una amagen
o A padre Sin embargo, éte no puede respondere a fn progunta Jde
ol se llega o s humbie v menos aim uns respuesta vivencial. Inclose
se i wn cambio de pagreles; pues Jim exige o mmbos padnes st sinceros v
reconoar s responsabilidad. Ellos b chikdan b asi muestran ke poco que
e procupan por los jovenes, igual gue Tos otros padre B oaucl s 1
policia. Sotamente ol ofical Ray (In coincidencin de s apethdo an o del
dirceto no es cunl) demuestra comprension hacia Jitn y sus problamix
17 Al final de “Rehelde sin causa™ y a trivés de la reconciliacion generat,
lns vivencias de Jim legan a ser una histonia de inksacaon.'*™
En la pagina de Intermet "All Movie Guide™ Rebeea Flint opina

sobre o fikue: “Rebelde sin eausa™ ciestiona ¢l compliciante edido de ta
sockadsd extodounidense duninte los ailos cincuents como s fuera un golpe dnu.m u tn mindibuole. 1 filme expuso el
descontento y la isn ovistenties debajo de a prospenidad ¥ confianva de la posguerma, en donde los valonss frmiliares
dictaban que o mejor maners de encontrar Ta felickiad consistio on amoldarse dentro ¢ la familia nudenr (padre, madre,
hijo) que habitaban en las vonay wburbanax de las grundey ciudiddes. Tos chicos alienados en “Rebekde”™ enn
provenientes de aquellos hopures supuestamente funcionakes ¥ felices, quicnes oo animales heridos v encolerizados,
reclurznban fas comaodidades por las cuales Estados Unidos siempre s¢ habin considerado superior al neto del mndo.
La nocidm chicos provenienkes de la clase madia blanca soomedada pudienn. gusndiar en su interior esa clase de
sentimientos e ira y anbelos dempre i fecho no fiera sufich incomexdante, es mucho més desagradable
el hocho de que sus padres estuvicrin incapaces pam prostarkss cualquier tipo de ayuda. Dade Jos negligantes padres
de Pluto a los faltos de afectos progenitones de Jim Stark y o patologicamente represivo padre de Judy, todos estos
padres representados on o filme puvoa porsona cuyo confommismae mite los valores de 1o sociedad de los aftos

cinanta parxe una forma de enmascarar s propio desevatento y ~en ol caso de los pudres de Plato y Judy— su

fundamental divergencias. En tal confexto, los probl de estos adol les no | T a ks creados

por ta precadente gencracion que se supone o mas madura y sahia™. '

Cabe deir que o lilme fine imitado por algl I iy prod; de filmes chise 13, como 1a Allisd

Antist (o sucnn panecido o Unital Anik) o Woolner Bross (eso también suena conx Wamer Brass), donde aparoce
wn filmee de Roger Commun de 1957, “Teenage Doll™, truts de una chicn de pocas pulgas que mata o su nival an amonss
por sccidente y es perseguida por una pundilla, forsds por tres chicas de mala actitad, Lo heroina trigica s apoves
con su i, tn tpo tanbidn de mal cardoter y alicindo, v entre los dos enfientn bes agresorus. B filne culmings oon

("7

) Ibid, p. 293.
¢

) Par o probleindtica de la historiade la iniciacitm véase FRESE, Peter: Due Initiationsreiove- Studien zum
jugerndlichen Helden mi modemen amerikanishen Roman mig einer exemplasischen Analyse von J.1). Salinger “The
catcher in the nye, 'L .Ncumtnster, 1971

("™)FLINT. Rebecen: Rebdd Without s Cuause, EUA, All Movie Gudie, 2001
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lat advertencia para los buenos chichos v chicas: “Esto te prude stioader 4 ti, 85 que mcior quédate en casa esta noche”.
[t

Otra filme gue reproduce los esquamas de “Rebelde™ fue “High School lldimls" (193%) de Fdward 13ems,
producido pr otra Teyenda de las producciones tipo 13 Sanuel Z. Arkall. Quicen ex fundador de Tos estudios “American
Internntional™, la cual antericemente realizo tus Lilmes | was @ teenage Werewaoll™” v 1 was o Toenage Frankestein, El
filme traty como una nueva chicn en b puehlo ex foezadn por precisiones socinles o unirse nuna pandilla de chicus, todo

1 hien y olla se convierte an una chica popular, basta que fa desgracia ocurre ctnda la tider Je la banda es asesinada,

"East of Eden”, "Pcyton Place”, y "Splendor in The Grass™.

Adangs de ostos ilmes que retrataron el probluna de la delincuandia juvenil se realizaron otne que sc

sbocaron g dekenmusearar 1a hipoaresin existante en Jos hogares norteanxaicanos, quicnies so pretento de hacer resptar

los valores morales ocultaron renlidades innegobles camo Jas madres solterny, los divarcios, abundono de uno de los
padres a win fanilia, 0 los embanues de sdolesountes, wmos poo tntados oon unteriondad debido o la censura R

imperante. La clase mafia fuc antanoes ol Wanco de extos atagues, aundgue an un principio lo hicicrun de la forma poco

o profunda anmo o huce una telenosela. Estos problanas sm- reflgados por filmes comio “Eust of Eden™ (1955) y
i “Payton Plice” (1957) de Mark Robwaost.
Thmtrachio §7*Fant of Fden® (1955)
East of Eden
B! filme dirigido por el aclamdo Elia Kazan ganador 8] Osear como mejor director

an 1934 e “One ol the waterfront™, igio como proximo proyecto, ¢l prmeru realizado en

coloe v fonate cinanaeope, Jo novddn homanima dol esritor estadounidense Jobn
Stetnbaek, “AL Este del Parois™ o una gpegxeys gencrocionad que narra s historig de tres
wenctaciones de Ba funilin Trask, fnicia cuando ¢l abuelo pelod on Ja “Goerra de Seeexion™;
sigue con a relncion de los dos hermanios Trask y la fuema como aese Adam su tutiza
eposa, Kate, quien an otros capitulos s desrnita como una nidn madio pdcdpata guion

nena o sus pudies al meadiar i cusa ¥ encimina s pasos pue 1o senda de bn prostitucion,

Tuwgo engaita a un hombre quion en senganza fa golpa a al punto gue o daga por muata,

Entonces Adam, ef patriarca de la sigiiente generucicn, la [RCINE > de nevesidad y miantras la

s durante su cotivilecenicia se enamons de ¢l y le propone matnimonio, cosa gque soepta o posar Jde Ia opxsacion
tke su harmano Adam vande suuited de Ja granga & s henmano ¥ se miadin o Calilumia paca iniciar una nueva vida allj
donde crec hatlara o Edén. S embargo, converting an exposa no o en low planes de Kote y vielve a escapar, no sin
mtes Jde haber herido cast de muerte a Adum. Aungue se dete mancionar que Kate se marcho despues de huber dado o
luz o un par de gaanedos o guienes les poaen Jos nombres biblicos G Cal y Aaron, Todo osto e omitido en In pelicula

de Kavzamn y o trama sito starea Jus addes de adol i de los ) s Cal y Anron. Cal o un pendencieny

. muchacho quien deseutre of wrgonzaso seereto de ta fumilia: su madre o madame de an prostibulo en un puchlo

wino. Cal la sigue s exoondidus ¥ I huoe notur su axistoncia. Por otra parte Cal o incupaz de ganar o aprecio de sy

(") ERICKSON, Ita): Teenage Doll, EUA, All Movie Guide., 2001,
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padre, en cambio, Aaron, un joven idealisty (quicn s of preferido de su padie yu gue es quicn sigue siempre of camina
vecto n juicio del padre. :

Adam o5 mostrado como personia oon insentiva ¥ decide aniesgar su dinero en ol provecto de mandar
Tochugns congeladas o Ia asts este de Estados Unidos, sin embargo, ¢l plan fracasa cuando o tren s¢ deasaoywne o
mitad del camino y tdo o cargumento se dorrite y pudre. Cal concibe entonees uni ides de omo ganar dinero y le
pidke un préstame o st madre, quicn ol notar su inteligenan decide concadérselo. Bl plan consiste en sambrar un enonne
plantio de frijoles, s cualey predice subinin de prcio en ¢l caso de que Lstados Umiidos antre o I Primera Guetra
N‘ll’ltﬁul. ¥ cuenes es sabido eso misne ceurre. Cal gana mucho dinero con o cual reponer To panbido por sy padre, pene
i o momento gue s o da ol din de sa campleaios 1o rechaza pues 1o considera ganado @y fomia inmoral. Esto
destroza o Cal, pero en o momanto quke esatcha los reproches de su barmane Aaron. (uien eree gue su madre nino y
la idealiza como snta, le demuestea cual es Tn cruda realidad. Fsto lo hoce darumbarse y devide enlistarse en el ejdreito
¥ parte pars Europy, en donde, segiin dioe 1n noveln, aeuentra ln muerte. Posteriomente of padre coe enformo v Cal
Tucha por coneiliarse con su padne despucs de todo Jo ocurrido, ¥ tras un amargo transe e dala reconeiliacion. 11 papel
del problemitico Cil Trusk fue intapratado por James Denn gracias o haber pertenecido anterionnente al “Actor’s
Estudio™ y dominar las téaiicas de netuacion basadas en el “método”. Kazan ya habia trabgjado con ofro prominenie
cgresado de ln imsma axeucla, Marlon Beando, v en sus filmes la clevo ala eategoria de stiper etrella. James Dean
realiza una impresionante intapretacion donde destaca Fa desgarmadors csoeng cuando se detrumba ante los pics de su
pudre ¥ Je restricga en ¢l pecho el fojo de billetes que este se niega a recibirkos por tasdn de sus principios morales. El
filme tiene un tuen recibemionto en squilla y fue esa una de las razones prncipales por lo aual los extudios Warner
Hrothurs decidio darle a James Dean el papel de Jim Stark en “Rebelde sin Causy™,

Thmtracién 13 “Pryton Place™ (1957)
Peyton Place

“Peyton Place™ (1957) de Mark Raobwon, trata Tas dilicultades de una madre soltera,
Constance, de cria sola a su hija adolessente en un pauaio prcblo de Nucsa Inglaterra,
donde ticne que entrentar sus prguicios y ayudar al mismo tiempe # suhiju a salic bien
libradu de tan problamatica ctapa de s vido. Bl lilme s basa en lu nowds de Gruoe

')

Metalions sobre los pr e enfy los ol tes en un pequedio pueblo de
o n

Nueva inglaterre donde prodarmina o puritanismo. Constanee, interpretadi peor Lana Turner,

feme que sy hije cometa su mismo error v desen evitar que su hije e ven involiearuda con

cunlquicr muchucho en unn relacidn de novinzgo. Su hija Allisan (Diane Varsd) descario tener la nmisms confianza ¥
expiritu libee de 1 chica ficil del pueblo, Ity Anderson, (Tary More), por desgracia Allison s enamors del
cnfundido hijo de muma Neeman Page (Russ Tamblind, Entre otros stiocses hay una siolecion de una muchacha de
humilde cadicidn Selena Crosss (Hope Lange) poe parte de su padrastro, o aloohélioo Lucas Cress: y un niukchacho
paga o procio de su imprudencia v debe regaonder por une muchacha que ha enbarazado ' B final de eae filme de
dos huras y media oaine o un juicdo de asesinato @1 donde son expustis fos mis oridos seerctos de este, on
sparianaia, idilico lugar para vivir, que en mucho recuerdn al de la funcicnal y bella fmilia del indémite sdolescente

A ERICKSON, 1lal: Peston Plsoe, EUAL AN Movie Guide, 2001
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Andy Hardy. El ‘ﬁlnic que parcee trama de una telenovels resulté un inusitado éxito de uiquillu ¥ recibio micve

al Oscar, incluyendo mcjor actriz para Lana Turner, micjor director y micjor peliculs. Sin cmbargo, no
gand ninguno. ’

"_El éxito comercial de la pelicula motivé la realizicion de una secucla *Retumn to Peyton Place™ (1961), de
José Ferrer, por desgracia los productores la errénea decision de rempl por completo ¢l reparto, lo que
repercutié en no recibir ka misma aceptacion en taquilta. La historia fue basada igualmenic en a secucla de Ja novela de
Grice Metalious, “Retourn (o Peyton Place™, ¢l cual trata de como Lit nucva heroina de Ia historia pane a Nuevn York y
escribe una exitosa novela sobre fa hipocresia de su pucblo natal y ta conmocion que causa. Entre ellas, que ¢l director
de la prey ria local sca desp y que Sclena Cross, thora interpretada por Tucsdiy Weld, mate a su novio al
creer que se tnita de nucvo de su padrastro. Entre otras situaci camo madres poscsivits ¥ otras tonterias. Otra
conscaucneia del dxito del filme fuc que s¢ creara un serial televisivo sobre ¢l mismo tema. En México muchas
telenovelas del primer periodo de I televisidn mevicana fucron llevadas a fa panalia grande debido al éxito tenido e
ta pantalla chica, entre Ins cuales destaca cf drama del burderata ninguncado por todos quicnes lo rodcaban
“Gutierrilos”, de Rafiscl Banqucts.

Por otm parte, la realizacion de peliculus con tranuis similarcs, destacan: “lmilation of Lifc™ (1959) de
Douglas Sirk, “Los afos inquictos™ (The Restles Years) (1958) de Helmut Kiduter, y “A Swmer Place™ (1959) de
Delmer Daves, todos protagoniziados por la estrella juvenil del momento “Sandra Dec”. Estrella de cine o Ia cual luce
alusién por su postura de santa y puritana en ¢l musical de Brodway que en 1978 fuc Hlevado a la pantalla grande por cl
productor Robert Stigwood “Grese™ (Vascling) ¢ inmortalizada cn la cancién “Look at me I'm Smdra Dee”. En
“Imitation of Lifc” Lana Turncr repite el papel de imadre soltera que teme el despertar sexual de su hija adolescente, El
filme cs una mezcla entre “Peyton Place™ v “"Angclitos Negros™. Lana Turner ¢s una actriz que busca destacar y para

i

cso contrata los servios de una mujer de raza negra quien también cs madre solteri, solo que su hija resulta aparentar
ser de raza blanca. Lana Turner destaca cn su carrera y pricticamente deja todas las responsabifidades de criar a su hija
(Sandra Dee) en su ama de Haves. Cono sucede cn “Angelitos Negros™, la hija blanca de una negra se avergienza de
sus origencs ¥ busca cncontrar su propio lugar cn la sociedad de sajones blancos, en tanto, Sandra Dec, anle Ia falta de
atencion de su madre, busci enconttrar ¢l amor en brizos de un hombre maduro, protagonizado por ¢l actor John Gavin,
El final trigico ¢s sabido, 1a nudre negra mucre y su hija s¢ arrepiente por su actitud anterior v Lana Turnes busca
reconciliarse con su hija por todos los aflos de abandono. En *Ilic Restles Years™ la prolagonista cs una hija de madre
sollern que vive en un poqueiio poblado que se cnamora de un joven de baja estof. sin embargo, ks presiones del
pucblo llevan este romance il desastre, El filine es desgmciadamente uni copia al carbdn o calea de “Peyion Plice™ le
hace demeritar por su falta de oniginalidind.

En “A Sumer Plice™ (1959) los hijos adolcscenites de dos familias se enamoran cuando vacacionan en ¢l
mismo lugar, un lago. El problema consiste en que ¢l padre de Sandra Doe, aitos anles en ese misimo lugar, sostino un
romince con la madre de su novio y ambos deciden reemiprender su relacién inconclusa va que ambos sc sienten
frustrados por sus respoctivos nuatrinonios. La madre de Sandry Dee, quicn cs una persona castrante, fria v cinica,
desquita su coritje por la infidelidad de su csposo con si hiji, quicn tras pasar uni noche entera en la playa al 1ado de su
novio cs forzada a sowcterse @ un exanen médico y una prucba de embxirzo que resulta negativa. Enfonces, como

especie de apologia al divorcio. wmbas fimilias disuclven sus matrimonios y In parcja de ixhilicros contrie mKvis
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nupcias. Bl final no es nads inesgarncky, 1 hijs restho que despuds de todo s s
encutraba ambarazads, pero libee de su madre, 1o joven pareja es aleccionada por of
fevo matrimonio y Jos ayudun para que corrijan s error ctrayendo nupcias. ' Cate
decir yue este filme mas uhginal que b primeo resultd tanor un énito oomercial mas
gande y catapultd g fa juvem] actriz o oseroung de las fovoritas de Tn juvantad
exticdounidonse.
Vatatrackden 14 “.\ Sunser Pince™ (1959)
La actriz Sandra Pee posteriormente fie Ja prolagenista del extoso sonal Je

filmes para adol sobre lag de as de unn adol s suratn Hamada

Tammy y sus distintas aventuras ramdanticas, primero en “Tammy, Tdl Me Trke™ (1961) .
de Harry Keller, y “Tammy and the Doctor™ (1963) de Hany Keller. Bstos (ilmes fuaon procadidas por “Fammy and
the Buchelor (1957) de Josoph Pesniey, en este o papel de Tammy fine realizado por Detbie Reynolds, quien se hiciera
famosa en ¢l filme ~“Cantando Bajo la Lluvia™ y posteriormente fs sone culminars oon o filme ~Tammy and the

Millionaire”™ (1967) de Eara Stone, donde el papd de Tammy fuera sealizado poe Debbic Watson.

Husstruckin 15 “Splendor bn the (e ™ (1960)
“Sphendor in the Grass”
Uno de Jus iltimos grandes filmes de Elia Kazun fue o filme de romance

——
LR

4SS

entre adolescentes “againg all okds” (en contra de todes) “Resplandor en ta hicva”
(1961) protagonizado por Warren Featty y Natatic Wood. En este filme desarrollado
e ks afos veinle anbos peranajes se enamoran, pero debido o su diferencia de clases
stk o amor e frudrado y anbos tienen que buscarse su camino per la vida,
A suffen varias experienciss amorosas donde hiescan solweponerse ol fallido

rananee, sin embargo, decubrast que alm sdente olgo entre si. 1 persaje de Natalie

Wood Hlega al extramo del suicidio v debe sy intamada en una institucion migital, o

} o

» .
cambio, Beatty ambariza o una meera hastante seosable. Hay un intaito por reuniese, sin embargo, ¢ personaje de

Natalic Wood se da coenty que o8 demasaado mayor parn el de Beatty, y of romanee tamina por frustrane poe

completo '

'2) PAVLIDES, Dun: A sumer place. EUA, Al Mosie Guide, 2001,
("“) ERIKSON, Hal: Splemdor in the Grass, EUA, Al Movie Guide, 2008,
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Musicales Juveniles: “Rock Around The Clock™, “Jail House Rock™, y “West Side Story™.

Otro hecho relevante en [a cultura estadounidense de aquellos tiempos fuc ¢l surgimiento de un nucvo géncro
musical que acapard las listas de popularidad: ¢! Rock & Roll. El fenémeno, debido su gran poputaridad motivé que los
grandes estudios contrataran a las estrellas musicales del momento como Bill Halley And His Comets, Chuck Berty,
Litle Richard, Fast Domino, Richic Valens, The Platers, Jerry Lec Lewis, y sobre todo al Rey, Elvis Presley.
Desgraciadamente, este gencro musical impulsado en un principio por artistas de raza negra, fuc domesticado por el
establishment anglosajén y traducido cn versiones menos peligr para ¢l si de valores vig En cste caso,
un artista coma Elvis Preslcy, quicn es cvidentemente un sajon, a pesar de que cn su tiempo sc le considerar
proveniente de los fondos mas bajos de la sociedad estadounidense, 1os Aillbilie, era mas accptable que los miisicos de
Blues y Rhythm & Blues de su tiempo como Big Mama Torton, autora original de la cancién “Hound Dog” que Elvis
Presley convirticra en un éxito de primer lugar cn la lista de popularidad del Billiboard.

Quizis el advenimiento de este nucvo estilo musical y la inocencia que predominaron los afios anteriores at
inicio de Ia Guerra de Vietnam hicicron que cste periodo fuera el mds memorable para las peliculas de adolescentes en
cuento a la nostalgia que desperté para quienes los vivieron, Filmes como “American Graffity” (1973) de George
Lucas, “Grese™ (Vasclina) (1978) de Randal Kleiser, “Porky’s” (1982) de Bob Clarck, “Stand by Mc” (1986), “Volver
al Futuro™ (1985) y “Forrest Gump” (1994) de Robert Zemekis, rememoran cstos afios. Este periodo culminé cuando
Elvis Presley fuc enrolado por el ejéreito y enviado a Alemania; Jerry Lee Lewis cayera en desgracia al casarse con su
prima de trece afios; Chuck Bemry fuera arrestado; Little Richard sufriera una infatuacion religiosa; y Buddy Holly y
Richic Valens perecen en un accidente adreo.

De igual forma, csto motivo que cn otros paiscs, incluyendo México, tan influenciado por la cultum
estadounidense, fucra influcnciado por este nuevo ritmo y sc crearan versiones en espaiiol de los éxitos de Estados
Unidos y Inglaterra, ademas de que naci igual llas de Rock que despuds desplazan su brillo a la pantalla
grande para aumentar sus ingresos. Entre cllos se enc : Enrique G An, César Costa, Angélica Maria, Alberto

Vazquez, y en menor medida Johny Laboricl y Manolo Mufioz. Ellos en su momento salvaje protagonizaron filmes del
estilo de “Rebelde Sin Causa™, pero posteriormente se volvieron baladistas de canciones romanticas, olviddndose por
completo dc su ap foldi
“Rock Around The Clock”

No podria esperarse que un filme como “Rock Asound the Clock™ (1956) de Fred Scars, fucra de una gran

calidad artistica, sobre todo si sus estrellas principales no son actores profesionales, sino miisicos que supucstamente

llevan su propia vida a la pantalla grande, cn cste caso, un misico fracasado Bill Halley & His Comets, €s un grupo
musical que no da una, hasta que una noche encuentra a un grupo de adolescentes bailando un nuevo ritmo, ¢l Rock &
Roll, entonces deciden componer una cancion sobre la base de este nuevo estilo y se convicrte en el grupo scnsacion
del momento. Todo gracias a que ¢l locutor de radio favorito de la chiquillada, Alan Freed, los ayuda a que los
contraten ¢n un club nocturno y son todo un éxito en Nueva York. Cabe decir que “Rock Around The Clock™, la
cancion, no la pelicula, fuc la primera cancitn de Rock en legar al primer lugar de la lista del Billboard. En la pelicula
¢l grupo da a conocer otros de sus grandes éxitos como “Scc you Later, Alligator”, “Razzle Dazzle™, y “Rudy’s Rock™,
Lo que cl filme no pudo mostrar, como si sc tratara de un sicrilegio o un asunto pornogrifico, cs que de donde
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realmentc estos misicos hatlaron el estilo que los llevé a la fama cran en clubes musicales para negros o cn las
estacioncs de radio dedicadas a artistas de color, que por cicrto, eran escuchadas también por muchachitos de raza
blanca, a pesar de 1a oposicién de sus padres, motivadas mds por de discriminacién racial que por considerar

. 1

como

Bill Halcy realizé otro film aunque en este caso al lado de Littie Richard y Alan Fred “Don’t Knock the Rock™
(1956) del mismo Fred Sears. Trata sobre Ia ruptura generacional donde los padres no comprenden a sus propios hijos
siendo que ellos mismos hicicron locuras en su momento. También sc realizé cn cste afio “Rock, Rock, Rock™ (1956)
de Will Price, sobre una chiquilla precoz interpretada ofr Tucsday Weld que desea ir al baile de graduacién y para eso
necesita un vestido. Papi no desea darle permiso pero atn asi la nena insiste cn ir. Lo mejor del filme es ta scleccitn de
grupos que participan en cl filme: “The Johnny Burnett Trio", “Jimmy Cavallo House Rockers”, “Cirino and the
Bownties™, “The Concy Island Kids™, “The Flamingos”, “Frankic Lyman and the Tecnagers”, “The Moonglows™ y el
infaltable Alan Fred. Otros filmes iguales a este fucron realizados, protagonizados por los grupos del momento y por el
locutor de radio que llevé a la cima al Rock & Roll, Alan Freed, quicn sc consideraba “Mr. Rock & Roll”, el cual fue
. precisamente ¢l filme ¢l cual protagonizé como cstrella principal, con Chuck Berry como cstrella musical. “Mister
Rock And Roll” (1957) de Charles S. Dubin, en dondc Allan Fred narra Ia historia del rock a un escéptico reportero que
prepara un articulo sobre este tema. El filme fuc dc los estudios Paramount.

En “Jamboree™ (1957) de Roy Lockwood, la trama romdntica de un muisico de rock que es forzado por su
manipulador agente a dejar a la cantante del grupo por razones meramente comerciales, es apocada por una scric
interminable de niimeros musicales de artistas del calibre de Jerry Lee Lewis, Fast Domino, Ray Perkins y Frankie
Avalon. Este filme fuc producido por Warncr Bross.

“Go, Johnny Gol!” (1959) de Paul Landres, ¢s ¢l filme homénimo al éxito de Chuck Berry “Johnny be Good™,
s supucstamente la historia del héroe de la cancién de Berry, un joven chico que fuc expulsado del coro de su iglesia
por el hecho de que fe gustaba ta misica del diablo, el Rock & Roll. El filme cs narrado no sino por otro que cl locutor
de radio de! momento, Alan Freed. “Rock, Pretty Baby™ (1956) de Richard H Bartlett, ¢s un chico de preparatoria, John
Saxon, quicn suciia convertirse en cstrella al lado de su banda de misicos, pese las objeciones de sus padres. El finat
ocurre cn una competencia de bandas televisada en donde resulta ganador ¢l chico dorado. En este filme ¢l papel del
Tocutor de moda s representado por Johnny Grant, el locutor de moda cn la ciudad de Los Angeles. En cl filime

parecié como coprotagonista Sal Minco, quicn un ajio antes impactara al publico con su representacion en “Rebelde
sin Causa”, Este filinc fuc precedido por “Summer Love” (1958) de Charles F. Hass, en donde ¢l protagonista del filme
anterior John Saxon c¢s contratado junto su banda para tocar en un centro vacacional y alli s¢ cnamora de dos
muchachas al mismo ticmpo, o por o menos cred hacerlo.

Jerry Lec Lewis protagonizé un filme acerca de una de sus canciones “High School Confidential™ (1958) de
Jack Amold, acerca de un policia encubierto que s hace pasar por estwdiante de preparatoria para poder destruir al
traficante dc drogas interpretado por Jackic Coogan, que entre otros papeles ¢n su carrera incluyen al tio Lucas de Ia
Familia Adamas y “el chico” del filme de 1922 de Charly Chaplin. La cancién de Jerry Lec Lewis fue cobereada en
México como “Confidente en secundaria”.




antracton 16 “High Schuot Confldentl™ (1951)
Al camivnen de lis afios sesanta, cuandao parccia que e Rock habia muento,
- s .
X apareaao une deosis panentes bastardos, o Twist, o cual se caracterizaba por s estilo de
SCHOQ

T i N . ; p " <
bt t‘mnnn[)ﬂ!_ﬂl&}& tarle Jve dar sucltas v ouedtas con Ja cintwa, Gracias @ ode nuevo i, basado

panapabmente en la cancifn de Chubty Checker, by cuad acupo el primer lugar de In lista del

[}

S !
N R Billbxard en des cvasiones distintas (siendao 1a tnica gque 1o ha logrado) ¢l motor principal de
Ha \r$ ' . e movimaento. Sebre el e e realzaron filines homénimos a ks que se hicioran antes

stve e Rk, Twist Around the Chak™ (19618) de Oscar Rudolph, v “Ixm’t Knaek the

Pwist™ (1962} de Oscar Rukdotph, los que tritan de oomo un Gipo se da cuenta que este loco

tarle peadrin ser productin de dinero v como Jucha por hacer sus suchios realidad. Los dos
filmes fucron realezwdos por Cohunbin Pictures

Por ulmo, erminmado oo esta ol de filmes sobre muosic, se qaentra “Teannge Millicnare”™ (1961) de
Lavranee I Doheny, trata de un chics cuyo pidre o millonano y josee una codota de estaciones de radio. Tste devide
w dian colocar wta de aus cancroaes ab wire y.... nosudto todo un et entre a chiquillada. 1o ¢l ilme upareaen otre vz

el incvitable Chubdby Chocker y 1ion (0tro misico gue intapctahy canciones de twist)

Jail Howwe Rock

Quizds ¢l cantante de rock yue mayor éxito tuvo como cantante de rock asi 18 SRR I SFENEI I

cano Ador de cine fie Elvis Predey. En total protagonizo an total de 31 filimes Ehas
nacio ol 8 de anerode 1935 an Tupdo, Mississippi, su familin ora potwe v analfabsaa,
o o que desde joven debio abundonar s estudicos ¥ tratajar como caitnionao para
una compaitia cléctrica situads en Memphis, Tennessoe. Su madse e dio camo regalo
un vule para gratar un dano < cual eno o manos e S Phillips, doedo de 1a
compafifn “Sun Records™ y finmara su pritner oontrate disoografico pae grubar o
sacillo *“That’s afl right nama™, ol cual foe su catapulia al extrellato Fntre los eaates
(que gravd para “Sun Reconds® se encuentra “Teart Break Hotel™ v fs primora version

de “Hamd Tg”, Posteriomiante o fimado por RCA y cae en Fas manes ded supuesto

Coronel Tom Parker quian fue i partic de ese niomento su reprocatante.

Tameraciin 17 41 ane Me Teodee™ (195)

Lic primers podicula que protagonize fue “Love me Tender™ (1956) de Robuat Webb, el cnal podrin
cunsidrane aato westam. Situado dursante fn Goerra de Seoedon de Extades Unidos, trata de un grapo de soldados
suraiin que rotw Ja nomina de un detncamento del norte, pero aomo para amtaaees, sin saberlo, yachabia terminado la
guara ¥ desde e momento s coasiderados como prfugoss de Ta justicia Elvis Prestey desainpeda of paped ded
hermano mienor del lider de los forajidos. Lo problamas inician cuando Elvis se casa cn Ta proindida de < hennano

mayor durante ¢ tianpo gue estivo gusente ¢ inicia una tamble Jucha antre ke hamanaos que termina con la muerte del
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personaje de Elvis La canciia temna del filme “Tove Me Tendr”™ fue un éﬂm éﬁim ¥ llegd al primer lugar de Tas fistas
e popularidad."! ' e
Thrstruckin |8 “JaBiue Ried™ (1957)

Su segundo filme “Jail House Rock™ (1957) de Robert Webh, demuestra al
Elvis que robd s cormzones de las jovencitas de su tiempo con sus sensuales
movimiontes de pelvis que tanty animadversion despertaron en su contras poe parte de

lom mmiambeos de Tax panons

iones mayores. F filme trata gamo ¢ personaje de Elvis
cawe en lu cireed ol matar un Tombre asndo defendia e hoooe de una mugjer. En prision
Gmoce i un viscnanio reo (Michey Shaughnessy) quion 1o convénse para montar un
epucticula ar prision donde intapreta b cancion “Jailhonse Roek™ el cunl resulta un

exito, ambos deciden fomiar un grupo v lanzarse como anistas ai cuanto salgan &

pesicar. Fisto ocurre triunfalinente asi v Elvis < anvierie o un éito, pero e éxito se
le ity ala cabezn ¥ bota o st novia que lo acompand deale sus comienzos. Fxto mativa o enojo de Shaughnesy
quien le i un golpe que te dada Tus cuerdas wales Tneapas de trabagar, Elvis aanprende o valor de s lealtad al ver
conny sis amigos Jo acompaian en agquel dilell imomento Postericnnente Tilvis s roeupers v regres a la cima,
aungue ahora oot una actitud mas humilde. Ly peliculn o diferencn de muchss que se hicieron sobre cantes de rock
muestro un equiliteio socptable entre niunenos misacales y Jo tramn del filme, o marcan como uno de s mejores de su

geénero. P nueva cuenta 1 cancidn tema ded Hilme es un simeao uno de las listas de popularidad, '™

Thutrackin 19 “King Creote™ (1950

,L, .

Su siguiente Filme “King Craole”™ (1938) de Michoel Curtiz, (dircator
“Casublinea™ (1M D), uno de sus altimos filmes realizados antes de enliurse en ol
giervito, Trata sobre la vidn de un adolecente que @ w fazado o abandnar In
escuels para ayudar 8 mantener su familia, que e incapas, de sastener su propio
padre. Como e de experarse s no sabe ofra ocupaciin para ganarse Jo vidas que la
e s cmtante. iz o contmtado por o duedo de un club nocturmo de Nueva
Orleans, cuyo duco lo salva anfex de que caiga o lns gaas del erimen. Peroesteno
fue ¢l lin de Jos problanas pues ¢l matioso para <] cual trobajata antes caando oraun

criminul, intaprcudo por Walter Matthu, e «ige trabajwr en su propio club,

ademnis hay ung vampiresa, intapretada por Carobvn kones, guicn quiens algjarlo de

suerdadaro amer, casto ¥ paro. B filme otid basado en Ja novels A Qooe e

Damnt Fisher™, de 1 larold Robin, of papel que intapeeta Evis fise oniginalmente pensado para James Dean'™
Los siguientes filimes de Eivis dejaron de presentir ol dieo rebelde gue rompia con los salones establecicos s

on s lugnr presentanon o un juven aucho nds domedicado. L carnaa filmsica de 1has Presley prosiguio con filmes

('3 ) ERIKSON, Hal:Love Me Tender, EUA, All Masie €iuide, 2001.
() ERIKSON, Hal - Jailhouse Reck, EUA, All Movie Guide, 2001,
(***) ERIKSON, Hal. v HANLEY, Brendon: King Creole, EUA, All Mosie Guide, 2001,
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coma “Flaming Star™ (19605 "G Blues™ (1960), Follow that Dream™ (19613, “Girls, Girls, Girls!”(1962), “Blue
Havai” (19023, "1t Lypenad al the Workd s Fair™ (1963).Vive Las Vegas™ (1963), y “Fun'in Acapuled” (1963).

Thunerachin 20 “\ est Shde Sury™ (1961)
West Side Story

“West Side Sty (Amor sin bareras) (1961). Musical que trastada o
trapadia de Wilin Shabespeare de “Romeo v Julicta”™ o Tas modemas calles de

marginadus de Nuevn York de Jos ados i Fanito v > por el mision

notteumericane Laonard Bemstain v dinigido por la mancuama del dineetor, Robat
Wi, ¢l praductin de Brodway, Jerome Robbins. La trama trata de dos pundillas
pvanles fos Jets, formaday poe noneamericanos de cabello rubio volos Sharks
foemada por nmngrantes puertoriquedlos, quienes desde huoe tiempo viven g

rvaliad o muerte, al dgual que Jas dios familias de Verona, los Montesco y Jos

Cupuleto

Ambas pandillas plancan rastire en un haile de preparatonia para decidir donde se nealizara una peles
dhvistvn entre s Hidenes, ermurdo y Ritt Para o Rl dosen que s ngoe amnigo v aotundadur de Tos Jets, Tong. [o
satipuie, s anbsrgo, s atencidn de Tony esta contrada en, Maria, b henmana de su odiado enanigo, 13ernanko.
Mata es intarpretidn por Natalic Wond, quien antes habia prtagonizado “Rebelde a0 causa™ v “Esplendor en la
hierva™, Como ex de experar, Ta rivalidad entre ambas pandillas hoace que el amor culmine en tragedin. Durante la
realizaaon de lo policula ¢l director Robart Wise tusn que abandonar la filmacion de la pelicalu lucgo de vanos
ulterendon con ¢l axedgrafo, Jerome Rohbins, quien exigid que se realizaran ensayos estras antes de iniciar la
filmacion. La pelicula fue sereedors de 11 premios Osenr, incluyendo ngor pelicula, maor direetor, eompartido por
Robert Wise y Jerome Robbing, ademas de mejor sctriz de reparto para Rita Moreno, v actor & reparto para Goorge
Charkiris, quien intapedd o Bemardo, Alos mas tirde Wise gano otro Osear como mggor directoe pur la peliculs “a
novicia nebelde™ (1963).
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3.3. - Low aom de In ruptura {1960-1969)

Fn los wilos cincuenty huly un intento dar mayoe realisno los temas de los filines, gue redundo en que estos
fieran producidos con mayor calidad antistica. No obstante, los filmes jusenibes de cienela-ficeion, homee, y mudeales
de rock, continuaron siondo bastante ingenues y de calidad cucstionable. Fisto contrastars oon los cambios que s
experimantaran vn la industria ded cine y, on gonersd, an la sociadidd etadounides, ai la déeada siguiente, ks afios
st Lo sociedad s ve dividida antre 1os jovenes que se oponen g lu guarra de Vietnam, ¥ los mayores que la
apavan con todo y su inmoralidad patente, on aras de un pacionalisino shwurdo La décida comicnza con una actitud
inoante y rusa, distantes de Ja realidsd que ocurre, ¥ lermina en foema viokenta v contestataria. En estos afios de
extremos aparoeen filmes oomo: “Beach Party™ (1963) de William Asher, “The Shagy Dog™ (1959) de Charles
Harton, o “The Camputer Who Waere Tenis Shoes™ (1969) de Robort Butlar, y por o oo “Easy Rider” (1969) de
Ixnis Hooper, o “Midnight Cowtay™ (1969) de John Schelosnger. Iin oite punto se condtionaba que o mgjor,
nuntenerse ausente en i mumkbo de fantasias iguales o cientos de hadas, o enfrentanse al mundo real con toda:su
crudesa.

Thaustrackin 21710 400 coupn™

Lx Nurva Ola det Cine Franceés:

Entre los filimes que ntratan fos problemas de lo juventud aparece el filme
francis “1ex quatre cents coups’™ (Las 400 Golpes) (1959), de Fragois Truflaut. Esta es
una de las obeas mix destocidas daitro de la vertinte de Ju nuevs ola ded ane francés
Este filme en panticular tue ls opera prima de Truffaut, quicn antes tan 5lo habia
realizado un arto ¥ e desempaiaby como aritios de cine an la revista “Cahiers du

Cinéma”. El filme oy saren de sus exporiencias de su infancin Jdel propio Trutfaw

M cuando tenfa trece aftos. B personage principal do ilme o Antoine Doinel, un josen
tortursdo por sy macdro de escuds quian lo eastiga en eada oportunidad que fe venga ol mano o por su fumilis
foemada v dos padnes que Te nicgan sanpre d amer. Bl chioo on ocasiones talta a ln excuela o no va a dosmir a casa
al ser los ligares que mas adia en J mundo. Antomne deseubne g su miadne Je o3 infiel o sapadre y que a e no le
mporta pues tane mas u o soledad, poro o sagato que mas fo hicre e cundo descubre que fa persona quien sianpre
crey 0 era su padre en realidad no lo aa. Sionte tanto odio hacia su madre que ega o devir que ha muerto Bl chico o
anpuiado 8 querer escapar de s casa af no redstic mas lu situacion por 1o gue roba una nidguina de eseribie &e las
oficinns doade trubuju su padre, pero al no poderli vender ls regresa. B padre no muesra clemancia v docide enviario s
una correccional para aN liberarse de una vez por todas det incorregible muchachito. En la secuenaa final los chicos
recluidoss on ef aeformiaterio realizan un partido de futbol oorea de a ol del mar y Antaine aprovecha esa oportunidad
puera excapar, El finul o indetinido, como si fa aceion ¢ hubiara cuageludo en e instante La imagen se congela en o
nntro del nino gue reflda lo olegria que siente o aicontrarse tinalmaite o libertad, do cund o une seilal
exranzadory. Bl filme tione varias continuaciones: “L'Amar @ Vingt Ans™ (1 amor a los winte ados) (1962)
dirigido por los realizadores Mared Phols, Rawo Resselling, Frungois TrfTaut v Andreze) Wapda; “Baisers Voles™
(s Robades) (1968) de Frangois Trutfaw, “Domicile Canjugal”™ (Domicilio Conyugah) (1970) de Frangois
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"Truffuut, y "L’ Amour En Fuite™ (Amor en Fuga) (1979), de Franois Truftaug, fos cusles son la antimiacien de las
aventuras de Antoine Duind.

Dustruckin 22Portuda del abbom = A Hard Tays Nighe”

o THE BERATLES

El nuevo Rock

Ante la aparenie moate del Rich an Estidos Buidoss tras anr on
desgracia sus principales figuras, o resurgimiento de este genero musical no
proviene ded sitio donde nacio sino dod otro lado Jel Atlantica, B llamada
“Invasion Inglesa™. La punta de lanza de la invaidn fue o grupo “The
Besthes", aduands The Animals™, “Rolling Stenes™, “The Kinks”, “The
W' y The Jardbirds”, todos imitadonss de los grupos de Blues v Rhythan

& Blues de artistas de raza nepra de Estados Unidas, quicnes nunea hygraeon

gran reoonocimicnto on s propio pais sino hasta que Jos ngleas

intupretaran sus mismas canciones. Por otra parte, ¢f nacimiento ded géncro Ramado “folh™ aon grigaos come “Peter,
Paul & Many”, “kuan Haee”, “Lootard Cohan™ y “Bob Dylan™, o cunl s coracteniza por contar con latras no solo
podticas sine amtestatarins ¢ imeligentes scompatodas por msica de guilarmas acisticas 11 folk podanioomente s
fusiond oon ¢l rock para dar nacimiento al subyénero “Folk Rock™, mezela de as Tetras inteligentes ded folh oo 1s
mitsica de instrumentos eléatrics. Fste genero fue encabezado por el grupo *The Birds™ v pronto fue copiado por bos
gnupos inglews, denivindo g o que serin o nick privodilicn, donde destacarcn handas como “Greatful Iead™,
“Jeferon Aimplaine™ y “Pink Floyd™. De esta v oda “The Reatles™ tue o meco que realizo tilmes oo angumento,
donde destacan “A Hard Day’s Night”™ (1964) v “Tidp (19631, ambas dirigklos por Richurd Lester Bl qual seailto ser

refrescante ¢ innovador por sus téeni :

in, g ko el primer intecalante de los madamos videos

musicales.

Ianirackin 23 “The Brarkes: A [1ard D 's Night™ (1964)

The Beatles

TM “The Beatles™ fue un grupo de rock inglés fiemado en o purto inglés de
Livapool, donde Hegaban navios cargueros con disare de rck & roll, blues v

AuAm nAygmi Rhvthm & Blues prownientes de BEstados Unides, Extos arin comprados por
udolescunttes ingloas quicnes fueron motivados por 1o ntevn aensacion: musical o

aprader o tecar ly gulara déctnes v formaban sus propios grupes para interpretar
sis cancsones favantas Entre las miluencins de “The Beatlex' se encuentran figuras
clave del rock como Baddy THolly, Chock Berry, Little Richand y Asthur Alesander.

Len mianbeos gue fonmann o grupo son Jubin Lennon, Paul MeCantney, Goorge

farrson, St Sutelitle v Pete Hest, quien posteronnentie fuera sustimido pos Ringo

St Luego de gue Bren Epgein Tos lirmarn cono managar, tirminron et 1962 para

¢l wllo “Pardaphone™, unn pequena silwidiarie de disaws EML, v desde entones

wavana bajo T direwcion del praductor Garge Martin. Pam la primasers de 1903 aan ln indsima sensacicn en la
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Gran Bretafia colocando sus sencillos y discos cn los primcros de las listas locales, Este fic ¢l punto de partida para su
posterior liegada a Estados Unidos, pais donde se presentiiron por primerv sz en febrero de 1964 on ¢l programia “The
Ed Sullivan Show”. Desde esc momentto acapararon los primeros lugares de las listas de popularidad de Estados
Usidos y su predoiminio durd hasta 1970, ado cuando se disolvio ki tanda v suts micmbros iniciaron exitosis carreras de
solistas,'*

Su primieris peliculi A Hard Day’s Night™ (1964) de Richard Lester, pretesde ser la reproduccion de 30 horas
en {a vida det cuanteto fabuloso. El filime sc rodd con un presupkesto de medio millon de dolares v fuc filinado en scis y

PV I

media semana. Son memorables las escenas donde son p 3 por sus fians ¥ mucstru

nuneras ingeniosas pira evidirlas, haciéndose pasir por cualquicr tipo al ocultir sus rostros tras un diario o esconderse
cn u cabina telefonica. Richard Lester aplica las téenicas de conxedia tipo Charly Chaplin, téenicas de cimar de la
nucva ola francesa, y téenicas de comerciales, las cuales resultan revolucionarias par su tiempo.'™ Un punto que hay

que remarcar es La falta de respeto que los adultos hacia tos inleg del grupo, que pese a ser el grupo que
mds discos verdde en el Reino Unido no dejan de ser unos mocosuclos para los vetustos adultos y sus derechos siempre
han de quediar por debajo de los suyos, 1o que lleva a una acion de icgo y molestia, v hasta de resentimiento

e conira del mundo obtuso de los adultos.

Nadic les demucstra un verdadero respeto alguno. ni ¢l productor del programa de iclevision donde actuarin,
ni siquicrs su propio niinager quicn vive de s ganancias de cllos. En donde es tangible &3 linca divisoria de lo que ¢s
ateactivo par los adolescentes ¥ lo que cs bucno para los adultos, quc es bastanle rebuscado, obtuso, v hasta en
monictos rayando en cf nwl gusto. El critico Andrew Sarris 1n llamd “El ciudadiano

Kane™ (1941) de los filmes comcreiales, adenls de ser considerida como una de las
mcjores peliculas de 1964 Su segundo film fuc “Help!" (1965) del misnw Richurd
Lester. Esta peliculs pese ser filnuxda cn colores resulta de mienor calidid v mids
comim. La trant consiste cn que los fimasos misicos s¢ \c‘n emvucltos cn una intnign
de espiongje al estilo de Jamxs Bond cuando cace en Lis smanos de Ringo un anillo de
rubics ¥ son perseguidos por una socta religiosn hindit alrededor del mundo. Se
incluyen pasajes rodados cn los Alpes v Las Islas del Caribe. El filine busca ser una
farsa cdInica ¥ tiene una estructun nuis narrativa que Lt de A Hard Day's Night™"™’
Ihastraciin 24 “Help™ (1963)
El disco de la pelicuta incluye los ¢xitos “Help!™, “A ticket 1o ride”, v “You've Got to Hide Your Love
Away”, Los siguicntes filmes de “The Beatles™ son nds experinsentiles, como “The Magical Mistery Tour™ (1967) una
cspecic de seric de \'.idms por aedio de los cuales presentan sus canciones. Entre Lits que incluyen “The Magical
Mistery Tour™. “I'm The Walnus™ y “The §ool on the Hill”, Le siguc “Yellow Submarine™ (1968) un filme donde los
integrntes del grupo aparccen como personijes animados. Incluyen lis canciones: “Yellow Submarine”, “Eleonor

'Y EDER, Bruce: The Beatles, EUA, All Movie Guide, 2001,
(”’;)mu\so»: Hall:A Tard Day's Night, EUA, Al Mavie Guide, 2001,
'y ivid.

(" BLAISE, Jud, Help!, EUA, Alt Movie Guide, 2001,
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Rigby”, Al You Necd Is Love™, entre otros clisicos. El tiltimo filme es ¢l docurnental *Lef it Be" (1970) que mikcstr
las sesiones de grabacion del disco del misino nombre.

Annette Funiceello y Frankic Avakon: el filme de surfistas

Este subgénero del filime de adolescente surgid. vivio v desaparecio en un periodo 1o iayor a tres anos,

primer filme "Beach Party” (1963) dirigido por William Asher y producido por Samucl Z. ArkolT, todos realizados por

ticwpo suficiente para que ¢l géuero quedira compl agotado. El género fue la imitacion trus imitacion del

la compadia American Tnteriionil. Para fa compaitia “Al™ la reatizacion de cstos filmes fue un salto Juicia delante,

uCs bxin con nsyor pres (0 e Ies permitia contritar o estrellas de L talkt de Annette Funicello y Frankic

Avalon como protagonistas, adeniis de nuis extrits y mcjores escenograflas. Sin crubargo, por ser cmincntemenie
comcrecinles, insulsos. repetitivos e intrascendentes, resultaron an salto hacia atwis on el género de filines juveniles, en
oolummciél_l'con “The Wild Onc”, ~Blackboard Jungle™ o "Rebeld Without a Canse™,

El primer filme sobre aventuras de adofescentes en Ja plava fue “Gidget™ (1959) de Paul Wendkos,
protagonizado por Sandra Dee. El filme csta basado en la novela de Frederick Kohner acerca de las desventuris

ammorosis de s hija Ilamada, Frances Lawrence, pero es apodada Gidget por ser unit chicn enari. fo cual Ia hace menos

A

ateactiva cn comparacion a su competencia. No obstante, su padre ¢s comy ivo y I hace

<que con ¢l tiempo
los muchachos le pondrin mayor atencién, lo cual ocurre e su cuipleatios 16, edad cwarkdo las muchachas cn Estados
Unidos son consideradas nunyores de edad. En ese dia inicin una competencin por
ella entre dos chicos surfistas: Moondoggic ¥ Kahoonr. '™ Ei filme results un
sorpresive €sito y motivo que el filme tuviera una secucla “Gidget Goes Hawaiian™
1901} de Paul Weikthos, ¢l cl quiere decir “Gidget se volvié Hawaiang”, donde
La chica tona sus vaciciones en las paridisincas iskits de Hawai. aunque abora el
papel de Gidget o interpretado por Deborth Walley., »Gidget™ tuvo otm secuela
“Gidget goes to Ronw™ (1963) de Paut Wendkos, donde 1 protagonista viaja a
Rona y participa on un desfile de modas, en esti ocasion Gidget es interpretixda por
Cindy Carol. EI filme unmbién fuc obri de teatro y scric de television, donde cf
papel de Gidget es interptetado por Satly Field, aunque no tuvo éxito y sdlo durd
urus temporadi.

Ihostreckin 25  Hewch Pary™ (1963)
“Beach Pany™ (1963) de Williat Asher, trta sobre Lt i igacion de un Slogo sobre las

POIOE!

costumbres de cortjo de los adolescentes, al observar dia y noche las costuiibres de chicas cn bikini y los surfistas.
Entre tanto, Annctte Funicello y Frankic Avalon nos entretienen canciones. Pero no todo es felicidikl, también hay un
villano, en este Giso un intento o parodia de Marlon Brando on su canicterizacion de ~The Wild One”, Eric Von Zipper
(Hanvey Lembeck) quien hace todo lo que esié en sus manos par frustrar of romance entre Funiicello y Avalon. incluso
raplar la bella heroina. El filme tuvo bucna aceplacion eatre ¢f priblico v ¢so causd que ~Al™ realizari nuls de cstos

("1 JERIKSON, Hal: Gidget, KUA, All Movie Guide, 2001,




filmes, todos explotando las cancieristicas mas distintivas de! filmic original: playa, bikinis, y canciones pop. '

La contimuacion fuc “Pajuna Party™ (1964) de Dos Weis, en este ciso la ficsta se traslada de la playa a upa
casit donde se restliza una [iesta en pigmu. v como en Ky trima anterior, Ly investigacion antropoldgica se nunticne, pero
ahora realizxda por un marciano con aparicncia humana. En cste filnie destach pacs es el princro que figum Buster
Keaton, el clisico actor odmico de 1a época muda del cine, que en estos filines protagoniza sis Gltimos apariciones e cf
celuloide. Tal pareciera como si estos filmes imtaran de infundic en los adolescentes Ia creencia de que para los idultos
st mundo divertido fuem un sccreto absolulo; ¥ por eso les diera cicrto motivo psicolégico par regocijarse, ademds de
verse reflcjados 0 parodiados por esios filnes.'**

Tastrncion 26 Hikded theach™ (196-4)

Le siguié “Bikini Beach” (1964) de William Asher. En csie Avalon
reiliza doble papel: é1 mismo y un indisico de rock inglds (clar alusion a 1a cotrada
de “The Beatles” en Estados Unidos) quien quicre robarle a si mismo ¢l amor de la
Funicello, Entre otros detalles Yon Zipper y su Harley ayudan al magnate Harvey
Huntington Honcywagon (Keenan Wynn) quien quiere comprr 1 playa donde se
divierien los chicos y hacer un desarrollo turistica, cosa contra la que luchan
nuestros hérogs, '

La zaga prosigue con “Muscle Beach Party™ (1964) de William Asher. En
cste los hérocs enfrentan ahors como riviles un grupo de levantadores de pesas que
tomaron por asalio su sitio de diversiones. Adenids, una condesa quicre entablar un
trifngulo anioroso entre ¢ lider de los levantadores de pesas. Flex Martian, ¥ 3 '

Frankic. El filme cucnta entre sus estrellas invitadas Ia presencia del joven Stevie Wounder.

En 1965 aparcce una clara parodia al éxito de Janks Bond “Goldfinger™: “Dr Goldfoor and the Bikim
Machine™ de Normun Taurog. Trta sobre un megalontinicicn que quicre apoderarse del mundo por medio de
sufieciis robot que explotan cuando a situacion sc tori ronuintica v ardorosa, por no decir sexual, Frinkic Avalon es
cl agente secrcto encornerdado para detencrlo. En este filme el papel del Dr Goldfoot es intempretado por ¢l nuigo del
terror, Vineent Prince, que en cse tiempo se cncontratx: bijo contrato de “American ntemational” par la cual realizaba
u seric de filimes sobre los cucntos de Edgar Allan Poc.

Los subsiguientes filincs son vaniaciones leves del mismo tema de [ fiestx on la playa: “Sky Party” (1965) de
Alan Ratkin, cn un filime de playa realizado en una montaia nevada donde sc practica sky. “How to Stuf a Wild
Bikini™ (1965) de William Asher, s sobte conio Frunkie Avalon cs enrolsdo por a maring ¥ contrata al Dr Bwana
(Buster Keaton) para ver si su chica (Funicello) lo engana: “Beach Blanket Bingo™ (1965) de William Asher. una
comnedia amorosa donde Fritnkic estd i c demds de Funicetlo. en Linds Evans y en una sirena.

Los ultimos filincs yn no son protagonizados por Frankic Avalon v Annctte Funicello, son “The Ghost in the
Invisible Bikini™ (1966) dc Don Weis. donde un recién fallecido imerpretado por Bons KarbofT tiene que realizar una
bucia accidn si su desco s Hegar al ciclo ¥ pans esto os ivikdado por un dngel. que es el fantisma inctido cn of bikini

("¥ HERIKSON, Hal: Beach Party, EUA, All Movie Guide, 2001
"%y ERIKSON, Hal: Pajoma Panty, EUA, Al Movie Guide, 2001,
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nvisible; “Beach Ball” (1965) de Lenny Weinrib, v “1t's a Bikini World™ (1967) de Stephanie Rotlunan, y “1'1} Take
Sweden™ (1963) de Frederik de Cordoba, en donde Bob Hope €s nna padre que intenta alejir su hija (Tuesday Weld)
del lado de su novio, Frankic Avalon, y 1a lieva a Succia, pero alli conoce alguicn peor y Bob Hope hace que Avalon
venga hasta Suecia para rescatar su noviecitn.

Hustruciin 27 To Nie, With Jane” (1967)

LOLUMEIA @ TELENEN  El joven incomprendido y of maestro.

i ;”' 3 Entre los filines mnas exitosos de 1967 se encontrabx “To Sir, With Love™, de
NUARE| f? l James Clavell. basado en la povela de E.R. Braithwaile del snisto nombre. En cste
!

0

filme Sidney Poiticr. abora un hombre madwro, representa el papel de un maestro que
sc ve obligndo a cjercer ln docencin al ser incapuz de cnicontrar tratxijo como ingenicro
¥ lo os asigniada una escucla de los barrios mas tiajos de Londres. Esto nos hace
recordar otro filme tratados on cste estudio. “Bliackboard Jungle”, cn donde se
representa wia tiima similar, Los estuwdiantes no ticnen ¢l menos interés en sus cstudios

: ¥ SC comportait como nios peqquenos. incapaces de poner ilencidn en lus palabrus del
taestro, quichn il comprcndcr ct peligro que corren estos chicos de enfrentarse a los desafios de la vida adulta con esa
actitud tan immadura, El los enscila no tanio 1o que incumbe @ su nuteria sino lecciones basicas para enfrentar la vida
gie les espent, con lo cual se gana su respeto d hasta s carido. Pero su tmbajo no terminaba en ¢l salén de clases sino
que incluso ibi a visitar a los padres de sus estudianies v tmitaba de resolver los problemas. convintiéndose en una
especia de figura patenisl. No obstante, no todo fiie bucno pam ¢l maestro pues debio enfrentar la indiferencia mostrada

Por sus ¢ S hacia los di El desenlace no es tan violento como “Blackboard Jungle™. sino

bastante rosa, donde todos los alunnos le hacent una ficsta al macsiro y le interpretan una cancién con ¢l nombre de la
pelicula: “To Sir. With Love™, interpretada por i contatte inglesa Luli que Tlegd al primer lugar de las listas de
popuilaridad de Estados Unidos ¢ Inglaterra.

Ihntrckios 28~ Fhee Shaggs g™ (1989)

Disacy y su vensidn de tus adolescentes,

Los filues de adolescentes de Disncy destacan por alilizar sicmpre clementos de
finiasia cn niedio de Ls trum, como si fucr un cucnto de hadas, pero por lo general este
tratamiento ke da o todos sus filnxs, sean aninidos o no. Uno de los primeros fitmes de
adolescentes de Disncy donde se introducen ¢l funtisti facionados con las
tribulaci esperi adas por los adolescentes fue “The Shaggy Dog™ (E! perro Lindo)

(1959) de Charles Barton. donde un joven encuentrin un anillo que perienccié a b funitiis
Borgia. gue al usado v decir determinadiy friise hace goe una persona nonmat se transforine

cn un perro Linudo. La victima de tal sonilegio e ¢l hijo adolescente de uma familia
burgucsa blanca de Estados Unidos ¥ la transfornucion cn perro e ocurria en 1os motientos mis incsperidos, que cran

(") BRENNAN, Sandra Bikni Bech, All Movie Guide, 2001
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cuando tratabi de cortejar una muchacha. interpretada por Annctte Funicello. La inica forma como rotperia el hechizo
ert mediante una bueia accion, ta awtl consiguc al descubrir un grupo de agentes secretos de la ex Union Sovidtica.
El filme paroce ura metifora par representar lo incomodo que sc sicnie ¢l joven que comicnz a

experiientar los cambios que ki pubcrtad produce en el cuerpo y lo transfori e una p i compl disti
cs decir, desarrollar voz grive. desarrolio de pelo en ¢l cuerpo y en la cant. y probableimente, lo mis niolesto, cs el
despertar de los drganos sexiiiles con crecciones involuntiriits o cmiisioncs de scincn pocimas. Al c:lmhi'\r cslos

pmblcuus bistante vergoizosos en ¢f hecho de comvertirse en un lindo perro pastor ingiés, ¢s una l‘omm de cnrmm.u-

cstos probl sin las ver ¥ culpas morales que expenimenta un joven oducado por una fmmlm
trdicionalista, incluso aceptable para gue sca visto por audiencias menores de edad, El filu tiene una secucla de 1976
“The Shaggy D.A.", de Robert Stevenson, en donde ¢l adolescente, ahora un adulto, vuclve a convertirse en un perro, .
lo cual es un obsticulo pira su carrera politica donde busca postularse como Fiscal de Distrito.

Otras fantasias son convertirse en invisible, ser tan ingeligentc como una computadora o convertirse en ¢l
hombre mis fuente del mundo: 1odas cstas cxperiencias las atraviesa ¢l joven Kun Russcll en sus afios como chico '
Distey, quien interpreta el papel del estudininte universitario de ciencias Dexter, quicn al ser ayudado por s amigos, ¥
uii supacsta explivacion cientifica estilo comic “Manvel”, hacen que un joven cualquicra adquicre toda esta clase de

oxtriflos superpoderes.

---- El primer filine de la sceric cs “The Computer Wore Tennis Shoes™ (La
A tenis)  (1969), de Roben Butler. En este ef joven
Dexter adquicse I memoria del disco duro de una computadorn al ser golpeidos

computidora que usaba

ambos par un rayo. Esto comvierte a Dexter en siiper inteligenic, aunque mejor dicho,
cn un joven dotado cont super mcmonia. Sin cinbargo, entre los datos que cacn on su
menie se encuentran las transacciones dlegales del benefictor de kx universidad.
inicrpretido por César Ronero. El viltano para impedir que lo delaten secuestra a
Dexter y 1o encierni en su casa. on domde es resctado por sus amgos. Al final Deater
tnunfar en ung competencin de cotochnicntos 3 lograr que su poguena universidicd
reciba un chegue por 100 il dolares pars ayudar su pobre presupucsto

Ihutrarkion 29~ Mhe Mrnagest Man b Dhe World™ (1975)

El filme ¢s scguido por “Now You Sec Him. Now You Don't” (1972) de Robent Butler. cn este filine Kunt
RusscH interpreta de siievo a Deater, quicn alwors descubre La (dnnuta para ficer las cosas invisibles. Cuando ¢f villano,
Cdsar Romero, lo descubre tratadi de robxar b formuda para utilizar en el robo de un banco; no obstante. Dexter 1 usar
para ayudar al director de la Universidad a ganar un tomeo de Golf pam ayudar a ol di ¢
de la Universidad.

El ultinw filine de Ia serie ¢s “The Strongest Man in The World™ (1975) de Vincetit McEvecty, on csta
ocision Dexter descubre ta fonnula para dotar una persona aulquicrs de una fierz descomunal. Esto lo descubre por
accidente cuitndo una fHmuls on a cual trabaja cac en una caga dee cereal v al mezckirse ambos componentes dan por
resultado Ly siper fuerza, aunque ditre poco tiemipo. Sin cibargo. esto ¢s desconocido por ¢l rector de la Universidad,
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Joc Flyan, quicn trata de vender la formula det cerenl a una impontante compania de alimentos. Dexter aprovecha cf
descubrimiento para ganar en umi compelencia de levantamicmio de pesas v volver a ayudar a ki Universidad.

Otro fitwic de fantsia de Disncy es “Freaky Friday™ (1976) de Gary Nelson. cn donde urit imadre y su hija
adolescente, interpretida por Jodie Foster, intercimibian cuerpos v se ponen los zapatos del otro ¥ compreden cudn
dificiles son las vidas que llovan y ambas son capces de comprenderse mejor \

Las mistna trama de intercaimbio de papeles entre padres ¢ hijos hin sido imitados por otros filimes como: “ 18
Again” (1988) donde ¢l ronagenario comediante, George Bums. intercambia su cucpo con su nicto de 18 ailos v vive
expericnciis que i sus afos ya 1o ¢s capaz de experimentar. “Like Father, Like Son™ (1987) donde ¢l comediante
inglés Dudley Moore sc transfornia on estipido v su hijo adolescente Kirk Cameron en un experimentado doctor.
adenxds de realizair todis fas cosas que s incapaz de atreverse i luicer como conquistar i
Ly chicat de ss suehtos. = Viee Versa™ (1988) donde Frod Smage. cambia de roll con su
padre Judge Reinhold. Y por tiltimo “Drcaun a Little Dream™ (1989) donde Corey Haim
cunbin de cuerpo con un hombre maduro qic realizaba una sesién de Tai Chi v realiza
todas las ins que por su inmadurcs no fue capas de realizar por st mismo, conio

couguistar cl corzon de La chica de sus sucios. aprobar un exaimen determinante par su

futuro profesional, vencer i sus 0 evitar un desenlace sangricnto. Un filime

sitnilar a estos pero iusente de fantisia ¢ “Superdad™ (1973) de Vincent McEacety, en
donde un padre decide inmiscuirse en ¢f mundo de los adolescentes par ser capas de

comprender mejor i st propia hijn y avudarka a atravesar estos dificiles anos.

N 108
Nustraciion 30" Freahy Friday® (1976)

Los filmes de explotacién de motociclistas y "Easy Rider.

La compaftia “American International Pictures™ de Roger Corman y Samucl Z. ArkolT, asi cono otris
pequeiias productoras de filimes clase B, inician a produccion de fitmes Namados de “explotation™ o “explotacion”,
Estos filmes sc canxterizan por ser de csciso presupiesto ¥ o los cudes se muesin grficimentc esoems de violencia,
sexo v vulgaridiad, adenuis de tener una escasa calidad artistica. Estos temas son tratados en sy reducidas osisiones
por los grandes cstdios de Hollywood. sin cmbargo, sicmpre han contisdo con un gnipo de fenvictites sepuidores. En
cs misina époci se diseiid una nueva forn parn clasificar Ias peliculis por parte de kt “Motion Picture Association of
Americt” (MPAA), que incluia los Gilmes N. Doble X. ¥ Triple X. para permitir que cscenas de sexo, desnndos v
violencia fucran mostradas cn las pantallas, lo cual antes cra sicmpre censurndo. Los grandes estudios aproyecluiron
esta nucva libertad y crearon obmis maestras que en su momento fucron clasificidas como X como “Midnight
Cowboy™ (1969), “A Clockwork Omnge™ (1971) de Stanley Kubrick, v ~Straw Dops™ (1971) de Sam Peckinpah. No
obstante, otros productores aprovecharon esta libertada part tucerse de dinero Ficil al realizar filines basura, violentos v
pornogrificos, con actares poco conocidos y con filmaciones de baja calidad. “Los cineastus de peliculas de
explotacidn no les importan en fa redencion social. Elos houestimente y sin vergiienza algwa les immporta mas hacer
dinero que Ia calidid de sus filimes y sablan perfectamente como hiacerlo nediante fa realizacion de sinniimero de citlas
de muchn accion. de mucho cntretenimicnto en las auales explotaban la violencin y Ia sexualidad sin ninguna
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vergiienzn. Elos estin felices por explotar los aspectos menos agradables de L existencia hutnana y lo hacen con gusto
cn cwinto esto hiciem que ol filme resulten nas atractivo par su pliblico. Ningan iema cs lo suficientemenic sordido o
riesgosa: motociclistas descsperados. porristas calenturientas, detectives prinados de mza negnt. vitinpiresas de
terciopelo. estudiantes de cafernmenis, ascsinos con cierrs de snotor.” 1"

A fines de los atos sesenti y comienszos de los setenty, los grandes esindios se vicron forzados a dismunuir
incluso mds su produccion amiat debido al exceso de costos, pero eso no sigmifico que las sakis de cine se quediarn sin
peliculas que exhibir pues s pequenias productoras lograron satisficer iy demanda del pablico cinéfilo. “American
Tntermational” en sus principios reilizé filnes de terror v de delincuenies juvenides, mas tarde. cuando incrcientazon
sus gamancias, realizaron las peticubas de fiesta on la playva v de terror plagado de sexualidad, v mas tarde, a fincs de los
sesentit, comenzaron i producir los filimes de miotociclistas, cargados de violencin v sexualidad. Estos filnies se
cncuentzan dircctamente inspirados cn “The Wild One™ (1954). Entre estos s cncuentran® “Thie Leather Boys™ (1963}
de Sidney J. Furie, “Riot on Sunset Strip™ (1967) de Aldo Ray. “The Devil's Angels™ (1967) John Cassavetes. ~The
Sudchackers™ (196GY). “The Mini-Skirtt Mob™ (1%68). 3 “Hell's Angels on Wheels® (1967). Todos estos filmes
mestrin fa rebeldia juvenil que derivii en crimen v violencin, adentis de relatir los aspectos sordidos de la cultura
hippic como son ¢l consumo de drogas ¥ I practica del sexo libre. Ocasionadinente una pelicula destacaba det resto,
como cs ¢l ciemplo “The Wild Angels™ (1966) de Roger Cortan, protagonizsdo por Peter Fonda, Bruce Dern v Nancy
Sinatra. Trata de una pandilla de motociclistias que aterrorizan 1 localidad de Venice, California. pero e uio de los
alteredos resulta herido su lider, interpretado por Bruce Dent, quicn ssicido por sus amigos de un hospital, 1o sinantes
violir una enfenmerny negrm. Mis trde ¢l lider muere y on su honor I pandilla reatiza una orgia de drogas.
Desgraciadimente cuando tratan de enterrarlo on el cementerio local se enfrentin a la oposicidn de los lugaredos El
filime tuno mucho éxito entre Las adiencias curopeas recasdando un total de 25 mitlones de dolares v se pano ¢l
derecho a competir en ¢l Festivad de Cine Venecia, halia.

Tararwiin 31 “Fasy Rhler” (1969)

Eavy Rider
“Easy Rider” (1969) de Dennis Hopper, es ¢l filime de motociclistias nuds
importanie relizado desde “The Wild One™. adends ¢s un reficjo del estilo de vida
Juvenil de aquetlos anos tan comvulsionados. por lo que i lo Largo de los anos s¢ bt
comertido en uno de los iconos de 1o contracultura juvenil de todos los tiempos En
su banda sonom sc incluyen canciomes de grupos de rock juseniles como: “The
Birds", ~The Band™. “Jinuny Hendrix™ v sobre todo ¢l tema de “Sieppenwolf™:
“Bom to be Wild™ (Nacido Para ser Salvitje) cincidn simbolo del cstilo de vida det

miotociclista,
El filme inicia en Los Augeles con una exitosa trunsiceion d¢ drogis
realizada por los dos protagoitistas Billy (Dennis Hopper) v Waatt *“The Captain
Amgcrich”™ (Peter Fordda), por lo que ambos deciden realizar un viaje de
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descubrimicnto por el sur de Estados Unidos Jasta Hegar o 1 Florida. En su vinge van descubricido ¢f pais que habitan
¥ a varios persotaies. entre fos que destach of abogado George Hanson (Jack Nicholson) quicn decide acotnpsaiarlos
luego de liberirlos de la cireel. En an principio considera agridable su cstilo de vida de funr mariguana v tener visges
de LSD; pero al tener un enicuentro con un par de sureitos se percata de los peligros de un cstilo de vida tan liberal en
medio de una ticrm plagxda de personas intolerantes. El filme ticoc un final 1rigico cuando los dos hérocs mucren
nsesinados @ manos de un par de surcfos ignorntes ¢ imbdciles “Ifhite Tras™ quicnics los ascsinan por cl simple
heehio de defenderse cuindo los llaman afeminados por usar cabetlo largo.

El filme refigi en su estilo documental Ia violenta lucha enire los dos gripos en que se divide Ia Norteumérica
de aquelios afos: fa juventud. que apoya L contrcultur, v el establistunert represivo (un ano antes habian mucrto
ascsitados Martin Luther King y Robert F Kennedy y fue elocto presidente Richard Nison). E1 finat trigico del filme
(quizis sea refleio de I tendencia que s impuso o final de 1os afos sescnta que fuc ¢l consenvadurismo. en tanto, cf
movithiento de contracultura se disolvio en medio de Ia indiferencin de la clasc media apotitica ¥ ¢f desencanto de la
Juventud que s¢ adentraba on el camino de b edad adulia. .

El filme fue producido por menos de medio millén de délares, escrito por Deninis Hopper v Peter Fouds,
dirigido por Dennis Hopper v producido por Peter Fonda. El filme recibié muchos reconocimicntos al ser parte de los
fitmes competidores del Festival de Canes v ganar la Palma de Oro por ¢f major filine, adeniis de recibir dos
nomituciones al Oscar por mejor guion original v imcjor actar de reparto para Jack Nicholson quicn despuds de cste
pape] sc clevé i L categorfa de estrella de Hollywood. Por otm parte fuc uno de los éxitos nuis importantes ¢n taquitla
al acumular unos 19 millones de dolares y sabvar de fa quicbrt a los estudios Columbia. Por su parte, Warner Brothers
fue satvado de un destine similar por ¢l documentil acercat del festival de rock de “Woodstock™




3.4, - Los Afos Setenta.

Estados Unidos de 1960 a 1970 perdio su inocencia, 1 gucrra ya no e un deber p:ﬁn'é(ico sino un acto de
imperialisio contra un pais del tercer mundo. Fuce 16gico que cn csic momenta, ante un porvenis tan desalentador que
representaba und guerr ue se iba perdiendo, era 10gico que ¢l cine retratara una vision apocaliptica donde sélo los
Jjustos se sahvartan o un regreso bacia ¢ pasiddo, en busca de La inocencii perdids. [.os filnkes nus exitosos de aquclios
anos fucron los de desastre, como: “Earthquake™ (1974) de Mark Robson, “The Toweing Inferno” (Inficmo en L
Torre) (1974) de Invin Allen, “Acropucrto”. (1974) de George Scaton. 0 ' La Aventuri det Poscidon” (1972) de Rowdd
Neanie. Los filines buscaban un regreso a la inocencia perdida fucron “Love Ston ™ (1970) de Arthur Hiller, “Suner of
42 (1971) de Robert Mulligan, » “Amernican Graflin™ (1973) de Goorge Lucas. £l resto de b década marcaria La
aparicion de nueyos diroctores como Francis Ford Coppolia realizador de: "El padnine™ (1972), “El padrino 1™ (1974)
“Apocalipse Now™ (1979). Martin Scorsese con “Faxi Daver”™ (1976), George Lucas con American Grafliy™ (1973)
¥ “Star Wars™ (1977) ¥ Steven Spuciberg, “Jaws™ (1975) 3 “Clouse Encounters of the Third Kind™ (1977). Por otra
parte, sc cncuentran los imusicales que dominaron aquellos anos, destiscando los producidos por Robert Stigwood, como
ficron: “Jesus Chnist Superstar™ (1973) de Normuan Jewison, “Tomnn™ (1975) de Ken Russcll, “Sergent Pepper's
Loncy Hearts Club Band™ (1978). y los super éaitos de taquilla: “Saturday Night Fever” (1977) de John Badham, y
“Grese” (Vasclin) ( 1978) de Randal Kleiser.

Bustrackin 32 =1 o e Mory™ (1970)

Ak Matane & Ryse O NN! -
Ei filine de época como forma de autobiografia: ' Veruno del 42" y "American
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k‘ 1T T o eoa, Entre los filines juseniles acorde al cstablishment figuré “Love Story™ (1970)
. ﬂé:' de Arthor Hiller, un drua ronxintico 7] a “Esplendor et La hieny™, sobre una
"y 8 oy

relacion amorosa entre dos jovenes de clases sociales distintas cuyvas familias se oponen
a su relacion. En cste ciso Oliver (Ryan O°Neil) decide desobedecer al padre ¥ prefiere
L

- _THE
LAST

el amor de su chic a la fortuna de su familia y desde

CSC MOMieto se vite por st mismo. Pero este amor cs

denuisiido buenio pard duntr v I amada (Al
MoGraw) resulia que padece una eafeniedad incurable y mortal. Los criticos de cine
no ven bien que I chica pase sus wlimos dins gozando de una espléndids sahud
ando se supone que se esti munendo. Bl filie resulté uno de los mas taquilicros
del ane y fuc nominado i sicte Oscares, inchnvendo mcjor director, mejor pelicuta,
mejor actor (Ryan O'Neil) y major acteiz (Al McGrw), pero sdlo gand mejor
partitura onginal para Francis Lad y suingnortal “ten de ansor™, Mis tarde se hizo
una secucl inukda ~Oliver History™, pero $a cual resulto bastante fallida.

Lhetructin 33 The 1 ant Plture Sem ™ (1971




En ¢l otro exiremo se encucitrin los tilines que reflgjan ¢l desencanto por 1a perdida de los ideales v mnestran
una vision pesimista ame ¢l Amuro. “The Last Picture Show™ (1971) de Peter Bogdanovich, mucstrs como tres
adolescentes, dos de clase social humilde (Je!T Bridges v Timothy Bottoms) » una de clase acomodada (Cybill
Shepherd) enfrentan §a lenta agonin de su pucblo natal. marcada por ks inuerte det hombre nuis recio de aquelka ticrra,
Sam “The Lion™, (Ben Johnson) dueio del cifé loc y de la tnica sala de cine det pueblo, L cual es cerrada tucgo de
mucrte. Bridges y Shepherd para proseguir su iy L dinica opeidn que kes queda os marcharse & aguel lugar, Bndges
i participar en kv Guerra de Corea 3y Shepherd a 1o unnversidid. En linto, Bolloms, quicn vio (rustido su
sutrimonio con Shepherd ante $a oposicion de sus padres decide quedirse ¥ commo un feto se niega o salir del Glero at
quodirse ¢t ese Jugar a compartic su agonda lenta. El filine recibio ocho nominiciones al Oscar, destacindo tigjors
fotografia, mcjor guion adaptado, sucjor director » thigjor pelicula, annque sélo giand miggor actor de reparto parn Ben
Johnson.

Thaet richin 3440 Chickwvork Orange” (1971)

El otro filme de tenuitica juvenil de aquellos afos es “Naruntja Moginicn™
(A Clockwork Omange) (19T11) de Stanlcy Kubrick, que aborda el tema de la
dropadiccion vl violencia juvenil. Alex. jefe de una banda de naleantes
adolescentes. se divierien causando 10do el dafto que ks scir posible a su projismo:
robando. polpeindo, violando. lisisndo y ascsinando. Sin cinbargo, al intentar afinnar
su mando al reprender a sus colegis en ¢l crimen, osto cansa su disgusto v lo
traicionan entregindolo a i policia. En la ciroel manifiesta redimicion v se divierte
levendo fos pasajes s “pocaminesos™ de 1 Biblia. pot lo que s¢ haee merecedor a

cntrar & un programa de refor § i wordici iento clisico cstilo

perro de Pablav, 2 taf punto que s incapay de cjercer violencia alguna, scatir
atraccion sexinl. o defend de aquellos a qui lastimo. Esto hace que no lo

acepten en su hogar, sus amigos Jo golpeen, v caign en las nuinos de uia ex victing quien casi lo oblign  casi
suicidanse. £ filime recibio uatro nominaciones al Oscar, desticando micjor director par Kubrick v Guién adaptado de
{a noveta de Antorny Burgues.

Sumer of 42

“Stner of 427 (1971) de Robert Mulligan. fuc una sorpress de taquilia que recindd un total de 20 millones de
dolarcs. Trata sobre los recucrdos de un homnbre maduro sobre ¢l verino del 42 aunndo e entotiees un idolescente y s¢
crtunord perdidumente de una mujer madura. Ambos cran amigos v le aytdaba a levar sus comestibles o su cisa. sin
cmbargo, nunca sospechd que el nito sentix atsecion seaval hacia clla. Para desgracia de by mujer su marido muere en
La guerra v clla se sicnte desbastadit, ¢f chico de i liato tlega a lara v ticnen relaciones sexuales. El filme

recibe cuatro inaci al Oscar, ¢ fo mejor partitura musical original. En 1973 sc realiza 1a scoucla del iline
“Chise de 1944” de Paul Bogard.
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o Bustrwion IS  Ansevican CGratfid™ (1975
American Graffiti
El primer grn éxito del director y productor, George Lucas. “Amcrican
Grafliti" (1973) resulto todo un suceso de taquilla al recolectar ganancias
superiores a los 100 millones de dolares. sicndo que ¢! productor del filine, Francis
Ford Coppola. solo invintio unos 750 mil dblares. Este incsperado exito retrata las
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peripecias de un grupo de adolescentes cn su ultima nochie de libertad antes de
partir a la Universidad. Esto hizo que L vista de los grandes estudios se fijaran en
este joven realizador ¥ sin temor alguno le entregamn 10 millones de dolares par
reatizar “Star Wars”,

En “American GralfTiti™ resulta uno de tos filimes mids personales de Likas
pues expone Lt vida de los jovenes de finakes de los aflos cinouenta Y prncipios de Tapiaas o
los sesenta en un pequeno poblado de California. E) filme al inicto parcee que thata sobre una serie de sucesos

intrunscendentales ocurridos en it noche de jucrgn de un grupo de idolescentes, pero resultil que procisiments s

noche s a ultima en ki cual expenmentanin i intesponsabilidiad caracteristica de 10s nitos v adolescentes xim hego
enfrentar los rigores de La vida adulta. Bl filime reeibio cinco nonunaciones al Osear, incluyendo mejor pelicula y mcjor
director, aunque 10 gand ninguno. El finne tus o uia secuela et 1979 “More Anerican Graffiti™, la cuwitl fue producida
por George Lucis, aunque no la dirigio.

En 1975 s realizo un (e simitar jue este fue protugonizado por actores de rva negra “Cooley High™
(1975) de Michact Schultz, trat sobre fos problemas con la policia, chicis y rivalidades de un grupo de estudiantes de
Gltimo aflo de prepasitoria. Destacin dos amiigos, uno que loe pocsia y sucfii con conventine en puionista de cine y b
cstrella def equipo de basquetbol guich por cierto ticie thucho éxito con las chicas.

Laox muscales juveniles de los 70: "Saturday night fever, "Grease”, "Tommy", ¥ "Quadrophemin®,

Li misica en los aflos sclenta se convirtid en una parte fundamenital en el proceso de comercializacion de
cualquier filime, independicnterientc de que se tratara de un musical o no. Entre osta vertiente sc encuentran filtmes que

podrian considersrse como ¢ tales ¥ olros como contisnsrcion del movimicnto de contrisculturs. No obstante, por
ruro que parezest, hay un punto de contacto entre estas dos tendencias. ¢ productor de cine. Robent Stigwood. quicn
produjo tos filmes musicales mas destacidos de 1y década. Entre sus obris se encuentiun
“Jesucristo Superestrella™ (1973) de Norman Jewison, aceren de by representiscion del
musical de Brodway de los productores teatrales ingleses, Andrew Lloyd Weber v Tim Rice,
sobre L vida de Jesucristo. El filime tvo un moderado éxito de taquilta lo cual no desantimé
al productor pam realizar el filne acerca de la “Opera Rock™ det grupo ~The Who'™;
“Tomny" (1975) de Ken Russell,




“~Tomm" cucnla con s participacion del grupo “The Who” con su vocalisti Roger Daltrey en ¢ papel de
Tosmmy, un chico que desde pequedio cstd ciego. sordo v todos creen que tatnbién retrastikdo mental, sin embargo.
pmc&l lo contrario al demstrar su destreza al jugar Piball. Licgo se convierte ¢n una especic de guia espinitial y creas
un campo donde todos sus seguidores pueden encontrir ¢f refugio qie tanto habian neccesitado en su vida. El escritor de
I musical, Pete Townshend. tmbién participa at kwdo de estrellas del ecluloide, como Ann Margret y Jack Nicholson:
v de I industria musical. como Tina Tumer, en ¢l pipet de ky Reina det Acido. Elton Johin, como ¢l Mago det Pinball,
Eric Clapion ¥ Arthur Brown. E] filie cs nominklo i dos Oscires, mcjor actriz para Ann Margret y mejor pantitura
musical pam Pcte Townshend.

El primer grmn éxito de Robert Stigwood s “Saturday Night Fever™ (1977) de John Badham. Trata sobre las
desventuras de Tony Manero, (John Trivolta) quicn ¢s rey de las discolecas locates aunque en la vida diaria no ¢s nids
que un empleado de una ticndis de pintum, Mancro vine bajo ¢l yugo de sus padres, un obreto descinipleado que

considera indigno que su nuger trabije paras avudar al Tamiliar, 1! JXIIC ¢n COnNIN Con St Mujcr su
idolatria hacia su hijo mayor quicn oo por vocician el sacerdocio. La crisis Hlega a ia vida de Mancro desde dos
frentes distintos. por umi parie conoce una chict de nuido que trabaji como sccretaria en Manhattan y le hace
contprender cudn mediocte es su vida: v ka segunda es que su herniino mayor decide sbandonur 1a vocacion roligiosa
pese la desaprobacidn de sus padres.

Ihedtrackim 37 Natwrday Night Feser™ (1977)
N , Tony comprende cuidn poco vale su vida cuando ke regalan ol premio de pamer
Tugar en L disco local y entiende que su vida s una completa nulidad. pero sdto decide
hacer algo al respecto sdlo despuds que uno de sus amigos, ¢ mas sensible y tonto. s¢
Siicida antc sus ojos al 0o ser capaz de enfrentar las responsabilidad de haber
embarazado it su novia. El filine recando en txquilia nuis de 100 millones de dolares y s¢
comvirtio en cf scgundo Filime més exitoso de taquilla de aquel ano. solo detras de “Star
Wars™, por otr parie ¢s todi uns oda lacia I miisica disco. donde destacin s
ciciones que ¢l gripo de musica pop “Bee Goes™” escribio ¢l filme, de las auiles
Hegaron al primer lugar de bis listas de populaddad de Estados Unidos. destacando
“Stayin' Alive™. How Docp Is Your Love™, v “Night
Fover™, de Bee Gees, v “If | Can't Hine Yowr™, de
Yvonne Elliman. Adcnnis ¢l disco de la banda sonora de ta pelicula lognd vender un
total de 25 milloncs de copias. convintiéndose en ¢f disco mis vendido en i histony
cn su mosnento, siendo superado en 1983 por “Thrilker” de Michaet Jackson que
vendio 36,

o AV \nnivarsary Edituag

Ihmtrackies 38 “Greae™ (197%)
Desde “Saturday Night Fever™ ninguna pelicula cs ¢ ializada separada

del disco de su banda sonort. sobre todo si su femdtica ¢s jinenil ¢ incluye siempre
canciones de los grupos de moda. Prucha de osto es la siguiente peliaila de
Stigwood: “Grese™ (1978) de Randal Kleiser, basuda en el musical de Brodway del
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mismo nombre. El filme es protagonizado por John Trwolta, en cf papel de Danny Zuko, ¥ b cantanic australiana,
Olivia Newton Johin, como Sinchy. La pelicula supera ¢f éxito comercial de “Saturdiay Night Fever” al ser la tercera
pelicula imds taquillera de la década y varias de las canciones del disco de i banda sonor llegan al primer lugar
inclhinendo "Grese™, “Sumer Nights” y “You arc the one that a want™, En el filme Travoha huce giala de sus dones de
baile que desnostro en “Saturday Night Fever” durante un baile escolar en donde resulta ganador y ahora si no opone
ningumi objecion al motnento de tecibir el premio; y Olivia Newton John lice [a parte musical infespretaron varias
canciones de I pelicula con su educixda voz.

El filme ino wia seaucla en 1982 “Grese 1T dirigida por Pat Birch v producida por o mismo Robent
Stigwood. sin cmtuirgo, ante kis ausencias de John Travolta v Olivis Newton John, el filine resultd no ser tan bueno en
cusnto a vender entrudas. Este filine e el debut de la actriz Michelle Pleifer, el cual fue su primer papel como
actriz estelar.

Thastruciin 39 ~Quustrophrsie™ (1979)

Otro musical sobre temdtica juvenit de relevancia fe “Quadrophenia™ (1979) de
Franc Roddam, basado cn ¢l dlbum conceptual homdnimo del grupo “The Who”. No es tima
opera rock como “Tommy* sino un filme de argumento. El tez de la pelicuta es una pugna
cntre dos pandilias. los ~“Mods™ ¥ los “Rockers™. Ambos gnipos son formados por
adotescenites alicnndos de las clases bajas de Londres ¥ quxcnes ticnen muy poms
posibilidades de contar con un futuro p d grandose a d peik by
meadiocres una vez que s¢ identran a L vida adulta. Los dos protagouistas del filine, Jinuay,
quicn cs ferviente admirdor det lider de los “Mods™, intcrpretido por el cantanie Sting. La

nvalidad de tas pandillas llegan a su clinax en una fucha que se desarmolla en un periodo de

tres dias, periodo donde forga una profunds amistad con Sting v hace ¢l amor a una chic
Postenonnente sufie virias deocpeioies al no deseir encarar L vida adulta que ticrie enfrente, L aual no le augurn nidy
cspciinl. sino v enistencia condexds a L mediocridad No es hasta gue ve al lider de los “Mods™ comenido en
botones de un hotel que docide acabar con su vida v s xroja en su molocicleta 8 un procipicio de ia costa sur de
Inglitcrra. La altuma palabra que pronuncia es: “yvo™. En la baendiy sonora ademis de los tenas de “The Who™ incluyen
cmciones de los anos sesenta, figunindo cmas de Janmes Brown, Manvin Gaye, The
Chiffons. Manfred Man. entre oiros misicos destacados.

Thowt racion K1 Famoe™ (1990)

Los musicales juveniles de fos ados och : Fama, Footk ¥ Dirty D,

L& tendencia se extendio it la siguicnte déenda consiguicndo algunos éxilos
como “Fiunc” (1980) de Alan Parker. Trata sobre las luchas de unos adolcsoentes
quicnes quicren tnunfar en la vida por modio de las antes. Destacan varios estudiantes
quicnes ingresan 4l pnster ados de prepamtonia. cn i escucly especiadizidi on la
enscitanz de kis anes: Coco Hermdindez (frene Cara) quicn desca sor cantantc y actniz,
los actores Pl Crue v Barri Millers ¢l bailurin Leroy Johnson (Gene Anthony Ray). v
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¢l misico Lee Currieri. Se muestran los obsticutos que deben enfrentar los chicos para salir de s medio marginado y
sus propias tendencias autodestructivass. A difercocia de Jos Musicales de ¢pocas anteriores, en “Fame™, li misica no
sinve para que los actores interpreten sus didlogos cantindo sino para bailar, como en La escena mis conocida del filme,
donde ¢f pdre de Lee Currien, sin su conseitimiento, toc a todo volumen la cancidn gue su lujo venia preparindo
desde hacia ticmpo. Todos 10s chicos se anittin v comicnzan a aitar desenfrenadamcenic.
Thastrmchin 41 “Fouthmse™ (19%4)
La peliculs gano en tquilla (S, 600, 004 millones de ddlares ¥ se hizo
merecedors a scis inaciones al Oscar, do ricjor cancion ¥ mclor partitur

original. Alan Parker posicriormiente dirigié otros musicttes inchuyendo: “Pink Flovd:
The Wall™ (1982). un téuico ¥ oscuro musical basdo en ¢l dlbum y especticulo de
rock homéni 0; “The Cc i " (1994). accrea de uni bandn de rock compucsta
por irfandeses; y ~Evita” (1996) basado cit ¢l musical de Brodway de Andrew Lloyd
Weber y Tim Rice.

“Footloose™ (Todos a bailar) (1984) de Herbent Ross. Es otro gran éxito tanto
de taquilla (80 millones de dolares) ademds su baidi sonor tuvo grandes ventas, ¢l
aul incluye (emas de Keny Loggins “Footloose™ v Bonie Tyler *I Need a Hero™. Ei
filme trata sobre tos problens que enfrenta un adolescente (Kevin Bacon) quicn lucgo
de estar acostumbrixdo a un cstilo de vida bastante liberur se e forzado a enfrentar ¢l
conservadiirismo exacerbado de un pqueito poblado del inedioocste estadounidense, donde estan prohibidas las fiestas

y bailes juveniles. incluyendo 1 ficsta de graduacion de la prepantonia Jocal. El lider de los consenviklores ¢s ¢l
reverendo del pucblo (John Lithgow), quicn nuanticne esta férrea actitnd luego que s hijo mund en un accidente
automovilistico después de uni noche de juerga, Buacon logri cambiar su forin de pensar, fe hace ver 1o injusto que ¢s
restringir §a libeniad de los jovencs 3 1o convence de que fe permita organizar und fiesta en donde ¢! filine termina. No
sin antes que Bacon venza a golpes o los otros chicos que representan by intolerncia que por tinto tiempo habia
imperado ci ese lugar.

£n 1987 sc realizd “Dinty Dancing™ otro filine musical donde cf baile ¢s lo nuis importante. Nos wnonta
hacia los anos sesenta, antes del ascsinato de Kennedy, sobre un somance entre Baby (Jennifer Grey) v Johinny (Patrick
Swiyze), que repite Ja historia donde ¢l chico cunpesino sc enamon de Iy princesa, deimuestni su superioridad nioral y
sc gana ¢ reconocinticito del Rey (Jerry Oibich) quicn [o nombra sucesor. Johnay ¢s empleado de un hotel encangado
de dar lecciones de baile a los clicnies, ¥ Baby L higa de un médico judio que se alojd en ¢l hotel par pasar ¢ verano.
Ela por algin motivo se introduce en ¢l mundo de los cmpledos v descubre el baile caliente, una forma de taitar
critica con ki cual sc divienien los empleados del lugar. Baby descubre que una de las ampleadas. quicn fiuic novia de
Johnny, estd embarizadi v no tiene dincro para prxcticarse un aborto. Baby, compadecida. le ofrece dinero pari que se
practique un aborto y al nrisnio ticmpo ki 5 e en unit T ion de baile. Baby se enamora de Johnny durante
las tecciones que I¢ da eke de taile. Por despricia, el aborto resultd mal practicado v casi {e cuesta L vida la chica, cf

pkdre de Baby intervienc y le salva ka vida: pero considera que Johinaty es responsable v o tachi de inmoral. Mils tarde
Johnny cs acusido de robo y Baby licne que confesir que pasd La noche con 61 par que Jo exoneren, sin cinbargo, de



todos modos perdio el empleo v deben sepanirse. En la noche de despedida ¢t doctor se perciita de quicn cra ¢l
verdadero padre de It chica v se sicnte avergonzikdo por s actitud injusta, Baby se propara v on medio de st
presentacion de baika aparcee Sohnny conw catrticra en su corcel blanco v confianza ante todo ¢l nwndo sy imor por
la chica, entonces todos comtienzan a baikir felices v asi acaba Lo pelicuta.'* EI filme fue producido por una poqueda
compaliia Hanada “Vestron™ y recaudd 63,4460, 000 millones de délares.

La binda sonorm imescla tenws de los anos sesenta como “Be my Batw”, de
“The Ronneties™ con tens hechos par [ pelicula como: “Hungry Eyes™ y "Make ™"
Me Lose Control™ de Eric Canmen, “She's like a wind™, de Patrich Swayee, y ! .
have.., The Time of my Live” de Bill Maodley v Jennifer Wames. que gané ¢l Oscar a ) y
Ly imcjor cancibn origititl cn 1988, El éxito de 1 banda sonort superd en mucho i L
policula. 1o que motivé la realizacion de una gira de concicrios cn 1988 a 1o largo de
Estados Unidos.

Braeervatary
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Thrtracion 42 =1Nrty Dwncing™ (1987)

(**) RODENBERQ, Hans-Peter: Cuentos de hadas para adolescentes y adultas: Dirty Dincing (1987), Mdico, SigloXXi.
1996, . 228, '
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4, — Los afios dorados del filme de adolescentes: los aiios ochenta.

4.1, = Los afios ochenta y la era Reagan reficjuda en cl cine dounid

Como sc vio en los capitulos precodentes, han sido las g ias coondmicis las que determi que
productos (mensajes) habrian de ser claborados por la industria cinematogrifica v cuales deberian dejur de realizarse.
Cuando un producto demnucsira scr atractivo para las masas sc realizan copias del mismo, que pucden ser desde
sccuclas, scriales, pé y subgé . Pcro do la misma mercancia demostrd haber agotado todas sus
posibilidades de explotacion, lentamente se extingue ante ¢l desinterés del pablico.

De igual mancra, desde los aflos cincucnta, las peliculas. sobre todo las encaminisdias para ¢l piblico

adolescente, iban acompafiadas de un ingrediente extra, una scric de jes subli I j a los que Bruno
Betietheim describid que existen dentro de los cucntos dc hadas ¥ son ¢l producto de mikes de gencraciones de
retroalimentacion entre narrador ¥ escucha. Al ser ad dos con ¥ bliminales que ayudaban a los jov a

enfrentardn ¢! prooeso de maduracion sexual de forma adectiada y socialimente aceptable, les hacian comprender los
ricsgos que la promiscuidad implica, como son las enfermedades vendreas.

Pero como mis tarde sc vio, los movimicntos contraculturales ¢ inteloctuales, alimentados cn las idcas de Sigmound
Frcud que predominaron cn los aflos scsenta, motivaron que las personas temicran menos a su sexualidad y 1
cjercicran con mayor libertad, al libmarse de prejuicios y sentimicntos de culpa. El mensaje subliminal de las peliculas
dejd de monopolizar ka consciencia de los reoeptores ¢ impidio que cumplicr su cometido de evitar que sc realizara
sexo antes de! matrimonio, pues ser de caricter subliminal, es decir, destinado a ser percibido tmicamente a nivel

inconscicnte, fucgo de una psicolerapia estos mensajes cran hechos conscientces y perdian toda su cfectividad.

) ~ Elusode la propaganda como miedio de conirol de las masas fuc implementado por los paises con regimenes
totalitarios como Ia Unidn Sovidtica y 1a Alemania Navi, desarrollados por ¢l ministro de propaganda de Adolfo Hitler,
Joseph Gocbblcs. Su cfectividad consistia cn que cran los (inicos mensajes a los cuales cstaban expuestos los receptores
y no habia ninguno contrario al cmitido, por cso las masas los creian pucs no habia nadic que los contradijera.

En los afos scienta se vicron los resuliados de cstos bios ¢n ¢l ¢ i colectivo g | por medio de

una mayor practica del sexo por parte de 1 poblicion quicnes ya no tenian su primera experiencia sexual antes del
matrimonio o con prosli lo cual también fuc animado por ¢l movimi de los derechos de la mujer pan liberarse
del yugo masculino tanto cn la sociedad como en la familia. Por desgracia, este movimicnto de liberacion det principio
del placer ent 1 sociedad y ¢n una correlativa disminucion en la neurosis generilizada fue frenada con [ aparicién de
una nueva enfermedad de trianstision sexual que hasta los anos ochenta fuc oportumenic detectada por La ciencia: cf

SIDA. Esta cnfermedad fue tomada por los prupos conscrvadores como un nucvo cstandaric para refrenar Lo
tibcralizacion de las pricticas sexuales en la sociodad alentiada por ks ideas liberales. No fuc sino hasta los afos

noventa quc L educacion predomind sobre ¢l espiircimi de mitos o prejuicios respecto o ln sexualididd, al alentarse
la prdctica del sexo seguro como ¢l uso det condon. :

La exi ia de los Aj bli les reap 6 con ayor vigor cn los anos ochenta, quizis alentada
por ¢l rcgreso de los conservadores al poder al asumir Iy presidencia de Estados Unidos ¢l ultnwconservador y
anticomunista Ronald Regan, quien como prinieras medidas dio marcha atris a los extensos progrntis de scguridad

127




social impulsados por los demécratis. ¢l recorte de impiestos v gastos por pane del Estado, ¥ foentar que L iniciativiy
privada acumule todo ¢l capital que Ie fucr posible, s decir, ¢l surgimicnto del neoliberalismo.

Esto tuvo un importanic impacto en 1a socicdad estadounidense. quicn en aftos anteriores habia visto disninuir
I brecha que dividin las distintas clises sociales. pero las vio de nucva cucnta ensancliarse cuando los grupos
privilegiados al ver incrementados sus ingresos cida vez contaban con mayor dincro par gastar ¥ acunlar bicnes
nuiteriales, v por otro kido, las clasces bajis, tal ves no vicran disminuir sus ingresos, pero tampoco no 10s sierot crecer,
quedado estancaidos en unay imediocre situacion. Otro cumbio de importancia em que ahora los dos padres contabxn con
Las misnus oportunidades de acceder a 1a educacion universitania v de trabajar, de 13l mancra que ¢l cuidado de los hijos
quedd a Girgo de los crisdos o niicnits cuando se poadrian solventar, y astndo 1o, de la iclevision. El resultido: 1os hijos
se vicron cda ves, mas alcjados de sus pdres v sus consgjos. De igial maner. al no ser el natrimonio ¢l fin altimo
para u mujer, sino que ahiora lo cra Lunbién su curera profesional. Ja taza de divorcios se dispard luscia arriba y
motivo que nisyor ninero de hogires se vier destruido en este periodo.

Los ninos cn los ochenta contaban con iyor dinero en sus bolsillos v al mismo ticmpo perdian todo contacto
con sus pxidres, por tinto. consolaban sus frustriciones idquiriendo bienes inateriales cn los centros comerciales. con la
compiitia de sus nigos, 0 asisticron con nusyor frecuenciat Al cine. De nucva cuenta s cred uma demarkta por filmes de
teniiticn juvenil. que Intamn los temas de mayor importancia pary los adolescentes cotno: ol despentar sexual, lucer
amigos o encontrar by propia identidad: v al mismo ucmpo cstuvieran privados de cualquicr pretension intclectual o
antisticl, para hacerlos nuls acesibles a su potencial grupo consumidor: los estudiintes de secundaria ¥ prepanatoriit,
Eslo motivé que o solo los pequenos cstudios con producciones de tipo B, sino también los grandes estidios.
realizaran ﬁlnvs'cn cantidades industriales para este tipo de audicncia. de poco presupucsto, nulas pretensiones de

hacer ate o trscender, v cuyo tnico fin fucra exclusivasnente: ganar dincro.

Shastrucion 43 “Hocky IV (1988)

En los atos sctenta los grupos consenvirdores recibicron duros golpes en su
contrt por parte de los movimicntos de contraculti. al imponerse en ¢l gusto popular,
ta libercion de las b ttles, ¢ movimicnto de liberacion femenina, v
sobre l1odo. ¢l avince implacable del comunismo cn todo ¢l mundo. Cuando sc
demostro que ellos estaban equivoasidos on cuanlo a la “guerm de Vietmam™ al ser wma
guern imposible de ganar, Los gnupos conservikores estaban descosos de recuperar
pane del terreno perdido 3 cf primer lugir at cual decidicron recurrir eran los medios
nusivos de comunicacion. Por tanto. los 1 bli | p U
motivanda Ia defensa de los valores consenvadores v ¢f patriotismo, los primeros en los
k filmes de adolescenes ¥ los segundo en los de Guerra. destacindo los reatizados por
Silvestre Stalone con “Rambo™ (1982) de Ted Kotcheff. su mediocre secucta pero niis exitosa ccondmicunente (450,
400, 000 milloncs de délares)*Rambo 117 (1985). de Goerge Pan Cosnuitos, “Rambo NI (1987) de Peter McDonald. v
“Rocky IV (1985) dirigida por ¢l propio Sylvester Stallone. Ademuis de otros filmes realizados por actores como
Clhock Norris y sus filmies “Prisioncros de Guerr” (1985) y “Prisioncros de Guerma 117 (1986), de Joseph Zito, en los
cuales b idea e rocseribir a historia, al cambiar la derrota sufrida en Victmum en una victoria on ¢l inconsciente
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colectivo de Estados Unidos, al sublimar la frustracion de la derrota en In catarsis de ver al héroe iitico (Ramibo,
Rocky Balbon) derrotar a las fucrzas oscuras antinortcuncricinas que en e pasikio lograron imponerse.'’

Tlustancion 34" Rwnba 11* (19%8)
’ De acuerdo con Peter HofT, tanto las peliculas de Rocky cono Rmnbo son. ¢n
cl fonda. cuentos de hadas. defimidos por ui micscta entre reatidind ¢ irrealididd. Los
cuentos de hadas atrivicsan as fronteras de a probabilidad v permiten que los descos
s¢ vuchan reales. Sitisfacen necesidiides de ks personas de expandir la realidad v los
conducen a un contranmndo de fantasia, a un mundo podtico que sc resisie a las
explicaciones mcionales, utdpicamente, exigen justicia y trunfo del bien contra el mmal,
nismo que casi sicmpre ¢s tegado a 1os seres hunnos cn L vida diaria™ Scpun
Peter HofT ¢t héroe de cucnto no dudi mi piensit, actia. Es uniditiensional (Marquse)
Cuando Rocky doclars ser un peleador., osti asumicndo st papel de cuento de hadas: ¢l
personaie s¢ apotd en su tarca, deja de ser neeesanio en cuento ermina con el Por lo

general, ta accion it los cucntos ¢s (ambién “unidimensional”. El camino del héroe se dinge o uny micta especifica
superando  diversidid de situaciones. Rocky 10 pucde cscapar a su destino. Tiene que rocorrer ¢l camino
predeterminado hasta legar a su final™.'™  En contra de la opinién dc Bruno Beftelheim. Hoff cita & Max Lithi
quicn afima que ¢l cuento de hiwdas es superficial v no tiene ninguna profundidad. yar que carcee de und estnictur
profitnda, las rices de que se alimenta se hallan sélo en la superficie de la realidad. De igual nunera, los persorijes son
lincales ¥ superficiales, 1anipoco penctran cn estratos mds profundos. Punto en ¢l cual Betielhcim consideri que no cs
verdad, pucs ¢l mensaje del cuento de hadas no ¢s percibido conscicntensente sino a nivel inconsciente.!™

11 obirbered

Las canxcteristicas mas ismportantes del cuento de hadas, segin Likthi, son b ton v 11 univi

“Sublimar™ significa clevar, separar, limpiar o purificar. Refiriendo a los cucntos, csto significa que los motnvos. los
objctos v los personijes son privados de sus relaciones individuales, historicns y sociiles. S vuclven absirictos y
pueden por tinto, scr utilizuos como ladrillos pan construir estnkturas basicus. Gricias a esto, prieden ser emplendos
de nucliss mancras.' " No obstante, hubo respicstas por parte de los soctores liberales de b industria del cine que
trataron de mostear al pablico la realidad sobre I vinica guerr que Estidos Unidos ha perdido en su historia. Estos
fucron “Full Meta! Jacket™ (19873 de Stankey Kubrick, v I3 trilogin de Otiver Stone: “Platoon™ (Peloién) (1986). “Bomn
on the 4™ of July™ (1989) y “Heaven and Eanth™ (1993).

El scpundo frente consenvador fucron los filmes de adolescentes, usikdos para educar 1as nucvas gencraciones
¢ inculcarles los valores tradicionales. El primer caso fieron los filnws de cuchilladas donde un ascsino psicdpata

K. ik

castigata todos ijuellos qixe contravenian fa moral it con resy la d ¥ QUICHCS e CISIos ¥ PUrs

cra quienes logratan sabvar la vida, “Halloween™ (1978) de John Carpenter, inicid este nucvo género de filnes con

(”') HOFF, Peter,: La Guerma Fria: Rocky TV (1985) “Cren afios de cine 1893-19995, Articulo de comsumo masive y
arte, México, Siglo XXI, 1995,

(") Ihid, p. 199.

My Ibig, p. 200

' thid, p. 200,

¢Myid, p. 201
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~ grandes ganancias. El filme costd apenas unos 350 mil ddlares v recaudéd 60 millones de délarces, motivando que sc
hicicran varias sccuclas ademas de mis de 100 filmes con trunas semcjantes, destacando las series de “Viernes 137
(1980) de Seun S Cunningham, y “Pesadilla en la calle del Infierno™ (1984) de West Craven. La segunda vertiente son
los lilmes acerca del despertar sexual donde el indximo exponente es “Porky’s” (1981) de Bob Clarck, el cual recaudéd
s de cien milloncs de dlarcs y tuvo dos sccuclas “Porky's 117 (1983) de Bob Clarck, y “Parky’s 11 la revancha de!
ccrdo” (1985), ademas dc varios filines imitadores. Tratun sobre lis primeras expericncias sexuales de un grupo de
adolescentes, principalimente con prostitutits, y los ricsgos y decepeiones que estas implican si son realizadas sin ningiin
juicio ni prevencion. Por ltimo, estdn los cucntos de hadas para adolesoentes, cuya temdtica esta basadi en los dilemas
que implica cl proceso de imi En csta veri dest; los filmes del realizador Sohn Hughs, creador de los
miximos exponentes del género de la década: “Sixteen Candels™ (1984), “The Breakfast Club™ (1985), “Weird
Scienee™ (1985), “Pretty in Pink™ (1986), “Fermis Bucller's Day OfF” (1986), y “Soine Kind of Wonderdful™ (1987).
Aunquc su mayor éxito coondmico fuc ¢l filme “Home Alonc™ (1990) de Chris Colombus, que cscribié y produjo, el
cual rocaudd un total de 285 millones de dolares. Es un cucnto de findas de maduracion y superacion personal donde un
niflo inscguro y mimado logra valerse por sl misino en una situacion de abandono. al punto que cs capaz defender su

casa de unos bandidos por medio de ingeniosas trampas y la ayuda de gente bondadosi.
De acucrdo con Jonathan Bernstein: “los ochenta fucron la década cuando Hollywood sc rindio en su

por agradar los idos y retar cl intclecto, para concentrarse solamente en complacer las demandas del
mercado. Era una época donde sc contentaron cn dar satisfaccion a los instintos mas basicos del auditorio. Era un
ticimpo donde sc glorificéd ¢l abuso de sut ins, ¢l sadi la promiscuidad y ¢! voycurismo. Era un ticmpo

iy PRy

las p cran para la mentalidad de un chiquillo, y sobre todo, para un chiquillo cstupido,

tonto, calenturicnto, plagado de acné, con la boca amarrada por sus frenos de metal, de 14 anos que buscaban

saciiar sus descos cu las salas maltiples de cinc det centro comercial mds cercano o cn I tienda de renta de
videos.""** “En csos afios los complcjos de salas de cine proycctaban un mundo de pan blanco (ingenuo ¢
idealizado) poblado por una horda de alienados, chicos ricos privilegiados, lisiados cinocionales, calenturientos
preparatorianos, ntagos de las computad solitarios, drogadi pri porristas, tonos, atlelas, todos en
demanda de su derecho de que les presten atencidn, respeto ¥ empatia.”™'** Una vez las peliculas eran hechas

T para

q

rar su oposicidn a scr cnrolados en ¢l cjercito, contra una sociedad llena de
indiferencia. cn contra de la bombit atdmica, ¢n contra del hombre, ahora cran hechas para la nucva generacion de
adolescentes cuya Gnica preocupacion sc centraba en no ser popularcs. Por otra parte fuc una década donde las
familias disfuncionales y ¢l divorcio se convinticron en los grandes cncmigos, esas crun las grandes
preocupacioncs del publico ci grifico de aquel ti

P

(") BERNSTEIN, Jonathan, “Pretty in Pink, The Golden Age of Teennge Movies™, Nueva York, St Martin's Griffin,
1997, p. 2.
***) Ihid, p. 4.
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4.2. - El filme de cuchiltadas de adolescentes,

El filme de cuchitladas es un subgénero del de harror ¥ [a veniente que nis prodoining cn los atios ochicntiy, se
caracteriza por su violencia explicits y efoctos especiales para mostrar en a pamalla escenas de degolfamicito o
decitpitcion crdaniente realistas, E tema trita sobre un aisesino serial ennascarado. dotado de poderes sobrelmsinos,
imposible de frenar por sus victings a quicnies en i sola nochie evterming con ficilidad usando desde auchillos.,
nuchetes, linctuis. Nechas, lanzas., sierras de motor., v cualquicr anma blanca que tenga a su alcince. nunca utiliza amas
de fucgo. ' Los antecedentes de este subgéniero se encuentran en el filiue de Alfred Hitchcock “Psicosis™ (19603 en
dorxde o la escena s imprestonante del filie macstran coma o asesitida wist majer cn una regadens a “cuchillkias™
cn forta violenta y singrienti Ouos anlccedentes se cncuentrin on los tratajos de los realizadores italianos Dario
Argento “Suspiria™ (1976), “Infemo™ (1980), “Tencbre”™ (1982} y Lucio Fulei o los filnkes de explotacion de tipo B de
los aos scienta como “The Tews Clainsi Massaere™ (1974, de Tobe Hooper '

Sin embargo, ¢l filnx que desencadend toda este firor por los ascsines sangnentos fue “Hallowecen™ (1978)
det realizsdor John Carpenter, ¢f cual fuc un filine de poxjucno presupucsto filnudo en tan sdlo 20 dias resultd ser toda

ui sensacion a nivel finl. No obsta WO un resurgimi a mitad de los atos noventa con ¢l filine “*Scream™
(1996) de West Criven. También nos ensela cuales son las reglas ocultas de los filines de cuchillidis: todos los que
cjercen L sexualidad sin vergficnza alguna moririn cn fornu espantosa: aquél que se aleja del grupo y dice que volversi
no regresand januts, ¥ solo las mujeres virgenes tendrin oportunidad de sobrevivie y derrolar por el motnesito al ascsino,
quicn sobrensturlmentc sobrevivir para buscir venginza en la proximna secuel,

Thastracins 45 1 allowen™ (1970

Halloween
Todo ocurrié hace 15 aitos. ¢l din de Hallowoen de 1963, sc escucha una HALLOWE EN

rima infantil que hace referencia st Coco ¥y un pequedio nifo de notnbre Miclicl

Myers es cuidido su e ¥ su novio, e eSPera i gue sus padics regResen it Gisi.

-

No obstante, Ia chica ¥ su novio san promiscuos y realizan el acto sexual con cf
conociticnto del chico, csto despicrta cicrta ocudta ira, acude a L cocina ¥ 1o un
cnorme cuchillo; luego sube por lis escaleras v penetrit sin ser visto al cuano de su
hermana quicn se peina desnuda frente al espejo despucs del sexo. De ropente ella
nota su presencia ¥ es fulminady a cuchilladas por ¢l nino pequeio. En esc monknto

regresan los padres it cusa y descubren e crimen.

El filme vuelve al presente, dia de Halloween de 1978, ¢l Dr Lomis sale de su schiculo y va o ver 2 su
pacienle sils enignuitico, ¢l psicopatn Michiael Myers. solo queda adentro del vehiculo unit enferters En eso v
nmano cinerge de fa negrura v deja sin conocimicnto a ki mujer, lucgo enciende al amto » se marcha del lugar. Et asesino
cstd de nueva cuenta en libertad.'

¥ Xilosario: Slicher Film, I.U/\ All Movie Guide, 2001,
(") GAGNE, Cole: Horror, EUA, All Movie Guide, 2001,
(") KORTE, FHehmnt: La Fscalady del horor: Halloween (1978), México, Siglo XXI, 1995, p. 46,
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-.El fcsio del filme trata sobre una parcja de hermanos, un nifo pequedo ¥ su hennana adolescente, il)lcrprctﬂdn
por Jamic Loc Curtis. Ella cs virgen, pero no asi sus
mbmcmo que va a la eseuela siente 1a presencia de una fucrza maligna que ta acecha desde Icjos. En tanto, cf Dr Lomis
intenta pedir auxitio al Sheriff local para aprehender al ino psicopata; pero resulta que cs un tanto incplo y {o nico
que logni es hallar pistas que demucstran que Miycers ha regresado a su pucblo natal.

La noche llega y todos se preparan pam la ficsta de Halloween, pero para los adolescenics sélo cs una

oportunidad mas para satisfucer sus apctitos carnales. Dos de los amigos de Jamic conversan entre sf con palabras de

d:

son cxperi en cse campo. Jamic desde cl

vicdtimas se encucnitran mas desprevenidas, despuds del acto sexual que s¢ mucstra con detalle. Los cadidveres quedan
regados por la casa y son tcrmibles sorpresas con 1as cuales sc topa Jamic al legar al sitio de la reunidn, pero por alguni
razon ella cuenta con un poder seercto que la ayuda # prevenir los ataques de Miyers, Al final, lucgo de salvar [a vida
en tres ocasiones, ¢l Dr Lomis llega a la escena ¥ dispara a Michael Myers, dejdndolo por mucrto. Todos ereen que la
pesadilla terinind, sin embirgo, cuando regresan por ¢l cadaver del asesino este ha d ido de la escenn.

fueric conlcnido sexual, en tanto ¢l ascsino se prepara también. Los son i dos, ocurren cuando sus

El filme ticne su atractivo por fa forma como cres (ensién on ¢l espectador al como la p ial
victima ¢s asechada sin darse cuenta, conducicndo al piblico sutilimente por medio de una miisica alarmante que sélo
incrementa 1a tension. De igual forma muestra cual ¢s La vision del ascsino en fornia subjetiva, de tal forma se aprecia
como va saltando obsticulos hasta licgar a su mely, entorices mucstran como la victima es atacada a cuchilladas y su
sangre s¢ derrani en forma profusa.

Ef éxito del filme reditud cn cl nombre de su realizador John Carpenter, quicn se transformd de 1a noche a la mafana cn
anto del terror junto a Stephen King, v Brian de Palna, todos seguidores o imitadores de Hitchoock. Carpenter ademds
de cscribir sus guiones sabe de musica y cs ¢l compositor de {a miisica incidental de sus filines.

La seric de Halloween continud aunque va no bijo la dircecion de Carpenier, y los filics perdicron mucha de
Ia credibilidad y autenticidad Jograda por el primer filme. “Halloween 2”, “Hallowoen 3: Scason of the Witch™ el cual
no trala de! ascsino Michacl Myers sino de una fubrica de mascarus de Halloween para nitios que son capaces de
asesinarlos apenas llegue ka media noche del dia de Hatlowoen; "Halloween 4: The Retourn of Michacl Myers™ (1988),
“Halloween 5: The Revenge of Michacl Myers” (1989), “Hallowen 6: The curse of Michael Myers™ (1995), ¥
“Halloween H20: Twenty Years Laler” (1998).

Carpenter realiza también “Christine”™ (19%3) basado cn una novela del escritor Stephen King. El filme cs
acerca de un autonidwil fabricado cn los aflos cincucnta que cobra vida y se convierie en especie de ayudante magico de
su nucvo propictatio adolescente, para transformatlo de persona insegurt y débil en un hombre lieno de confianza y
coraje. capaz de hacer todo lo que antes o s¢ atrevia hacer, como conquistar wa chica y al misino tictmpo vengarse de
aquellos que antes o humillaron. El auto ¢s capaz. de regencrase lucgo de ser dafado y cobra venganza do o cada

uno de los cnemigos de su amo. Al final el auto temuind por destruir a su amo que perdié por completo su identidad, v
sus pocos amigos, quicnes fracasaron en salvarlo, ticnen que conformarse con destruir la bestia de acero. De

igual mancra suscité que se realizan toda una seric de filimes de asesinos seriales cuya hermmienta favorita de trabajo
fucra ¢l cuchillo: “Happy Binthday 1o Mc™ (1981) de J. Lec Thompson, “Graduation Day™ (1981) de Herb Froed,
“Prom Night" (1980) de Paul Lynch, y “Terror Triin™ (1980), todos cstos protagonizados por la cstrclla de
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“Hilloween™, Jamie Lee Curtis, que cn el principio de §1 carrern fuc reconocida como la reina de los filwes de chillido
(Scream Queen). '

Bustrackin 46 “ Friday The 14% * (1990}
Friday the 13*

“Friday the 13" (1980) de Sean S. Cunninham cs ¢l primser episodio de una
scrial de peliculas que irin paulatinaniente adquiriendo todas sus caracteristicas gracias
it las contribuciones de cada uno de los episodios del scrial. El filme no cs oniginal cn
cuinlo a sus téenicas para crear tension en el pablico. como son mostrar la perceptiva
subjetivit de un depredador acechado o sus potenciales victimas ¥ una nvisica tensi.
semicjante a ta de “Psycho™. La esceni micial ocurre en un camnpauinento de versno pan
niftos. Una persons sc aproxima desde los bosques hasta una de las cabaikus donde los
ninos descansian. la musica se escucha a lo Largo de todo ¢l trayecto hasta Hlegar a su
destino, una parcja de jovenes amantes, dos de los cuidadores de los riflos. quec en

fugar de velar por cl stcito de sus prolegidos sc dedican a tener relaciones sexuales. La cimam se detiene un morento

a contemnplir lo que estian haciendo de imancn: voveurista, luego lanza su ataque 3 nuita a a parcia. Este hecho ocurno

hacin unos veinticinco anos en un campamento de verano donde durante L maiana ¢ hijo de La cocinera de nombre
Jason murio ahogdo en lago por descuido de los adolescentes encargados de vigilartos. Por mucho ticimipo permanccio
cermado ¢l lugar lucgo de ocurrido ¢l incidente, pero despuds de una prolongada deliberacion sc volvio a abnr. entonces
los negros incidentes que motivaron que s¢ cermam ¢l lugar se repitieron de nueva cuentia. Uno & uno los nucvos
encargados del lago van muricndo ascsinados en fora espaintosi. Al final sdlo sobrevive una de Las cuidadoris quicn
s sorprendida por la cocinera del annpo. wi seitorn iy anuible capaz de nuanciar kargas distancias en medio de
cminos rodeados por griandes bosques. Es a seitora Voorheos. en ese momento, ¢4t lapso de sinceridad nacabra, jo
rebela que ella cs la nuidre de Jason, cl nido que perocio aogado en ¢l tago. entonces se inicia b ciceria. Al final, luego
de varias escirunueas, be chiica decipita ta majer y e pars refugiarse en inedio del lago en una pequeda baren. Al di
siguicnte licga I polhicia y clla s¢ sicnte a salvo, entosces, on i esoena que despierti b incredulidid del espectador, ¢s
atacadit una crintura seimthunwina en medio del Ligo. probablemente Jason. quicn clima venganza por la mucste de su
nekdre. Ef filine tino un éxito relitivo en tiquitls ol recandar 20 millones de dolires. pero son suficientes para
ganmtizar um secucka ya que los costos de produccion del filme fucron tin reducidos que lis gamincias superan cn

ncho al monto de Jo invertido.

Thratrmbin 47 Fiotograma de Jusm, wvedon serkd de”Friday The 13% 1013 D" (1963)
L1 scric continwi en 1981 con “Friday the 13" Part 27 de
Steve Miner. donde ol asesino es ahom Juson. ¢l nito ahogado, que
como primery nision asesing o  responsable de 12 inucrte de su
madre v luego exticnde su vengaza af cunpankento en ol lago.
asesinando i todos los adolescenies que s¢ encuentran alll, empleando
nuchetes. hachas. Lanzas v sicrras mecinicas. No obstante, pese n qixe

es nils poderoso y brutal que su madre, Juson cs derrotido por otra
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virgen ¥ su novio. Aunque de alguna maner Jason  sobrevive pam una siguiente socucks “Fridiy the 13" part 3°
{1982) de Steve Miner, ahar filouda en tereen dimension, este cs ¢f priner filne donde Jitson usa la mascamn de
portera de Hockey que lo distinguiria tanto. 1 seric aparema llegar a su episodio find en 1984 con ¢l filme “Friday the
13" {V: The Final Chapeer™ de Joscph Zito. donde supucstamente Jasoir revive despis de haber imucrto v es donde et
filme picsde por completo toda credibilidid v ©s nuis motivo de tisa que miodo, cn ¢l figura I futur pero cfimern
estrelln adolesoente Corey Feldman. Lo Espiral descendemte de Juson contimuee con “Friday e 13 Vv A New
Beguining™ (1985) De Danny Stcinmnann, donde ¢l personaje interpretado por Feldnian emvejooe dics aitos y enfrenti o
Jason, aunque resulta que en realidid 10 se Ima de ¢l sino del padre de un nito retrashdo mentl que munié
descuartizado a manos de un adolescente denente, lo arl motvtd que sc vengara en contrit de los otros adolescentes.

No obstante, Jason regrest en CFriday the (3% VI Jason Lives™ (1986) de Tom McLoughlin, v ~Friday the
13% VI The New Blood™ (1988) de Jotin Carl Bucchler. en donde Jason cs derrotado por una chica estilo Carric. con
poderes telequinéticos. En sus Gltinos Lapsos de agonia aparccen “Friday the 13" VIII: Jason Takes Manluttin™ (1989)
de Rob Hedden, donde ¢l ascsino es 1msladido del apacible ¢ inaccesible Christal Lake o 1a bulliciosy ciudad de
Manhattan. Por ultimo, como fornn de wtraer a e gente a las salas de cine ¥ no dejar ¢f filime en ¢l anonimato, Ia
Promcsi ©s que esta ves si es b altiman: ~Jason Goes to Hell: The Finial Faday™ (1993) de Adam Marcus. endonde en la
nltinma eseea ¢ asesino fnvorito de fis multitudes es Rigido por un agugero lieno de fuego v jalado a Lis proflundididdes
por wia honks de denonios para castigie todas Las maldades que hizo.

Nustracion 48 “.A Nightmere 1n Elm Nreat™ (19%4)

A Nightmare on Elm Streat

En 184 “A Nightnure on Elm Street™ de West Craven, innové los filmes de navijazos
al introducir un micvo monstruo, muy diferente a los anics conocidos. Fredy Kruger. un
asesine de nifos liberdo por 1a justicia por falta de pricbas quien fueet linchado por los
pidres de famnblia de la calle Elm y quemado vivo: pero quicn antes de morir jurd
vengarse v asesinar sus hijos en ¢l tnico lugsr donde no pucden proteperlos: on sus
sucts Es curioso quc of ascsino, desfigurixdo por las Hamas, espend hasta que Hegarn a
la adolescencia pir iniciar su oleidit de venganzas. El nsesino apareciz en sus sucios

10s icosabar cont su manopla Hlena de minvatjas con la cual los ascsinaba cuwando Tiegaba
atruparios Las victimas son de nucva cuenta jovencs pecaminosos que se entregaron i rienda suehta al sexo premarital;
primero o una chich en ona pesditlas ¥ culparon del crinien 2 su novio por ser la dnica persona presente en el
mankento del crimsen, Lucgo Frody lo visita en su ccldy y lo ahorea con Lis sabanas de su cana, fo que la policia
considerd cono suicidio.

Una chica de nombre Nancy descubre el secreto que ocultaban sus padres y es'la Gnicn que lucha contra ¢l
monstruo, primero negindese a donnir: pero al ser tratada cono loci por esta actitud clabora planes para Juchur contra
cl monstruo. Nancy decide enfrentario en su propio terreno, los sicitos. v piari ¢sto prepara una seric de trampas con lis
auwales espera poder vencerlo. Nincy duernine y enfrenta it Freddy Kruger soli: por desgracia en 1a tucha muere La nadre
alcohdlica de Nancy ante los incridulos ojos de su padre, el shesiff del pucbio. Nancy en esc momento descubre cunl es
la debilidad del monstruo, pani vivie necesita alimentarse del micdo de sus victimas v elta deja de creer en Kruger,
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entonaes desaparcee. En ese momento Nancy despicrta v todos sus amigos quicnes
fucron ascsinados por Fredy aparccen vivos, como si nada  hubicra ocurrido en
realidad. Los chicos suben al auto v subitamente ¢l cipote se sube con los misnios
colores del sudter del asesino, el auto cobr vida ¥ corre sin control alguno. En cse
mainento. it madre que contempla fa escena Hewa de indiferenicia. es agarrada por L
mano de Freddy Knsger llena de navajis v {a jala por la dimimta yentana de s puerti
dejando {a sensacion de qure fue of mail quien 1riunfo ol final de 1odo. pese la lastimosa
lucha de la heroina por venicerlo.

Dot rackin 49 “.A Nightnure On Elng Navat H: reddy ' Resenge™ (188
) El &ito del filme motivég que se reatizan scis secuclis. aunque o todis
" realizadas por West Critven sino por otros directores, sunque ¢f papel de Freddy
Kruger siguid siendo reatizado por el actor Robert Englund. “A Nightnure on Elm
Simcl 2: Fréddy's Revenge™ (1985) de Jack Sholder. fue 1a primern secucks. En este filme Freddy ahory asesinatx a

travds de un adolesconte i quici nanciates i su antojo mientras duerie. Fue seguida par A Nightnure on Ehn Street
3: Drosun Warriors™ (1987) de Chiuck Russel. donde Robent Englud Tice un doble papel de Freddy » como novio de
Nancy. En este filme Fredy asesing uno por uno los adolescentes recluidos en wia clinica miental y cllos son liderados
por Nancy par venccrio.

Froddy regresa pars otns secueta: A Nightmare on Elm Street 40 The Dream Master™ (1988) de Remy Harlin,
» “A Nightmare on Elms Street §; The Drein Child™ (1989) donde se supone que Knuger tierke un hijo, Pero la scric
tienc dos contimucioncs nuis: “Freddy’s Dead: The Final Nightnure (1991) de Rachel Talalay. ¥ cl regreso de West
Critven cn 1994 con: *Wes Crinven’s New Nighinure™ de West Craven y Nick Maqgstandrer, En este caso Kruger ataca
al direetor de cine que e dio I vida y es vencido definitiviauniente por Nancy v su hijo. West Cranven en ¢l mismo
genero realizd on 1989 “Shocker™, sobre un asesino psicopita que ¢ condenado a muerte ¥ hace un picto con ¢l diablo
para ¢l momento de ser electrocutado en Lo silla cléctrica se convierta en un monstruo cléctrico capaz de atacar a sus
victimas descke awlquicr aparto de television. El héroc es un chico adolescente descoso de vengiirse pucs el monstnio
asesino a su querida novia.

Los noventa, nucvos wires de vida part un génerv casd muerto: "Scream™, "1 Know What You Did Last Sumer”
¥ "Urban kegend".

Los filmes de horror de “cuchilladas™ sufricron de una sobre explotacion en fos anos oclienta v al iniciar los
noventa casi hablan destruido cualquicer posibilidad de regenercion. No obstante, ¢l género no estaba muerto del todo
sdlo necesitabxa algo que o refrescany pam revitalizarlo, esto lo hivo precisanxente ef filme “Scremn™ (1996) de West
Craven,




Thasracion 54 “Sorean™ (199%)

Scream

El filine ¢s incluso mds andaz que ~Psycho™ al asesinar uia de Las estrellas del filme sin
que siquicra hubicran transcurrido 10 minutos. La cstrella en cuestion ¢s Drew
Rarrithore. El filime ¢s cruct ¢ inicia de fonna completamente original, no desde la
perspectiva del asesino sino de Ja victiua quien se encuentrta en casa preparando
palomitas nueniras espera @ su novio Hegue, en se momento recibe wia incsperids
Hamada de un desconocido. Li comversacion o un inkcio gparente ser inocenice, iocrca
de pelicutas de terror, pero liego se loma enfernitza ¥ atcmorizante, sobre todo cunndo
da detalies del aspecto fisico de 1 cluca » lo que esta haciendo  Esto aterronza ln chica

quicn dice que su novio esti por llegiir. en cse momento ¢l acosador le dice ¢l nombre
de su novio § este aparcce amordizado frente la ventana con el rostro ensangrentado. El acosador le dice que para
salvar su vidit debe resporder en formt correcta 51 sus preguntas acerca de peliculas de terror. La chica responde bien la
primcra pero fa seguikda no y como castigo el asesino degotlis su novio. El ascsino usa un disfrz de ~“Hatloween™ con
un 1ostro que se asemgia b punnen del grito. E asesino la perigie adentro de su casa y la hace huir al jardin,
aprentemente pareee (que se saihvart cuaindo ¢l auto de sus padres se aproxinu, pero en ¢se moniento ¢ ascsino la
atrpa y e da varias puikiladas. Sus padres entran on cast v descubren todo ¢t desorden. teniendo lo poor huyen hasta
cl jardin y la encuentran colgiando de un drbol, anuirrkda con sus propias tripas.

Lat verdidera heroina del filme es Sidney (Neve Campbell), uii chica cuya nadre murid asestiuda tas ser
violadii. Ella fue I testigo chive quicn civid al ascsino i 1 Gircel, sin embargo, una reportera (Courtney Cox) duda de
la veracidad de s testimonio y ascgun que ¢l supucsto ascsino es inocente. Ela comicnea a ser acosada por ¢t ascsino.
pero logr safvir st vidka despuds del primer atixgue. En cse moniento el principal sospechoso es su novio y es detenido
por la policia. pero mids arde, aitindo vo encucntmn pructiis en st contra ¢s liberado. El elinuax Nega duranic uni fiests
dorkke L incjor aunign de Sidney muere aplisstada por by puerta de gargje » ¢l camarogrifo de fa reportera mucre
apuialido en Lt cunioncty. La csa queds abandomida cuando los invitados se enteran que ¢f dircctor de laescuck fue
asesinado v aelgn de uno de los postes del cimpo de futbol v todos huyven i verfo. Entonces Sidiney conicete ¢l peor
pecdo que una herobn de un tilme de terror puede conele: tener sexa con su novio. Cundo terminan. cl asesino
apancce de ta wadn v aparentermente aata al novio, par fucgo imiciar ki perseaucion de la chict Sidiey Jogr salviir la
vidkit (ras vanas escaramuzs con ¢ asesino enmascanxdo; peroe al final, cuando o asesino sc quita la nasGinL, on csoena
s6lo quedan dos de sus mnigos, clla les apunta con un anma y sc encierm en 1 ciast. Su novie entonaes apitrece v
Sidncy le entreg:t el armia, ¢s cuiindo conficsa que €1 os ef autor de fos crimencs. E) asesino fe dice que por culpa de su
madre sus padres se divorciaron ¥ por eso la nuitd. Entonccs apxroce Ia reportera con i pistol v ovita que Sidiney sca
ascsinada, eso le da opontunidid de escapar ¥ al final mata los dos ascsinos.

El filme recaudd mas de 100 mitlones de dolires y nurco I renovicion del subgéncro de los filmes de
cuchilladas al no ser ¢l asesino un wonstruo con poderes increibles sino alguien cercano i Nosolras, alguicn con quicn
conversas o diito ¥ 10 sabes los negros seorctos que guarda dentro de si. Por otr parte. el cast inchnven actores
conocidas pero no caros, o su mayorts protagonistas de progrumas de television de Estados Unidos. por cjemplo.

136



Neve Campbell, de 1 seric “Pany of Five™, y Courtncy Cox. estrelliv de 1a scrie “Fricnds™. “Scream™ aprovecho su
éxito y iuvo dos secuclas: “Scream 27 (1998) y “Scream 3" (2000) ambos dirigidos por West Crinen.
Thontrackion SE™1 Know What You D6 | st Seatinee” (1997)
I Know Whit You Did Last Sumer
“I Know What You Did Last Sumer™ (1997) de Jim Gillespic, cs uma peliculs
de horror oricntixda para ¢l pablico adolescenie realizada después del éxito de
“Scream”. La tramia os accren de un gnipo de jovencs quicnes despuds de prarticipar en
un cotcurso de belleszn dorkde uni de tas chicis resulto ganadora (Sarh Michelic
Gellar). accidentalimeme atropeilan un pescador ¥ arrojan ¢l cucrpo al mar para evitar
que se descubra ¢l crimen. Pero cuando regsesan a s esacla cada uno recibe notas
donde les dicen: 'S¢ o que hicisie el verano psado™. Esto sicmbra 12 parnoia citre
cllos v los divide, dejindolos vulnerubles en ¢l momento que ef pescador, quicn dicron

3

por mucrto, regresa it 3 i uno por uno a los chicos. Exceplo

Jeunifer Love Hewitt, quicn logra vencer al asesino momentincamente. E! filme uno
una secucla I Still Now What You Did Last Sumer™ (1999), donde ¢l pescador sigue vivo v sigie tratando de ascsinar
a 1o chica estrella. Al igual que “Screams™ utiliza actores de serics de television como Jeniffer Love Huewitt de “Pany of
Five™ y Sarah Michelle Gellar, de “BufTy, the Vampire Stiyer”, ademiis de Ryun Phillippe y Freddie Prinze Jr.
Urhun Legend

Otro filie qu aprovecho esti ola de filmes de cuchilladas pans adolesoentes fue ™ Urbxin Legend™ (1998) de
Jamic Blanks. Es acerca de un ascsino serial que mata sus victinmas de &y misni fornk que cn las Ieyendas urbanas, tan
comuncs cn ¢l folklore de Estados Unidos. La mayoria de lis victimas son estudiantes de uita universidad donde hace
25 afos scis de los cstudianics fucron mucrios por un profesor quicn lucgo de perpetr los crinkencs puso final a su
vida. Una de las estudiantes, Alicia Witt, considera que los criinenes 1o son umi coincidencia como ki imayoria de los
estudiantes cnee, sino pirte de un plan elaborado. Pero cuando comprende que clla cs La proxinma victina del ascsino
entra en pdnico y lucha por develar su identidad. En cste vuctven a aparecer actores conocidos por sus papeles de
television como Joshua Jickson de | seric “Dawson’s Creeh™ vy Alicia Witt quicn fignro en la senic de comedia
“Cybil™,  El filme nvo una socucla “Urban legends: “The Final Cut™ (20003 de John n;\:,‘
Ottnuin, punque en este va no agxirecicron los dos actores mencionados.

Inetrackim 82 “¢ ‘wervie™ (1976)

Terror pin Adok ylos uos chisicos

Slophcn King sc caracteriza por escribir noveliss de terror completamentc
originiles y un cjemplo claro ¢s su primer trabajo levado al cine: ~Carnc™ (1976) de
Brian de Palma. Ellos convierten a la clisica chic bote de basura (Sissy Spacock) en un
monstruo con poderes teloquinéticos los cuales usa pan aniquilar a aquelios que &

lasti n. El filme comicnza con la prinkn mienstnuscion de la chica que oaurre

micntras se ducha en los batlos de fa escucta; pero debido a su ignorancia acerea del desarrotlo fisiotogico femenino sc
Hena de terror, Jo cual es usikdo por sus companerus. despiadadias v crucles, para ridiculizarks v humitlarky. Carnic busen
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comprension en los brizos de su nuxdre (Piper Launcs pero en tugar de amor encuentra una fanitica religioss quien
considera ¢l sexo conmo ef peor de los peeados. En ese momento comicnza a desarrollar poderes Iclequincticos, princro
moviendo poquenios objctos en forims mvoluntaria ¥ luego los contraliy con naestrin. Al mismo tictipo wia niiestra la
aywda y s¢ integra en for satistoctona en L sociodad  Ell siente tanta confianza en si misma que desafia su madre v
asiste a la fiestn de graduixcion sin su consentimicnta; pero afli os obicto de uri broma cnuct cuando es nombrxda reina
del aile y un bote lieno de sangre de cerdo e caxe encini. Todos se burlan de clla. esto desatir su furia y con sus
poderes nasicra i (odos con grn brutalidad. Carrie regresa a1 casa Horakdo, buscaindo consuclo on los brzos de s
nxdre, pero dsta ya tomo la determinacion de que su bigs fie poscida por ¢l demonio vl apuitala por L espalda.
Entonces se desata una lucha (errible cotre Ias dos qie teaming con fa aniguilacion de la madre v, en form misterias.
Ia cas e tragada por la ticrm. Aunque al final se descubre que simplemente fie un suco. Este meollo seria ¢l sello -
distintivo de Brian de Palma en muchos de sus filmes. Sissy Spacck recibié su primen nomiruxcion al Oscar como
mcjor actriz v Piper Laimric una nominacion como mcjor actriz de repxno. asi como para micjor dircocion artistica.
-Por otrs parte, s siguicron realizando peliculas acerca de adolescentes y monstruos cldsicos del cine, como en
Tos aios cincuenta [ Was A Teciaige Werewolf™ (1957) v =1 Was a Teenage Frankestein™ (1957). En los ailos ochenta
v noveta también se realizaron filines de este tipo aungue no tados con ¢l propdsito de causar terror sino darfe at
persotstie principal la oportunidad de desarrollar poderes especiales, de igual forma que lo haria un talisimdn de cuento
de hadas. Un ciemplo de ¢sto es “Teen Woll™ (1985%) de Rod Daniel, un filne que s hubi ucdiad
enliatado de no ser por cf éxilo de L pelicula "Back to The Future™ (1985) de Robert Zemwockis, pucs ambos son
protugonizados por Michiel J. Fox. La idea dio resultado y o filme recaudd 33, 100, 000 délares. 1 filme trta sobre
un mediocre jugador de baloicesto que de L noche i ki manana se conviene en estrella cuando descubre que en sus

vetus corre sangre de licdintropo. Con cstos poderes se convierte en estrella del cquipo, en cf chico mis popular v
conquista ta chica de sus sueflos; pero lucgo descubre que esto no s lo que realmenie querdit. sino algo que sicmpre
habia (enido: el amor de su amign de ta infancia. Ertonces abandona al lobo v por s mismo logra ganar ¢l ciuspeonato
de baloncesto. Un cuento de hadas con mortlcia. Otro filme de este misino tipo os “Teen Witch™ (1989) de Dorian
Watker, donde una chica que al Hegar a L adolescencia descubre que tiene paderes de hechicera celta y con ellos hace
realidad sus sucfios.

o . Iintracides 837 The | at Thoy™ (1987

“The Lost Boys™ (1987) dk Jouel Schunucher. Es acerea de ur familia que se
muda a Santa Crue, Catifornia, poblido donde prod surfers 3 veteranos del
movimiento hippic. Pero cn sus rondas por ¢l lugar Jason Patrick descubre una

socicdid secrets de vampiros que saterrorizn el lugir v quictics quieren que se uni a
clios. Para su fortuna, su transfornuwion no ¢s definitiva, sino paulinisie v por tanto
pucde ser sabvado. El encirgado de avudardo os s hermano inenor, Corey Haim,
mudido por un gripo de adolescentes eapertos en vapiros. Le dicen que 1 inica
forma de salvatr a su hermano es matando al lider. Ellos encuentran cf cubil de los

Vampiros ¥ nextan a varios menos at lider (Kicfer Sutherlind), v cuando lega Ly noche estos retinen lo que queda de sius
Tucrzas y alacan b cash de los hernuinos. Estos estdn listos pucs prepararon tringxis cstito “Home Alone™ pam detener




los atscanics, destacando pistolits de agua bendita, una tina Hena del mismo liquido y aderezada con salmucra de wjos.
adenils de un rifle escupe estacas. Los chicos climinan a todos los va

piros menos al tder, quien sc enfrenta a Patric
en lucha de vampiros voladores. Sin embargo. descubren que 10 era el principat vampiro sino que csic cs of novio de ta
madre de los chicos. Todo parcce perdido pero subitamente aparece ¢l abucko v mata al ltimo de los vimpiros,
entonces dice: “lo que nids odio de Santa Cruz son esos malditos vampiros™. El filme 35 32, 223, 000 millones de
dolarcs.

Thastracion S4 =Bty The Vampire ayee™ (1992)

En los noventa destaca “BuflTy the Vampire Slayer” (1992) de Fran Rubel Kuzai,
El filme trata de unn chicit. Kristy Switnson, quicn ¢s contactada por Donald Sutheriand,
experio cizador de vampiros, quicn le dice que es una innata cazadora de vampiros, por lo
que debe ser entrenidi pam sahvar su pucblo de la smenaza de una imvasion de vampiros.
La chica ens tmnto conoce # Luke Perry. quien neciamente trata de sabvar a La chica siendo
que elia tenmina satvindolo al final. La gran batalls final ocurte en 1a ficsta de graduacion.
donde Buffy ¥ cl vampiro lider, Rutger Hauer. se enfrentan y ella venee al final. El filme
recasdd 14, 050, 000 millones de délares ¥ motivé la creacion de uni scrie de Ickevision
donde ¢l papel de Bully cs realizxdo por Sarah Michelle Gellar v resulto mds exitosa que
cl filme que Ie dio origen. adeinds trata el tema del vampinisimo de fornus inds seria

Hintracion 58 “The Craf™ (1996)
“The Craft™ (1996) de Andrew Flenmng, trata de cuitro chicas adolescentes que

son marginadas de L sociedad de st escucla preparstoria por sufrir varios defectos. Por
csia rvon realizan un pcto satinico para adkpiirir poderes de brujeria con los quales
corrigen sus defoctos y se vengan de las personas tue las han dafiado. Sin embargo. uni
de as chicas (Nancy) enloquece por su nuevo poder v comicnszi a cusar terrible dados.
Trata por la fucrsa en comvertirse en lider del grupo, it lo cual sc opone una de las chicas
(Sarah) y cste uwtilizn sus poderes para destruirla. Por fortumi descubre que ¢s sus verts
corre sangre de mténticn bruja oclta v con ellos destruye a L brjita malvixda. En 1998 ¢l
realizador Robert Rodrigucs. quicn ganara fnu con sus filmes chicanos “El mariachi™
(1994) ¥ “Desperado” (1995). incursiond en los filmes de adolescentes mesclindolos
con ¢} horror y 1a ciénwiu-ﬁccibu. al realizar lo que Keith Phillips denomin uni mescla cutre “The Breakfast Club”
(1986) de John Hughs. con ~The Imvasion of the Body Snatchers™ (1956) de Don Sicgel, al mostrar como un grupo de

adolescentes enfrentau un imasion de extmierrstres que usurpan los cuerpos de las personas (ue forman partc de fos
macstros de uni escucla prepartoria. * Jawbraker” (1999) de Darren Sicin, Es acerca de tres chicas que mantiencn
un reinado de terror en la prepartoria local. Ellas le jucgan una broma a su amiga mds popular: secuestrusla para
darle ¢l susto de su vida. Sin cmbargo. una de ellas Courtney Shisyne (Rose McGowun). Ia mis antipitica v
dominsnte, introduce cn su boca un gigantesco caramelo Iamado “jawbraker” (rompe quijadiis) que fa chica lo
traga v muerc ahogada. Para evitar Lis consccuencins de sus acciones Courtney decide no infornmar el incidentc a

1a policiu y hacer parccer que la chica, debido a ser promiscua, murié asesinada v violada por un desconocido, el
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“"cual ‘¢s interpretado por Mariline Manson, A esic plan se opone Liz y rompe con sus amigas, lo cual matca cl
comicnzo de su caida en l1a sociedad. Por otra parte, la paria Fern Mayo, quicn involuntariamente cs testigo del
crimen, Ic hacen la promesa de convertirle cn popular a cambio de no revelar ¢l crimen, lo cual accpta y sc
transforma en Vyletie, una vimpiresa adolescente que reta ¢l mando de la maquiavélica Courtney. Al final, Liz
haya una carta de felicitacion en donde Courtney conlicsa cf crimen y la grabacion cs escuchada por lodos los
micmbros dc la preparatoria durante la ficsta de graduacion. Los chicos Ia abuchean y clla cs obligada a huir en
vergilenza.  “Idle hands™ (1999) de Rodman Fledner. Trata una scric de misteriosos asesinatos que asolan un
suburbio de Estados Unidos y mucstra como un matrimonio cs ascsinado brutalmente por una fucrza sinicstra que
ni siquicra aparenta tener forma 1 Al dia sigui su hijo adolescente actitr conmo si nada y no s¢ percata

de los trdgicos hechos ocurridos la noche anterior, sélo se preocupa por andar con sus amigos y darse un toque de

mariguana, Entonces regresi o casa y descubre que sus padres hian mucrto y que preci élesel ino, ya
que su mano derecha ha sido poseida por ¢l diablo. )
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: +3.~El dcshcftar sexual de la adolescencia mezclado con la bufenada: los filmes de comedia sexuul de
" adoleenten.
T sLemon Popsicle” (1979 (Barquillo de Limén). del dirctor Boaz, Davidson y producida por Yormm Globus
) y Menahem Golam, Fue una dmr(x!mcién Alemana Occidental ¢ Isracli que en su tiempo fuc considerada como soft
" pormo, El filime estabxt ambientado en los anes cincuenta de la cindad de Tel Aviv, entonees capital de Ismel, ¥ tritaba
cl tema del despertar seaual de tres adolescentes y lis duras experiencias por Lis que tenfan que atravesar, ciire
prostitutas desagradables, mujeres ninfonuuas, nuchachas promiscuas, embarzos no descados v abortos, EX filme se
centrabx en el tridngulo inoroso fomudo entre dos de los amigos ¥ usii chica. de a cual uno se cnamord perdidamente
pero cuyo cl amigo nuis atractivo logro conquistar. Este ty cnbuariza y sc nicga a hacerse responsable y 1a deja sola,
entonces ¢ chico desairido consigue dincro pant que sc prictique un aborto. No obstinte. al final, la chich ¢s
desagradocida » regresa a los brizos de quicn antes I habia rechazado. El filme tnvo una secuch “Going Stedy™
(Barquillo d¢ Limon 2) (1980) de Bons. Davidson, ncerca de los mismos adolescentes y nueyvaas expericneias anxrosis
de juventud.

Le siguicron: “Lemon Popsicle 1N (1981} de Shifshul Naim, “Leinon Popsicle 1V™ (1982) de Sapilies.
“Lemon Popsicle V™ (1984) de Rouan Zit'ir, “Lemon Popsicle VI™ (1985) de Harimu Ogen. ~Leuwon Popsicie VII:
Young Lorve™ (1987) de Ahuva Treira, ** Sumimestime Blucs: Lemon Popsicle VIH™ (198K) y “Lemon Popsicle 9: The
Party Goes On™ (2001),

Los realizadores israclics sc mudaron o Estados Unidos v realizaron una nuevi version de “Lenion Popsiclc™,
aunque ahor ambicntada en Los Angeles con actores estadounidenses y una bkanda sonora que incluia: U2, The Police,
Quincy Jones, Junicy. entre otros. El filme se lamé “El iltimo Virgen Ankricano™ (1982) (Last American Virgin) de
Baoxiz. Davidson. Esie filme recando 5, 806, (00 millones de dolares. lo cual resulté una &ncm ganancia pars un flme de -
tan b calidad v una pésinu prodeccion.

Estos filmics, insulsos ¢ i cidentales. origi una oleada de peliculas que explotaban ¢l tema del
despertar sexual de los adolescentes, sizotisdos con escenas de sexo v desnudos, fo que resultd un atrtivo irresistible

pars ¢l pablico adolescente. & quicnes no le permitian aoceder @ ver filies pornogralicos pero que con ¢ste sexo
timitado se conformaba par saciar sus ansias de experinentar de alguna fora la sexualidid. EI mayor exponente de
este subgénero fue “Porky's” (1981) de Bob Clark, que rocnsdaria ta sorprendente cantidad de 105, 500, 000 millones
de ddlares, sin contae con uni sola estrella reconocidi, i tener altos niveles de

produccion. <@ "x

Tuntruckion $6 “Porky s (19080)

Parky's
Este fitime n:icié con cf estigima de scr una absoluta basur comercial, no tener

ningin valor artistico. ser puro divertimento intranscendental. v por cxplotar Ia

sexualidad de una forma complatamente descaradi. Loy critica I despedaso v los 0«-0‘“" Pace.
ne Hip Martel

padres de famitia fa odiaron. sin cmt wiunfo arrollade cntre i

&

chiquillndn, que i partir de ese omento demostré tener wa mcatalidad diferente a la
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* ded adulto.

El filme fue una produccion canadicnse de bajo presupucsio ambicntada en los afos cincucnta, cn un peqeiciio
pobludo de i Florida. Los protagonistis son un grupo de amigos adolesoenies: Pec Wee, Billy, Tommy y Mickey,
quicnics para salisfiucer sus neeesidid I prenden toda cluse de peripecius. donde destiac umt visits que
tuscen al prostibulo mds sdrdido de Ia region, regido por Porky. cl gran cerdo, Hamado “Porky’s”. no obstante, ¢l cerdo
deprecia los muchuchos v en tugir de permitirles iwceder o las prostitutas les roba sy dinero ¥ los expulsa del

establecimicmto, arrugndolos d al agua del 1 plaginda de caimanes. Lucgo, cuando regresan derrotidos o

casa son detenidos por ¢l sheriff del condado locil quicn por cierto es hermuino de Porky, y pura justificar uns mulla les

rompce con su macani uno de sus faros. Mickey 1o sc sicnie conforme con b situacion v decide buscar venganzi por su
propii cuenti. pero cuando regresn a casa Hega todo golpeado v sangrante. Entonces, los chicos sc indignan y deciden
cobrar venginea, al realizar un elaborikdo plan para destruir ¢l establecimiento del corbo v luego escapar hasta la
fronicra del condado para huir del castigo del cerdo. Una vez en su condado son aposados por ¢l herano de Mickey
«uicn cs ¢l sherifl local. Cuando los héroes regresan son felicitidos por todos los micibros de la escucli. destaciindo
las porristas v 1 banda de muisica de 13 preparatoria.'

La truma también incluve otros incidentes, en donde Mickey » Billy enganan o sus amigos haciendo que sc

desnuden g ser inspeccionidos por it prostitata lanuda Cherry Forover sélo pare
robarles sus ropas v tengan que correr desturdos hasta sus hogires. Pero 1a escerty adis
recordindis det filme cs aundo obscrvan por un pequcito agujero como las hnclns so
duchan: lucgo son descubicrios v ellas posan pam ¢llos incitdndolos primero 4 que siquen
L lengua por ¢} agujero ¥ lucgo hasta el miembro viril, momente cuindo son sorprendidos

por I muiestra de gimnasia de lis muchachas v atrapa al chico por su miembro. El filme
o dos sceuclas: “Porky’s 2: The Next Day™ (1983) de Bob Clark. ¥ “Porky's Revenge”
(1985).

I chin 87 “Scrembalb™ (1943)

El filie motivo que s¢ realizamn varios filmics sobre ln misma tenultica. donde destacan: “Screwballs™ (1983)
de Rafcl Ziclinsky, donde los adolescentes son proyectadas como bestias irmacionales sodicntas de sexo y las mujeres
conto incros objctos con las cuales satisfacer sus necesidades. “Private Lessons™ (1980) de Alan Myerson, que cuenta
la actriz de peliculas soft pommo Sy Ivia Kristel. Encargada de ensciiar un chico adolescente los finos detatles del arte det
amor. junto a escerias'de desnudos para calentar mentcs inexpertas. “My Tutor” (1982) de Goorge Bowers, donde un
chico ademds de aprender franods os inicindo en ¢l mundo de 1a senualidad, “Private School™ (1983) de Noc! Black,
pelfcula rica en sexo de adolesoentes, desmdos y absurda destruccion de bienes auteriales, ademas de repetir ¢l cliché
de Jos chicos que visitan a hurtadillas ¢ ko de Las chicas, “Losin® It (1982) de Cuntis Hanson, con Tom Cruise, quien
Jjunto sus amigos se viajan a Tijuana pam pasar un fin de senana de juerg y de paso llevin con ellos a la odiosa Shelly
Long para que sc divorcie de su marido segiin Lis leves mexicinas. “Class™ (1983) de Lewis John Cartino, donde un

('Y BERNSTEIN, Jonathan:Obr Cit., p. 1.
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chico adolescente (Andrew McCarhity) e inicindo sc por Jacqueline Bisset. E! filme recaudd 21, 700, 000

millones,

Las peliculas de fiesta en Ia playa kinbién tuvicron un inlento de regreso con: “Hardbodies™ (1984) y
“Fraternity Vacation™ (1985) una fiesta donde muxstrin como los chicos se divierten on cstos dins en las playas
jugando volcibol. untindose locidn contra ¢l sol en ¢l cucrpo ¥ con ficstas depravaidas por L noche Ilenas de sexo, un
invitade siempre ausente cn los filmes de Annctie Funicello ¥ Frankic Avalon. No obstante, cn inedio de estas seric de
filines repetitivos figuran dos que lograron trascender sobre ¢l resto: “Fast Times At Ridgemount High” (1982) de Amy
Hockerling. y “Risky Business™ (1983) de Paul Brickman.

Thostruckon 88 “Fast Times wt Ridgereond High™ (1962)
Fast Times At Ridgemount High

Basada cn Ja noveln de Cameron Crowe. quicn desde sus afios de adolescente
escribla anticulos de rock v resetlas musiciles para revistas como "Cream™, "Plavboyv®
y "Penthousc®, ¥ lucgo sc comirtié cn reportero permancute de Ll revista musical
“Rollingstone™ donde tuvo oportunidad de entrevistar personajes como: Bob Dy lan
Led Zeppelin, Neil Jung v Eric Clapion. El chico aproveché ¢l ticmpo perdido y cursd
fa escucln preparatoria i los 22 atos, pero al miswio tiempo hizo urt investigacion para
desarrollar una novela que  reflcjada el estilo de vida juvenil a inicios de los ados
ochenta. El filme también fue la punta de lanza para Iy carrera de muchos ictores,
como: Sean Penn, Jennifer Jason Leigh, Phocbe Cates, Anthony Edwards (Dr Groen  EWRSHRIES §
cn *E.R.") v Forcst Whitaker. '™

Por desgracia, ¢l filme climina todas las caracteristicas sociologicis que Cateron Crow expuso en su novela y

la convierten cn un nero divertimento juvenil. La historia traia sobre Ia vida de cuatro idolescentes en un mundo
despoblado de personas aduitas v de color (con excepeion de la estredla del equipo de futbol americano). Estos son: JefT
Spicoli (Sean Penn). Stacy Hamillon (Jennifer Juson Leigh), Brad Hamilton (Judge Reinhold) v Linda Barrett (Phocbe
Cates). Brad cstd cn su iltimo aio (senior) y cree que lo tiene todo en ¢t imundo: un buen (mbajo. novia ¥ un auto
thimo modelo, Pero cn un afiin autodestructivo comicnza a perderlo todo: primero deja 1 novia pucs considera que le
festringia su libertad. Mis tarde picrde su trabijo cn un establecinticnto de hamburguesias al (ener un altercado con un
clicnte y en su nucvo trabxijo en un restaurantc de marniscos ¢s forzado a usar un ridiculo trje de pirits.

Su hennana Stacy, una chica sin experiencia a quien Linda incita a lucerse inds abierta en cucstiones sexuiles.
Par lo que acepia salir con personils mayores con consecuencias desagradables (la chica es abandonadi en una clinica
de ubortos por ¢! responsable del traspid). Por altimo. ol sinverguenza Spicoli. un surfer con sesos freidos. caxiz de
cualquicr locura, como ordenar pizzas en plena clise o destrozar ¢l anto de la estrells del equipo de futbol ancricano
(Forrest Whitaker) quicn se supone cs uma bestia"* El filme nino éxito modesto en taquilla al recandar 27 miliones de

dolares ¢ incrementa by Guna de Cameron Crow, quich s tarde escribe of guidn de Ly secucla: “The wild Life™ (1984).

'*) BRENNAN, Sandru: Cunveron Crowe, EUA, All Movie Guide 2001,
(") BERNSTEIN, Jonuthan: Obr. Cit, p. 13.



Ihetrmcion 9 “Rinky Husoes™ (1983)

Risky Business

“Risky Business™ (1983) es ¢l filme que kineo a la fama al actor Tom Cruise. Es
dirigido por Paul Bricknun v musicalizado por ¢l grupo New Age “Tangering
Drime”, que reensdo en Estados Unidos unos 63 millones de dolares. Ef filme trta
de un destacado estudiante de proparatona, Joel Goodson, cuya neining ambicion
€ COMVeTtirse cn- cinpresario; pero antes debx enfrentar un momiento decisivo et su
vide sus padres sildran de vacaciones » e dejarin el aiidado de sy casa. Los
padres de L viciy escucla, conscrvirdores 3 republicanos, que considerisn <ue su

heth

hijo debe comportirse si

pre comno un 0V SC 2 sus cstrictas replas.
Pero apenas sus padres se marchan ¢l chico se liberu v se entrega a rienda sueltit al principio del placer freudiano. Su
prinier acto es bailar en rop interior ent la sala de fa cash micntras simulka cantar Ly cancion de Bob Seger “Old Timkes
Rock & Rolt™, ¥ lucgo sc revucicn conto poseso.

Lucgo, instigado por su amigo Milcs, (Curtis Annstrong) contnita los servicios de una prostituta. Esta en
principio resulta ser un negro trvesti. pero para su fortuna lo pone en contacto con ot chica: Lana (Rebeca de
Momay). Por desgricia al dia signienic Jocl no ticne dincro para pagittle y debe ir al banco a cobrar un bono pero

azmdo represa i chica sc fue con un cristal muy viilioso. Esto Heva a Jocl o der muchas av para ayudar

p

a la chica a liberarse del yugo de su proxeneta. Joel tenninia por cotivertir su respetable casi en un pre por una
nocle par pagar los daos que le ocasiono al auto y al mismio tiempo recibe a un entrevistador de Ly Universidad de
Princeton.

En csc momento de triunfo Lana Je pide que (engan sexo cn in carro de metro, hecho que aprovecha cl
nxangjador de Lana para robar todis ks cosis de ks casit de Joel, Joel debe pagarle al tipo con ¢l dinero que gand la
noche anterior: oclio mil délares. i que Ie devuclva los nuwbles. Al final libera a Lana del yugo de su manciador y
s¢ percatt de que es capie. de realizar cualquier cosi que se proponga. ¥ liepo descubre que el entrevistiddor de

Princeton le dijo a su pdre que tenia un lugar isegurixdo en la prestigiosa Universidad.
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4.4, ~ Cuentos de hadas para mayores de 13 ados: cf filme de adolescentes de los ochenta.
En los aios ochentit se rcalizaron filimes para adolescentes que exploraron L problentitica de los jovencs, yo
fucr de una fona escapista, ofreciendo soluciones nuigicas tipo Hollywood, o intestaron hacerlo de forma critica y

reatista. Se dividen en: delincuencia juvenil, cichicia-ficcidn y adolescentes, filines rontuinticos ¥ de fantasia jivenil.

Delincuencia Juvenil:

Fin 1980 aparecio of filme: "My Bodyward™, de Tony Bill, sobre un chico de pritucr ano de preparnitoria (Chris
Mahepace) quie cs acosiida por un grupo de srleantes liderados por Matt Dilfon, quiences le piden que todos los dias e
entregne su dinero pant el almuerzo. En ani ocasion tiene ka fortuna de ser salvado por un lipo misterioso y de gran
corpulencia (Adin Baldwin) sobre quicn corren rumores de haber asesinado su propio henuino. Este tiene Ia idea de
aliarse a Baldwin s le pide gue se comvicrta en su guardiespaldas paris avdarlo a librarse del yugo de los maleantes.
Despuds Mahepaoe s Baldwin s¢ comvierten en grandes amigos v Mahepeee descubre que Baldwin ascsing a su
hernuino pero fue en forma accidental cuando ambos jugabian con una pistola ¥ por ¢so siente una profunda culpa.
Baldwin e en u crisis al confrontar sus demonios, es cindo Dillon consigue su propio guardiespaldas v preterkice
que pelé contray Bildwin, pend se niega v el donse sobre Makepace vuchve i comcnzar, Por fostuter, cuando todo pareee
ser peor para cl chico. Baldwin regresa y confronta a Dillon v su grardacspaldas. Bl filme acumuld 21 willones de
dblarcs.

n 1982 se reatiza un atermdor fille aceran de los "punks” donde son retritados como sidicos ascsinos y
deprnadas personajes: “Class of 19847 de Mark L. Lester, en clar alusidn a L novela " 19847, de George Omel. La
tranit os acerca de unos pandilleros punk gquicnes sictobritn el terror en una eseuela prepasatorniin: nutando animales del
faboratorio de biologia. asesinado i chicos en peleis estilo “revuchta en prision”, llevar al suicidio a dos profesores,
finalmente, obligan o uno de los maestros i cobrar senganza, Este matii uno i uno los crmmmtes hasta que acabx con su
fider. quicn cae desde un ventiinal en 1nedio de un recital de Ly escucl.

“Bad Bovs™ (1983) de Rick Rosental. es protiigonizudo por Scan Penn quien os un
mandillero de las ailles de Chicago quien protende climinar sy principal contpetidor. ¢l
Intficante Paco Moreno (Esai Mormles). Por despracia, Lis cosas resultan il v su mcjor
amigo muere. 3 despuds, aando trata de escapar de ta policia atropelly s nuaa al hemuano
pogqueno de Paco. Sean Penn es detenido v emvindo s una cireel, donde ticne que enfrentar
los lideres locikes para gananse respeto En ¢so se entent quse Paco, on venganzi, viold su
novia (Ally Sheedy), entonces decide escapxin pars desquitarse de némesis, pero pxira s
desgricia ¢s detenido por un benevolente guitrds custodio. El climax Hlega cuando Paco os
arrestikdo y omvindo a L misima penitenciaria de Pecn y ambos ticnen iy oportunidind de
desquitarse. El filine gané 9, 200 milloucs.

Tt rackin 61 e Ouatsiders™ (1980

Fruncis Ford Coppali, dircctor de filmes como: “El Padrino™ (1972), “El Padring 117 (1974) y ~“Apocalipse

Now™ (1979). realizd dos filmes donde abordd ¢l problema de Ia delincuencia juvenil: ~The Qutsiders” (o) y
“Rumble Fish™ (19833 El primero redine un grin reprrto, incluyendo Ruuns estredlas como: Rall Macchio, Tom Cruise,
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Mt Dillon, Patrick Swayze, Rob Lowe v Emilio Esteves. El filme trata de cdmo dos bandas: los Greasers, fonnados
por jdvenes provenientes de las clases humildes ¥ poco educadas de Tulsi. Ocklaboma, contra los Sucs. chicos de
familias acomodadas que se odian o niuerte. Los problemas inician cuando dos de los Greasers tienen un altercado de
conscaucnicias fatales contra los Sucs. donde dos de cllos mucren y son persepnidos por la policia. El filme estn asado
en L novels de S.E. Hinton y estd antbicntadi on los aflos sesenta. En tagnilly reunio 25, 600 millones de dolares.

Thavtracii 617 Rumbde Finh™ (19%4)

El sepundo es: “Rumble Fish™ (19%3), basado cn otrt novela de Hinton. trita
Ta historia de dos hermanos, Matt Dillon v Mickey Rourke. Rourke fue encarcelado
despuds de haber sido en su adolescencia lider de una bandi de crimiiles. Pero lego
de purgar su castipo decide enderezir sus pasos y encontrar un lugar en La sociedad. Por
su parte, su hernano menor, quicn tlicne por idolo a su hermano nuyor, desci volver a
fornr la banda v regresar a las andadas. Pero un vicjo encmigo de Rourke. ¢l jefc de
policia local. su hayor desco 10 ©s otro que poner de nucvo la mino al ex conviclo y
regresirlo a la dircel. Por fortuna, Rourke. quien cs tentado por regresar por los nialos
pasos finalinente decide reformarse. Bl e fue iculizado por ol ox integ del

grupo “The Police™, Steward Copeland. pero tino una maly acogida cn taquilla al sdlo recaudar 2, 500 millones de
délares

No hay mds filmes significativos sobre ¢l lema de fas bundas juveniles sino hasta 1991, cuando o realizador
afroanicricano John Singlcton presenta: “Boyz *N the Hood™. una exacerbada critica social sobre ln condicion de los
adolesoentes de riza negra en las calles de Los Angeles. El filme trata de L vida de tres adolescentes quicnes estin a
punto de tenninar Lt prepanstoria quicnes calrentian distintas allemativas en su vidia: Tre (Cubxy Gouding Jr). Ricky
(Morris Chestnut) y Doughboy (fee Cube). Tre tiene Ia inteligencia para

jer ung carrera universitaria pero

atindo s¢ torma un tanto rebelde s envindo por s madre (Angela Bassetl) part que sea supervisado por su padre
(Laurence Fishbume) quicn es un hombre disciplinario y enérgico critico de 1 sociedad. Por su parte Ricky se enfila
obtexer una beca universitaria por sus cualidixks cotmo corredor de futbol americano; v por tltimo, Doughbay s nn
pandillero cuyo futuro inmedinto cs convertirse en un traficante de drogas ¥ pasar largos periodos de ticmpo co by
penitenciaria. '

La desgracia llega cuando Ricky cs ascsinado por una pandilla 3 Tre se ve ante 3 disyuntiva de seguir o noa
Doughboy pam \tngn}sc. Tre por fortuna cucnta con ¢l apoyo de nna novia comprensiva v de sus dos padres, y al
altimo momento cobrar venganz de 1o propia, cosa que 1o e Doughiboy quicn nuta los ascsinos de su amigo.
Poco despuds Tre y Doughbaoy hablin sobre lo ocurrido y deciden que no habri resentimicnio entre los dos, pero niescs

despids Tre se enter que Doughboy ninrie por los umigos del ino de su amigo Ricky. coma se ve, ¢s un

ciclo interminable de imbecilidad. El filme tivo grn éxito al recnudar 57 mitlones de dolares y Singleton fuc nominado
al Oscar como ncjar dircctor.,
Orros filmes de los noventa que trtan el problens de L delincucrici juvenil son “Dangerous Minds™ (19495)

de John N. Smith, sobre una dlérgicn (Michelle Pleiffer) que enseits un grupo de chicos de los barrios
marginxdos de Los Angeles o despertir sus imentes v tonir conciencia. El segundo cs: *187" (1997) de Kevin Reinolds,
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sobre un de ciencias ( 1 L Jackson) quicn s cisi asesinado por uno de sus estudiantes en Brooklin, por lo

que docide mudarse a Los Angeles a reponerse de la experiencia sdlo parm descubrir que 1 situacién cs incluso peor
aquf. El maestro despicria ol rencor de una pandilla de hispanos ¥ termina o nna confrontacion donde ¢l lder de los
pandilleros como el nuiestro mucren en un duclo de rulet rusa. En oste caso, la historia del macstro con curifio temmina

no con final feliz sino en Imgedia.

Ciencia-Ficcidn y Adolescontes
En uni década donde la ciencia-ficcion fue uno de los miximos atrctivos de taquilla, esta forzosiunente

turnbién imvadio cl mundo de los idolescentes. En esta novedosai vertiente destacaron dos filmes: “War Gatnes™ (1983)
de John Badham, que abxrca of tema de la guerra fria, ¥ “Back to the Future™ (1985) de Robert Zemiockis.

Tt Wm 62 “\War Guames™ {1963}

War Games
Desde un punto de vistit purista “Juegos de Guerra™ (1983), de John Badluum, no cs un

filme propinmente de ndolesocutcs, pero estos tienen una participacion cstelr. “Jucgos de
Guerra™ trtac el tema de Ly guern fria, ded oquilibrio del werror, v fas fallas hunuius que sc
reflcjan en sus crenciones, o decir, sus naquinas. Matthew  Broderich es Dinvid,
estudiante de preparitoria que se pasa de fisto al cambiar con su computador Ciscra sus
calificaciones de I cscucla ¥ al mismo ticinpo busca robar jucpgos de video a sus
fabricintes antes incluso que estos estén a b venta. Tratando de comunicarse con L
compania entra inihertidamente en 1a mdxima conputadora de seguridid nacional del

gobicrmo de Estados Unidos, a 1y cual los militares v cientificos le dicron la itribucion de

toimar ki docisidit de Ltnzar o 1o todo cf amcnal nuclear estadounich Lac dorn guirda cn su memoria toda

i3

clase de jucgos. que incluyen: Ajedres. Poher. Gito. y Guerma Tentnoniuclear, los cuales su progranador incluyé par

irde n b o e estrategin militr pira ensayar v jugar wia y ot vez la guerma termnonuciear en fornu

L &

sirtual, David quicre entnir pero nooesita obtener kit clave de aoceso, ¥ par es1o realizna s intensa inyestigcion sobre
el antor del programa de 1a computadori. Los problemas inician cuando elige jugar “Guerma Termonucicar™ v desata ¢l
pinico e “NORAD”, centro neurilgico de L defensa de Estados Unidos, donde croen que 1 Union Sovidtica csti
avkando cuando cso sblo ocurre dentro de la computidors. Pronto se inicia um investigacion y descubren al
responsible. David, pero cusnido ven que es sélo un idolescente consideran que hay alguien nuis detris. David descubre
quae Joshua, i compritador. no detivo e juego v esti dispoesta a levardo hasti sus dltinas consecuencias. David tmta
de adventir a los mifitares pero no Je acen ciso. por 1o que decide escapir con su amiga Jennifer (Ally Sheddy), Junto
buscan al progranaidor de Joshuw, Falken (John Wood). quien sive como ennitano en una isla de Oregon. No obstante,
los dos jovercs se enfrentan con mik persona neckis. resigadi a que ¢f destine de Ly hunanidixd es Ia etincion. Discuten
con ¢l pero descubren que cs imposible hacetio cubiar de opinion; por 1o que deciden irse. Falken en soledad
refiexiona y fimalmente se decide a aydar i Jos chicos.
Todos vinjn a “NORAD™ pur enfrentar L crisis, dordde descubren que ¢l Generl (Barri Corbin) esta

dispuesto a lanzar tocs ks amxis contra I Unidn Sovidtica ol croer que Estados Unidos sert victinm de un inminente
ataque. David y Falken convencen a los militares de quie s0lo s un jucgo de computador ¥ cuando ven que las
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explosiones muchstres solo ocurren en las pantallas, creen que la crisis 1ermind, Por desgracia descubren sepund
despiés que Joshua no detuno ¢ jucgo vy osti por kanzar los misiles. Falken y David deben encontrar alguna forma de
detenerla, lo que hacen af jugar “Gato™ con Joshui, quich se convence que ¢l jucgo de “Gato™ y “Guerra Termonuclenr™

son jucgos absurdos pucs sicipre fermiinan en e C.

El filuxe no trata sobre l nuaduricion de los protagonistas adolescentes sino de L especic humani, quicn debe
aprender @ tolorarse mutisunente para no terminar aniquitada El filme reciudo 74 miflones de dolares en taquibla v
ademds recibio tres nomiiciones it Oscar por awjor guidn onginal, mgjor cincmatogrfia ¥ micjor sonido.

Otro filine que ttéd ol 1o de b guern fria ¥ los adolescentes fue “The Manhattan Porject™ (1986) de
Marshall Brichouin. en donde dos adokescentes sc las ingetiin par robar un cargiimento de plutonio v Crear su propia
bamba nuclear. como una fornia de protesta par alertar a los micmbros de su conunidid sobre los ricsgos del uso de la
energla atdémica. Obtnvo § milloncs en taquilla. Por iltimo. ~Reat Genius™ (1985) de Martha Coolidge. trata de un
grupo de estudiantes universitarios con un coeficicnie inteleciual superior al promedio que desarrollan un ravo mortal
cono proyeclo cicntifico. sin saber que realinente trubagan para el gobicrno: por lo que deciden sabotear ¢l proyecto y al
ntismo tiempo vengirse del macstro que los usd. Gand 13 millones de ddlares en taquilla.

Ihstraction 63 “Heck To The Futare™ (1945)

'

Back to the Future
“Bick 1o the Future™ (1985) de Robert Zemeckis, cuanta la historia de uny fangasias
adolescente hecly reahdad: “Que ad si pudiert vigar 4l pusido ¥ conocicr i nus padres
cuando cran adolescentes™, tal ves asi pudicrn cllos comprendernos micjor. Esto cs posible
pracias a la magia de Hollywood. capaz, de inventar una nuwquina del tiempo s al mismo
ticmpo cuenta la lusioria de un “aprendiz de bryjo™. Marty McFly (Miclukd J Fox) os e
apreidiz, un adoleseestte sin probletnas de antocstinia sino de indole coondnlice, va que sus
padres son dos gapanatas perdedores quicnes nuncat fogrron nudurir. La figus paterii en b
vida de Marty I ha ocupado ¢l Dr Emsiett Brown, ¢l bnyo que ba hecdo de Manty su .
ayudante en todas sus aventuras. Fl Dr estii por realizar uno de sus suenos: inventir una niquini del bempo, by awil
estd construida cn un automdn il “DeLorean™. El finico problema os que wtilizz como combustible plitonio, ¢! cual e
SuStrijo 3 unos fertoristas libios pan que les Eubric.n‘m unit boinba nuclear. El Doctor pructx que su maquina funciona
pero antes de que pucda etprender st viaje ab futuro s sorprendida por los terroristas 3 1o matan ante los gjos de
Marty. El apreiddiz de brujo debe entonces ingenidrselss para escapar v desgrctidimente lo hace vinjando por o
tiempo justo s los anos cincuenti. bt ert donxds de L adolesoencia. arando sus pdres ¢ Coneaicron ¥ CIKIMonIron 1nis
un incidente curioso.

Marty, en su afitn de conocer sus padees, snterficre con un accidente que permifié que sus padres sc conocicri
Vv pone en peligro su propin existencia. Marty citonces L ayida del Doctor & guien convence que vino del futuro
gracias 4 su invencidn v ke pide ayudi para que poeda regresar al futuro. E1 Doctor también lo hoe consiente del error
que cometit al intervenir con el porvenir de sus pdres por fo gue Marty decide que harsi que sus padres s¢ etsinoren
cntre si, pero s cosiis se complican cundo su propia madre se cnamora & su hijo. Marty s¢ comvierte entonoes ¢n
ayudanie det padre y lo aconscia pira tener confinwa en sé misino ¥ entre los dos elaboran un plan pani que su muxdre
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cre (que s padre es un hombre valicnte, cixly de defender o una mujer en un momento de apuro. Pero las cosits se
complican cndo interviene Bifl. ¢l enemigo de su padre, a quien debe confrontir y vencer por prinicrt vez en su vida,
Esto le permite a Marty regresir al futiro despucs de una dedimante socuencia de peripecias acrobxiticits. Marty regresa al
fituro y descubre cue et ¢l pasado logrd advertir a tiempo al Doctor v ke salvé I vidie,

El filme reciudd 201, 000, 00 millones de dolares y fue nominado a) Oscar por migjor guion onginal, mejor
sonido, mcjor cancion original (“The Power of Love”™ de “Huey Lewis & The News”). y incjores cfectos de sonido.
premio que ganéd. El filme tina dos socuckis: “Back 10 the Future 27 (1989). que recaudd 118, 450, 00 milloncs de
délares v recibio utta nomicion al Oscir por fvgjores electos especiales; v “Bach to the Future 37 (1990) que acumulé
87, 667, (WX wiltomes cn taquilla

Orro tilnie de adolescentes que fusiono crencia-ficcion con filme de adolescentes fue fa produccion de Disney
“My Scicnee Project”™ (1985) de Jonatlhan Betuel, sobre unos chicos que trabajiban con ticmpo limitido cn un proyecto
de ciencia del cual depende que apracben o o ¢! curso. Estos hurgan entre la basira del ¢yéreito y encuentran un
istcrioso apanito que al activir descubiren gue es en realidad una mdquina del ticmpo de origen alicnigena, Ia cual tre
al presenie a varios persoijes del pasido, incluyendo un dinosaurio y un hombre de Neandertil. No obstante, cf filme
tuve poco éxito v sélo acutnulo 4, 100, 000 milloncs.

Tharuciin (4 “Bill & Ted's Escellent Adsenture™ (19%9)

Termiido con los vinjes cn ¢f tiempo se encuenirm: “Bill & Ted's Excellent
Advemure” (1989) de Steplicn Herek, sobre dos sujetos sin cerebro: Ted “Theodore” Logan
(Keant Reeves) s Bill S Proston (Alex Winter) quienes fonman ¢l desconocido grupo de
garaje “Wild Stalions™. pero el cual estd amenarado de desaiparecer si no logrin pasar todas
L neierias, pres of padre de Ted lo enviard a una escuela militar en caso de reprobar. Todo
parcce perdido hasta goe aparece Ruffus, una cspecic de vinjero del ticmpo  cstilo
“Terminator”. quien les entrega una miquing del ticmpo en forn de cabing telefonics.
Rufus les esplict que la civitizacion | del futuro depende de que licguen a tnunfar

musicalinenie par existir. Los chicos usan Ly indquina del licmpo par trer ¢ presente a
vitrias figonts historicas como: Billy The Kid, Juana de Arco. Sigmound Freud, Socmfes,

C-unps an ) \'.lp()lcnll adeinis de dos bellas chicas del medioeve, Todo esto i que pucdan pasar historia v no
sufran su funesto destino

El filme firc reatizado onigmalmente para ta (clevision pero al ver su potencial tuvo corrnida comercial en fas
sifas de cine, Jogmndo racindar 40, 485, 000 millones de délares. El filme tuvo uni secucky: “Bill & Ted's Bogus
Journey™ (1991) co donde un enusario del pasido eim it dos terminators a destruir y nsurpar a Bill y Ted, lo cuatl logran,
muriendo los dos Iidrocs. Pero cse no es ¢l fin de Y historia, Bill v Ted emprenden un vigye estilo Dinte por ¢l inficrno
v el cielo siendo ly mising muerie su guia, Cuando legin al paraiso Dios les pregunta cosis clives sobre el universo y

como resporden bien les da i oporunidad de revivir para d a3 losdos dores con k1 avuda de dos marcianos
quicnes construyen dos Bill y Ted robots benignos. El filine o
recanditr 38. )38, (K0 millones de dolires.

i en taquitly un exito similar al filme original al

&
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Otros filmes de ciencia-ficcion y de adolescentes fucson: “Exploress™ (1985) donde wnios chicos construyen
um nave espacial con unos plianos aviados desde el espacio ¥ vigan por ol universo hasta llegar a una nne
ealrierrestre, pero resilta que aquclios seres superiores no son s que inknies; “Solarbabics™ (1986) una historia de
amor e un miundo post apocaliptico; *The Flight of {he Navigator™ (1986) sobre un nido que viaja al futuro ocho anos
» sin siaherdo guarda en su cerebro of magxi de todo ef universo que un OVNI neeesita pari regresar a casi “The Last
Starfighter”™ (1984) sobre un adolescente adicto a los jucgos de video que es enrolido por una armadi extraternestre pitm
que luche por la libertad del tniverso; “Space Camp™ (1986) sobre unos chicos que sott envindos accidentatinente al
espacio en un tmnsbordidor espacial.

Thedrnckion 65 “Anbnal Houw™ (1978)

Filmes de¢ Ronance ¥ Autorcalizaciin

Una pelicula que anticipo ¢l ciclo de filines adolescenies de los ochenta fic:
“Animal Housc™ (1978) de John Landis, escrita sobre ¢} guidn autobiogrifico de un
escritor de la revista “National Lipoon™, Chiris Miller. El filme ambicntado cn los alos
sesenta trata los problenmas que enfrentan dos estudiantes de primier ailo en k prestigiosn
Uaiversidad de Danmouth pam entrar en algunit de las importantes frucrnidades. Ellos
son (Tom Hulee) ¥ (Stephen Furst) y final la ek en los Delta. un gropo de

parias ¥ sociopatis quicnes con su actitud alocida atentan contra ¢ Status Qno. Los
lideres de o fralemidad cometen tantas burradiss y ilegididades que se ganan 1y
cnemistad de los dos decinos de 1 Universidad y de la fratemidad de atlctas. Al final son expulsados de la escucla v
cstdn de nuevo en posibilidad de ser clogibles para ser ir a combatir & Victwn. Esto motiva ¢l desquite de los Delta,
qulences se vengus on cf desfile amial del pucblo. El filine destisen por sus grotescas escenias de humor donde la cotnedia
es extrifda de la destruccion de propicdad privisdz, breves desnudos, aunque todas it aceplable pars ¢l pablico infantil;

- BRI

adenuds Juy un profesor de sienie abierta que fumn marguuna con sus ahinmnos (Donald Sutherland) con quicnes
discute sobre elevidas cucstiones filosaficas. '

“Roch & Roll Highschool™ (1979), dirigido por Altan Arkush y producido por Roger Cormuan. Cuenti la
historia de un grupo de adolescentes, funs de 1o banda de punk rock ~The Ramones™, pero la directore de §a escucla

"

preparatoria doicke inn es i a muerte de esta misica. El personaje principal

se esfucrza por conocer sy bandi prodilecta, pero o su tatento de hacerlo leva
amarquia v L diversion 2 su escucla. El fitme on by acualidad tiene of estatus de ser de

culto.

Thamtrm 601 66 “ Mistrndght \Nuckuva™ (190)

“Midmight Madness™ (1980) de Michel Nankin, ¢s un filme de Disncy con las’
canscteristicas de “Animal House™: con bufonadas, tonterias v destruccion de propicdiwd.
mukjue de u forna matizada y nuts acoptable. Por ot parte, presenti un gripo de

alocdos persoilics que 1oy los disti ipos juveniles: atletns, chicos

CYIREDAY, Jetems v FLINT, Rebecea: “Nationat Lampoan's Aninal Howse, EUA, Al Movie Gaide, 2001,

150




privilegiudos, “nerd” o cerbros. bobos. princesis, chicos populares, ete. Cada uno de estos csicreatipos conforman un
equipo que pasticipa en una carrera de pistas by cual durm a o Lirgo de £ noche 3 Tos Heva & un alocado viaje a lo largo
de toda la ciudad. Cada pistit cs un acentijo que deben de resolver pass poder seguir aviinzando y asi ser cupaces de
ltegar al final de! recorrido en un ljoso hotel, El juego es realizado por wit genio que aie con ato sicmpre logr
convencer a un grupo de estudiantes de prepariatoria pani que le sigan L corricnte » panticipen en so alociida prucba.
“All the Right Moves™ (1983) de Michael Chapnun. cs acerca de un jugiidor de fitbol americano de
prepaloria del estado de Pennsyvania, En esh escucla la nnica foria de consepuir tim boea universitanin cs
destacindo deportivamente. De no consegunr li bec su desting, o condena, trabagar en fa mim de cubén locl. Sin
embargo, pronto descubre que tendri que decidi entre seguir lis estrictas ordenes de su entrenador o ¢l anior de su
novia (Lea Thompson). En esc smismo aflo aparecio: = Valley Girl™ (1983) de Martha Coolidge. sobre un romance entre
un:t chica de clase media ¥ un punk de Los Angeles, interpretado por Nicholas Cage. en donde el chico resulta tener un
corazdn de oro.
htromion 67 Uhe Kurote Kind™ (19%64)
“The Karate Kid™ (1984) de John G. Avildsen, mismo diroctor de “Rocky™
(1976) por la cual gané ¢l Oscar a micjor director. El filine es protagonizado por Ralph
Macchio, como Danicl, y Noryuki “Pat™ Morita, coino Sr. Miyagi. Lit historii ¢s sobre
un adolescente crindo por tna misdre soltera que debe mudarse de Nucva Jersey a Los
Angeles, ciudad donde su madre consigui6 un nuceve etpleo. Danict enfrenta lios con
unos pandilleros locales cuando trta de defender ¢l honor de una muchacha (Elisabeth
Shuc) pero o (nico que consigue cs que Ie den una paliza, Trtando de cvitar que ¢l
incidente sc repita busca tomar clases de kanite en un gimnasio local, pero se topsi con

oy bl

la g soipresa de qui Ie propinaron la paliza estudian artes marciales cn

es¢ mismo sitio, por lo que prefiere abandonar ¢l proyecto. Los problemias no

disminuyen y al asistir a una ficsta local viuche a ser perscguido por los ¥ le dan ur paliza mucho poor. Por

fortuna s defendido por ¢l Sr. Miyagi, ¢! conserje del edificio donde vive, ¥ le da uma paliza a los maleantes. pucs
resuli que el anciano japonds cs experto en artes marciales. A panie de csc momento se convicrte cn su nucstro y dia v
noche lo hace entrenar con trabajos nutinarios que i la largn To hacen un experto en defensa personal. Su nivel s tan
bueno que se incte al tomoo local de kitrate y alli enfrente a sus odindos enemigos quicnes vence uno i uno, Pero ¢l
macstro de los encimigos de Diniel no desca que {e arrcbaten ol campeonato y obliga i wno de sus pupilos al lesionar a
Danicl para dejarlo fucra del tormeo. Por fortumi ¢l Sr. Miyagi utilizn una curs oriental ¥ permite que Danicl enfrenie su
némesis y lo venz El filime recaud6 90 millones de délares y motivé que miuchos adolescenies se inleresaran en lus
artes marciales. ‘ . .

El filme tuvo tres secuclas: “The Kanate Kid 27 (1986), (realizada en Okirsma, Japon) ~The Kante Rid o
(1989) donde Daniel es tentado por ¢l kado oscuro de Las artes marciales: ¥ “The Karate Kid 47 (1994). ‘




Thntruckm 68 “Revenge of The Nerds™ (1984)

“The Revenge of the Nerds” (1984) de Jeff Kanew, cuenti la historin de un
grupo de cstudiantes universitarios de primer aflo que se encimistan con los atletas del
Colego cuando, despuds de una noche de juerga. los atletas absurdamente incendian su
donnilorio v obligan a los chicos de primero ano a alojarse cn cl gitnnasio de basquetbol.
Ellos dociden formar su propia fraternidad v rentin i casi. pero al no contar con cl
apomo de Jos directivos de fa escucla son forzados it busciir el apoyo de  fralernidades
universitinias o nivel nacional. Lo cual consiguen vencicndo a los atictas en unos 1omcos
escolares ¥ ¢l sorpresivo apoyo de una fraternidind de estudiantes de rmza negne. El lilme
recando 40 millones de dolares v tuvo dos secuelias “Revenge of the Nerds 11: Nerds in
Paradise” { 1987) de Joe Roth, ¥ “Revenge of the Nerds 11E: The Next Generation™ (1992)
de Roland Mcsa. En 1984 tunbién s¢ reatizaron: “No Small Afaire™ (1984) de Jerry
Schat/berg. con Deini Moore » Jon Cryer, sobre un joven forografo que con su tritxijo hace a una canginte desconocidis
una cstrella, “Teachers™ (1984) de Arthur Hiller, con Nick Nolie y Ralph Macchio, sobre un snacstro de prepanstoria
quien ayuda 2 sus cstudiantes a enfrentar sus problemas familiares ya que prikticunente no saben feer ni eseribir.
“Oxford Blucs” de Robert Boris, con Rob Lowe y Ally Shoedy, sobre un estidounidense que va a estudiar a Inglaterra
cn busca de conquistar una chica britinica y por su actitud prepotente de gringo todopoderoso se hace enemigo de todo
mundo, menos de su comprfiern de patria. “The Flamingo Kid™ de Garry Marshall. con Matt Dillon, Richard Crenna y
Héctor Elizondo, sobre un chico que s ve influenciado por un hombre con dinero y prestigio y olvida Ias enseianzas de
su paxdre sobre como ganarse en forna. Reciudo 23. XK} millonies en taquilla. Por altimo: “Joy of Sex™ de Martlus
Coolidge, sobre un grupo de chicas que buscan la nrinera de perder la virginidad sin ser restringidas por sus vigil
padres.

En 1985 sc realizd: “The Heavenly Kid™ de Cary Mcdoway, un filine con claras referencias al “Rebelde sin
Causa” pero susenie de todo su conitenido sociologico. Sobre un adolescente que imuere en un accidenie automovilistico

¥ debe hacer méritos par gimnarse su tugar en ¢l ciclo, lo cul consigue ayudando a superar sus problemas de

guridad 2 un atolondrido adolescente quicn luego descubre es on realidad su hijo. Al final debe evitar que conicti su
mismo fatal destino. “Girls Just Wana Have Fun™ (1985) de Alan Mectter, fike inspirado on la cancion de Cindy Lauper
del wismo nombre y narca el debut de dos estrellas, Helen Hunt, ganadora del Oscar en 1997 como ingjor ictriz, ¥ Sar

Jessica Parker ("Sex in the City ™). un par de chicits que estudian en un colegio catélico ¥ busciu ganar un concurso de
baile en (clevision. El filme recaudd 6, 300 millonics. “Gotchal™ {1985) de Jefl Kancw, sobre un estidiante universitario
(Anthony Edwards) inmiscuido en un complot de espiotaje intenicionyl durante un viaje a Paris, donde se cisumon de
uni chica (Linda Fiorentino) v la ayuda i cumplir con su mision, en I cual sus habilidades cn ol jucgo de “Gotcha” Ic
son my dtiles. “Seeret Admirer” (1985) de David Greenwalt, trita de un absurdo trianguio amoroso fornuxda por un
par de amigos. Michacl Ryan v Toni (ua mwchachi). y la chich de los suenos de Michael, Debora, una chici mbia
atractiva pero de cabesa vacia. Michael recibe una carti andning donde le deckrun su aumor v chica que desconoce.
El chico ticne 1a vaga v absurda esperanza de que se trite de Debori, y para esto pide avuda a Toni para escribir una
carta de respucstis, s6lo que desconoce que Toni cs L verdidera autort de la misiva. Por eso. en La carta que Ic eseribe it
Dcbori, Toni desfog todos los sentimicntos que guarda para Micluel. Fatalmente ¥ en una forma incomprensible
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Michael enloqueoe con su carti a Debora y se crumora perdidamente de ¢l con todo ¢t dolor de Toni. Mis tarde
Michael descubre que Toni lo amni y eso fo Juice comprender como i cometido un (errible error, pues ella esta a punto
de marcharse del pucblo para irse a vivir a otro lugar. El filme gand 8, 600 millones cn taguilla. “Better of Dead™
(1985). de Save Steve Holland. v “The Sure Thing™(1985). de Rob Reiner. son dos filmes protagonizados por John
Cusack. El primero trats sobre un adolescenie que idoliatra si novia. Amankta pir quicn incluso construy@ un altar.
Para su desgracia al principio de los cursos escolares ella tenmina con ¢ pues Ly restringe on sy desem olvimiento social

Esto propicia la caida del chico. quicn ¢s torturado por tado mundo que le pregunta si 1o le molesta que inviten a salir a
su ex. Por fortuna ¢s inudado por una estuduinic de intercunbio francesa que se supone no sibe hablar ingids, ambos s¢
avudan y terminan enaunorindose. El filine ecolecta 10, 300 milloncs. Por otra parte: “The Sure Thing” ¢s semcjanie i
“Jt Happened One Night™™ (1934). de Frank Capra, donde una parcja formuadia por Cusick v Dapline Zuniga, realizan un
vidje juntos de costit it costa. El chiste es que se odin mutwiinente. pero ent el triy oc1o se enamomn Jucgo de atrnesar

has dificullades. Por desgnciit, [a razon del vigje os que un amigo de Cusack le 1 jurado due cn California hay una

chica con la cual tener sexo ¢s algo seguro; pero lucgo de tintis peripecias juntos Cusack descubre que no quicre estar
con la chica ficit sino con Daphuw. El filine obtuvo ingresos de 18, 100 millones, “Vision Quest” (1985), de Harokd
Bocker, trata las dificultades que enfrenta un luchador grocommomano de preparatoria (Matthew Modine) quien s¢
hpuso como et coromirse cinpedn ese itfo. Pero conoce una miuchucha de 21 atos (Linda Fiorentino) a quien
ofrece alojanticnto cn su cass cuando s¢ quedi virradir en su pucblo cuando ¢ descomponerse su vehiculo. Luego de
conocerla Matthew comicrza a dudir en sus nietas. El filine cuenta con of tenn “Craizy for You™, interpretado por
Madonna. Finalimente St Elmo’s Fire™, de Joel Shunucker. la cual fuc traducida il espinol como “El prinmer aito del
resto de nuestras vidas™. En este filme aparccen muchas estrellas juveniles de la époci, aunque algunits luego cayeron cn
dosgracia: Ally Sheedy, Emilio Esicves, Demi Moore, Robe Lowe, Andrew McCanhy, Judd Nelson y Mare

Winningham. La irama cs sobre lis experiencias de varios amigos que enfrentan b vida despuds de grid de la

universidad v alginos enfrentan serios problentis. como no hallar st propio lugar en el inundo, vivir engaindose a si
mista gastando mds dinero del que se guun. o tratando de fonmar un matrimonio y al misimo iempo serie inficl al
futuro comyuge.
Thrruchin 69 "Se Flnn's fiee™ (195)
“Lucias” (1980) de David Sclizer v Linda Sunton. Es acerca de un tiemo g "
tridngulo amoroso formuido por dos amigos. Corcy Haim v Kerri Groen, quicnes sc

hacen muy amigos durante ef verino, pero apes inician Lis clases, Haint, cs obicto de
bromus y burlas de los jugidores de fulbol intericano y Ia chica de ta cual se caannord,
Green, se fija en uno de los jugadores. Charlic Shcen. Lleno de corje. Haim. rompe la
amistad y busca cnrolarse en el oquipo de futbol mnenicano para demostrir que Liunbidn
pucdc ser atleta. Es tanta su insistencia que le permiten entrar ¢n uno de los partidos ¥ en

SC SCR

tugar de hacer 1a jugada de anoticion. to finico que consiguc cs
Después, Green descubre que todo lo que Haim le contd cra mentim pucs 0o era nco
como le habia contado ¥ en lugar de vivir en uns nunsion, donde conaba ¢l pasto, vivia



on ti casa reinolgue a las afucras de la ciudind, Despuds del incidenie se gand el respelo del equipo de americano, El
filme recoudd 8. 200 millones de dolares.

“Something Spocial™ (1986) de Pand Schincider, cs una historia donde se hice realidad uno de csos descos
abswrdos, en este caso, cl de que una chica se tansforme de la noche a la maftana en un chico. Esto pareceria mids bien
i historia acerca de personis con problenis de orientacion sexual, pero estos termas no son tratikdos de ninguna fornu
por el filme. Finnlmente s encucntra: “The Brotherhood of Justice™ (1986) de Charles Bravenan, con Keanu Reves,

Trata sobre un grupo de adolescentes clasistas formtan una sociedid de vigil f s a aniquilar a cualquicra que

se desvie de las lineas establocidas ¢ intponen su dictiadura sobre ¢l resto de 1 sociedad,

Thotrmchine 70 “Adv enfures in Halry " (19%7)

AnvEnriore

VIS

~Adventures in Babysitting™ (1987) de Chris Columbus. Es una fibula
sobre una chici que Inego de que le cancelan una citr amorosa acepta de tiltimo
’ niometo un trabajo de niferr. Pero su mejor amign ke sale con que decidié
‘.({: : / escapar de su casi y s¢ enciitra en la estacion de sutobuses, pero que i mera
\./ VV‘ hora s¢ arrepintid. Entonces In chica debe cargar con todos los nifios, dos
A * % pubertos y una pequeita nifla, para ir a rescatar a su amiga cn ka cindad. En ol
cimino sc porcha un ncindtico v es all cuando comienzin sus problemas en ln
cindixd. Los chicos en la ciudad de Chicago deben enfrentarse con una bundi de
robicoches quicnes los persiguen debido a que ol huir de sus garms se llevaron
cousigo una pricha importante de sus operciones ilegakes. Al final todo sale
bien ¥ regresan a casi sanos v salvos. El filme recandd 34, 368 millones de
dolares. “Can’t Buy me Love™ (1987). dc Steve Rush. con Patrick Dempscy
(Romald) ¥y Amanda Peterson (Cindy) Trats sobre un chico nerd aislado de la
socicdad de su prepamtoria quicn descarin integrarse con los popularcs, lo cunl consigue cuando una chica considerada
“populir” s¢ encucntra on aprictos ¥ le ofreoe iyudirla a cambio de hacerse pasar por su novia. Los plancs de Dempsey
funcionan y s corvicrte en la sensacion eatre los atletas v ks chicus lindas, pero al misino ticmpo, sin darse cuenta, le
rotxi ¢l coruzon a Cindy ¥ le da la espalda a sus amigos de 1oda fa vidh, Ronald comete ¢l error de romper con Cindy
cndo estaba i punto de revelare que lo amaba v los dos chicos se distancian. Fatalnkente, el secreto de 1a trunsiccién
cs descubierto y Ronald se comvierte en pania social. recluviado por los populisres ¥ por sus ex amigos. Su situacion
cumbia cunndo defiende 1 uno de s ox amigos de un brwuodn por el simplic hocho de que fe enseilaba nutenxiticas
una porristas. Al final, Cindy y Rowild se reconcilian. El filine do 31,624 mitlones de dokares.
“River's Edge™ (1987) de Tim Hunter. Cuenia la histonia de un suceso rztl ocurrido en 1981 en un pucblo de
Estudos Unidos donde descubren ¢l cadiver desnudo de uni chica ascsinada y poco despuds descubren que ¢l
responsable det crimen fue su novio. Esto ciusa que los estudiantes de la prepiratoria locil s¢ cusstionen sobre lo

ocutrido; pero Hegan a la lumentable conclusion de que les importy un pepino. Li historia retrata b alienacion que
sufren los adolescentes de tos ochenta, al olvidarse de sus problenus y su propia existencia por medio de drogils o
teniendo sexo premarital. E filme rociudé 4. 600 milloncs,
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Por altimo a farsa: “Three O'Clock High™ (1987) de Phil Joanou. Una. version adolescente del clisico
“western™ del ﬁlmc.“lligh Noon" (1952) de Fred Zinnemman. La historia trala de un adolescente a quien le
cncomendaron fa mision de dar [a bicnvenida a un estudiante nuevo, el cunl tienc fama de criminal, Pero cuando lo hace
comiete ¢l error de tocarlo, y &l odia que 1o toquen, por ¢so la reta a pelear al salir de clascs, lo cual to liena de terror. El
filime recaudd 3, 686 milloncs de dlares.

En 1988 “Permancm Record”, de Marisa Silver. Trata los problemas que cnfrentanin la gencracién X:
alicnacion y faltn de propésitos en la vida. La historia cs accrea de David Sinclair, un estudiante modelo, con las nicjores
calificaciones, popular, carismdtico, y cont un futuro prometedor, sin embirgo, durante una ficsta en la playn s¢
aproximé a un precipicio, miré al fondo, y sin ningin motivo aparcate, sc amojé y mucre. Esto motivo que uno de fos
testigos del incidente, su amigo Chris (Keanu Reeves) sufriem una profunda depresion y sinticr la misma tentacion de
acabar con su vida. El filnke cuenta cnire sus mejores atributos que los adolcscenies actian como auténlicos

dol o como sabiondos genios o bestias sedicnias de sexo, cono fueron proyectados i otros filnes.'>' El
filine recaudé 1, 893 millones de ddlares.

“Johnny be Good”, (1988) de Bud Smith, protagonizado por Anthony Michael Hall, Robert Downcey Jr. v
Uma Thurman, cuenta la historia de un mariscial de campo de preparatoria que s preiendido por varias universidades y

le ofrooen toda clase de regalos para tentarlo: autos, sexo, dincro, El chico descubre que esto ¢s ilegal y lo denuncia, por

lo que sus programus deportivos son susp La estrella ina cn una
ofrecicron nada a cambio de jugar alli.

1 universidad donde no e

“License to Drive”™ (1988) de Greg Beeman, Cucnta Ia historia de dos adolescentes quicnes por primera vez,
les dicron permiso de conducir, lo cual marca un momento culminante cn cl proceso de maduracién de todo
adolescente, Este momento coincide con ¢l hecho de que uno de los chicos tendrd una cita con Ia mujer de sus sucilos.
Pero las cosas no podrian salir del todo bicn ¥ atravicsian ui noche lleia de contraticinpos, donde 1a chica se intoxic
con alcohol y casi destruyen el vehiculo preferido del abuclo, un Cadilac. Por iihimo: “Stand and Deliver” (1988), de
Ramdn Menéndez, con f actor hispano Edward James Olmos. Cuanta una historia de Ia vida real sobre un maestro de
origen boliviano que cnseita cdlculo diferencial en una preparatorin dotde asisten principalmente estudiantes latinos cn
Los Angclcs, los cuales ticnen problemas de indole ccondinico. El macstro consiguc que todos sus alwmnos aprucben ¢l

pam avanzar a la universidad, pero las autoridiades esoolares consideran que hicicron trunpa y entonces deben
repetir i examen par demostrar su inocencia. El filime reciudd 13, 995, 000 millones y Edward Sames Otmos recibié
una nominacion al Oscar como mejor actor.
“Loverboy”™ (1989), Joan Micklin Silver, nrca cl retormo de Patrick Demipsey a1 los filmes de adolesoentes,
Interpreta un repartidor de pizzas que adenids ofreoe i las mujeres servicios especiales de compaitia, a llenar su vida
wicla con algo de significido. Los problemas inician cuindo §is chica de sus suefios sc cnter de sus servicios rominticos
y decide botarlo, El resto del filme Dempsey trata de rocupenielia y al mismo ticmpo escapa de las garms de los celos
maridos dc las mujeres a la que entretiene. El final es previsible: Dempsey consigue que su chica regrese a su lado v los
maridos desquitan su dolor con cf villano del filme.

("*") ERICKSON, Hal:, Permunent Record, EUA, All Movie Guide, 2001,



Deastracion 71 = Hewthen™ (19%9)
“Heathers” (1989). de Michael Lehmann, protagonizado por Winona

Weneeny Kant e

NNV Ryder, Christian Slater y Shanncn Dolierty. Trta de tres chicas. todas lanudas
H( ‘he ‘ % Heather. que dominan en forma dictatorial 1 sociedad de una preparatoria de

/___.‘i., g Estados Unidos, al lado de las estrellas del equipo de futbol americano, Cualquicra
-

que no esté a la alturs de sus eleviidos cstindares es humillado y excluido. En cse
mundo también cs poblado por In inscpira Verdnics Sowyer (Winona Ryder) quien
desea ser micmbro de ese exclusivo circulo. Pero conoce & J.D. (Christian Stater) y
ambos plancan derrocar cl reinado de las Heathers, lo cuil hacen recurriendo al

homicidio, los cuales fuwcen pasir por suicidios. La scric de suicidios Hena de dolor

todo ¢l poblade y los hue creer que Ta juventud enfrengi serios problenuas. Por
desgrcia 1.D. enloquece » docide que como ciemplo todos los estudinnics de la
preparatoria deben morir, para jo cual planca poner una bomba debajo del gimnasio de basquetbol y detonarky cuarkio
todos s¢ encucntren reunidos alli. Verénica y J.D. se enfrascan en una lucha a muerte ¥ termiis por vencer Veronica. Al
final J.D. decide matarse 1 sf mismo en una explosion.'* No obstante. ¢l filme sto funciond cn taquilta al obtener sélo 1,
108, 000 délarcs, pese obtener bucits criticis por su execlente guidn y ¢l trabajo actor! de sus jovenes estrellas.

“Siy Anything” (1989) de Cameran Crow, cs ¢l primer trabajo como director /dcl ex corresponsal de I
revista “Rolling Stone™ ¥ es el segundo guion donde revisa el inundo de los adolescentes. E filme trata iacerca de
un joven llamado Liovd Dober, un chico gue ha 1enmtinado la preparatoria pero que no siabe que lacer con su vida,
pero quicn se T propucsto conquistar ta chica nus bonita de Ja escucta. Diane Coust. quien obtuvo uma beca par
cstudiar en Inglaterra. Ella no ha tenido mucho roce social ¥ conoce 1y poco a stis CoOMpRHICIos, ¥il que gitsta su
ticmpo ayudando cn I casa de retiro de su padre 3 tomando cursos cn fa universidad local. Lloyd L comvence de
romper con su aiskamicnto al invitarla a una fiestia y el acepta. Con cada encuentro cllia se va enamorando de Lloyd,
pese a 1 oposicion de su padre. quict $6lo lo ve como i distraccion para su chica estrella, v al final L obliga o romper
con 1. La historia siguc los trazos de la historia: chico conoce i chica, mids tarde ambos se separan y al final vuclven a
estar juntos otra vez. Ll hecho que desencadenit que Duine regrese con Lloyd cs que su padre cs encontrado culpable de
estafir a sus clicntes » queditrse con su dinero cuando thueren, por lo cual es encarcetado. Al final, Lloyd y Diane se viin
juntos &t Inglinerm, pese al disg de su padre. El filme
£and 20, 780, 00O millones de dalares.

Ihmtrackios 72"Nay Anithing..." (19%9)

“Dend Poets Society™ (1989), de Peter \Weird, cs

un filme ambicntado cn los aos sesenta acerca de un grupo

de csindiantes de una prestigiosa escuela prep ia de
paga de Estados Unidos “Welton Acadeny™, que son
inspirados a lucer algo importante de sus vidas por su

nuestro de litcratun, interpretado por Robin Williams. £l

(") BERNSFEIN, Jonathan Obr Cit, p 167



les dice: “Carpe Diem™ (“Aprovechen ¢l dia™), 1o cual hacen los estudiantes al formar una sociedad secreta Bamadi: “La
sociodid de los poctas muertos”™, la cual se reancn duranic Ias noches en una cueva alejadit para locr pacsia ¢ inspirarse.
Uno de los chicos s inspino a declararle stt amor a uni hermosa chica -a pesar de ser novia de un bravticdn jugador

de futbol americano—, 1a cual conquista escribiéndole poesias. Aunque los problethas aparecen cuando uno de cllos sc
suicida lucgo que su padre descubre que quicre ser un actor y decide mandarlo i un colegio militar. El nuicstro de
despedido al ser do como responsable de lo ocurrido, pero al final los cstudiantes demucstran que han

madurado al desobedecer Ias ordenes del director cuando sc paran encima de sus pupitres al momento que Robin
Williams va a recoger sus cosas. El filtue acumuld 95, 860, 000 millones de ddlares v fuc nominado a cuatro Oscares:

mejor pelicula, mejor director, mcjor actor para Robin Williams, y mejor guién original, inico que gand.
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Hustrwclon 73 John Hughes, director, praductor y gulonista.

4.5. - El amo del géncro: John Hughs.

Riografia
Higo de un vendedor, John Hughes nacié el 18 de Febrero de 1950 en Lansig,
Michigm, por lo que puede considerarsele micmbro de kg ion de los

“babn boomers™, Pisd los primicros witos de su vida en los suburbios de  Detroit ¥
cuando cumplio Jos 13 atos se¢ mudd a Chicago, @ wio de sus suburbios cn donde

GO miodestt pero on companicion con algunos de sus privilegiados compateros de cluse se podria decir que ¢r
pobre. L zona de Chicago ¢s importante parat ef desarrollo de sus filmes, en especial la zona suburbani, donde habitan
fas famulias de clase media, cuyu problenvitica familiar retrata en by nxiyoria de sus peliculas. Sc gndud de ta
prepartoria de Glenbrook North en Northbrook. 1llinois en 1968 y s¢ mudd a Ia Uni\rr.v;id:ul de Estatal Arizona. no

ot abandond sus dics desde el primer ado. Pam mokio de su vidia yo estaba casado con su novia de la

prepanitonia, Nancy, ¥ s¢ convinio en publicista talgunos de sus anuncios fucron para el refresco 7-UP). Igunlmente
tenia uficion por la escritiira v escribié varios cuentos, novelas o publicadas, v chistes pam comediantes antes de que
cmprendicr su primer gran trabajo cn L irreverente revista “National Lampoon™ en 1979,

Sus princros guiones originales que fueron Heviddos o la pantlia fucron precisinente para filmes
patrocinados por li revista, primero colabord con algunos chistes para la pelicula ~Animal House™ (1978) de John
Landis, y lucgo cotno tmico autor de los filines: *Class Reunion™ (1982) de Michacl L Miller. y ~National Lampon's
Vacation™ (1983} de Harold Ramis, asiadi e uno de sus cuentos sin publicar *Vacation S8, Varios escritores de In
revisla “National Lapoon™ fucron rechiados poar Hollywood desde ¢l éxita de “Animal Housc™, de los atiles
nacicron pelicutas de bufonadas como ~Cixddyshack™ (1982) v “El Patan” (1981), punta de lanza para 1a nueva
generikion de comicos surgidos del progruma televisive “Saturday Night Lise™. entre los cuales destacan: Sicve
Martin, Dan Aykroyd, John Beluchi. Chevy Chase, Bill Murray y Eddic Murphy, cuyas mitinas odinicias tambicn han
sido producto par filtnes cono “Wiyne's World™ (1992) y *"Conehieads™ (19941 de Steve Barron.

En 1983 escribid un guion autobivgrifico “Mr Mom™ sobre un publicista que picrde el trabajo y debe hicerse
cargo de sus hijos micntras su mujer trabajn, El afo siguicnte se da su debut como director en ¢l filme pars adolescentes

“Sixteen Candles™ (1984) ef aual 1ambién escribio, en cf cuat d 6 gran conocitni sobre la problemitica de la
vida de Jos adolescentes de Estados Unidos con gran realismo, ademits de ser un fict retrato del periodo histérico.
Hughes habia visto filines de adolescentes de aquellit época: “Fast Tines At Ridgemound High™ (1982). “Risky
Business” (19839 y "War Games” (1983); v considend que eri cipxiz de escribir filines .quc supernn a cstos. Otro de
sus méritos ¢s su cstilo detallisis para las bromas.c inlmd_nccién de personijes bron, como uski chici con usui cucliern
orntopddica quc intenta baitar co una ficsta y que sibitamente se dermimba, los destrozos hechos despucs de una fiestt
donde luy un pizza girundo en el tocikdiscos 0 unos adolescentes ingenuos v calenturicntos que T rinden culto a unos
calzones de chica.

Ihewtrucion 74 The Hreahfase Cub” (1965)
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tenuitica debio de pospoirer hasta que detnostrd su capacidad e dirigir y eseribie
filmes con éxito ccondnico. Sus siguientes {ihmes son: “Ciencia Loca™ (Weird
Science) (1983). v “Ferris Bucller's Day O™ (1986) su primer gran éxito comercial
alb ganar 70 millonws de dolares; adenis eseribe ¢ guon de L secucta de ~Vication™:
“National Lampoon's European Vacition™ (1983) que dinige Aty Hecherling En
1UR6 v 1987 escribe v produce dos filinkes de conte adolescentes que dirige ¢f director
de videos Howard Deutch. con los cuales terminan con su ciclo adolesoente: ~Pretty
in Pink™ (1986) y “Some Kind of Wonderful” (1987).

Sus siguicntes filmes se orientin o los problcnas familiares: en 1987
“Plancs, Trains and Automobiles™, sobre los problemas que enfrentan dos tipos para llegar a su casa o tiempo para
celebrar el Dia de Gracias y cn 1988 realizo: “She’s Hiving a Baby™, otri filme autobiografico sobre los probleuts que
enfrent6 al casirse y formar su familia. Este cs su filme mis personal. El comediante John Candy se convierte en su
actor predilecto en sus siguicates filmes: “The Great Outdoors™ (1988) de Howard Deutch, v “Uncle Buck™ (1989}
Escribe cse afio ¢l guién de su ultimo filme para “National Lampoon™ “Christimas Vacation” (1989) que gana 71
milloncs de dotarcs.

SH S HENENG A BABY
A

=3

Thmtrackia 75 “Nhe's Having a Haby™ (19%7)

Al ato siguicnte cscribe y produce su pelicula mds exitosa a nivel comercial:
“Home Alone™ (199%0) de Chris Columbis, el cual gand cn taquilla unos 250 millones de
dolarcs. El filme cuenta Ins desventuras de un nifio que ¢s abandonado por su familia
durante un viaje a Pars. El chico en cucstion cs ¢l problemuitico Kevin McCallister
(Maculay Culkin). un niflo inmaduro, caprichoso. lcmeroso ¢ inscguro que cs Ia victima
de los mordices comentarios de hermanos v primos. El nifo debe hacerse cirgo de si
s f; fn de dar al dinblo a fodos, cotmportindosc como s¢
le dit Lo pana. ver peliculas par adullos ¥ conwker todo lo que quicra sin que hava nisdic

1 dad

mismo v hacer

que lo regafie. Pero no todo cs felicidad pucs descubre que unos ladrones quicren

St Mantné Jom Cartry
-

cntrar a su cisi i robar (Joc Pesci y David Stern), ¢l ¢hico con hacer evidente que
lay gente en casa Iogm evidirks al principio, pero despuds, al enterarse de que
enlninin a su casit a como de lugar, se prepara v licnde toda clisc de trampas con las
cuales espera diswadirlo. Al final casi lo atrapan pero una persona bondadosa, i
quicn antes temia por considerarly un asesino psicopatit, lo salva al fimd Al dis
signicnte llega su familia y sc reconcilia con cllos.

st raachion 76 Phanes, T rulers wind Atstomesbies™ (19K7)

En 1991 produjo “Only de Loncly™, y dos filmes con chicos que sc pasan

de listos esperando repetir ¢l éxito de “Home Alone™: “Dutch” de Peter Feinun, v
*Curly Suc”, cl tltimo filme quc ha dirigido hasta ¢l momento. Por otr parte
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estrena una pelicuta que fil1o en las proyecciones de prischa: ~Carcer Opportunitics™, de Bryan Gordon. ¢l altimo guion
donde aborda la problemdatica cntre adolescentes v aduttos.

En 1992 realiza ka sccucla de “Mi Pobre Angelito™ “Hone Alone 2: Los in New York™, ¢l cual recaudo 172,
667, 450 milloncs de dolares. A pantir de esc momento sus filines sc toman mondtonos y comerciales: “Bocthoven™
{1992) dc Brian Levant, sobre una familia adopta un perro monstruo pero al final termini por robarkes ¢l corazon:
“Danicl ¢l Fravieso™ (1993) de Nick Castle Jr; el cuento infantil “Baby's Day Out”™ (1994) de Patrick Johnson; ¥ rehace
tres peliculas cldsicas: “Miracle on 34 Street” (1994) de Les Mayficld; v fos clisicos de Disncy: “101 Dalmatians™
(1996) de Siephen Herek y “Fluber”™ (19497) de Les Mayficld. Entre olros proyecios hizo la tercera parte de “Home
Aloiie 3™ y de “Boethoven 37 (2001).

Hughes fundé su propia compaiiia produciors 1 cual estd asociada a Universal Pictures, se llamaba “Hughcs
E i ", pero p ionmenie le bié de nombre o “Great Oaks Entertaiment™.

Obhras maestras: “Sisteen Candies™, “The Breakfast Club”, “Weird Sclence™, “Ferris Buetler Day Off™, “Pretty

in Pink™ y “Somw Kind of Wonderful™, .
y Sieteen Candles

Mastracites T7 “Sivieen Cundles™ (1964) L
Sixteen Candles (Sc busca novio) (1984)

El primer filme del ciclo “adolesoente™ de John Hughes es “Sixteen
Candles™ (1984). Cuenta {a historia de Sanuantha Baker (Molly Ringwald), quicn
al cumplir 16 afos sus padres ignoran por completo tan importanic
acontecimiento. Cuando una muchacha cuinple 16 afos cn Estados Unidos se ke
realiza la ficsta de “Sweet Sinteen™, Ia cuat equivale a la ficsta de 15 atos que
cumple 1a sisma funcién que un ritual de iniciacion. Esto causi gran pessdutitbre
cn la muchacha quicn se siente deprimida al ver que el desarrollo fisiologico de su
cuerpo no es lo avinzado que clla descaria. Por ot parte, 1no ¢s que sus padres

scan negligentes o no tengan suliciente afecto por su hija, sino que su lv.nn.m.l c casara al dia sxglucmc ) estan
preocupados realizando fos prepanitivos. Los padres. en espoecial el padre, cstin preocupiados por La falta de juicio de su

hija, quien cligid como parcis un sjeto que 10 ¢s de st agrmdo ¥ €50 0Cupx Sus p x. Cuando S. it llega

a la escucla sc lopa con la presencin del chiico de sus suciios Jake (Miclael Schoeffling) pero es i solo un sucho pucs
&1 yat tiene  novia con un cucrpo desarrollado que acompleia a Samantha. Al regresar, la cluci ¢s atonnentada por un
gmpo de estudiantes de primer ato. en especial uno, a quien le Haman “7he Geek™. (cl Baboso), (Anthony Michact

caeri rendicis bajo sus pics con sélo

Hall) quicn aparenieinente sc sicnte (odo un conquistador y que S
acercirsele pam hablar. Ella lo esquiva ¥ regresit a casiw alli crec gue su tontiento terminaan cuindo s va a refugiar a
su cuarto; pero se topa con b sorpresa de que sus abuelos manernos o han ocupado ¥ din una inspeccion minucios:t a
su nicta, Lucgo buyen al cuanto de su hennano menor v se topa un estudinnte de intercanbio, Long, Duk Dong
Finalmente, va al cuano de su hemana y descubre guc cs i complets narcisistit que no le interesan sis problentiis.

A Samantha no ic queda ofro remedio que ir a la fiesty escolar a It cual no deseaba ir pues alli de scguro s¢
encontragiz con Jake, y en el poor de los Gisos, con ¢l Geek. Y eso precisaniente ocurre, clla es molesiada por the Geek

l(n(n'




quicn apuestil Con stis Mnigos que consepuini tener seao con ella y como pructx ¢ les cuseftaria sus prendas intimas. El
cliico ¢s bastante ingenioso pues consigue que le entregue sus prendas intinits a cambio de conectarla con Juke v asi,
orgulloso, les puede ensefar a sus amigos, ¥ a todos los cstudiantes de primer afo kb prenda, » Ie rinden culto como si
s¢ {ratrn de un objcto sagrado.

Lat siguiciic secucencia s una ficsta on casit de Jahe que organizo su novia. Caroline (Haviland Morris), sin su

pedir su o imicnto. Todos los asi se dedictn a destrozar b casa y Caroline tiene la ocurrencia de

alcobolizarse. logrando que su novio la mande al demonio Jake desde el principio del filine habia moestrado interds por
Sanumtha. pero tenia algunas dudas. pero despads de estas eventos estd mis dererminado. Bl Geek también hizo acto de
presencia on la fiesta pero causéd tantos desiuines que los estudiantes de dlinme ano lo encerraron en L mesa de centro
de la casi de Jake, v cuando La fiesta termind Jake lo encontro suplicando por que lo dejarin on libenad. Entonces Jake
¥ Geek hablan sobre lo que Samantha siente por Jihe, por lo que hacen un trato: Geek Ie dardi las prendas intimas de
Sanuintha a Jake y Ceek llevard o Caroline a su casa en ¢l auto del padre de Jake, un Mercedes Bene, 3 podri hacer con
clla lo que se Ic dé la gana. Para fortuna de Samantha su consuclo Hega cuando su padre fe pide disculpas por olvidar su

cumpleaos, pera ni siquicr on cse dcja de preocuparse por su ija mayor.

El dia de la boda Nega ¥ L hermana esta tan nen iosi que tomd tantas pastillas tranquilizantes que esti medio
drogada ¥ tuice cf ridiculo en su propia boda. Entonces ocurre ¢ milagro, cuando sale de b Iglesia ve en ln calle de
enfrente a Jake quich I hace seales, ella primero sc muestn) incrédula, pero si, le esta hablando a clta. Juke se acerca y
hablan por fin v 1a niagia se hace. EI filme recaudé 20, $00, 000 miblones de délarcs v ¢f corason de los adolescentcs
que adorison este filme. A

Ihintrackin 7% Fidogruma de = 1he Breskfrd {Job” (1905)
¥ Sk The Breakfast Club (1985)

“The Breakfust Club™ podria considerarse como ¢l mcjor filine de
adolescentes de L décuda de los ochenta y ¢l nwenos comerciat de fa filinogmiia
de Huglws. Es ol mejor imbajo dramitico reilizado del periodo para un filnic de

adolescentes y entre los imiembros de I generacion de los aios ochenta ¢f filn
tiene costatus de culio. Scgian Jonahan Bemnstein: “En “Sixteen Candles™
Hughes mostro un estilo de dircccion como Divid Attenborough (El bidloge

inglés) en donde se deleitd escnando ¥ e las tribus cn la
sociedid de los adolescentes de los subwsbios estadounidense. Pero en “The
. Breakiast Club™ continud con su cstudio antropolégico, en csta ocasion
mostruddo un quinteto de individuos representitivos de €sos grupos soctiles en un isnbi e tado, escarband

debxijo de sus msgos tribales distintivos cn busca de Ly hunanidad existenie en su interior. En su cleccion como rtas de

Iaborutorio e s¢ sirvid bicn," %"

("' BERNSTEIN, Jonathan: Obr. Cit., p. 62.
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" El filme cs protagonizado por Molly Ringwald (Chire Standish o I princesa), Emilio Estevez (Andrew Clark
o ol deportista), Judd Ncison (John Bender o el pandilicro), Anthony Michacl Hall (Brian Johnson o cl cercbro
|Brian=Brain|) y Ally Shoedy (Alisnon Reynolds o 1a chica bote de basira). Todos fucron obligados a ir ¢l sibado
coma castigo por algunas acciones que cometicron cntre senana y ¢l profesor a cirgo del castigo (Paul Gleason) les’
impuso como tarca de escribir un cnsayo sobre quicnes crefan que cllos cran. Los chicos al principio preferfan
mantenerse aistados unos de los otros y los dos chicos bucnos Claire y Androw se juntaron mictitras ¢l resto sc sentd
cada cual por su lado. Pero Bender, quien en actitud de necluso, comenzd a molestir a cada uno de ellos para marcar
quicn cra ¢l jefe y esto motivé que 1os chicos comenzarin a discutir entre si y a formar bandos.

Bender le recrimina a Claire por las cosas que su padre rico le ha dado, sobre todo sus arctes de dinmantes, y
lucgo ta molestan cn su soxualidad, preguntindole si e virgen o ya alguicn e habin arrcbatado ese tesoro.. Lucgo
Alison comenta, lucgo de salir de su letargo, dijo que esit pregunia era una immpa pues si conficsit que nol cs
sexualmente activa se fe tacha de mojigata y si cs activa s una cuslquiera, de tal forma que uno sicmpre
queda mal.

Todos comicnzan a confesar la razon por la cual sc encucntran alli: Andrew fue por haberle pz;gado cinta de
aislar en las vonas peludas del cuerpo a un muchacho y cuando sc ka quitaron ¢l pelo fue armancado con algunas parcs
de picl, pero no lo hizo porquc realmente quisicra ser sddico y humillar asi a un companiero, sino par agradar a su
p:ldx_c. quicn lo presiona a actuar asi, Brian cstd allf pucs metiéd un anma a su locker de 1a escucla pues habia sacado una
F (calificacion mds buja en Estados Unidos) en artes manuales y ¢so daflaria mucho a su promedio. Y Alison cstaba alli
pucs cn realidad no tenia nada mejor que hacer. Todos coinciden que ¢l mundo de fos adultos es corrupto y trisic, y que
lo que mds odiarinn cn la vida cs en converlirse en una persona igual que sus padres. Pero Alison dice que cso o
incvitable, pucs como podemos cvitir scr como iguales si fiimos educados por cllos: “Cuando uno crece; tu comzon
mucre”,

Los chicos an misica y comicnzan a bailar y Bender, quien guarda mariguana cn su locker, va a
hurtadillas por los conductos de ventilacién para trmer un poco y todos sc porien a finnar, Al final Claire convence a
Brian de que escriba ¢l ensayo de cada uno de cllos y al mismo tiempo se ponc a trabajar para encontrar la belleza que
Alison cscondia. Entonces Andrew y Alison silen juntos pites tenininaron por gustarse, y Claire y Bender tenninan por
enamorarse y al final del filie sc besan entre si. El filime recindd 38, 100, 000 milloncs de dblares,

Wceird Science (1985)

Este s ef tinico filinc donde John Huglics hace uso de 1a magia Hollywoodense en uno de sus filmes y ¢l que

muls tiene estructura de cuento de hidas: con hérocs, ayudantes nuigicos, villanos perversos y princesis que conquistar.
Dos cercbros magos de la computacion Gary (Anthony Michacl Hall) ¥y Wyt (Ilan Mitchell-Sniith) unen sus fucrzas
para crear In mujer de sus sucitos por medio de un programa de computadora, dandole vida a “Lisa™ (Kelly Le Brock).
Ella sc dedica a darles todos lo que les Baltaba en su vida, adenuis de darles algunas lecciones sobre las artes del amor
para asi conquistar las chicas de sus sueiios. Al misio ticinpo les aywda a vencer a sus cnemigos, en especial a Chet, ¢l
henmano mayor de Wyatt, a quicn trasfonmnan en una especic de Jaba ¢ Hut. El filme reciaudd 16, 300, 000 millones de
délares cn taquilla y en los noventa sc hizo una scric televisiva sobre {a base del filine,
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Thatrackin 79 =W einl Schonee” (1985)
Pretiy in Pink (La chica de roxa) (1986)
Filme dirigido por Howard Deutch sobre cf guion de John Hughes. nos

Erdymp nmm s bw o muvswn:

cuenta uni historia de mmor entre dos personas provenicnles de cliscs sociales [ heliadend
distintis. Es formada por Andic Walsh (Molly Ringwakl) v Blane McDonoug =%
(Andrew McCarthy), ademas de un terocro en discordia, Duckic. (Jon Crver) quien
cs ¢l mejor amigo de Andie desde 1 infancia. La pelicuta ranti ¢l mundo de 1
preparatoria donde ambos estudian donde existe una lines divisoria entre los tinos
privilegiados y quicnes provienen de cliases sociales proletarsis. retratando v lucliy

de clascs entre atmbos andos. Do atguna mianers Andie desprerta el intercs de Blane N

e
. SciencE

s busca ta mancra de conocerla para silir juntos. Esto le romipe ef conzon a Duckic

quien en scereto a anckdo @ Andic desde 1a infancia v I¢ dice a 1 chica que st le

roinpen cf corvon no vengi a consolarse con €l Pero Jos inconvenientes cimpiczan
pan b parcia cuando tos amigos de los dos 110 aceptitn a st respectivi parcia, 1os ricos sanigos de Blane, en espocud
Seell McKee (James Spaden) desprecian @ Andse y los amigos de Andic no aceptan a Blane. Entonas ocurre un
incidente importante. Blane le pide i Andic que sea su pareja parst ¢l bile de graduacion, pero al mero momento decide
artepentirse por presiones de S1etTy sus otros amigos y esto rompe of corron a Andic
Tt 80 = Dhe Progty in Pk (19%6)
g La clnca fe recrimina anrgamentie su falta de compromiso a Blane pero este
recions en forma tinorata 3 lo inico que consiguc es ¢f adio de Andie. La chica por
orgatlo decide ir sola af baile para demostnn su superioridad moral sobre sus encimigos,
adenuis de una anuga mayor que e advierte que se arrepentird nucho si no acude al baile
de praduacion de su escuela. Por desgracia Andie casi se arrepiente antes de entrar al
lugar donde ocurre el baile pero entonees aparece Duckie part sescatarla y los dos eatrun
Junios al alon
Es aqui donde Ly version del diroctor v del guiouista tertinan pues cn Lis
exhibiciones de pneba ¢l publico demostro no gustarie ¢l final que estos labian

phuieido de que Duckic fucra quicn se queditta con ¢l condn de Andic, pucs

N
aparentenicnte fos fans de Molly Ringwald doseaban que tiviem ol mismo final de FERRIS
“Sinteen Candles™ v no les importé niucho ¢l orgutlo de clase prevalecicr despuds de lis ."Ell!n’s
humillaciones de que Adic fucra objeto. Al final Andic y Blane se reconcilinn, ticgo DAY

que le dijert Blane a Stell que é sabla que vilia poco pucs no fue cipaz de obieser ¢l
amor de Andie. El filme recindd en taquilla 40, 472, 000 millones de dolares y Molly
Ringwald aparcci6 on la portada de b revista “Time™ en 1986,
. Ihestruciée 81 “Fervte Hucller's Day OFF (1986)
Ferris Bucller's Day Off (Un experto en diversiones) (1986)

Este filme de Hughes marcd ¢l represo de Matthew Broderick » los filmes de
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adolescentes desde “War Games™ v fuc et aul lo colocd en la categoria de estrella. La historia cs woerca de Fermis
Bueller, un chico demasiado inteligente a guien todo le sale bien on 1a vida, quicn decide en la madana de un dia
atalquiers que no quicre desperdiciarlo yendo a ta escucln por 1o que se finge enfenmo antc sus padres y estos le creen
cf cuento. Fersis. incrédulo, 1o pucde creer en su propio éxito ¥ planca L forma en Li cual mncjor pasarse ¢l dia v decide
acudir & su amigo, Cameron Frye (Alan Rucke), para irse con su novia de jucrga a Ia ciudad de Chicago. Cameron no
fuc al colegio pues sc sentin mal ¥ le dicron un permiso de faltar. Cuando lo convence, Ferris necesiti ahora
ingenidrselas pam hacer que su novia salga de la escucla de alguna forma v lo hacen diciéndole al director Ed Rooney
(JelTrey Joncs) que la abucki de La chica iuri6 ¥ que su piadre it a recogerta, Rooney desca de cualguier forma atrapar
‘a Ferris cn algun crror para obligaro a pasar otro afo en la preparatoria v arminar su futuro profesional. Et Sr. Rooney
sospechia que Ferris triund un engato y acude a su casa para sorprenderlo

Ferris v sus anugos sc pasast un dia de cnsueito en Chicago: en cl parque de béishol Ferris atrapa la pelota y cs
filmada por nna cmira de television al hacerdo: visita ¢l musco de ane de la ciudad; came en un exclusivo restanranie
¥ canta en medio de un desfite. El vehiculo en el cuat viajaron hasta 1a gran ciudad es un Ferrari modclo 1964 ¥ el cual
¢l padre de Caincron amia mas que a su propid mujer. Si ¢l padre descubre que lo usaron se enojara niucho y esto
angustia a Cameron. La desgracia ocurre auiando Cameron se entera de que cl kilometraje del auto ha avansado
demasiado y croe que su padre lo maara por cllo. Ferris se Lanenta por su amigo pues le tiene un micdo ternible a su
propio padre y por que no To kit anxdo nadie en su vida. Por cso lo iryuda diciéndole quie st ¢l auio corre cn reversa ¢l
kilometrje se reducini. Lo cual lucen pero cf plan falla y Cameron se llena de ir pucs su propio padre prefiere mas a
S11 Lo Gue i su propio hijo, entonces patea ¢l awlo y decide que se enfrentard al padr, es ¢t momento cwndo se suclta
cl gato v ¢ carro se precipita por barminco.

Lucgo de superado csic transe Ferris descubre que ¢l ticmpo se e agota  pucs en cualquier momento sus
pidres podrinin estar de regreso on casi y comicnza wia carrer loca contra el ticimpo. Pero antes de llegar es
descubieno por Mr. Roancy y todo parcee perdido para ¢l héroe infalible. En cse momcnto aparcee su hennana y lo
rescata amenazando a Rooncy con denunciarlo con la policla por meterse a su casia si su permiso. Los padres llegan v
descubren a su querubin en cama, inal feliz.

Al final ¢l Sr. Rooney tiene que tragarse a humillacion de tenerse que ir en cl autobus escolar para que lo
o+ lleven a su casa y ¢s acosido por los estudiantes gue van en su interior. El filme recaudd

70, 136, 000 milloncs cn taquilln v realizarse una seric televisiva inspirada en los
personajes del filine.

Dhuatrucion 82 “Somme Kisd of Wossderful™ (1997)

Some Kind of Woaderful (Alguien muy cspecial)

Otro romance cntre adolescentes de clises sociales distintas, en cste cuso, si s¢
queda I sersion Ginal de John Hughes, El filine fue dirgido por Howard Deutch, Lea
Thompson cs Amanda Jones. la chica de ensuefto de Keith Nedson (Eric Stoltz). Pama su
desgracta ¢s novin de Hardy Jenns (Craig Shieffer) un nio rico privilegiado que trota a la
matjer como it awtlquiera v al final rompen pues Armanda no tolera ser trida como una

persona de segudi categoria. Keith ve entonces su oportunidad de conquistar 1 Amanda y
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le pide ayuda a su amiga \WValts, 1a chica baterista (Mary Stuart Masterson) que 16 ayude a plancar una cila de ensuciio.
Pero conw cn muchos otros filmes anteriores Keith ignora cjuc Waits lo ama cn secreto. Avin asf clla se traga I
humillacién de scrvirle de chofer & su amigo Keith.

Aunque antes, para dirle nutyor significacion a la cita, Keith decide wtilizar todos sus ahorros para comprar unos
arctes de diamantes para regaldrsclos a Amanda, como scilal de su amor, fo cual motiva un disgusto entre Keithy su
padre quicn espera que wtilice esc dincro para pagar su carrera universitaria, Pero hay una trampa, cl chico rico Hardy
invité a la parcja a su ficsta cn donde planca darle una paliza a Keith y humillar a Amanda al decirle que ¢l In uso
prinicro. Por fortuna Kcith antes se hizo amigo de una pandifla de punks y cn ¢l momento en que Hardy quicre darle ’
una paliza a nuestro héroe, cllos aparceen y lo rescatan, lucgo amenazan con causar una seric de desmanes en la casa si
no cambian su actitud, Lucgo de cste percance Keith comprende de alguna que Watts lo ama y Amanda, quich
comprende que cs un chico decente, be devuclve los arctes. Keith cntonces va corricndo cn busca de Watts para
preguntarle porque cila no Ic habia dicho que lo amaba v ella responde que nunca sc lo habia preguntado, E! filine
recaudo cn taquilla 18, 554, 000 millones,

4.6. - Los ailos noventa y la degradacién del neoliberalismo en las sociedades industrializadas: “La
Haine”, “Trainspoting” y “Kids”.

Los filmes de adolescentes cntraron cn una especic de decadencia al iniciar los afos noventa v darse un
cambio generacional, Estos fucron afios de lo cultura sliemativa y rock gringe provenicnte de Scattle, Kurt Cuvain y
“Nirvana™ y su *Smicll like i tcen spidt™ y “Nevenind”, “Jeremy™ de “Pearl Jam”™, “Give It Away Now “de “Red Hot
Chilly Pepers™,” Creep™ de Radio Head, “Plush” de Stonie Temple Pilots; y tambicn se dio fa caida de In gracia del
piblico del Glam Rock estilo "Moticy Crike™, “Gun's and Rouses”, “Poison” y “Warrent™, adenwis de los gripos pop
chicle bomba como “New Kids on The Block™, “Vanilla Ioc” ¥ MC Hamer, que incluso en 1990 sc mantenfan
vigentes, pero en mienos de tres aftos eran historia.

Los filines de adolescentes se siguicron realizando pero en menor cantidikd que en su época mids fecunda. La
razon del cunbio se debe a la misma mzdn por L cual caibisron los gustos musicales, 1 cultura juvenil descaba
alternativas dondc sc vicra reflcjuda sus angustias, cimergidas de 1a ion cconomica ocasioniida por cl periodo
nicoliberal de Ronald Reagan y George Bush. que lucgo motivaron 1a transicion al partido Detnderta v la era de Bill
Clinton dc gran prospenidad ccondmica gricias al Intemet. En csta época s¢ realizaron tres filmes cn tres paises
distintos que reflcjaban Iy desesperanza de ta juventid cn los ados del nooliberalisino v sus cfectos al destruir la vida de
las pequefias personas. Estos fucron: “Kids” de Larry Clark, “La Hainc™ (El Odio). de Mathicu Kassovitz, v
“Trainspotting™ de Danny Boyle. La amargura. las ansias suicidas y la depresion cronica y clinica caracteristicas de la
generucién X que sc expresd mediante su miisica y arte fucron disminuyendo con ¢l auge coondémico, v al final sc dio
un nucvo cambio gencracional y un nwevo murkdo emergio. junto con los filimes de adolescentes que volvicron a
poncrse de moda. En la missica predoming; “Backstreet Boys™, “N'Sinc”, Christina Aguilera, Britney Spiers y Ricky
Martin, relegando fa misica rock v critica a segundo plano.

Al principio de la déaida aparccicron filmes como: “Pump up the Volume™, (1990) de Allan Moyle, protagonizado por
Christian Slater sobre un adolescenic marginado que por lits noches se convertia en un lociutor de radio pimta y sus
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“shows” comenztnan i loviimar controversia por sus indnicos cotmentarios. Pero ¢l final es un poco absurdo pucs ¢l
chico al scr perscguido por las antoridikdes s onllikto o cometer suicidio. “"Carcer Oportunitics”™ de (1991). Bryvan
Gordott, con Frank Whialey UJim Dodge) s Jennifer Connelly (Josic McClellan) .quic en 200 panara of Osciir como
nicjor actrie. de reparto por “Bentiful Mind". Son dos jovenes cgresidos de prepanitoria que no han sabido que hacer
con su vida y cn umi noche. cuando Jin trabigaba como conserje en uia tienda de muoservicio, se opo con Josie quicn
sc quedo encernida on fa ticoda y ambos comenzaron i hablar sobre sus insitisfactonas experiencias duirante sus afos
escolares ¥ coimo sus vidas s¢ han comvertido en desastre. FI filme tiene un final extraiio pucs de a nada imanipen dos
ladrones quicnes saquean B lienda; pero al final son derrotados por tos dos chicos. El filine socindd 11, 337,000y es el
altime escrito por John Hughes sobre adolescentes. Onginalmente fie pliancado lanzarla en 1989 pero resultd Gillido en
L exhibicioncs de pricta. pero tris cf éxito de “Home Alone™ se considerd que el fibme podria funcionar,

Otros filmes fucron: “Don’t Tell Mon, The Batnsiters Dead™ (1991) de Stephen Hereh, con Chnisting
Applegate, sobre una familia que deja sus hijos a Girgo de um minera mientras salen de viaje, pero repentinamicntc
mere ¥ L hija adolescente se hace cargo de kr fanulia. "Run”™ (1991) con Patnck Dempses . sobre un adolescente que

s¢ nete cn probl al mabir accidental c al hijo de un mafioso y durinic toda lx noche cs puerscguido

despindiidimente por sus securces hastis que logrt eliminarios wio a uno. incluisendo al imafioso

Al ano siguiente se hizo: “School Tics™, (19492). Robert Mandel, con Brendan Fraser, Matt Damon, Chris
O'Donnell. El filme ambicntido on los anos sesenki trmit de un estudiante judio (Brendan Fraser) que consigne wia
bec pitra estudiar st altimo ano de prepasatoria cn ui prestigiosa esciela i Gunbio de jugar futbol americano, donde
figum como mariscil de campo estrelly. Pero cie en desgncia cuando los estudianies protestinies sc enleran que su
estrella es un judio v desfogan sus prejuicios raciales en sncontra. £ filme recando 1. 100, 000 mtillones de dolares.
“Euncino Man™ (1992) de Les MayTickd, con Brendan Fraser, Scan Astin y Pauly Shore, Ly historia ¢s acerca de dos
adolescentes quicnes micnirs Gnabin un agnjcro pars uni piscing encuentian ui cavernicola adolesoente congelado.
Le enserian los rudimentos de la vida moderia y o Hevan i Lo escucla prepanitori donde estudian diciendo que se trti
de un estuduinte de intercimbio provenicnte de Estonia. Y de 1a noche a la manina se convicrte en la sensacion en ln
cscuchi Eb filme recnxdo 40, 700, 000 millones de dobares. En ose uio también se realizaron “Bufly The Vampire
Slayer™. (1992) s “Face The Music™ (1992) de Carlo Wisciman. con Molly Ringwald v Patrick Dempscy, pero por
desgrcin no funciond comarciliucnte y nuired b caida de ammbos actores otrora estrellas de los atos ochenta.

Danstrwching K3 Dazed s Coflaned ™ (1993)

“Dased and Confused™ (1993) de Richanl Linklater. Un filine ambientado
en los anos sclenta con uni banda sonor Hena de canciones clilsicas de aquella
dpoc. B filme trata de las fiestas y celebrciones que realiza un grupo de
adolescentes af Ninal del Gltimo dia de cliases par eclebrar el inicio del verano. Ef
filine ¢s bastante similar o su forma a “Americin Graffiti” (1973) en cuanto a su
deseo de rememontr aquella época ida. El filme recandé 6, 824, 96X mitlones de
dolares. .

“Reality Bites” (1994) de Ben Stiller. con Winona Ryder, Ethun Hawke v
Ben Stiller. s ol “St. Elmo’s Fire™ de los afios noventa. Cuentat Iy historia de un
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grupo de jévenes egresados de hit universidad quicnes 1o son cajrices de encontrar trabajo en cf mundo real. Winona
Ryder al principio habla encontrado un pucsto ¢n uma estacion de television local pero al enfmscarse en problemas con
uno de los vicjos acomodados del canal fue despodicda El resto del filme muestrit conio trata descsperdimente de
conseguir trmhajo v no lo obtiene de ninguna nunera. ¢ incluso se ve reducida o humillarse a encontrave cmploo ot
tienda de comida ripidaa al no recibir tngin apoyo de sus padres estipidos ¢ incomprensisos. De igual maner se ve
cnvueltit en un tricingulo mmoroso entre los personajes de Ben Stiller v Etlun Hawke.
Stiller es e director de un candl de videos » cuenta con un buen trabxijo, en cunbio
Hamhe es un desempleado que no resilizn ningin esfuerzo por salir de sy sinscion.
Ante I idea de onumoranse de Winona Ryder se siente tan aterrorizado que preficre
clandicar antes de realizar cualquicr esfucrzo Pam desgracia de Winona ¢l chico de
su preferencis s Ethan v fuchi desesperidiinkente por hicerlo reacciomar pani que
demuestre de il biena ves sioesti vino o mueno. “Empric Records™ (1995) de
Allan Movle. os fa histona un tanto imreal de uma tienda de discos que busas ser
absorbids por una gran cadena v los trabagadores de ella luchan a todi costa por
sabvarla. Lo cual no esta muy acorde con fa realidad de los desinteresados v nihilistas

adolescentes de los ados novenia.

Hastracibn K4 “(Tuelea®™ (1798)

“Clucles™ (1995) de Any Hecherling, nos tre este filme tasado en uma noncela de Jane Austen “Emima™
publicxda ongimalmente cn 1816. La histona es acerca de una chica privilegiada de Boverly Hills lamada Cher (Alicia
Sihverstone) con un corazon de oro. que pese a ser by clisicn princesit popular que en los filmes de los atos ochenta cs
retratiula gencrmlimente como villina de b historin, ¢n este caso es i belli chicit, pese a interesiirse mds on vestir ropi
sicinpre a L mod ¥ en ser populires, también est interesada en los problenus de los menos alorunados, entre quicnes
se encuentrin dos nustros ¥ und chica adelescente. que de ser nerd 1a ivada it comvertiese en ta chicn hermosa y
popular. El filme fuc todo un éxito cn taquilla y s hizo una seric de television isudo en ¢f filme

“Mallrts™ (19935) de Kevin Smith, def creador de “Cletks™ filine que restltd un siceso on ¢l festisat de cing
de Sundance. “Mallris™ ¢ ¢l scgundo cpisodio de s trilogin “Nucva Jersery ™. Lat historia ¢s acerca de dos “shihers™
(bucnos pany da) T.S. Quint Jereniy London) ¥ Brodie (Jason Lee) quke en ese mismio din perdicron it sus noviis y s¢
van a consolar sus penas cn ¢l centro cotercial, Alli descubren que el padre de unit de
cllas Brandi Svenning (Claire Forlani) quicre .usn a sut hija como premio en un \ﬂrﬂ!l?@mlﬂ
progranta de concursos. Por otra parte Ia novia del otro (Shannon Doherty) estd o)
salicndo con ¢l vendedor de una tienda de trajes (Ben Afieck) quicn le dice que soto L Dl [eli-a
quicre para tencr sexo con ctla cn un lugar incomodo, comeo un Volkswagen. Para -

impedir que k1 ex novia de T.S. salga con ¢l ganidor del prograniy de concursos como

que la chica del otro sca usada por ¢l pelafistin ambos se unen part impedicdo. El final
es predecible: fos dos logran recuperar sus respectivas chicas.

Lt rackin 85 *Wellcunme to the Dullhouse™ (1996)

“Wellcome to the Dolthouse™ (19935) de Todd Solondz. cs una conwdii de
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humor negro acerca de una adolescente que deses ser aceptada por sus atormentadores. Es el clisico mundo de {a
escuels, en este caso ¢l Junior High (equivalente de ki secuidania) en donde una chica larmada Dawn descaria que la
vida fucm nuts amable con clln, que sus padres no L igrontran y les dicrin preferencia o sus dos hennanos, a su

hermumo mayor quicn es estudioso y pronicte entrar a una prestigioss universidad y su pegueita b CNOS (uicn

s adomble v hermosa. Ella esta enanonxda de un chico mayor que el cuya iixini aficion s tocar a guitarm en su
grupo. é] cs anble con clla pero no 1a torma on seno. Por ¢l otro tado estd Brando, un chico de primer aflo que cs tan
estitpido para demostrarle sut alfocto a fa chicn que en lugar de tratar de agradarie L aneniva con violarda !> En este
filme no buscan Ta como los preciados del mundo pueden identificarse en personajes que ntds

tarde sc vengarin de quictks 1o los icepian, sino que debert confortar con ver como 1as ©osas ocurren exactamenic
igual que en ki realidad. aunque eso si, con urii bucna dosis de humor ciustico.

Thmtrackio 86 * Kide™ (1995)

Kids

“Kids™ (1995) de Larry Clark. Es un desgarrador filine hipermalista sobre la vida de
los adolescentes en la ciudad de Nueva York, en donde tienen todo el dincro
neeesiurio a su disposicidn para gastarlo como sc les dé la gana: ya sca gastindolo en
alcohol (que no tienen cdad suficiente para consumir). drogas (que no importa fa edad
que tengan sicpre ¢s ilegal comprrlas) y tener sexo cn fonna irresponsible. La
historia s¢ basa en un mocoso hedonista Hlamido Telly. a quicn sdlo lc gusta tener
sexo con mujeres virgenes. El filme inicia como si se tratase de un docuinental cn
dorde entrevistan dos grupos de adolescentes. uno de nifas ¥ otro de niftos, en doide

platican accrca de sus p h yd an tener b ENpCrienct i

pesiar que no superm los 16 ifos. Los problemas surgen cuando la chica adolescenic
Jenny quicn cometid ¢t error de tener su prisnera experiencia sextat con Telly descubre que contrajo SIDA v a partr de
es¢ motento comicnsa i buscar o Telly para infonnarsclo. El problenia es que Telly ¥ su ammigo Casper han iniciado cn
ese dia sy intensh basqueda de placeres y diversiones v Telly ya puso sus 0jos cn Ruby, una
chica de 14 anos, con quicn desca tenier sexo. Jenny busca a Telly en discotecns, fiestas, v
cuando lo encucntra se da cucnita que ¢s ya demasindo tarde; derrotada se dermunba en un

Ton1 900 FOASBL_. wt Lied tagaey

sillon pucs a 1o largo de s noche también ha consumido afcohol v drogs para soporuir I
angustia. Es en ¢l momento que Casper s¢ aproxint a clla y aprovechindose que osta
inconscicnte Ia viols y contrac el tambicn SIDA.

Dustrackin 47 1.2 Helee™ (199%)

La Haine
“La Heinc™ (1995) de Mathicu Kassovitz. Es acerea de tres adolescentes franceses
hijos de padres inmigrantes: Ving (Vincent Cassel) ¢s judio, Hubert Kounde, de raz negr.
y Said (Sald Taghmaoui), cs musuliiin. Los tres son desempleados y no ticnen nada que

("") DEMING, Mark y FLINT, Rebeca: Welcome to the Dullhouse, EUA, Al Movie Guide, 2001.
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lacer muis que vagar por las calles ot busca de cosis que hacer pant gastar su HEmMpo ¥ que taupaco van a Ly escucli
pucs fue cermada por unos disturbios. Uno de sus amigos fue golpaikio por la policia en medio de unos disturbios
juseniles de hijos de intnigrunes del tercer mundo ¥ uia pistols de uno de los policias desaparccid. Mis tirde Vins
conficsy que ¢l tiene en su poder ¢ anmiay que L usart para ascsinar a un policia en Giso de que mucra su amigo en
conui. Hubert iria de convencerlo de nio tucerlo mientras los chicos inician un tour por Paris en busca de un supucsto
amigo. pero e fodos los sitios donde pasin encuentran problenuis ¢ incluso Hubert y Said son detenidos por Ly policia
¥ son torturados sin rzon algui; micntras tanto Ving cscapa ¥ los sbandoma. Nis tarde los tres chicos se reencuentrin
en la caacion sélo part ver partir ¢f Gltimo tren de Ly poche y por to tanto deben de quedirse a pasar 1o noche en ln
ciudad Lucgo de otras experienciis en donde cisi rratan @ un cobevat rapuda, Hubert convence i Ving de entregirle ¢l
anna par no cometer wit locur. Pero en ¢l momento ea ¢l que creian que todo habia pasiado. un policia detiene a Ving,
v Siud y por accidente nuata a Vinz, Hubert, encolerizido, saca of armm y apuntt al policia, los dos sc cnctonan y al
final se oye un disparo.

Thadrackn M8 * T rdmpotting” (1996)

Trainspotting

“Trrinspouting™ (1996) de Danny Boy le. cs un filine tasado en ke
novela de Ining Welch acerca de un grupo de jovenes de
Edimburgo. ciudad escocesi. que al no lener emipleo ni nada
mcjor que hircer con sus vidas que su adicion @ la herofna. Para
sitisticerse estos gustos se dedican a robar pequeiios negocios
JXAr (CHCE SICINPIC FOCUISOs BCCCSrios par solventar su vicio. El
personaje principal cs Renton (Ewan McGregor) anvn filosofin
o 0o clegir ante Iy omlinud de opciones  que ticnen n si

) 'y .
Tralnsmttl disposicion para clegir, ya sea un tratxijo, uni cisa, un auto, un

televisor. aualquier cosi. Su abstencion a clegir cs su rechazo al

mundo materialista del neoliberalismo. donde ¢l ser humano s relepado @ Ser un Mero consumidor, ¥ por ¢so st

1 i

idkad, s gmn b

1 es lo que lo hace unportante ¥ difercnie a todos tos denxis. Sus aniigos son Sick Boy.
un Fan de las peliculas de Janes Bond quicn es capas de desintoxicarse con gran facilididd de su adiceion a o heroina,
con lo cual hace sufrir a su amigo Renton para quuen cs todo un suplicio desintonicarse. Spud. un sujeto con limitada
inteligencia pero con un corazon de oro, quicn por su falts de pedicia se ve inctido en serios problenis, incluso de tipo
escatoldgico con L familia de su novia. Y Francis Begbie (Robert Cartye) un tipo que desprecia Sis drogas pero que
consume aloohol en cantidades industriales y Ie gusta provoear peleis por cf paro placer de destrozarie i alguicn ks cam
a golpoes.

El filme proyecta Ia lucha de Renton por liberarse de s adiccion v por buscar una vida mjor, ks sccuencias
donde muestra las consccuencias terribles en su ongani de In absti a las drogas o ta fonna podtica de

PR

]

is son los niis

P ¥ estéticos que distinguen al filme. Renton finalmente
logra desintoxicarse y se marcha a Londres i vivir y consigue un trabajo. Pero 1o pucde todivias liberarse de su pasido,
cs decir, de sus amigos drogadictos. qui por asires del destino tienen la oportunidnd de comprar un kilogrmo de

ar un
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“ Ticroinn purs, pero necesilan que Renton les prestc una importante cantidad de dinero para realizar la transaccion.
Renton duda pero finalmenic les entregn todos sus ahorros ganados cn forma honesta como vendedor de bicnes mices.
La banda cntonces decide cncaminarse a Londres para vendérsela al doble de su precio a una banda de narcotmaficiantes.
No obslante, Begbie, quicn aparenicmente desca scr lider de una banda de criminales, hiace una demostracion de fucrzn
golpeando a un inocente parrogquiano i un bar para demostrar quicn ¢s ¢l jefe y obligar a Renton a someterse a su
nuindo, Esto le rviclve ¢l estonuigo a Renton y hurga un solitario plan cn su cabeza que consisic robarse todo ¢f
dincro conseguido por la transaccidn y dejar con un palmo de narices al resto de sus compaileros, menos a Spud, a

_quien le deja su pane en un locker de una estacién de trencs. Es el momento en ¢f cual Renton finalmente cs libre y
ticne todo su futuro por delante, quicn sabe lo que le cspera.

Otros filuics imponantes son: “William Shnl\tspmrc s Romco+Julict (1996) del dircclor australiano Baz
Luhmuinn, protagonizido por Leonardo Di Caprio y Clairc Dancs cn los papeles principales. Esta ¢s una \trsndm
modemizada de ia tragedin Shackesperiana on donde se muestra completamente actualizada pero so utilizan los
didlogos originales del dramaturgo inglés. El director Lulinusnn aparentementc deseaba hacer el filine mdximo sobre ¢l
AMOr, PCro Piara csto itd que Shakespeare I su inmcjormble guidn.

Pero cl filine que marcd ¢!

greso de las peliculas de adol a los primeros Jugires de Laquilla foe:

“Scream™ (1996) dc Wes Criven, realizado en base al guidn de Kevin Williamson. Williamson cl aflo siguicnte

cscribid otro guidn para otro imponante éxito de taquills I Know What You Did Last Sumer” (1997) de Gimi

Gillcspie, ademds de I la dc S 2" de West Craven, Por otra parte Williamson cro6 una serie de television

"basnda en personajes adolescentes “Dawson’s Creek™, Por ultimo figura cf filne “The Crafl™ (1996) de Andrew
Fleming, del cual ya se ha hablado,

Por Gliimo, cn 1997 también se realizo: “Troyan War” de George Huan, con Jennifer Love Hewitt, el cual es

" cldsica historia del muchacho cnamorado de & chica bella y populisr que a I sombra ticne una amiga que en secreto

lo ama ya repetida en muchos filies de los aflos ochenta, pero cn este caso cs mezclado con una farsa de comedia

_ sexual, pucs al protagonista imasculino se ke hace realidad su sueio de tencer sexo con §a chica de sus sucitos, ya que esta

quicre darle cclos a su novio deportista, pero para su desgracia no cucnta con un condén (Troyan) i su disposicion, ¥
todas las subsigui X ins cdmicas s¢ basan cn su descsperada lucha para encontrar la profoccion que nocesita
para su relacion,

En 1998 sc realizé “Can't Hardly Wait™ de Harry Elfont y Deborsh Kaplan, basado en las desordenas fiestas
presentadas cn los ochenta. Toda la accitn del filime se desarrolla en uni fiesta que termina con 1 intervencion de 1a
policia. El filnke tescla los descos de revanclit de un geck contra sus torturadores del oquipo de futbol asmericano, o
quicnies los desea difamar con unas fotos comprometedoras, Un adolescente guardd en scereto su amor por ui chica

que ¢s novio dc un jugador de futbol americana pero con quicn justanente cn esi noche rompe, ¥ ¢l chico sélo liene
csi noche para confesarle su amor o la perdeni para sictwpre. Y finalmente dos amigos de | infancia que dejan de
hablarse por anos pero quictes se vuclven a encontrir cn esa noche para lener su primicra experiencia sexual, pero que
resulta bastante insatisfictorin. En cste aflo tambicn se reilizaron: “Disturbing Belusvior™ (1998) de David Nutter, con
Katic Hollmes, de la scric de television “Dawson’s Creek™. Es una fallida obra que trata de una cscuela preparitoria
dominada por un grupo de estudianies cuyn principal caracteristica es su perfeccion, pero quicnes han perdido su
humanidad. Quicnes descubren csto son los integrantes de una funilin de Chicago que llegan a un pequenio poblado

170




'domlc descubren que quiencs no aunplen cott £sos son s dos v luego rep convertidos on
micmbros de esa siniestra organizacion. Al final se descubre que todo ¢s organizado por un psiquiatra tipo cientifico
“loco que tiene un complot pam hacer a todos los estudiantes adolescentes en perfectas v felices. En 1998 también
fignmron “Urbaind Legend™ (1998) Jamie Blanks v ~The Faculty™ (1998) de Robert Rodrigucs.

1999 s¢ distinguid por i enoruie cantidad de filmes sobre adolescentes que los estudios norteamericanos
realizaron para inandar las pantillas doikde figuran: “Drop Dead Gorgeons™ (1999) de Michael Patrick. acerca de una
nuxdre que esti dispucsta a hacer todo o que csI¢ en sus manos para que su i adolescente g el concurso local de
belleza ir que asi pueda realizar sus sueios de abandonar aquél perdido poblado en la feju Minnesots. “Teaching
Mrs, Tingle” (1999) de Kevin Williimson. En este filme protagonizxio por Katie Hollines quicn hace el papel de una
destacada estuditnics que sc apuntaly 4 obtener e micjor promedio de toda Iy generacion ¢l cunl conlleva el
recibimiento de una importante bec patra avidirle a cursar sus estudios universitarios. Pero pan su desgracia ticne on
su camino una rival (Liz Stauber) pam lo cual tiche que preparir un tribajo especial parit una estricta maestra amada
Sm. Eve Tingle (Helen Mirren) la cual le da su primera calificacion baja, lo cual pone cn peligro su lugar como Ia
cstudize con el mejor promedio. Mds tirde una copia del examen final de Ia Sra. Tingle aparece en su mochila lo cuat
poix en serio peligro su futuro académico. Entonces ki chica decide ponerle un alto a L macstr v clla con unos amigos
realizan una visita domiciliaria la cual tiene funestiis consecucncias » ki maestra no vuchve a presentarse en fn escucla,
En la pelicula aparcce Molly Ringwald como macsire sustita. “Varsity Blues™ (1999) de Brian Robbins,
protagonizikdo por James Van Der Beck, ot estrelias del programa “Dawson’s Creek™. James Van Der Boek ticne ¢l
papet de Sonathan Moxon, un nuriscal de cumpo de sepundo oxquipo de uri prepartoria texana cuyo oquipo har ganado
22 veees el campootato divisional, dirigidos por cb entrenador Bud Kilmer (Jon Voight) sin cmbargo cs un duro
disciplinario quc obliga a sus jugadores a legar al extremo, incluso exponicndo su propu satud. El filme da un vucico
cuando ¢l mariscal de campo titular Lance Harbor (Paul Walker) sufre una lesion que ponc punto final a su carrem
deportiva y Jomathan a partir de cse momenito queda cn el ojo del huricin al convertirse en titular y comenzar a recibir
tentaciones on su vida, incluyendo 12 novia de Lance quien se e ofrece sexualinente. Al final Sonathan encabeza una
revuchia entre los jugadores en odntr de los excesos de su entrenador v al misino tietmpo tleva at equipo o ganar su
ciupeonato 23, El filime fuc realizado por L productons de cine de MTV. “Drive e Craizy™ (1999) de John Schultz,
con Melissa Joan Han y Adrian Grenier, otra historia accren de una chica infiatuada por 1a estrelia del equipo de
basquetbol quicn cspera sea su pircia on L ficsta de graduacion pere que al imero moniento, cuando cste encucnir s
novia en otro colegio. debe conforinarse con su vecino, su amigo de La infancia que durante su adolescencia se convirtio
on un iconoclasta ¥ cn un encmigo del sistenwr. 10 Things | Hate About You™ (1999) de Gil Junger, es una adaptacion
de una obma de Williamn Shahespeare “La Fierecilla Domada™ a los ticmpos modermos con al resultid

fallidos. pues una chicn udolescente por nusndato de su padre debe de esperar a que su herimana muiyor salga prinkro en
una cita para que ella tenga La oportnidad de hacer lo mismo, lo cual en estos ticmpos modertios ¢s poco creible. “The
Rage: Carric 27 (1999) de Kant Shea, uni sccucla inferior del original de Brian de Patina. ¢l cual trata de Lo vida de la
supucsty media hermam de Carric. Rachel Lang. quien supucstamesiie su padre eni ¢l inismo de Carie ¥ por cso
hereda los mistios poderes telckindticos de su henmana. El Gilme trita de como los micmbros del equipo de futbol
apucstan parm ver quicn conquista a mids muchachas de su cscuchy, o cuil orilld a una (Menat Suvari) al suicidio v

Rachel es su incjor amign. Rachel desca venganse pero por desgracia se crinnom de uno de 1os mictubros del oquipo v
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. es filnada micntras ticne sexo con él ¥ atnndo nuestran ¢f video en pablico hace desatar su furia. “Election™ (1999) de
Alexander Payne, otro filme reatizado por ta productom de cine de MTV, p izzda por Matthow Broderick v
Reesc Witherspone. Broderick abandona sit personaie de Peter Pan para transformarse cn ol profesor de historia Jim
McCallister, Hay una margura cn su vidit: Ly estudiante Tracy Flick. quien vive obscsionada con cstudiar en una
importante universidsd. Para csto reahiszo todo tipo de actividades extraacadémicas. on una de estius actividades sc
relaciond con of profesor de matematicas con quien vo un amorio Jo cual provocod su despido v divorcio. Este macstro

cnit ¢f mcjor amigo de Jim v por cso guarda resentimicnio contra Tricy, quicn coitio uni de SIS IME1as SC Propriso
convertirse en presidenta def conscjo estudiantil, v Jim quicne evitarlo a toda costa. Jim ke sugicre a otro estudiante, Paul
Metzer, (Chris Klein) quien cs popular, estrella del equipo de futbol. ¢ hijo de un rico empresario de la region de
Ncbmsca, competir contra clia. Es 1al of odio de Tricy que destnne ba propaganda de su nival v cso I3 pone cn una
situacion comproactedor, pucs en ciso de descubrirse su resy bilidad scri expulsada del colegio. Pam desgracia
de Jim, que sabe la culpabilidad de Tracy. Ia hermana de Paul se responsabiliza de lo ocurtido A partir de csic
monicaiio la vida de Jim cntra en una cspiral descendenie pucs primero coincte ¢l cnor de tener Sexo con 13 ex esposa

dc Su mejor amIgo, quicn cs Incjor amiga de s esposa. Jucgo. es tal su coraje al comprobar que Tracy gano la cleccion
que coloca a1 Paul como gaador, mids tirde s¢ descubre su falth v o5 despodido. Tracy es presidente. entra @ una
intportanic universidad v sc gradia como abogada v s¢ hace asi dc un d i tanto Jimt ticne que

comenzar de nuevo ¥ debe conformarse con trabajir como guia de musoos. Al final Jim ve como Tracy sube a una
limosina y es tal su coraje v frustracion que ke arroja su talteada en contra ded auto ¥
debe que correr como un pequena viindalo. Otros filmes que s Jucicron on cstc ao
pero yva ficron estudiados son: “Idke Huands™ (1999) de Rod! Flender. *Jawbreaker”
(1999) de Darren Stein. Por iiltimo, no habia habido filmes destacados sobre ¢f tcma
del despertar sexaud de Jos adolescentes sino hasta 1999 con ta aparicion del filme
“American Pic” de Paul Werz, el cml resulta todo un éxito de twquilla. Trata de tres
adolescentes hacen una apucsts de que cada uno de cllos perder L virginidad untes de
Ia ficsta de graduacion. Jo autl hace que se metan en toda clase de prediciunenios. En

¢l filme figuman las nucviss estrellas juveniles Jason Biggs v Mena Suvan. “Amcerican
Pi¢” logré rocudir 87 milloncs de dolares. Eb filme tino una scoucla en 2008
“American Pic 27, de Paul Weis. ¢l cual superé a) origieal al rehasar la barrcra de fos 100 mitlones de dolares.

' Dustracion 89 “American Pic” (1999)
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5, - Andlisis estructural de filmes de adolescentes.

3

A continuacién, sc analizarén varios filmes de los que antes fucron menci los que guardan ¢n comiin que
son historias donde el protagonista principal ¢s un joven inmaduro se encucntra cn proceso de maduracion, y para
conscguirlo necesita de la gufa de sus padres, un macstro, un ayudante o amigo mis maduro, o una persona amada, quicn lo
ayudard a sup paulati las limitaciones que Ic impiden scr una persona independicnte y capaz de amar. Para esto
fucron scleccionados filmes de distintas clases, desde los producidos por Hollywood en forma masiva, incluyendo también
algunos filmes no producidos en Hollywood como son “Los Olvidades™ (1950) de Luis Bufiuel, que fuc una produccion
México-Espafiola; o “La Haine™ (1996) dec Mathicu Kassovitz, una pelicula francesa, que tratan los problemas de la
Jjuventud y Ia maduraci6n, pero do hacen abordando una postura distinta. Sc espera que los filmes de Hollywood contengan
un mensaje alentador donde brindan al joven esperanzas de que superard sus problemas de maduracién y que encontrant en
el futuro a una persona amada, imponiéndosc a todos los obsticulos que encuentren en su camino, En cambio, los filmes no
comerciales cuyo interés por parte de sus autores cs realizar una critica de las instituciones sociales existentes que no le
permiten a los jovenes realizarse completamente, sea por que no brindan oportunidades orilldndolos a la marginacién, o
represivos y aplastan sus esperanzas al no brindarle ninguna oportunidad por medio de los medios institucionales. Por otra
parte, sc estudiard un filime de horror con personajes de adolescentes del subgéncro de cuchilladas, para entender cuales son

sus similitudes y diferencias con los filimes de adolescentes de mensaje alentador; y asi comprender cabalmente por qué
motivo resultan estos tan intercsantes para las audicncias juveniles.

Para cste motivo sc dividirdn los filmes en: 1) Filmes Realistas: cuando su temdtica aborde temas comunes de 1a

adolescencia sin ningin cl f: ioso; 2) Filmes de Fantasia hollywoodense: aquellos que incluyan en una trama
que aborde la problemética comiin de la vida de los adolescentes y les ofrezcan soluciones fantasticas, por medio de la
ayuda dec un talismin o un ser con podercs madgicos; 3) Filmes de comedia sexual: aquellos que aborden el tema del
despertar sexual en la vida de los adolescentes y estén cargados de un alto contenido sexual, con escenas de desnudos
femeninos y donde se representan la realizacion de un acto sexual; y 3) Filme de cuchilladas de adolescentes: Los
protagonistas adolescentes se enfrentent a un asesino desconocido 0 que cuente con poderes sobrenaturales quc deben de
detener antes de que siga ascsinando personas inocentes.

Al realizar en andlisis primero se determinaran cudles son los principales actantes, los cuales deben de coincidir
con los que predominan en cuentos de hadas: héroe, villano, ayudante, persona buscada o princesa, padre de los
protagonistas, y persona ignorada, Scgundo: Sc dividird el filme en secuencias y sc analizarin cada una de cllas scgin las
funciones de Greimas y Viadimir Propp. Tereero: Se construird ¢l codigo del filine pama detcrminar cuales son los
principales significados que son mangjados en cl filme para determinar cuat es ¢l mensaje que ¢l filme pretende transmitir.
Cuarto: sc deterrinard si cl filme coincide con Ia hipotesis de trabajo del presente estudio, que es que cuente con una
estructura de parcs de opucstos que s¢ contraponcn entre si.
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5.1, - Filmes realistas

Los filmes de adolescentes mlislas,.como se dijo antes, son aqucllos que ¢n su trama no presentan ningin
clemento fantastico que permita al espectador inmaduro evadirse del contexto rcal donde diariamente habita, pero que
aborda los problemas que enfrenta la juventud al igual que los filmes de adolescentes fantdsticos no realistas. En este caso,
1a meta del anilisis es encontrar fos puntos que guardan en comiin estos dos tipos de filmes, que como cs evidente, lo que
tiencn en comin cs que abordan los problemas que enfrentan los adolescentes para alcanzar la madurez en las sociedades
industriales contemporaneas. Esta clase de filmes tienden a apartarse del modelo del “cuento de hadas™, no tienc una
estructura dc pares de opuestos que sc contraponen entre si, ni todos los dafios que se presentan en fa trama son reparados al
fina! de 1a historia para darle un final feliz. A decir verdad, no emiten un mensaje alentador al joven de que todo resultara
bicn al final y hallara su tan anhclada felicidad, sino mds bien son una critica social en contra del sistema capitatista y la
socicdad industrializada que te dio origen al considerarla despiadada y corrompida. Esta critica destaca todas las patologtas
surgidas en cl desarrollo de los jévenes en este tipo de socicdades y remarca ¢l hecho de que los finales felices son
imposibles micntras impcere el capitalismo y no sc legue a Ia sociedad idealizada dcl socialismo.

Aunque de igual forma, los filmes realistas pucden tener un fina! feliz, on este caso no sc critica al sistema social
imperante sino que sc buscan soluciones a sus problemas sin reformar por completo a la sociedad cn cuestién, El andlisis de
estos fitmes ticne como meta encontrar las semejanzas que guarden con respecto a los filmes de adolescentes de tramas

fantdsticas, scmejantes cn su estructura a fa de los cuentos de hadas y mitos,
\
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“Los Otvidados™ (1950) de Luis Buducl.

NUM ctantes:
1. Protagonista; Pedro
2. Ayudante o maestro; Director de la Granja Escucla, Meche, Ojitos
3. Persona buscada: Madre de Pedro
4, Antagonista o villano: El Jaibo, El cicgo Don Carmelo, Cacarizo
s, Padre dcl protagonista: El padre desconocido de Pedro.
6. Persona ignorada o no buscada: | No hay. .
Secuencia 1; Unos niflos comentan que ¢l Jaibo cscapd de la escuela correccional. Jaibo camina porln wlle, pldc una lona

pcromndovcaunpohciascechaaeoncrympa

L Interrogatorio vs Informacién: Jaibo escapd de la correccional, N

L Prucba calificante: Asignacién de prucba vs No superacién = Consecuencia: Dcrmta :
Es presentado uno de los protagonistas de la historia, el villano, quien fi nge ser vallente pero enel ﬁmdo es
cobarde.

Secuencia 2: Unos nifios escuchan Io que el Jaibo dice, entre ellos Pedro, los dice que er rreccional tuvo que ganarse el

respeto de la gente peleando, que habia bucna comida pero ¢l preferia mareh lacalle. é&&ioc que por culpa de Julidn
lo meticron a la cireel y que se va a vengar. Finalmente dice que si todos haceni lo que ¢l dice a nadic le faltard dincro y
todos lo siguen.
I Interrogatorio vs Informacion: cémo cs la vida dentro de la correccional, cruel y dura,
1. Estipulacién de contrato: Orden y Accptacién.

Los chicos de hacer el Jaibo su lider a cambio de que les dé dinero para eliminar sus carencias. Sin embargo, es

un pacto los hace ayud, del mal.

Secuencia 3: Un nifilo llora cn la calle, viste traje de campesino, en tanto un cicgo alaba los tiempos del General Porfirio
Diaz y todos se ricn de €. Pediro se pelea con ¢l niflo con ropas de campesino y el chico no responde a su provocacion, Los
nifos del Jaibo sc acerean y tratan de robar Ia bolsa del ciego y cuando trata de cortarla, ¢l ciego le da un golpe con un palo
con un clavo. El nifio s¢ lamenta de 1a herida, dice que sumadre lovaa regaﬁar. otro dice que por eso sc escapd de su casa.
Todos sc acercan a mirar la herida y el Jaibo sugiere curarlo con una telarafia.
I Informacién sin interrogatorio: Los vicjos afioran los ticmpos del pasado donde eran mds respetados.
1L Traicién vs Fracaso de falta.
Los chicos planean su primera fechoria pero fracasan al intentarlo en un sitio publico y como resultado uno de
sus miembros fie herido.

Secuencia 4: El ciego pide ayuda para que lo crucen al ofro lado de la calle y el nifio de ropas de campesino lo cruza. El
Jaibo lo sigue y espera a que sc adentre en una zona en construccién abandonada, entonces todos los nifios lo rodean, el
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ciego los oyey pldc plodad, pcm los nifios no tienen pledad y lo agnrmn a pedmdas y lo uran al suelo, n tanlo el Janbo -

agaraa pnladas sus oosasy dnslruyc su mmbor con una pledm, lucgo sc \an y lo dqyan Umdo en cl suclo "

I Prucba Callﬁmmc Aslgnaaén de pmcba vs supcmcnén dc pmcha supcnondad moral dcl nifo.

- f'Tralcnbn 11 vs Dafto a un tercero,

' - La banda de aleantes hace un
qulen en secrelo jura \'engarsé. o

de In!erjtn y estd vez Iienen éxito, no obstante, se ensaftan con su victima

Scancncm 5: Podro amncn una gallina y le roba un huevo, la madre llcga y los nifios se ponen contentos y le piden que les

: dé de comer. Sale Pedro y ' cuando 10 ve su madre lo trata con desprecio. Pedro Ie dice que tiene hambre y la madre le dice
que no Ye dard de comer, que mejor le den de comer los vagos con los cuales anda todo cf tiempo. Pedro dice que no To.
quicre y la madre le dice que no ticne ninguna razén para quererlo. Los hermanos menores comen y se rien de ¢l, entonces
Pedro roba un pedazo de comida y huye. .

L Prucba calificante; Asignacién de prucba del donador (interrogatorio de Ia madre) vs no superacion de prucba =
resultado: el hijo recibe desamor de su madre. ; .
It Prucba calificante: Asignacién de prucba dcl donador (Prucba de Bondad) vs no superacién de pmdxl =

Resultado: Derrota.

nL Fechoria vs Dafio: Pedro hurta alimento, robo de amor,
Pedro demuestra que tiene una mala relacion con su madre, él trata que ella cumpla con su funcién en lavida,
pero se la niega porque es malo. Pedro es derrotado y es considerado un villano.

* Secuencia 6: El niflo campesino sigue esperando en ¢l mercado y ya es de noclie, se encucntra a Pedro, este le pregunta si
¢s de fucra y respondc que sf. Julian pasa por ahi buscando a su padre les pregunta si saben en dénde cstd y dicen que no
saben. Pedro comié un poco y siguc teniendo hambre, et nifio le da un poco de dincro y va a comprar unos bolillos que s¢
comen cntre ambos. Entonces aparece Julidn con su padre borracho y le dice a su hijo que no quicre volver a su casa,
entonces s¢ pone a lorar y le promete que no volverd a tomar. Al final Pedro Ie pide al nifio que lo acompaiic.

I Prucba calificante: asignacién de prucba vs superacién = recepeion de ayudante (Qjitos) Bondad.
i Interrogatorio vs Informacién: Quien cs Julidn.
Pedro muestra su otra cara, es capaz de superar su vileza a pesar de su condicion de pobreza.

Secuencia 7: Llegan a un rancho, ¢l abuclo le pide algo a su nicto y no I¢ hace caso. En tanto 1a hermana Meche cuida a
unos de los animales y s¢ topacon cl Jaibo. El quiere platicar con Meche pero le dice que es un vago. Pedro le pide permiso
a Meche para pasar la noche alli, entran alli y Meche e pregunta quien es el nifio que los acompafia. Pedro dice que no
sabe, entonces le dice “Ojitos™. Jaibo trata de ordediar a la burra pero ya no ticne leche y ven como Ojitos bebe de La ubre de
una de las cabras.

L Interrogatorio vs Informaci6n: Sc prescntan otros personajes. Meche, chicallena de bondad y Cacarizo aliado ded
Jaibo y por tanto del mal.

11 Prucba calificante: [Meche y Pedro] Asignacién de prucba (preguntas sobre Ojitos) vs superacién = recepeién de
asilo y de un ayudante (Mcche).
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Se presentan hid.é personajes donde se dividen los buenos de los malos, es decir, de quienes son capaces de
redimirse ¥ quienes no. Pedro recibe la bondad de Meche y le prueba su bondad al ayudar a un desconocido a
pasar la noche en un lugar pralégldo.

S ia 8; Al dia siguiente Jaibo le pregunta a Pedro cn donde csté Julidn y le pide que lo acomparic, lo lleva al lugaren
donde trabaja y le pide a Pedro que lo traiga hacia é1. Pedro sigue sus ordencs y Julidn lo acompafia. Jaibo le dice que
quiere platicar con ¢l pero no en ese lugar y le pide que lo siga. Ambos caminan hasta el mismo lugar despoblado donde
golpearon al ciego. Jaibo le dice que ¢l que s {a hace la pagan pero como usa un cabestrillo Julidn no quicre pelear con él,
empuja al Jaibo y sc dispone a regresar; pero cuando le da la espalda Jaibo saca una piedra y golpea a Julidn cn la nucay

cuando est4 caido en ¢! suclo lo agarra a palos. Pedro le pide que sc detenga pero yaes d iado tarde, ¢l Jaibo le quita el
dinero y s¢ va con Pedro.
L Engaiio (Jaibo planca vengarse) vs Complicidad (Pedro lo ayuda)

L Fechoria vs Dailo = Robo y ascsinato de Julidn,
Pedro sigue sin determinarse, colabora para que Jaibo perpetre otro dafio en contra de alguien (Julidn) y
demuestra que estd todavia cercano ala perdicion. Sin embargo, esta falta es el precedente de la futura calda del
rufidn principal de la historia. -

Sccuencia 9: El ciego camina por la calle y se topa con el Qjitos y le dice que su papa no regresar. por él pucs lo ha
abandonado, fucgo le dice quessi lo ayudh fe dard de comer y una casa, entonces lo sigue. Juntos llegan a la casa de Meche
y el ciego entra a la casa, habla con 1a madre cnferma, jala una paloma que csti amarrada debajo de la cama y e dice que
ha absorbido sus males, lucgo soba a la mujer con ¢t ave. Ojitos le pregunta a Mechie que hace y le dice que estd curando a
su mamd y el nifio dice que eso no sirve, entonces ojitos fe regala a Meche un diente de un muerto. Sale ¢l cicgo y Meche
le paga con una botclla de leche. )

L Contrato: Orden vs Aceptacion: Ojitos se convierte en ayudante del Cicgo a cambio de refugio y alimento, el

Cicgo salva a Ojitos de cacr en ¢! bandidaje pero a cambio de ser explotado. Neutro,

1L Interrogatorio vs Informacidn: los pobres son ignorantes y por eso sufren mas.

L Prucba Calificante (Para Ojitos): [Meche, Qjitos] Asi i6n de prucba (preg ) vs superacion (respucsta de
Ojitos) = Recepeién de ayudante (Ojitos y Meche son a partir de este momento amigos)
AMas informacion sobre los protagoni. Ojitos es capaz de bondad y es salvado por el Clego de caer en la

rapifa pero a cambio de entregarle su libertad. Ojitos demuestra no ser ignorante y que serd aliado de Meche.

Secuencia 10: Un invilido avanza por Ja calle y Jaibo lo detiene y le pide un cigarro. El invdlido le dice que no manticne a
vagos. El Jaibo silba y todos los nifios rodean al invilido, trata de escapar pero lo levantan de su carrito y Ic roban todo lo
que trac encima. El invilido trata de pedir ayudz a la policia pero nadie viene en su auxilio. Entonces lo dejan tirmdo en ¢l
pisoy ¢l Jaibo arroja lejos su carrito.
I . Fechorias vs Daflo, (Sc confirma 1a maldad del Jaibo y su capacidad de seducir al mal a sus semejantes)

Jaibo imposible de redencion.
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a Julidn

Secucncml lbos chicos hablan y el Jaibo les reparte el dincro, entonces lega uno y dice que enc ‘
y todos sc van a morarlo menos Pedro, quien se queda solo con el Jaibo. El Cacarizo sospecha que ¢l Jaibo lo mato pero no
dice nada. Pcdro le dice que lo maté y Jaibo dice que no queria hacerlo, lucgo advierte a Pedro que sc calle, le dice quees
" su cdmplice y si lo atrapan los dos irdn a la cdreel. Desde ese momento, dice Jaibo, estin mds unidos que nunca.
I Interrogatorio vs Informacién: Muerte de Julidn.
I Informacién sin interrogatorio: Cacarizo sospocha que Jaibo es ef ascsina de Julidn,
uL Contrato: Orden de Jaibo vs Aceptacion de Pedro de guardar silencio. Inmoral.
Pedro y Jaibo hacen un pacto el cual determinard la futura calda de ambos.

Secuencia 12: Pedro llcga a dormir a su casa, s¢ acuesta y ticne un sucfio extrafio cn donde ve a Julidn retorcerse muerto
debajo de su cama, su madre despierta y Ie dice que é1 es bueno y le pregunta que hizo. Pedso responde que no hizo nada y
Te reprocha que no lo quicre, la madre Ic responde que st muy cansada y lo abraza, entonces la madre va a buscar algo y
Ie trac un cnonme pedazo de carne, y cuando Pedro va a tomarfo una mano sale debajo de 1a cama y Ie quita la carne, es cl
Jaibo, ambos luchan pero Jaibo termina por vencer. Pedro despierta y s¢ vuelve a dormir.
L Interrogatorio vs Informacion: Pedro intuye ¢l mal que hizo y comprende que Jaibo sélo Io conducira a su
perdicién. Moralidad a! sentir remordimicntos, capacidad de redencién.
Pedro recibe sehales de su inconsciente que lo hacen comprender que esté dando un curso erréneo asuviday a

partir de ese a rectificar hacia el bien su vida.

S ia 13: Jaibo despierta y ve como Meche ordefia la burra, Ojitos le dice que con la leche de burra puede suavizar su
picl. Meche termina de ordeflar y Ojitos se sale del corral, entonces Mechic comienza a lavarse con la leche ta picl. En ese
momento Jaibo [a sorprende y s apravecha de clla, su hermano los escucha ¥ no hace nada para defenderla. El gjitos sigue
alli y cuando salen los dos ojitos le avienta una pedrada al Jaibo y cste comienza a pegarle, Meche trata de defenderlo y el
Jaibo deja de molestarlos. Meche cntonces mira con carifio al Ojitos, le da las gracias y le da un beso. Por otra parte ¢l
Cacarizo Ic dice al Jaibo si matd al Julidn y este responde amenazando con golpearlo, pero le dice que es su amigo y no dird
nada. En esc momento licga ¢l abuclo, mira con desconfianza al Jaibo y lo corre de 1a casa. El Cacarizo s¢ indigna y s¢ va
con su amigo. El Cacarizo lo lcva hasta un lote baldio y Ie dice que alli estara seguro.
L Fechoria vs Daflo: Abuso contra Meche.
I Prucba calificadora (Ojitos): Combate vs Derrota = Recepeidn de amor por parte de Mcche,
L. lﬁtcmgalorio vs Infornuacién = Prucba calificadora (interrogatorio) vs superacién = Recepeién de aliado,
Cacarizo gufa a Jaibo a un nucvo refugio.
Se confirma la bondad de Qjitos quien presta ayuda a Meche y se confirmala maldad de Cacarizo quien ignora
las suplicas de su propia hermana y prefiere ayudar a su abusador, a quien también le presta un auxilio que
inadvertidamente ayudaré a su destruccion.

Secuencia 14: En cl lote baldio sorprende al Qjitos y Ie pega, Jucgo le dice que si le dice a alguien que lo vio allf Ic ird mal.
Gijitos llega a la casa del cicgo, alli ¢l ciego, quicn acaba de llegar lo zarandea y Ie pregunta con quicn estaba hablando, es

1al el castigo que termina por revelarle que era cf Jaibo, luego Ie advierte que nunca hable con nadic.
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L O : Orden vs Aceptacié Oji(o_ssdcrmladoynodcbclcvclarlaubimciéndc]aibo=thibicién
1. Prohibicién vs Infraccién = Rompimicnto de Contrato (Ojitos revela inmediatamente al Jaibo)
1L Interrogatorio vs Informacién = Cicgo sabe donde sc ocuita su enemigo.

En esta secuencia se prueba con cual facilidad y cudn endebles son los pactos entre personajes de baja calaha.

Nada es sagrado y no respetan sus ordenes y emplean la informacién para usarla en el momento oportuno.

Secuencia 15: Pedro arregla ¢l gallincro y al terminar acaricia un pollito, entonces llega un gallo y lo alcja del lugar. En fa
calle sc oye a un borracho llorando quicn grita que le mataron a su hijo y jura que s¢ vengard. La mama llega a casa y Pedro
1a busca, le dice que ya trabaja y le dard dincro, y que sc portara bien desde ese momento. Regresa el gatlo y sc pone a
pelear con el suyo, 1a madre enfurcce y mata a palos al gallo, Pedro grita que no les pegue.

I Prucba calificante: asignacién de prucba (Pedro d ra su descode darse) vs supcracién = recepeion de
tolerancia mis no de amor. Prucba moralidad.
IL Interrogatorio vs Informacién = la escena le recucrda cl ascsinato del Jaibo y por eso ¢s su reaccidn exagerada.

Pedro da mas seflales de corregir su camino, sin embargo, estas no logran ablandar el corazén de su madre.

Sccuencia 16: Pedro trabaja en un taller, entonces ¢l patrén le dice que estard a cargo del taller hasta que regrese. Cuando
sale entra ¢l Jaibo y lc dice a Pedro que ticne algo que decirle, y sin que sc dé cucnta se roba un cuchillo, luego le advierte
que no diga nada de lo que sabe y sc marcha cuando ve que regresa ¢l patrén de Pedro, El jefe le dice que ya puede irse,
pero luego que busca el cuchillo y ya no lo encuentra sospecha que Pedro sc 1o robd.
L Fechora vs Falta = Dailo (Pedro ¢s considerado inji responsable de un robo)

A partir de este momento inicia la calda de Pedro debido a su complicidad con Jaibo, Pedro todavia no decide

encarar a su enenigo y esle incrementa su castigo.

Secuencia 17: Los niflos se van por agua para que sc lave 1a madre, en csc momento entra ¢l Jaibo a 1a casa y sc ponc a
platicar con ella, le dice que nunca conoci6 a sus padres y que scria bonito tener una madre. Entonces llegan los niffosy le
dicen a ta madre que Ia policia busca a Pedro. Pedro regresa y ve a 1a policia y sc alcja del lugar, pero cuando sc va alejando
¢! papd de Julidn lo deticne y le preg quicnesel ino de su hijo. Pedro e dice que no sabe quicn fue, el seitor le dice
que se vengard y saca un cuchilio, al ver csto Pedro se espanta y sale corriendo. Por otra parte, Ia madre de Pedro no
deficnde a su hijo de las acusaciones de los policias y et Jaibo los mira con cinismo.

1 Interrogatorio vs Informacién = Jaibo nunca tuvo a nadic quien le corrigicra ¢l camino moralmente.

IL Disyuncitn: partida de Pedro del hogar al comprender que no es un lugar scguro.

m. Interrogatorio vs No Informacién: Pedro no revela Ja identidad del ascsino de Julian.

Iv. Fechoria vs Dafio = su propia madre no defiende a su propio hijo ante ¢l mal, confirmacién de desamor.
Pedro a pesar de todo es capaz de respetar sus pactos, sin embargo, qui lo rodean lo traici sin chistar.
Su madre perpetiia el dafo en contra de su propio hijo como si este mismo le hubiera causado un dafo igual,

Secucncia 18: En la ciudad Pedro mira un aparador y un sefior sc¢ Ie acerea, Ie ofrece dincro pero a cambio tiene que
acompafiarlo, S¢ deticne cn la acera y pide un taxi, pero antes de que tenga la oportunidad de abordarlo un policia sc acerca
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.y Pedro y cl tipo s aleja cada uno por su lado. Pedro ticne que dorinir en un sitio baldio, al d«spcnarobmiclim ahurgar
entre la basura y dos pepenadores se levantan, e dice que sc largucde alli y a Pedro no ticne mds remedio que alcjarsc. Al
fina! del dfa Pedro encuentra trabajo en una feria jalando un carruscl micntras otros nifios se divierten.

L Prueba calificante: asignacién de prucha de un donador vs fracaso = Derrota moral. (Exposiciéh a peligro por
culpa de ingenuidad y necesidad). c
1L Prucba calificantc: Combate vs Derrota [Pedro vs Pepenadores] = No eliminacion de ¢ ia (Hambre)

118 Prucba calificante: asignacién de prucba (trabajo) vs supcracién de prucba = ién de carencia (Hambre)
. Pedlro descle que escapé de casa se vio somelido a varias pruebas para sobrevivir en la ciudad, en la mayoria
resultd derrotado pero al final encontrd una en la que pudo imponerse aunque de forma precaria.

Sccuencia 19: Jaibo llega a casa de Pedro y habla con su mam4, dicc que tenfa 14 afos cuando naci6 Pedro, en esc
momento los nifios han que un especticulo de perritos llcga por la calle. Jaibo mira con lujuria a la madre de Pedro,
tuego amnbos se miran. Jaibo sc disponc a irse pero 1a madre fo detiene, los dos tiencn sexo.
L lmcrrogalbrio vs Informacién = Pedro nacié cuando su madre tenia 14 aflos y por tanto le robaron la infancia.
1L Fechoria vs Dailo = violacién voluntaria de la madre de Pedro por parte de Jaibo.
ElJaibo no se detiene ante nada y profana lo mds sagrado en la vida de Pedro en su ausencia, se evidencia la
Jalta de moral de la madre de Pedro y las raices de su desinterés por su hijo. (Dado original)

Sccucncia 20: Pedro e pregunta al Ojitos si la gente Ic ha preguntado por ¢l y Ie responde que no. Lucgo Pedro regresa a
casa y se lava 1a mugre de la cara, la madre licga en esc momento y lo ve con cnojo, e pregunta en dénde sc habla
&scdndido y sin ‘esperar respuesta le dice que mejor se hubicra quedado en la calle y no hubicra vuelto jamds. Pedro le
suplica que lo castigue a golpes, que haga algo, que no sca indiferente. Entonces Pedro menciona al Jaibo y 1a madre
cnl‘dreqc y le da una cachetada, le dice ladrdn y Pedro responde que no robd nada. Luego Pedro Ievanta un taburcte y
amenaza con pegarle a su madre y 1a madre le pregunta si en verdad scria capaz de lastimarla, entonces Pedro serinde yle
dice que hard lo que clla quicra.

L Interrogatorio vs Infornnacién: Nadie busca a Pedro.

IL Prucba calificante: asignacién de prucba (Interrogatorio de 1a madre) vs no superacion de prucba = derrota de
Pedro (Confirmacién de desamor)

118 Interrogatorio vs Informacién: Pedro en sus preg evidencia la i fidad de su madre y como respuesta
afinmativa recibe golpes.

Iv. Contrato: Orden de sumision ante la madre vs aceptacion de Pedro.
Pedro es derrotado una vez mds no por su inmoralidad sino por su devocién ante su madre a quien idolatra, y a
pesar de no ser culpable le entrega su libertad a cambio de complacerla.

Secucncia 21: La mamd de Pedro lo lleva a 1a policia, alli 1a reprende el jucz quicn le dice que no hay ninguna prucba en
contra dc su hijo pero que aiin asf lo pueden interar en una escucla granja para enseilarle a leer y escribir, la madre acepta
con desdén. El juez Ic pregunta si lo quicre ver y clla responde para qué, el juez dice que deberian castigarlos por la mancra
como tratan a sus hijos, la madre da a entender que Pedro fue producto de una violacién, el jucz s resigna y e indicaa
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alguien que la lleve con su hijo. Cuando ve a Pedro le dice que ¢l estard bien en 1a escucla, pero Pedro no quiere ir, estd

enojado, Ie pide que e pegue. La madre le dice que crec en su inocencia y Pedro se pone a llorar, La madre le da un besoy

se va, Pedro se queda quicto por un pero ucgo jona y corre tras de ella, pero sc lo impiden unos guardias y

tiene que quedarse encerrado.

L Interrogatorio vs Informacién: no hay prucbas que demuestren la culpabilidad de Pedro.

I Contrato: Solicitud vs Aceptacién = La madre cntrega Pedro para ser educado y liberarse de él.

L Interrogatorio vs Informacion = La madre revela el dafio original de Ia historia perpetrado por ¢l padre auscate de
Pedro. El odio de la madre cn contra de su padre cs la razdn de que Pedro no sca amado.

. Interrogatorio vs Informacion: Pedro no quicre ir a la escucla.

<

Interrogatorio vs Informacién: La madre cree que su hijo es inocente,

VL Contrato: Orden vs Aceptacion: Pedro sc somiete a su madre a cambio de su amor, pero no nada a cambio,
Esta una de las secuencias mds importantes del relato pues veladamente se revela la verdad acerca del origen de
Pedroy porque carece de Padre que lo haya cducado y le muestre el camino correcto. Su padre es quizds el mds
vil criminal de la historia y la razén por la cual Pedro nacié maldito, al ser un hijo producto del odio y no del
amor, un hijo no deseado. Pedro, ignorante de esta realidad, en su anhelo de recibir amor de sy madre debe
somelerse ante ella y entregarle su libertad.

Sccuencia 22: Llega Jaibo a la casa de Ia madre de Pedro, e pregunta si puede ir a visitar a su hijo pcro la madre le

“responde enojada ¢ insiniia que fue ¢l quien se robd el cuchillo por el cual inculpan a su hijo, Jaibo se rie y se 815_]8 de alll
‘L Interrogatorio vs Informacién; Madre evidencia el dafio que Jaibo hizo a Pedro,

La madre rectifica su actitudy ienza a comportarse corr defiende a su hijoy evidenciaal v]llano.

Scecuencia 23: En la granja Pedro es llevado ante cl director, uno de sus subordinados le dice que ¢l no sabe Ieer ni escribir,
entonees ¢l director indica que 1o leven a cuidar pollos. No obstante, cuando Pedro se encuentra alli no hace nada y
comicnza a destruir los huevos, los compaficros se enojan y comicnza a provocarlo para pelear. Pedro se enoja y todos lo
miran como un animal furioso, entonces mata gallinas a palos. Llega el director y le ordena que suelte el palo, luego lo
manda a encerrar y a que le den de comer para que pueda tranquilizarse y reflexionc en lo que hizo.
L Contrato: Orden vs Accptacién: [Dircctor de escucla granja le asigna a Pedro una tarea y aparentemente acepta)
1L Prohibicién vs Infraccion: Ruptura de contrato (Pedro desobedece al Dircector y en lugar de trabajar destruye el
trabajo de los demds)
L Fochoria vs Dafto = Pedro mata a palos unos pollos y es castigado (reparacién de dafio)
Pedro trata de actuar como siempre se ha comportado, sin respetar los derechos de los demds, pero aqul se

enfrenta a un orden que d e, uno

do y donde hay figuras de autoridad que imponen el orden.
Por eso la fechoria es de inmediato reparada y el culpable es castigad en forma benigna, lo cual es la

'S q

primera leccién de moral en la vida de Pedro.

Sccuencia 24: Pedro dibuja cn 1a pared, llcga el director, le pregunta por qué maté las gallinas y Pedro responde que no
sabe. El director dice que fue porque cree que cstd en una cireel y todos alli son malos, pero como no tuvo valor de
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7 matarlos, se desquité con las gallinas, Pedro dice que si. Le mucstra [a pucrta y ve que no hay guardias que la custodien y
oormo mucstra de confianza le da 50 pesos y lo manda a comprarle unos cigarros. Pedro sonric y sale corriendo. Su
ayudante le dice que su sistema pedagégico le saldré caro, pero el director Ie responde que el niflo necesita que alguien crea
en ¢l y le den un poco de carifio. Pedro sale por la calle y sc topa con ¢l Jaibo, éste le cuestiona si lo denuncié pero Pedro
responde que no, Ic dice que lo acompadic pero el chico no quicre seguirlo, luego cl Jaibo se percata de los cincuenta pesos
dc Pedro y sc los roba.

I Interrogatorio vs Informacién = Pedro ignora que no fue encarcelado sino lievado a un centro educativo,

1 Prucba calificante: Mandamiento del ayudante (comprar cigarros) vs Decision del héroe (aceptacion de Pedro).
m. Disyunci6n: Partida de Pedro a cumplir ¢l encargo.

lV.r Interrogatorio vs Informacién = Pedro no ha violado ¢l contrato que pacté con Jaibo.

V. Prucba principal: Combate [Pedro vs Jaibo] vs Derrota = Fechoria vs Dafio. Pedro no cumple su tarca por culpa

del Jaibo y por eso no regresa a casa.
Pedro recibe por primera vez en su vida una leccion de moraly su integridad es puesta a prueba, su voluntad de
reciificar su camino es verdadera, pero por culpa del villano no puede lograrlo y es derrotado una vez mds.

Secuencia 25: Los niflos hablanen ta é:llc y Pedro llega y reta al Jaibo a que le regrese el dincro. Jaibo se rie de Pedro pero
este s¢ lanza cn su contra y pelean, En la lucha a Jaibo sele cae el cuchillo pero como es mas grande que Pedro termina por
vencerlo, Pedro toma el cuchillo y lo vuchve a retar a pelear, es en esc momento lo denuncia de ascsinar a Julidn, la genicen
Ia calle oye lo que dice y gritan para que venga un policta, al Jaibo no le queda mds remedio que irse pero antes de irse jura

vengarse de Pedro.
L Conjuncién: llegada de incdgnito de! héroc (Pedro regresa a su barrio)
1L Prucba principal: Combate [Pedro vs Jaibo] vs Derrota = No reparacion de daito.

118 Prohibicidn vs Infraccién = Rompimiento de Contrato (Pedro revela que Jaibo es el asesino de Julidn)
. Revelacién del traidor (Jaibo) vs Revelacidn del héroe (Pedro) = Reparacion de dafio (muerte de Julidn)
Pedro demuestra su cardcter de héroe al enfrentar cara a cara, a pesar de su desventaja de fuerza, al villano, y

mediante la revelacion de que es el asesino de Julidn repara el daflo que se cometié con su muerte.

Sccuencia 26: El Cicgo Don Carmelo dice que deberian de matar a todos los delincuentes como en tiempos de Don
Porfirio, cuando por robar un bolillo mandaban a 1a gente a fusilar, luego Ic pide a una seftora que lo lleven con un policia.
L Interrogatorio vs Informacién = Anhelo de venganza del Ciego en contra de los niflos.
IL Fechoria vs Dailo = El Ciego denuncia a la policia 1a ubicacién de su principal enemigo.

El Ciego revela el profundo odio existente en su corazén y por tanto la maldad que existe en él, su odio es tan

grande que no distingue iy de culpables. El Ciego aprovecha la informacion que sabe y la emplea para

vengarse de su enemigo, no para hacer justicia.
Secuencia 27: Pedro le pide al Ojitos que lo deje donmir alli, pero dice que el ciego sc enojarfa, pero en ¢l momento que sc
disponc a irse ven al Cicgo y Pedro sc esconde dentro de a casucha. Cuando se instala el Cicgo llega Meche Ic entrega su

botella de leche, ¢l vicjo se aprovecha y Ia sienta cn sus picrias. Meche saca unas tijeras de entre sus ropas y se disponc a

182




dcfcndcrsc,ﬁcmenwemomenlo}’edmlwcun ruidoy el Ciego sc aterra, ke pregusta al Ojitos que pasd y el nifio dice que
nada, pero antes de que pudiera decir algo mas Pedro sale corriendo y escapa. El Ciego enfurcce y golpea al Ojitos, Meche
To deficnde y le permite escapar. Una vez que s¢ han ido ct Cicgo busca su dincro, lo encuentra y se pone contento. Meche
y ¢l Ojitos se¢ encuentran con la mama de Pedro y Ic dicen que no han visto a su hijo. Ojitos le pregunta a Meche por qué
minti6é y Meche responde que sc enteré de que se escapd y fo quicre castigar. Meche Ie da un beso y se despiden.

L Contrato; solicitud de Pedro de recibir asilo vs No aceptacion de Ojitos.

18 Fechoria (abuso del Ciego de Meche) vs Dailo.

118 Prucba principal: Combate [Ojitos vs Ciego) vs Victoria = Reparacion de falta

Iv. Ruptura de contrato: Prohibicién vs Infraccion: Ruptura del pacto entre el Ciego y Ojitos.
V. Interrogatorio vs Informacion: No revelan ¢l paradero de Pedro.

Ojitos demuestra que su mayor fidelidad es hacia Meche sobre cualquier otra persona y en su afdn de defenderla
rompe su pacto con el Ciego que le brindaba proteccion y lo alejaba de las calles donde se corromperla. Pero

7 P

al estar abr por sus propios problemas, no le brindan la ayuda que Pedro necesitaba

Ppara poder ser salvado.

Secuencia 28: El Cicgo Ic mucstra a la policia cn donde se csconde el Jaibo, les indica que seguro llegard tarde y lo mejor
es que lo esperen, luego sc va.
1 Interrogatorio vs Informacién: Cicgo revela a la policia un sitio en el cual pueden localizar al villano,

El Ciego prepara el terreno para la calda final del villano.

Secuencia 29: En casa de Meche ducrme ¢l Jaibo y se despierta por los ruidos que hace Pedro af entrar, en ¢l momento que
sube las escaleras lo sorprende ¢ inicia Ia lucha. Pedro trata de usar el cuchillo pero Jaibo se lo quita y asesina a Pedro.
L Prucba Glorificante: Combate final [Jaibo vs Pedro] vs Derrota absoluta del héroc (muerte)
IL ‘Traicién vs Daflo Irreparable,
La historia pierde aqui su equilibrio y el resultado es la victoria de las fuerzas del mal.

Secucncia 30: Meche ve a la burra, despicrta a su abuclo y le dice que alguien cst4 en ¢l corral, van a ver que pasa y s¢
encuentran ¢l cadédver de Pedro, El abuclo se asusta y Ic dice a su nicta que no digan nada a nadic pucs los pueden inculpar,
Meche sabe que fuc ¢l Jaibo, pero el abuclo le dice que suban al burro ¢l cuerpo y s¢ lo lleven de alli.
I Interrogatorio vs Informacion: Meche descubre la muerte de Pedro.
I Engailo vs Complicidad: [Mcche y Abuclo sc nicgan a revelar el crimen}
Meche demuestra superioridad moral frente a su abuelo, pero ante su devocién se somete a la cobardia del
anciano y prefieren ocultar los hechos.

Secuencia 31: Jaibo liega a 1a construccidn abandonada y es sorprendido por los policias, trata de escapar pero le disparany
cac agonizante al suelo. Desde Icjos el Ciego escucha lo ocurrido y se llena de gozo, grita que ojala los mataran a todos
antes de nacer (abortarlos). El Jaibo agoniza y muere,
L Combate vs Victoria = Reparacion de Dafo.
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1L Interrogatorio vs Informacién = Ciego revela su absoluto odio en contra de la juventud y lo nhcvo." T .
El Ciego ha reparado la falta que le fue cometida en su contra y por ahora ha vencido, Sln émbaigo harevelado’
su temor por lo nuevo y el odio que siente por la juventud pues son territorios en donde su supervlvencla estd en
peligro, por eso clama por su destruccion antes de que tengan el poder de Ilquldarlo Wcrorla del mal a pesar de -
reparacién de faltas cometidas por el Jaibo. EES

Secuencia 32: Mcche y su abuclo cruzan las calles de noche, se topan con la madrc dc Pedm Y sc alejan, llegan a un’

basurero y ahi arrojan el cucrpo dc Pedro. FIN, o

I A 1a de goy 1a de reparacion de dario,
La muerte de Pedro fue vengada pero su falta de amor y su origen vlolenlo no fueron re; pe.waldc.wo de
la madre de enmendar dichas faltas, fracaso del bien, fracaso de la mcledat) para col glr el maI ﬁacaso del
sistema de valores, fracaso de las instituciones por defender lo correr:lo, In hlslofla no tlene ﬁnal fellz.
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Establecimiento de Cédigo:

NUM Semas r dos en cada secuencia. Resultado

1 Informacién Mal social Juyentud .
P.C. (Jaibo): Derrota | d reprimida por e} si

2 Informacién Mal social
Contrato; pacto maligno de Ji d. Mal Social/Juventud

3 Infonmacién Los vicjos afloran ¢l pasado.
Traicién y Falta: Derrota Mal Social/Vejez derrota Juventud

4 Traicién vs Daflo Victoria de J d sobre Vcjez | Mal social/ Juventud derrota Vejez

[] P.C: Derrota (Inmoral) Inmoral /Desamor
P.C: Derrota (fnmoral) Inmoral/Desamor
Fechorda vs Dailo Juventud inmoral

6 P.C: Victoria Moral Juventud
Informacién: Juventud supera vejez Juventud vence vejez

7 Informacién: Neutra
P.C: Victoria. Moral J d

8 Engailo vs Complicidad: Ji d vs J d =) Inmoral
Neutro. Mal
Fechoria vs Daflo

9 C Orden vs Aceptacion surnisién de juventud | Vejez sobe Juventud
para scrvir a vejez . Moralidad
P.C: Victoria
Informacitn: Los pobres son ignorantes.

10 Fochoria vs Dafo Juventud derrota a vejez y invalidez { Mal social.

Juventud sobre Vejez

11 Informacioén: Mal social
Contrato: encubrir fechoria Mal social Juventud

12 Informacién: perdicidn de persistir en i lidad Moral Juventud

13 Fechoria Juventud
P.C: Victoria Moral
Informacién: mal Juventud /Mal social

14 Contrato: mal Juventud/Mal
Infraccién: Vejez derrota juventud/Mal
Informacidn: Vejez ventaja Inmoral

15 P.C: Victoria Moral /Juventud
Informaci6én Irunoral/Maduro

16 Fechoria Inmoral/ Juventud

17 Informacién: Inmoral/Vejcz
Informacién Inmoral/ Juventud
Dafio Desamor

18 P.C: Derrota Vegez ¢ Inmoral vencen Juventud

‘I P.C: Derrota Vejez sobre Juventud
P.C. Victoriay isio ) d sc somete a vejez

19 Inforinacion: Desamor
Feochoria vs Dafo ] lidad j d y vejez

20 Informaci6n: Neutra
P.C. Derrota Desamor
Inforinacién: Desamor ¢ Inmonlidad
C 10 Suinisién de j d.

21 Informacion: Moraiidad Juventud
Contrato: Sumisitn de juventud a orden social.
Informacién: Traicién Vs Dafio Desamor

ibn Desamor
Infc i Desamor
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Comm[o" 3 . D, o3 R -.".dclv d
22 Informacién: Amor/|
23 Contrato: sumision Sumisién de juventud a orden social
Falta: Ruptura de contrato Rebelion de juventud a orden social
Fechoria vs Dailo = Reparacién de dafio Castigo del mal por orden social.
24 Informacion Orden social moral
P.C: victoria Moral Juventud
Informacion Inmoral/ Juventud
P.P: Derrota Juventud/Inmoral
25 P.P: Derrota Inmoral Juventud
Infraccién: Moral /Juventud
Informacién: Reparacién de dafio. MoraV/Juventud/Orden social
26 Interrogatorio Inmoralidad/Vejez
Fechoria vs Dafio Inmoralidad/Vejez
27 Contrato Juventud
Fechoria: Vejez/Inmoral
P.P: Victoria Juventud vence vejez/Moral
Ruptura de Contrato. Juventud vence vejez/Moral
nformacién Juventud inmoral.
28 f 0n Vejez / Inmoral/ Orden Social
29 P.G: Derrota Insnoral /Juventud
Traicién vs Falta: Inmoral/Juventud
30 Inforimacion: Inmoral
Engailo vs Complicidad = sumisién Juventud sometida a vejez/inmoral
31 Combate vs Victoria Vejez derrota juventud/Inmoral/ Orden Social
Informacién: Inmoralidad vejcz
32 Penmanencia de Daio; Victoria del Mal Inmoralidad y vejez triunfan sobre moral y
Juventud/Derrota de orden social por inmoral.

Como sc puede comprobar los fexemas son “juventud” vs “vejez”, y “orden social” vs “desorden social™; y los
semas son “moral” vs“inmoral” y“amor” vs “desamor”, aunque estos dos tiltimos cn general ticnen menor importancia al
primer para de scmas opucstos y sdlo sirven para scr analizar la relacion existente entre Pedro y su madre.

A lo largo del anAlisis de las secuencias 12 vejez s imponc a 1a juventud en 17 ocasioncs, de las cuales 2 son por
medios considerados morales y ci resto con una finalidad inmioral. En tanto que la juventud sc impone en 5 ocasioncs: 2
veces para perpetrar crimenes y 3 para defenderse de agresiones de los adultos. Ante estos nimeros ¢s cvidente la
superioridad del orden corrupto de los vicjos que explotan a los nifios y menores de edad locual se remarca con et hecho de
que 2 derrotas son las mds trascendentales en la historia: la primena cs la violacién de la madre de Pedro por parte de su
padre la cualda ori‘gcn ala historia y implica que la madse Ie nicgue por cualquicr medio ¢l amor a su hijo, y la scgunda, la
destriccion del villano joven por el orden corrupto de la sociedad que permitié su desarrollo y por la denuncia del anciano
mds vil de la historia, Don Cannelo, ¢l hombre ciego, quicn termingé sicndo ¢l gran vencedor de Ia historia y del orden

defendido por el Genera! Porfirio Diaz.
) La inmoralidad de 1a juventud y 1a vejez en ocasiones son indifercnciables pues predomina los medios inmorales
como los que en mayor medida s¢ valicron para obtencr una victoria, aunque hay otro tipo de victorias y derrotas que

Iy

enft los p jcs § . Los daflos cometidos cn la historia son balanceados casi en forma igual aunque la

ventaja de los viejos se mantiene, pues de los daiios presentados en la historia 6 fucron realizados por personajes jovenes y
7 por personajes vicjos. Los maduros (ancianos y mayores) s valicron de infonmacioncs, contratos y dafios para perpetrar
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msvit;loriassobmla,’ 1y 1a tendencia de los j6 Ppara sus victorias se i en mayor inedida en daios. Por
otra parte hay una superioridad moral entre los personajes jévencs, destacando: Pedro, Ojitos y Mcche; y de los principales
villanos dos son mayores y sélo uno joven: el padre de Pedro y Carmelo los mayores, y el joven es Jaibo.

Pedsro recibié en 9 ocasiones mucstras de desamor y cn 2 ocasiones su madre demostrd quererlo, en la cdreel antes
de mandarlo a 1a escucla y cuando lo buscaba de noche por las calles. Por tanto, ¢l dafio principal de 1a historia nunca pudo
ser reparado ya que su madre nunca lo hizo sentirse perdonado y amado por las faltas que cometio.

Dentro de las prucbas calificadoras las derrotas sufridas por los jovenes cn 7 ocasiones tenfan superioridad moral
y en 4 eran inferiores moralmente; y en sus victorias cn 10 ocasiones se valieron de medios morales y solo en dos de
inmorales. Por tltimo, ¢l orden social sufre 12 descalabros en 1a historia donde queda en evidencia su inmoralidad y cn sblo
6 ocasiones s¢ demucstra su superioridad moral al saber imponerse para corregir las desviaciones,

De lo anterior se puede concluir que los scmas “joven” y “moral” son cquivalentes, cn lanto que “vigjo™ ¢s
equivalente a “inmoral”. De igual mancra “orden social” es igual a “inmoral” en mayor nimero de ocasiones de lo que es
“moral”, el doble ¢n proporcidin.

Si “Joven" = “Moral" entonces “Viejo" = “Inmoral”. D¢ igual mancra “Orden Social” = “Inmoral™. D¢ lo

cual se deduce que el orden social irremediablemente transforma a Jos niflos bucnos en malos conforme cstos van

creciendo y sc adentran en sus corruptas reglas.

Andlisis Arquetipico:

De los actantes que hay vigentes cn la historia ¢l tinico que sufre una transformacién de persona a selbst es Pedro,
pucs de ser un niflo mds det montén que ayudan al gonista Jaibo s¢ forma cn un individuo al demostrar tener su
propio sistema de valores y busca superar su actual condicién de marginacion. A diferencia de los otros que sélo se dedican
a la vagancia y ¢l robo, Pedro consigue varios trabajos para apoyar a su madre. En su camino dcbe enfrentar varias luchas,
pues en todo momento Jaibo le coloca piedras en ¢l camino y lo hunde mas. Cuando ¢l director de 1a escuela granja lo deja
a su libre albedrio, Pedro ya ha demwostrado haberse satvado pucs honestamente desca cumplir con el encargo y no robar el
dincro; pero para su desgracia se encuentra de nuevo con Jaiboy vuetve a fracasar. Esto lo licva a confrontarlo varias veces
pero para su desgracia en todas resulta derrotado, por lo que fracasa en su intento de superarse. Desgraciadamentc tennina
perdiendo la vida.

El arquetipo de 1a sombra es cvidente en muchas cscenas del filme, sobre todo cuando en conjunto todos los
chiquillos atacan a sus victimas indefensas, ¢l ciego y ¢l invillido. Pero sobre todo se ve que Jaibo s maldad absoluta, no
hay nada bucno ¢s su persona, pues aimn cuando muestra su fado vulnerable lo hace para seducir la madre de Pedro.

Por otra parte muchas de sus desgracias sc deben al actante “padre” quicn ¢s responsable de todos los males de su
vida. En principio Pedro es cngendrado en una violacién y por esa raz6n su madre no lo quicre pues ve cn el al hombre que
la viol y al desquitarse con su hijo se desquita del violador que 1a ultraj6. Su madre cs soltera y debe criar por su propia
cucnta a cuatro hijos que engendra de forma irresp ble ya que no cuenta con el apoyo de un esposo para solventar sus
gastos. El resultado cs una d ion de los hijos, cn especial del mayor, Pedro, quicn al no encontrar la satisfaccion que
necesita de sus necesidades las busca por su propia cuenta, aunque esto Jo orille a delinquir, E! padre de Pedro no es sblo
responsable det daiio original, el desamor de su madre hacia €], sino de todas sus carencias materiales las cuales nunca son
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"satisfechas. EX conflicto entre padn: e lu_po no cs evidenté, pero esloque dmnwdcnb la historia, 12 existencia misma del
" protagonista,: . - y : 0 o R

Conclusiones:

- La es1mctula basica del filme dc adolescente no fuc detectada en el filme “Los Olvidados™ (1950) ya que los
semas émorydwamor no cran los mas importantes, aunque por otra partc cran la clave para la reparacién del dafio original
que dio origen a Ia historia. Pero como Pedro muri6 a causa del orden corrupto social, que en consideracién del realizador
Luis Buflucl cra el defendido por ¢! capitalismo, la historia no pudo ser resuelta y los semas “moral” e “inmoral” fucron
preponderantes, de tal manera que sc establecié una division y una lucha de clases entre “joven” y *vigjo”, en lugar de
“maduro” ¢ “inmaduro”, de lo cual sc puede lecr ¢l mensaje que 1a solucién de Ia problemética no esta en adaptarse o sea
madurar, sino ¢n scr moralmente superior, ya que en opinién de Luis Bufiuel lo “moral™ no es un concepto equivalentc a
“maduro™ sino todo lo contrario, lo era a inmoral. De haber tenido un desenlace distinto, es decir, que Pedro hubiera
derrotado a Jaibo y pudicra haber regresado a la Escuela Granja. El sema “maduro™ y “moral” pudicran haber sido
equivalentes, y el orden social hubicra demostrado su superioridad moral. Por tanto “Los Olvidados” estd lejos de
considerarse un “cuento de hadas” sino un manificsto politico dc la inmoralidad del sistema capitalista y por ende cs
defensor de la ideologia socialista, aunque no lo haga en forma implicita usando ¢l lenguaje de tal ideologia sino mds bicn
to hace cn su ruda critica a 1a antitesis de la ideologia socialista: el capitalismo.

Con motivo dc la cclebracidn de 100 aios del nacimicnto de Luis Buslucl en 1a Cineteca Nacional se descubrié un
rollo de pelicula en donde sc descubri6 el scgundo final del filme “Los Olvidados™, pero el cual quedé cnlatado, en cste,
efectivamente, Pedro regresa a la Escucla Granja y hay un final feliz y el filme hubiera pudido ser considerado con una
estructura de cuento de hadas, ya que en lugar de hacer una denuncia del capitalismo hubicra sido una historia de
crecimicnto donde se ofrece un mensaje de esperanza de que todo saldri bien at final si uno sigue las reglas. La hiptesisen
este andlisis no fue confirmada ya que ¢l mensaje era distinto.

Sin embargo, como sc descubrié en cl andlisis arquetipico, si existe ¢l conflicto padre ¢ hijo, aunque no sca en
forma dirccta sino preci porla ia de su autoridad y cuidado en la educacién del protagonista Pedro, Corhosc
entiende a lo largo del filme el dafio que le infringe a la madre al violarla y al desentenderse por completo del cuidado del
chico esla razdn de que haya caido cn las garras del crimen, y haya adoptado como figuras paternales a criminales terribles
como cl imberbe Jaibo capaz de Las peores bajezas y quien le roba de igual manera a Pedro todas sus oportunidades de
mejorar su situacion. De tal manera que la tinica estructura de pares de of quc se p cntre si detectadacnel
filme cs la dc Padre vs Hijo, pero como esta no deriva a un desenlace dichoso sino a uno desgraciado no puede
considérasele como un cucnto de hadas actual sino por el contrario, Ia pesadilla actual de la pobreza y la marginacion
humana.
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“Al Este del Paraiso” (1955) dc Elia Kaian

1 i e e e ey s e S @ne b v

NUM | Actantes; N
1 Protagonista: Cal Trask
2 Ayudante o macstro: Sam el sheriff, Kate, Abra.
3. Persona buscada: Abra.
4. Antagonista o villano: Aaron Trask y Kate.
5. Padre auscnte del protagonista: Adén Trask.
6. Persona ignorada o no buscada: Chica mexicana.
Secuencia 1: Una mujer camina por un pucblo, viste de negro y usa un velo, un joven 1a mira con enojo y luego la sigue

furtivamentc. Ella va al banco y deposita dinero en el banco mientras ¢l joven la mira. El cajero es cinico. La mujer regresa
a casa micntras el chico actiia como un ser desesperado y ansioso. Una vez en casa clla sc asoma por la ventana, ve al joven
que 1a ha segnido y le pide a su criado que hable con €1 para ver que quiere, cn tanto, el chico arroja una picdra contra la
casa. El criado sale y Je grita que no lo haga. El criado lo toma entre sus brazos y 1o zarandea, lc pregunta en donde vive y
que hace alli. El chico contesta que vive en Salinas y no en Monteriey, California; lucgo le pregunta cuil es ¢l nombre de la
mujer y pide que I diga que quicre hablar con ella. El criado Ic dice que no, pero le dice su nombre: Kate, Cuando el chico
se va le pide al criado que le diga a Kate que 1a odia.
L Revelacion: Disyuncién: (Ausencia de Cal de su hogar para buscar a su madre)
1L Interrogatorio vs Inforracion = Descubre donde vive su madre y su nombre.

El hijo se aleja de su hogar para encontrar informacion sobre sus origenes, estos le desagradan pues a pesar de

que desea saber quien es su madre de antemano afirma que la odia. Desamor del hijo por su madre.

Secuencia 2: Cal regresa a casa en un tren, lucgo atraviesa los campos de su padre y s¢ encuentra a su ienmano Aaron y su
novia Abra, cllos le preguntan si Jos acompaiia y dice que no. Entonces Cal pregunta por su padre y les dicen que esti en la
fabrica de hiclo, cllos se van pero Cal los sigue a hurtadillas. El padre habla con un amigo sobre su idea de que con el frio
los alimentos pueden conservarse por largos periodos de ticmpo y piensa arriesgar su dincro al enviar cargamentos de
lechuga hasta Nucva York. El padre hace una demostracion de afecto en la cual hace cvidente que Aaron es su hijo
predilecto y cuando ve a Cal lo regaiia. Cal entonces le cuenta su idea de que podrian hacer mucho dinero si cultivan
frijoles y Estados Unidos entra a la Guerra, pues cl precio aumentaria mucho, entonces el padre lo trata con desdén y le dice
que a ¢! no le interesan las ganancias. Cal entonces desquita su enojo golpeando €f muro y ¢l padre lo regaiia.
L Conjuncién: Retomo: Retorno del hijo a casa después de obtener informacion, busca al padre.
IL Prucba Calificante (Cal): (Dcbate padre vs hijo) vs Derrota = Regaiio det Padre al hijo por no superar Ia prucba
(Derrota) Respuesta = Enojo del hijo (Frustracion)
El hijo busca el reconocimiento del padre (amor)} v no lo consigue por ser inmoral.

Sccuencia 3: Abra dice a Aaron que Cal le da micdo por su forma de scr, lucgo le dice que ya quiere casarse con él y le
contesta que fo hardn hasta que termine 1a escucla. Abra lo acaricia y Aaron ke dice que serd una madre exeelente. Lucgo
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Abra le pregunta a Aaron si conocid a s madn: ¥ le contesta quc mun cuando él ysu hermano nacneron (son mcllizos)

Ellos sc pereatan de que Cal los ha tsladoobs:rvando cmonors Abm Ie dxcc a Aason que lo amay esto hace enfurecer a
Cal quicn comicnza a arrojar ¢! hielo fucm de la rabnn ysc rompe al mcral suclo.

I Interrogatorio vs lnrormaaén Abm nma Aamn = Respuesta de Cal (Endjo ydtstmccrén de 1a propiedad del

padre) -
Cal deseab rer:iblr.’ ;,‘.’. acld de}ibra (Objela Buscado = Amor) La respuesta de Abra es que ama a Aaron y

esto desamar'pam’Cal. Su respuesta es el enojo y destruccion de los bienes del padre.

Secuencia 4; La rfaVtﬁili’a:éch;t,vVel padre lec un pasaje de Ia Biblia. al terminar le dice a Cal que le ha perdonado, que no cree

que haya maldad en sus acciones y le pregunta por qué hizo lo que hizo. Cal contesta que no sabe porque, ¢l padre le dicec a

Cal que lea un pasaje de la Biblia, lee como si las palabras no tuvicran significado; el padre sc enfurece y le dice que es

malo por desobedecerlo, Cal reflexiona y dice que tiene razén, entonees ! padre sc disculpa y le dice que lo dijo porque

estaba enojado; le dice que cl no aprende las lecciones que le da, pucs lo que diferencia a los hombres de los animales es su

capacidad de tomar decisioncs, Cal lc pregunta si su madre estd realmente muerta y e reprocha que le haya ocultado la

verdad pucs clla est4 realmente viva. El padre Ie dice que fuc para cvitarle dolor y Ie dice a Cal que no sc lo diga a Aaron

pues esta verdad podria destruirlo. También le dice que sus manos eran hermosas y que temia que un dia se deformaran por

la artritis que padocfa.

I Prucba Calificante: Interrogatorio [Padre vs Hijo] vs Derrota = Derrota (desaprobacidn del padre)

1L Interrogatorio vs Informacién = Cal descubre que su madre estd viva y que puede ser 1a mujer que vio.

1L Estipulacién dc contrato: Orden del Padre (no revelar quicn es su madre a su hermano) vs aceptacién del hijo,
El padre de Cal pone a prueba la moralidad de su hifo y este fracasa en demostrarle que es bueno, en realidad el

hijo siniple no logra iplir sus expectativas de lo que éste considera que es correcto y malo y por eso
siempre fracasa. Por su parte el hijo aprovecha la oportunidad y busca informacion de su madre y descubre que
ella no hamuerto en realidad. Por su parte el padre le impone una prohibicién a su hijo lo cual es un contrato que
se celebra con la aceptacién del hijo.

Secuencia 5: Cal visita la taberna que es propicdad de su madre, habla con la criada de su madreyy le pregunta sobre Kate y
ella le dicc que sicmpre usa guantes para esconder sus manos, Cal comprende entonces que Kate ¢s su madre, cntonces Ic
pide quele indique cn donde se encuentra y Ia criada lo conduce por un pasadizo oscuro y abre una puerta donde ve a Kate
durmicndo. La madre despicrta y s enoja y le pide a sus criados que se leven de alli, Cal e suplica que le permite hablar
con ella pero no cambia su actitud y sacan a su hijo a rastras del lugar y lo encicrran en la creel.
I Disyuncién: Partida del hijo del hogar patemo hasta los territorios donde habita la madre.
IL Interrogatorio vs Informacién: Confirmacién de la Identidad de la Madre.
1L Prucba calificante: Asignacién de prucba vs No superacion de prucba = Consecuencia: Derrota (Ia madre lo
expulsa = Desamor de su madre a su hijo)
El hijo realiza un segundo vigje en busca de la madre y confirina su identidad; pero en su primer intento por

comunicarse con ella esta lo rechaza y lo manda sacar del lugar.



Secuencia 6; Sam, el sheriff, trata con amabilidad a Cal, le dice que es amigo de su padre y le pregunta si sabe que ests alli.
Cal responde que no. El sheriff le mucstra una foto do sus padres.de.cuando se Cal le preg; PONGUE SC SCPAraroi
y Sam le dice que ella lo abandond y como su padre ho queria permitirselo clia le dispar6, luego su padre pasé mucho
ticmpo deprimido pero al final sc repuso del fo ocurrido. Cal fe dice que él es igual a su madre pues ella es mala y él
también lo es, luego dice que 1a odia. Finalmente, el sherilT le ofrece Uevarlo a casa y Cal acepta.

I Prucba calificante: (conversacitn) vs superacién de la prueba = Victoria: Cal obticne un talisman y ayud
(foto de su madre y un amigo que lo trata como adulto).
IL Interrogatorio vs Informacion = Su madre hirié a su padre y lo abandoné = Desamor.

Sin proponérselo Cal recibe una ayuda ine.i[')erada: un ayudante quien le brinda informacion sobre quien es ély
de donde viene; sin embargo, la informacion que recibe lo aleja mds de su meta que es el amor y le confirma que

vive en el desamor.
Secuencia 7: Cal trabaja en el campo ayudando a que su padm. n igz calizar su idca para dar por tren sus lechugas,
el padre alaba a Cal trabajar duro en el campo. Abrm llega y le trac ¢l almuerzo a Aaron y comicnza a platicar con Cal, le
pregunta si le gusta la chica mexicana que lo sigue y Cal habla de clla con precio. Abrale¢ que un dia estaba

tan enojada que tir6 al rio el anillo de compromiso de su madrastra, le dice que {0 hizo pucs sentia mucho odio contra su
padre cuando sc volvié casar porque crefa que ya no la querian.

L Prucba Calificante: (Trabajo cn lugar de combate) vs Victoria = Reconocitniento del Padre,

IL Intersogatorio vs Informacidn = Descubre en Abra un alma gemela.

. Asignacién de Prucba (Conversacion) vs Superacion de Prucba = Recepcion de talisman o ayudante (amistad de
Abra) Amor y madurcz.

7

Cal demuestra a su padre que puede ser bueno al convertirse en su a) en la cor ion de su ideay al
mismo tiempo, al ser amable y comprensivo con Abra, es decir, aceptaria tal cual es, gana en ella un aliado en su

lucha por ar el objeto b do: amor.

Sccuencia 8: Addn compré un automévil y el mechnico le cnseiia como encenderlo, en ese snomento le comunican que el

cargamento de lechugas fue atrapado en las nix poruna avalancha, cuando llega ve que todo ¢l hiclo se derritid y las
lechugas estin podridas. Adin perdié mucho dinero cn este negocio.
i Prucba Calificante: Combate vs Victoria negativa (Derrota). Dano.

Addn resulta derrotado y con él sus dos hijos, baja su autoestima: desamor por st mismo. La familia recibe un
dafo no de un villano sino de la realidad.

Secuencia 9: Cal le pide ayuda a Sam en su idea de cultivar frijoles, Sam le dice que conseguird la tierma donde los
cultivardn pero e dice que ticne que conscguir primero 5 mil délares para comprar los granos.
L Estipulacién de Contrato: (Solicitud de Cal a Sam para hacer un negocio) vs Aceptacion de Sam,
Cal hace uso de su ayudante (una persona que cree en él y lo trata como un adulto maduro) y consigue un trato
para llevar a cabo un plan,
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Secuencia 10: Cal visita a su madre y en esta ocasion ella es mis amable. Lo invita a entrar a su casa y le pregunta si
estudiard en la universidad y le contesta que no sabe. Cal le pregunta por qué le disparé a su padre y Kate le respondié que
no la dejaba irse de la granja y clla odiaba estar encerrada pucs descaba recuperar su libertad. Cal le pide el dinero prestado
a su madre y le dice que serd un buen negocio, ¢lta duda al principio pero logra convencerla.

L Disyuncién: Partida: Traslado de Cal det tugar donde vive para buscar a la madre.

1L Prucba Calificante: Asignacion de prucba vs Superacion de prueba: Victoria

. Interrogatorio vs Informacién: Cal confirma que su madre dispard a su padre y lo accerca al desamor,
Descubrimiento del Dafio Original.

v Estipulacién dc Contrato: Solicitud de! Hijo (aywda) vs Aceptacion de la Madre = Recepeién de ayudante (5 mil
ddlares).

Cal aprende a usar sus herramientas de la vida adultay consigue lo que necesita para lograr sus propdsitos: el
reconocimiento (amor) de su padre, pero para conseguir esto tiene que encarar a la razén del desamor de su
vida: su madre. De tal forma que Cal descubre la ralz del daflo que llena de problemas su vida y por el cual
lucha para superar.

Secuencia 11: Estados Unidos entra en guerra y el negocio de Cal saldra adelante. Cal camina feliz entre un desfile con
unos niffos negros sujetados de Las manos, lucgo encuentra a Aaron y lo saluda. Aaron estd molesto y le pregunta si cree
que sea correcta esa guerra y Cal responde que no sabe. Aaron considera que [a guerra es algo incorrecta y que nada lo hard
ir a pelear a Europa.
| Prucba Catificante: Interrogatorio del hermano vs Informacién; Detrota: Falta de respuesta.
Cal demuestra su inmadurez al no tomar una postura ante lo que sucede a su alrededor, como lo ha hecho su
hermano y su padre.

Sccuencia 12; Addn discute con sus hijos sobre la moralidad de la guerra, €l padre se preocupa por la situacién precaria de
1a familia y Cal le dice que no se preocupe pues todo saldrd bicn. Cal espera con alegria a que crezcan sus frijoles.
L Prucba Calificadora: Preguntas del padre a sus hijos vs respuesta = Falta de respuesta de Cal,

Se confirma la inmadurez de Cal no tener una postura moral frente a los sucesos que ocurren a su alrededor.

éccucncial3:Dh&cferia.Caljucga:dliroalblaxmyummuchnclnme:dcam]o encse ) descub

que Abra estd en problenas al ver que la molesta un soldado y la ayuda; pero para esto abandona a la mexicana, Cal
propone a Abra que la acompafiara hasta que lleguc Aaron, ambos pascan por la feria y Abra le reprocha a Cal que haya
plantado a 1a mexicana; pero Cal no ic da importancia. Lucgo suben a la Rueda de 1a Fortuna, alli Abra se pregunta si
Aaron la ama realmente, Ie preocupa que Aaron la idealiza como to hace con su madre y piense que clla sea una persona
que no ¢s cn realidad, su mayor preocupacion ¢s que no sea demasiado buena para €l y eso 1a hace sentirse culpable. Abra
le dice entonces a Cal que fue buenio por cuidarla y lo besa, entoices Abra comienza a llorar y dice que ella ama a Aarony
a nadie mds. En ese momento Cal ve que la gente comienza a reunirse en el lugar para acosar a un comerciante aleman y
Aaron trata de defenderlo. Cal se enoja y se baja como puede de 1a rucda y se acerea al lugar del altescado. La gente le
reprocha al alemidn la muerte de un joven en los campos de batalla, entonces la gente con gol al alemany
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: Aémhl;.)stmtadcdclér'lcr.CaldcfwndcamhcmmmyselanmadardegolpcsaIagcmc.enlonosllegaSamclsh:riﬂ'y
"', la gente sc detienc en ¢l acto; Sam comicnza a llamar a todos por su nombre y todos sc alejan del lugar. Abra miraa Aaron
yslclcpmgtmlac'ndondcsemconu:ibaypbrqlﬁcusaelsaoochal. lucgo ic dice a Cal sélo trataba de lucirse y Cal
responde simplemente lo queria ayudar. Aaron le responde que no neccsitaba su ayuda. Cal enfurece y lo golpea en el
rostro, entonces Abra lo detiene y Cal huye del lugar furioso, Aaron le reprocha a Abra que defienda a Cal y la deja sola.

L Prucba calificante; (Abra cstd ¢n problemas) vs superacion de prucba = Victoria: Recepeion de ayudante.
(Compaiiia de Abra)

. Prucba calificadora: (Interrogatorio dc Abra de por que abandond a la mexicana) vs no-superacion de prucba
(Falta de respuesta).

1L Prucba calificadora (¢ i6n de abra) vs Resp de Cal (Comprension) = Recepeion de talismin o
ayudante (Beso de Abra = Amor).

v. Prucba calificante; Combate vs Victoria: Derrota desamor (Golpes a su hermano) y actitud inmadura de Cal.

V. Disyuncion: Regreso de Abra ante los ojos de Aaron vs Reconocimiento de marca de engafio (Saco de Cal) =

Dailo cn su contra. (Aaron teme quc Abra lo engarie con Cal y esa cs la razén de su respucsta negativa)
Cal ayuda a Abra y en recompensa recibe el amor inconsciente o no deseado de Abra, luego ayuda a su hermano
pero en lugar de recibir amor como lo hizo con Abrarecibe desamory esta respuesta negativa lo hace enfurecer.

Aaron al ver que Abra usaba el saco de Cal sospecho su traicidn y se aleja de ella.

Secucncia 14: Cal bebe, Hega Abra y le dice que sélo deseaba ayudar a su hermano y luego conficsa que en realidad queria
matarlo. Abra Ie pide que olvide todo lo que ocurrié entre cllos. Cal le responde que Aaron un dia sabra quien ¢s en
realidad su madre, entonces llega Aaron y se lleva del lugar a Abra.
L Estipulacién de Contrato: Solicitud de abra de olvidar lo ocurrido vs aceptacion de Cal.
IL Estipulacion de Contrato condicional: Promesa de Cal de decirle 1a verdad vs Duda.

Cal demuestra ser sincero en su intento de olvidar lo ocurrido con Abra, pero al mismo tiempo da su primera

sefal de romperd el contrato que pacto con su padre de no revelarle la verdad a su hermano.

Sccucncia 15; Cal le pide cl dincro a Samy le dice que no podra dirselo sino hasta mafiana cuando el banoo esté abierto,
luego le advierte que perdera mucho dinero si le pide este anticipo y Cal dice que no Ie importa.
1 Prucba Calificante: Solicitud a Sam de darle el dincro vs Superacién (aceptacién de que perderd dinero) =
Obtencién de Talisman que liquidard la falta que sufre su familia y reparara ¢l daflo.
Cal sacrifica parte del dinero a cambio de reparar antes de liempo el daito sufrido por su familia en el alud de

nieve.

Secucncia 16: Cal visita a Abra en su casa por [a noche y Ie cuenta que le dard ¢l dincro a su padre como regalo de
cumpleadlos y le pide que lo ayude a prepararic una fiesta para festejirselo. Cal le conficsa que siente muchos
remordimicentos por haberle pegado a su hermano y Abra le dice que lo ayudard.

1L Estipulacién de contrato: Solicitud a Abra de ayudarlo vs aceptacion.

IL Prucba calificante (prucba dec lidad) vs sup ién (revelacion de remordimicntos) = Recepeion de ayuda.
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Cal usa su dante para cumplir su propdsito de superar sus carencias: el dafto econdmico v el desamor de su

padre hacla él,

Secuencia 17: Cal es feliz como un nifio : prepara la celebracién, en esc momento Abma ledice a Cal que Aaron
también tiene un regalo secreto. Llega el padre y sc pone contento por la sorpresa, Aaron entra también y mira con recclola
celebracién que Cal prepané a su padre, entonces les dice a todos que también ticne un regalo y antes que Cal pueda darc el
dincro anuncia que ¢1 y Abra se han comprometido en matrimonio, y la respucsta del padre es llenarse de felicidad.
Entonces Cal le da el dinero y le pregunta a Cal de donde fo consiguié y le responde que con un negocio de frijoles y
conficsa que gracias a la guerra el precio de los frijoles subié y por eso gand mucho dinero. El padre le dice que tiene que
devolver ese dinero pucs es inmoral, pero Cal no quiere hacerlo, entonces el padre le dice que no podria tener la conciencia
tranquila sabicndo que ese dinero fuc ganado con la sangre de chicos que fucron a pelear a la guerra ¢ insiste en no
accptarlo, le dice que hubicra preferido un regalo como ¢l de Aaron y no esto. El corazén de Cal sc despedaza ante sus ojos
y cstalla en llanto, Ie restricga el dinero en ¢l pecho micntras lo abraza y lucgo sc alcja aullando de dolor. Abra lo siguc
hasta al jardin y trata dc consolario, Aaron sc molesta por 1a conducta de Abra y le ordena a Cal que nunca vuelva a tocar a
su novia, que s malo y traicionero y que sc ha casado de perdonarlo. En ese momento Cal emerge de las sombras y Ie pide
a Aaron que lo acompaiic pues ticne algo que enseitarlic y le dice que si quiere averiguar 1a verdad acerca de su madre, le
recuerda que cuando cran nifios ambos pensaban que su madre mucrta cra ahora un dngel, entonces Aaron siguc a Cal y
ambos salen dc la ciudad.

I Interrogacién vs Informacién = Cal descubre que Aaron ticne un secreto.
i Prucba principal: Combate vs Derrota de Cal contra su antagonista Aaron: el regalo de Aaron (compromiso de
matrimonio) vs Dincro ganado i I = Padre preficre regalo de Aaron y rechaza regalo de Cal. No

climinacidn de dafo: Consecuencia: frustracion.
L Estipulacién de contrato de Aaron en contra de Cal: Orden de no tocar a Abra vs no-aceptacion.
1v. Estipulacién dc contrato: Reto [Cal] vs Aceptacién [Aaron] = Disyuncié lad, ial fucra de 1a ciudad,

Cal resulta derrotado y no elimina dafos y carencias, Su resp esla durez al lorar comio un
niflo ante su padre y luego salir corriendo. Aaron vencié a Cal con su regalo y recibié la aprobacién de su padre
en contra del rechazo de su regalo. Aaron se siente vencedor y en su posicion de victoria le ordena a Cal que
deje de acercarse a Abra, en donde antes Cal derroté a Aaron.

Secuencia 18: Cal licva a Aaron a 1a taberna de su madre y lo lieva a verla cara a cara, la madre esta borracha, Aaron
comprende la verdad y enloquece.

1 Prucba principal: Combate vs Victoria = Liquidacién de Falta.

18 Rompimiento dc y: Prohibicién vs Infraccion.

Cal aprovecha el terreno en donde ha ganado mayor madurez que es la de los contratos (combates intelectuales

v no fisicos) y demuestra su superioridad sobre su h , quien descubre su propia i durez al no ser capaz
de talerar laverdad acerca de su madre. Por otra parte Cal rompié el contrato que pacto con su padre y en su
afiin de lmponerse causoé otro dafo.
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' éécucﬁcia 19; Abra le lecal padre de los chicos, espera a que ellos regresen, entonces oye ruidos en la calle y ve que cs Cal.
El padre le pregunta en dénde estd su hermano y Cat dice que no es el cuidador de su hermano, lncgo le reprocha que sea
“tan bucno y recto, le dice que por eso lo abandoné su madre, clios no eran lo suficientcmente bucnos para él. El padre le
insistéquclcdigaendéndcma su hermano y le dice que estd con su madre; ¢l padre le pregunia cémo lo supo y Cal le
dice que &1 sc lo dijo. Cal e confiesa que se ha sentido celoso toda su vida de su hiermano, que con su dincro inienté
foompmr su amor pero como lo rechazd ya no lo quicre, ya no desca ninguna clase de amor. Abra estd preocupada por lo
qﬁe pueda ocurrir, Hlega Sam el sheriff y les comunica que Aaron ha enloquecido, que se enrold en ¢l cjercito y st por
partir cn un en tren.
L Combate (discusién con su padre) vs Victoria = Cal demostrd ser supcrior moralmentc al padre
1. Revelacién de Dailo. )
118 Interrogatorio vs Informacién = Adin descubre ¢l paradero de su>hi_io.
Cal demuestra por primera vez su madurez ante su padre y lo derrota en el terreno donde se crela mds poderoso
que es el de la moral, sin embargo, en lugar de superar los dafios sufridos o eliminar las carencias que existen
entre ellos se confirma el cuarta dafo, :

Secuencia 20: Adén va en busca de su hijo al tren y cuando lo ve Aaron rompe Ia venta y comicnza a refr enloquecido.

Adin colapsa por el impacto y cac en los brazos de Cal.

L Traicién (Cal rompié el contrato con su padre) vs Dao (su padre sufre un quinto dafio al suftir una embolia),
Aaron ha sido derrotado { v d a su i durez absoluta al actuar irracionall  frente a

" su padre y ponerlo en vergilenza. Pero la victoria de Cal en contra de su pril
dafio mas profundo a su padre el cual le puede costar la vida.

| adversario redunda en un

(x

Secuencia 21: Un Dr dice que ¢l padre sufrié una embolia y que puede quedarse invélido o morir, Cal quiere verlo y ¢l Dr
sc¢ va. La enfermera esodiosa y ledice a Abra que el sedor morira. Cal le abra y su padre no rcacciona, la enferma sc acerca
y Cal Ic dice que sc larguc de ahi, luego se acerca a su padre y trata de hacerlo reaccionar al decirle que se siente
arrepentido por lo que hizo, pero al ver que no responde sale del cuarto. Abra sc acera al seifor y Ie dice que lo peor enel
mundo es creer que nadie te quiere, uno es malo y crucl. Le dice que Cal siempre ha sentido que su padre nolo ama yle
pide que antes de morir le diga a Cal que lo quicre o de lo contrario nunca podra hacerse hombre, que s la tinica forma de
liberarlo de esa carga. Abra sale del cuarto y le pide 2 Cal que hable con su padre antes de que sea demasiado tarde. Cal
habla con su padre, l¢ dice que aprendi6 sus lecciones al decirle que la diferencia entre los animales y las personas cs su
capacidad de tomar decisionces, y le dice que €1 es capaz de aprender de su padre. El padre reacciona y Ie pide que despidaa
la enfermera pues ya no la soporta, Cal le dice que tampoco ¢l y le dice que lo quicre. Abra I pregunta que ledijo su padre
y responde que lo cuidara él, Cal entonces besa a Abra y ¢l selor Trask llora. FIN.

I Interrogatorio vs Informacion = El padre de Cal sc encuentra al borde de la muerte y esto pucde redundar en la
derrota absoluta de Cal.
1. Prucba Glorificante I: Cal habla con su padre (Tarea dificil) vs Derrota = no-climinacion del dafto.
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Prucha Glorificante 11 Intervencion de Abra (ayudante) (Tarca dificil) hacer ccaccionar al padre vs Derrota = Nb .

nL
climinacién de dato. No obs!amc. le nd?u:nc que nnca podrd scrun Hombre (madurc: absoluta) si no le dice que i
ko ama, es decir, reparacion dcl dafo on[:uml .
v. Prucba Glorificante 11 (Definitiva): Cal conversa con su padre (Tarca dnfcll) vs Logro (Su padre reacciona) =
Eliminacién dc todos los dafos suftidos. .
V. Roconocimicnto ante la reparacion del dafio y rocompensa (amor dc Abra).
Cal enfrenta su prueba mas dificil ante el peligro de cometer un daito mds terrible, pero gracias alaintervencion
de su qyudante (Abra) tiene la oportunidad de reparar el dadu, tanto el primero como el que él mismo produjo, v
restablece el orden perdido desde el daito causado con la partida de la madre (reconciliacion de padre e hijo).
Después de superar su prueba Cal recibe coma recompensa el amor de Abra quicn ante la derrota de Aaron es
completamente supyo.
Establccimiento de Codigo:
NUM | Semas resattados cn cada secuencia, Resultado
1 Informacién: Desamor
2 P.C: Dcrrota a causa de su inmoratidad, respuesta = Inmadurez ¢
3 Informacién: desarnor (Cal ama a Abra en socreto)} D e Inmadi
4 P.C: derrota = Inmoralidad de Cal = Inmad yD para Cal. L 1 lidad Desamor
= Desamor de su madre, doble
Contrato: moral, impedir daflo a su hermano. Monal
s P.C: Desamor de 1y madre (confirmacion) Dy
6 P. C: victoria y recepeion de ayudante; respuesta: madurez. Madurez. y Desamor
Informacién: Descubrisnicnto de Ia raiz det dafo; respuesta: desamor,
7 P. C: Victoria: Respucsta Amor del padnc y madurez dcl hijo. Amor y Madurcz.
P.C: Victoria, recibe un iryudante gracias a su mud ks al comp Amor
a Abra: recibe amor
8 P.C: Derrota; La familia sufre un daito.
9 Ci : Victoria de Cal gracias a su madurcz. Mach
10 P.C: Victoria recepeién de talisimtin gracias a su mad al confi asu Mad:
madre. Desamor absoluto de su
Informacién: Desamor de su madre y confirmacidn de donde proviene su madre Inmoral .
inmoralidad.
Celcbracion de contrato inmoral.
1n P.C: Derrota por inmoralidad, 1 d Inmadurcz
12 P.C: Derrota por inmoralidad. Inmads Inmadurez
13 P.C: Victoria, madurcz. Madurez
P.C: Derrota por inmwralidad, inmadurez. Inmadurez
P.C: Victoria. Amor. Amor
P.C: Derrota por moralidad: Desamor. Desamor
4 Contrato: anticipacion de otro dafio y madurcz inmoral Madurez ¢
Inmoral
s P.C: Victoria, reecpeion de i Neutro
6 P.C: Victoria, recepeion de ayuda anior. Amar
7 P.C: Derrota por immnoralidad, respucsta inmadurez. Inmoratidad y
P.C: Victoria: Accptacién de contrato gracias a madurez, Desamor
Inmoralidad y-
D




18 P. Principal: Victoria. Inmoratidad. [} lidad

19 P. Principal: Victoria, Madurez y superionidad moral-de €al sobro su padre Madurcz y
Informacién: dafio. Moralidad

20 Dafio . : 1 lidad

21 P. Glorificante I: Derrota = Desamior
P. Glorificante II: Derrota, Desamor, advertencia de Abra de La inmadu A /dh
absoluta del hijo en caso dec no darle amor. Amor
P. Glonﬁmnlc MI: Victoria, Amor, Reparacién de Dafio, Madurez. Amor Absoluto
Reconoci y recomp amor,

El dafio original fuc reparado gracias a la decision del padre de perdonar al hijo malo o inmoral ante sus ojos, El
dafio original fue en parte responsabilidad suya y en parte de la madre; pero no hizo nada para remediar la situacion de
dario que padecia el hijo y eso acrecenté ¢l dano. La lucha a lo largo de 1a historia de Cal s en contra del desamor que
sentia que padecia en su vida y esa fuc su principal fucrza motivadora, sin embargo, en todas sus bisquedas no hacia mds
que confirmar su desamor (derrota) y cn reafirmar 1a razon por la cual siempre habia sido derrotado por su hermano ante
los 0jos de su padre: su fala de moral.

En 10 de las derrotas dc Cal Trask 8 fucron por culpa de su inmadurez frente la vida, de las cuales 6 fucron
también a causa de su inmoralidad y en s6lo una mostr6 ser moralmente superior sobre su contrincante (Aaron). Por otra
parte, en 2 de estas derrotas demostrd una actitud madura, disp a sup ez, y s6lo una fue por razoncs
neutras y no ante aingun actante (alud de nicve). En cuanto a sus victorias Cal obtuvo en total 11 de las cuales fucron todas

i "

su

gracias a su madurcz y superaron en una a sus derrotas por lo que el balance resulta positivo al ncutralizar todos sus
fracasos. De estas recibi6 en 6 recibié mucstras de amor como recompensa y ¢it recibié 4 desamor, Por otra parte en 4 fue
moralmente superior y ¢n sélo una fue producto de una postura inmoral, pero a diferencia de las otras fue 1a prucba
principal y por eso redundd en otro dafio que s¢ sumd a los anteriormente sufridos. Por otra parte celebré

Cal también cfectud cuatro contratos de los cuales dos fucron por razones inmorales y dos por razones morales,
Ademas obtuvo en cinco ocasiones informacién de las cuales en todas confirmé su desamor y sus origencs inmorales,

Los principales scmas de Ia historia son los siguicntes pares de oposicioncs: moral vs inmoral, amor vs
desamor, y maduro vs inmaduro. Donde se pucde hacer la siguiente equivalencia de que para Cal, en su lucha por su
vida ¢! amor es igual a 1a vida y ¢l desamor ¢s lo mismo que la muerte, sin embargo, nunca pensé en el suizidio. Por su
parte para sut padre y henmano lo inmoral ¢s 1a muerte y lo moral la vida, por eso Aaron s¢ entrego a la muerte al enrolarse
al cjéreito ¢ ir en busca de la muerte en un frente de Europa ¢ ir en contra de sus propios principios. Y para ¢l padre ¢l
suicidio virtual de su hijo predilecto y fa traicidén de su hijo rebelde fue igual que la mucrte y por eso no descaba luchar
contra la muerte que lo ¢nvolvia en los momentos finales, sélo sc aferrd a la vida en ¢l momento que su hijo traidor le
demostrd que era capaz de moralidad volvid a tener amor por la vida. De tal fonna que en el sistemna de Cal los valores son
los siguientes: Amor = Vida emtonces Desamor = Muerte ¥ Madurez = Amor entonces Inmadurez = Desamor.,

Si descamos darle un simbolo a estos semas sc podria hacer de 1a siguicnte mancra: Vida =V, No Vida=No V,
Mouerte = M, y No Mucrte = No M. Donde: si amor = V entonces desamor =M, y si mad =noM
inmadurez=noV.
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Por otra parte, para Adin Trask y Aason Trask era l siguicnte: Moral = Vida, Inmoral = Muerte, ¥y Moral =
Maduro, y Inmoral = Inmaduro. Por eso Cal debia ser perdonado pucs no sabia lo que hacia. Donde: si moral =V
entonces Inmoral = M, y si Maduro = no M entonoes Inmaduro =no V.

De aqui se deduce la actitud de Adin ante su hijo que al comportarse ante sus ojos de forma inumoral lo tratasa

como a un nifto y le ncgara cl amor para forzarlo a comportarse de acuerdo a cdmo €l crefa que era correcto. Pero para Cal

la lidad o la i lidad no cran ficiles de percibir, pucs al no tener fijos sus valores morales cra capaz de
comportarse de forma madura pero i ! y madura pero moral, de ahi el choque irresoluble con su padre cn la prucba

principal y la razén de su fracasd, ya que pese a haber actuado en forma madura fue derrotado por su falta de moralidad. Lo

mismo l¢ ocurrié cuando defendia a su hermano pucs al actuar de forma correcta ante los ojos de su hermano cra maligno

pucs temia que le robara el amor de su novia y lo que ¢l hizo fuc demostrar su propia incapacidad para defender lo que es
correcto ante los ojos de los demds, en este caso los de Abra.

La reparacidn del dafio fuc cuando el padre actilo para salvar a su hijo dc la inmoralidad absoluta que ante sus
ojos representaba la inmadurez absoluta de un hombre que cra incapaz de convertirse en hombre, pucs para cl sistema de
valores de Cal ¢l amor era mis importante que la moralidad, en contradiccion a lo que su padre consideraba. Finalmente,
ambos pudieron congciliarse al coincidir cn sus valores que seria lo siguiente: Si Amor = Moralidad entonces Desamor =
Inmoralidad, 1a cual era la (inica postura en la cual ambos pudicron finalmente coincidir y comprenderse, para asf pactar la
paz dcfinitiva entre los dos para devolverle el orden al sistema, ¢! cual fue roto con ¢l abandono de su madre, quicn fue
castigada al scr demostrada cual vil cra ante los ojos de su hijo puro pero mis inmaduro por tanto. La purcza, en este caso
excese de moralidad, redundd en ingenuidad y esta ¢s sindnima o un concepto yjantca i
1a derrota absoluta de Aaron.

o AndA

cn

ez, lo cual

Andlisis Arquetipico;

Como es caracteristico en los cuentos de hadas el tinico personaje que experimenta una transformacién de

persona a sctbst es ¢l protagonista, pero en los filmics con problemitica adolescente también lo experi en

¢l actante del padre, quicn cambia su actitud ante su hijo y lo reconoce como adulto. En este caso ¢l motor que motivo a Cal
a actuar y a descar superarse s ¢l desamor que su padre le ticne, por cso desca superarse demostrando que es maduro ¢
inteligenie para hacer un negocio que ayude a la famifia a recuperar los bicnes que habia perdido, lo hace con su propio
juicio y no siguicndo las ideas de su padre. Por eso fracasa al no igualar su sistema de valores con ¢l de su padre quien s¢

P

considera a si mismo como d

moral, d iado exigente que atormenta a su propio hijo. Al final, con la
intercesion de Abra el padre terminan con ¢l conflicto al darle el amor que tanto necesitaba Cal, con lo cual logra superar su
condicién de persona y se transforma ef sclbst.

Por otra parte el personaje de Aaron tenia un Anima demasiado idcalizado tanto de su madre y su novia Abm a

qui imaginaba como dngeles inmnaculados, esto atormentaba a Abra quicn se sabia a si misma mundana c incapaz de
cubrir tales estindares de exigencia. Por ¢so sc sentia micjor con Cal, quicn la accptaba tal cual cra: imperfecta. Los
estindares morales de Aaron eran igual de elevados que los de su padre, de tal manera que a su juicio una persona llena de
defectos apareceria como un terrible villano. Por eso, cuando descubrié que su madre era 1a regente de un burdel su mundo
cayé hecho pedazos, su propio Anima lo aniquild, Cal era capaz de resistirlo pucs nunca idealiz6 a su madre, veia las cosas
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1al cual eran, pero la carga de no satisfacer a su padre era su tormento. Al final el padre debid abandonar sus propios

principi Jes tan exigy para permitirie a su hijo lleno de imperfeccioncs ser feliz.
Cal es cl personaje méds humano del relato pucs se pucden apreciar todas sus facetas: la de un joven inmaduro que
hace rabietas y es caprichudo;, ¢l joven emprendedor que sabe d Iversc en ¢l mundo de los adultos, cl joven valicntes

que defiende a sus seres queridos y lucha por sus idealcs; y ¢l ser perverso que utiliza las annas que ticne a su disposicion
para hacerle ¢l mayor daiio posible a las personas que detesta. El arquetipo de la sombra es evidente cuando Cal emerge
debajo de! drbol, con el rostro en penumbras, y sc aprecia la maldad existente dentro de su alma a punto de ser
desencadenada en contra de su envidioso hermano en ¢l momento que le revela la verdad acerca de su madre. Cal Jucha por
contencr su lado oscuro, pero las circunstancias lo fucrzas a sacarla hacia fuera,

Conclusiones:

La superioridad de Cal s¢ debid a su capacidad de ir mds all4 del bien y el mal, de hacer ¢l bien dec una forma
inmoral tal c6mo le ocurre a la mayoria de las personas en 1a realidad y no en los cuentos de hadas, de tal forma que podria
ldelos de hadas pl da por Vladimir Propp y por
A.J. Greimas. No obstante, es una historia de crecimicento, pucs dela p inmadura del hijo demostrd gran capacidad

decirse que Ja historia no cuenta con la

para desenvolverse en ¢l mundo de los adultos al realizar un negocio que

lo sufici fructifero para
devolverlc a la familia el bienestar que habia perdido; y Cal consiguié madurar muy a pesar de la postura obtusa de su
padre, que en cl fondo guardaba una profunda i d lo cual derivé cn su dervota final del sistema de valores que
trataba de defender.

Por ultimo, fue encontrada !a oposicion entre los actantes padre vs hijo y 13 oposicién de los semas maduro vs

: d

oyd vs d de tal que la hipdtesis de trabajo fue conformada.
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“La Haine” (1995) (Ei Odio) dc Mathicu Kassovitz

[NUM ] Actantes

1. Protagonistas: Vinz, Zaid y Hubert

2, Ayudante: Hubert

3. Persona o objcto Ninguno

buscado:

4. Villano o antagonistas: | La policia

S, Padre ausente: Dc los tres protagonistas
6. Amigo ignorado: Ning

Sccuencia I: Revucltas jiveniles y motines en las calles donde hay jovences luchando contra las fuerzas policiacas; saqueos
de tiendas y otros destrozos. El motivo de este caos s por que un policia hirid accidentalmente a un joven lamado Abde! y
se cneucntra gravernente herido en un hospital. No obstante que la policia suspendi6 al agente que causd su estado, los
Jjodvenes sc sientes todavia bastante molestos por lo ocurrido.
L Fechoria vs Daflo Original: (Heridas graves al estudiante Abde!)
1L Informacién sin intcrrogatorio: las consecuencia del daflo original fucron una serie de revucltas juveniles que
causaron graves destrozos en los suburbios de las afueras de Paris.
La historia inicia con el doito original ocasionado por el villano de la historia: el sistema represivo francés y su

brazo efecutor, la policia. La victima de daho, un joven estudiante de origen o drabe.

Socuencia 2: 10:38. Zaid mira retador a los policias blancos. Es drabe y hace pintas en los autos policiacos, lucgo va en
busca de Vinz y al lamarlo s¢ pelea con su hermana. Vinz es judio. Cuando llega a su lado Zaid encucatra a Vinz dormido
"y lodespicrta con tn beso. Su hermana entra al cuartoy pelea con Zaid, Luego su abucla critica a Vinz por que noasiste a

la escucla o a la sinagoga.

L Prucba calificadora (Zaid): confrontacion de policias vs humillacion = Victoria.

I Imposicién de marca: graffiti del nombre del héroc, recanocimicnto como Ima

1. Interrogatorio vs Informacién: localizacion de Vinz.

Iv. Informacidn sin interrogatorio: Vinz es judio.

V. Interrogatorio vs Informacion: Por fos disturbios sc suspendicron Ias clases y todos los chicos estan ociosos.
(Desempleo)

Zaidy Vinz son adolescentes de minorias étnicas, los dos odian al sistema represivo y como medida de defensase
allan para enfrentar a su enemigo comin: la policia. Zaid les impane su marca como muestra de valor y los
humilla. Por desgracia, debido a las luchas entre jovenes de minorias éinicas y la policia gala es la interrupcidn

de las clases, lo que deja sin nada que hacer a los chicos.

Sccuencia 3. Vinz es isascible y con cualquier provocacion estalla. 2aid y Vinz vagan por las calles buscando a Hubert y
micntras avanzan ven los destrozos ocurridos cn las calles. Llegan a un gimnasio quemado y encucntran a Hubert
golpeando un costal de boxco. Cuando acaban acompaita a sus amigos a fumar mariguana, en tanto Vinz juguetea con la
bolsa, luego les pide a sus amigos que lo acorpaden a ir a un Jugar,
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I - Informacion sin interrogatorio: Vinz es violento.

CIL Informacién sin interrogatorio; los disturbios destruyeron el gimnasio local.
m. Informacién sin interrogatorio: Hubert es boxeador, es negro, y su lugar de entrenamicnto ha quedado arruinado.
(Desocupacion o desemplco)

1v. Prucha calificadora: consumo de droga vs aceptacion: derrota (desempleo)
Los jovenes buscan cosas que hacer pero a dondequiera que vayan encuentran todo destruido, nada que hacer.
Hubert es negro y aliado de Zaid y Vinz, sin embargo, tiene mds idea de lo que hard con su vida que el resto de
Sus amigos.

Secucncia 4: Pasean junto a unos policias y Vinz dice que estuvo presente en los disturbios en donde un policia perdi6 su
arma. Hubert ve a un amigo y compra un poco de droga.
L Informacion sin interrogatorio: un arma st perdida.
IL Prucba califi (Hubert): pra de droga vs aceptacién: derrota moral. (desempleo)
Pese a contar con un poco mayor de madurez que sus amigos Huber! tiene sus mismas inclinaciones debido a la

PSrng ) ; "

que emp su

Sccuencia S: Los chicos suben a un tejado, alli compran salchichas, pero Zaid no tiene dincro y quicre que le denuna a
crédito, y cuando no se lo dan la roba. Los chicos comentan que un arma fuc robada y quisieran saber en donde s¢
encuentra. Vinz confiesa a sus amigos que quisicra matar a un policia y Hubert Ie dice que ¢s un estiapido pucs de hacerlo
{o meterfan en la cireel. Los poticias llegan al lugar y Ie piden a los chicos que abandoncen ¢l tejado, no obstante, los chicos
se resisten. El hennano mayor de Zaid ordena a su hermano que baje.
L Prucha calificante (Zaid): hurto vs castigo: inmadurcz ante la carencia de biencs.
I Interrogatorio vs Informacién: Vinz quicre matar a un policia. (Enemigo del sistcma)
m. Prucba calificante (Vinz): Debate vs Hubert: derrota (odio)
. Prucba calificante (Sociedad multiracial): Jévencs vs policia: Derrota (juventud)

Los jdvenes buscan lugares en donde convivir e interaccionar ante la falta de opciones que les presenta la

socledad. La respuesta de ellos es su odio (Vinz) ante las acclones represivas del sistema méllgno, que es el

capitalismo neoliberal que es causa del desempleo; pero en todo que hay confr f el si.

derrota a los févenes y los limita aiin mds.

Secuencia 6: 12:43. Los chicos estin sentados ¢n ¢l parque sin hacer nada, Zaid habla de tener sexo, en es¢ momento
aparccen unos reporteros quicnes les hiacen unas preguntas sobre si estuvicron en la revuclta ocurrida en la noche, los

chicos s¢ mol por sus preg los insultan y los reportcros se van.

L Informacién sin Interrogatorio: (Desempleo)

1 Interrogatorio sin informacién: preg; sobre los disturbios y enojo de los jovenes.
Los jévenes buscan refugios para su convivencia; pero cuando les identifican con la revuelta social ellos estallan
Yatacan a qui los insultan con sus estereotip
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Sccuencia 7: Los chicos {lcgan a un departamento, el joven que vive ahi estd molcsto porque le quemaron su auto, é_slc les !
pide Ia dircecién del tipo que sup 6 su vehiculo para irsclo a cobrar. Hubcndiccquemsbldunauioyno o

deberia de molestarse tanto, y la respuesta del joven es de mayor molestia, no obstante, los chicos s¢ interesan mas por las & :

noticias que transmiten cn la television,

I Interrogatorio vs Informacion: los disturbios d: fas propiedades de los jé “‘»
18 Informaci6n sin interrogatorio: recordatorio de Abdel, el joven herido. S o
La violencia resultado de la frustracidn de los févenes daid la propiedad de todos sin dlsllncldn alguna al ser B

1 :

realizada en formu comy irr . Recordatorio del dapo original.

Secuencia 8: Nucvamente en el parque hay un chico que no para de hablar de lo ocurrido en un programa de cimara
escondida. A las 14:12 siguen cn ¢l lugar y los chicos sc preguntan si scria buena idea ir a visitar a Abdel al hospital.
Aunque antcs Vinz quierc mostrarles algo y los lleva al gimnasio en donde les mucstra el arma perdida, ahf les dice que si

Abdel muere matardi a un policia. Hubert no est de acuerdo con Vinz, En ¢} en que sc disy airse Vinz
decide Hevarse el arma con ¢l.

L Informacion sin intcrrogatorio; desempleo.

n Interrogatorio vs Informacidn: Vinz tienc el anma en su poder y la usard para vengar a Abdel (Odio).

1L Prucba calificadora (Vinz): Debate [Vinz, Hubert] vs Derrota: Razon supera odio. (Defensa de! sistema)

Iv. Informacién sin intcrrogatorio: Vinz esti armado.
El odio de Vinz amenaza con expresarse en forma material cuando se muestra que esté en poder del arma
perdida por la policta. En este punto Hubert se presenta como una conciencia que se opone a la irracionalidad

PR )

del odio de Vinz, sin embargo, su postura es conciliatoria con el si. ylo avala otorg moralidad.
Secuencia 9: 15:47. Los chicos entran al hospital para ver a Abdel, pcmmm\do llegan a su habitacién la policia no los
' dcjan entrar. Vinz s¢ enoja y comienza a discutir con ellos, en ¢l momento que sc presentan unos reporteros para ver 1o que
sucede Ia policfa decide defener a Zaid aludiendo de que sc trata de su lider.

L Prucba calificadora (jb ): Confr ion jo vs policia = Derrota (Sistema represor)

IL Marca vs Reconocimiento: Identificacion de Zaid por la marca que dejé y reconocimicnto como lder.

El sistema vuelve a derrotar a los jovenes cuando se enfrentan en su intento por visitar al herido Abdel; por

desgracia la marca dejada por Zaid permite que sea identificado como lider subversivo y por eso sea arrestado.

Sccuencia 10: Uno de los policias de raza arabe llcva a los chicos a la comandancia de policia, trata de defender las
acciones de Ia policia argumentando que lo hicicron para proteger ia integridad de los familiares de Abdel, Tucgo les
ascgura que s¢ hard justicia en contra de quicnes agredicron a Abdel pero los chicos no son capaces de creerle. Alllegarala
comandancia estdn nerviosos, todo sc encucntra en desorden y ¢l personal del lugar amregla los desperfectos, en esc
momento dejan cn libertad a Zaid y los chicos sc alejan del lugar. Al salir del lugar el policia les dice que pronto amreglardn
los desperfectos en ¢l gimnasio y Hubert volverd pronto a entrenar, cuando se despiden les advierten que no se metan en
problemas, Al alcjarsc Vinz critica a Zaid por haberle dado la mano al policia, pues ascgura que todos son sus encmigos.
En ese momento Vinz les revela que en todo ese tiempo tuvo ¢l anmna cn su poder, Hubert se molesta y dice que debié de
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] advertirsclos, tucgo lo amenaza con golpearlo. Hubert cstd tan molesto que sc despide y sc va a su casa, dejandoa Vinz y
Zaid solos. Vinz dicc que Hubert ¢s un tonto.

L Prucba calificadora (Todos): Consulta (Policia) vs No aceptacion (Vinz) = Resultado (persistencia del odio).

18 Prohibicién (no metersc en problemas) vs Infraccion = Resultado (Persistencia del odio)

uL Prucba calificadora (Vinz): Debate [Vinz vs Hubert] vs Supcrioridad moral = Resultado Detrota. (Imposicion de
moral burguesa)

Vinz demuestra que ningiin argumento o racionamiento lo hard desistir en su revolucionario deseo de vengar la

muerte de Abdel con el asesinato de un policla,

que por el ypoco ha revelado un verdadero deseo
de hacerlo. En tanto, Huber! se levanta en el caos reinante como la tinica voz cuerda en medio del caos, sin
embargo, defiende el sistema de valores que defiende y justifica el orden vigente, y de tener razdﬁ el sistema
vigente (neoliberal) estaria en lo correcio. o

Secuencia 11: Hubert llega a su casa, saluda a su hermana y a su madre quien prepara la comida. Sirvehlémma, éuando

comen Hubert dice que se siente hano del barrio en donde viven, dice que alli todos son unos idiotasy que le guslaria lrsc a

vivir & otro lugar. .

L Interrogatorio vs Infomlacién Dweo de Hubert por mejorar su vida pero ¢l sistema no s¢ lo pcmu(c N
(neoliberalismo) :
Hubert es el tinico que da muestras de desear tr ler su actual situacion y realizarse, auntjue esto implique

su huida de su barrio natal. Pero para su desgracia esto no es posible por el momento, debido a una serie de
limitaciones que debe enfrentar: falta de leos, falta de dios, falta de oportunidad

(&

Secuencia 12; Vinz y Zaid compran unos pirnicntos y s¢ pelean con ¢l dependi del mini ado pucs no tiene
pimientos verdes. Luego pasean por el parque y alli hay muchos jévencs reunidos cn todo cl lugar, un D.J. pone miisica y
juega con sus tomamesas, En casa Vinz le corta el cabello a Zaid y se pelean porque lo dejé mal.

1L Informacién sin interrogatorio: Vinz cs violento y pendenciero (frustracion)

1L Informacién sin interrogatorio: los jévenes sc dedican a vagary a con su cultura propia (desempleoy
cultura juvenil).

118 Informaci6n sin interrogatorio: Zaid no tiene dincro para que le corte el pelo un verdadero peluquero.
Vinz en todas sus interacci iales predomina su cardcter violenio y su ausencia total de tolerancia hacia

los demads, es evidente que se siente menospreciado y lucha contra todos para que la gente lo respete. Por otra
parte, los jévenes vagan por la ciudad sin ningin proposito, se dedican a lo suyo y se entretienen con su cultura.
El mundo de los adultos les es ajeno y lo tratan de eludir a toca costa con su forma de vestir y sus gustos
musicales. Zaid no tiene dinero y debe que someterse a malos cortes de pelo realizado por su amigo Vinz que a
pesar de su cardcter lo aguanta a toda costa.

Sccucncia 13: 17:04, Vinz y Zaid pascan de nucva cuenta por las calles. Vinz ve un perro policia y lo molesta, Llegan a un
cdificio y alli sc cncucntran de nucvacucntaa Hubcn, aprovechan ¢l momento para hablar con unas chicas, en tanto, unos

Py

chicos practican b

e, En cse los probl el hermano de Abdel ataca con una escopeta a
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unos policias, hicre a un policia, pero cuando trata de cscapar el auto no arranca, la genle Hegade todas partes a ver lo que
ocurre, la policia aprovecha el descuido del h'c'hnand:&é'i\'ﬁdci y lo arrestan, Los chicos tratan de evitar quelosdetengany
1a policia les apunta con sus armas, llegan mis refuerzos y persigucn a los chicos quicnes tralan de cscapar pues quicren
arrestar a todos. Cuando casi arrestan a Vinz saca su arma y apunta al policia, Hubert reacciona y tumba al suclo al policia,
luego I pide a sus amigos que lo sigan y escapan del lugar.

I Prucba calificadora (Vinz): Estimulo vs Reaccién: Resultado (Agresion ante simbolos del orden) Reafirmacion
de su odio contra la policia.

{8 Informacién sin intcrrogatorio: Vinz, Hubert y Zaid son como todos los chicos, necesitan amor y lo buscan,

n. Prucba principal (socicdad): Agresion vs No victoria: Derrota ante sistema vigente.

v, Prucba principal (Vinz y Hubert): Combate vs Victoria: Resultado, victoria sobre sistcma vigente,

Los chicos parecen desear continuar en sus asuntos y tratan de interaccionar entre sl en forma pacifica, No
obstante, el odio es latente y termina finalmente por quedar manifiesto cuando un hermano de Abdel busca
venganza al agredir con un arma de fuego a los policias; para su desgracia es derrotado por los policias y
aprendido. Esto provoca que Inicie una refriega policiacay comienzan a arrestar a todos los jévenes, Vinz tiene
su oportunidad de agredir pero gracias a la intervencidn de Hubert evita que el incidente termine en tragedia.

Secuencia 14: Los chicos viajan cn tren a Paris, Vinz le cuenta orgulloso a Zaid como ¢l policia se quedé helado de micdo,
en tanto, Hubert los cscucha de Icjos molesto. Una vez en 1a ciudad se quedan sin hacer nada pensando en que van a hacer.
18:22. A Zaid sc I ocurre irle a pedir cl dincro que le dio prestado a un amigo a quicn apodan Asterix y le ltama por
teléfono y le pide su direccién. En tanto, Hubert le dice a Vinz que matar a un policia es una tonteria. Vinz dicc que jamis
dijo cso, Zaid oye esto y dice que si lo dijo. Vinz corrige a sus amigos y les dice que sdlo lo haria en caso de que Abdel
muricra, como acto de venganza. Vinz dice que se siente harto de la vida, que vive como rata y desca cambiar esa
situacidn. Vinz dice que quicre demostrar que son capaces de regresarles los golpes que Ies han dado, y 1a policia ya no los
tratard tan mal. Hubert argumenta que s6lo matard un policia y no todos, que no exterminard el mal. Vinz le dice a Hubert
que sc sichte superior pucs pretende enseflarle ta difcrenciar entre el bien y el mal, lucgo le reprocha que nunca se pone de
su parte y sf de los policias. Hubert afirma que c! odio sélo engendra odio, eso se los enscilaron ¢n la escucla. Vinz
responde que su escucla es la calle. En esc momento aparece un individuo bajito que les habla de lo bueno que cs defecary
fes cuenta una historia de un hombre que murié congelado en Rusia por alcjarse demasiado del tren para hacer sus
necesidades. Cuando sc alcja los chicos no ticnen la menor idea de porque les conté esoy se van,

L Informacién sin interrogatorio: Vinz s¢ cree un hiéroe y Hubert cree que ¢s un estiipido.

18 Informacion sin interrogatorio: a Zaid Ic deben dincro y lo cobrard cn Paris.

1. Prucba calificantc(Vinz y Hubert): Debate [civilizacion vs barbaric] vs Respuesta; Empate.
WA Informuicién sin interrogatorio: {Sujeto bajito] el absurdo de 1a existencia.

Vinz se considera un héroe por derrotar un policia al dejarlo imposibilitado de arrestarlo; Hubert cree que Vinz
es un estipido por lo que hizo pues igual que el hermano de Abdel puede terminar debido a su odio. Por esa
razén Inicia un debate entre los dos, uno justificando su postura donde demuestra que siente en lo profundo que
no le tienen respeto; por su parte Hubert le quiere hacer entender que su postura sélo lo llevard a la destruccion.

Hubert trata de hacerlo der por medios l6gi tablecidos por la civilizacion como son las lecciones de la
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historia; pero sz argumenla asuvez Iarlesls rraclonal que su ¢scuela es Ia calle [Iey de Ia jungla] por lo que
ninguna razén civlllzada lo hard camblar de parecen Ante tal lrracmnalidad aparece la anécdota del sefor

bajito que
plerda la vida.

que la exi la es absurda, pues el pudor puede ser una razén para que una persona

Secuencia 15: Una persona pide limosna en ¢l metroy la ignoran, lucgo ya en {a calle le piden a un policia la dircecidn y se
1as indica amablemente. Al llegar al edificio no ticnen la menor idea en donde vive Asterix y comicnzan a tocar todos los
niimeros para averiguar en cual vive, pero como nadic sabe sc pelan con cllos hasta que por casualidad tocan al
apartamento correcto. Al entrar a su departamento Asterix ostenta un arma y payasca con los chicos, Zaid le presenta a sus

amigos y Asterix sigue do. Pero en el y que Vinz toca su arma Asterix le pide que no lo haga, entonces

Vinz le muestra la suya. Asterix cntonces se hace el macho y juega ruleta rusa con et arma de Vinz y todos se espantan,
luego trata de cobarde a Vinz y enfurcce. Asterix les pide que salgan todos pero antes de cerrar la puerta fe muestra a Vinz
que lo engaitd pucs en realidad le habia quitado todas las balas al arma con un truco de manos.

I Informacién sin interrogatorio: auscncia dc piedad ante los menos afortunados (cgoismo).

L Interrogatorio vs Infc ion: Policlas amables en Paris.

1IL Prueba calificante: bisqueda de Asterix vs éxito = recepeion en el edificio.

V. Interrogatorio sin informacién: Vinz reacciona con violencia y enojo ante cualquier frustracién o burla. (odio)

V. Prucba calificadora (Vinz): Asignacién de Prucba (ruleta rusa) vs No superacién de prucba = Derrota (violencia).
Ingenio vence lo visceral.

Vinz de nueva cuenta reacciona con violencia creyendo que asi serd respetado; pero Asterix le demuestra que
eso solo prueba su estupidez pues con un truco de manos fue capaz de exponerlo en su punto mds vulnerable: su

auserncia de razonamiento.

Secuencia 16: Al salir del edificio Hubert I advierte a Vinz que no sc meta en nuis problemas. Vinz a su vez s retrasa
pues vuclve a cargar la pistola; pero en ¢l momento cuando salen del lugar 1a poticia intercepta a los chicos menos a Vinzy
los arresta pues les encuentra entre sus ropas droga. Vinz entonces trata de pasar inadvertido y un policia trata de detenerlo;
pero antes de que puede ponerlo bajo control Vinz se escapa corriendo y abandona a sus dos amig

I Prucba calificante (Vinz): Problema vs Reaccidn = Abandono de sus amigos. (Traicion)

1L Prucba calificante (Vinz): Combate vs Victoria = Venci6 si band do a sus ami ista)

Vinz demuestra su lado mds deplorable en esta secuencia cuando al ver que sus amigos son detenidos por

posesion de droga los abandona para no sufrir las mismas consectiencias que ellos.

Secuencia 17: Mientras Vinz va al cine para pasarse el ticmpo la policia interroga a Zaid y Hubert. “20: 17", La policia no
cs nada corrocta y cornicnzan a lastimar a los chicos mientras le cnsefian técnicas de tortura a un policia inexperto quicen los
mira indignados. Hubert trata de proteger a Zaid y 1a poticia sc cnsaiia con €l. Luego que terminan de entretenerse con clios
los dejan detenidos cn una celda. Zaid les pide que los dejen salir o de lo contrario perderin ¢l tren, sin embargo, la policia
los ignoran.

L Informacién sin interrogatorio: Vinz no siente remordimientos. (Egoista)
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I Fechoria vs Dafo II fos policias abusan de Virzy Hubert.
IL . . Prucha calificadora (Zaid y Hubert); Asignacién de prucha (lealiad) v
; N 5 St b

Vinz se sienta a ver una p

Superacién de prucba = Superioridad

17

la despreocup rente mientras sus dos amigos son vejados por la policia,

Hubert muestra nobleza ol tratar de defende aZaldde la agresion y lo unico que consigue es que las agresiones

* . se acreclenten en su contra.

Secuencia 18; 22:08. Vinz entra a ver unas peleas de box tai y sc encuentra a unos amigos quicnes les preguntan por Hubert
y Zaid. Lucgo los acompafia en su vehiculo que manejan a gran velocidad, luego llegan a un club nocturnoy ¢l vigilantc no
los deja entrar, uno sc molestan, saca su amma y dispara al guardia en dos ocast Vinz no hace nada.
I Prucba calificadora (Vinz): Sometimiento a una prucba vs congelamiento = Derrota (Cobardc)

Vinz demuestra como se contradice pues ante un suceso de enorme violencia su r 16n es la inmovilidad,

Sccuencia 19: 00;33. Hubert y Zaid tratan de alcanzar el iltimo tren pero lo picrden, en esc momento sc encucntran a Vinz
quicn se acerca a cllos, cuando lo ven no dicen nada y sc alcjan caminando.
L Prucba calificadora (Vinz): Asignacién de prucba (lealtad) vs Superacién de Prucba: Victoria.
Vinz demuestra veladamente su solidaridad por sus amigos al quedarse en la ciudad a compartir su misma

Suerte de quedar varados.

Secuencia 20: Vinz y Hubert se molestan al enterarse de que Asterix sélo les debia poco dincro y por eso s¢ quedaron
varados cn la ciudad. Los chicos pascan por las calles discutiendo tonterfas, luego cntran a una exposicién de arte y
éotuidcmn absurdas las obras quc exponcn en esc lugar, al contemplar las obras no las comprenden y las consideran como
banales. Los chicos calman su hambre con los bocaditlos que ofrecen en ese lugar, y despuds miran a unas chicas que les
parcoen atractivas y Hubert va a convencerlas para que conversen con ellos, pero cuando conversan con Zaid s¢ molestan
al ver sus respuestas agresivas y un seilor les pide que se vayan del lugar. Al alcjarse s van contentos pues creen que les
quitaron una tarjeta con la cual pagaran un taxi para salir de Paris.

I Interrogatorio sin infonmacioén: Zaid considera mis importante ¢l honor que ¢l dincro. (absurdo)
HR Prucha calificante (todos): Exposicién de arte vs reaccidn: indiferencia y rechazo (civilizacién banal) (Absurdo)
HL Prucba calificante (todos): Asignacién de Prucba [conversacidn con chicas) vs Derrota = Resultado (expulsién de

1a sociedad) Razén: (Frustracion y Odio)
V. Prucba calificante (todos): Robo vs Superacién de Carencia = Victoria (ingenio derrota arrogancia)
Los chicos quedaron varados en la ciudad por una razén absurda: una deuda insignificante. Para pasar lanoche

entran a una exposicion de arte que les resulta absurda pues no les comunica nada; pero al tratar de

inter con las p per ] a ese mundo su sentimiento aparente de inferioridad los hace
’ i iol Yy son expulsados al ser lerados unos pendencieros. Aunque al final creen que
han solt do sus proble -y que estdn salvade
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VSécncncia 21: Cuando tratan de que un taxista los lleve de regreso a sus hogares este no acepta la tarjeta y deben quedarse
en la ciudad hasta que Es tal su desesperacién que tratan de robar un auto estacionado cn la calic, hacen algo que
activa la alarma y salen corriendo; pero cuando s¢ han alcjado la alarma se deticne y regresan al auto. Cuando tratan de
encender el vehiculo se percatan de que un tipo sc les queda mirando y les dice que su mujer lo abandond, ellos lo ignoran
pero cuando logran encender el vehiculo ninguno de ellos sabe conducir. En esc momento los chicos discuten entre si pero
luego el scfior les advicrie que hay una patrulla cerca del lugar, los chicos salen corriendo cn todas direccioncs pero cuando

los policias tratan de d fos el seilor deticne 1a patrulla y se pone a bailar sobre cl cofre.
IR Interrogatorio vs Informacién: 1a tarjeta es inscrvible.
I Prucba calificadora (todos): Intento de robo vs Fracaso = Resultado: no supceracién de carencia.

La frustracion los lleva a tratar de delinquir, pero ni siquiera eso logran ser capaces de realizar pues a

dondequiera que vayan la policla les alcanza.

Secuencia 22: 02:57. Los chicos conversan en ¢l tejado de un edificio micntras Zaid mira la calle, cn ese momento Zaid
mira unos skinhcads y los molesta, Luego pascan por las calles y Zaid pinta un carte! en donde escribe el mundo es nucstro

en lugar de suyo. Mis tarde bajan por unas escaleras eléctricas y se qued. do una pantalla gi de television, alli
sc enteran de que Abdel murid.

I Informucién vs Interrogatorio: los chicos deben resignarse ante su situacién.

13 Imposicién de Marca: (grito de Zaid a skinhcads)

o Informacitn sin interrogatorio: Mucrte de Abdel.

v, Fechoria vs Daflo Original (Irreparable)
Los chicos se resignan a su suerte y tratan de pasar la noche lo mejor que son capaces. Zaid ve unos skinheads y
los insulta lo que lo deja marcado ante ellos; mds tarde, en su vagar por la ciudad llegan ante unas pantallas de
television y se enteran de la muerte de Abdel. Dano irreparable.

Secuencia 23: 4:27. Micntras Hubert y Zaid miran la pantalla Vinz molesta a unos policias y sc imagina que los mata,
Hubert sc molesta y golpea a Vinz, Vinz se molesta y le exige a Hubert que le explique la razén por la cual le pegé. Hubert
lo ignora y junto a Zaid se alejan del lugar dejando atris a Vinz,
L Prucba calificadora (Vinz): Reto a Policfas vs Falta de Reaccién = Victoria (muerte imaginaria)
1L Interrogatorio sin Informacién: Hubert sc nicga a tratar de debatir con Vinz al creerlo caso perdido.

Con la noticia de la muerte de Abdel los temores de Hubert se acrecientan y al ver la payasada de Vinz de fingir

matar a unos policias su reaccion es enfurecer y abandonar a Vinz,

Secuencia 24: Caminan por las callcs y Hubert y Zaid sc topan con los skinhcads qui tos comi a golpear con unos

palos, cn cso aparcce Vinz y les apunta con su arma haciendo que todos los skinhcads corran menos uno a quicn capturan,
y micentras Vinz lc apunta con el arma Zaid y Hubert comienzan a pateario,

L Prucba principal (todos): Combate [minorias étnicas de Francia vs nacionalismo y racismo] vs Victoria =
Resultado (Odio combate odio) Reparacién de Daito H.
Vinz ayuda a sus amigos en un de gran idad y asi restablece los daitos sufridos en su amistad.

\
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Sccisencia 25; Los chicos llevan at skinhicad a un sétano, of skinhead sangra del rostro y suplica por su vida, en tanio Hubest
lcbidc'ﬂ Viﬁlﬁuclonﬁlépufs&lopcorkquéhayenlahnmnjdéd"ﬁnz omicza a exasp ¥ comprende que es
mmpaz de matarlo y deil ir al chico, quien corre al momento de verse libre, lucgo Vinz vomita y Hubert lo oonsuela
Lo Prucba pnncnpal (Vinz): reto de Hubert para matar vs no reaccién = Victoria de Raz6n sobre barbaric.

s llubert reta a Vinz a que mate al skinhead al considerarlo la forma mas repugnante de vida sabre la tierra, sin

- embargo. Vinz no tienie suficiente odio en su sangre conio para atreverse a matar y le perdona la vida.

v Sécucncﬁ 26: Los chicos regresan tristes de su viaje por Paris y no se dicen nada entre si.

: L 7, Informacién sin interrogatorio: los chicos sc sienten derrotados por el sistema.

Los chicos regresan a casa sin haber resarcido sus dalos, lamentdndose por estar vivos.

Secuencia 27: 6:00. En ¢l momento que sc despiden Vinz decide entregarte el arma a Hubert, lucgo dejan solo a Hubesty
Vinz y Zaid sc marchan juntos. Hubcert suspira satisfecho creyendo que todo ha tenminado, en esc momento aparceen los
policias y arrcstan a Vinz y Zaid. Hubert se alanna y se acerca, Hubert se acerca, ve cotmo los policias golpean a sus amigos

y un policia apunta con su anma a Vinz, el policia le dice que sin sus amigos ya no son tan vali y quecs un cobarde, cn
es¢ momento sc I escapa un tiro a su pistola y mata a Vinz, Hubert esta desolado,
L Prucba Glorificante (Vinz): Entrega del arma vs Logro = Reparacion del dafio original (Fin del odio)

1L Fechoria (ataque dc los policias sin justificacién) vs Daflo (Mucrte de Vinz) (absurdo)
La historia aparente un final conciliador donde todos los daftos son reparados y el adio es exterminado de tal
manera que el prolagonista pueda tener la madurez necesaria para continuar con su vida. Por desgracia, ese no
es el mensaje y esto se remarca con la nueva aparicion del absurdo cuando el policia mata accidentalmente al

héroe Vinz quien hacla poco habla superado su limitante para madurar: el odio.

Sccuencia 28: 6:00. 6:01. El policia no puede crecr Jo que acaba de hacer. Hubert enfurece y apunta con el arma al policia
que lleva una chaqueta de “Notre Dame”. El policia reacciona y le apunta a su vez, Zaid ve alanmado lo que ocurre. Se oye
una voz quc dice: “Hasta aquf todo va bien”, “hasta aqui todo va bien”. En csc momento se oye un disparo, silencio. FIN,
I Prucba Glorificante (Hubert): Asigracion de Prucba (moralidad) vs Fracaso = Resultado {Muerte de Hubert]
Victoria sistena represivo.
Hubert traiciona sus propios ideales ante la injusticia y el odio lo impulsa a actuar visceralmente, justo como
habla recomendado que no actuara Vinz. Literalmenle su hijo a muerto y debe vengar su muerte aunque en ello

le cueste la vida. Al final triunfa el odio, el absurdo, y la sociedad represiva que le quita toda oportunidad de

crecimi alos jo marginad
Construccién de Codigo:
NUM | Semas resattados en cada i Resultado:
1. Dailo Original: Heridas graves a Abdel. Juventud derrotada por
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Informacion: sistemna represor.
Odio. Sistema derrota juventud.
2 P.C (Zaid): Victoria Hurnillacién del sistema
Marca: nombre Zaid. Zaid es 4rabe
Informacién: Arnistad.
Infornacién (Vinz): Judio
Infonnacion (todos). Dcsempleo
3. Informacién (Vinz): QOdio.
Informacion (todos): Odio
Informacion (Hubert): Dcportista y negro
P.C. (todos): Derrota. Descrpl
4. Informacién: arma perdida Odio cn potencia de convertirse en violencia ;. -
P.C.(Hubert): Derrota Dcsemplco .
s, P.C. (Zaid). Victoria Adversidad
Informacién: Odio
P.C. (Vinz): Derrota Odio
P.C. (Sociedad multiracial juvenil): Derrota Sisteina represor
6. Informacion: Desempleo
Interrogatorio: respucsta agresién Odio
7. Informacion: Odio absurdo
Informacion: Abdel
[} Inforinacién: Descmpleo
Informacion: Odio y venganza
P.C. (Vinz): (Debate) Derrota Odio derrotado por Mora! burguesa
Informacién (Vinz): Odio con potencial de violencia
9. P.C. (Jévencs): Derrota Sistema represor
Marca vs Reconocimicnto: Zaid. Lider falso.
10, P.C. (Todas): No cambio de opini6n. Persistencia del odio
Prohibicidn: No transgredir ley
P.C. (Vinz):. (Debate): Derrota Odio derrotado por Moral burgucesa.
11 Informacién (Hubent): Frustracion ante sisteii social (Neoliberalismo)
12 Informacién (Vinz): Odio y frustracién
Informacién (Sociedad juvenil): Descmpleo y culdtura juvenil
Informacién: Privacion material
13, P.C. (Vinz): Victoria Sistema represor
Informacién (todos): Nexesidad de amor v realizacion
P.P. (Sociodad juvenil): Derrota Sistema represor vence jinentud violemta
P.P: (Vinz y Hubent): Victoria Derrotan si Tepresor
14, Informacién (Vinz y Hubert): Héroc tonto
Informacién (Zaid): Deuda de honor
P.C. (Vinzy Hubert): Empatc Barbarie combate civilizacion
Informacidn: Absurdo dz Ia exi i
15, Informacion: Egoismo
Informaci6n: contradiccion Sistema represor benigno.
P.C. (todos): Victoria Aceptikion.
Informacién (Vinz): Odio y frustracicn.
P.C. (Vinz); Derrota Ingenio derrota violencia
16. P.C. (Vinz): Derrota Traicién y desamor.
P.C. (Vinz): Victoria Sistcma represor burlado por joven
17 Informacién (Vinz): Egoismo
Fechoria vs Dasio II: Sistema represor derrota juventud muhtiracial
P.C. (Zaid y Hubert): Victoria Lealtad (Amor)
18 P.C. (Vinz): Derrota Micdo ante violencia.
19, P.C. (Vinz): Victoria Lecaltad (Amor)
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-1 20. Intcrrogatorio: Absurdo

P.C. (Todos): Rechazo Civilizacion banal (Absurdo)
P.C. (Todos): Derrota ' Sociedad banal expulsa jovencs viol
P.C. (Todos): Victoria : Ingenio dervota sociedad banal

21, Informaci6n: Derrota No superacion de carencia.
P.C. (Todos): Derrota Sistemna represor derrota juventud

22, Informacién (todos): Resignacion
Marca (Zaid): Zaid violenta skinheads
Informacién: Derrota Sociedad rep! derrota j d
Dailo absoluto:

23, P.C. (Vinz): Victoria Sistema rep derrotado i
Interrogatorio (Vinz): . Rechazo por actitud violenta

24, P.P. (Todos): Victoria Minorias étnicas derrotan racismo y nacionalismo
Reparacién de Dalo I1.

28, P.P. (Vinz): Victoria QOdio derrotado por moralidad interna

26. Informacién: Juventud derrotada por sociedad adversa

27. P.G. (Vinz): Victoria y Reparacién de Dafio, Fin del Odio y reconciliacidn con sistema
Fechoria vs Daflo Original 11: Muertc del Héroe Sistema represor derrota juventud (absurdo)

28. P.G. (Hubcrt): Derrota. Muerte del héroc y villano, | Sistema represor ¢s igualado en violencia absurda

por juventud.

La trama carcce por completo del equilibrio que predomina en las historias tipo cuento de hadas, los dafios
superan las reparaciones de dafios y ¢l resultado es negativo por completo, de tal forma que es evidente que el mensaje de
las isotopfas de! relato predomina no la mad ién de los individuos jévencs sino por el contrario, la imposibilidad de
crecimicnto y maduracion a costa del villano de 1a historia, ¢l sistema represor que impera en Francia en contra de las
minorias étnicas, Estas son representadas por los tres protagonistas adolescentes: Vinz, Hubert, y Zaid. Vinz y Hubert son
muis maduros que Zaid pucs cste carece por completo de una postura ante la realidad y la acepta tal como es. Por ¢l

contrario Vinz es un revolucionario cuyo mayor desco es demostrarle al sistema que cs valioso pues cs capaz de causar
dafio a sus representantes, que son en este caso los cuerpos policiacos, en el predomina una tendencia al odio, la ion, c!
egoismo y la cobardia. Hubert por cl contrario cree en ¢l sistema y lo defiende pucs considera que es absurdo arruinar su

vida por una explosidn visceral de violencia, es enemigo del odio y trata de salvar a su amigo Vinz de la autodestruccion
hacia la cual su propio odio lo cncamina, al final lo fogra salvar, y esa ¢s una prucba de maduracién del personaje principal,
pero como ¢sa no ¢s la isotopia principal, sino cl absurdo y 1a malignidad del sistema represor ¢n el cual cs imposible
crecer. La policia llega cuando Vinz se ha liberado de su odio, y ¢n una manifestacion “absurda™ de odio, I¢ provocan la

en forma accidental. Hubert entonces también fracasa, pues la vida que durante toda aquella jornada luché
duramente por salvar se ha perdido por culpa del absurdo, entonces su reaccion es de odio, olvidando (odos sus idealcs,
incluyendo su desco de superacién personal, quedanko itni ¢l odio que reinaba en ¢l corazén de Vinz, el desco
absurdo de venganza, lo cual a la postre le cucsta tambidn La vida. Zaid, al final, sélo queda como un simple testigo de los
acontecimicntos, imposibilitado de realizar cualquier accién para modificar ¢l curso de la realidad.

Entre los semas resaltados en la historia predomina ¢l odio y las manifestacioncs de amor son nulas, por tanto no
existe una oposicién cntre odio vs amor sino mas bicn entre civilizacion vs barbaric y razén vs absurdo, donde los valores
negativos “barbaric” y“absurdo” terminan por imponerse ya que lo hacen de forma agresiva, El verdadero triunfador de In
historia cs cl sistema represor que mantiene los jévenes ociosos debido al desempleo, llenos de rencor y odio, frustrados, y
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sin ni oportunidad de imi En las confr i donde los jo fi al si P con sus
mismas armas son derrotados en todas ocasiones, un total de trece ocasiones, incluyendo ¢l dafio original (heridas y muerte
de Abdel), ¢l daflo original Il (Muerte de Vinz), y ¢l dafio original I1I (Muerte de Huben), ademas del intento fi do de

venganza del hermano de Abdel. Las victorias de 1a j ud ante el si P son siete, cuatro donde vencen

realmente al mal y tres en donde lo derrotan simbélicamente. En algunas ocasiones sirven para eludir peligros, como las
veces que Vinz y Hubert golpearon a un policia para escapar, o cuando Vinz abandon6 a sus amigos para salvarse a si
mismo, pero en ninguna ocasién derrotan al mal en forma directa, es decir, combatiéndolo cara a cara. Hay dos victorias
més que se suman a estds, la que los chicos ticnen ante ¢! racismo y el nacionalismo al derrotar a los skinheads, y cuando

Vinz rechaza ¢l odio para aceptar la moral burg Dec igual Hubert derrota cn dos ocasiones a Vinz en sus
dcbates sobre si la barbarie o 1a civilizacién debian de predominar, y en una ocasién terminaron en empate, sin que en

g i6n Vinz icra con sus arg; a favor del odio. En el empate s¢ cuenta el relato de 1a muerte absurda
de un judio francés que murid en Siberia congelado por ser d iado pudk cnel ) de defecar a diferencia del

"

autor del relato, denk que el ab > ¢s una fuerza predomi en 1a exi: ia | Esto recuerda a Jean
Paul Sartre quicn al afirmar que no somos responsables de existir o de morir, por tanto ¢s absurdo nacer y morir pues no
son cosas que voluntariamente hayamos descado. Por tanto, la muerte de Vinz es absurda al igual que 1a mucrte del hombre

pudoroso en Rusia.

Andlisis Arquetipico:

En cste caso hay tres protagonistas que experimentas una transformacién de persona a selbst: Vinz, Huberty Zaid,
quicnes deben luchar contra sus propios demonios para no terminar iguat que Abdel, el joven herido por 1a policia por no
controlar su odio. En este caso Hubert debe hacer de maestro quien lucha por hacer comprender el absurdo de su odio a
Vinz, quien est4 tan convencido de sus ideas que se ciega a toda opinion diferente a ta suya. Debe cstar al borde de matar a
una persona despreciable para comprender que dentro de su naturaleza no existe el odio ni la maldad suficiente para
ascsinar a otro ser humano. Los personajes aprenden la leccion y logran avanzar a un estado superior, aunque todavia no sc
puede considerar ¢l selbst ya que todavia les falta mucho para alcanzar Ia autorrealizacién. Por desgracia el destino se cnuza
en su camino y Vinz mucre a manos de un policia eshipido dc una forma absurda, lo quc orilla a Hubert a llenarse del
suficiente odio como para ser capaz de buscar la venganza y matar al policia. El inico sobreviviente a estas desgracias es el
inocente Zaid.

Los padres de los tres protagonistas de nueva cuenta, al igual que en “Los Olvidados”, son completamente
inexistentes, los jévencs deben hallar las respucstas a sus tribulaciones por su propia cuenta y no ocon la ayuda de una
p mas experi da que haya do por tales problemas con anterioridad y los haya vencido. En tal caso,
podria decirse que hay un terrible conflicto de sus padres con los hijos ya que los han dejado desamparados para enfrentar
tan terribles problemas por si solos.

Por otra partc un arquetipo muy predomi ¢s la sombra ya que los jévencs a la menor provocacién dejan salir
los peores instintos que hay cn su interior y con facilidad lo descargan en violentas manifestaciones donde destruyen
propiedad ajena y se enf en masa a la policia. Cualquicra consideraria que en su interior guardan demasiados
resentimicntos y fr i ¥ por eso i de una forma tan salvaje.
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Conclusiones:

E! relato del filme “El Odio” a pesar de tratarse de una pelicuta juvenil, su mensaje de la isotopia principal no cs
dela madi ion der dolai durcz, oclamor der do una situacién de desamor; sino la del odio que predomina
cn el resentimiento de fos jévencs al ser derrotados en todo momento por el sistema sin ninguna posibilidad de crecimicnio,

ya sca combaticndo al mal o siguicndo sus reglas, que de acuerdo a la isotopia principal son absurdas. El filme no busca
alentar a los jévences a tener espernzas en la vida de acuerdo a las reglas del sistema capitalista neoliberal sino que se las
arrcbata por completo, de tal forma que su mensaje es revolucionario donde ofrece como unica posibilidad de crecimiento
Ia destruccion del mal, Por tanto, en este caso la hipdtesis de trabajo no sc cumple al no tener la misma estnactura de
oposicién dc contrarios que se contraponcn entre si. Definitivamente los dafios sufridos no son reparados y dejan la
estructura truncada. Por otra parte s¢ detecté un conflicto entre padre e hijo que no es resuclto al final de Ia historia, puesen
toda Ia trama nunca aparccieron los padres de los jévencs para ayudarlos a resolver los dificiles problemas por los cuales
atravesaban, por lo que puede considerarse que a pesar de su ausencia existe la oposicion padre vs hijo aunque de tipo
irresuelto,
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5.2, - Filmes de fantasia hollywoodense.
Las caracteristicas de esta clase de filmes es la de tratar los problemas de la adolescencia dindoles soluciones

fantasticas, y al igual que cn los cuentos de hadas aparceen ayud: gicos para probl normales como
son la maduracion y la bisqueda del amor, ademds de enf istas b danos y vencerlos. En este caso

un adolescente comiin y corriente Gue por sus propias fuerzas no logra resolver los problemas que enfrenta cn su vida como

son hallar su propia identidad, superar 1a soledad, o cualquicra de cse tipo. Este individuo comiin y cofriente entra en
contacto con la magia, cn cstc caso, la de tipo hollywoodense. Invariablemente hay un final feliz y todos los darfos son
reparados al final de la historia por lo que cuentan sicmpre con la estructura dialéctica de pares de opuestos que s
contraponen cntre si. Por esta razén los criticos de cine tienden a llamar este tipo de filmes como cuentos de hadas para
adultos; pero al hacer este juicio lo hacen de forma despectiva sin valorar los aspectos positivos de los cuentos de hadas,
que de iguat forma hacen atractivos at piiblico este tipo de historias en cuanto a su aspecto comercial.

“The Karate Kid™ (1984) de John G. Avildsen.

NUM | Actantes:

1. Héroe o protagonista: Danicl Larusso
2. Ayudante o macstro: Sr. Miyagi

3. Persona buscada: Ali

4, Antagonista o villano: Johnny y Krane
s. Padre del protagonista: No aparece.

6. Persona ignorada o no buscada: | Ninguna.

Sccuencia 1: Daniel se muda con su madre de Nueva Jersey a Los Angeles, pero a Daniel nio le gusta 1a idea de cambiar de

terruilo. La pequeila familia formada por dos individuos llega a unos departamentos destartalados y la madre trata de

animar al hijo. Danic! lleva alguna de sus poscsiones, patea 1a pucrta y accidentalmente lastima a una persona. Se presenta

y trata de ser amable, y lo ayuda a licvar sus cosas a su casa. Daniel le cucnta que su madre encontrd trabajo en una
wpafiia de computad Danicl le confiesa que cs fan del karate. Freddy lo invita a una fiesta en la playa que s¢

realizari ct dia siguiente, sc despiden. Hay un desperfocto en la cocina y la madre lo manda a buscar al consetje.

L Disyuncién: Partida sin retomno.

1L Prucha calificante (Daniel): Asignacion de prucba del donador (¢ i6n) vs Reaccion del Héroe (respuesta

amigable) = Consccuencia: Invitacién a una ficsta.
1L Mandamicnto (madre) vs Decision del héroe.

Daniel es sacado de su territorio y debe de adaptarse rapidamente, no volverd nunca mis a su antiguo hogary

debe aceptarlo, por lo cual se enfurezca en adaptarse a su nuevo entormo de la forma mas adecuada posible.

Secuencia 2: Danic! llega al lugar donde vive ¢l conserje y se aunanciano japords. Le pide que vayaalacasaa
arreglar el grifo pero el japonds le dice que ird mds tarde micntras trata de atrapar moscas con unos palillos chinos.
L Pruchba calificante: Pedido vs Respuesta aplazada del donador.
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Daniel tierie su primer er 0 con un persondje que resu ltar fundamental en la trama, pero esta sirve para
brindar informacién acerca del personaje, un anciano japonés de gran experiencia, de nuevo, el arquetipo del

anciano sabio.

Sccuencia 3: Daniel jucga futbol en la playa y ve a una chica que le gusta, sc luce en su jucgo ante ¢lla y pregunta a sus
companeros quien es clla. Al anochecer la sigue mirando, los chicos que lo acompafian le preguntan a Daniel por qué no se
fe accrca para hablar con clla, los dos se agradan y i a platicar entre sf. Licga una pandilla de motociclistas
encabezada por Johnny, el ex novio de Ally, y s¢ acercan violentamente. La busca y quicre hablar con ella, pero ella s
nicga y e pide que se vaya, para presionarle le quita su radio y lucgo 1a tira af suclo. Daniel interviene para defenderla pero
resulta que el tipo ¢s experto cn karate y con unos golpes deja a Danicl fucra de combate. Los nuevos amigos de Daniel lo
abandonan, Ally trata de ayudarlo pero le pide que lo dejen solo.
L Intcrrogatorio vs Informacién: quicn es csa chica. (amor)
1, Prucha calificante: Conversacion vs Respuesta = Amistad
L Fechoria vs Dailo I: Destruccién de radio.
. Prucba principal: Combate vs Derrota = [Caballerosidad derrotada por brutalidad} No reparacién de dafio.
Fechorla vs Daito 11 [Golpiza a Daniel).
Daniel al parecer todo le iba resultando bien al -ar a la persona buscada casi de inmediato y tener la

confianza y madurez necesaria para gandrsela; pero poco tiempo tards para que enfrentare algunas
adVersidades en su contra, lo cual demuestra que primero debla superar aun clertas pruebas para ser digno de

merecer ese anior,

Sccuencia 4: La madre le pregunta cdmo estuvo la fiesta y Danicl trata de evadir responderle, 12 madre entonoes se molesta
y le pide que sc quite los lentes. Danicl sc los quita y le muestra que tiene los ojos tnorados. La madre sc alanna pero
Danicl insiste c¢n que todo estd bien para no ahondar mds en cl asunto.

L Interrogatorio vs Informacién Falsa: Danicl micnic a su madre,

"I Interrogatorio vs Informacion: Danicl le mucstra sus heridas a su madre y nicga que sea algo de cuidado.

Iy

Daniel no desea amargarle la vida a su madre y le miente para que no se sienta pr ipada por sus pr
de adaptacidén.

Secuencia 5: Danicl Hega en su bicicleta a Ia escuela. alli se cncuentra con quicnes 1o golpearon y trata de cvadirlos, En
clases trata de entrar al equipo de soccer y vuelve a encontrar a Ally, le dice que se verdn mds tasde. En el juego de soccer
se enfrenta con los tipos que lo golpearon y fe hacen una jugada ruda. Danicl sc molesta, comienza a pelear y lo expulsan

del jucgo.
I Informacién sin Interrogatorio: sus enenigos van a Ja misma escuela y los enfrentara frecucntemente (Odio)
I Interrogatorio vs Informacién: reencuentro con Ally (amor)

1L Prucha calificante: Asignacién de prucba {Demostrar facultades deportivas] vs No superacion de prucba =
Consccuencia (Expulsién del equipo) (Odio)
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Daniel descubre que los prob, len bﬁn no terminan en su vida, pero recibe un recordatorio de que no todo estd

mal do es saludado afectuosar : porAIIy No obstante, al final sus enemigos le recuerdan que no serd

)

merecedor de su amor sino hasta que los canﬁ'anle y venza en alguna clase de combate,

S ia 6; Danic] practi karale , do en un libro y ¢l conscrje llega a arreglar el desperfecto, ve con cunosxdad lo

que hace el chico, en cierta fomla dudando que en realidad funcione lo que hace.

L Interrogatorio [Miyagi] vs Resp [Daniel]: prictica karate de un Libro, :
. Miyagl, experto en karate, que esto sea de do por Danie! interroga a Daniel sobre lo que hace ¥ ve

incrédulo que prdctica algo para lo cual necesita forzosamente un maestro para guiarlo corvectamente.”:

Secuencia 7: Ally y Daniel se encucntran en el almucrzo, ella le cuenta que el tipo que lo golped ‘e; su ex novio y
terminaron por que siempre buscaba pelearse con todos. ’ ,

&

L I yrio vs Informacién: Johnny, igo de Daniel, es ex novio de Ally y ¢s violento.

(o

El antecedente de la historia es la pasada relacion entre Ally y Johnny, enemigo de Daniel, quien es experto en
karate y un pendenciero.

Secuencia 8: Daniel le indica a su madre que va a ver una cscucla de karate, entra y sc topa que el macstro educa a sus

alumnos en forma militarizada; pero cuando los estudiantes se inclinan para al macstro descubre que allf practica

karate Johnny y lo mira con burla. El macstro en tanto les indica a sus alumnos que nunca tengan picdad de sus

contri . Daniel regresa con su madre derrotado, ella le cuenta que pronto Ia ascenderdn y le pagardn mucho dinero.
No obstante, Danicl se mucstra deprimido y la madre le pide que se esfuerce por adap al lugar. Lec preg si ha
conocido a alguicn y le habla de Ally, lucgo le dice que bueno que no quiso estudiar karate por que no tenfan dinero.

Interrogatorio vs Infornuicion: Danicl desea aprender karate (Superacion)
Interrogatorio vs Informacion: Macstro maligno que enscila ¢l mal a sus alumnos (mal).
Interrogatorio vs Informacion: Johnny cstudia karate alli.

Interrogatorio [madre] vs Informacion [Danicel]: prosperidad material.

Interrogatorio vs Informacion: No pueden costear lecciones de karate.

EEFEL

Interrogatorio vs Informacion: Relacién incipicnte con Ally (Amor)
Daniel intenta superarse acudiendo a una verdadera escuela de karate pero descubre que alli enselan una
doctrina de la violencia, y es precisamente en ese lugar donde su enemigo estudia karate. Daniel trata de

esconder su pesar a su madre pero cuando habla con ella descubre que no puede ocultarle la verdad,

Secuencia 9: Daniel regresa a casa por 1a noche y lo sorprende la pandilla de motociclistas karatecas, quienes lo empujan al
barranco y se descompone su bicicleta. Cuando 1a madre Hega a casa ve a Danicl enojado arrojando su bicicleta a la basur,
grita que odia el lugar y que quicre volver a su casa. La madre le preg; que esti haciendo y ve que estd de nucvo
golpeado. Le dice que necesita tomar lecciones de karate, ¢l Sr. Miyagi oye todo lo ocurrido y sc intercsa por ¢l problema
del chico.

L Fechoria vs Dailo [II: Ataque a Daniel y descompostura de bicicleta.
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n Interrogatorio vs Informacién: Danicl odia esc lugar,

118 Interrogatorio vs Infonnacion: desco de superacion (Aprender karatc)

Iv. Informacién sin interrogatorio; Miyagi se entera y sc interesa por lo ocurrido.
Daniel descubre que sus proble no han ter do y al verse imy te para enfrentarlos desea regresar al
lugar de donde vino (regresién), su madve le hace ver que eso no es posible y se siente perdido. No obstante, el

Sr. Miyagi estd interesado en sus problemas y estd dispuesto a avudarlo.

S ia 10 En la la se con Ally y lo invita a ir a jugar en unas maquinas; pero al ver a sus enemigos
preficre dar la vuelta y 1a deja sola.
I Prucba calificante: Asignacion de prucba vs Derrota = Perdida del objeto buscado (Desamor)

Daniel es débily demuestra que no estd preparado o que no es digno para recibir amor al huir de sus encmigosy

" no enfrentarlos.

Sccmlgncia 11: Danicl llega de noche a sucasa y descubre que su bicicleta ha sido reparada. Daniel busca al Sr. Miyagi y ve

. que estd recortando un 4rbo! bonsai. Daniel Ie agradece lo que hizo por¢l, ef Sr. Miyagi lo invita a cntrar y lc ensefla como

cortar un arbol bonsii, lo tinico que debe de hacer es imaginar un 4rbol y en basc a esa imagen comenzar a cortas la planta.
" ElSr., Miyagi le cuenta que viene de Okinawa. Trabajan varias horas y llega la madre en busca de Daniel y le pide que
venga con clla. El Sr. Miyagi [e regala ¢l drbol en donde estuvo trabajando Daniel.
I Intcrrogatorio vs Informacién: Mr, Miyagi repard la bicicleta de Danicl (Amistad) Reparacion de dailo I11.
1. Prucba catificante: Agradecimicnto vs Respucsta = Recepeidn de amistad y enseilanza para cortar Arboles bonssdi.
Las fuerzas se equilibran en esta secuencia cuando Sr. Mlivagi interviene y se convierte en ayudante de Daniel en

su lucha contra las fuerzas del mal.

Secuencia 12: En la escucla Daniel quicre acercarse a Ally, clla lo invita a ir a una fiesta y fe dice que lo pensard,
I Contrato I: Ofcrta [Ally) vs Accptacion {Daniel) = Acudir al baile.

Daniel sigue demostrando que estd temeroso de encontrar el amor pues Implica enfrentar a sus enemigos.

Secuencia 13: Dia de Halloween, ¢l Sr. Miyagi prepara unas calat yle preg a Danicel si ird a alguna ficsta. Danicl
Ie responde que sdlo si tuvicra un disfraz de hombre invisible. Al St. Miyagi se le ocurre una idea. En la ficsta Danicl es
reconocido por Ally pucs va disfrazado deuna d b Ally le preg si sc estd escondiendo y Daniel le dice
fque no, cntonces los dos bailan. Ally Ic dice a Daniel que le gustaria que alguien Ie dicra su merecido a Johnay, en cse

un tipo disfrazado de gallina les arroja un hucvo.
I Prucba calificantc: Interrogatorio [Miyagi] vs Respuesta [Danict]: Daniel sélo ird a la ficsta si puede pasar
desapercibido = Consecuencia: recepcion de disfraz.
1L Marca vs Reconocimi Ally descubre que Danicl ¢s quicn usa ¢l disfraz.

1L Prucba calificante: Asignacion de prucha vs Victoria: Consccuencia Reoepeién de Amor.
v. Interrogatorio vs Informacion: Desco de justicia de Ally.
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C}raclé.; al VSerilur Miyagi Daniel tiene la oportunidad de cumplir su contrato davia de a -

demasiados temores para hacerse completo merecedor del amor de Ally.

Secucncia 14: Daniel trata de limpiarse de huevo, alli s¢ encuentra a Johnny y sus camaradas. Johnny prepara un cigarrode
mariguana y Danicl trama una coloca una ima de su cabeza dentro de uno de los baiios y lucgo

abrela llave mojdndolo. Danicl escapa de la ficsta corricndo y sc deshace del disfraz mientras lo persiguen los secuaces de
Johntry qui estan disfrazados de esqueletos. Daniel es seguido hasta unos callejones y lo detienen cuando trata de trepar

por una barda. Los tipos lo golpean despiadad. a Daniel deja ) lastimado, le piden a Johnny que lo deje ya cn

paz, pero quiere seguir las enseflanzas de su macstro al no mostrar ninguna picdad y darle el golpe de muerte, Es cuando

intervienc ¢l Sr. Miyagi y con facilidad deja fucra de combate a los enemigos de Danicl. Una vez que ha dejado a todos

tirados en el suclo, Sr. Miyagi ayuda a Danicl a incorporarsc.

L Prucba calificadora: Asignacion de prucba vs Superacidn: Venganza: characlén de Daflo IL.

1L Persecucion vs No liberacion.

JUN Prucba principal: Combate vs Derrota = Fechoria vs Dafio IV

V. Prucba principal: Combate vs Victoria [Gracias Intervencion de Sr, Miyagi] = Consecucncm chammén dedaiio
V.

El Seitor Miyagi demuestra su verdadero poder al vencer sin ni ‘j,"‘ ftada Iq;r nemigos de Daniel y

salvarlo de una severa lesion que le pudieron propinar. Mr. Miyagi de nueva cuenta muestra ser portador del
arquetipo del Anciano Sabio y la clave para la superacion y liberacion de Daniel de las ataduras q)le le impiden
alcanzar un plano superior de existencia.

Secuencia 15: Sr. Miyagi utiliza una cura oriental para restablecer a Danicl de sus heridas, ¢s cn esc momento que
comprende cl verdadero poder del Sr. Miyagi quicn resulta scr experto cn artes marciales, Danicl no ¢s capaz de
comprender que un hombre tan anciano sea capaz de tal demostracion fisica. Sr. Miyagi invita entonces a Danicl abeber té,
Danicl le pregunta por qué no le dijo que sabia karate. Sr. Miyagi responde que nunca sc lo preguntd. Sr. Miyagi Ie
comenta que en Okinawa la gente lo iinico que sabe hacer ¢s pescar y practicar karate. Daniel Ie pide que le ensefie karate
para que pucda defenderse. El Sr. Miyagi e comenta que sus encmigos son ensciiados mal pues su maestro es maligno y
les enscila a utilizar maf las artes marciales, pues cstas sélo deben ser usadas en defensa propia. Daniel insiste en pedirle
ayuda pero el Sr. Miyagi no desca involucrarse pero acepta cuando se enoja Danicl. El St. Miyagi le cnsefia que ¢l karate
cstd en el coraz6n y en 1a mente, no en las entrafias. Danicl se despide y le da las gracias.

I Interrogatorio vs Informacién: El Seflor Miyagi fuc ¢t salvador de Danicl (Amistad)
1L Interrogatorio vs Informacién: comprobacion de que el Seftor Miyagi es experto en karate (Macstro)
L. Interrogatorio vs Informacién: sus enemigos usan mal ct karatc (Mal)

v, Contrato II: Solicitud [Danicl) vs Aceptacién {Sr. Miyagi): macstro de karate.
El Seftor Miyag! se compromete con Daniel en convertirse en su maestro y a cambio Daniel le ofvece que hard
todo lo que le indique.
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Secuencia 16; El Sr. Miyagi le pide a Daniel que mancje su camioncta. Danicl le dice que no ticne licencia y el Sr. Miyagi

le responde que ¢1 tampoco. Los dos van a la escucla de karate de Krane, alli ¢l Sr. Miyagi sc entera del tomeo de karate,

Tuego enfrenta a Kranc quien csta reprimiendo a un estudiante de una no correcta, Ies indica a sus estudiantes a no

tencr piedad de un hombre cajdo. El Sr. Miyagi e pidc al maestro que sus estudiantes dcjen en paz a Daniel y lo reta a

enfrentarse en cl torneo de karate para que alli resuelvan sus diferencias, por lo que en tanto llegue la fecha dejen a Danicl

en paz. Krane sc burla de [a propuesta pero al final la acepta pues cree que sus chicos tiencn ¢l torneo en su bolsa. Al salir

Daniel le reprocha al Sr. Miyagi que Io haya metido en ese predicamento, y el Sr. Miyagi le responde que le ahorro dos

meses de golpizas.

L Prucba calificante: Asignacién de prucha vs superacion = ayuda (amistad)

1. Contrato 1II: Oferta {Miyagi y Danicl] vs Aceptacién [Krane y Johnny] = No molestar a Danie! a cambio de
confrontacién en tornco de karate.

. Interrogatorio vs Informacién: Dos meses de libertad.

El Seitor Miyagi le permite a Daniel encontrar la paz necesaria para poder desarrollarse y crecer, aunque al
" final del plazo Daniel deberd enfrentar con sus propias annas a sus enemigos y vencerlos para asi demostrar que
es capaz de superarse.

Secucencia 17: Mr, Miyagi lieva a Daniel a su casay le indica que en esc lugar entrenard para cl tomeo, pero quc le enselard

'a linbcrlo de Ia forma correcta. Entorices saca una cubeta, le da una banda para que se la ponga en la frente, el Sr. Miyagi lc

indica que si quicre aprender karate debe hacerlo a fondo y para cilo debe compromieterse a hacer todo 1o que €1 Ie indique,

al ofr esto Danicl accpta de inmediato. En cse momento el Sr. Miyagi Ie indica a Danicl que debe lavar todos sus cochies y

posterionmente cneerarlos, pero debe hacerlo repiticndo un movimiento especial que repetird mecdnicamente una y otra

vez, Daniel trabaja cn los autos todo ¢l dia y termina sus labores hasta que anochece. En ¢l momento que Danicl va a

decirle al St. Miyagi que termino lo encuentra orando frente a un altar y preficre no molestarlo.

I Contrato IV: Confirmacién de contrato I1 [Miyagi] vs Aceptacién [Danicl)

I Prucba calificante: Asignacion de prucba (Entrenamicnto) vs Superacién de prucba = Consccuencia aplazada.
El SeRor Miyagi inicia el entrenamiento de Daniel en una forma contradictoria pues en lugar de enscitarle a

pelear le impone una serie de pruebas rutinarias y trabajosas.

Secuencia 18: Daniel encuentra a Ally y ve que esta golpeado, dice que hablard con Johnny pero Daniel le dice que yatodo
esta arreglado, sc enfr asus igos y Johnny casi picrde ¢l control por o que debe de ser contenido por sus amigos.
Danicl lucgo de su victoria invita a Ally a salir por la noche con clla. Por desgracia en otro incidente sc pasa de confiadoy
cuando va a ser enfrentado por cllos Ic habla a un macstro para que ke explique una leccién de historia, ante esto los tipos
huyen despavoridos y Danicl debe escuchar 1a larga disertacion del maestro acerca de la guerra contra los indios del siglo
pasado.

I Interrogatorio vs Informacién: Problema solucionado.

1. Prucba calificante: Confrontacién vs Victoria = Recepeion de amo,

1L Contrato V: Oferta [Danicl] vs Aceptacion [Ally]

v Prucba calificadora: Imposicion de prucba vs superacion: Victoria pirmica.
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Sccuencia 19: La madre de Danicl lleva a su hijo a su cita y llegan a la casa de Ally la cual cs bastante bonita y rica, los
padres de Ally llegan en ese momento del club deportivo y los presenta con Daniel. Daniel y Ally coinciden que irdn al
golfito; pero cuando tratan de irsc ¢l auto no funcionan y deben de empujarlo ante los ojos de sus padres para que
arranqucn. La pareja se divierte en muchos juegos y pasan un gran tiempo (Escena da estilo video) do salen del
lugar Ally se encuentra con unos amigos y los presentan con Daniel; pero cuando ven el auto de su madre se burlan de él.

Daniel regresa a casa.

L Interrogatorio vs I i6n: Danicl es mas pobre que Ally.

1. Prucha calificante: Asignacion de prucba vs Superacion: Consecuercia (amor y diversion).

. Interrogatorio vs Inft idn: Danicl dependi de su madre. )

V. Prueba calificadora; Asignacion de prucba (interrogatorio) vs Respuesta = Consecuencia derrota.
Nueva dificultades se pr en el camino de Daniel pues los padres de Ally desaprueban su relacion por ser
de niveles soclales disti no ob Allyesta disp adarle una oportunidad al chico para ser amigos.

Secuencia 20: Danicl llega a casa de! Sr. Miyagi y lo ve reparando su casa, ¢l trabajo del dia de Daniel consistird en lijar los
pisos de madera del jardin, el movimiento que debe realizar Danicl es semejante al que usd en los coches, Daniel trabaja
todo ¢l dia y cuando termina el Sr. Miyagi lc pide que venga maftana a las 6 de la mafana.

L Prucba calificante: Asignacién de prucha (E i vs S ién de prucba: consecuencia aplazada.

P

En esta secuencia se repite el mismo resultado de la secuencia 17.

Secuencia 21: Daniel cumple su promesa y encuentra al Sr. Miyagi tratando de atrapar una mosca con palillos chinos,
Danicl lc p si puede loy cuando lo hace a Ia primera tiene éxito. El Sr. Miyagi sc molcsta y le dice que fue
sélo suerte de principiante. El trabajo del dia consiste en barnizar la barda de madera del jardin. Mds tarde el Sr. Miyagi le
trac mds barniz para que siga trabajando y Danicl siguc trabajando. Poco después Daniel Ie indica que terminé entonces ¢l
Sr. Miyagi lc dice que debe ser por los dos lados y Danicl desganad fa sus labores. Danicl trabaja hasta entrada la
noche y cuando por fin termina el Sr. Miyagi le indica que venga mafana.

L Prucba calificante: Asignacion de prucba vs Superacién de prucba = consecuencia victoria en hecho dificil.
n Prucba calificante: Asignacién de prucha (Entreramicento) vs Superacion de prucba = Consecuencia aplazada.
Tercera vez que se repite la secuencia 17 y 20.

Secucncia 22: Danie! llega al otro dia y s¢ enter que su labor ahora serd la de pintar 1a casa, Danicl sc enoja, le dice que lo

ha convertido en su esclavo y que no le ha cnseitado nada. Sr. Miyagi s¢ enoja y le exige que le mucstre sus movimientos,

Danicl no comprende, pero el Sr. Miyagi le insiste, que lo mire directo a la cara, entonces le demuestra que todos esos

movimientos que repitid una y otra vez be servirdn para desviar los golpes que le quieran dar. Danicl entiende su lecciény

se compromete a ir a su casa el dia siguiente.

L Interrogatorio vs Informacion: enojo al no recibir consecuencia de tareas dificiles.

IL Interrogatorio vs Informacion: tarcas dificiles le a defenderse de ataques. C ia aplazad.
recepeion de técnicas de defensa en combate de artes marciales. (Superacién)
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La repelicldn de Iareas d' ﬂciles de las secuenclas l7 20 v 21 le sirvieron al .Seﬂor AMi yagl para enseharle
“ téonicas de dgfema a Danlel ¥y aI comprenderlo descubre que es una persona mds prepamda para enfrentar )
dif j‘cullades

Secuenc:a 23 Dame! cs Ilcvado ala playa, Sr. Miyagi le dice que debe aprender a mantener su balance luchando contra las
olas del mzrycl chico sufie luchando contra Ja fuerza def brutal olcaj 1je; por su parte, el Sr. Miyagi practica movimientos de
combate cquilibrandose sobre un tronco, Cisando Daniel terminé le pregunta al Sr. Miyagi que estaba haciendo y le explica
Qué cra la patada de Ia grulla; pero cuando llegan a su camioncta se encuentran a unos tipos scntados en ella y con una serie

 de botetlas encima del cofre. Sr. Miyagt les pide que las quiten y ellos sc niegan en forma retadora. EI Sr. Miyagi entonces
daun golpe de karate y rompe las botellas, los sujetos sc alcjan de cllos asustados.

I Prucba calificadora; Asignacién de prucba (Entrcnamicnto) vs superacion de prucba = Consecuencia
(Superacion)

IL Interrogatorio vs Informacién: Técnica de combate de la grulla (Marca IT).

I, Prucba calificadora: Combate vs Victoria: Consecuencia Derrotaron un par de abusivos.

El Sr. Mivagi demuestra ser mds sabio que Danlel al vencer sin dificultad a dos sujetos abusivos siendo menor.
que ellos, por otra parte Daniel aprende una técnica que le serd importante para vencer a sus enemlgos.

Sccuencia 24: Dia de escucla. Daniel juega soccer con Ally, al acabar conciertan otra cita y ella lc pide que 1a recoja en su
club por la noche.
L Contrato VI: Oferta {Danicl] vs Aceptacién [Ally]

Daniel desea refrendar su pacto con Ally con una nueva cita.

Secuencia 25: Daniel rema un bote en un lago, cuando estin cn el centro ¢l Sr. Miyagi le pide que sc ponga paradoy que
practique los movimicntos que le enseiid micatras trata de mantencrse balanceado. Daaiel le pregunta si alguna vez tuvo
problemas semgejantes al suyo y ¢l Sr. Miyagi le responde que sf, le explica que alguien sabe mds karate que otro, luego
bromeando lo tira al agua.

I Prucba calificadora: Asignacion de prucba (Entrenamiento) vs Superacion de prucba: Consccuencia (Superacion)
1L Interrogatorio vs Infor i6n: alguicn si sabe mis karate que otro,

5 v

El Seitor Miyagi le demuestra a Daniel que uno no siempre puede sentirse que ha llegado al punto mds elevado

sino que puede ser superado por alguien mds ;x’rse\’crat;te.

Secuencia 26: Ally sc topa con Johnny cn ¢l club deportivo micntas Danicl cspera afucra. Ally trata de escapar pero la
compromctcn a bailar con ¢1. Daniel sc impacienta y trata de entrar al tugar por la cocina, y al asomarse lo primero que ve
es a Ally bailando con Joluiny. Danicl quicre irsc pero sc tropicza con un mesero y se mancha la ropa.
I Prucba calificadora (Danicl y Ally): Asignacién de prucba vs No superacion: Consccuencia: rompimiento del
contrato (Desamor)
Daniel sufre su primer revés en su relacion con Ally, aunque fue por culpa de sus padres y la intervencion directa
del antagonista (Johnny).




o + 1

Sccuencia 27: Danicl llega al hogar del Sr. Miyagi y lo y cl seilor viste ropas militares,
aparenta cstar contento y lo invita a beber. Daniel se atraganta con cl licor y tose, el Sr. Miyagi le muestra una foto de quien
fucra su csposa, le cuenta que abandond Okinawa para ifsc a vivir a Estados Unidos. Durante la gucrra peleé para el
ciercito de Estados Unidos, pero micntras estaba de scrvicio se enteré que su mujer murié micntras daba a luz a su hijo,

centonces comicnza a llorar y pierde la conciencia. Danicl lo ayuda a acostarse y lo cubre con una frazada, luego revisa sus

Hall. 1

per ias y ve sus -
L Interrogatorio vs Informacién: El St. Miyagi perdi6 su mujer y su hijo en un parto (Desamor absoluto)
n Interrogatorio vs Informacién: El Scitor Mivagi es un héroc de guerra.

Daniel descubre el pasado de su maestro y descubre cudl es larazon por la cual se encuentra solo en laviday lo

estime tanto como a un hijo.

S ia 28: Daniel en la playa la patada de la grulla micntras se equilibra en un poste en el mar.
L Prucba calificadora: Asignacion dc prucba (E i vs Sup ion de prueba. Consecuencia:
Mcjoramicnto personal sin necesidad de recibir indicaciones de su macstro,

Daniel comienza a entrenar sin necesidad de la gula del maesiro.

Sccuencia 29: Mr. Miyagi le ensefia como golpear, viste una careta y un peto de catcher de béisbol, en un principio Daniel

en un principio le pega cn forma timida y ¢l Sr. Miyagi lo incita a que le pegue con mayor fucrza, entonces toma confianza

ycomienza a alardear, El Sr. Miyagi se enoja por su actitud y con un movimiento lo tira al suelo colocando el codo sobre el

cuello de Daniel. Le regaiia y dice que nunca debe de perder la concentmcion, luego continiian practicando con sericdad.

L Prucba calificante: Asignacion de prucba (Entrenamiento) vs No superacion de Prucba: Consecuencia: castigodel
macstro.

Daniel aprende que sicmpre debe tomar en serio sus lecciones de karate.

Secuencia 30: Sr. Miyagi le prepard un pastel de cumpleailos a Daniel y le da como regalo un uniforme de combate. Daniel
le pregunta si cree que tenga alguna oportunidad en el tomceo y Sr. Miyagi le contesta que no sabe, luego Daniel le muestra
su licencia de mancjo y el Sr. Miyagi se pone contento. En esc momento Daniel recuerda que debe ir con su madre quien
también lc prepand una sorpresa para su cumpleailos, cntonoes Mr. Miyagi le da otro obsequio, uno de sus autos, Danicl
escoge y se lleva un convertible. Daniel sc lo agradece y le confiesa que se siente asustado por el porvenir, ¢l Sr. Miyagi le
ensefia que debe mantener siempre en balance su vida, luego Daniel le dice que es ¢l mejor amigo que ha tenido en toda su
vida.

L Consecuencia de las prucbas calificadoras entrenamicnto: recepeion de uniforme de combate, fiesta, automévil y
Ia amistad de] Seflor Miyagi.
Tras todas las ias de entr 7 Daniel recibe muestras de que esta listo para enfrentarse a sus

enemigos ademds de un auto con lo cual se muestra el fuerte lazo existente entre los dus.
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";ScdicnciéJl:Daxﬁclllegaaunocnuodc" i yse a Ally acompafiada dc sus amigas, s¢ acerca y trata de
bromear con ella. Cuando ella o ve se molesta y trata de alejarse. Daniel le reprocha que lo trata asi por sus diferencias
‘econblniﬁsy:llascalcja. Sus amigas lc explican que Ally sicmpre ha sido Ie con ¢! y lo ha malinterpretado todo.
Daniel le pide disculpas a Ally, se reconcilian y sc abrazan, lucgo [ invita acompafiarlo al tornco que scrd maflana,

entonces sc besan. Al alcjarse le mucstra su nucvo auto ¥ Ia lleva a pascar.

I Intcrrogatorio vs Informacién: Rompimiento de contrato no fue por culpa de Ally.
I Prucba calificadora: Pedido de disculpas vs Accptacion: Consecuencia: Recepeién de amor. Conquista de la
persona buscada.

Dantiel encuentra a Ally y le demuestra que estd lo suficientemente maduro para ser merecedor de su amor y

ambos se reconcilian.

Sccuencia 32; Daniel llega al tornco acompadiado del Sr. Miyagi y de Ally. El Sr, Miyagi lo inscribe cn calidad de cinta
negra y hurta una para entregdrsela a Danicl. Los enemigos encucntran a Danicl en los vestidores y buscan provocarlo, en
ese momento llega ¢l Sr. Miyagi y los aleja. Danicl sc siente nervioso y en esc momento Ally le entrega la cinta. Danicl
cree que cstid perdido, no tienc confianza cn sus capacidades.

L Inicio de prucba glorificante: Inscripcion vs Accptacién
It Prucba Glorificante: Debate vs Victoria: No responde a agresiones verbales (Madurez)
NI Interrogatorio vs Informacién: Daniel duda de sf mismo.

Daniel llega al lado de Ally y Mr. Miyagl para enfrentar a sus enemigos, no obstante, pese a su preparacion
duda de st mismo.

Sccuencia 33: Primer combate. Daniel titubea al ser atacado y sale de 1a zona de combate, Sr. Miyagi le pide que recucrde
Tos movimientos de defensa. Danicl lo hace y consigue su primer triunfo. Danicl consigue seguir avanzado en el tornco al

igual que sus igos. Al irse aproximando los comk finales Danicl vence uno a uno a sus cnemigos, recibe algunos
golpes pero al final (crmina por imponerse. El Sr. Miyagi sc encarga de curar los golpes de Daniel para que asi esté listo
para los siguicntes combates, .
L Prucba Glorificante I: Combate vs Victoria: Consccuencia: Supervivencia.
IL Prucba Glorificante II: Combate vs Victoria: Consecuencia: Supervivencia.

Daniel demuestra que estd listo para enfrentar la prueba al superar a sus primeros contrincantes y enfrentar a

los secuaces de Johnny como preludio al combate principal.

Sccuencia 34: Inicia la ronda final del tomeo, Johnny vence al mds impontante de los rivales y de resultar ganador Danicl se
cnfrentaran los dos en Ia final. EI macstro Krane sicnte preocupacion y Ic ordena a su estudiante que utitice un golpe ilegal
para lastimar a Danicl, ¢l estudiante Ie dice que lo descalificaniny ¢l maestro le dice que no le importa. Daniel se enfrenta
al ultimo de los secuaces y en ¢l primer golpe es lesionado.

1 Interrogatorio vs Informacion: Johnny cs el principal confrincante,
1N Engaiio vs Complicidad: Orden de Kranc de climinar a Danicl ilegalmente.
118 Prucba Glorificante I1I: Combate vs Derrota ilegitima: Consecuencia Fechoria vs Daflo V
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" Daniel es trai jonado al ser ido en forma ilegitima por el maestro de Johnny, quien teme a sus,  facultades.

Secuencia 35; El Dr revisaa Daniel, su madre l;:djoe a suhijo que lo que hizo fuc muy bucno. Daniel le pide que los dejen
solo con el Sr. Miyagi, cuando se van Danicl le pregunta a su macstro si cree que tenga posibilidades de vencer, luego le
‘pide que lo cure para combatir o de lo io nunca -4 balance en su vida, Sr. Miyagi acepta y realiza unacuraal
estilo oriental.

I Interrogatorio vs Informacién: ha sido suficiente (madre)

1L Interrogatorio [Daniel] vs Informacién [Miyagi}: Es capaz de vencer (Superacién)

Im. Prucha Glorificante I'V: Curacion vs Resp Listo para

Daniel considera que si no enfrenta el combate final no serd nunca un hombre pues nunca encontrard equilibrio

cl combate,
en su vida.

Sec ia 36: En el que dardn el trofeo de campedn a Johnny, Daniel se reporta listo para combatir, Inicia el
combate. Daniel gana el primer punto y ¢} siguientc con varios buenos golpes, entonces Krane le ordena que lastime a
Daniel en su lesion. Johnny obedece y es amonestado por el referd, luego Johnny empata en puntos a Daniel. La pelea se
decidird en ese punto. Johnny insiste y golpea a Daniel en su lesion, el referi le indica que si lo vuelve a hacer serd
expulsado. Daniel entonces prepara el golpe de ta grulla, Johnny lo ataca y es derrotado con una poderosa patada a la
mandibula. Danicl es el nuevo campedn. FIN.

I Prucba Glorificante V: Combate vs Victoria Definitiva: Consecuencia Reparacion de Daftos I IL IIL IV, y Vi y
superacion personal. )
Daniel vence a su enemigo y demuestra estar listo para merecer el amor de Ally, ademds de estar listo para
convertirse en hombre. '
Construccién de cédigo:
NUM | Semas resaltados en cada has Resultado:
1. Disyuncion sin retomo Abandono de pasado
P.C.: Victoria Amistad
2, P.C.: ncutro. Pasado/cxdtico/Mistico
3. Intcrrogatorio (Ali): Amor
P.C: Victoria Amor
Dafo 1 Desamor
P.P: Derrota Caballcrosidad derrotada por brutalidad
4, Informacion falsa: Bienestar
Informacién verdad C imicnto dc Daito
s, Informacion: Alienacion
Informacion (Ali): Amor
P.C: Derrota. Alienacién
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6. Informaci6n (Miyagi): Inc
7. Informacion (Johnny): Desamor y violencia
8, Informacion (Danicl): Desco de superacion
Informacion (Krine): Malignidad
Informacion (Johnny): Alicnacion
Informacién(Familia): Bicnestar
Informnacion (Familia): Siluacion precaria econdmica
Informacién(Ali): Amor
9. Darto [I: (ataquc) Brutalidad
Informucion (Danicl): Deseo de retomo al hogar perdido
Informacion (Daniel): Desco de superacion
Informacion (Mivagi): Interds (Amistad)
10. P.C: Derrota Dcsamor
11 Informacién (Miyagi): Amistad
P.C.: Victoria Ammistad/Paternidad/Macstro
12 Contrato: Amor/Diversion
13. P.C; (Interropatorio) Victoria Amistad
Marca Amistad
P.C: Victoria Amor
Informacion (Ali): Desco de justicia
14. P.C: (Victoria) Ingenio derrota brutalidad
P.P: Derrota: Dano 1V Brutalidad vence ingenio
P.P: Victoria. Reg ion de dafio IV Sabiduria vence brutatidad
18. Informacién (Mivagi): Amistad
Informacion (Miyagi): Sabiduria
Informacién (Encmigos): Mal
Contrato II: Aumistad v sabiduria
16. P.C: Victoria Amistad
Contrato HI: Pacto para neutralizar cl mal
Informacion: Paz
17. Contrato IV: Sabiduria y amisiad
P.C: (Ent i 1 Cc ia apl. Esfuerzo y supcracion
18, Informacién: Ingenio vence brutatidad
P.C.: Victoria Ingenio venee brutalidad
Contrato V: Amor
P.C: Victoria Ingenio vencido por ingenio
19, Infonmacién (Daniel): Pobreza material en comparacion a Al
P.C: Victoria Amistad/Amor/Diversion
Informacion (Danicl): Dependencia
P.C: Derrota Dcpendenci
20. P.C: (Entrenamicnto). Consccuencia aplazada: Esfiicrzo y superacion
21, P.C: Victoria Logro dificil
P.C: (Entrenamicnto): Consecuencia apl Esfuerzo v superacién
22, Inforinacién: Enojo por explotacion
Inforinacién: Victoria, Superacién de carel Superacién personal
23. P.C: (Entrenamicnte). Victoria Superacion.
Informacion: Sabiduria antigua
P.C (Mivagi): Victoria. Sabiduria ¢ ingenio derrotan abusos
24, Contrato: VI Amor y amistad
25, P.C: (Entrenamicento): Victoria Superacién ¥ madurez individual
Informacion: Siempre hay alguicn superior
26, P.C (Daniel v Ali): Derrota D
27. Informacién (Miyagi): Desamor y perdida
Informucion (Mivagi): Honor/Valor/Orpullo/Patriotisimo
28. P.C: (E i Victoria  Superacion p 1 v mad
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29, P.C: (E iento): Derrota Tnumad derrotada por sabiduria .
30. Consccuencia de prucbas calificadoras entrenamicnto: | Amistad y amor T E
Recepceién de objetos ayudantes.
a1 Interrogatorio (Ali): Amor
P.C.: Victoria Amor
32 Inicio de P.G:
P.G: Victoria. . Madurcz ante una agresién
Informacién: Inseguridad
33. P.G. I: Victoria Superacién personal
P.G. II' Victoria Superacién personal
34. Informacion: Pcligro
Engailo vs Complicidad: Traicién
P.G.III: Derrota ilegitima = Dafio V Mal derrota bicn
38, Interrogatorio (Madre): Logro
Interrogatorio (Miyagi): Inmadurez absoluta
P.G. I'V: Victoria. . __| Curacién y superacion
36. P.G. V: Victoria Definitiva S ion Personal
“En Ia historia predominan los 1 vs ak , en tanto que cl padre vs hijo cs inexistente ya que el

padre de Danicl es por completo sustituido por la figura del macestro. En la historia ¢l macstro tiene dos caras: por un lado
existe Krane quien ¢s un macstro que enscfla [a sabiduria antigua de la defensa y ¢l ataque en forma maligna pucs los usa
para la agresion sin control y a no mostrar piedad ante los contrincantes, Por otra parte, orienta a sus alumnos a quebrantar
las reglas del torneo en busca de imponerse y no scr derrotado por su opositor. El otro maestro, mds anciano y sabio, cs el
Seflor Miyagi, sosticne que las artes jales sirven itnic para la d personal ¥ nunca para la agi\:sién, Yy
demuestra 1a superioridad de su filosofia al vencer a todos los cnemigos, l cual es ¢l uso benigno de las artes marcialcs.
Esta tendencia queda resaliada con el color de los unifonnes de los scguidores det lado oscuro de las artes marciales cuyo

uniforme ¢s de color negro, su simbolo cs la cobra. un animal agresivo y traicionero, y ¢l disfraz que usan todos los
sccuaces de Johnny en la fiesta de Halloween s a calavera, un simbolo de la destruccion v la muerte. Por su parte, el Sr.
Miyagi da a Danicl un uniforme blanco, su simibolo s un arbol bonsdi, algo pequeiio que necesita gran espiritualidad para
crecer. .

Por su parte los scmas principales son los parcs Amistad/Amor vs D /i istad, brutalidad vs
sabiduria, y superacién personal vs dependencia, Hay 25 ! dondc cn las sccuencias sc resaltan la pareja amistad
amor y s6lo ¢n 12 predi

/

cl pard istad, d andose un claro predominio de los pares positivos sobre
los ncgativos. Danicl nunca tience problemas para comunicarse y desarvollar 1azos afectivos con micinbros del sexo opucsto,
su problema c¢s enfrentar los obsticulos quc lo rodean como son el ex novio de Ally quicn lo acosa y alicna cn todo
momento, o la desigualdad econdmica existente entre los dos. No obstante, Ally ticne buen comzon y esos problemas no le
interesan cl problema es Danict quien debe primero superar su propia incapacidad para sentirse digno a ser amado, algo
similar a lo ocurrido en cuentos dc hadas como “La Bella'y La Bestia”, quien Ia Bestia debe dar una demostracién de
bondad para ser digno al amor de Bella, o “La Ccni&cnu1“ en donde la heroina debe superar sus incapacidades para ser
digna de ser amada por el principe y sup su condicion de o que cstt tigada di a su conicién de
inmadurez. Por ¢so, ¢l desco de supcracidn de Danicl es manifestado en 13 ocasioncs al sentirse incapaz de enfrentar sus

problemas de agresion que sufre a nanos de Johnny y sus secuaces, quienes lo deriotan en cuatro ocasioncs producicndo
un total de 6 dafios, ademds de que en 8 ocasiones se ve sometido por la violencia y brutalidad. Su desco de superacion se
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expresa cn su interés en aprender artes mamaks y enladedicacién que da a sus i parano up por

sus encmigos por su mancjo en las técnicas de defensa personal, Aunque para esto, la superacion personal para ser efectiva
neccsita ser guiada por una persona madura y sabia, esta cs ref da por el arquetipo del /ayudante quicn daen
10 ocasioncs muestras de su gufa.

Por tanto las isotopias que encl

p do son las dc amor vs desamor y madurez vs inmadurez s¢
encuentran estrechamentc ligadas, ya que si uno sc encuentra cn un estado de inmadurez cs indigno de recibir el amorde la
persona buscada, y solamentc una vez que se ha alcanzado cl cstado superior dc la madurez sc cs digno de ser amado. Esto
también cs comitn de los cucntos de hadas cuyos personajes deben primero derrotar a todos sus obsticulos antes de ser
digrios de recibir amor, ya sea por su propia cuenta como en ef cucnto de “Juan y las habichuelas magicas”, o con 1a ayuda
de un ayudante como cn “El gato con botas”. Esto queda remarcado en el dialogo que aparcee entre Daniel y cl Senor
Miyagi en la sccucncia 35 cn donde Danic! explica a su macestro que si no ¢s capaz de derrotar a sus cnemigos jamas

alcanzard “cl cquilibrio cn su vida™, lo cua! pucde entenderse de igual mancra como madurez, De igual manera se podria

considerar la isotopia bien vs mal, si se considera que tos valores amor/amistad/sabiduria sean equival al semabien
y los scmas d /i ista/h fidad son cquival alos del mal.
Andisis Arquetipico:

El actante protagonista Danicl Larusso experimenta la transformacién de persona a sclbst gracias a ta intervencion
det arquetipo del anciano sabio o maestro que ¢s encamado por ¢l Seitor Miyagi, quien le enseila que en Ia vida sicmpre
debe de existir un balance, no puede ser a medias tintas o serd aplastado, es decir, debe ser un mandala, un macstro, un
experto ¢l mismo y no un mero aficionado. El padre de Daniel desde cl inicio de la historia estd completamente ausente, la
cducacion del joven recac por completo en los hombros de su madre y ¢s evidente que ella no podrd ayudarlo siempre,
sobre todo en los problemas que enfrenta con sus

1o acosan terribl En este caso Daniel cuenta

con la fortuna de encontrar un macstro que sabe suplir la ausencia de su padre y ¢s por ¢so que Daniel logra vencer a sus
adversarios.

Ademds de los arquetipos de la persona, sclbst, y anciano sabio, existe 1a sombra, pucs al igual de “Star Wars™,
existe una sombra, un lado oscuro de las artes marciales. Si bien los macstros coinciden de que sirven sélo para Ia
autodcfenza, sirve de igual forma para agredir. Hay un macstro oscuro, ¢l macstro de Johnny, quicn lo alecciona par no
tener picdad de sus adversarios y destruirlos con sus habilidades. Esto queda evidente al clegir como disfraz cl de los

jucl P la muerte. Mi un los enseila a sacar lo peor que hay en su persona el otro lo
ayuda a alcanzar el grado mus elevado de su humanidad.
Conclusiones:

En la historia se detecta la estructura elemental de oposicién de pares caracteristica de cuentos de hadas, mitosy
peliculas de adolescentes expucsta en Ia hipdtesis de trabajo, expresada en las oposiciones de fucrzas benignas que ayudan
al individuo a madurar, cncontrar ¢l amor y realizarse en Ia vida; las cuales sc imponen a las fuerzas malignas que
destruyen la vida, impiden la maduracién, llevan al d y ala falta de realizacién como individuos. De esta mancra s¢
puede considerar que Ia hipétesis de trabajo s confirma. De igual forma se detecté un conflicto existente cntra padre vs
hijo el cual cs resuelto por la intervencion de un maestro que suple las carencias que ocasiona. El filme puede compardrscle
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con “Rocky'; (1976), ¥a que ¢l protagonista del filme cs un “underdog”, es decir, un perdedor que de 1a nada aparcce para
vencer a un campedn simplemente por sus propias ganas de superarse a sf mismo, |
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“Back to the Future” (1985) (Volver al Futuro) Robert Zemeckis

L
IL
I

L
.
118
v.

NUM | Actantes
1 Protagonista: Marty McFly, George McFly

2, Ayudante o macstro: Dr Emmett Brown, Marty McFly

3. Persona buscada: Lotraine Baincs, Jennifer Parker

4. Antagonista o villano; | Biff Tannen

s, Padrc del protagonista: | George McFly, Padre de George, Abuelo McFly,

6. Persona ignorada: George McFly
S ia 1: Relojes trabajando, maqui ivandosc, cn las noticias ian que un carga ' de plutonio se
cncuenira desaparccido, unos libios se proclaman como responsables del hurto. Entra Marty McFly a casa buscado al D¢

Brown a quicn ya conoce desde hace tiempo, avanza y sc ve una caja de plutonio escondida debajo de la cama. Marty
enciende una mndquing, la licva al mdximo de su capacidad, en un amplificador y ¢l chico se dispone a tocar una guitarra,
pero cuando lo hace la méquina explota y lo manda volando. Liaman por teléfono, es ¢l Dr Emmett Brown quicn pide a
Marty que se cacucntrian en ¢l centro comercial a la una de la maiiana, luego et Dr dicc a Marty que los rclojes cstin
retrasados v ¢l chico s¢ percata que s tarde para llegar a Ia escucla.

Infonmacidn sin interrogatorio: un cargamento de plutonio fue robado por unos libios.

Informacidn sin intcrrogatorio: el plutonio se encuentra en la casa,

Interrogatorio vs Informacion: Marty busca a quicn vive cn la casa, ¢l Dr Emmctt Brown, lo conoce desde hace
ticmpo y es de su completa confianza.

Contrato: [Mandamicnto dcl Dr Brown] vs Aceptacién [Many] iral ocnlm oomcrcnal “Twin Pines" alaunadela
madrugada.

Interrogatorio vs Informacién: llegard tarde a 1a escucla,

Esta es la introduccion de la historia, nos da a conocer que se robaron un carg de pl y segundo que

estd en ese lugar al cual llega el protagonista, por lo cual se deduce que la persona que aparece alli serd el

protagonista de la historia. Por dltimo, un scgundo p je, quien ya desde largo tiempo al

protagonista, le pide un favor, en apariencia simple, y este acepla.

Secuencia 2: Marty viaja en su patineta y consiguc acelerarse gracias a Ia ayuda de los autos, no obstante, Manty llega tarde
alaescuela, Su novia Jennifer trata de ayudarlo pero los sorprende el director'y les da boletas de retraso. El director le dice
que es igual de tonto que su padre y que ningin McFly ha logrado hacer algo importante, lucgo lo cucstiona por seguir at
lado del Dr Emumett Brown y le dice sélo sc meterd en problemas. Marty lo ignora pucs es seguro de si mismo.

Prucba calificante: Llcgar a tiempo a la escucla vs no superacién de prucba = Marty ¢s reprendido.
Interrogatorio vs Informacion: El padre de Marty cs un don nadie (fracasado).

Interrogatorio vs Informacién: E! Dr Brown (Segundo Padre de Marty) es también un fracasado.
Interrogatorio vs Infornuicidn: Marty es seguro de si mismo, no es igual a su padre.



Larhislarin da una aproximacién a cual es el dafo original: el padre de Marty es un fracasado; no obstante,
Marty cuenta con un segundo padre, el Dr Brown, quien es su amigo y le ha enseBado a luchar por hacer
realidad sus sueflos.

Secuencia 3: Marty hace una audicién con su banda para tocar en el baile escolar pero lo rechazan de inmeodiato pucs su
grupo toca demasiado fuerte.
L Prucba calificante: Asignacion de prucba vs no superacién de prucba: Derrota. Dato I

Marty sufre una derrota en sus aspiraciones y nos identificamos con su dolor.

Secuencia 4: Su novia Jennifer ke propone que envie una de sus cintas a una compaiiia de discos y Marty dice que no

portaria que la rech luego reflexiona y dice que es asi como habla su padre. Una mujer les pide una contribucién
de dinero para cvitar que cambien el reloj de la plaza que no funciona desde los aflos cincuenta y les da un volante. Luego
hablan de su viaje al lago que haran los dos y Marty dice que su madre jamds accptaria que ¢ hicicra algo semejante. Llega
¢l padre de Jennifer a recogerta, pero antes de irsc le da el teléfono de la casa de su abucla y un beso.

L Prucha calificante: asignacion de prucba (propucsta de pricha) vs no superacion de prucba: (derrota) Marty no
tienc valor de enviar una cinta con su milsica a una compailia de disoos.

L Interrogatorio vs Identificacion: Masty reflexiona que es asf como picnsa su padre.

o Informacitn sin interrogatorio: el reloj de la plaza quedé paralizado por un rayo que cayd en noviembre de 1955y

desde entonces no ha funcionado.

IA'A Interrogatorio vs Informacién: Marty hard con su novia algo que su madre jamas aprobaria.

V. Informacién sin Interrogatorio; Marty ya es poscedor del objeto buscado en su vida (amor)
Marty teme parecerse a su padre pues es una persona que no liene confianza en st misma, sin embargo, ya posee
un aliado que lo impulsara a hacer las cosas quie su padre no se ha atrevido en toda su vida. Marty ya tiene a su
lado a la persona buscada y eso lo hace poderoso.

Secucncia 5: Llcga a casa y se percata que ¢l auto de la familia cstd destrozado, al entrar ve como Biff le reclama a su padre
1a responsabilidad de lo ocurrido y se niega a pagar los daflos, luego Ie dice si ya terminé sus informes y le dice que no,
entonces Biff le dice que no pude entregarlos con su fetra y ticnc que pasarlos para que no lo despidan. Al irse insulta a
Marty y luego Ie hace una broma a su padre que lo hace verse como un estiipido. Marty le reclama a su padre que ya no
tendrd ¢l auto para irsc ¢l fin de scmana y su padre simplemente pide disculpas.

L Fechoria vs Dafio 11 (el auto de la familia fue daftado por Biff) = carcncia (Marty no tiene ya un vehiculo para ir
con su novia al bosquc).
. Interrogatonio vs Infc i6n: Biff a dominado al padre de Marty (George) durante toda su vida y no le ha

permitido superarse. [Daiio Original] = (Inmadurcz del propio padre]

oL Ruptura de contrato: El padre de Marty le pide disculpas a su hijo por ser ¢l mismo.
Marty sufre ofro revés en este dia, ahora por culpa de la inmadurez de su padvre, quien no es capaz de imponerse
a su peor enemigo quien lo ha hecho menos a lo largo de toda su vida, y por tanto rompen su contrato que
hablan establecido de permitirle usar el coche para su excursidn de fin de semana.
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Sceuencia 6: El padre ledice que fue mejor que no lo aceptaran pucs asi se evitd muchas molestias. La hermana de Marty
Ie dice que su novia le hablé por teléfono. La madre le dice que una chica que fe habla a un chico sélo estd buscando
problemas (la madre cstd modid borracha). La hija le recriming si una mujer no hace nada cémo pucde conocer chicos, le
dice que efla conocié a su padre por azares del destino cuando ¢l abuclo accidentalmente arroy6 a su padre y ella al cuidarlo

sc reponia se 6 de €1 al verlo tan indefenso, lucgo la invité al baile el “encanto debajo del mar” y alli s¢
besaron por primera vez.
Sccuencia 6:
I Informacién sin interrogatorio: ¢l padre es i duro y no ticne valor para hacer sus sueiios rcalidad.
1. Interrogatorio vs Infor i6n: 1a madre de Marty cs puritana ¢ idcalista, ademds de aloohélica.
1L Interrogatorio vs Informacién: los padres dc Marty se conocicron por azarcs del destino y de no scr por ¢so

ninguno dc sus hijos s¢ habria conocido.

En esta secuencia se muestra la familia de Marty como disfuncional, un padre si voluntad ni cardcter y una_

1ot o idenld

con ¢l al e i iza su propia vida (pasado), ido y perdido.

1 A nrd

madre que olvida su 1

Secuencia 7; El Dr Hlama a Marty y le reclama que haya otvidado su acuerdo y le pide que vaya a su casay traiga la cdmara

de video.

L Ruptura de contrato: Marty olvidé su compromiso con ¢l Dr Brown,

I Contrato; [renovacién de contrato] Mandamicnto del Dr (tracr cimara de su casa) vs Aceptacién de Marty.
Ante las decepciones del dia AMarty olvido su compromiso con el Dr Brown y tiene que renovar su contrato para

renovar ¢l paclo que existe entre ambos.

Sccuencia 8: Marty llcga al centro comicrcial “Twin Pines” y no ve por ningin lado al profesor, en eso un camién abre su
puerta trasera y deja bajar un automévil en forma cspectacular, entonces el profesor sale del vehiculo y baja con un traje
protector contra la radioactividad. El Dr le pide a Marty que filme con la cimara todo lo que hacen, luego sube al perro al
vehiculo, mucstra que ¢l reloj que tiene el perro y el suyo se encuentran perfectamente sincronizados, y en un panel con
horas y fechas programa la miquina para que viaje un minuto al futuro. El Dr acciona el auto por medio de un control
remoto y hace que el auto sc acelere y dirija cn su contra. Marty sc asusta y sc trata de algjar, pero el Dr sc los impide,

cntonces lanza cl auto para que avance directamente hacia donde estin dos pero cn el que casi los arroya cl
auto i a lanzar chispas y desag cn medio de una gran explosion.
1 Prucba calificante: asignacién de prucba por parte del donador vs superacion de prucba (victoria) (Filmar la

demostracion): recepeion de ayudante o talisman [imdquina del tiempo.

La historia en este momento cobra un giro sobrenatural cuando el profesor emerge en una forma sorprendente o

mdgica, del interior de una maquina prodigiosa. El Dy Brown adquiere el matiz de un brujo o hechicero
Arquetipo del Anciano Sabio] p dor de una magia secreta y le impone a Marty una prueba que supera

gracias a la confianza que tiene en si mismo, la cual consiste en quedarse parado justo frente del prodigioso
hechizo del Dr y su mdquina, y tener el valor de no huir.

4
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Secucncih 9: El Dr le explica a Marty que envié a su perroun minuip al futuro, el chico s¢ muestra escéptico al principio,
~"pero le crec cuando el auto regresa del futuro y casi los arroya. Los dos obsérvan 1z miquina y ven que el perro sc
" encuentra en perfectas condicioncs, ¢l auto st cubicrto de hiclo, abren ¢f auto y comprucban que el reloj del perro se
‘ d un minuto. El Dr le explica a Marty el funci i de su miqui ias al

1

condensador de flujo ¢l cual funciona con gran cantidad de gla provista por un reactor nuclear en el interior del

 vehiculo, Entonces el Dr programa el auto para viajar a laexacta fecha cuando se le ocurrié laidea de inventar la miquina
del tiempo. E! plutonio sc lo comprd a unos libios a quicnics les prometid que les fabricaria una bomba nuclear, pero usé el
material para su maquina del tiempo.

L Interrogatorio vs Informacion: El Dr le explica a Marty que presencié el primer viaje en ¢l tiempo de [a historia.

IL Interrogatorio vs Informacién: et Dr demucstra a Marty que la miquina no obra en virtud de la magia sinode la
ciencia y da una explicacién en apariencia cientifica del funcionamicnto del aparato,

L Interrogatorio vs Informacion: el Dr hizo un contrato con unos libios de fabricarles una bomba atémica pero que
posteriormente rompi6, para asi obiener plutonio que necesitaba para que la miquina funcionara. Moralidad
ambigua del Dr,

v, Contrato engafiador: Mandamiento (libios) vs Aceptacién engafosa (Dr Brown): violacién del contrato (no
fabrico una bomba atémica)

La mdquina no funciona por medio de la hechicerla como en un principio pudo suponerse sino que su

Fomed .
J

terroristas libios que rompid para lograr sus propios fines (engafo).

7, tontifi

tiene fi pero para lograrlo debid hacer un pacto inmoral con unos

Secuencia 10: El Dry Marty cargan ¢l plutonio en el vehiculo protegidos en trajes contra la radiacion. E1 Dr le dicca Manty
que planca viajar al futuro pero cuando se disponia a marcharse se acordd que se le olvidaba tracr ¢l plutonio consigo para
el viaje de regreso. Pero antes de que tenga oportunidad de subir el combustible al vehiculo son sorprendidos por los libios.
El Dr trata de escapar pero los libios lo matan a tiros. Marty grita lleno de alarma y eso hace que 1os libios sc percaten de su
presencia, lo acormalan y di ban disy s a disparar cn su contra el arma sc atora. Marty aprovecha entonees la
oportunidad y logra licgar hasta el vehiculo y escapa. Los libios o persiguen y le disparan, pero Marty viaja en un vehiculo
mds ripido y fogra eludirlos, pero en el momento que estin a punto de dispararle con una biazuca Marty activa la maquina
del tiempo y viaja al pasado.

L Prucba calificante: asignacién de prucba del donador (cargar de plutonio la maquina con un traje de proteccién)
vs superacién de la prucha. (Victoria)

1 Interrogatorio vs Informacion: Los libios descubricron el paradero del Dr Brown y lo sorprenden antes de que
tenga oportunidad de vigjar en el ticmpo,

1IN Fechoria vs Daflo III: Los libios en venganza asesinan al Dr Brown.

Iv. Prucba calificante: Asignacién de prucba vs superacion de prucba (victoria) [Marty escapa de los libios y se
protege en cl vehiculo] = recepcion de ayudante.

V. Prucba principal: Persocucion vs Liberacion = Partida. (Victoria) Disyuncién.
El Dr Brown es sorprendido por aquellos a q traiciond y estos en represalia lo mataron, Marty esté por
Seguir su suerte pero gracias a que el arma se trabé logra escapar y llegar a la mdquina del tiempo. Gracias a
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de sus perseg es a costa de que tenga que

tener en su posesién una mdquina sobrenatural logra

P

realizar involuntariamente un viaje en el tiempo para asl salvar su vida.

Secuencia 11; Marty llega a una granja y sc estrella en el corral de las vacas, la familia sale y ve el vehiculo moderno y el

menor de los hijos I dice al padre que se trata de un platillo volador, en csc momento sale Marty del interior vestido con el

traje contra la radiacién y parece un extraterrestre. Ellos salen corricndo y cuando Marty trata de hablar con ellos Ie
comienzan a disparar. A Manty no le queda mis remedio que escapar.

L Disyuncion: Traslado espacial (Nlegada al pasado)

I Prucha calificante: Persecucion vs liberacién = Libertad. (Victoria sobre los valores de los aiios cincuenta)
AMarty llega al pasado y se enfrenta a un mundo que sélo existla en las anécdotas del Dr Brown y sus padres. Se
enfrenta a los prejuicios de la época. (En los cincuenta existla la paranola de la guerra fria y se temia una
invasién sovidtica) Marty entonces debe huir y salvar su vida de la intolerancia de la época.

Secuencia 12: Amancce. Marty cree que todo lo que ocurre es una pesadilla, pero cuando llcga al lugar donde sc supone se
encuentra su hogar encucntra que todo el sitio es un gran terreno despoblado en donde una compaitia de bicnes rafces estd
dispucsta a construir un desarrolio inmobiliario. En esc momento sc le acaba ¢l combustible y no Ie queda més rernedio que
dsobndcr cl auto entre unos arbustos y sc va al pucblo caminando.
I Interrogatorio vs Informacién: confirmacion de que Marty sc encucentra cn el pasado.
I Prucba calificadora: Asignacién de prucba (Marty sc ve privado de [a mdquina) vs superacién de prucha (victoria)
Marty csconde el vehiculo y se las ingenia para buscar al Dr,
Marty se encuentra en el mundo sobrenatural del pasado y en el momento que nids necesitaba de ayuda se ve

privado de su mdquina, entonces debe de ingenidrselas para encontrar qyuda para salir adelante en su prueba.

Secuencia 13: Marty llega a Hilt Valley y se topa con un pucblo idilico de los aflos cincuenta, donde lo mds sorprendente s
que el reloj del ayuntamiento estd funcionando. Masty entra a una cafeteria y busca el icléfono del Dr Brown pero cuando
Ilamar no responden por lo que arranca las hojas del directorio. Sale y pide que le den algo de beber sinaziicar y le danun
café, en esc rmomento licga Bifl'y comicnza a molestar al padre de Marty, quicn estaba sentado justo a su lado, entonces s¢
repite la misma escena de su casa donde Biff e exige George que Ie haga su tasea y sc 1a entreguc antes de la fecha para
que tenga ticmpo de hacerla otra vez. Marty mira asombrado a su padre adolescente y este se molesta, ¢f empleado de Ia
cafeteria le dice que no les permita molestarlo o de lo contrario lo harin toda su vida. Marty lo reconoce y sc da cuenta que
es el futuro alcalde, pero cuando se lo estd contando George sc escapa y Marty corre tras de él.

L Interrogatorio vs Informacién: Mis prucbas quc se cncuentra en ¢l pasado, ¢ reloj funciona.

n Interrogatorio vs inforninacién: Marty consulta guia telefonica y encuentra la dircocidn de Dr Emmett Brown,

1. Interrogatorio vs Informacién: Marty es testigo del momcento en ¢l cual ocurre el dafio original de la historia
[Abuso de Biff sobre George McFly]

v. Fechoria vs Dailo: [Baja autoestima de George McFly = inmadurez] Daiio Original.

V. Prucba calificante: Conversacién de hijo con futuro padre vs no superacién de prucba; Padre no reacciona.
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Mnrry buisca Wa enel m;mdo delpasada yenr:uenrra la dincddn del Drerwn, pero sin quererlo es testigo
del momento en el cual ocurre el dafio orlglnhl de la historia, el preciso instante donde ocurren los primeros
abusos de Biff sobre el padre de Marty, George McFly, y que en toda su vida no fue capaz de superar.

S ia 14: Marty a su padre trepado en un drbol y ve que esta cspiado una mujer que se desviste, pero de un
momento a otro cac del 4rbol y un auto estd a punto de atropeliario, entonces Marty corre para satvarlo y es atropellado cn
lugar de su padre. El conductor del vehiculo baja del auto y ve a George al lado y le reclama que estaba hacicndo alll.
George se asusta y sale corriendo, ¢} conductor a ver a Marty y 1lama a su esposa para ayudarle a cargarlo.

I Interrogatorio vs Informacién: Marty cacha su padre cn un acto de inmoralidad (mirando una mujer desvestirse)
IL Prucba calificadora: (salvar su padre) vs superacion de prucba: Marty s arroyado en vez del padre.

nL Interrogatorio vs informacién: padre de Marty ¢s un cobarde (Inmaduro)

o1

Marty descubre que su padre es un

ol

como cualquier otro al d brirlo en un que trata de

. i

sus deseos Pero inadh interfiere en el momento en el cual su padre y sumadre se
conocen (el accidente donde su padre es arroyado), va que actud como moralmente creyo mds correctoy no fino

esa actitud del clentifico que se limita a ver los sucesos sin intervenir en ellos.

S ia 15: Marty d
pero cuando la mujer le indica que sigue cn el pasado Marty sc espanta y ve que su madre cs joven y bonita. La madre de
alguna manera le da indicaciones de que se sicnte atraida por é1 y eso no le gusta a Marty. Entonces los llaman a cenary
Lorraine s¢ espanta pues Marty sc encucntra en ropa interior y teme que su madre la encuentre atlf.

1a y cree de nucva cuenta que todo fue un sueiio, entonces ilama a su madre y ella responde,

P

L Interrogatorio vs informacion: confirmacién de que se encuentra en ¢l pasado, su madre es joven y bonita.
IL Interrogatorio vs informacion: su madre siente atraccion hacia Marty,
Marty recibe la confir ion absoluta de que se a en el pasado al confrontar a su propia madre, y para

empeorar el asunto su madre siente atraccion sensual por su hijo.

Secuencia 16; Lommaine y Marty bajan a cenar juntos con cl resto de la familia. El padre arregla el televisor y lo pone
enfrente de Ia mesa y todos se ponen contentos. Marty dice que ya vio ese programa y todos lo miran como bicho raro pues
el programa en ese momento ¢s nucvo. Los abuclos Ic hacen varias preguntas a Marty y responde de tal forma que todos
crecn que cs un tonto, pero cuando no resiste mas Ia situacion es cuando s madre le pone la mano en la piema y decide
irse.

L Interrogatorio vs Informacién: Marty descubre detalles importantes de su pasado.
18 Interrogatorio vs informacién: Marty recibe una scgunda seftal de que su madre siente atraccion por ¢ty cso lo
obliga a marcharse del lugar.

Marty se encuentra en medio de una cena de una familia de los afos cincuenta y vive en carne propiaasu propia
Jamilia como fue en el pasado; pero para su desgracia recibe confirmaciones de que su madre siente atraccion

por é8l, lo cual no es moralmente correcto y eso lo hace rechazarlo.
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) S&uaﬁcia{‘n; Manyllcy: é msn del Dr Brown yal abrir [a pucrta sale usando un sombrero ridiculo, lucgo hace que Many
enuualamsa,loconec!auumnﬁqmna,ylclmcmnas, £ bsurdas pucs la miquina sirve para
lecrla mcntc Marty le dice que vino del futuro gracias a una méquina del tiempo que él inventard, la respuesta del Dresde
molcsu'x pues su méquma no sirve y trata a Marty cémo lunitico. Marty le suplica que le crca pero el Dr lo ignora y se
encicrra en su garaje, entonces Marty le dice como se le ocurrié ta idea del viaje por el tiempo cuando se golped 1a cabeza
cn ¢l bafio y al despertar descubrié que tenia la idea. El Dr sale del gamje y lo mira sorprendido.

I " Prucha calificante: interrogatorio del donante vs no superacién de prucba: derrota.
1L Prucba calificante: interrogatorio del donante vs superacién de prucba (victoria): recepeion de ayudante.

Alarty busca el auxilio del Dr Brown en el pasado y al principio se enfrenta a su incredulidad; pero supera la
" prueba al relatarle una de sus experiencias del pasado la cual el Dr nunca habia relatado a nadie hasta ese -

momento.

Sccucncm 18: Marty llcva al Dr Brown al lugar donde abandond la méquina del tiempo, cs de noche y hay mebla El Dr ke '

*~ muestra un d:agrama del condensador de flujo.

L ) lnlcrrogmono vs informacién: E! Dr confirma que su invencién funcionard en el futuro. )

: El Dr al confrontar la maquina comprende que tiene el poder de hacer los suefos en realidad, adquiere la
: tali fad del ar quetipo de anciano sabio, es duefio del don de lo sobrenatural,

Sccuci\cia 19; Mnn) le muestra cl video del viaje por ¢l ticmpo y le dice que el vehfculo funciona con plutonio. El Dr

hmxyn se Inménta pucs en su ticmpo ¢s imposible conscguir una carga para hacer funcionar la miquina y llevar a Martyde

rﬁgrcso al futuro, E1 Dr dice que sélo un rayo ¢s capaz de proporcionar tanta encrgia para hacer la miquina funcionar pero

s que cgimposiblc saber en quc momento y donde cacrid uno, entonces Marty le indica que ¢! sabe en donde y cuando cacrd

un rayoy le muestra el volante que le dicron en la plaza. El Dr e dice que de esa mancra él podrd regresar al futuro. Marty

ic dice que mientras esperan cse dia el s¢ pascard por alli y el Dr ke pide que no lo haga pues podria alterar el curso del

ﬁcmpo. E! Dr le pregunta si ha hablado con alguicn y Ie dice que sélo con sus dos padres, en csc momento Marty s¢ percata

que intervino en el preciso momento en ¢l cual supucstamente sus padres se conoocrian y ¢l Dr le advierte que si los dos no

se cnamoran Marty dejard dc existir. Marty ve como las imdigencs de sus henmanos comicnzan a desaparecer de una

fotografia que tienc en su cartera,

L Interrogatorio vs Informacion: Marty le mucstra al Dr el video donde ocurre fa prucba de la maquina y
comprucba con sus propios ajos ¢l éxito de su invencion.

1. Interrogatorio vs Informacién: Ia miquina funciona con plutonio y una gran cantidad de energia, la cual cn ese

tiempo sélo Ia pucde proporcionar un rayo,

Interrogatorio vs Informacidn: Marty le informa al Dr cuando y donde cacrd un rayo.

Interrogatorio vs Informacion: cualquier acto de Marty puedc alterar el futuro.

Interrogatorio vs Informacion: Marty involuntariamente evité que sus padres sc conocicran,

Infraccion vs Daiio IV: Marty corre peligro de desaparccer para sicmpre,

S<2E

Aarty y el Dr reactivan su amistad al conversar; pero se enteran de que sélo un rayo lo ayudaria a viajar al

Suturo de regreso. Luego el Dr Brown le advierte que cualquier acto que cometa puede alterar para siempre ¢l
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destino de muchas - personas,” en ese momento Marty comprende que altero su provenir y amenazd
volun su propia

Secuencia 20; Marty y ¢l Dr Hegan a la escucla, alli se encucntran a George y ven que todos le estdn patcando por un cartel
que tiene pegado en la espalda. El director llega y o reprende diciéndole que cs un tonto. Marty le habla a George y lo
presenta con Lorraine quien sélo tienc ojos para Marty, por lo que ignora a George, ¢l Dr comprende que su madre s¢

enamord de su hijo y sc lo advicrte a Marty. Lucgo el Dr le propone a Marty que una oportunidad para que los

dos puedan conocerse, Marty le habla del baile del encanto bajo del océano y planca que George invite a su madre a ir.

1 Interrogatorio vs Informacion: el padre de Marty es inmaduro y débil.

IL Prueba calificadora: (Marty presenta a George con su madre) vs fracasé: su madre ignora a George y prefiere a
Marty.

m. Interrogatorio vs Informacion: Dr descubre que Ia madre de Marty se sicnte atraida por su propio hijo.

v. Interrogatorio vs Informacién: Baile del encanto bajo ¢l océano.

AMarty se encarga de presentar a sus padres entre sl pero fracasa pues su madre debid ver a su padre desvalido
como se vio Marty en lugar de su padre; entonces el Dr le propone a Marty que George invite a Lorraine al baile

para que ellos se enamoren.

S ia 21: Marty descubre a George escribiendo en un cuaderno. George Ie explica que son historias de ciencia-ficcién

sobre Marty lc sugicre que las dé a conocer a todos pero George dice que si no les gustan no soportaria esa
clase de rechazo. Marty le sugiere que invite a Lorraine al baile pero George dice que no sc atreveria pues no Ie gustaria
que lo rechazaran. Marty insiste cn que lo intente; pero George le muestra que a Lorraine Ie interesa otro tipo y ven que Bifl
Ia estd molestado. Manty sc enoja y fa trata de defender pero sc topa con la iunensa mole de Bifl, en ese momento llega ¢l
director y cvita que los dos se den de golpes. Lucgo Marty busca a su padre y ve que se ha ido de alli. Marty insiste en que
Ia invite a salir pero George le dice no, y que nadic de este mundo lo hard cambiar de parecer.,

L Interrogatorio vs Informacién: Marty descubre que su padre le gustan las historias de ciencia-ficcion,
1L Interrogatorio vs informacién: Inmadurez del padre.

1L Prucba calificadora: Combate vs Victoria: Marty vence a Biff.

Iv. Interrogatorio vs Informacion: George no invitard a Lorraine, a mmenos de se trate un extraterrestre,

Marty descubre datos que desconocla de la vida de su padre, su aficién a la escritura, trata de animarlo a que
invita a Lorraine al baile pero vuelve enfrentarse a un nuevo fracaso. Aunque por primera vez derroté a Biff

Sccuencia 22: Marty visita a George cn su casa vestido con su traje contra la radiacion, es de noche y estd dormido, le pone
unos audifonos con una cinta de Van Halen a todo velumen y George despicrta aterrorizado. Marty le dice que es Dart
Vader del plancta Vulcano y que le derretird el cerebro si no invita a Lormine al baile.
L Prucba calificadora: Asignacién de prucba vs superacién de prucha: victoria,
1L C Orden vs Aceptacion: George invitard a Lorraine por orden del extraterrestre Dart Vader.,

Marty debe dar apariencia de algo sobrenatural a la orden a George para que este sicnta que debe superar su

inseguridad para invitar a Lorraine al baile.
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- Secuencia 25: G&:rgc busca alarmado a Marty y le comunica lo que le ocurrié la noche anterior. George esta asustado pucs
no savbc‘quc decirle a Lorraine. Marty le da unas cuantas sugerencias y George las escribe pucs las considcra muy bucnas.
Entone& cntra a 1a cafeteria y le habla con Lorraine, habla y ella lo ve como bicho raro;, pero cuando George esta a punto

" de invitarla a salir Ilega Biff y lo trata d¢ extorsionar. Marty lc mete el pie y Bifl cae af suclo. Biff sc levanta furioso y

cncara a Marty, el chico sc ve perdido pero de alguna manera sc las ingenia para darle un puilctazo y escapar del lugar. Bifl

lo persigue y Marty le quita su carrito a unos niflos y los hace una patineta, entonces Biff lo persigue cn su auto y cuando

" casi lo atrapan el s¢ fas ingenia para p Entonces Bifl'y sus sccuaces sc van 2 estrellar a un camién cargado de
abono. En todo momento Lorraine miraba enardecida las acciones de Marty y George mejor decidid irse del lugar.
L Prucba calificadora (Goorge): Asignaciton de prucba vs no superacién fracaso: George invita a Lorraine al baile
pero lo ignora + intervencién de Biffl
I Prucba calificadora (Marty): Combate vs Victoria sobre Biff.
1L Interrogatorio vs Informacién: Lorraine preficre los hombres valientes.

George reacciona y pese a la coercidn falsamente extraterrestre se anima a invitar a Lorraine al baile, no
obstante, Biff interviene y el plan fracasa. Marty enfrenta a Biff y lo logra derrotar y eso reafirma la atraccién
que Lorraine siente hacia él. .
Sccuencia 24: Marty regresa a la casa del Dr Brown derrotado, para animario le muestra su plan para que Marty regrescal
futuro. Marty sc pereata que Lorraine lo sigui6 hasta esc lugary lo invita a ir al baile. Marty le pregunta si la invité George
y le dice que clla quicre a un hombre que scpa defender a su mujer.

I Interrogatorio vs Informacién: Plan de! Dr para regresar a Marty al pasado.
1L Contrato: Sugerencia (Lorraine) vs Accptacién (Marty): para ir juntos al baile.
1L Interrogatorio vs Informacién: Lorraine sc i por hombres fucrtes (maduros).

Marty fracasa en sus intentos para que sus padres se conozcan y por €so el Dr Brown lo consuela al mostrarle su
plan para regresar a Marty al futuro. La demostracion es exitosa, sin embargo, hay ciertas dudas pues el auto
termtin envuelto en llamas. La madre aparece y ofrece a Marty ir al baile con ella. El acepta para buscar un
nuevo plan con el cual solucionar su problema.

Secuencia 25: Marty le comunica su plan a George de 06mo pucde lograr que Lorraine sc enamore de ¢l, le indica que éila

licvard en coche y sc sobref Aconella, George intervendrd y Ia defenderd. George sc muestra escéptico ante el

plan y le dice a Marty que lc gustaria no scntirsc tan nervioso. Marty le respondc que si ticne mis confianza en é1 logrard

todo lo que quicra.

I Ci : Sug ia (Marty) vs Aceptacion (George) = plan para que Lorraine s¢ enamore de George,

I Interrogatorio vs Informacidn: conscjo de Marty a George para superar sus limitaciones (inmadurez) y (madurcz)
Alarty en esta secuencia se transforma en el ayudante del padre, lo cual se puede interpretar en padre del pade.

Donde se deduce que el problema no se encuentra en la generacisn de George sino en la de su padre, quien en
esta historia no tiene la menor participacicn.
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Secuencia 26: Many trata de decirle al Dr lo que ocurrié en ¢l ﬁnumpcloel Drnoqmcre sabernadadewo, pouso le ;
escribe una carta y 1a coloca en la gabardina del Dr, : ;
L Interrogatorio vs Informacién: El Dr s niega a oir a Many

Marty en su afin de reparar el dafto ocasionado por la muerte del Dr trata de Infénnale sobre lo que ocurre en

' el futuro; pero el Dr se niega a olrlo pues tal informacion puede alterar su porvenir de la misma forma como le
ocurrié a Marty.

Secuencia 27: George baila solo en espera de que Hlegue el de actuar, mi tanto Marty llcga con Lorraine en
un auto. Marnty esta nervioso y ella toms un trago de licor para darse valor. Marty la regaiia y le dice que en el futuro podria
arrepentirse de persistir cn esa actitud. Lorraine lc dice a Marty que picnsa como su madre. George se percata de que llegd

1a hora, Marty no sabe como reaccionar para fingir el abuso en su contra. Lorraine le dice que no se preocupe, se lanzaa sus
brazos y lo besa. Entonces reacciona y dice que fue como si besara a su hermano. En ese momento aparece Biff y lo saca
del auto, Biff sccucstra a Marty con la ayuda de sus secuaces, pero cuando ve a Lorraine se mete al auto y comienza a
aprovecharse de ella. Los socuaces meten a Marty en la maleta de un auto, un negro sale y les reclama que estan haciendo,
los secuaces tratan de intimidarlo y le dicen oscuro y en ese mormento sale ¢l resto de 1a banda y los secuaces salen
comricndo. Marvin Berry trata de abrir la cajucla pero Marty le dice que las Haves del auto estian con 1.

I Prucba calificadora: Conversacion de Marty con Lorraine vs superacién de prucba: madurez de Marty sobre
inmadurez de Lorraine.
1. Prucba calificadora: confrontacion de Marty con Lormaine vs superacién de prucba: Madre comprende

inmoralidad de accién (madurcz)

Fechoria vs Dailo V: Ataque dc Biff a Marty.

Fechoria vs Dailo VI: ataque de Biff a Lorraine.

Prueba calificante: Combate vs Victoria: Starlighters derrotan a sccuaces de Biff. Reparacion de Dailo V.

Marty se convierte en ayudante de su propia madre al demostrarle que es incorrecto beber sin una razén valida,

<28

¥ luego al comprender que hay algo malo en su intento de tener una relacién amorosa con su propio hijo, algo

que

Ao i

Por desgracia Biff vuelve a intervenir y ataca a Marty y Lorraine.

Secucericia 28: George llega al auto y creyendo que s encontrari con Marty abre la puerta del auto y le advierte que deje en
paz a Lorraine. Biff lo mira molesto y le dice que se largue de alli. George reacciona e insiste en que la deje en paz. Biff
sale del auto y Ie tucree ¢l brazo a George. Lormaine trata de defender a George pero Biff 1a empuja y cace al suelo en forma
brusca. Biff sc ric, George entonces cnfi

ce y le da un puilctazo a Biff que lo deja inconsciente. George lucgo ayuda a
Lorraine a lcvantarse y los dos se van juntos al baile.
1 Prucba principal: Combate vs Victoria [George derrota a Biff] = Reparacion de Dadio V1.
George derrota a su némesis y por primera vez en toda su vida se impone a Biff; por lo que se repara ¢l daito
Original de la historia.
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Secuencm 29 Marvin scoorta la mano y Marty sate de la cajucla, pero cuando trata de ir al auto ve a George y Lotraine
caminando juntos, mira la foto y las imdgencs siguen desaparcciendo. Va con la banda y lc dicen que no podran scguir
tocando a menos que encuentren un guitarrista, Marty sc ofrece a remplazarlo. .
L Interrogatorio vs Informacitn: Marty comprende que si ¢l baile no prosigue Lorrainey Georgc no scenamoraran,
1. Contrato: Ofrecimicnto vs Aceptacion: Marty se ofrece como sustituto de Marvin,
Marty no ha reparado todavia el daflo que cometio y debe sustituir a Marvin quien se corté la mano al tratar de
ayudarlo, para que asi el baile prosiga.

Sccuencia 30; Marty toca la guitarra nervioso mientras los miembros de la banda lo miran con extrafieza. George baila con
lbn-ainc, cn cse momento alguicn se interporic entre Jos dos y aparta a Georgede Lormine, Marty comienza a desaparecer,
pero antes de que se desintegre Goorge interviene y regresa con Lormine y 1a besa. Marty se ha salvado y toca con gran
4nimo la guitarra. Entonces Marty toca una cancion de “Rock & Roll” “Johnny be Good™ y Marty reatiza su suefio de tocar
en un bailc cscolar. Pero al final toca de una forma tan escandalosa que todos lo miran como un bicho raro. Marty sc
despide de Lorraine y Goorge y le agradece por sus bucnos conscjos.

L - Prucba glorificadora: Marty toca vs no superacién de prucba: (Victoria dependia de George).

1. Prucba glorificadora: George vence a contrincante vs Victoria (Conquista a Lorraine) = Reparacién de Dailo
Original y [V, sumado a eliminacién de carencia: Recompensa: (amor de Lommaine).

18 Prucba glorificadora: Marty toca milsica vs no superacion de prucba: no comprension derrotado por ideologia de

afios cincuenta. Reparacién de Daflo 1.
Marty depende de su padre para reparar el dailo, el padre, George fue quien se impuso y reparé todos los rafos

de la historia. Alarty logra superar su fracaso en la audicion y toca en la flesta escolar de la escuela.

Secuencia 31: El Dr se encucntra alarmado por que Marty no Hega, luego aparece y dice que se retrasd pues sc cambié de

- .. ropas. Marty le dice al Dr que en toda su vida su padre jamds sc impuso a Biff. El Dr Ic dice que cuando sucne la alarma

. del reloj serd el momento cn el cual deberd partir. El Dr en esc momento descubre la carta y la rompe. Marty trata de

i comumqulc lo ocurrido cn 1985, en ese momento una rama sc rompe y sc desconecta el cable. El Drsubcala torre y le

lanmunacucrdaaM‘m) paraque la amarre al cable. El Dr lo sube y cuando lo ticne en sus manos Marty trata de decirie lo

"% que le pasard en el futuro pero en ese momento ¢l reloj suena y ¢l Dr Ie dice a Marty que de no irse no volverd al futuro,

" Interrogacién vs Informacién: su padre jamds sc habia impucsto a Biff.
Interrogacidn vs Informacidn: Dr interroga a Marty sobre ¢l contenido de ia carta.
Fechoria (De 1a naturaleza) vs Dafio VII = Destruccién de la conexién de cables.
Prucba glorificante I Asignacién de prucba dificil (reparar cl dafio) vs superacién = reparacion de Dafio VI
El Dr cuestiona a Marty y descubre que George McFly ha hecho algo que nunca antes habla hecho en su vida.
George dejo de scr para siempre la persona que habla sido. Luego encuentra la cartay Marty le informa que es
acerca del futuro e la vida del Dr Brown. El Dr se niega a saberlo y destruye la carta. El viento rompe una

28R"

rama v desconecta la conexidn de los cables y debe ser reparada. El Dr lucha y la repara sin conocer lo que
Marty tenia que decirle.
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Secuencia 32: Marty programa la maquina para licgar 10 minutos antes para asi poder salvar al Dr de morir, en tanto, el Dr
al momento de conectar cl cable s¢ percata que del otro extremo se desconecta. El reloj sucna y Manty cuando trata de
encender el auto no arranca y lo comicnza a golpear hasta que enciende. El Dr baja a rapel de Ia torre y cae en el suelo,
luego corre, toma los dos cables y los conccta, ¢n esc preciso momento cac ¢l rayo y Masty regresa al futuro,

1 Prucha glorificante IT: Asignacion de prucba (retrasar reloj 10 minutos) vs solucién pendiente.
1. Prucba Glorificante II: Asignacién de prueba dificil vs logro = Reparacion de Daito 11,
. Conjuncién: Retomo.
Marty regresa a casa a pesar de las dificultades que se presentaron en ultimo enuna ia doble

estilo H. W. Griffit. Sin embargo, queda pendiente la resolucion de la prueba glorificante Il que depende de que
regrese a tiempo al futuro y repare el daflo que representa la muerte del Dr Brown.

Secuencia 33: Marty llega al futuro a tiempo, pero al auto picrde 1a energia y no tienc mas remedio que ir al centro
comercial al pie, por desgracia, justo en ¢l momento quc sc dispone a irse el auto de los libios pasa a su lado. Cuando llcga
al centro comercial “Lone Pine™ ve como los libios matan al Dr, como lo persiguen a ¢! mismo a bordo del vehiculo y
luego viaja al futuro. Los libios se estrellan cn un centro de revelado y quedan fuera de combate. Marty va al lado del Dry
s¢ lamenta porque no pudo salvarlo, despicrta y le mucstra su canta pegada. Marty Ie pregunta porque cambi6 de opinién y
¢l Dr le dijo que sc trataba de su vida,
I Interrogatorio vs Informacion: Libios ticnen ventaja.
L. Prucba Glorificante I1: aparente fracaso, victoria final: reparacion de dafio gracias informacion.
Marty fracasé en su intento de reparar el daito regresando a tiempo al futuro; pero para su fortuna su carta Hegd
a su destino y se percato que repard el dafio que faltaba por reparar, desde sus mismas raices.

Sccuencia 34: El Dr licva a Marty a su casa y s¢ despiden. El Dr Brown viajard 30 afos al futuro y desaparece en medio de
la calle. Todo parece regresar a 1a normalidad, sc mete a su casa y duerme,
L Reconocimiento del héroe. '
1L Disyuncion: Partida del Dr al futuro.
Marty es reconocido como héroe por el Dr al salvarlo desde el pasado, y al mismo tiempo el Drvigja al futuro
para hacer realidad sus propios sueios.

Secuencia 35: Al despertar Marty se encuentra con una casa completamente cambiada, incluyendo sus dos hermanos
quicnes ahora son scguros de si mismos y han estudiado una carrera profesional. Lucgo entran sus padres, estdn delgadosy
s¢ ven realizados como personas. Marty dice que ¢f auto se arruino y George sale de la casa y comicnza a regadar a Biff
quien cs su criado. La madre le dice que le gusta su novia Jennifer y Biff trae a la casa la nueva novela de George que
acaban de publicar.
1L Castigo {Biff es un criado] vs Recompensa del héroe [George es un hombre realizado)
Marty descubre los cambios que realizo en su vida, ahora sus hermanos y sus padres son personas realizadas
(maduras) y mds sanas. Por otra parte el villano, Biff, fue castigado al convertirse en criado del héroe. George es

ahora exitoso pues se afrevié a publicar sus historias y lo hicieron triunfar.
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Sccuencia 36: Marty mira su cochic y en ese momento Hega Jennifer, fe pregunta si todo esta bien y Marty le dice que todo
est4 mejor que nunca. El Dr del Futuro, le dice que sus hijos estian en problemas y necesita de su ayuda, baja del autoy con .

basura ali ] dor de gia del vehiculo. Marty y Jennifer suben al auto. Marty le dice que no tienen espacio
suficiente para llegar al futuro. El auto s eleva por los aires y et Dr dice que cn ¢! futuro no hay caminos.
|8 Recompensa [: {camioneta] reparacién da Dafto Il {Auto chocado).
1. Recompensa II: Regreso con Jennifer,
HL Conjuncién: Retomo del Dr Brown.
[\'A Prucba Calificadora: Asignacién de prucba vs Pendiente...
Marty recibe como r 1p por sus cambios la i con la cual habla sonado y no puede creer que

todo lo que hizo sea realidad, Se reencuentro con la persona buscado que habia perdido cuando vlajd a/ pasada .
pero justo cuando la historia se encuentra en balance perfecto regresa el Dr Brown y le aslgrm una nueva
prueba a Marty y la historia termina en pendiente, ! ’
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Construccién de Cédigo:

NUM__ | Semas resaltados en cads sema Resultado
1. Informacidn: piutonio robado por libios. Tecnologia avanzada/ terrorismo
Informacion; plutonio cn casa Tecnologia avanzada.
Informacion: Dr y Marty son amigos. Amistad/Madurcz
Contrato: asistencia Amistad.
Informacién: retraso Adversidad
2. P.C: derrota. Responsabilidad
Informacion: padre fracasado Padrc inmaduro
Informacion: Dr fracasado. Dr inmaduro
Informacion: Marty no es igual a su padre Marty no igual a padre: maduro
3. P.C: Derrota Creatividad
Dailo {: Madurce
4. P.C: Derrota. Autoconfianza/madurez
Interrogatorio: Marty no igual a su padre Maduro
Interrogatorio: Reloj dafiad Pasado
Interrogatorio: madre inmadura Inmadurez en persona mayor
Interrogatorio: Marty ticne novia Amor
LS Dano II: auto chocado Carencia matenial.
Informacién: Inmadurez del padre Inmadurcz del padre.
Dano Original: falta dc cardcter del padre (inmadures) | Inmadurcz del padre.
Rug de ¢ t0: d del padre.
6. Informacion: familia disfuncional Familia inmadura
Informacion: madre disfuncional Madre inmadura
Informacion: nacié por azar = irresponsabilidad Irresponsabilidad = inmadurez
kA Ruptura de contrato: Fallo amistad
Contrato Amistad
8. P.C: Victoria Amistad/Tecnologin/Madurez/Ciencia
9. Informacion: Ciencia
Informacién: Ciencia
Informacion: terrorismo/ambigiicdad moral Derrota de terroristas
Contrato cngadiador; engafio a terroristas Cicncia encima det tcrror
10. P.C: victoria Amistad
Informacion: descubicrtos Engado descubicrto
Dafio [[I: mucrte del Dr Brown. Ciencia/drrrotada por Terror
P.C: victoria. Ciencia vence terror.
11, Traslado espacial Cicncia
P.C: Victoria Ochenta vencen cincuenta
12, Informacion: Pasado
P.C: Victoria Mach
13. Informacion Pasado
Informacion Amistad
Informacion: Daflo Original Falt: de caricter/inmadurcz
P.C: derrota. 1 /|
14, Informacién: Sexualidad/Tnmadurez.
P.C: Madurez
Informacién: Cobardia/Inmadurcy,
18, Informacién: Pasado
Informacién; Inmadurez al enfrentar sexualidad.
16. Informacién Pasado
Informacién: Inmadurez al cnfrentar sexualidad
17. P.C: Derrota Amistad
P.C: Victoria Aurnistad
18 Informacién: Victoria Tecnologia y autoconfianza
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19. Informacion: Tecnologia funcional
Informacién: A Tecnologia funcional
Informacion: ' - Pasado
Informacién: Dado IV: Peligro de muerte - - Infraccién de replas del pasado

20. Infornuicién: Inmadurez del padre
P.C: Derrota ) Inmadurcz derrotada por madurcz
Informacion: Madurcy. preferida
Informacion: Pasado

21, Informacion: aficiones del padre Creatividad.

Informacion: Inmadurcz del padre.
P.C: Victoria Ingenio derrota fucrza bruta
Informacidn; {nmadurcz

22, P.C: victoria Ingenio
Contrato: Ingcnio vence inmad

23, P.C: Derrota Tunadurez guiada por madurcz
P.C: victoria Ingenio derrota fucrza bruta
Informucién: Madurcz

24, Informacién: Ingenio det Dr para improvisar
Contrato: Madurcz.

Informacién: predileccién de la madre Mad sexual de Many

25, Contrato; Manty v George . Transferencia de significado mediante accion
Informacion: Conscjos para alcanzar madurcz,

| 26, Informacion: futuro Pcligros

27, P.C: victoria Madurcz
P.C: victoria Madurcz
Dafo V: Brutalidad
Dailo VI Brutatidad
P.C: Victoria. Bnutalidad derrotada.

28. P.P. Victonia Brutalidad dervotada por valos/Mad

29. Infonmacién: persistencia de dafio Inmadurez latente
Contrato: Creatividad como her

30, P.G: Dependencia Dependencia del hijo en el padre
P.G: Victoria: Reparucién de Daflo Original y [V Madurez
P.G: Victoria Creatividad v autoconfianza

31, Informacidn: padre nucvo Madurcz del padre
Informacion: futuro Peligro del futuro
Dailo IV Naturaleza neutro Adversidad
P.G: reparacion de dano [V Superacion de adversidad

32, P.G: pendicnte. Ncutro
P.G: Victoria, Tecnologia, amistad ¢ ingenio.
Retomo.

33. Informacién: Terror ventaja
P.G: victoria: Victoria dc la |

34. Reconocimicnio del héroc Marty maduro
Disyuncidn: futuro. Futuro/tecnologia

35. Castigo (Biff) Recomy {George) Creatividad y mad vencen brutalidad

36. Reparacion de dado 11 Recompensa amistad
Recompensa Amor
Conjuncién:
P.C: resultado pendiente. Amistad perd

A lo largo de Ia historia hay dos oposicioncs de actantes: padre vs hijo. ¥ maestro vs alumno, representados por
las relaciones cxistentes entre ¢l Dr Brown y George McFly con Many McFly. Por otra parte, los semas resaltados son:
“amistad” ve “desamor” y "madurcz” vs “madurez”, ¢ “ingenio” vs “brutalidad”. Sc habla de tecnologia como una




1

herramienta para resolver los mas complicados problemas. En esta historia la resolucion del “dario original” se da cdmo no
podrfa ocurrir en ninguna otra historia, pues el pasado es corregido desde €l mismo pasado, de tal mancra que toda la vida
que avanzé dafiada es borrada y corregida desde su inicio. Por otra parte la estructura de la historia es simétrica, todos los
daflos son corregidos desde sus raices, y alg) son borrados, como el choque del auto, la muerte del Dr Brown, 1a vida
completa de George McFly con falta de cardcter y cobardia, y la vida de su madre flena de insatisfacciones por s¢
de un individuo inmaduro.

En todos sus enfrentamientos ¢l cardcter inmaduro resulta derrotado y en todos el cardcter maduro termina por
imponerse. Lo mismo los antivalores como brutalidad y terror son derrotados por ingenio, valor, tecnologia y ciencia.

Parte la fuerza de Marty se debe su amistad con ¢l Dr Emimett Brown y su guia, ademas del amor de Jennifer
Parker. La debilidad de George McFly radicaban en su inmadurez, falta de amistades, y desamor, ademas de una evidente
guia paterna que lo condujera por ¢l dificil camino de la madurcz. El destino de Marty McFly pudo ser ¢l mismo de su
padre, como s¢ ve en algunos pasajes informativos, temia parccerse a su padre en sit inmadurez, pero al final, 1a figura
paterna que encontré en ¢l Dr Brown suplio las funciones de su padre. En un pasaje de la secuencia 20 donde ¢l Dr le
pregunta a Marty: ¢ No fuiste acaso adoptado? En cstc caso, la inmmoralidad y 1a moralidad no tienen importancia, ya que
tanto Marty y Dr Brown son moralmente ambiguos, ya quc para lograr sus propdsitos realizan actos inmorales en contrade
personas inmorales como los terroristas y Biff, con tal de que ¢l bicn prevalczca.

Analisis Arquetipico:

El arquetipo que representa Marty McFly cs semejante al de un aprendiz de brujo quicn ¢s guiado y educado por
un maestro, ¢! Doctor Emmett Brown, y que cn ¢l filme cs cubicrto por el aura del hechicero a pesar de tratarse de un
cientifico, ya que en ¢l momento que aparece en escena lo hace en medio de una neblina irrcal. El doctor Emmett Brownes
sabio, conoce aspectos de la realidad que !a mayoria de los mortales ignora, por eso guia a Marty ¢n tan improbable ¢
imposible escenario. De tal que pucde considerarse que rep el aructipo del anciano sabio, capaz de guiara
un mortal por las sendas mds peligrosas. Por otra parte, si s¢ analiza el personaje de Marty este ya ha superado muchas de
sus limitaciones pucs es una persona que ha encontrado el amor y tiene una alta autoestima, al punto que puede ocupar el
rol o arquctipo del macestro, aunque en forma irdnica y contradictoria de su mismo padre. Su padre no dio ¢l salto que
Marty ya habia logrado realizar desde antes del comienzo del filme, cso no fo hizo desde que cra un adolescente y por ¢so
no pudo cumplir su funcidn de padre cabal sino que esta la cubrié ¢! Doctor Emmett Brown cn su lugar. Gracias a
esto Ia persona de George McFly logrd trascender al arquetipo del selbst, al vencer a su peor némesis, Biff Tanen, a quicn
nunca en su vida habia enfrentado victoriosamente.

Por otra parte, los personajes son unidimensionales, 1os bucnos son muy bucnos y los malos terriblemente malos,
aunque se trata de un filme de adolescentes y no ilegan al extremo del homicidio. Esto no ocurrird sino hasta la sccuela
cuando ¢l personaje de Biff se liena de poder gracias al descuido de Marty de traer un almanaque. Por esta razdn podria

ik que los p jes son del tipo “cucnto de hadas”, ficiles de determinar que son fos mas idéneos para
identificarse con cllos y scguir su ejemplo, pucs en el cuento de hadas los b iemp § dorcs y premiad
y los malos derrotados y castigados. De (al los p jes t no estdn manchados por cl arquetipo de la

sombra, y los malos son la sombra misma.
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Conclusioncs:

Como sc puede comprobar la oposicidn entre los seras madurez vs inmadurez y amor (amistad) vs desamor
sc presenta como cstructura de bdsica en la historia, Por otra parte la oposicién enire los actantes padre vs hijo y maestro
vs alumno, (odas estas plantcadas con anterioridad cn la hiptesis de trabajo. De acucrdo con la estnictura clemental del
cuento popular o de hadas de Vladimir Propp y los pares de oposiciones de A.J. Greimas se encuentra presente en la trama
det filme*Volver al Futuro™ (1985) ya que absolutamente todos los “daftos” presentados en la trama ticnen como oposicion
su correspondi par de “rey ién de dafio”, ademis de que el villano Biff Tanncn cs castigado, y los héroes Marty
McFly y Goorge McFly son premiados. El final cs feliz ya que un muerto es resucitado sin necesidad de resucitarlo,
snmplcmcnlc ta muerte cs borrada de la historia por arte de magia, con la maquina del tiempo. De igual manera existc una
historia dc superacién persona, donde un | 1je inmaduro c inseguro, gracias a la ayuda inverosimil del hijo, logra
supcrar su condicion de inmadurez y trasciende el arquetipo de 1a persona, logrando el arquctipo del selbst, o de 1a persona
reatizada. La historia puede considerarse por tanto que posce la misma estructura de un cuento de hadas y comprueba 1a
hipdtesis de trabajo. Por tiltimo cs cvidente la oposicién entre los actantes padre vs hijo, 1a cual es resuclta de la forma més

probable de todas, inver ¢l padre ayuda al padre a superar su condicidn existencial insatisfactoria.
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“Ferris Bueller's Day Off"* (1986) (Un experto en diversiones) dc John Hughes.
NUM | Actantes:

1. Héroe o protagonista: Ferris Bucller, Cameron Fry.
Ayudante o macstro: Cameron Fry, Ferrari, Ferris Bueller
3. Persona buscada: Sloane Peterson.

4. Antagonista o villano: Ed Rooney, Jeanic Bucller.

S. Padre del protagonista: Padre dc Ferris, Padre de Camcron

6. Persona i 1 Ni

L 5

Secuencia 1: La familia despicrta, los padres estin preocupados por la satud de su hijo. Ferris, quien finge encontrarse
enfermo y los padres sc tragan la patrafia. La hermana se muestra escéptica, cuando ella entra a su cuarto. Ferris finge ser
incapaz de verla, su hermana no es capaz de creer que sus padres caigan en {a farsa, Los padres miran al hijo con gran
carifio y lo miman. Ferris tampoco puede creer su propio éxito. Una de sus peores actuaciones y no lo dudaron ni un
momento, como desperdiciar un dia tan bello acudiendo a la escucla. Si uno no se detiene a mirar las cosas que hay a su
alrededor puedes perderlo todo.
L Interrogatorio vs Informacion: Ferris esti enfermo (mentim)
1L Interrogatorio vs Informacion: Ia hermana no le cree.
mnL Prucba calificadora: Engailo vs Fechoria = Conscecuencia: Engaito de padres. (Ingenio) Exito.
. Interrogatorio vs Informacion: usar un dia betlo para algo especial. (Diversion)
V. Interrogatorio vs Informacion: reglas para engafar a padres (enfermedad falsa)

Ferris es un ser sobrenatural con la capacidad de lograr todo lo que se propone y engafar a todos, menos a su

hermana, y por eso da consejos al auditorio para que sigan su ejemplo, si pueden.

Sccuencia 2: Se baila y se acomoda cl cabello en un estilo punk, dice que ¢l hecho de convertirse en un anarquista no
cambiaria ¢l hecho de que no tiene auto, En tanto, en la escuela pasan lista y notan la auscncia de Ferris, alguien dice quese

encucntra enfenmo,
L Interrogatorio vs Informacidn: ser rebelde no lo hard superar sus carencias materiales. (materialismo)
L Interrogatorio vs Informacion: Ferris st enfermo (mentira creida masivamente)

Ferris no es un re i0, sino un ingenioso que suple sus propias carencias materiales. Por otra parte,

todos aceptan su engaflo como algo real,

Secuencia 3: Ferris le habla por teléfono alguicn que se | fermo, Camicron. Ferris descansa tomando
¢l sol y Cameron se¢ lamenta y dice que no puede hacer nada, siente lastima de si mismo. Ferris lee sus pensamicentos, si
alguien necesita un dia libre es Cameron quicn estd tan tenso que si Ie meten un pedazo de carbon en ¢l trascro podrian
sacarle cn unas scmanas un diamante.

L Interrogatorio vs Informacién: Cameron ¢s un enfermo real. Derrotado ¢ inscguro.
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| | A lnlcrmgmono vs Informacxén Camcmn siente lastima de si mismo. Derrotado. Derrotado ¢ inscguro.
1. 'lmcrrogalono v Inl' mnacnén Tenso patolégicamente,
C‘amzron (Fracaso) es roda lo contrario a Ferris (Erlla) v los dos son amigos, Ferris trata de ayudarlo pero no

se /a permlle.

Secuencia 4:’ Ed Rooncy llama por teléfono a la madre de Bucllcr, clla le dice que su hijo no fuc a clases pues se encuentra
enfermo, Rooney le dice que ha faltado nueve veces a clases durante el aflo y sostiene que si continua asi repetird el afio.
Rooncy Jc dice a 1a madre de Ferris que su hijo 1a estd engafando, en ese mismo momento las faltas de Ferris desaparecen
de 1a pantalla de 1a computadora como por arte de magia. En casa Ferris est4 frente al monitor de su propia computadora y
dice: pedi un auto pero me dicron una computadora, no s un mal signo. En tanto, ante el silencio de Rooney la madre
defiende a su hijo de las acusaciones y se lo asegura. En tanto Ferris baila en casa.

I Interrogatorio vs Informacién: confirmacién de enfermedad de Ferris.

1L Interrogatorio vs Informacién: nueve veces ha repetido esta conducta,

118 Prucha principal: Engafio vs Fechoria = Consecuencia (Exito)

. Interrogatorio vs Infonmacién: queria un auto pero me dicron una computadora (Arma).

Ferris es un chico con el toque de midas, todo lo que hace es un triunfo, incluso cuando ha fracasado en sus
propios propdsitos. Sin embargo, tiene dos detractores que hardn todo lo posible por derrotarlo: su hermana
Jeanie y el director Ed Rooney.

Secuencia 5: En la escuela los compaiicros de Ferris le dan sus condolencias a su hermana Jeanie, y uno dice que si mucre
Ferris lc donara sus ojos a Stevie Wonder para que pucda ver.
L Interrogatorio vs Infonnacion: la ira sc difunde mast cn la escucla.

Todos creerdin cualquier cosa que diga Ferris.

ia 6: Unos comp »s hablan por teléfono con Fernis y le preguntan cual es su enfermedad. Ferris Ie pregunta si
vio Alicn ¢l Octavo Pasajero, el chico responde que sf y Ferris dice que sufre algo parccido. Todos conocen a Ferris y
sienten simpatia por €1, le dan cf teléfono a una chica y 1a engafia con toses producto de cfectos de sonido de su sintetizador.
L Interrogatorio vs Informacién: Mentira creida

1L Prucba calificadora: Engao vs Fechoria = Victoria. (Todos son bucnos y crédulos)

Ferris es ademds de listo muy ingenioso.

Sccuencia 7: Rooney quicre atrapar a Feris para patearle el trasero; pero su secretaria le recuerda que tiene su roditla
lastimada, Rooncy considera que cs un peligro que Ferris le esté dando malas ideas a los chicos buenos y no quicre perder
el control de la escucla. La secretaria le dice que Ferris es popular entre todos los chicos de la escuela.

L Fechoria (Detencr a Ferris) vs Fracaso = Imposibilidad fisica Rooney.
1L Interrogatorio vs Informacion: micdo a que el éxito de Ferris sca copiado por sus compaficros,
Rooney sabe que Ferris miente pero no tiene las pruebas ias para d -arlo.

246



- Secucnma 8: Férris vuelve a llamar pér teléfono a Cameron para que venga a recogerlo en su auto, en esc momento Ferris
le dice a Cameron que tiene otra Hlamada y contesta, cs su padre y vuctve a fingirse enfermo. Cambia de Hamada y Ie dicc a

C que dejardn de ser amigos si no estd en su casa en 10 minutos, lucgo regresa con su padre v le pide que lo deje

descansar. Su padre I dice que lo quicre, Ferris ascgura que en ese mismo C ostd do ¢cn su auto sin
" decidirse a venir 0 no a su casa, lo cual es cicrio. Cameron esta desesperado y firioso, sale del auto decidido a no ir.

L Contrato; Orden [Ferris] vs Acepcion [Cameron]: Acudir a su hogar.

18 Prucba calificadora: Engaflo vs Fechoria = Consecuencia (Exito)

118 Interrogatorio vs Informacién: Cammeron trata de resistirse pero no puede hacerlo.

Ferris controla a Cameron y a su padre a su antajo.

Secuencia 9; Una enfermera habla con una chica y le dice que su abucla muri6, por su partc Rooncy duda que sca ciertoy
descubre que cs 1a novia de Ferris, Llama al Seitor Peterson, padre de Stoane, para confirmar la noticia, Recibe la llamada
de una persona que asegura ser el padre de Sloanc y Rooney sonrie, habla con ély le dice que sélo dejard a Sloanc salirsi le
presenta el caddver. Rooney cree que se trata de Ferris que quiere engafiarlo, entra otra lamada y resulta que es Fetris quien
s¢ reporta personalmente enferino con Rooncy, le pide que le diga a su hermana que le traiga la tarca pues o quicre
retrasarse en sus clases. Rooney sc siente apesadumbrado y pide disculpas al padre de Sloane quicn a su vez le dicc a
Rooncy idiota. En realidad se trata de Cameron quicn finge ser padre de Sloanc lamando desde 1a casa de Ferris. Cameron
tienc miedo de ser descubierto pero Ferris Ie dice que su trabajo cs excelente. Cameron entonces le dice a Rooney que
recogerd a su hija dentro de 10 minutos en frente de la escuela sola, Ferris Ie pega, entonces Cameron comete ¢l error de
pedirle a Roancy que esté presente. Ferris se cnoja y le pega, ante tal respucsta Cameron se indigna pues por su culpa
cambié de opinién. Ferris comprende que ¢l tuvo ¢l error y se disculpas. Entonces Ferris Ie pide otro favor a Camcron.
I Interrogatorio vs Informacién: Muerte de abuela de Sloane (mentira)
IL Prucba principat (Cameron y Ferris): Engaiio vs Fechoria: Triunfo.
1. Contrato: Orden {Ferris] vs Aceptacién {Cameron] .

Ferris vuelve a vencer a su enemigo Ed Rooney; pero se ha metido en problemas, por lo cual debe meter mdasen

lios a su amigo Cameron.

Secuencia 10: Rooney corre desesperado por los pasillos dc la escucla. En esc mismo momento Ferris le dice a Cameron
que como metid la pata para satvar la situacién le pide de favor que vayan a recoger a Sloane en ¢l Ferrari 1961 de su
padre. Cameron le dice que su padre tardo tres aftos en reconstruirlo y dice que su padre ama esc auto. Ferris le dice que

]| que ticne pi
nunca usa ¢l auto. Cameron le dice que su padre enloquecié cuando chood el Mercedez y que si s entera que usé ¢l Ferrari

P

ias tan rams no merece un auto ast; Cameron entonces le suplica que no lo hagan puces su padre

lo matard. Ferris sc sienta al volante del Ferrari y lo enciende. Camicron le dice que su padre notani que usaron el auto por
¢l kilometraje y Ferris le dice que lo retrasardn marchando el auto en reversa, lucgo saca el auto del garaje de cristal.
Cameron lc suplica que no lo haga y que a cambio rentard una limosina; pero Ferris no le hace caso y le dice que venga con
¢] para disfrutar un poco de la vida.

1 Interrogatorio vs Informacién: Rooney no ticne ¢l control.

247




1L . Interrogatorio vs Infor cién: Padre de C mrdé ucs aﬂoscn r&qnsuyii‘ urichlvt;sri 196 l (Matcrialismoy

- desamor) ¢ L. o : : o
L. Interrogatorio vs Informacién: el padre de Car es estricto. (Desamor) Dafio Original. = -
IV. - Prucba calificadora: Engafio vs Fechoria: Exito. : o o

do que Ferris quien es un triunfador unidimensional, es decir

Cameron es un pe 3fe mds
bsol realizado. En bio, Cameron vive tiranizado por su padre quien ama mds sus posesiones

materiales que su familia.

Secuencia 1 1: Rooncy le da sus condolencias a Sloanc mientras la hermana de Ferris ve todo lo que ocurre. Liega el Femari
y baja Ferris vestido de traje para llevarse a Sloane. La hermano cn tanto no pucde creer lo que ests mirando, en cse

-momento Ferris y Sloane s¢ dan un beso, suben al auto y se alejan. Rooney comienza a dudar de lo que estd observando y

dice que son una familia muy excéntrica. En tanto Sloane saluda a Camcron y le pregunta a Ferris que van a hacer,
entonoes Ferris dice que no devolverdn cl auto a casa. Sloane grita. El auto corre a gran velocidad y Cameron le pide a
Ferris que no lo haga, lucgo van a la ciudad de Chicago a gran velocidad.
L Prucha principal: Engafio vs Fechoria = Resultado (Exito)
I Interrogatorio vs Informacién: Rooricy sospecha cl engaifio.
nL Disyuncidn: Partida: irin a Chicago a divertirsc.
. {nterrogatorio vs Informacién: Camcron sc oponc al plan (Amargura)
Ferris derrota de nueva cuenta a su enemigo, ahora en su propia cara rescata a su princesa de un dia aburrido

de clases. Rooney comprende su ervor y trata de ponerle remedio.

Secuencia 12: En la escucla los chicos hacen una colecta para salvar a Ferris y le piden a su hermana que dé una
contribucion para comprarle un rifidn. Jeanic sc enoja y arroja al suclo e bote de colecta, el chico sc indigna y te advierte
que sc lamentard cl dia que neoesite un favor de Ferris.
L Interrogatorio vs Informacidn: la mentira sigue siendo creida masivamente.,

La hermana de Ferris Bueller no puede creer que todos sean tan crédulos o estiipidos para creer de esa manera

en su ingenioso hermano.

Secuencia 13: Rooncy llama a la casa de Ferris y duda que todas csas patrailas scan verdad por lo que hace planes para
descubrir 1a verdad. Cuando entra la Bamada se topa con una grabacitn. Entonces Rooncy jura que sc vengard y armuinard
la vida de Ferris.

L Prucha calificadora: Engasio vs Fechoria = Consccuencia (Exito)

1. Interrogatorio vs Infc ion: j de d a Ferris.

Ferris derrota en todos los frentes a Rooney y este debe salir de su territorio para enfrentarlo directamente.

Secuencia 14: Los chicos estacionan ¢l Ferrari en un lote de paga. Camcron no quicre que lo dejen en esc lugar, entonces
Ferris le dice que le dard una buena propina al cuidador, C; mir con cnojo al cuidador y este dice que no ticne nada
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par que preocuparse, Los chicos inand preocupados mi a sus espaldas los cuidad 1pan con el autoatoda
velocidad, .

I8 Interrogatorio vs Informacién: C d fia del cuidador (desconfianza)
I Fechoria vs Dafo I: Derrota. Marca descubridora det traidor.
Bl engéﬂadarse le escapa por primera vez una do en lugar de comportarse ble el dador abusa

de su confianza y usa a su antojo el auto del padre de Cameron.

Sccuencia 15: La madre de Ferris llega a casa y sube al cuanio de su hijo para hablar con ¢l, pero cuando gira la pprill:i

obscrva un bulto entre las sab i desde ¢l estéroo se ha un ronquido. La madre considera que es
mejor interrumpir el sueilo de su vistago, la madre siente culpa por dudar de su querubin y s¢ va.
I Prucba Principal: Engafio vs Fechoria = Exito,

Un nuevo triunfo de Ferris quien supo cubrir todas sus huellas antes de partir.

Secuencia 16: En la ciudad Cameron estd preocupado por ¢l bienestar del auto, en tanto Ferris y Sloane se divierten
mirando desde el Gitimo piso de 1a torre Sears. La ciudad se ve pacifica desde las alturas; pero Cameron dice que su padre
de seguro se encuentra en algan lugar y dice que es un bastardo.

L Interrogatorio vs Informacion: Cameron no desca divertirse pues estd d iado preocupado para hacerlo,
(amargura)
I Interrogatorio vs Informacién: Cameron odia a su padre (Desamor)

El padre de Cameron lo ha mutilado emocionalmente v no le permite ser feliz.

Secuencia 17: Los chicos bajan y miran a los corredores de bolsa de Chicago. Cameron se burla de cllos, en ese momento
Ferris le pide matrimonio a Stoanc, Ella duda y dice que no pues no piensa hacerlo todavia. Cameron les dice que una
bucna razén para no casarse ¢s el matrimonio de sus padres, los dos estan unidos y se odian mutuamente. Su padre ama a
su auto y odia a su mujer (v su hijo).

L Contrato Fallido: Solicitud de matrimonio [Ferris} vs negacion {Sloane]
L Intcrrogatorio vs Informacion: su padre odia a su esposa y ama su auto. (Materialismo y Desamor)
Ferris desea ser feliz y Cameron siempre iene vivo su r imi contra su padre.

Secucncia 18: Los chicos llcgan a un restaurante clegante y piden una mesa, el host los trata con menosprecio y les pide
que sc vayan de esc lugar. Ferris sosticne que es alguicn que no es y el host duda que sea cierto, Cameron Ie pide a Ferris
que sc vayan, no obstante, Ferris insiste en que les den una mesa. E} host entonces dice que hablard a la policia y Ferris lo
reta a hacerlo. El host cntonces titubea, entonces Ferris toma el teléfono y ¢l mismo llamaa la policia. Le dicen al host que
1o laman por teléfono, contesta y lc ascguran que Ferris cs ¢l rey de 1a salchicha en Chicago, luego le dan otra Hamaday es
1a policia. E! host se alarma, regresa con los chicos para pedirles disculpas y les da una mesa.

L Prucba Principal (Todos): Engafo vs Fechoria = Consecuencia: Exito.

No hay forma imaginable de derrotar a Ferris.

249




Sccucnc:a l9. Jmmc Bucllcr no pucdc croer que a chs lc salga todo blcn, ¥ luego dice, al dlablo
1 lmcm)g,alono vs lnl‘ormamén Jeanie Buclicr odia cl éxito de su herimano (Amargura) -

A Jeanle le nnmrga los éxitos de su hermano.

: Secuéncia '20 Ferris dice que consideraba que su familia era rara hasta que conocié a Camcron. Comenta qui: lavida de su
: amngo cstensa y terrible, y por eso estd enfermo todo ¢l ticmpo. Explica que la casa de Camcron es como un museo, muy
7 bomw pcm fria, ademds no te dejan tocar nada, sélo se imagina lo terrible que habra sido crecer en un lugar asi Ferris
" espera quc Camcron un dia sca capaz de disfrutar mas dc la vida, en unos m cachda C dJsfmlando delo
5 Tindo dcl pasco. Ferris acaba diciendo que s¢ sorprendié que Cameron tuvicra el valor de sacar el auto, luego seva, Pcm sin
darse cuenta ¢l padre de Ferris se encuentra ¢n ese mismo lugar.

L Interrogatorio vs Informacion: La familia de Camceron cs peor que la suya.
. Interrogatorio vs Informacién: Hogar licno de desamor.
1L Interrogatorio vs Informaci6én: Cameron crecid sin amor.

. Interrogatorio vs Informacién: Ferris desea dar lo que la falta a Cameron (Amistad) .
Camieron tiene problemas debido a su padre quien lo ha rebajado emocionalmente. .

Secuencia 21: Ferris ve a su padre esperando un taxi a las afucras del restaurante y les dice a sus amigos que deben de salir
de csc lugar a hurtadillas. Su padre estd a punto de tomar un taxi pero como conversa con unos socios duda en hacerlo, abre
Ia pucrta y cn esc momento los chicos sc cuclan en cl interior del taxi y huyen, lucgo otro taxi ocupa su lugar y ¢l padre
entra a su interior.
I Prucba Principal: Engafio vs Fechoria = Consecuencia; Exito.

Nuevo triunfo de Ferris quien derrota de nueva cuenta la adversidad.

. Sccucncia 22: Rooncy llega a un lugar donde cree que encontrard a Ferris, una tienda de hamburguesas, alli piensa que
E hallé a Ferris. Se para detrds de ¢l y le dice tu trascro es mio, Ia persona en cuestion sc voltea y resulta que se trata de una
) . " chica con cabello corto. Rooriey le pide disculpas pero ella le escupe refresco de un popote al rostro. Roongy va y toma una
‘servilleta para limpiarse ¢l rostro, pero en ¢l momento que sc cubre 10s 0jos en una pantalla de televisién se ve como Ferris
atrapa la pelota de un home run en un juego de béisbol.
1. Fechoria vs Fracaso = Derrota. (Humillacién)
1L Prucba calificadora: Engao vs Fechoria = Consocuencia: Exito.
Rooney es bastante incplo y cuando tiene en frente la oportunidad de probar los engailos de Ferris no es capaz
de notarlo.

Secucncia 23: Rooncy llega a casa de Ferris y cuando toca ¢f timbre del interfén contesta una grabacién, entonces busca la
manera de cntrar a a casa a hurtadillas. Sc acerca por una ventana y mira lo que ocurre en el interior de la casa, pero sus
pics sc hunden en el lodo.

L Prucha calificadora: Engafio vs Fechoria = Consccuencia; Exito.

. Prucba calificadora (Rooncy): Fechoria vs Derrota = Consecuencia: Humillacién,
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Rooneyllega hm'la el tqr;e;vt; de F éﬁls 'y én s primera apmxihlacldn no solo resulta derrotado sino humillado.

Secuencia 24: Los cuidadores do autos mancjan ¢l Ferrari a toda velocidad por las calles de la ciudad, gastando gran

cantidad de kilometraje.
1. - Fechoria vs Daflo II: Persistencia del sbuso dc confianza. Derrota.

luto de los

El chico maravilla no tiene el control ab

Secuencia 25: Rooney s¢ limpia y trata de meterse por 1a entrada del perro; pero cuando miete la cabeza sc topa con ¢l petro
Rotweiler que de inmediato se lanza a perscguirlo.
L Prucba calificadora (Rooncy): Fechoria vs Derrota = Consccuencia: Humillacién.

Rooney va mas alld de lo legalmente permitido y enfrenta las ias de sus

Secuencia 26: Ferris y compafiia pascan por un musco de arte y contemplan varias obras de arte de diversos estilos, Ferris

besa a Sloanc mi C: sc extasia mirando una pintura.
I Interrogatorio vs Informacion: Ferris sc divierte bellamente.
1L Interrogatorio vs Informacién: Sloanc ama a Ferris por su belleza interna.
{118 Intcrrogatorio vs Informacion: Cameron no cs capaz dc resistir ka belleza.
El arte lleva a blimes a los pe ijes, sobre todo a Cameron.
Secuencia 27: Ferris queda pado ¢n un ecmbotellamicnto. C. quicre volver a casa. Ferris dice que disfrutaron
mucho del pasco y Cameron responde guc no. Comi a discutiry en ese descubren que el padre de Ferris
est4 parado a su lado, los chicos se esconden y s6lo queda Sloane quien coquetea con el sefior y se incomoda.
L Interrogatorio vs Informacién: Cameron no supcra su amargura.
1L Prucba principal (Todos): Engailo vs Fechoria = Consccuencia: Exito.

Cameron no puede admitir que es capaz de disfrutar de la vida. No obstante, enfrentan otra dificultad y Ferris

demuestra que también es bueno para improvisar sus triunfos.

Secuencia 28: Rooncy trata de descubrir cual fuc la suerte de su zapato y ve como ¢l Rotweiler lo devora.
L Prucha calificadora (Rooncy): Fechoria vs Derrota: Humillacion.
Ed Rooney comprueba su propia ineptitud.

Sccuencia 29: Ferris sc cola por ¢l desfile y perdié a Cameron y Sloane, crnitonoes Ferris canta una cancidn micntras todo
mundo comicnza a bailar. Cameron Ie dice a Sloane que no comprende por qué razén todo le sale bien a Ferris y a él todo
mal, que su vida es un desastre y teme at futuro.
L Prucba calificadora: Prueba dificil vs Logro = Consecucncia: Exito.
iR Interrogatorio vs Informacion: Cameron comprende que es la antitesis de Ferris.

Ferris logra un triunfo de toda una vida y Cameron el fracaso de su propia existencia.
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Scancncxa 30:"Rooncy, quicn esta parado en la entrada de la casa de Ferris, recibe las flores que la gente e envia, Jeanic
11cga a casa en su auto y sube al cuarto de Ferris descubriendo su engaiio. ¢n tanto, Rooncy entra a hurtadillas a la casa.
Jeanie quicre hablar por teléfono con su madre pero no 1a quicren comunicar con clla. oye ruidos para ver quien cs, ¢s

- cuando s¢ topa con Rooney y grita, pero antes de que haga cualquicr cosa Jeanic Ie da una patada al rostro a Rooney y lo
deja inconsciente, luego corre a su cuarto y se encierra. En tanto, en a calle un poticia multa el auto de Rooney por estar
estacionado en un lugar indcbido.

L Prueba calificadora (Jeanic): Marca vs Reconocimniento = Revelacién de traidor (Ferris)
1L Prucba calificadora (Rooncy); Fechoria vs Fracaso = Consccuencia: Humillacion.
1L Prucba calificadora (Jeanic): Combate vs Victoria = Liberacion de peligro.

lLos das enemigos de Ferris luchan por separado y terminan confrontdndose uno al otro, resullando dermlado
quien ha cometido el mayor nimero de faltas.

Secuencia 31: Cameron no pucde crecr lo que hizo Ferris, cstd muy contento, cn cse momento llegana iecogér'cl a!né yrlyos ’

cuidadores lo regresan justo a tiempo. Ferris les da una propina y se despiden alegs

L Interrogatorio vs Informaci6n: Cameron cstd contento.

1. Pnucba calificadora; Asignacién de prucha [hacer feliza Camcmn] vs Logm Fchcndad y amnsmd
Il . Fechoria vs Dafio III: Reiteracién.

Iv. Conjuncién: Retorno.

Ferris logro el principal cometido de su aventura, hacer feliz a Cameron, por desgracia serd corto su triunfo,

Secuencia 32; La policia sigue multando ¢l auto de Rooncy, cn tanto Jeanic habla por teléfono con la policia para que
vengan a su casa, luego baja y adviertc a Rooney que estd armada y tiene SIDA. Rooncy comprende que s mgjor

harse, pero cn ¢l > que busca su vehiculo descubre que una gnia acaba de levirsclo.
L Prucha calificadora (Rooney): Fechoria vs Derrota = Consecuencia: Humillacion,
1L Interrogatorio vs Infonnacion: Jeanic pide auxilio a la palicia,
. Interrogatorio vs Informacion: Jeanic advicrte al traidor que se encucntra cn serio peligro. Huida del traidor,

. Prucba calificadora (Rooney): Fechoria vs Derrota: Consecuencia: Humillacién,
Rooney comprende que llego demasiado lejos y emprende la huida; pero al salir descubre que es victimade otra
humillacion.

Secuencia 33: Cameron sigue contento pero en esc momento Ferris descubre que el kilometraje subié de 126 millas a 300.
Cameron grita como loco.
L Marca (kilometraje) vs Reconocimiento: descubrimiento de daios I, 11, y 11

Ferris debe reparar su unica derrota para salir bien librado de la historia.

Sccuencia 34: Jeanic sale de su escondite cuando tocan al timbre y baja para abrir La puerta; pero en lugar de ser la policia
s una nota de felicitacién cantada para Ferris,
L Interrogatorio vs Infonmacién: Felicitaciones para Ferris. (Engaio y mientira)




Jeanle esld melida enun pel/gro severo sln deberla ni lemerla y desea ser mscamda de tmblraldar. pero en lugar
de ser sa!vada reclbe una nueva confnnacldn de la memlra de su hermano : : L

Secucncia 35: Cameron estd ido, Ferris trata de hacerlo reaccionar, comenta con-el piblico que ‘Cameron cs un
_ desequilibrado, que queria ayudarlo, pero pronte los dos irin a universidades difercnics yyano s'c‘vvclén mis, Por su parte
Sloane todavia le queda un afio més en la escucla. Camcron nunca se ha enamorado y se casard con lén’j)n'mcra mujer que lo
quiera, pero lo tratard come basura pucs no s¢ respeta a sf mismo. '
L Interrogatorio vs Informacién: Camieron nunca se ha enamorado y cuando se case seré tratado como basura pues
no sc ama a si mismo.
Cameron estd condenado al desamor.

Secuencia 36: Ferris lleva a Camcron a una piscina y le pide que entre al agua. Camcron esta scntado en un trampolin
mirando el agua, sin anunciarlo se arroja al agua y s¢ hunde hasta el fondo. Ferris sc asusta y salta para rescatarlo, lo subea
1a superficic. Cameron sigue sin reaccionar, Sloanc esta preocupada, entonoes Cameron sonrie y se burla de Ferris.

L Prucba calificadora: Asignacién de prucba [Salvar a Cameron] vs Logro = Triunfo. (Amistad)

IL Interrogatorio vs Informacion: Camcron s¢ cncucntra bien.

Cameron pone a prueba la amistad de Cameron y comprucha que es alguien de fiar.

Secuencia 37; Jeanic esti en una comisaria de policia detenida junto un punk quicn la mira detenidamente, le pregunta que
si usa drogas, clla responde que no, €1 le dice que estd alli por un asunto de drogas, Jeanic entoncees le dice que mejor s¢
calle y no diga tonterias. El punk ic pide que le hable de su problema y Jeanic le contesta que odia a su hermane. El punk le
pregunta si lo climiné y Jeanie lc cuenta lo ocurrido en su casa. El punk le dice que mejor deje de preocuparse por su
hermano pues ¢l problema no es su hermano sino ella, que mejor se dedique a sus propios asuntos, Ella le pide que no le
hable de Ferris y cl punk Ie dice: “lo conoces™. Ella se molesta y cicrra el puiio.

L Prucba calificadora (Jeanic): Asignacion de prucba vs Fracaso = Consecuencia: Detencién por la policia.

IL Prucha calificadora (Jeanie): Debate [Jeanie vs Punk] vs Respuesta = Derrota (Jeanic vive amargada por el éxito
de su hermano)

L Interrogatorio vs Informacién: el punk también es admirador de Ferris.

Jeanie comprende que sélo se estd amargando a si misma al pensar en su hermano.

Secucncia 38: Ferris csta en casa de Cameron corriendo para atrds el auto para reg) el kil tje. C: dice que

st casando de pensar en la muerte y les dice que extrafiard a sus amigos pues disfruté mucho del dia. Sloanc le pregunta si
cn su ctapa cataténica la mird como sc quitaba la ropa y Cameron sonre. Entonces Cameron revisa et auto y descubre que
su plan no funciona. Ferris le dice que desarmaran el odé » para cambiar ¢l kil ije. C reacciona y le dice
que enfrentara el problema, que es un tonto y sicmpre ha soportado todo, su padre 1o trata como a un idiota y Cameron dice
que ¢1 no cs cl problema sino su padre, y por eso lo enfrentari y defenders su posicion. Entonces comienza a patear el auto
y abolla la defensa, dice que odia ¢l auto, que odia que su padre ame mas al aulo que a él. Ferris csti sorprendido, ¢l auto
cstd aboyado. Camcron ya no puede ocultar lo que hizo, y dice que tendrd que enfy lo, que esti ¢ do de tener micdo.
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" Es cuando s recarga cn €l auto y sc cac def gato donde estaba montado, lucgo corre ot rorsa, va directo 8
contra el cristal y sc desploma cn un barranco, Cameron ve lo que hizo yclauto csui‘ festrozado. C: diceque
el auto. Ferris dice que se responsabilizard de lo ocurrido y hablar4 con el padre de Cameron; pero Cameron s¢ nicga. Ferris -
insiste pero Cameron le dice que ticnc que hablar con su padre. '

S

1.- ' " Interrogatorio vs Informacién: Cameron desea vivir.

1. Interrogatorio vs Informacioén: Cameron A sus amigos (Amistad)

1L Prucba Glorificante (Todos): Asignacién de prucba vs Fracaso: C ia; No reparacion de dafio.

v, Prucha Glorificante I (C: ): Asignacién de prucba [Superar su temor a su padre] vs Logro = Reparacién de
Dafio Original.

V. Prucba Glorificante Il (Cameron); Combate vs Victoria = Consccucncia [muerte del Ferrari] Amor y valor
derrotan materialismo y desamor.

VI Prucba Glorificante 1 (Ferris): Asignacién de prucba [Asumir responsabilidad] vs Logro (Amistad) =
Consecucncia: Rechazo de Cameron.
Al final Cameron vencl& su_miedo a su padre y decide confrontarlo. Ferris ofrece hacerse responsable,
exponlémjo.ve como traidor, pero Cameron sc niega pues ha sufrido una maduracién interma y superd la
amargura que le ocaslonaba el desamor de su padre.

Secuencia 39: La madre de Jeanic habla con el policiay no comprende como pudo mentirles, en tanto, Jeanic se besa conel

desconocido que conoci6 alli y su madre cuando 1a ve la regaia. Jeanic se despide de su nuevo amigo y sc va avergonzada

pcro contenta,

1. Prucba Glorificantc (Jeanic): Asignacién dc prucba [Superar amargura) vs Logro = Consecuencia:
Descubrimicnto de su capacidad de amar.

Jeanie ha superado su amargura y ahora es capaz de amar de nuevo.

Secuencia 40: Ferris s despide de Sloane, dice que por primera vez en la vida de Cameron todo saldrd bicn, luego los dos
se besan, Cuando Ferris se aleja Sloane Ie pregunta si desde que iniciaba la maitana sabia lo que hacia; Ferris responde que
no, luego comprende que ya es tarde y sale corricndo. En tanto, mamd regaita a Jeanic micntras Ferris corre y se topan los
dos hermanos frente a frente, luego inicia una carrera para ver quicn llega primero a casa.

L Interrogatorio vs Informacidn: amor mutuo.

1. Prucba Glorificante II (Ferris): Asignacién de prucba vs Logro pendiente = Persecucién.

Secuencia 41: Ferris corre por ¢l vecindario micntras sus dos padres sc dirigen directo a casa, en tanto Jeanic trata de
apresurarse pero en cse momento 1a detiene una patrutla. Ferris por unos instantes corre lado a lado con ¢l auto de su padre
pero sc¢ percata de cllo a ticmpo y sc dirige cn otra direccién. E! padre de Ferris es frenado por un auto que avanza
lentamente por la calle conducido por una vicjita. El sefior sc las ingenia y logra rebasarlo. La mama llega a casa, papa lega
a casa. Ferris llega por la puerta trasera, los padres discuten en Ia entrada por 1a mala conducta de su hija, Ferris busca la
llave y en cse momento se topa con Rooney, quicn Ie dice que lo atrapd, que pasard un aflo mds en la escucla y su futuro
estd arruinado. Aparcoe Jeanic y rescata a Ferris de su predicamento, le agradece a Rooncy que haya traido a Ferris y le
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pidc a su hermano que suba a su recamara. Jeanic encara a Rooney y le dice que tienc en su poder su cartera, lucgo cicrm la
pucrta, cl perro despicria y ataca a Rooney.

1.

Prucba Glorificante H (Ferris): Logro pendicnte, Liegada de incognito ded héroe.

Prucba Glorificanic Il (Ferris): Combate (Dcbatc) [Ferris vs Rooney] vs Victoria {gracias a ayuda de Jeanic y
Rowweiler] = Consecuencia: Exito.

Ferris estuvo a punto de ser desenmascarado como traidor pero gracias a la nueva Jeanie quien es expuesto

como traidor es Ed Rooney, quien no solo es derrotado sino humitlado.

Secuencia 42: Ferris se quita 1a ropa y entra a la cama untes de que sus padres llegucn a su cuarto, pero sc percita que la
maquina de ruidos siguc encendida y 1a apaga con una pelota que atrapd en ¢l parque de béisbol. Los padres entran en la

hahi

ylomi Lep como pucde ser tan ticrno lucgo sc marchan de ese lugar, Ferris dice que la vida core

aprisa y que si no se deticnen a disfrutarla todo saldria mal.

Sccuencia 43: Rooncy camina humillado por las calles, cncse yel

Prucba Glorificante 1V (Ferris): Asignacion de prucba [Llegar a salvo a su cuarto] vs Logro = Consccuencia:
Exito y no descubrimicnto de Engailo.
Ferris triunfa absolutamenle.

. At

escolar se

v lo recoge. Rooney.

Es mirado por todos los alumnos, todos lo miran sorprendidos, alli ve que todos aman a Ferris y lo odian a é1.

L

Prucha Glorificante (Rooncy): Fechoria fallida vs Derrota = Consecuencia; Revelacion de traidor,

Rooney debe soportar la humillucion de ser derrotado absolutamente.

Sccuencia 44: Ferris le dice que 1a pelicula ya termind y que s¢ vayan a su casa.

L

Prucba Calificante: Engaflo vs Fechoria = Triunfo absoluto,
Ferris engaia incluso hasta el inismo espectador.
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Construccidn de Codipo:

NUM Emas w en la secuencia Rewultado

1. Informacién (Ferris); Engano Ingenio juventud
Informacion (Jcanie): Incrédula juventod
P.C: Engaio: Exito, Padres crédutos derrotados por hijo i
Informacion: Dia henmoso para algo especial
Informacién (Ferris): Ingenio ventud.

2, Informacién (Ferris): No revolucionario sino materinlista
Informacién (Ferris): Engafio Ingenio juventud

3. Interrogatorio (Cameron): Amargura ¥ enferincdad joven
Informacién (Cameron): Inscguro y amargado joven
Inforinacién (Cameron): Amargado. inscguro ¢ infeliz. Joven

4. Informacidn (Ferris): Engafio Ingenio juventud
Informacion (Ferris): Engafo Ingenio juventud
P.P: Engaio: Exito Ingenio juventud derrota adulto autoritario
Informacidn (Ferris): Tecnologia usada como un arma

S, Informacién: Enganio I O d

6. Informacién: Engao Ingenio juventud

. P.C: Engaito: Ingenio pventud

kA Fechoria: Fracaso. Imposuibilidad de recursos adulto
Informacidn (Ferris): Amudo por todos jévencs.

8. Contrato: Ayudir a Fernis
P.C: Engaito: Victoria Ingcnio juventud

L Informacién (Cameron): Inscguridad derrotada por scguridad

9. Infoninacion: Engaiio Ingenio juventud
P.P. (Camcron y Ferris): Victoria Ingenio derrota autoritarismo adulto
Contrato: Materialismo adulto

10. Informacion (Rooncy): Descontrol adutto
Informacion (Cameron): Materialismo v d bsolutos adulto
Informacién (Camcron): Dao Original ocasienado por | Desamior adulto
Padrc
P.C: Engaflo: Victoria Ingenio j ud

[N P.P; Enganto: Victoria Ingenio derrota joven derrota adultos
{nformacion (Rooncy): Duda
Disyuncion:
Infonnacion (Cameron): Amargura Amargun jiventud

12, Informacion; Engailo Ingenio juventud

13. P.C: Engafo: Victoria. Ingenio juventud
Informacién (Rooncy): Derrotar ingenio adulto

. Informacién (Cameron): Desconfianza
Daito I! Marca de Engasio

1S, P.P: Engaiio; Victonia. Ingenio juventud.

16. Informacién (Cameron): Amargun juventud
Informacién (Cameron): Padre D adulto

17. Contrato Fallido: Amor absoluto juventud
Informnacién (Cameron): Padres D absoluto adulto

18. P.P. Enaaio; Victoria. Ingenio y juventud

19, Informacion (Jeanic): Amargura fuventud

20. Infornacion (Cancron): Desamor adulto
Informacién (Cameron): Desamor adulto
Infonmacion (Cameron): Desamor adulto
Informacion (Camcron): Amistad suplc desamor de padres adultos

21 P.P: Engnflo; Victoria Ingenio

22, Fechorin (Rooney): Fracaso Amargur y autoritarismo adulto
P.C: Engafo: Victoria Inpenio juventud
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23, P.C. Engao: Victona Ingenio juventud
P.C. (Rooncy): Derrota Autoritarismo adulto
24, Dafio 1i: Materialismo injuriado
28, P.C. (Rooney): Derrota Autoritarisino adulto
26, Informacién (Todos): Belicza
Informacioén (Ferris y Sloanc): Amor y belleza
Informacion (Camcron): Belleza colma joven di
27, Informacién (Cameron): Amargura juventud
P.P; Engafio: Vidoria. Ingenio juventud
28, P.C. (Rooney): Derrota Autoritarismo adulto
29, P.C. Victoria: Ingenio juventud
Informacion (Cameron): Inseguridad derrotada por scguridad
3o, P.C. (Jeanie): Victoria Ingenio descubierto
P.C. (Rooncy): Derrota Adulto derrotado por joven
P.C. (Jeanic): Denota
31, Informacién (Camcron): Felicidad juventud
P.C. (Ferris): Victoria Felicidad juventud y amistad
Daio ITT Ingenio derrota snaterialismo
Rctomo
32. P.C. (Rooncy): Derrota Juventud derrota adulto
Informacién (Jcanie): Auxilio
Informacién (Jeanic): Juventud peligrosa
P.C. (Rooney): Derrota Autoritarismo derrotado por exocso
33. Marca: Descubrimiento de dafio Materialismo derrota j d
34, Informacién: E Ingenio juventud
38, Informacion (Cameron): Desamor absoluto para Cameron
36. P.C. (Ferris): Victoria Amistad
Informacion (Cameron): Feliz
37. P.C.(Jeanic): Denota Amargura juventud
P.C. (Jeanic): Derrota Amargura juventud
Informacién (Ferris): Engafio Ingenio juventud.
38. Informacién (Camecron): Felicidad juventud
Informacién (Cameron): Amistad
P.G. (Todos): Engaio: Derrota Ingenio jun cntud derrotado por materialismo
P.G. I (Cameron): Victoria y reparacion de daito originul | Juventud y amor derrotan materialismo adulto
Amor y vator de juventud derrotan materialismo
P.G. Il (Cameron); Victoria y desamor aduito.
P.G. [ (Ferris): Victoria Amistad
39. P.G. (Jeanie): Victonia Amor
40, Informacién (Ferris y Sleanc): Amor
P.G. Il (Ferris). Persecucién.
41 P.G. Il (Ferris): Persecucidn Pendientc
P.G. IlI (Ferris): Combate : Victoria Juventud derrota adultos
42 P.G. IV (Ferris): Engafio: Victoria Ingenio Juventud
43 P.G. (Rooney): Derrcta. Juventud humilla autoritarismo adulto
44, P.C: Engafio: Victoria Fertis vence a todos

Los principales lexemas que sc contriponen cn Ia historia son juventud en contra de adultos ¢ hijos vy padres; y
los lexemas son amor vs desamor, materialismo vs espiritualidad, ingenio vs torpeza, amargura vs felicidad, v
seguridad vs inseguridad, lo cual s¢ pucde sobreentender como madurez vs inmadurez. Los jovencs sc identifican
principalmente con los semas i amor, y felicidad, aung i
amargura, inscguridad. desanor, aunque nunca ¢l de torpeza, ¢l cual es exclusivo de tos adultos. quicn en toda la historia

en o bién son p dh de sus parncs




son derrotados por ¢l gran candor, la personalidad y desbordanic ingenio del personaje principal, Ferris Buctler, quicn
podria scr considerado como especie de genio de 1a lampara maravillosa, hada madrina, o cualquicr ayudante mégico, pucs
todas sus accioncs son acompaitadas por la infalibilidad. Pero estudiando detenidamente 1a historia sufre también algunas
derrotas, como son no prever que los cuidadores de autos abusarian de su confianza y usarian a su antojo el auto, lo cual
desencadend o detond la secucncia final, donde Cameron, sin necesitar ayuda dirccta de Ferris, logré superar su principal
carencia: falta de scguridad y micdo ante el desamor de su padre y decide confrontarlo aniquilando su mas preciada
poscsion, el Ferrari modclo 1961, simbolo no sélo de su materiali sino igual de su 1dad y desamor. También
al fina! es casi derrotado por Ed Rooncy, quicn en toda Ia historia fue derrotado un total de 14 veces por Ferris sin poder

derrotario en ninguna ocasion, pero al intervenir Jeanie a su favor logra imponerse por ltima y definitiva vez en 15. En
ninguna otra historia un personaje manticne tal margen de infalibilidad frente su antagonista, manteniéndose invicto, sin
permitirie cn ninguna ocasidn una sola victoria o dafio. En realidad cl principal villano es el padre de Cameron quicn ¢s
causante dcl Daflo Original de 1a historia y provoca 7 muestras de desamor directas contra su hijo, quien por su culpaestd
lleno de amargura, desamor, ¢ inscguridad. El papel de Ferris en la historia fuc corregir todas esas carencias, pero para esto
debia cstar cubierto de cicrta aura de magia, de poder absoluto para sicmpre triunfar cn sus engafios, pues dc ninguna otra
mancra podria convencer a un (racasado como Cameron de que también tienc el poder de superar las limitaciones que le
impiden scr feliz, amado y scguro, s decir: 1a madurez del ser hwmano, el selbst de Carl Jung, del cual es ya poscedor ¢l
personaje principal de la historia: Ferris Buclicr. De igual manera su hermana Jeanic Bucller logra superar la amargusa que
Ic ocasionan sus triunfos con la intervencién del personaje punk quicn al debatir con ella 1a convence de que picnsa
demasiado cn su hermano y Ic permite pensar en ella, encontrando no sélo la felicidad a su lado, sino también el amor, y asf
superar su cstado de carerncia.

Al pareccer la isotopia principal es la existente entre “Joven™ vs *Adulto”, imponiéndose definitivamente en 25
ocasiones, aunque csto lo logra directamente por “engaitos” lo cual evidencia una directa relacion entre ingenio con
juventud, y torpeza con adulto, dando por resultado: Si Joven = Ingenio entonces Adulto = Torpeza. La torpeza de los
adultos sc debe a su materialismo, su desamor y amargura con 1a cual contaminan la juventud, impidiéndole licgar a su
maximo potencial. Por csta misma razdn ¢l ingenio de los jovencs estd cn su capacidad de brindar amor y amistad; en su
espiritualidad que sobrepasa su materialismo, y en su capacidad para descubrir alegria en el hecho de vivir. Ferris combate
cl desamory la amargura rei cn los oc de G y Jeanic y logra que desarrollen su capacidad de amary ser
felices.

Pero este ¢s un mundo imposible, es una fibula, ningun joven cucnta con la inteligencia ni con los recursos para
realizar todos los engailos y salirse sicmpre con la suya en todo momento, incluso s burla del priblico cn la escena final
donde les indica que la historia ha terminado y que no ticnen nada que hacer alli mirdndolo. Ferris es un narrador
omnisapicntc y casi omnipresente en 1a historia, ante toda reaccion de sus enemigos tiene una respucsta, como si adivinara
sus pensamientos; ya sca Ed Rooney, su madre, su padre, o cualquicr sujeto que se entrometa cn su camino como el host
del restaurante francés de Chicago, a quicnces vence con todo su ingenio. A 1a Gnica persona a 1a cual no pudo engafiar cn
ningan momento fue su hermana, pero era como Casaidra, a quien nadie creia en sus avisos. No obstante, los adultos no
son tan tontos como lo demucstra la historia, unos padres no son tan crédulos ante su hijo por mds maravilloso que sca, ni
un director es tan torpe como para violar a Iey con tal de pescar un bribon, en ka mayoria de las ocasiones 1o que hacen es
hacerse de la vista gorda cuando encuentran alguna dificultad.
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El verdadcro protagonista de la historia s cl atormentado Cameron quicn vive tiranizado por su despiadado
padre, ¢l cual podria considerarse un retrato sociolégico ms fidedigno de la década de los afios ochenta, Un hijo criado por
un matrimonio carente de amor, pero prodigo en posesiones maleriales; si ¢l personajc hubicra existido en la realidad tal
vez, hubicra scguido el mismo fatal camino que los hermanos Menéndez, quicnes i a escopetazos a sus
despiadados progenitores. Estos padres cran ricos y prosperos, daban gran cantidad de poscsioncs materiales a sus hijos,
pero eran unos tiranos que exigian despiadados la perfeccion de sus vastagos y los torturaban psicologicamente para
conscguirlo. De no ser por Ferris, Camcron hubiera seguido ¢l mismo camino fatal quc vaticinaba para su amigo, conun

matrimonio infeliz y sin amor, y siendo una persona inmadura ¢ inscgura de si misma.

Anélisis Arquetipico:

El protagonista del filme, Ferris Bucller, es una utopia hecha camne, es mas que un scr autorealizado, es infalibley
¢s sobrehumano, un ente imposible en la realidad ya que es la perfeccion absoluta al cubrir de antemano cualquier
problema que sc le pueda preseatar o enfrentar cualquier problema que cn ¢l momento enfrente. No puede considerarse que
experimente ninguna transformacion ya que desde el inicio del filme al final sigue sicndo ¢l misnio, a pesar de todos los
riesgos que corre, no aprende ninguna leccion, ni recibe castigo o es premiado, ¢ incluso podria considerarse un cjemplo
negativo a seguir. Pero es una fantasia y todos descarian que una fantasia se Ies hiciera realidad alguna vez en su existencia
llena de penalidades. Por otra parte se encucntra Cameron, un ser mias mundano, mas real, aunque igualmente, sus
problemas son magnificados cn una escala exagerada, s un ser infeliz patoldgicamente, pero a diferencia de Ferris s quien
experimenta la transformacion, trasciende de 1a persona al seibst al tener el valor de enfrentar a su padre quien siecmpre ha
sido la razén de que no sca capaz de ser feliz. En este caso Ferris cumple la funcién de maestro v cs el adyuvante para que
Cameron logre supcrar ¢l conflicto existente cntre padre vs hijo, ¢l cual cs terrible y patolégico. Demasiado real a pesar de
que esto s¢ trate de un cuento de hadas por todas las fantasias que lo envuelven.

El arquctipo dc 1a sombra en ¢l filme es casi inexistente, incluso en ¢l antagonista, Mr. Rooncy, quicn
simplemente desca cumplir con su mision en Ia vida, velar por mantener vigente 1a disciplina en su escuela y castigar a

", A

(| que p p de listos. Por otra parte los-padres de Ferris son irreales, d iado tontos, d iad

confiados, por lo cual cs posible creer que hayan criado a un ser tan patolégi mentiroso y engaitador como Ferris.

5

Por ultimo, otro personaje que trscicnde de su estado original a uno superior cs Jeanic Bucller, la hennana
cnojona de Ferris, quicn de ser una persona amargada por la infalibilidad de su hermano aprende a disfrutar de la viday es
capaz de encontrar ¢l amor.

Conclusiones:

En la historia s¢ rap Ia 1 1 de pares de of que se T entresi, cl
resultado de 1a historia es Ia victoria de los hérocs, la superacion de sus carencias y Ia reparacién de los dailos que sufiicron,
Esta cs la misma estructura que sc detecta en los cuentos de hadas, Icyendas y se esperaba encontrar cn los filmes de
adolescentes. De igual mancra se detectd la isotopia Padre vs Hijo, Amor vs Desamor y Madurcz vs Inmadurez,
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rcprucnm&a cn los pahs dc opucstos seguridad vs inscguridad y amargura vs Felicidad, por lo que puede considerarse
que la hipétesis de trabajo ha sido comprobada. No ob puede consid el filme como un hibrido entre loreal y lo
fan!ésu'oo, pucs de la misma forma que Ferris cs infalible Camcron es fallido, pero tiene la capacidad y la madurez de
convcnﬁ- un fracaso absoluto como {a destruccion del auto favorito de su padre en una gran oportunidad de superar su msis
grande temor y enderezar su vida, de tal forma que ¢s capaz de corregir todas las fallas de las cuales estaba plagada sui
vida,
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8.3, -Filmes de comcdia sexual

Estos filmes son iguales a los realistas y losde ia hollywood pero como principal atractivo cuentan con
una trama dondc se habla explicitamente del sexo, hay desnudos y escenas donde se realiza ¢l acto sexual aunque no es
proyectado de forma grifica, como cn los filmes pormograficos, sino simplemente sirve para atracr espectadores como
atractivo. Estos filmes tratan sobre ¢l tcina de! despertar sexual que en los adolescentes, en ocasioncs hay finales dichosos
como son “Risky Business” o tristes como “Last American Virgin™.

“The Last American Virgin» (1982) (La vltima virgen americana) dec Boaz Davidson

NUM Actantes

1 Héroe o protagonista Gary

2. Aywdante o macstro David - Gary - Jefe
3. Persona buscada Karen .

4, Antagonista o villano Rick

5. Padre del protagonista Padre de Gary

6, Persona ignorada o no buscada | Rose

Secuencia 1: Un repartidor de pizzas carga de mercancia su auto. Sujefc le dice que su pasara mcnosvticmpé ltevando tipas
en su autoy estudiando mas, aprenderia a lecr, ya que no cntendi6 1a nota escrita por su chc quy le plde pnsmdo clautoy
el jefe resignado se lc entrega, lucgo se va a repartir pizzas.
I Prucba calificante: Asignacién de Prucba vs Superacién de Prucba = Consccuencna' Recepeién de ayuda:
Automévil. B
Gary es un chico que necesita rabajar para financiar sus diversiones, depende para ello de la ayuda de su jefe
quien le presta su auto para repartir pizza.

Secuencia 2: Gary llega a un restaurante para adolescentcs, entra y se queda mirando fijamente 2 una chica que compra un
helado junto una amiga. Gary compra uno también y sc la queda viendo micntras ella se va.
L Interrogatorio vs Informacién: Gary encuentra a una mujer tan bella como para enamorarse de clla,

Gary cree en el amor a primera vista, pues se queda infatuado ante la vision de la belleza de Karen.

Secuencia 3: Gary sc sienta al lado de sus amigos y se quedan viendo un grupo formado por tres chicas sentadas en una
mesa situada junto una ventana. David dice que cllas son ficiles, Rick quicre a fa virgen, pero Gary no estd convencido y
dice que no quicre hacerlo. David sc levanta de fa mesa lleno de confianza y va a invitarlas a acompafiarlos. La primera
reaccion de ellas es mirarlo como un tonto, luego sc levantany van a su mesa. Rick le pregunta a Gary si las llevan a lacasa
de su abucla pero responde que no, que mejor 1a tieven a su casa pues sus padres no se encuentran en casa, Ellas se sientan,
sc presentan y los chicos las invitan a una fiesta. Rick pone cn aprictos a Gary al solicitarles que hable y ¢l trata de
animarlas a que los acompaticn. Ellas accptan con la (inica condicion de que tengan cocaina en la fiesta. Los chicos micnten
y dicen que si, entonces cllas aceden.
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L Interrogatorio vs Informacién; Consideran a esas chicas como ficiles, es decir, accesibles a tener sexo sin oponer

mucha resistencia. ‘
)1 Prucba Calificadora: Asignacién de prucba vs Logro = Atenci6n de las chicas.
118 Engafio vs Fechoria: mentira de que poseen droga cuando no es verdad. Consccuencia: consiguen la compaiiia de
" Iaschicas,

Los padres de aquellas chicas no debertan permitirles salir a la calle solas por los peligros a los que las expone
su estupidez. En camblo, los chicos demuestran su pobreza moral en pos de satisfacer sus instintos.

Secuencia 4: Gary lleva a todos en su auto y s¢ miran como unos idiotas. Liegan a casa y entran, Las chicas inocentemente
preguntan cn donde cstfin los demds invitados y los chicos les dicen que Hegardn despuds. A la chica gorda no le gusta la
situacién y desea irse, pero sus amigas la convencen para que sc quede. Los chicos ponen milsica para animar ¢l ambientey
se poncn a bailar con cllas. Los amigos de Gary se ap han y escogen a las mis bonitas y le dejan a Gary lamds fea, la

gorda. Rick Ic exige a Gary que saque a bailar a la gorda y ¢l accede a regafiadicntes. Gary trata de conversar con cllay s¢
ponc ¢n una actitud intransigente y a todo lo que le dice Ic responde; “no me importa”. La gorda insiste de nuevo en que
quicrc irse pero sus amigas no quicren. Entonces la gorda pide que les traigan las drogas y los chicos van por ellas. La
verdad es que no ticnen pero las engaflan con polvo de anicar glasé. Es evidente que las chicas nunca han inhalado cocaina
pucs ninguna sc pereata del engasio y todas fingen ser grandes conocedoris. Los chicos les dicen si quicren mds y ellas

dicen que no.

I Interrogatorio vs Informacion: Presentimicnto del engaiio, falsa ficsta.

1L Prucha calificadora: Asignacidn de prucba vs Logro = Consccuencia: seduccion simple de chicas, sexo sin amor,
L ' Interrogatorio vs Informacién; Egolsmo de sus amigos al dejarle la peor de todas lLas chicas.

V. Prucba Califi : Debate vs Rest Consccuencia: Derrota: Completa falta de interés hacia ¢l

V. Engafio Il vs Fechoria: consumo de falsa droga.

V1. Interrogatorio vs Informacidn: chicas preficren aparentar experiencia en lugar de inexperiencia.

Las chicas por una tonteria se van a la casa del primer sujeto que se encuentran en la calle y se exponen a

embarazarse de un completo desconocido o a contraer una enfermedad venérea.

Secuencia 5: David prucba la cama de los padres de Gary y Ie pide a 1a rubia que lo acompaiie, le dice que quiere tener
sexo con ¢lla y se pone indecisa. David salta sobre ella y proiesta, le dice que lo hardn si primero sale del cuarto mientras
cllas sc pone lista. En tanto Rick sc besuquea con una y estan empujando a Gary y la gorda, en ¢se momento sc
alcjan y sc van al cuarto de Gary a tener sexo dejando a Gary solo con 12 odiosa gorda. Gary se le acerca lentamente y
comienza a quitarle la ropa y Ia gorda no protesta, lucgo casi la estrangula de un abrazo y para quitdrsclo de encima le
ofrece papitas. En tanto Rick desnuda a 1a chica quicn dice que no se ha tomado la pildora y el chico responde que ¢l
tampoco. Gary cstd a punto dc cortarle ¢l sostén con unas tijeras llcgan sus padres a la casa y le piden que les de una
cxplicacion de lo que ocurre allf. Gary Ic presenta la gorda a sus padres, en ¢se momento comicnzan a salir las chicas
desnudas de las otras habitaciones. La madre comienza a gritar y corre a todos los chicos de 1a casa quicnes salen corriendo
¥ se suben al auto de las pizzas, ¢n ese motnento s¢ percatan que no cstd David con cllos.
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Lo Pricba Calificante (David): Asignacién de prucba vs Logro = Vlc!ona Clum accede a lcncr sexo con el sin
hacerse gran cosa del rogar. Sexo insatisfecho.
1L Prucba Calificante (Rick): Asignacién de prucba vs Logro = Vlclona ucnc sexo con chica quc 1o SC Oponc a sus
descos. Sexo satisfecho. : g
oL Prucba Califi (Gary): Asi ion de pmeba Vs No logro ='Deqma: novlu:ne,n.l ;émolaincmc sexo. Sexo
frustrado. ax T
v. Interrogatorio vs Informacion: padres cuestionan moralldad dc su proplo lu_}o
Gary se prepara a tener sexo con una chica por. la cual no siente la menor atraccion  fisica. Sus amigos tienen

mejor suerte, sobre todo Rick quien si cumple su comelldo. perola chica con la cual David se melib es un poco
remilgosa y lo hace esperar, lo que frustra la satisfaccién de sus deseos.

Secuencia 6: La mama se recuesta ¢n la cama y Ie pide a su esposo que le traiga una aspirina para su dolor de cabeza. El

hombre sale de la habitacion, en esc mismo momiento David termina de contar y entra, de inmediato comi a

a 1a mam4 de Gary quien protesta y descubre que se trata del mozalbete. De inmediato lo agarra a bofetadas, luego entra

papa y le da al gordo varios coscorrones, de tal mancra que obligan a David a salir corriendo.

L Prucba calificante (David): Asignacién de prucba vs Frustracion: consecuencia: Derrota y castigo. Insatisfaccién
absoluta de sexo.

Esta secuencia no cumple otra funcion que la de ligero divertimento.

Secuencia 7: Los chicos practican gimnasia en la escuela y David debido a su gordura tiene problemas al momento de dar
saltos. Victor, un fisgén, mira en el vestidor por un agujero como las chicas se dan una ducha. Llegan los compaficros y le
preguntan que estd haciendo. Victor dice que nada y sus compaiicros le hacen notar que tiene una creccién. Se burlan de
Victor y le dicen que tienc ¢l pene chico, ¢1 responde que ya quisicran tenerlo de su tamafio. Hacen una apuesta para ver
quien tiene ¢l penc mds grande y Rick y Gary los miden. El ganador termina siendo Victor, lo reconocen y lo molestan
tirindole una cubeta Hena de agua en la cabeza.

I Interrogatorio vs Informacién: hipocresia de Victor y precio de sus comp hacia ¢l por su actitud
presuntuosa. Marca (Mayor virilidad).

i Prucba Calificante (todos). Marca vs Reconocimiento: Victoria de Victor (Mis viril aunque mas repugnante
©oMmo persona).
Esta ia sélo cumple una funcion de cal ideas, muestra mujeres desnudasy jo desplegando su
polencial sexual en una aparente prueba de ver quicn es nids viril, que el resultado es mas repug

Sccuencia 8: David llena su charola de comida y va a acompaiiar a Gary quicn obscrva infatuado Ia chica que vio la noche
anterior. Gary le pregunta a David quicn es ella y le dice que su nombre es Karen, luego Ie pregunta si sabe en donde vive,
I Interrogatorio vs Infonnacién: Gary averigua quien es Karen y donde vive.
Gary descubre una mujer por la cual considera que vale la pena enamorarse, y averigua todo sobre ella antes de
actuar en correspondencia.
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Secuenci 9G:u'y su i N '.lyllcgahaslaun:lmsa.scbaiadcl\chlculoylcsaaxclaimaummo(oneth,lucgo

regresaasuautoy sc va hacia atrds para esperar a que salga Ia chica. Karen sale y ve que las llantas de su motoneta la faltan
aire. Ga:y scp y le preg si tienc prob! Ie ofrece levarla a la escucla. En el auto le pregunta cual ¢s su

nombre y en broma finge que no la entiende. Al llegar a 1a escucla le pregunta que hard en la noche y le responde que nada,
. emonots‘l}n' invita a una fiesta y ella responde que no. Gary finalmentc le pregunta si ticne novio y le responde que no,

cntonces s va.

L Engaiio vs Fechoria: dafto pequeilo a su motoneta.

I Interrogatorio vs Informacion: solicitud de brindar auxilio a una dama en problemas.

1L Prucba Calificante: Funcién de donador vs reaccion de héroe: ayudar dama en problemas,

. Contralo Frustrado: Solicitud [David] vs No aceptacién {Gary)

V. Interrogatorio vs Informacién: no ticne novio.

Gary hace un intento por hacer una aproximacion con Karen, la cual resulta frustrada ante una respuesta

ambigua de Karen.

Sceucncia 10: Ficsta, hay licor y drogas. Llega Gary lleno de confianza y toma varios tragos de una botella de whisky.
Gary saluda a David, este lc dice que Karen se encucntra en la fiesta, Gary va a buscarla y la descubre brazos de Rick,
David lIc dice a Gary que mcjor 1a olvide. Rick sc acerca y e presenta a sus amigos 2 su nucva novia, Karen, En esc
momento aparece Rosc y Karen sc 1a presenta al resto de tos chicos. Rose mira con gran intcrés a Gary. Ponen musica
romdantica y Rick y Karen sc ponc a bailar. Rosc sc aproxima a Gary y lo invita a bailar. Gary accede pero en lugar de
ponerle atencién a clla sc quoda mirando a Karen como un tonto, en tanto Rick y Karen se besan. Rosc le dice a Gary que
csa cancitn le gusta mucho, Gary sc despide precipitadamente de Rose y la deja sola. Tras la partida de Gary llega Davida
escena y trata de besar a Rosc, quien s¢ cnoja y lo abofetea.

I Informacion sin Intcrrogatorio: vicios.

1L Informacidn sin intcrrogatorio: Gary siente ser capaz de que Karen lo ame.
L Interrogatorio vs Informacién: descubre presencia de Karen.

v. Interrogatorio vs Informacion: Karen csti al lado de Rick (Desamor)

V. Contrato; Invitacién a bailar {Rosc] vs Aceptacién [Gary].

VI. . Interrogatorio vs Informacién: Rosc estd interesada en Gary.

VIL Interrogatorio vs Informacidn: Gary no est4 intercsado en Rosc.
Gary demuestra que no sicmpre se puede tener lo que se quiere cuando ve que uno de sus amigos ha conquistado
a la chica de sus suelos. El consuelo del interés de Rose no es suficiente para remediar la perdida y cae

irvemediablemente en la amargura del desamor.

Secuencia 11: Gary sigue a Karen al bafio y clla se percata que se encuentra borracho. Gary le invita un trago pero Ia chica
lo rechaza, trata de hablar pero clla lo ignora, llega Rick y la besa. Rick mira a Gary y le dioc que deje de beber o se
arruinara ¢l cerebro. Gary picrde la compostura y los ve como bailan abrazados, lucgo empicza a empujar a todos y s¢
molestan. David lo saca a la piscina y cuando trata de arrojario al agua por error él mismo sc cac.

L Prucba Calificante: Interrogatorio vs Fracaso: consccuencia: desamor.
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7 I Interrogatorio vs Informacién; Gary es un tonto sin remedio.
1L Interrogatorio vs Informacién: Gary se hace dafio a si mismo.
Gary no sabe como reaccionar ante su fracaso, simplemente deja que el dolor lo controle y para eliminarlo usa

el alcohol como ia, lo cual sdlo Incr su desgracia y provoca que todos lo consideren indeseable.

Secuencia 12; David lleva a Gary a su auto y le dice que lo conducird a su casa; pero Gary se nicga pucs mojaria los
asientos del vehiculo. Gary le dice a David que le diga a Karen que [a ama. Gary arriba a casa y hay invitados, Ia mama
quicre que lo vean y el se exhibe. Todos dicen que ha crecido mucho, entonices eructa, le dicen que estd borracho, entonces
Gary se ponc grosero con los invitados. Le piden que lleve unas copas a la cocina y Gary sigue molestando a la sefiora,
lucgo lira las copas al suclo.
1 Contrato Fallido: Ofrecimicnto de David de llevarlo a casa vs Negacién de Gary
I Interrogatorio vs Informacién: Gary le pide a David que le diga a Karen que 1a ama.
JiiN Prucba Calificadora: Interrogatorio vs Ridiculo: consecuencia derrota por inmadurcz ante la frustracion.

Gary no tiene la madurez necesaria para hacer frente sus frustraciones.

Secuericia 13: Clase. Gary no presta atencién y escribe ¢l nombre de Karen en su cuademo, le piden que responda una
pregunta. Gary no sabe que decir y entonces Victor comienza a decirle como tiene que responder, luego, al final lo insulta.
Gary sc enoja y golpea a Victor.
I Prucha Calificadora: Asignacién de prucba vs Derrota: Inmadurez,

Gary reafirma que es inmaduro y Victor que es un gusano indeseable.

Secucncia 14: Gary reparte pizzas, llega a una casa y lo recibe una mujer que lo invita a entrar, una vez adentro comicnzaa
insinudrsele. Gary sc asusta, le dice que tiene que irse y se va corriendo. Lucgo regresa a la casa acompaitada por sus
amigos y la mujer al verlos los invita a entrar a su casa encantada, les dice que tendrin una fiesta de pizza. Los invita a
sentarse y que les traerd unas bebidas, les habla de su novio quien cs pucrtorriqueito y trabaja de marinero, les da unas
copas con tequila y les invita a brindar por ¢l amor. La mujer pone muisica y comicnza a bailar de una forma bastante
cexhibicionista. Gary le dicc a Rick que vaya con clla a bailar. Carmela saca a bailar a Gary y hace un burdo intento de
acompaiiaria luego saca a David y lo hace un tanto mejor. Cuando llega el turno de Rick lo hace de una forma apasionaday
1a llcva a ta recamara, una vez adentrd les hace la indicacion a sus amigos de que se quiten ta ropa y lo hacen obedientes.
Gary y David miran lo que ocurre adentro desde el agujero de la cerradura. _chk ticne sexo con Canmela. David y Gary sc
pelcan para ver quicn ve mas lo que ocurre. Sale Rick y Ie dice a Gary que entre pero no acepta y en su lugar entra David.
Rick dice que fuc grandioso. David cs timido y se quita la ropa con vergikenza, lucgo ticne sexo con Carmela y parcce una
morsa revolcindose ¢n 2 arena. Liega Paco ¢l marinero a la casa, Canmnela sale y lo recibe amorosamente, los chicos en
tanto sc¢ visten. Carmela los presenta y les dice que se pueden ir, entonces sale David y al verlo medio desnudo Paco s¢
cnoja y comicnza a golpearto. Paco persigue a los chicos y logran escapar de una forma bastante bufona.

L Prucba Calificadora: Asignacién de prucba vs No supcracién de prucba: Consecucncia; Derrota por Inmadurcz

para enfrentar una situacién sexualmente provocativa por si mismo.
1. Interrogatorio vs Informacién: Gary lleva a sus amigos para que I brinden valor.



T Prucba Calificadora (Gary): Asignacion de prucba vs No supcracion: C uencia: Derrota pbr inn
enfreniar una situacion sexualmente provocativa.

Prucha Calificadora (Rick): Asignacion de prucba vs Logro: Victoria, Sau;facclén de desco sc\ual Madun:z.
Prucha Calificadora (David): Asignacién de prucba vs Logro: Victoria: Satisfaccion de deseo sexual. Madurcz.
Prucba Calificadora (Todos): Asignacion de prucba vs Derrota: Escape de Bufonada,

Gary es una persona que depende mucho de sus amigos para disfrutar de experiencias sexuales, pues sin su
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ayuda no tiene el valor o la madurez necesaria para enfrentarlas. Aun asi, con su compahla, tiene miedo a
enfrentar el sexo y prefiere vivir mds por las experiencias de sus amigos que por las suyas.

S ia 15: Gary a Rick en el restaurantc para adolescentes. Gary e dice que esta noche no e prestaron ¢l auto
y Rick sc molesta pues tenfan una doble cita con Karen y con Rose esa noche. Entonces llega Victor como dngel salvador

cn su auto y les pregunta que hardn ¢sa noche. Ellos Ie dicen que ticnen un problema, sc miran mutuamente en forma de

e complicidad. Le dicen que conocicron a tres chicas y que tienen una botella de ron, pero como no tienen coche 1a noche

est4 arruinada. Victor sc ofrece a fevarlos y Ie dicen que vaya a comprar refrescos, en tanto los chicos s escapan con las
" chicas y se van al parador,

A A Interrogatorio vs Informacion: Gary no tiene auto.

1L Engafio vs Fechorla: Victor es hecho tonto para quitarle el auto.

Garv y Rick son moralmente deplorables pero le realizan una trastada a alguien igualmente deplorable.

Sccuencia 16: Se cstacionan en la playa y miran al mar, Rick sc sienta con Karen y obligan a Gary a que vaya a acompariar
a Rose, Las dos parcjas comicnzan a besarse y Rick sc excita demasiado, en tanto Rose besa a Gary pero reacciona como
un idiota. Suecltan ¢l freno y ¢l auto se precipita a las olas del mar. En tanto Victor sc lamenta por su propia imbecilidad.

L Interrogatorio vs Infonmacion: Rose sigue interesada en Gary.

1L Interrogatorio vs Informacidn: Gary sigue interesado en Karen.

1L Prucba calificadora: Asignacion de prucba vs Fracaso: Inmadurez ante ¢l sexo opucsto.
I\'A Interrogatorio vs Informacidn: Victor es humillado.

De la misma forma que Karen es insensible al interés de Gary en ella. Gary es insensible al interés que siente por
ella Rose.

Secuencia 17: Rick le pide prestada las llaves de la casa de su abucla pucs quicre pasar Ia noche con Karen, Gary en
principio acepta. Llega la noche, Rick busca a Gary y le pide las laves. Gary responde que no la encontrd, Rick sc engjay
Ic pida a David que lo ayude quicn también le responde que no. Lucgo Gary le dice 2 David que lo acompadic pucs hay
alguicn que los estd esp do. Rick les preg quicny Gary responde quc una prostituta pelirroja, luego le dicen que han
cstado con clla nucve veces. Rick les reclama que no lo hallan invitado. Gary le responde que desde que anda con Karen se
1a pasa jugando a la casita, lucgo lo invitan a acompaiiarlos. Rick dice que ticne cita con Karen, y le dicen que s vaya a
jugar con clla. Luego Rick sc decide a acompafiarios.

1 Contrato: Solicitud [Rick] vs Aceptacion [Gary]

IL Ruptura de Contrato: incumplimicnto de Gary.
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1. Interrogatorio vs Informacién: Irin con una prostituta.

v. Interrogatorio vs Informacién: Han ido nucve veces,

V. Engailo vs Fechoria: Intento de Gary de alcjar a Rick de Karen,

VL Prucba Calificadora: Debate {Gary vs Rick] Vs Victoria: Consecuencia: Presién social es mis poderosa que su
desco sexual hacia Karen.
Gary muestra su lado perverso y manipulador al convencer a Rick que los acompaile en lugar de tener sexo con
Karen.

Secuencia 18; Los tres chicos se acercan a una prostituta pelirroja de mala actitud, les dice que Ies cobrard 30 délares por
persona, Gary y Rick miran a David y le dicen que le pague, no quicre pagar. La prostituta es grosera y les dice que se
vayan pues le quitan oportunidad de que se acerque clientela. El gordo David acepta a regafiadientes y paga.

L Interrogatorio vs Informacion: Prostituta de mala actitud con rostro de Baba Yaga.
I Contrato; Costo [Prostituta] vs Accptacion [Chicos)
L Interrogatorio vs Informacién: los chicos abusan de David para satisfaccr sus descos.

La prostituta resulta ser una persona bastante desagradable y grosera que se burla de la autoestima de los
muchachos y los ridiculiza.

Secucencia 19: La prostituta los apura de forma grosera y coinciden de que Gary sea ¢l primero. Gary sigue a la prostituta y
ella le ordena que sc quite 1a ropa y lo hace lentamente, luego le dice que s acerque a lla, I toma ¢l pence con lamano y lo
estimula. Gary no sabe que hacer. David le reprocha a Rick por ¢l dincro. Gary termina demasiado pronto y Ia prostituta se

burla de ¢, Rick es ¢l siguiente y va con Ia prostif David le preg a Gary como le fuc y ¢l chico asqueado vomita.
I Prucba Calificadora: Asignacién de Prucba [Sexo] vs No superacion de prucba; Consecuencia: Derrota,
. Interrogatorio vs Informacion: sexo asqueroso con esa prostituta.

La prostituta resulta ser toda desgraciada y se burla de los muchachos.

Sccuencia 20: Gary se despierta en [a noche y comienza a rascarse en la zona del pubis. Clascs, la maestra realiza un
examen. Gary llega tarde al salén, la macstra lo regaiia y le dice que no platique con nadie. Gary habla con Rick, le

pregy que si ¢l también tiene cx ony le responde que si. La sc enaja y los saca del saldn para que vayan de
inmediato con ¢l director de la escucla. Ellos descubren que tiene ladillas.
1 Interrogatorio vs Informacidn: Descubrimiento de Ladillas.

Los chicos contrajeron una enfermedad sexual cuténea.

Secuencia 21: Los tres van a una piscina y estan dentro del agua con 1t csperanza de que los pardsitos se ahoguen.
Aparccen Karen y Rose en traje de bafto. Karen le reclama a Rick que no halla asistido a la cita y Rick 1a cnreda al decirle
que fuc por su culpa. Los chicos salen del agua y sc sientan junto a las chicas en una banca. Karen le pide a Rick que le
unte locién para ¢l sol en Ia cspalda. Rose le pide lo mismo a Gary, cn ese momento Rick y Karen se dan un beso y Rose
trata de conversar con Gary pero s¢ comporta de una forma bastante groscra. David sc queja y dice que no sc ahogaron,
entonoces todos regresan a swinergirse en el agua,
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I Interrogatorio vs Informacién: Los chicos creen que nadando ehmmman las ladillas.

1. Interrogatorio vs Informacion: Karen cs engaftada por Rick al darlc una excusa mala pornoirala cnla
nL Interrogatorio vs Infonnacién: Rosc es despreciada una vez mds por Gary.
v. Intcrrogatorio vs Informacion: nadar no sirve de nada en contra dc las laditlas.
Los chicos i liminar las ladillas con agua al ir a nadar pero descubren que esimitil hacer uso

de ese remedio. Al mismo tiempo, Gary presencia como Rick desprecia a Karen y la hace tonta, y aiin asl sigue

stendo devota al sujeto.

Sceuencia 22: Los chicos acuden a una farmacia y ticnen problemas para hacerse entender con ¢l dependiente, finalmente

le dicen di cual cs su probl jo se van le dicen que el gordo cs quien ticne que pagarles.
1. * Prucba Calificadora: Asignacién de prueba vs Logro: Consecuencia: Eliminacién de la enfermedad.
Il. " Interrogatorio vs Informacién: David paga la medicina.

Los chicas deben enfrentar la humillacion de buscar un remedio en contra de las ladillas en una farmacia.

Sccuencia 23; Gary llcga al yvela de Karen ionada alli. Entray le pregunta a David si ha vistoa
Karen y Ic dice duc no sabe, pero Victor dice que la vio con Rick. David le dice que pronto volveran pero Victor insinia
que Rick s¢ I llcvé para tener sexo con elfa. Gary se va enojado y David i da una bofetada a Victor.
l v lmcfrogaloﬁo vs Informacién: Gary descubre que Karen tendrd sexo con Rick.

Gary ingenuamente cree que puede evitar lo inevitable.

Sccucncia 24: Rick seduce a Karen cn ¢l campo de futbol americano y luego ticne sexo con clla. Llcga Gary y scenterade
lo que ocurre y se va perturbado.
L Interrogatorio vs Informacién: Desamor absoluto de Gary cuando Rick le quita la virginidad a Karen.

Karen es seducida por Rick y Gary debe suf¥ir el desamor de ver que otro usa a la mujer que ama.

Secuericia 25: Gary esta triste y el restaurante esté vacio. LlegaRick y e pregunta que hace allf. Gary Ie pregunta en donde
ha estado, Rick alardea por haberle quitado la virginidad a Karen. Gary le dice que es un mentiroso y en el momento que
liega Karen se aleja enojado del lugar.,
L Interrogatorio vs Informacion: Gary esta dolido y se pelea con Rick.
1. ' Interrogatorio vs Informacion: Gary no desca aceptar la realidad,

Gary estd desbastadn por la noticia y se niega a acepiar la realidad.

Secuencia 26: David dice que sélo faltan tres dias para las vacaciones de invicrno, pero Gary esti molesto. David dice que
sc irdn dc vacaciones todos juntos.
L Interrogatorio vs Infonnacién: Tres dias faltan para las vacaciones.

Todos plancan irse de vacaciones a un lugar en donde podrdn esquiar.
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Sccucnc:a 27 Ga:y entra en la bnbho(em y ve quc Karen y Rick dlscutcn. Rick la ignora y le dice que deje de molestarlo

putslosdoslian termmado ellascvacomendo del lugar. Gary siguc a Kareny ve que llora en uno de los corredores de la

escucla, le pregunla quc le ocurre y dice que Rick y ella terminaron. Gary le dice que se volverdn a contentar, ella le dice
. quc scencucnuaembarazada Gaxy le dicc que no se preocupe y no le diga nada a nadie.

L Inlcnnga(ono vs lnfonmctén Rick y Karen rompen.

nm - Inlcrmgalono vs Informacién; Karen esti embarazada y Rick no desca a)udarla (Irresponsabilidad)

1L " Fechoria vs Dario: dejar desamparada a Karen,

V. Contrato: Solicitud [Gary] vs Aceptacién [Karen): no decir nada. 2

Gary demuestra por primera vez madurez y ayuda a Karen en el mamenla que Rlck la de/a en e/ de.\'anwaro

Sccuencia 28: Gary busca a Rick y Je reclama por haber abandonado a Karen. Rxckledloc que no le lmpona pu&cya tstaba e
harto de ella. Gary le dice que es responsable y Rick insintia que él no ha sido el umco quc ha temdo relacxons con Karen. : ‘A
eso hace que Gary se enoja y le exige que se retracte. Rick no lo haecyoonuenmna pelear. La gcme Uegaylosscpaxa o
Rick Je jura que se vengara por €s0.
L Prucba Principal I: Combate vs Victoria: Consccuencia: Supcnondad Moral de Gary o
Gary demuestra ser moralmente superior a su amigo quien a partir de ese momento rompen entre si. E

Sccuencia 29: Rick y David se van de vacaciones juntos. Rick ya ha encontrado un nuevo amor.
L Interrogatorio vs Informacién: Rick no ama a Karen.
Para Rick las mujeres son objetos que puede usar a su placer.

Sccuencia 30: Gary lleva a Karen a la casa de su abuela muerta, Gary trata de conversar con ella pero Karen s¢ pone a
llorar, Gary le promete que todo saldrd bien.
L Prucba Principal II: Asignacién de prueba vs Aceptacion: Consecuencia: Victoria Moral.

Gary ofrece refuglo y apayo economico a Karen mientras resuelven su apuro.

Secuencia 31: Gary lleva a Karen a una clinica de abortos y la doctora les dice que les cobrara 250 délares, Gary se vaen
busca de reunir el dincro micntras Karen sc prictica el aborto. Gary debe empeitar su estércoy pedirle dinero prestado a su
Jefe para poder reunir la suma que necesita. Gary le paga a la doctora, clla cuenta con avaricia cl dinero y le dice que se
pucde llevar a la chica. Karen duerme y s despicrta cuando Gary llega a su lado, los dos se sonricn.

L Interrogatorio vs Informacién: la operacion de aborto costard 250 délares.
1L Prucba Principal [II: Asignacién de Prucba vs Logro: Consccuencia: Reparacidn de Dailo.
L Interrogatorio vs Informacion: Los médicos les importa mas el dinero que ¢l bicnestar humano,

Gary demuestra ser un gran hombre al ayudar a Karen en su momento de mayor apremio y conseguirle el dinero
que necesita para un aborto.

Secuencia 32: Gary cuida a Karen cuando sc quoda dormida, luego Gary se aleja y se duermie en un sillén para no molestar
asuchica. Gary lc prepara ¢l desayuno, le pregunta como durmib, ella se pregunta como estardn todos. Gary le pregunta si
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cxlmﬂa afsus' sifniéos, luégo Karcn dice que hard una fiesta para celcbrar su Karen le agradece por todo loque

P

hizo, Gary la mira y le dice que lo hizo porque 1a ama, ella sc sorprende, le dice que 1a ama desdc [a primera vez que la vio,

. la acaricia y sc besan,
L Prucha calificadora: Asignacién de Prucha vs Logro: Consecuencia: Gary respeta a Karen.
1. Prucha calificadora: Asignacion de prucba vs Logro: ia: caballerosidad.
. Prucba Glorificantc I (Gary): Confesién de amor [Gary] vs Respuesta [Karen): Consecuencia: Correspondencia
de amor.

Gary finalmente le confiesa su amor a Karen y ella en apariencia demuestra corresponderle.

' Secuencia 33: Gary regresa a Ja casa de sus papas y los dos lo reciben con mucha alegria.

I Inter io vs Infk i6n: Amor paternal.

Los padres de Ca'y lo quieren y por eso le perdonan todas sus faltas.

Secucncia 34: Gary Ic compra una joya a Karen y le pide que Ie pongan una inscripcién de para Karen con amor, le cuesta
80 délarcs. Gary Hega a la ficsta de! cumpleafios de Karen y cuando entra todos estin contentos, lleva ¢l regalo entre sus
manos. Gary saluda a David, lucgo lc pregunta a Victor cn dondc esti Karen y le seiiala que s¢ encucentra en la cocina. Gary
la busca contento y se topa con Karen besdndose con Rick, lucgo los dos miran a Gary. Rick lo mira sonriente. Gary sc
algja desbastado y Karen comprende el dario que acaba de cometer. Gary sube a su auto y en ¢! momento que pone el auto
cn marcha comienza a llorar.

L Interrogatorio vs Informacién: Gary le compra un regalo costoso a su amor,
1L Prucba Glorificante Il (Gary): Asignacién de Prucba Dificil vs Derota; Desamor absoluto de Gary.
1. Interrogatorio vs Informacion: la vida cs una porqueria.
Gary pese sus muestras de bondad no es corr dido en amor por Karen quien estipidamente regresa a los

brazos de quien antes la traiciond. Gary deberd aprender esta leccidn y vivir con ella por el resto de su vida.

Construccién de Codipo:
NUM | Semas resaltados en la sec ia: Resultado:
. P.C: Victoria. Resp blc v p dero

2. Informacién: Gary Amor a primera vista

kX Informacion: (Todos) Menosprecio a las mujeres
P.C. (David): Victoria. Scguridad cn si mismo
Engailo vs Fechoria Inmoralidad

4. Informacion: (Gorda) Presuncién
P.C: Victoria Seguridad en si mismos sexo
Informacién (chicos): Egoismo
P.C. (Dcbate): Derrota Desinterds y desamor
Engano: Inmoralidad
Inforinacion: (Chicas) Estupidez disfrazada de intcligencia.

5 P.C. (David): Victoria Madurcz satisfaccion sexual
P.C. (Rick): Victoria Madurez satisfaccién sexual
P.C. (Gary): Derrota Inmadurez insatisfaccion scxual,
Informacidn: (Gary) Inmoralidad del hijo

6. P.C. (David): Derrota Estupid,

7 Inforinacién (Victor) Repugnancia
P.C. (Todos): Derrota Repugnancia y sexo
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8. Infonmacidn (Karen). Amor
9. Engano | Inmoralidad
Informacién (Gary): . | Caballcrosidad
P.C. (Victoria) Desamor
Contrato Frustrado: Desamor
Informacidn: (Karcn): Desamor
10, Informacion: Juventud viciosa
Informacion (Gary). Amor
Informacion (Karen): Amor
Informacién (Karen y Rick): Desamor
Contrato: Amor
Informacion (Rosc): Anior
Informacion (Gary): Desamor
1L P.C. (Gary): Dervota Desamor
Informacién (Gary): Inmadurcz
Informacion (Gary): Inmadurez
12, Contrato Fallido: Amistad
Infornucién (Gary). Desamor
P.C. (Gary): Derrota Inmadurcz
13. P.C. (Gary): Derrota Inmad;
. P.C. (Gary): Derrota Inmadurez frente al sexo
Informacién (Gary): Inmadurez frente al sexo
P.C. (Gary): Derrota. Inmadurez frente al sexo
P.C. (Rick): Victoria. Madurez y satisfaccion sexual
P.C. (David): Victoria Madurez y satisfaccién sexual
P.C. (Todos): Derrota Estupidez
18, Informacion: Desamparo
Eqgaiio Ingenio maligno
16. Informacion (Rosc): Amor
Informacion (Gary): Desamor
P.C. (Gary): Derrota. Inmadurcz y desamor
Informacién (Victor): Ji ia humitlada
17. Contrato: Amistad
Ruptura dc contrato: Falta de amistad
Informacién (Todos): Sexo
Informacion (Todos): Sexo
Engailo Presion social derrota seguridad
P.C. (Gary) (Debatc): Victoria Inteligencia derroty deseo sexual
18. Informacién (Prostituta): Sexo asqueroso
Contrato: Avaricia
Informacién: Egoismo
19, P.C. (Gary): Dcrrota Sexo Asqueroso.
Informacion (Garv): Sexo A squeroso.
20. Interrogatori Enfermedad del sexo
21 Informacion (Todos): Ingenuidad
Informacién (Karcn): Estupidez
Informacién (Rose): Desamar
Informacién (Todos): Estupidez
22, P.C. (Gary): Victoria Eliminacién dc enfermedad
Informacitn (David) Abuso de amigos.
23, Infc ion (Gary): Des:
24. Informacion (Gary): D bsol
28, Infc ién (Gary): Desamor
Informacién (Gary): I ch
26. | Informacion (Todos): Diversion
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27. Informacién: (Karen y Rick) Desamor
Informacion (Karen): Desamor Absoluto
Dafio Irresponsabilidad
Contrato: Caballcrosidad

28, P.P. II: Victaria Supcrioridad Moral

29. ormaci6n (Rick): Desamor y Egoismo

30, P.P. 1I: Victoria. Caballerosidad

31. nfor i6n (Aborto): Avaricia
P.P.1II: Victoria Caballerosidad y madurez
Reparacion de Dafo Caballerosidad vence irresponsabilidad
Infornacion: Avaricia de médicos.

32, P.C: Victoria Caballerosidad
P.C: Victoria. Caballerosidad
P.G. (Gary): Victoria Amor Absoluto

33. Informacién (Gary): Amor paternal

34, Informacién (Gary): Amor.
P.G. It (Gary): Dcrrota Desamor Absoluto.
Informacion (Gary): Vida injusta.

La principal isotopfa dc la historia cs la oposicion existente entre amor vs sexo, diferenciando el desco por una
mujer por rzones de amor y ¢l desco de una mujer por razones de desco sexual. La historia, pese a contar con personajes
femeninos, es vista desde ¢l puntode vista i

Jino, y los p fe sicmpre serdn opacados pucs en gencral,

desde 1as primeras tres chicas que son seducidas por los muchachos, hasta los personajes de Karen y Rose, tienen todas en

»

comuin su poca intcligencia en contraste al gran ingenio dc los | qued al tas para seducirlas y
tener con cllas relaciones sexuales sin amor. Por otra parte, los dos personajes femeninos mayores son inteligentes pero
maleados. Carincla ¢s una ninfémana cuya inica apetencia cs satisficer sus descos sexuales, y 1a prostituta es una persona

para la cual el sexo cs una herramicnta para conseguir sustento, pero en el fondo siente un enorme desprecio por aquellos

q todavia guardan alguna esp con encontrar a felicidad. Desde la aparicion de cste tenebroso personaje
demasiado real o pornogrificamente real, Ia historia podria decirse, deja de ser una fibula, para convertirse en un probablc
autobiogrifico lleno de lecciones morales sobre lo que no se debe hacer al iniciarse en la vida sexual y que cosas scria
convenicnte cvitar para mieterse en problemas. Las isotopias amor vs desamor y madurez vs inmadurez son mis débiles
con respecto a la isotopia amor vs sexo, lo mismo que una oposicién evidente entre masculino vs femenino. Por otra parte
hay otra isotopia no tan cvidente: adulto = corrompido y joven = inocencia, ya que todos los personajes jévencs actitan
tontamente pero de buena fe. En cambio los adultos sc burlan det candor y inocencia de los jévencs. Por otra parte hay una
idea presente en la historia no cvidente sino hasta despuds de emprender el andlisis de 1a historia. Si femenino = estiipido
cntonces masculino = inteligente.

En toda la historia ¢l principio dc lo masculino s¢ impone al femenino, sélo cuando ¢l personaje masculino
demuestra inmadurez es derrotado por el principio femenino, como es el caso del personaje de Gary, quien necesita de la
compaiiia dc sus amigos para enfrentar el sexo, pucs sélo no ticne el suficiente valor para hacerlo. De igual mancra preficre
experimentar la vida por inedio de las vivencias de sus amigos qui son mds seg de simi quc ¢l, a pesar de sus

defectos fisicos como es ¢! caso de David, ¢! amigo gordo, o Rick, quicn es cgoista y sicnte desprecio profundo por las
mujeres. Gary, de los tres amigos, ¢s ¢l iinico que sicnte respeto por fas mujeres y es capaz de concebirlas como algo
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clcvado ] subhmc. digno para enamorarse locamenle y hacer sacnf' icios para demostrar su bondad. Gary es ¢l tinico
pcrsomuc caballcmso que socorre una dama en aprictos. .

Los jévenes hacen uso de todos los trucos disponibles para conscguir sus metas, scan amor o sexo: mentiras,
engailos, uso de Sus propios atractivos o recursos. Las niujeres en apariencia son ficiles de doblegar, no son lo
suficicntemente inteligentes para desenvolverse en la vida y protegerse a si misima de los peligros que la vida les presenta,
Esto no es verdad por completo pero en ocasiones lo cs.

En Ia historia, las secuencias donde cl sexo predomina sobre el amor es apabullante, pucs cn 20 hay escenas en
donde ¢l sexo sin amor predomina sobre las secuencia donde ¢l amor es Jo mds importante, que son solo 18, De iguat

cld p ina en igual proporcion sobre las del amor. hay 20 sceuencias donde se resalta el desamor contra

18 ¢l amor es Ia fucrza predominante.

Por otra parte hay una imagen ncgativa de los adullos quicnes su mayor interés cs 1a avaricia, como es ¢l caso del
personaje de la prostituta y la doctora dc la clinica dc abortos. La prostitula cs terriblemente rcal pese a las malas
actuaciones dc los actores que interpretaron los personajes adolescentes. Se ve destrozada cn su inocencia, desgarrada en

Hiel,

sus valores, por lo que es evidente su profundo desprecio por qui aun no han ap ) Sus mi lecciones, razoén

por la cual ante Ia primera falla humilla a Gary al considerarlo poco viril. El golpe final es la enfermedad venérea que les
contagia a los chicos. Por otra parte esti la doctora de la clinica de abortos, mis interesada en ¢l dinero que en ¢l bienestar
de sus pacientes. Todos estos personajes son un reflejo de la cormupeién de la sociedad adulta donde dentro de poco se
integrardn los jovencs personajes por lo que desde chicos deben-aprender sus crueles replas. En este caso, las mujeres

A Anl 1

o soni 1 ps

perdido toda su inocencia y bondad.

a diferencia de las mujeres jo quesoni como i

pero a cambio han

Gary cs cl personaje mis sublime, el mis moral, con el cual cualquicr joven sc sentirfa identificado pucs es
bastante humano. No s seguro de sf mismo, ticnc desco por el sexo, por ser amado, por descubrir los misterios de Ia vida.
Realiza las acciones mas nobles que cualquicr persona realizaria de encontrarse en su misma situacion; pero pese a todos
sus bucnos atributos, at final resulta derrotado por la liviandad de la mujer que ama, quicn preficre regresar a los brazos del
hombre que la desprecio pero quicn le resulta mis atractivo. La leccién al final es cruda y clara: nadie vale la pena mas que
la familia, quicn demuestra en verdad amarte a pesar de tus propios errores ¥ defectos.

La apreciacion cs la sigui mds hubicra valido qued: con la sosa Rose, quicn sentia interés por Gary, que

a la desga a de conquistar a la imposible Karen, quien nunca sintié la misma atraccion por él. Mas
vale conformarse con lo que se tenga a la mano o de lo contrario puedcs resultar bastante herido. No vale la pena hacer
enormes sacrificios, no vale la pena hacer nada. El personaje no madura, no aprende nada. En aparicencia la leccion ¢s poco
clara, incluso para el espectador.

Andlisis Arquetipico:

Por desgracia, a diferencia de fos otros filmes de adolescentes, cn cste caso ninguno dé los personajes sufre una
transformacion del arquetipo de Ia persona al sclbst. Gary, cl protagonista y quien sc esperaria lograria dar esc sallo, no
logra superar su miedo a buscar su propia satisfaccion sexual o cncontrar ¢l amor, sino que fracasa cn todas las miclas que
se propone lograr, Es humano, mundano, incluso ticne su lado oscuro, pero fracasa en todo lo que se propone, al igual que
cualquier s¢ humano hechio de came y hueso. Dado el resultado del filme, no es un cjemplo digno a scguir, ni ninguno de
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igs otros personajes del filme, en especial la persona buscada, Karen, 1a princesa da, quicn estipid: grosaa
los brazos del hombre que antes Ia humillé, un cjemplo indigno para scguir su ¢jemplo.

La sombra cst4 presente pero ¢s tan borroso y gris ¢l panorama que sc torna impereeptible. La maldad de Rick es
mds egoismo y desprecio a lo femenino, un deprecio que se remarca do insulta su intcli i al tratar de hacer sentir

culpable a su novia de algo que €1 mismo hizo mal, Por otra parte sc encuentra Karen, quicn a pesar de toda la bondad de
Gary lo traicioné, pero no podria iderdrscle por cllo malvado sino estipid:

Los arquetipos mis presentes son quizis ¢! anima que en Gary es poderosa pues hace todos los sacrificios
imaginables en pos dc conquistar tan ansiado ideal que considera que ¢s encarnado por la mundana y babosa Karen. No

obstante, el 4nimus cn el resto de los personajes, Rick y David, es bastante despreciado, no es considerado como algo ideal

sino un medio de satisfacer sus propias necesidades bioldgicas. Los personajes femneninos son bastante caricaturescos y
parodias de la reatidad, incluso Karen, demasiado estipidas y ficiles que no son posibles hallartas en el mundo real. Son
mis bien un reflcjo de lo que deberian ser las mujercs cn la mente de un calenturiento adolescente de 14 ailos. Por otra
parte cn dnimus de las mujeres no parece ser clevado, exigir demasiado, pues incluso el rompecorazones David, con todoy
su sobrepeso, resulta ser irresistible para la boba rubia quicn ante su primer demanda de sexo accede con facilidad. Y Gary,
con toda su mundanidad, Ic robé cl corazdn a 1a bella Rose, cuyo tinico defecto es usar lentes, pero quicn cs boba, rubiay
tienc un cuerpo descable.

Por otra parte los arquetipos f¢ inos o dni de muj d son das como brujas malignas,
codiciosas y quicnes sicnten un absoluto desprecio por aquellos que son bucnos ¢ inocentes. Estos son reflgjados en [a
prostituta quicn ¢s una devoradora de hombres y un foco infeccioso de enfermedades de transmisién sexual, ademds de

castradora y quicn busca patolégicamente destruir Ia autoestima de los jévenes muchachos que caen cn sus garras. O la
doctora, cuyo tinico interés cs ¢l dinero y no cl bicnestar de sus pacicntes.

La oposicién padre vs hijo no implica un conflicto; pero el hijo no va en su bitsqueda para pedirle un conscjo para
enfrentar los duros problemas en los que se ve envuche, al parocer no Ie ticne suficiente confianza para hacerlo, por ¢so
debe ser como un adulto y resolverlos por si mismo de la mejor forma posible. En si, su ausencia al no ayudarlo a superar
su condicién podria considerarse un déficit.

Conclusioncs:

En la historia no sc ence p los el s caracteristicos de los cuentos de hadas, una historia
donde ¢l personaje principal alcanza la autorrealizacién por medio de ka madurez y ¢l amor. Por el contrario sc encuentra
condenado al desamor absoluto, y sus empeilos y esfuerzos por actuar como un hombre maduro no son recorng dos. La
historia tampoco tiene un final dichoso. Es burdo y real, incluso sc Ie puede considerar absurdo, come si la mujer de los
sucilos en cucstién en lugar de tener cercbro tuvicra la cabeza llena de aire. El final no es feliz para los hérocs, incluso
resulta vencedor el personaje que encaja como el actante que desempeiia la funcién de antagonista, quien en lugar de

lar derrotado y castigado por su maldad, ¢s el verdadero vencedor de 1a historia, 1o cua! causa en el espectador un
profundo desencanto y tristeza. Finalmente, no sc detectd 1a estructura clemental de pares de opucstos en contraposicion
caracteristica de los cuentos de hadas y mitos de Greimas y Viadimir Propp, ni ¢s su variante amor vs desamor ni en
maduro vs inmaduro. En su lugar s detect6 las isotopias sexo vs amor y femenino vs masculino, con un evidente
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prejuicio machista en donde los h son inteligt y las mujeres estipidas, lo cual no cs cierto, pero, cn apariencia,
¢s el punto de vista del creador de la historia. La oposicién padre vs hijo no es evidente, el padse cst % y
deja el hijosc meta cn todos los problemas que implica scr joven. Nunca ke da un consejo, simplemente le da su amor al
tolerarlo con todas sus imperfecciones y no reprocharle ser algo que no es. En tal caso, no Je aywda a superarse como selbst,
pero le ofrece un refugio al cual acudir despuds de que Ie picron su coraz6n. Por esta razén podria considerarse que
existe un conflicto irresuclto entra padre e hijo, y si existe no es primordial cn ¢l desarrotlo de la historia. Por eso mismo
podria oonsid:emxse que el personaje principal no logr6 superar o trascender su situacion actual,
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“Risky Business” (1983), (Negocios Riesgosos) dc Paul Brickman

NUM [ Actantes

1, Protagonista: Joet Goodson

2. Ayudantec 0 maestro: Lana, Miles, Barry, Glenn, Vicki

3. Persona buscada: Lana -
4, Antagonista o villano: Guido, Vicki, ;Lana?

s Padre del protagonista: Padre de Joc!

6. Persona ignorada: Ninguno

Sccuencia 1: Joel cuenta uno de sus suefios, licga a una casa, cs la del vecino, llama a la puerta pero nadic responde. Entra,
busca en ¢l interior pero no encuentra a nadic, entonces oye ruidos en la regadera, sube y entra al bafio, Una voz femenina
pregunta quicn anda por ahi. Joe! respondc y Ie pregunta si quicre que se vaya, clla le dice que no y que quicre que Ic talle
1a cspalda. Jocl sc acerea pero todo es borroso, 1a mujer desaparece y entra a su saldn de clascs, Heg tres horas tardca un
examen y cstiAn por recogerto. Joel cometié un terrible error, arruin su vida, jamds llegard a la universidad.
L Prucba calificantc falsa (Jocl): Asignacion de Prucba dct donador vs No supcmuén de prucba Denom
(Sexualidad = Irresponsabilidad = Fracaso académico)
En este secuenciaJoel revela cuales son sus mds grandes temores, teme que si hacc alga que te agrade se melerd
en problemas pues arruinard su vida con ese simple acto.

Sccuencia 2; Joel jucga a las cartas con sus amigos, Miles, Barry y Glenn. Jocl les cucnié quc una nifiera sc lc insinué yque
le pidié que tuvicra sexo con ¢l pero como temia las consecuencias no lo hxzo Todos ms amlgos sc burlan de €1 por su

exceso de precauciornics.

L Interrogatorio vs Informacién: Micdo ante los retos. o

1L Prueba calificadora (Joel): Asignacién de prucba del donador (nificra) vs No superacién de prucha = Derrota (No
sexo y burla).

Joel en esta secuencia hace consciente de cuales son sus temores en la vida al revelar cual fue su reaccién chora
ante una situacion real donde pudo recibir gratificacidén sexual. Sus amigos se burlan de su exceso de

precauciones.

Secucncia 3: Miles le dice que le falt6 valor. Joc! responde que temia las consecuencias. Miles le dice que necesita ser mds
. decidido. Joel insistc ¢n que no desea estropear su futuro. Miles le dice que debe aprender a mandar todo aj diablo y hacer
Io que quicra. Miles le pregunta cuando sc irdn sus padres de It casa. Joel le responde que madana y que se quedard solo en
1a casa. Miles le dice, manda todo al diablo y haz lo que quicras.
L Prucba calificadora (Joel): Consulta [Miles] vs Aceptacién = Victoria. (Ser atrevido)
L Interrogatorio vs Informacién: sus padres saldrin de vacaciones (Libertad)

Miles le aconseja mandar al diablo sus precauciones y atreverse a gozar lavida y luego le muestra que tiene la

oportunidad de hacerlo al alcance de su mano.
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‘Semcncié‘t:Laranﬁliascvadcmsa,umadmle, g cudlessup dioy ve que las calificacioncs son bajas, le

pregunta si puede hacer de nuevo los exdmenes y Jocl contesta que si. El padre entonces lo cuestiona si usé el estéreoy le
seilala que hay una preponderancia en los bajos, lo regafia y le dice que si nosabe usar las cosas 1o 1as toque, que €s su casa
y esas son sus reglas.

I Interrogatorio vs Informacién: Promedio académico de Jocl.
i Interrogatorio vs Informacién: Tocé su aparato de sonido (Poco respeto a su autoridad)
m. Interrogatorio vs Informacién: vida represiva,

Los padres de Joel son bastante estrictos y exigen de su hijo lo mdximo, de tal forma que son la raiz de sus
- femores y su exceso de responsabilidad asfixiante.

Secuencia 5: En el camino al acropuerto ¢l padre le dice a Jocl que hablé con alguno de la universidad de Princeton y le
consiguié una cntrevista para ¢l viemes, la madre le sugicre que Ie hable sobre su interés en la libre empresa. Le dan 50
délares para comprar comida y otros 50 si tiene una emergencia, lc advierten que confian en su criterio y luego se van y
dejan que el hijo regrese solo a casa.

L Interrogatorio vs Informacién: Tendrd una entrevista de un reclutador de la Universidad de Princeton. (Excesode
responsabilidad)
. Prucba calificante: Consulta [Madre, Joct] vs Respuesta = Recepei6n de conscjo (hablar de su interés enlalibre

empresa) (Avaricia)
nL Prucba calificante: Asignacién de prucba [Madre] vs Superacidn = Consecuencia (Recepeion de 100 délarces)
. Prucba calificante: Asignacion de prucba [Madre] vs Superacié diente = Confi en 1a educacion del hijo.

Joel es puesto a dos pruebas por sus padres, primero, superar la entrevista del reclutador de Princeton, y

2 bilidad

ar Su resp para cuidar la casa de la familia. Se demuestra por primera vez el ansia

&

de Joel por hacer dinero por hacer dinero (avaricia).

Sccuencia 6: En casa se sirve un vaso repleto de whisky Chivas Regal junto con su comida congelada, 1a cual esth como
una paleta y 1a chupa. Luego toma ¢l estéreo y sube el volumen al méaximo, pone una cancién y comienza a bailar en ropa
interior en la sala y sc entrega a piema suelta al placer.
I Prucba calificadora (Joel): Libertad vs Satisfaccién de Placer Propio: Neutro (Inmadurez)
. Prucba calificadora (Jocl): Libertad vs Satisfaccion de Placer Propio: Neutro (Inmadurcz)
Joel lejos del yugo paterno se permite a si mismo entregarse al principio del placer, ya sea consumiendo alcohol
en forma exagerada o escuchando musica en ropa interior de una forma que sus padres lo reprenderian por
actuar de tal forma tan inmadura.

Secuencia 7: Almuerza con Sus amigos, s¢ entera que uno de sus amigos entrb a Harvard, son 40 mil délares al afo, Joclles
pregunta a sus amigos que si descan alcanzar alguna meta o sélo ganar dinero, todos responden que ganar dinero, Jocl dice
que desca servir a la humanidad y todos sc rien de ¢l

L Interrogatorio vs Informacién: un amigo consiguié un gran logro académico.
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I Interrogatorio vs Informacién: Ia educacién cs costosa.

IIL lmenbgalorio vs Informacién: todos quicren ganar dincro (Avaricia)

V. Inlcrrdgaloﬁo vs Informacién: Joel quicre servir a la humanidad (Falso)
Joel no es honesto consigo mismo, pretende seguir las enseanzas de sus padres cuando él sélo busca el
})ravecho. Por otra parte muestra su envidia al enterarse que uno de sus amigos consiguid lugar en la

universidad de Harvard.

Secuencia 8: Joel toma cliscs sobre libre empresa. Es parte del grupo de futuros empresarios y discute con su amigo que no
puede ayudarlo en la produccion ya que estd ocupado con las ventas. Su amigo le dice que eso no cs posible pues todavia
no e ha entregado ¢l producto.
L Interrogatorio vs Informacién: Joel quiere ser cmpresario.
IL Intcrrogatorio vs Informacion: Joel es cgofsta al no querer ayudar a su amigo.

Joel busca ser un empresario (Avaricia) pero no le interesa el medio por el cual se hagarico, eso no le interesa,

todo lo que é quicre es ganar dinero.

Secuencia 9: Un amigo llega a su casa y Ie pide prestado un cuarto y viene acompaniado de su novia, le dicen que no ticnen
a ningun otro lugar a donde ir. Joc! medita y los deja entrar. Jocl trabaja con uno de sus amigos analizando las cualidades
del producto; pero ¢l ruido de su amigo teniendo scxo con su novia los distrac en todo momento.

L Prucba calificadora (Jocl): Prohibicidn vs Infraccidn: Traicién a sus Padres,
IL Interrogatorio vs Informacién: su producto ¢s absurdo.
L Interrogatorio vs Informaci6n: el scxo s una presencia en sus vidas que s manificsta ante la menor provocacion,

Joel no muestra respeto por sus padres al permitirles a sus amigos usar su casa como se les dé la gana, en tanto

que el sexo estd presente en sus mentes aunque se esfuercen por concentrarse en ofros asunios menos espinosos.

Sccuencia 10: Joel saca el Porche de su papd de 1a cochera y pasea por las calles, s exhibe frente a las chicas y coquetea
con cllas, Después unos tipos lo retan a una carrera y los venee con gran facilidad, luego lo tinico que hace cs jugar con el
coche como si se tratara de un juguete.
L Prucba calificadora (Jocl): Prohibicion vs Infraccién = Traicién a sus padres (Principio del Placer).

Joel desobedece el mandato de sus padres y usa el auto de lujo del padre para su propia diversicn.

Secuencia 11: Miles le dice que fue una hazaita lo que hizo con ¢l auto pero que ahora debe aprovechar la oportunidad y
contratar una prostituta. Jocl no quicre y s¢ molcsta, no obstante, Miles insistc pero Joel sigue negindosc. Sin su
consentimicnto Miles llama y dcja en una contestadora Ia direecion de Joel quicn se enoja y Ie pide que le dé el mimero
para cancelar la Hlamada pero Miles se nicga y lo dcja solo. Joel se queda nervioso y trata de hacer las tarcas del hogar, vela
television y lucgo hace su tarea. Pero cn esc momento un auto s¢ estaciona cn frente de su casa y alguicn toca a la puerta.
Joel no sabe que hacer y cuando ve de quicn se trata sc encuentra a un negro travesti, Joc! se asust, abre 1a puerta y dice
que no cstd por quicn pregunta pero lo buscard. Llama irritado a Miles y le exige que se presente pero de nucva cuenta se
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pero a i0 le entrega el nimcro

" nicga. Joel le pide disculpas al negro pero le cobra 75 délares por las 1
tclefénico de una chica que le encantard. BT
I Prucba calificadora (Joel); Debate [Miles, Joel] vs Respucsta: Derrota (P i6n derrolada por temeridad).

1. Prucba calificadora (Joel): Asignacién de prucba del donador vs Superacion de prucba (Pago de 75 dblares):
Conscecuencia recepeién de nitmero telefonico.

Joel se mete en un problema por cillpa de su amigo Miles pero gracias a su valor logra superar una prueba

lo una ion con al,

¢4

bochornosa, por fortuna recibe como que resultara de su completo agrado.
“Sccucncia 12: Joel se mucstra indeciso en hacer la llamada, imagina lo que hubicra pasado si tiene sexo con la nificra y que
es sorprendido por 1a policia, luego llegan sus padres v le pide que no eche a perder su vida. Un sujeto le dice que no tendrd
futuro, Joel le pregunta a la niflera quicn es ¢1 y ella lc contesta que ¢s su papd. Joel revisa cl periédico y busca si hay algo
que le llame la atencién, nada le gusta, medita y 1lama al nimero de Lana, le dice que Ie gustaria verla esa noche, le da su
direccién y su nombre. Joel sc arregla en frente del espejo, la espera por largo tiempo y ella no llega, se duermie, pero en ese
momento alguicn toca a la puertay Joel se paraliza. Escucha como va recorriendo v encuentra una entrada, legaalasalay
lo mira. Lana le pregunta si est4 listo para clla, Jocl s¢c aproxima y lc quita cl vestido, ticnen sexo.

I Interrogatorio vs Informacién: Consulta en ¢l periddico en busca de opcioncs.
m Prucba Calificante (Jocl): Asignacion de pricba (comunicacién) vs Superacion de prucba: Consecuencia: Sexo.
Joel decide vencer sus temores y entregarse por tercera ion a satisfa sus idades de placer v

consigue que una bella prostituta pase la noche con él.

Secuencia 13: Mailana. Lana esper, le dice a Joe! que su casa sc ve costosa y Ie pide 300 délares por sus servicios. Joel no
tiene tanto dinero cn su posesién y le dice que ird al banco a cobrar un bono para pagarle. Cuando Joel regresa se percata
que Lana sc llevd cl costoso cristal de su madre,

1 Intcrrogatorio vs Informacion: la aventura de Joel Ic costard 300 délares.
118 Prucba calificante (Jocl): Asignacién de prucba (Acudir al banco) vs Superacion de prucba: 300 délarcs,
nL Fechoria vs Dailo I: robo de valiosa cristal.

Joel aprende que foda accidn tiene una c iay que la diversion que rectbié le resulto costosa.

Secucncia 14: Jocl pide ayuda a Miles. Este responde que no tiene importancia, Joel insiste y sostienc que es cristal cucsta
mds de 300 ddtares, luego reta a Miles al decirle que es un cobarde pucs no quicre ayudarlo, Joel entra a un hotel, encucntra
aLana acompaada dc un cliente y Ie hace una seila, los dos sc miran, Joel sale afucra y cspera en su coche. Lana aparcec y
Ie pide que lo deje entrar, e pide de favor que la saque de ese lugar. Es cuando llega un sujcto y le pide a Lana que sc baje
del vehiculo, Lana le pide a Joe! que salgan de alli, entonces el sujeto saca un anma y Joel de inmediato arranca el vehiculo.
Milcs s asusta y Lana sonric. Joc! le pregunta a Lana quien es 41, ella responde que cs su jefe y que en ocisiones
enloquece. Se percatan que Guido los persiguc, los chicos siguen avanzando por la ciudad y Guido no deja de perscguirlos,
entonces Jocl awnenta 1a velocidad ¢ inicia una persecucion a gran velocidad. Lana rie, Miles cst asustado. Al final et
Porche termina por imponerse y logran escapar.

I Prucba calificante (Jocl): Consulta vs Supericion de prucha: Consccuencia: recepeidn de ayudante (Milcs).
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i.  Interrogatorio vs Informacién: Jocl desca terminar su contrato con Lana,

1L Contrato: Solicitud (Lana) (solicitud dc auxilio) vs Accptaciéh (Jocl)

Iv. Interrogatorio vs Informacién: Guido persiguc a Lana,

V. Persccucion vs Liberacion, e
Joel busca a Lana para que le devuelva el cristal, sin embargo, Lana tiene sus propios p‘robleﬁ”mx‘yu.%a a Joel
para escapar literalmente de ellos. Come

Sccuencia 15: Joel habla con sus padres en 1a cocina mi Lana le prepara el desayuno, los padres le dicen que se
cncucntran bicn. Lana le cuenta que abandond a Guido pues cree que es dueiio de clla y nadie es su duefio. No obstante,
Lana Ic debe dinero por ciertos servicios que le brindé. Jocl es descortés y le pide a Lana que sc vaya de su casa, ella le pide
que Ia deje quedarse mds ticmpo, los dos discuten. Jocl sale de 1a casa y les pide a sus amigos que se vayan pues la chica
siguc cn su casa. Joc! regresa y le pregunta a Lana si le debe otros 300 délarcs. Lana dice que nunca le dijo eso, entonces
Joe! te pide que le entregue ¢l cristal de su madre, Lana dice que necesita tiempo pues de seguro Guido Ia espera en su
departamento. Joc! accpta que Lana se quede en su casa a condicidn de no llevarse nada. Ella acepta.
I Interrogatorio vs Informacién: Lana le debe dinero a Guido.
1N Contrato: Solicitud (Lana pide refugio) vs Aceptacién (Jocl) a cambio de no hacer nada indebido.

Lana sigue abusando de Joel en su papel de damisela en peligro y consigue que use su casa como refugio de su

manejador Guido, de quien desea independizarse.

Sccuencia 16: Jocl llegd tarde a la cscucla, al llcgar al salén sc entera de que hay examen y no estudié, pesadilla hecha
realidad, en tanto Lana revisa las cosas de su casa para determinar cuanto dincro posce. Joc! muas tarde durante su clase de
cducacién fisica practica lucha con Miles y les pide a sus amigos que no hagan nada, en ese mismo momento Lana en tanto
sale en ¢l Porche det padre de Jocl y va a la ciudad.

L Prucba calificante (Jocl): Examen académico vs No superacion = derrota (probable reprobacién)
irresponsabilidad.

1L Interrogatorio vs Informacién: Lana hace un inventario de las propiedades de Jocl.

1L Contrato; Solicitud (Jocl) vs Aceptacién (Miles): No hacer nada en su casa.
Joel pr lo por las cir ias se ve presionado a aceptar brindar alojami a Lana, pero es evidente

por sus acciones secretas que ella planea hacer algo en su contra o usdndolo, mientras él, ignorante, cree tener
control de | situacion.
Sccucncia 17: Joc! llega a casa y encuentra a Glenn a las puertas de su casa. Jocl s¢ pereata que estuvo dentro'y lo cachaen
¢l momento que se marchan. Jocl le pregunta si hizo algo con Lana y e dice que 1o, que estuvo con Vicki. Los amigos
afucra renentre si Jocl entra a la casa y e pide a Lana y a Vicki que sc vayan. Vicki le da dincro por ser ducfio de la casa,
Finalmente Joel consigue que s¢ marchien y cree que todo ha terminado.
1L Interrogatorio vs Informacion: Lana usd su casa comeo prostibulo para sus amigos
1L Interrogatorio vs Informacién: por sc casa Jocl merece recibir una comisién.
HL Ruptura de contrato: Infraccién de prohibicidn = expulsién de Lana,
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Lana fue sorprendida en sus excesos y por eso Joel decide que salga de su casa, en tanto Joel comienza a

comprender cudl es su poder econémico al manejar una casa de placer.

Sccuencia 18; Jocl hace gjercicio cuando oye barulio en el jardin, sc asoma y ve a Guido discuticndo con las chicas. Ellas
. huyen y entran dentro de la casa. Guido aparcce y quicre entrar a la casa, Joc! le pide que se detenga, Guido le pregunta a
" Joel si es inteligente, y dice que si, entonces le dice que nunca se entrometa en la forma como una persona se gana la vida.
Lana se asoma por la ventana y le dice a Guido que ya no trabajan para ¢l. Guido le advierte a Joel que no vuclva a
atravesarse en su camino. Joel deja a las chicas quedarse en su casa una noche y cllas sc lo agradecen. Le dicen que s irdn
en ¢l momento que contacten a alguicn y entonces Ic devolverdn el cristal,

L Prucba Principal I (Joel): Necesidad de proteccion (Lana) vs Refugio (Jocl): Proteccion de damiscla en peligro.
18 Interrogatorio vs Informacién: advertencia de nunca entrometerse en el modus vivendi de un hombre (Guido).
. Interrogatorio vs Infonnacién: promesa de devolverle ¢l cristal.

Joel demuestra ser una persona noble al proteger a las chicas del rufidn, no obstante, este le advierte que nunca

se entrometa con la manera de ganarse la vida de un hombre. (Capitalismo burdo)

Secuencia 19: Joel hace 1a tarca y Lana le pregunta que hace, le explica que se trata de un trabajo sobre 1a libre cmpresa,
que ¢l y sus amigos discfian un producto y tratan de venderlo. Lana le pregunta si han hecho dincro y le responde que no.
Joel Ie dice a Lana que c! asunto cs competitivo. Luego Lana le dice que le gustaria salir a tomar un helado.

L Interrogatorio vs Informacién: interés de Jocl en hacer dincro.

L Interrogatorio vs Informacidn: carencia de un producto adecuado para vender.

m. Interrogatorio vs Informacion: invitacion para diversién (irresponsabilidad)

Joel cuenta a Lana su interés por hacer dinero aunque carece de una idea con la cual hacer dinero.

Secuencia 20: Jocl csta contento, Barry le advierte que es un desperdicio lo que hace y que ¢s inexperto, lucgo se marcha
con Vicki por su cuenta, mientras Jocl platica con Lana. Lana e pregunta si le gusta vivir al tado de sus padres y Jocl le
responde que cn ocasiones, después de dice que cllos regresarin a casa hasta el proximo sbado. Lana le cuenta su idea, sus
amigos de Joc! tienen tmucho dincro, y si ambos reinen sus amistades podrian hacer una fortuna. Jocl no acepta. Lana le
ofrece ser su novia por los préximos dias sin ningiin cargo a su bolsillo, Jocl acepta. Lana cntra al auto y quita ¢l freno sin
notarlo o adrede, no se sabe, lucgo cicrra la puerta con seguro. Cuando regresa Jocl le pregunta por qué abandond a sus
padres. Lana sc molesta y Je dice porque su padrastro sc propasaba con ella. Joel despudés le pregunta si no quiere hablarlea
ella. Lana indignada dice que sf, lc cuenta que tiene un hiermano estudioso, Joc! luego le pregunta si descaria volver a la

Lana le responde que clia no cs su hermano. Lana le dice que esta tratando de ser su amiga pero que no
trate de juzgarla scntado en ¢l auto de su padre. Lana sc aleja de Jocl, el chico trata de seguirla pero ¢l auto comicnza a
deslizarse cuesta abajo y sc aproxima peligrosamente al lago Michigan. Jocl en tanto trata de detencrlo con sus manos pucs
cl auto st cerrado. El auto sc deticne al borde de un muctle, Joet considera que se salvé cl auto, pero se escucha un tronido
y ¢l auto sc desploma sobre ¢l agua junto con Joel.

L Interrogatorio vs Informacién: Advertencia de Barry de peligro.
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1. Interrogatorio (Lana) vs Informacion (Joel): Joel lees indifercnte depender de sus padres y que no volverdn sino
hasta el sdbado.

1. (& fallido: Ofrecimit (Lana) vs No aceptacion (Joel) Convertir su casa en prostibulo.

. Fechoria (Lana): prepara trampa.

Contrato: Ofrecimiento (Lana) scr su novia vs Accptacion (Joel)

VI. Interrogatorio (Joel) vs Informacién (Lana): Lana es prostituta por culpa de un hogar disfuncional y abusivo.

VilL Prucha calificante (Jocl): Debate {Lana, Joel] vs Respucsta = Derrota (No tiene derecho de juzgarla sentado en el
auto de su padre)

VII.  Prucba calificante (Jocl): Lucha vs Derrota (Auto): Consccucncia Dario II: Dailos al auto de su padre.
Lana la ofrece realizar un negocio a Joel pero descando respetar la moralidad de sus padres se niega a pesar de

<

una oferta de ganar mucho dinero; luego Lana le demuestra que no tiene derecho de juzgar su moralidad si
todavia es un dependiente de sus padres. El daflo Il obliga a Joel a aceptar el contrato de Lana.

Secuencia 21: El auto fuc llcvado a un taller y el mecdnico abre Ia puerta para dejar salir el agua del interior del vehiculo.

L.os amigos de Joc! cn la agencia, una persona aparcce y les pregunta quicn cs el dueiio del auto.

P

1. Intcrrogatorio vs Informacion: los dafios del auto son bastante costosos.
Joel no puede salir del problema por su propia cuenta.

Sccuencia 22: Jocl llepa tarde a 1a escucla, entra a la enfermeria y Ie pide un justificante a la enferinera a quien trata de

explicarle su delicada situacidn, no no ¢s comprensiva y Jocl s¢ torna un tanto violento. Luego sus amigos

comentan que Jocl fuc suspendido 5 dias y lo sacaron del grupo de futuros empresarios, comentan quc arruiné su futuro
académico. Jocl estd deprimido, les pide una bicicleta prestada, va a la ciudad en busca de Lana.

L Prucba calificantc (Jocl): Debate {Jocl, enfermera] vs Derrota = Consccucncia castigo.

1L Interrogatorio vs Informacion: Joc! arruind su futuro académico.

£En esta secuencia se hacen reales los temores que eran sélo i

ginarios en las ias 1 y 2, ahora
realmente su futuro estd en peligro y comprende que sélo Lana lo puede sacar de este predicamento.

Secucncia 23: Jocl llega a un edificio de depantamentos, sube por las escaleras y toca a una puerta, le abre Vicki. Entray ve
a Lana, ambos sc abrazan. Joel decide seguir et plan de Lana de convertir su casa en burde! por una noche.
I Contrato: Solicitud (Jocl) vs Aceptacién (Lana) = scllan contrato con una mucstra de amor,

Lanay Joel de an que s¢ i vsellan su contrato con una muestra de amor.

Secucencia 24: Jocl hace publicidad al burde! en el que convertird su casa por esa noche, le pregunta a un tipo que gasté 60
délares e¢n una chica y ella terminé acostindose con otro. Mira a unos chicos que contemplan tristes a unas chicas

practicando acrovics.
L Interrogatorio vs Informacion: Jocl promociona su burdel,
1L Interrogatorio vs Inforinacién: una chica normal a pesar del dincro que gaste en clla no I asegura tener sexo.

Joel se convierte en empresario y recorre su suburbio para promocionar la fiesta que ofrecerd esa noche,
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Secuencia 25: Joel tienc una fiesta en su casa, hay una gran cantidad de adolescentes y prostitutas reunidos, todos comentan
que fue una gran idea. Joel mira p pado los acontecimi y le pide a Lana que cuide a las chicas. Liega un sefiorala

casa y s¢ aproxima, mira todo lo que ocurre. Le dicen a Joel que alguien lo busca. Joc! discutia con Miles sobre si estaba
interesado en pasar un buen rato con una de las chicas. Miles se nicga y dice que ¢s capaz de conscguirlo por su propia

Interrogatorio vs Informacién: negocio puesto en marcha.
Interrogatorio vs lnformaciél_l: Miles es un cobarde.
Interrogatorio vs Informacién: Alguien busca a Jocl.

BECg
g

Joel corre un gran riesgo al realizar este negocio y olvidoé la cita con el reclutador de Princeton quien vendriaa
su casa esa misma noche, en tanto Miles es desenmascarado como un cobarde.

Secuencia 26: Jocl sc entera que 1a persona que lo busca es Rutherford, el reclutador de Princeton. Jocl busca un cuarto
privado y Rutherford le pregunta si tienc interés en entrar a Princeton. Lana los interrumpe y le pregunta si cl sofi sc
convicrte en cama. Rutherford le pregunta cudles son las calificaciones en sus exdmenes y Joe! le responde que pucde
volver a realizarlos, Lucgo le preg; cudl cs la carrera quc mas le interesa y Joe! responde que administrador de
empresas. Rutherford Iee ¢l curriculum de Jocl, le dice que es bastante bueno y le puede dar algunas esperanzas. Joct sonric
creyéndosc perdido, dice que en momentos hay que saber mandar las cosas al demonio y simplemente hacer lo que a uno
se le ocurre,

L Prucba Principal I (Jocl): Interrogatorio (Rutherford) vs Resy
IL Prucba Pnnclpal I (Joel): Oferta (Joel) vs Aceptacién (Rutherford): Consecucncia (aceptacion).

Joel se siente como una rata acorralada y decide correr riesgo con el reclutador de Princeton al ofrecerle pasar

Jocl = Resultado pendi

oy

algo de tempo con las chicas para asl superar su prueba.

S ia 27: Mi fas prosti contingan con sus labores Joc! jucga con sus trenes, llega Lana y le dice que mas de
sus amigos lo estin buscando. Jocl e pregunta si Rutherford siguc ¢n el lugar y Lana le dice que sigue platicando con las
chicas. Joc! entonces sc lamenta y dice que no volverd a ser irresponsable. Lana le dice que ha hecho buen dincro, que sus
amigos sc divierten y ¢l se ha comportado como un futuro empresario. Lana le dice que una chica lo estd esperando y s¢
besan, Llaman por teléfono y Lana contesta, ¢s ¢l padre de Joel, Joe! contesta, micntras su padre le dice que no le dio
permiso para hacer una fiesta Lana Ie ofrece que tengan sexo en un carro de metro. Su mami le dice que confian los dos cn
su juicio.

I Interrogatorio vs Informacién: Rutherford sigue alli divirtiéndose.

II. Interrogatorio vs Informacién: Joel dice que no volverd a ser irresponsable.

HI. Interrogatorio vs Informacién: Lana dice que Jocl dio sus primmcros pasos como empresario.
Iv. Contrato: Oferta (Lana) [Scxo el lugar prohibido] vs Aceptacion (Joel)

V. Fechorias vs Dailo I11 (Robo de la casa)

VL Interrogatorio (padres) vs Informacidn: hay una fiesta.

VIL Prohibicién vs Infraccion = Rompimiento de contrato.
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VII.  Interrogatorio vs Informacién: Confian en juicio dc Joel.
Una secuencia en donde las acciones se superponen unas a otras y donde no se comprende cabalmente lo que i

realmente estd ocurriendo, terveno fértil para sembrar un engafio.

Secucncia 28: Mientras Barry cuenta el dinero Rutherford sc aleja de 1a casa acompaiiado por varias chicas y le dice a Jocl
que haré todo lo que esté en sus manos por é1. Todos sc marchan y les pagan a las prostitutas, cn tanto Lana y Joel van a
comer a un restaurante, luego entran a un carro de metro. Allf esperan a que todos los pasajeros bajen, sélo queda unoy
Jocl lo baja, entonces ticnen scxo.
L Interrogatorio vs Informacién: Rutherford se va contento de 1a casa de Joel.
1. Interrogatorio vs Informacidn: las Chicas son pagadas por sus servicios.
I Prucba Glorificante I (Jocl): Asignacién de Prucba vs Logro = Consecuencia (Sexo)

Joel se deja Nevar por las circunstancias irreflexivamente, orientado iinicamente por el principio del placer del

cual la chica es una experta para guiar a su antofo a los hombres.

Sccuencia 29: Jocl saca ¢l auto de! taller y s va a su casa. Adentro va contando su dincro y s¢ percata que la casa ha sido
vaciada, llama por teléfono buscando a Lana pero en su lugar se topa con Guido. Le pregunta en dénde estd todo y lo
insulta exigiéndole que se lo devuclva, Guido inmutado cuclga. Joe! vuclve a llamar y estd vez es mas amable pero vuclve
a exigir que le devuclva los muebles, Guido vuelve a colgar, Jocl le pide con mayor amabilidad que le regrese sus mucbles,
Guido Ie responde que sc Hevé sus dos mejores chicas y ademds lo insulté, le dice que le ticne respeto pues de lo contrario
no sdlose
I Eliminacion de Dailo Iy I1. (Joel repara auto y recupera cristal)
L Dailo III: (Robo de la casa)
1L Interrogatorio vs Informacién: Guido responsable del daito.
WA Contrato: Orden (Guido) vs Aceptacién (Joel)

Joel cayé por tercera vez en la trampa de Lana y Guido y pese a haber reparado el auto estropeado de sus

llevado sus bles sino su cabeza;, pero le dice que es afortunado pucs Ie agrada.

padres vuelve a encontrarse en aprietos cuando sus padres estén por llegar a casa.

Secuencia 30: Mientras los padres de Jocl esperan en ¢l acropuerto y toman un taxi. Guido Ie vende sus cosas a Joel y tiene
que entregarie todo el dinero que gand en csa noche. Al final sélo queda el cristal pero a Jocl le quedan sélo 40 délares pero
quc tienc sucrte y los aceptari. La chica que sostienc ¢l cristal lo arroja y Joel debe correr para cvitar que caigaal sucloy se
dafe.
1 Interrogatorio vs Informacion: los padres estin por partir al hogar.
IL Prucba Glorificante Il (Jocl): Pago vs Recuperacién de bienes robados = Reparacion de Dailo con injusticia.
L Prucba Glorificante 111 (Jocl): Asignacién de Prucba vs Logro = Consecucncia (Salvacion del Cristat)

Joel pierde todo el dinero ganado la noche antcrior a costa de recuperar las posesiones de su familia,

Secuencia 31: Los amigos de Jocl lo ayudan a acomodar todas las cosas dentro de 1a casa mientras los padres de Jocl
vienen en camino. Cuando ternmina los despide y dejan solo a Jocl, Los padres legan y Ie preguntan a Jocl por qué no fuc
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por ellos al acropuerto y dice que se le olvido, E! padre le pide que lo ayude a cargar cl cquipaje, la madre observa con

detenimicnto ¢l cristal y llama a Jocl, le pregunta que e pasé al cristal. Le mucstra que ticne una pequefia fractura en su
interior y que estf arruinado. Joel lc pide perdén y ¢l pap4 le dice que o pagard. La mams le pregunta que de dénde sacard
dinero para haccrlo y Joel responde con una sonrisa. La madre le dice a Joc! que la tiene decepeionada y sube por las
escaleras. Su padre consuela at hijo, Ie dice que pronto se le pasard y Ie pide que realice tareas en el jardin. Joc! mira
perplejo al cristal y no logra detectar en donde estd roto,

1 Prucba Glorificante IV (Jocl): Asignacién de Prucba (Regresar las cosas a su lugar) vs Logro = Exito,
IL Interrogatorio vs Informacién: Jocl se disculpa por no ir a recoger a sus padres.
oL Reconocimiento vs Daflo IV: El cristal esta dafiado.
Pese a todo, el cristal inadvertide resulto daitado a causa del trajin con el cual fue tratado y Joel tiene una

ligera falla en sus logros.

Sccuencia 32; Jocl barre las hojas del pasto micntras fuma un cigarro, es un hombre distinto. Cvando guarda las
herramientas su padre aparece y le pregunta si no tiene algo que decirle. Jocl no sabe que responder, ¢l padre entonces le
dice que acaba de hablar con Rutherford y le dijo que Princeton espera una persona como Joel y 1o felicita. El padre le dice
que hay moimentos cn cuando uno debe decir al diablo. Joc! dice que tiene toda l1a razén.

I Informaci6n sin interrogatorio: Joc! es otra persona.

1L Interrogatorio (Padre) vs Informacion (Joel): Fue aceptado por Princeton.

nL Prucba Glorificadora V (Joel): Asignacion de prucba vs Logro = Superacion Académica.

v. Interrogatorio vs Informacidn: Hay que saber mandar al diablo.

Joel luego de superar la prueba di a ser una nueva persona, tiene ahora una comprensién diferente de las
cosas. Luego descubre que sus acciones tuvieron éxito y consiguid el logro por el cual antes se habla sacrificado

fanto.

S ia 33: Joc! lc preg a Lana en dénde cstardin dentro de 20 afios y ella responde que llegardn lgjos, luego le
pregunta si planco llevario a! tren para que Vicki y Guido vaciaren su casa. Lana, cnigmdtica, responde que no, En tanto,
los empresarios presentan sus proyectos y anuncian sus modestas ganancias. Joel le dice a Lana que no quiere que nadie Ie
haga dafio. Cuando se despiden Lana le pregunta si quicre pasar ta noche con clla y Joel le responde cuanto dinero tienc.

L Interrogatorio (Lana) vs Informacion (Jocl): ¢Dénde llegardn en 20 afios? ; Responde clla: “lejos™.
1L Interrogatorio (Joc!) vs Informacién (Lana): Participd en ¢l dailo, ella responde: “No™.

L Contrato: Promesa vs Accptacion, (Nadie le hard dafto a Lana)

v, Interrogatorio vs Informacién: Quiere sexo, cuanto dinero ticne.

Joel intuye que Lana fue participe de la traicion; pero al mismo tiempo comprende que era la tinica forma de
salvar a Lana del yugo de Guido, entonces lo acepta y la hace un compromiso de protegerla y ayudarla.

Secuencia 34: Mi nombre et Joc! Goodson y vendo realizacién personal, gané 8 mil délares en una sola noche, la noche de

mi vida. {Eh muchacho! FIN,
L Informacién sin Interrogatorio: Joel es una persona realizada.
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que antes lo atormentaban.

Construccion de Cédigo:

NUM | Principales semas resaltados

Resultado:

1. {P.C. Falsa: Derrota

Scxualidad derrotada por responsabitidad

2. [ Informacién:

Micdo a los retos

P.C.: Derrota Secxualidad derrotada por wesponsabilidad
3. |P.C: Victoria Atrevimi

Informacidn: Libcrtad
4. | Informacion: Opresién de padres

Informacién: Opresién de padres

Informacion: Opresién de padres
S. | Informacién: Reto

P.C: Conscjo. Avaricia

P.C: Recepeidn de ayuda, Escasos recursos matcriales.

P.C: Confi Scguridad de sus padres en su educacién.

6. | P.C: autoliberacidn

Placer

P.C: autoliberacién Placer
7. | Interrogatorio: Envidia
Interrogatorio: Envidia
Interrogatorio: Avaricia
Interrogatorio: Falsedad de filantropia
8. | Intcrrogatorio: Avaricia
Intcrrogatorio: Avaricia y cgoismo
9. |P.C: Liberacion Scxo
Infraccién de una prohibicién: Traicién Sexo
Informacion: Scxo latente en el inconsciente de Jocl
10, | P.C.: libcracién Placcr/Materialismo/Avaricia
Infraccion de prohibicion: Traicién,
11, | P.C: Debate: Derrota Miedo af sevo
P.C. Derrota Sexo decepcionado
Rocepeion de ayudante. Posibilidad de sexo
12. | Interrogatorio: Sexo
P.C: Victoria Sexo/Liberacion/Madurcz
13, | Interrogatorio: Sexo costoso
P.C.: Superacién de carencia Recursos.
Dafo I: Perdida dc cristal
14, {P.C.: Consulta: Temeridad
Informacién: Temeridad
Coutrato: Bondad y caballerosidad
Persecucidn vs Liberacién: Temeridad y caballcrosidad vencen avaricia
15. | Interrogatorio: Yugo
Couitrato: Caballerosidad v Bondad! Desconfianza
16, | P.C: Derrota Irresponsabilidad
Informacién: Avaricia
Contrato: Respeto de su casa
17. | Informacioén: Falta de respeto al hogar familiar
Informacién: Avaricia y Sexo
Ruptura dc contrato: Falta de caballeyosidad
18. [P.P.I: Victoria Cabalicrosidad y bondad derrotan avaricia
Infonnacion; No meterse con avaricia de otros
Infonmacién; [Reparacién de daito.
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P.P.1iL: Resultado P

19, | Informacién: Avaricia
Informacion: Avaricia desairada
Informacion: D ion ¢ inesp bilidad
20, | Interrogatorio (Joel): Felicidad ricsgosa
Interrogatorio (Lana): Dependencia al hogar
Contrato Fallido: Avaricia y scxo
Fechoria Sccreto
Contrato: Amor
Interrogatorio (Lana). Inmoralidad
P.C: Debate: Derrota. Dependencia ¢ inmadurcez derrotados por avaricia
P.C: Derrota Matcrial
21. | Informacién: Daios costosas
22, | P.C: Dcbate (Derrota) Temeridad
Informacion: Irresponsabilidad derrotada
23. | Contrato: Amor, ScXo y avaricia.
24, | Informacion: Avaricia y sexo
Informacién: Avaricia y scxo
25, | Informacién: Avaricia ¥ sexo
Infoninacion: Cobardm {Contradiccion)
Informacion: P bilidad olvidada.
26, | P.P. II: Resultado Pendienic Avaricia.

Sexo v avaricia.

27, | Informacién: Avaricia y sexo
Informacién: Miedo a la irresponsabilidad
Informacién: Avaricia y superacién
Contrato: Sexo y amor
Daio UI Avaricia
Interrogatorio: Irresponsabilidad
Prohibicién vs Infraccidn. Confianza cu su educicion y en cllos misnios como
Informacién; ‘padres.
28, | Informacion: Scxo y felicidad
Informnacion: Sexo costoso
P.G.l: Victoria Scxo y amor.
29, | Eliminacién de DafioI'y IT Matcrialismo restituido
Dafio III: Avancna dcrmmdn por ingenuidad
Contrato: P ion de daito
30, | Informacién: Figuras rcpresoras por regresar
P.G. II: Derrota Avaricia dermotada por sexo
P.G.IT: Derrota. Avaricia derrotada por scxo
31. [P.G IV: Victoria Restitucion de armonia cn ol hogar
Informacion: Irresponsabilidiad
Daiio I'V: Irresponsabilidad
32 | Informacioén: Madurez dc caricter
Interrogatorio: Avaricia vencio inmadurez
P.G.V: Victoria Avaricia y scxo derrotaron inmadurey,
Informacion: Irresponsabilidad legitimi
33, (Informacion: Realizacion personal
Informacién: Sospecha de traicién
Contrato: Amor y caballerosidad vencen avaricia
Informacién: Scxo v amor.
34. | Informacidn: Realizacion ]

2

En esta historia los logros superan en mucho a los daios infligidos a lo largo de 1a historia. tampoco hubo un dafo
original que dicra origen a la historia sino mds bicn una situacién original de inmadurez en Ia cual ol sexo era visto como

~
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algo temible, 1a cual s superada al o irse ¢l scxo ¢n una herramienta para ganar dinero y en una forma de expresion
del amor, ¢l cual perdié por completo su aspecto temible y al final cs aceptado con facilidad por el protagonista principal.
Cabe decir que estos temores en un principio eran de un cardcter prepond inconsci siendo un miodo dificil
de suj)cmr pues quicn lo padecia no era consciente de suffirlo. La concicncia de esta limitacién llegd gracias 12 ayuda de
Mihs, uno de sus amigos, y 1a superacién del miedo final fue gracias a la temeridad y carifio de Lana, quicn es una mujer

" de dos caras, unadébil y amorosa; y Ia otra temcraria y practica, capaz de usar las personas en su propio provecho, como lo
hizo varias veces con Jocl para superar su situacién de dependencia con el antagonista. El dafio original pucde ser las

"razones que orilfaron & Lana a aband su hogary a ing al peligroso mundo de la prostitucion, dondce cay6 en las
garris de Guido.

: Existen dos Joct: uno micdoso que teme exponer su porvenir por un efimero momento de placer; el otro temerario
. yi disp y a asumir cualquier riesgo sin temer las consccucncias. El primero prepondera en la primera fase del filme y es
consccuencias de sus padres represivos que le imponen al hijo una seric de estAndares morales y de perfeccién que debe
alcanzar; el scgundo ¢s producto de la liberacidn de tal yugo v del catalizador Lana que lo inspira a actuar como nunca lo
habia hecho. El sexo tiene como contraparte ¢l amor pucs lo que primero era una satisfaccién de los descos reprimidos de
un adolescente sc tomd cn un amor maduro, al estar Jocl dispuesto a hacer sacrificios por Lana, lo cual cs una
manifestacién de amor maduro. El scxo ¢s una expresion inmadura del amor en tal caso. Por otra parte estd la avaricia que
es ¢l motor principal de Ia accién del filme. Jocl desea hacer dincro pero no sabe como, entonces lega Lanay le ensefia que
el sexo es una excelente mercancia para vender a quiencs sc encuentran en un estado inmaduro del amor al sélo buscar la
satisfaccion de las necesidades fisicas. Entonces ¢l sexo y la avaricia son usados como un instr para

superar carencias y reparar los dafios sufridos por los personajes. Por otra parte, la avaricia es derrotada sicmpre por ¢l
sentido de caballerosidad de Joc! que lo hacen olvidarse de su egoismo personal, scgunda manifestacién de madurez, de
una forma de amor maduro.

Partc importante de la liberacién de Joel fuc verse librado del yugo que cjercian sobre ¢l sus padres quiencs lo
trataban como un nifio al cual debian motdear a su i y

j sin permitirle cn ningin momento ser ¢l mismo.
Jocl debia tener las mds altas calificaci no ingln error, y entrar a una prestigiosa universidad. Esto lo
consigue no de la manera que le enseilaron sus padres sino por una mds truculenta, la del sobormo con sexo al reclutador de
Princeton quicn acepta su regalo y I permite a Joe! lograr su cometido.

Joc! por otra parte sc burla de los valores tradicionales de su familia pucs convicrte su respetable hogar cn una
noche en un prostibulo, lo cual es una manifestacion del capitalisino que lo tinico que le interesa cs ¢l provecho material sin
importar cuales valorces pisotee. Pero por otra parte cs capaz de socorrer a una dama cn peligro sin importar cudn peligrosos
scan los ricsgos de hacerlo, en cste caso Joel jamds titubeo ni mostré miedo alguno.

Anilisis Arquetipico:

En cste filme el personaje Jocl, el protagonista o héroc, en efecto, logra trascender ¢ arquetipo de la persona y
alcanza ¢l grado de sclbst. Esto lo consiguc al superar todas sus inhibiciones con respecto al sexo y la responsabilidad, al
inicio del filne cra incapaz de tener sexo por todos los tabics que implica la sexualidad en una persona protestante, la
responsabilidad, la buecna imagen o moralidad, el deber de trascender coonémicaente y realizarse académicamente, todo
esto le impedia sentirse animado a tener sexo. Debi6 verse librado de las dos figuras de autoridad, papd y mam4, para
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sentirse libre y permitirse experi .y de estar encadenado por el priscipiode realidad freudiano dejarse o permitirse a
si mismo disfrutar de los diferentes grados del principio de placer, que en sy caso consideraba Coimo actos irresponsables.
Una persona con experiencia en la vida de igual forma le ayuda a dar este salto, Lana, quicn Jo libera de sus inhibiciones
con respecto al sexo, I da el suficiente valor para tomar riesgos y cumplir con todas sus fantasias, que son hacer dincroen
forma rdpida y facil. La libcracién de Joel le permite hacer uso de los biencs de sus padres como son su auto Porche, 1a casa
que es transformada cn prostibulo, e incluso correr cl ricsgo de sobornar at reclutador de Princeton al ofrecerle los servicios

de varias chicas para su propio placer. De ser un joven timorato sc vuetve un hombre aguerrido dispucsto a correr riesgos,
capaz de valerse por si mismo, y sin inhibiciones.

El anima de Joc! es 1a de una mujer seductora, bella y desinhibida sexualmente. No ¢s de ninguna mancra una
virgen o una santa, sino mas bien una diosa sexual. Aunque mirdndola con una éptica de microscopio es algo mundana si
s¢ le compara con Lana. Pero para un adolescente semejante contacto con la realidad es toda una Epifania, semejante a su
suefio donde encuentra una mujer dispuesta a satisfacer sus descos; pero que despuds, al igual que todos los sucilos, este s¢
frustra y Jocl no es saciado en sus miltiples descos por descubrir la voluptuosidad. Lana sabe presionar todos los botones
para hacer que Jocl haga lo que a ella sc I da la gana con tal de liberarse de su antagonista, Guido.

Lana en unos s asume ¢l arquetipo de 1a mujer desvalida y en otros ¢l de la prostituta o mujer seductora

y ambos motivan a actuar a Jocl. Jocl es caballeroso como héroe de cuentos de hadas ¢n los momentos que Lana se muestra
desvalida, olvida sus temores y su sentido prictico, ademds que su avaricia es anulada. Cuando Lana cs 1a prostituta Jocl s
libera de sus inhibiciones, es practico y temerario, y de ser un nifio dependiente de sus padres se convierte cn un hombre
capaz de valersc por si mismo. Lana lo inspira como una musa, para bien o para mal, y cn momentos, como se¢ ha dicho
antes, lo manipula a su antojo.

Como el tema principal del filme es el sexo Ja sombra no sc¢ hace presente en ¢l filme, o hay maldad cn las
acciones de Jocl ¢ incluso el antagonista cs bastante benevolente con Jocl, quicn a pesar de derrotarlo, lo deja sin muchos
dafios por los cuales lamentarse.

El padre dc Joe! basa todas sus accionces cn Ia implacable ética del protestante, uno vive pam trabajar y hacerse de
dincro, y mientras uno no sca capaz de ganarse la vida por si mismo no tiene derecho a nada. Por cso Jocl debe atenersc a
sus estrictas reglas micntras viva cobijado bajo su techo. Es evidente que lo que reprimia a Joc! pama superarse cra el yugo
que cjercian sobre ¢! sus dos progenitores y cuando se ve liberado de este puede respirar y comenzar a pensar por si mismo.
Por tanto, cs evidente que existe un conflicto Padre vs Hijo ocasionado por su excesivo dominio, ¢l cual es resuctto por a
intervencion del ayudante. Lana, quicn lo libera y Ie muestra ¢l mundo desde una perspectiva distinta. Por eso, cuando Jocl
actiia como su padre espera, es decir, capaz de vencer cualquicr obstdculo por sus propios medios, lo reconoce como adulto
y le da ese aprecio que cn su interior Jocl tanto ansiaba recibir de su parte. Por tanto el conflicto padre vs hijo es resuclto,
aunque fucra bajo las reglas del padre y no las del hijo.

Conclusiones:
En Ia historia sc encucntra presente la isotopia mad vsi du que expresada cn una forma diferenic
a lade otros filmes. En este caso la madurez es tencr ¢l conocimicnto para usar los Qque se tengan a su alcance para

lograr sus propdsitos. Por otra partc no existe la isotopia formada por ameor vs desamor, sino egoismo vs sacrificio, por cl
cual Jocl también expresa su nuevo nivel de realizacion personal. Por otra parte, los dafios sufridos son minimos y todos de
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indole material (robo) por lo cual fircron ficil parados, pero ademds de la reparacion de dafos también hubo una
mejorfa en cl nivel de vida de los dos personajes principales, Joel y Lana, pucs ambos superaron sus relaciones de
dcpendencia y prendi que tienen ¢l pader para valerse por si mismos en la vida. Como en los cuentos de hadas,
Hanse! y Gretel, pese a ser niflos, descubren que son capaces de derrotar por sus propios miedios a la brujay en este casoes
igual, aunque en este caso la bruja sca un proxencta. En tal caso [a hipdtesis de trabajo de la estructura de pares de opuestos
se ve comprobada y la del je de superacién personal de los personajes. En el filme sc encontrd el conflicto padre vs
hijo entre la relacién de Jocl y su padre la cuat s¢ resuelve de alguna manera.

Los cuentos de hadas suclen tratar ¢l tema del despentar sexual por mediodeun Ienguaje criptico, es decir, cifrado
o estructurado en simbolos, un palo significa un penc y una flor una vagina. En este caso el tema de 12 sexualidad es tratado
cxplicitamente, oon sus propias palabras, tal como a los adolescentes ics gusta que Ies hablen pues su inteligencia es

respetada y sicnte que de ¢sa manera son tratados como adultos.
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5.4, - Filme Romintico

El filme romdntico se caracteriza por que hay dos personajes principales que se enamoran y deben de luchar para
hacer prevalecer tal amor a pesar de todos fos obsticulos. En cste caso son dos adolescentes que deben superar su propia
inmadurez para realizarse en su mutuo amor, ya que al lograr sostcnerse como parcja y scr capaces de vencer todos los
obsticulos de haber al do un nivel superior. En estos filmes no hay clementos fantisticos sino es una trama

intrinsecamente real, por lo que el mensaje de maduracion es mds claro y directo, y no tan cvasivo.

“Pretty in Pink” (La chica de rosa) (1986) dc Howard Deutch.

NUM |Actantes

1. Protagonista: Andic Walsh

2. Ayudante o macstro: Tona y Duckic

3. Persona buscada: Blane McDonough
4. Antagonista o villano: | Steff McKee

s. Padre del protagonista: | Jack Walsh

6. Persona ignorada: Phil “Duckic” Dale

Secuencia 1: Una chica sc arrcgla para ir a la escucla, susmpassoncnsumayodadcoolormsa Cuando ¢std listahace que

su padre s¢"Tevante de 1a cama y le Tndica que vaya a buscar lmbajo El padm a su vez le pregunta si ya alguien la ha
invitado a ir al baile de graduacién y clla responde que no.

Informacién sin interrogatorio: Andic cs la chica de rosa.

Informacion sin interrogatorio: Andie vive sola con su padre y es desempleado (pobreza).

Informacién sin Interrogatorio: Andie cs mais responsable que su padre (madura)

Interrogatorio vs Informacién: Andic estd sola y no ticne con quicen ir al baile (desamor).

SEFET

Andie es una chica que viste de rosa, vive sola con su padre y es desempleado. Andie se ‘a sola pues no

tiene con quien ir al baile.

Secuencia 2: Andie licga a 1a escucla y un chico la mira (Blanc) pero antes de que algo ocurra interviene Duckie, un chico
que vistc en forma cstrafalaria y es extrovertido. Andic le pregunta si ird a clascs y ¢l contesta que no sabe, luego Duckic le

pide que almuercen juntos. Posterionmente Duckic trata de flirtear a una chicas a qui les preg si qui que las
b yler den con una bofetad:

L Informacién sin interrogatorio: alguien (Blanc) sicnte atraccién por Andie. (amor)

IL Informacién sin interrogatorio: Duckic es alma gemela de Andic (amor y amistad)

. Interrogatorio vs Informacién: Duckic es irresponsable (inmaduro) y Andic no (responsable).

V. Prucba calificante: preg VS resy (agresién) = derrota (i duro)

Andie viste de una forma especial y en la escuela hay alguien similar a ella (Duckie) quien es su amigo desde
largo tiempo, aunque a diferencia de Andie, quien es estudiosa y responsable, Duckie es todo lo contrario, Andie
despertd el interés de alguien y ella lo percibe en forma leve pero con grandes indicios de certeza.
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Sccucncia 3: Clasc de lusiona. unas chim molmas a And:c por | las ropns quc usa y la mnospmcm La macstra las
escuchay las castiga ponso Andie trafa quc les lcvanlcn cl msugo pero cllas insisten en realizar latarea pmacwlarqwdar

bicn con Andie.

Prucha catificante: Agnslén por Pobrm vs Rnpuwa Anus(osa = Dcrmta
Andie es menospreciada por ser pabre. pese a que es mds lnleltgente que el promedio.

Secuencia 4: Steff invita a Andie a saliry efla lo rechaza. Steff I reprocha que lo trata como si fucra basura y no entiende
porque, lucgo alardea que ha salido con muchas chicas y le dice que es una presumida, Andic no fe hace caso y se marcha.

L

Prucha calificante: Invitacién (Riqueza) vs Rechazo (Pobre) = Victoria (Moral)
Por alguna razén Andie siente desconfianza de Steff y no desea ninguna relacion con él. Probable razén:
consciencia de clase. Esquematizacion: “Ricos = malos” y “pobres = buenos”.

Secuencia 5: Jona, 1a ducfia de una tienda de discos, decora su establecimicnto y mientras lo hace le dice a Andic queellaes

bucna en 1a cama. Andic lc pregunta si clla fue a Ia ficsta de graduacion y fona le responde que s, luego le advicrte sobre

otra chica que no fue y se ha arrepentido por ello toda su vida. Andic duda cn ir o no a la fiesta de graduacién, pero Iona le

- dice que €50 no ¢s algo cn lo que s¢ tenga que reflexionar, simplemente s¢ hace. fona alcja un adrdn con su engrapadora,

" g1 6§¢ tomento llega ga Blanc y obscrva con detenimicnto a Andic, fucgo la saluda y I pregunta su opinidn con respecto a

un disco y lc mucstra la portada de uno aburrido. Andic lc responde que cs bucno, Blanc lo compra y s va del
establecimicnto. En tanto, por teléfono un novio molesta a fona para que I de un aventén a su trabajo.

L
1L

1L
v.

V.

Interrogatorio vs Informacién: Iona cs aliada.
Interrogatorio vs Informacién: Iona cs mayor y experimentada (Sexo)
Intervogatorio vs Informacién: Baile de graduacién es ional no racional

Interrogatorio vs Informacién: Consecucncias ncgativas de no asistir a baile de graduacién,
Prucba calificadora: Consulta vs Respuesta engafladora = Victoria.

Informacion acerca de lona, tiene mayor experiencia que Andie y sabe de la vida, buena para hacerle consultas.

Racionalizacion de un evento I: Baile de graduacién. Malas ias de por vida de no asistir.
Problema: no hay parefa que la acompafle. Blane emerge y demuestra mayor interés por Andie, primera
conversacion que con i gath Andie pone a prueba a Blane y este demuestra una

ignorancia absoluta del estilo de vida de Andie. Victoria de Andie y derrota de Blane.

Secuencia 6: En un club nocturno una banda toca micntras Andie platica con sus amigos y les pregunta si consideran bueno
salir con alguicn con dinero. Ellos le responden que no saben, luego le preguntan a su vez si elfa sale con alguien ricoy clla
no responde. En tanto, ¢l guardia platica con Duckie quicn le rocrimina que no lo deje entrar para estar con su chica y el
guardia le cucstiona por qué su chica asiste a lugares donde no dejan entrar a su novio, asf que mejor sc olvide de clia,
Duckic cs necio y hace ofdos sordos, ¢l vigilante dice que ¢l amor cs basura y s¢ mucstra comprensivo con ¢l chico. Andie
sale y ¢l cuidador le cuestiona por qué asiste a lugarcs en donde no le perniten la entrada a su novio, en tanto Duckic le
pide a Andic que Jo lleve a su casa mientras trata de bromear con clla sin lograrle arrancar una sola sonrisa.
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L Interrogatorio vs Informacién: lidad de congeniar con alguien rico (malo). Sin respuesta,
L Interrogatorio vs Informacién: Andie no quiere a Duckic (Desamor)
. Prucha calificantc (Duckic): (consulta Duckie Vigilante) = Derrota (No respuesta) (inmadurez)

Andie se cuestiona si es moral aliarse a alguien inmaral (rico) ya que se expone a ser usada. Duckie da mayores

muestras de inmadurez al no responder a una pregunta directa. Duckie no sabe como confrontar el probable

desamor de Andie.

Secucncia 7: Andie y Duckie pascan por un vecindario con dinero. Duckic no toma nada en serio y trata de aparentar que
s muy gracioso, entonces Andic le pregunta si le gustaria vivir cn ese lugary Duckie le dice que no sabe, luego se ofusca y
le pide quc lo lleve de una vez a su casa.

L Informacion sin interrogatorio: Andic ¢s inconforme y tiene aspiraciones.
1 Prucha calificante (Duckic): Jta Andie vs resy : Derrota (falta de respuesta) Inmadurez,
Andie no estd conforme con su actual situacién econdmica, la cual no es resp bilidad dir suyasino

. de la debilidad de su padre. Andie cuestiona a Duckie para saber si tiene aspiraciones y demuestra que no.

Secuencia 8: Andic trabaja en 1a biblioteca de la escucla en una computadora y alguien inicia un chat con clla. Andie se

~" molesta al principio pucs cree que es Duckic y desde laotra parte le pregunta quién es Duckie. Ellase intriga y le pregunta

si sabe quien es clla y en esc momento aparece una foto cn la pantalla, lucgo le pregunta quién cs él y aparece 1a foto de
Blane. Andie se lcvana para ver quicn cs y en cse momento Blanc se levanta y ambos se sonricn mutuamente.
L Prucha calificante: consulta (interrogatorio) vs respucsta erménea = Derrota Andic = Victoria Blane. Rico Bueno.

Blane hace una d acion de inteligencia con su truco de computadora y derrota a Andie al demostrarle ser

capaz de dotes positivas. Desmentir mito: Rico = Malo y Pobre = Bueno.

Secuencia 9: Duckie habla con el papd de Andic acerca de sus sentimientos por su hija. El padre Ie pregunta si Andic sabe
ko que siente y Duckie responde que no. El padre te dice que lo comprende pues é! mismo ha vivido algo semejante. El
padre de Andie le revela que su mujer lo abandond y que sigue amidndola, entonces le dice que ¢l puede amarla pero clla
puede que no {e corresponda. Duckic no toma los conscjos cn scrio y cuando I dicen algo que lo conflictia, prefiere

dirse y cmpiczaat sobre cuatquier cosa que le venga a la mente.
L Prucha calificante (Duckic): Consulta padre vs respuesta = Derrota. Dixckie no sabe afrontar en forma madura el
probable desamor de Andie debido a inmadurcz.
. Interrogatorio vs Informacioén: Madre de Andie abandono al padre = Dafio Original.

Duckie debido a su inmadurez no estd listo para preguntarle a Andic si lo ama y por eso esté predestinado al
JSracaso. El padre de Andie demuestra que la razén de su inmadurez (no deseo de superacion) se debe a que vive
inmerso en el desamor, su esposa lo abandond y no acepta este evento.

Secuencia 10: Andic trabaja en 1a tienda de discos. Blanc llega al lugar mirando a la chica con gran interds, dice que no le
gustd el disco que compré antes y le pide a Andic oira recomendacién. Andic Ie recomienda a Madonna, pero cn ese

momento suena 1a alarma y Andie va a ver que sc trata, cuando llega a la puerta trasera ve que es Duckie quien hizo una
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broma. Andic sc molesta mucho con ¢l y Duckic sc trata de disculpar con inds Bromas, Aparcce Stefl'y le pregunta a Blane
que hace allt. Blanc no sabe cdmo responder, entonces Stefl Ie pide que lo acompaiic y ambos s¢ van. Andic regresa y ve
que Blane sc ha ido, Duckic hace sonar Ia alarma otra vez. Andic s¢ molesta atn mis y Duckie considera mejor marcharse
del lugar.

I Prucba calificadora (Andie): Consulta de Blane vs Respucsta = Un valor intermedio entre ambos (Icono cultural)
Madonna:
1 Prueba calificadora (Duckie): Accién (Broma) vs Respuesta de Andie (Enojo) = Derrota.

L Prucba calificadora (Blane): Consulta (Steff cuestiona a Blanc su presencia en la tienda de discos) (Presion social)
vs respucsta Blane (no defendi6 su ser mismo) = Derrota (Falta de Personalidad Individual)
Iv. Prucha calificadora (Andie): Consulta vs Falta de respuesta = Derrota (Desamor)

' Duckie resulta derratado de nuevo al actuar en fonna impulsiva para agradar a Andie y consigue conio
respuesta lo contrario. Por otra parte Blane muestra por primera vez su falta de cardcter al no ser él mismo y
dejarse arrastrar por las presiones de su clase (ricos). Andie resulta derrotada no por su culpa sino por la
de los demds y se sumerge en el desamor.

Seccuencia 11: Andic llcga a su cuarto esperando que Blanc 1a haya llamada y en suc dora sélo ra Una gran
cantidad dc mensajes de Duckic. E! teléfono sucna y clla contesta apresurada, pero cuando al percatarse que es Duckie le

pide que cuclgue y lc promete hablar con ¢l al otro dia.

L Informacién sin Interrogatorio = Interés desbordado de Duckic por Andic.
118 Informacién sin Interrogatorio = Completo desintends de Andic por Duckic (Desamor Duckie) interés por Blanc
(Desamor Andic).

Sceucencia 12: Papd prepara el desayuno y le dice a su hija que los hucvos cstin listos. Ella Ie responde que no le gustan los
hucvos. Andic le pregunta a su vez por qué se levanté tan temprano y ¢l padre le responde que encontrd un trabajo,
entonces Andie se pone feliz y sc abrazan.

L Prucba calificadora (Padre dc Andic): Mucstra de responsabilidad vs Respuesta Andie (alegria) = Victoria.

El padre dio su primera sefal de querer salir del marasmo en el cual se ra i al -ar trabajo.

Desco de superacion.

Sccuencia 13: Blane sale al patioy todos los que estdn alli lo miran como si se tratara de un intruso, lucgo saluda a Andiey
se sienta a su lado. Ella le preg si se sicnte in do y le sugicre que vaya al intcrior del edificio. Blane contesta que
preficre estar alli. Andic le dice que le gusté su tmco en la computadora. Blane La invila a salir ¢l viernes y ella acepta,
Blane le pregunta en dénde vive y clla responde que mcjor 1a busque en su trabajo.

L Prucba calificadora (Blanc): Salir al patio (territorio Andic) vs Respucsta positiva (Andic) = Victoria (Amor)
1. Contrato: Solicitud vs Aceptacion; Promesa de salir ¢l vicrnes.

Blane da una muestra de ser él mismo y no dejarse controlar por presiones sociales, con eso gana la confianza

de Andie y ella acepta salir con éi.

Secuencia 14: Cuando Blanc regresa al interior Steff le pregunta que hacia afucra pero Blane no desea responderle. Steff ke
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dice que lo vio platicando con Andic y Blane s¢ molesta, lucgo Steff menosprecia a Andic. Blanc le pregunta a Steff i cree
que Andie valga [a pena y Steff resporude que no.

L Prucba calificadora (Blane): Cucstionamicnto (Steff) vs respuesta: Derrota (Falta de Identidad personal)
Inmadurez
. Interrogatorio vs Informacién = Fechoria vs Dailo I (Steff dafia la imagen de Andie)

Pese a lavictoria de Blane de nueva cuenta demuestra no ser el mismo y dejarse arvastrar por la opinion de los
demads. Steff dafia por primera vez a Andie ante los ofos de Blane.

Secuencia 15: Ardie trata de estudiar con Duckie pero ¢l chico no toma en serio lo que estin haciendo. Andic le preguntaa
Duckie si de alguna estd sabe do sus dios para quedarse en el segundo ailo, le dice también que fio tomaen
serio sus problemas y que sélo estd evadiendo ¢l futuro. Duckie le responde que ella no tiene sentido del humor. Andic le
responde que esta acabado y Ie pregunta que hard cuando ella no esté ¢l préximo aflo pues no ha pasado un dia en el que no
hablen, entonces le dice en secreto Jo ama y Duckie responde a eso con otra broma. Luego le dice que espera no ser la

1nica chica que lo scpa apreciar y sc va cn busca de algo de beber. En soledad Duckic se recrimina a si mismo no tener cl

valor para decirle que 1a ama, pucs teme scr rechazado. Duckic comienza a cantar, Andie lo cscucha por la ventilacién y

comicnza a reir. Cuando clla subc y trata de regresar a los estudios Duckie le dice que tiene que irse y sc va.

L Prucha calificadora (Duckie): Consulta Andic vs Falta de respuesta Duckie = Derrota (Inmadurez)

L Interrogatorio vs Informacion: Temor ante posible desamor de Duckic.

HL Prucba calificante (Duckie): Consulta vs Falta de respuesta = Derrota (Inmadurez)
Duckle sin saberlo enfrenta su peor derrota ante los ojos de Andie al demostrar su absoluta falta de interés de
enfrentarse al futuro y deseo de sobresalir. Duckie se comporta como su padre y Andie considera que de seguira
su lado seguird el mismo destino que su padre. Duckie igualmente demostrd no tener valor de manifestar su
amor a Andie y de igual manera se aleja y expone a perderlo.

Secuencia 16: Andie platica con una amiga, le

preg sisaldrin el finde y responde que no. Toman lista y unas
chicas molestan a Andie y sus amigas. La amiga le responde con un insulto que escucha la instructora y 1a castiga, luego Ie
pregunta a Andie si comparte la actitud de su amiga y dice que no. La insultan y cambia de opinidn,

L Prucba calificante (Andic): Agresion vs Respuesta = Victoria (moral)

Otra secuencia en donde queda marifiesta la lucha de clases entre los di de la laala

cual asiste Andie, y Andie ahora vence al no aceptar los insultos de sus agresores y ser fiel a su amiga.

Secucncia 17: Andic platica con cl director, este le dice que ticne grandes oportunidades de obtencr una beca y le cuestiona
que s encucntre alli. Andie Ie responde que no o gusta la manera como castigan a sus amigas por defenderse de las
agresiones. El director le pide que mejor olvide ¢l asunto,

1 Interrogatorio vs Informacidn: Incomprensién de su inconformidad.
IL Prucba calificante: i i VS resp Derrota por el sistema.
Esta es otra secuencla donde queda en evidencia la lucha de clases exi en la sociedad de la /

preparatoria de Andie. Aunque en este caso la victoria es de los ricos ya que en las palabras del director ests
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implicita la .s;ugerencla de que Andie es fuerte candidato de integrarse a ese grupo.

Sccuencia 18: Duckic llega armando escindalo al lugar donde sc encucntra Andic y e dice que se ha enterado de todo,
pero Andie le dice que no fue nada, Duckic dice que como ve que se siente mal la invitard a salir esc dia, pero como lo hace
bromeando como de costumbre Andie no fo toma en serio, Un tipo empuja a Duckic y le grita que la proxima vez le ird
mal, pero el sujeto regresa junto con otros y Duckie trata de salir del problema entre bromas. Los chicos se vengan de €1
empujandolo al bafio de mujercs y todas lo ven alarmadas, entonces, para salir de la dificil situacidn comienza a hacer
bromas sobre lo que encuientra en ¢l bafio de muijeres.
L C Sug: ia vs No Ac 161 (no tomado en serio) Derrota inconsciente Duckie.
i Prucha calificante (Duckic): Reto (alarde) vs aceptacion = derrota.

Duckie realiza por su cuenta un auténtico contrato, por desgracia, debido a sus antecedentes de poca seriedad

tal transaccion no fie tomada en serio y eso derivo a que Andie, sin que se diera cuenta Duckie, no tomara en
seriv su ofrecimicnto.

Sccuencia 19: Andic espera a Blanc y cree que 1a ha plantado, llega Duckie y hace todo un espectculo fingiendo que canta
1a cancién que Iona acaba dc poner ¢n ¢l estéreo. Andic lo mira y no cree lo que estd viendo, Cuando acaba Duckie le
prendde lo que estd d

entonces fona le dice que han plantado a Andie. Licga Blanc y Andie sc ponc contenta. Duckic sc siente destrozado al
comprender que Andic nunca lo tomé en serio. Duckic sc enoja y le dice a Andice que es una estiipida pucs considera que

prcgimla a Andic en qué momento saldrdn juntos; pero Andie se pone triste y Duckie no o

) Blane sc burla de personas como ella, luego le dice que no estard para cuando le rompan el corazén y ella se sienta mal y
sucia. Duckic se marcha.

L Prucba calificante (Duckie): Cumplimicnto de Contrato vs No Aceptacién = Derrota (Inmadi )
1L Prucba calificante (Andie): Debate vs Respuesta Duckie = Derrota (Por no valorizar a Duckie)
L Ruptura de contrato: Amistad vs Rompimicnto.

Andie y Duckie por primera vez comprenden lo que ocurre en la mente del otro, pues a pesar de convivir a diario
ambos desconoclan lo que los dos guardaban en su interior. Andie descubre que Duckie la ama y Duckie
descubre que en su lucha por ascender y superarse Andie se enamord de alguien con dinero. Duckie advierte a
Andie que serd derrotada y no la ayudard a sanar sus heridas.

Sccuencia 20: Blane invita a Andic a ir a una ficsta con sus amigos, pero clla no quicre ir y le pide que mjor vayan a otro
lugar. No obstante, Blane ienmina por convencerla y le dice que harin lo que ella quicra. En tanto, Duckic tiene ¢l corazén
roto y la lluvia cae encima de él.
L Contrato: Sugerencia (Blane) vs Accptacion (Andic) = Promesa de aceptacion y diversitn,
I Informacion sin intcrrogatorio = Comprension de derrota Duckic.
Al congeniar por primera vez Blane y Andie comprenden las diferencias existentes entre los dos y que a lapostre
pondrdn en riesgo su potencial relacidn e incluso la destruird. Duckie comprende por primera vez sus erroresy
se lamenta.
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Secucncia 21: Fiesta en una casa rica, la pareja llega y todo mundo se comporta de forma snob, cuando 1a reconocen la
insultan. La pareja trata de encontrar un lugar dorgde-estar comodos ya que 1a gente hace sentir mal a Andic. Blanc se
disculpa y la invita a ir arriba. Ella se cnoja pero Blane dice que no se propone nada. Los dos suben y se meten a un cuarto,
por d ia alli sc a Stefl quicn acaba de tener sexo con una chica presumida y se ven obligados a quedarse
alli, La chica insulta a Andic y l¢ pidc a StefT que se marche de cse lugar. Blanc trata de defenderla y no logran conciliar
nada, entonces StefT s¢ marcha con la chica y le dejan el cuarto a Ia pargja. Blane le pide disculpas a Andie por lo ocurrido

y le dice que 1a llevard a donde ella quicra.

L Prucba calificante (Blanc): Actitud de amigos vs Respuesta hostil a Andie = Derrota (Presion social).

1L Prucba calificante (Blanc): Actitud (Steff) vs Respucsta hostit a Andic = Derrota (Presion social)

1L Ruptura de contrato: Promesa de diversién y aceptacién vs Infraccion.

v, Contrato: Promesa de hacer lo que Andic desea vs Aceptacion.
Blane inconscientemente sometié a Andie a un acoso debido a su posicion social y comprende que sus amigos no
aceptardn a Andie. En la fiesta queda confirmada la inmoralidad de los ricos = malos, con la actitudde ellosy la
de Steff de desprecio. Con tal de salvar la noche acepta Blane someterse al mismo escrutinio que fue sometido

de Andie (pobres).

Andie al ir a un lugar brado por los amig
Secuencia 22: Duckic y Iona beben juntos en cl club donde nunca lo dejan entrar. Andic y Blane entran y se sientanen la
misma mesa, pero Duckic reacciona de forma grosera y besa a Iona, s evidente que sc pasd en las copas. Andic trata de
salvar la situacién y prescnta a Blane a sus amigos, no obstante, Blane cs tratado dc forma grosera por los asistentes
regulares al lugar. Duckie molesta a Blanc y Andic le pide que se detenga. Duckie responde que le dedicod toda su vida y
Blanc en muy poco la tuvo rendida a sus brazos. Andic dice que mejor sc va y insulta a Duckie.
I Prucba calificante (Duckic): Presencia de Blanc y Andie vs Respucsta (beso Tona) = Derrota (Inmadurez)
1. Prucba calificante (Andie): Debate vs Respuesta (Duckic) = Derrota (Inmoralidad por Traicién)
Esta secuencia es un espejo de la 21, aunque ahora los valores se invierten: Andie es aceptada y Blane
rechazado por estereolipo Rico = Malo. Duckie por su parte persiste en reaccionar en forma inmadura y lo

unico que consigue es el odio de Andie. Andie ahora fue la derrotada.

Sccuencia 23: Andiey Blanc salen juntos del club. Andic le pide que la lleve a su casa. Blane trata de salvar la noche pero
Andic insiste en acabar. Blanc entonces I pregunta en donde vive pero Andie no le quicren responder. Blane insiste pero
Andic insiste cn decirle que no pucs sc avergiicnza del lugar cn donde vive. Blane no entiende que ocurre.

L Interrogatorio vs Informacién: Andic sc avergiicnza de si misma por ser pobre.

En esta ia queda en evidencia de nueva cuenta que Andie es inconforme con su condicién social al no

querer mostrarle a Blane el lugar donde clla vive.

Sccuencia 24: Llcgan a casa de Andic. Andic sc disculpa por que s¢ arruind la noche. Blanc responde que todo ests bicny
aflade que deberian intentarlo otra vez. Blane invita a Andic a ir juntos al baile de graduacion y sc besan,

L Contrato: Solicitud (Blanc) vs Accptacion (Andic)

1L Prucba calificante (Blanc): Prucba de amor (Blane) vs Prucba amor (Andie) = Liquidacién de Falta (amor)
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En estd s iaser Ive la situacion de d de la ia 1 y Andie es una persona completa,’

Socucncia 25: Andic entra contenta casa y le dice o que ocurrié a su padre, le dice que Ia invitaron al baile peroque se trata
de un chico rico. Su padre Ic pregunta si eso es un problema y clia responde que no sabe si sus amigos lo accptaran. Su
padre Ie dice que tenga valor y luche por lo que ella cree, luego se abrazan. Entonces ¢l padre sc lamenta de ser el tnico
confidente de su hija y s¢ recrimina a sf mismo que su madre lo haya abandonado.

1L Intcrrogatorio vs Informacién: Andie cuenta que ticne amor.

1L Interrogatorio vs Informacién: No equivalencia entre Rico = Malo.

1. Interrogatorio vs Informacién: El Padre sc siente cutpable del Dafo Original,

Andie revela a su padre su nueva én (Amor) y de -a de nueva cuenta su miedo inconsciente al
estereotipo rico = malo, El padre le hace ver que tal creencia carece de fundamente y luego revela su sentimiento
de culpa por creerse responsable del dafo original.

Secuencia 26: Andic cst4 en casa dc lona v le dice todo lo que ocurrié a noche anterior. Andic le dice que lo besd, lucgo
Iona le pregunta si le gustd y Andic respondi6 que si. Iona Ie dice a su vez que Ie gustd ¢f beso que le dio el pato (Duckic).
Luego Iona sc cambia de ropa y peinado, y se exhibe con su vestido de graduacién a Andie. Iona le ofrece su vestido a
Andic para ir al baile y Ic dice que lo pensard. Al final Iona le advicrte a Andie que sca bueno con el Pato.
L . Interrogatorio vs Informacion: Amor.
CIL Intcrrogatorio vs Informacién: Desamor de Duckic.
Andie vive ensimismada en sl misma por su nueva condicion existencial de no separidad, pero lona le hace verlo

egolista que es pues mientras ella es feliz Duckie se encuentra perdido en el desamior.

Secuencia 27: Blane y StefT discuten, Steff le recrimina a Blane por haber traido a Andic a su fiesta y le recrimina por tener
predileccion por la basura. Blanc le pregunta si el dinero es tan importante y a su vez Steff lo amenazd con terminar con su
amistad de persistir con su relacién con Andic. Blane no sabe que hacer.
I Interrogatorio vs Informacién: Enojo de Steff por relacién de Blane con Andic (Presién social)
1. Prucba calificadora: Presién de Stefl’ (lernminar amistad) vs reaccidn = Derrotit (Falta de postura personal)
. Fechoria vs Dailo II = (Presionar a Blane para que termine con Andic)
Steff demuestra su envidia por que Blane consiga lo que él no pudo con Andie, por otra parte Blane demuestralo
voluble que es ante las presiones sociales y esa puede ser la ralz de su derrota.
Sccuencia 28: Blanc y Andic estin en una caballeriza platicando con una botella de vino. Blanc le dice a Andic que sus
padres ain creen cn los matrimonios arreglados, lucgo manada al infiemo a todo mundo. Andic Ie dice que si alguien no
cree en clla no puede creer en csa persona. Blane dice que espera que todo salga bien y 1a besa, aunque en su interior
guarda grandes dudas.

L Interrogatorio vs Informacién: Debilidad de Blane ante presiones sociales (Acto fallido del inconscicnte que
revela sus angustias internas).

1 Interrogatorio vs Informacion: Andic revela su temor a ser traicionada (Otro acto fallido del inconscienic)

i Informacioén sin interrogatorio: Blanc y Andic sc aman.




lV ) lnfonnacxén sin mlenogalono Blane duda por scraccptado RS o
En esta secuencia ambos revelan sus temores a que su relacidn fracase, la nueva

condicién de Blane no lo hace felizy Andie pese a todo sigue temiendo una lraiciéﬁ: miendo a la separacion.

Secueﬁcia 29' Mientras Duckie no sale de 1a d idny ha canci de “The Smiths”, Andic visita una tienda para
ver cuanto cucstan los vestidos de baile y ve que estdn demasiado Igjos de su almnoc En tanto Blane no regresa las
: ,llamadasa Andie a pesar de que deja muchas niotas. Blane sc siente mal. o .

I Informacién sin interrogatorio: Duckie sigue dolido (Desamor)
1. Interrogatorio vs Informacién: Andic no puede pagar el vestido.
uL Traicién vs Dafio III: (Blanc ignora a Andie) (Desamor)
Duckie no sale de su estado y Andie avislumbrar que las dificultades no han ter d do ve que

los vestidos se encuentran fuera de su alcance. Pero sus temores son confirmados cuando Blane deja de hablar
con ella y se vislumbra la traicidn y el rompimiento del contrato.

Secuencia 30; Papd llega a casa y busca a su hija, le compré un vestido para la fiesta, cuando la ve le dice que su madre se
vefa muy bella vestida de rosa, Andie le dice que le hard unos arreglos y luego le pregunta a su padre de donde sacd el
dincro, lucgo Ic recrimina que le haya mentido pues en realidad no encontrd trabajo. Andie le reprocha que no quicra
olvidar a su madre y le dice que no volverd jamais con ellos, pero su padre le dice que la ama todavia. Andic dice que su
madre nunca los quiso y es mejor olvidarla pues los abandoné y no ellos a ella. Su padre le pregunta desde cuando una hija
sabe mas que su padre y los dos se reconcilian. Luego Andic llora al ver un retrato de su madre.

L Interrogatorio vs Informacién: Mentira del Padre.
1. Prucba principal (Andie): Debate con su padre vs Respuesta: Victoria (Padre no responsable de Dailo Original) =
Reparacion de dafio original (Padre)

)18 Informacion sin interrogatorio: Andie sigue dafiada por la partida de su madre. (Desamor)

Andie final hace r i asu padre y lo saca del marasmo en el cual se encuentra desde el abandono

de la madre y repara el dafo original ocasionado en el padre, sin embargo, en ella persiste.

Sccuencia 31: Andie y Steff se miran con odio en la escuela. Andie camina por los pasillos y se ve perdida, se topa con
Blane y se acerca a ella. Andic le reprocha que no le haya hablado pero Blane responde con evasivas. Andic Ie pregunta si
todavia ird con clla al bailc y Blane no le quiere responder, cntonces Andie le reprocha que se avergiienza que sus amigos
1a vean al lado de clla. Blane dice que no cs verdad y le dicc que no tiene nada que ver con clla. Andic sc aleja molesta.
Blane luego sc topa con Steff'y le dice que no vale 1a pena sufrir por clia pues no vale nada. Duckic escuchalo que dicey lo
mira con odio, Steff le pregunta cudl cs su problema y Duckie lo ataca a golpes, la gente llega para separarlos y Duckic
escapa dcl lugar corriendo,

Informacién sin intcrrogatorio: Andie y Steff se odian.

Prucba principal I (Andic): Debate (Andic) vs Resp (Blanc) = Rup de contrato, Derrota. Desamor = Daiio [V,
Prucba principal (Blanc): Debate vs Respuesta (Stefl) = Derrota (Presion social)

Interrogatorio vs Informacién: Traicién de Blane por culpa de StefT.
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Pmcba pnnclpal (Duckxc) Combmc [Slcﬂ' vs Ducluc] ¥s Vlctona Madumz de Duckic.
Andie confronta a Blaney

e su ﬁzlm de cardcler pues es incapaz de expresarle su deseo de romper su
" contrato entre ambos, En Ianla, Duclle descubre que Su:ﬂ esel villano y lo confronta, pero a pesar de que no lo

vencio demo:n'd haber superado su estado de durez al lefender sus cr ias ante cualq ataque.
Sccucﬁcia 32: Andie llega a casade Jona y se topa con Terence, el nuevo novio de fona. Las dos hablan de su nucva parcja,

' lucgo Andic lora y I cuenta que Blane ya no quiere ir al baile con clla. Dice que s siente humillada, entonces le pide su
vestido a Jona y ella se lo da.

I. - Interrogatorio vs Informacién = Andic descubre que Iona descubrié el verdadero amor.
1L Interrogalorio vs Informacion: Andie revela traicién de Blane,
nL Prucba calificadora: consulta de Andic a lona = consecuencia recepeion de vestido. (Orgullo)

Andie no desea dejarse derrotar absolutamente y da muestras de querer imponerse moralmente a sus

conlri; al prese al baile a pesar de no contar con una pareja.

Sccucencia 33: Andic trabaja arreglando el vestido, en tanto Duckie y Blane esta deprimidos. Andic le muestra su vestido a
su papd, y ¢s cuando Ic dice que ya no tiene parcja para ir al baile y que atin ast ird. El padre le pregunta si estd segura de lo
que cstd haciendo y responde que si.
I Prucba principal III: Tarea vs Logro: Victoria (Fabricacidn de vestido) (Superacion de pobreza)
1L Informacién vs Interrogatorio: Tanto Blane como Duckie desamor.

En su afdn de no dejarse derrotar Andie crea un arma con la cual espera vencer a sus enemigos (ricos). En tano

Blane y Duckie se sienten derrotados por vivir en el desanor.

Sccuencia 34; Baile, todo mundo cs feliz pero Blane estd solo y sc lamenta por lo que hizo. Por su parte Steff se divierte

con su chica. Andie llega al cotredor y camina lentamente hacia el salon, pero cuando esta por entrar sc deticne y s¢

muestra indecisa, ya no tiene ct valor de entrar. Es cuando aparcce Duckic y sc abrazan, los dos s¢ toman del brazo y entran

al salén. Blane los mira desolado micntras los dos bailan. Steff s¢ aproxima a Blanc y le dice que Andie encontrd a alguno

de su calafia. Blanc sc enoja, Ic dice que puede comprar lo que quicra pero nunca a clla, pucs clla sabe que cres una basura

y en el fondo tia misino lo sabes.

I Informacién sin interrogatorio: Blanc fuc solo al baile.

I Informacién sin interrogatorio: Steff se sicnte vencedor.

1L Prucba Glorificante (Andic): Llegada de incdgnito del héroe, Tarca dificil (cntrar sola at bailc) vs no superacion +
ayuda de Duckic = Victoria (Amistad) entran juntos.

. Prucba Glorificante (Blanc): Debate vs Victoria = Revelacion del traidor (Steff) vs Revelacion del héroe (Andiey

Duckic). Reparacién dedafo 1, I y IV.
Andie logrd su victoria moral sobre los ricos gracias a Duckie quien demuestra su madurez al ayudar a Andie
cuando mds lo necesitaba. Por otra parte, Blane final) se i

1p a Stefl’y de 0 cual era su bajeza
moral, reveldndolo como traidor.
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Secuencia 35: Blane sc acerca a Andie y e pide disculpas. Ella le dice que todo termino y ya no tiene importancia, entonces
Blanc le dice que la ama y Ia besa en 1a mjilla, lucgo se va y los deja solos. Duckie le dice 3 Andie que Blanc vino solo y
le dice que no es igual los otros, le pide que vaya con él y Andie sc va. Duckic queda solo y alguien lo mira. Duckie no
puede creer que se dirijan hacia él, los dos sc sonrien y sc acerca a clla.

I Prueba Glorificante II (Blane): Debate vs Victoria (Revelacién de amor) = Rep i6n de dafio 1.
1L Prucba Glorificante (Duckie): Debate vs Victoria (revelacion de superioridad moral de Blanc) = Reparacion de
dafio + Recompensa (amor)

Blane revela a su amor a Andie y acepta que la ha perdido, en tanto, Duckie demuestra su superioridad moral al
confesarle a Andie que Blane no deseaba traicionarla y es cierto su anior, y como recompensa fortuita supera su
condicion de desamor. ‘

Sccuencia 36: Andie sc acerca a Blane y 1o besa, FIN, o
L Prucba Glorificante (Andie y Blane)= Victoria = Reparacid de dafio (D ry traicién) = recompensa (amor)
Andie y Blane se demuestran su mutuo amor y repararan lodo; los dafos que ﬁlérdn cometidos en su contra.
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Construccién de codigo:

NUM _; Semas ttados en cada w

1 Informacién (Andie): Chica de rosa
Informacion (Andic): Desamor y pobreza
Informacion (Andic): Madurcz
Informacién (Andic): Desamor

2 Informacién (Blanc): Amor potencial
Informacion (Duckic): Amor y amistad
{nformacién (Duckic): Inmaduro ¢ irresponsable
P.C: Dcriota (Duckic) Inmaduro

3. P.C: Derroia (Andic): Pobreza derrotada por riqueza

4. P.C: Victonia (Andic) Pobreza derrota rigpicza
Ricos = Malos y pobres = Bucnos

s, Infortnacion (fona): Amistad
Informacion (lona): Madurcz y experiencia
Infornwuicién: Baile de Graduacién Emocional no racional
Informacion (Andic): Derrota de tio ir al baile
P.C: Victoria (Andic): Pobreza derrota riqueza

6. Interrogatorio (Andic): Moralidad de riqueza
Interrogatorio (Duckic): Decsainor
P.C (Duckic): Inmad

7. Informacién (Andic): Inconformidad por su pobreza
P.C (Duckic): Innadurez

8. P.C (Blanc): Victoria: Rico Bucno Amor / Rico = Bucno

9. P.C (Duckic) Derrota Inmadurez
Informacion: Dado Original Desamor de madre

10. P.C (Andic): Pendicntc Neutro
P.C. (Duckic): Derrota. Inmadurcz
P.C (Blanc): Derrota Falta de cardcter ante presiones socialcs
P.C (Andic): Derrota Desamor.

11 Informacion (Duckic): Amor
Informacién (Duckic): Desamor y desintert

12 P.C (padrc): Victoria Superacion de desinterds en vida

13. P.C (Blanc): Victoria Amor y Supcracién de presil
Contrato: Amor

14, P.C (Blanc): Derrota Falta dc caricter (Inmadurez)
Informacion: Dao I: Rico = malo

15, P.C (Duckic): Derrota Inmadurez
Informacion: Temor ¥ amor
P.C (Duckic): Derrota Inmadurez

16. P.C (Andic): Victoria Pobreza derrota riqueza

17, Informacian: Incomprension
P.C. (Andic): Derrota Rigucza derrota pobreza

18, Contrato (Duckic): Fallido Inmadurez y desamor
P.C. (Duckic): Derrola Inmadurcz

19, P.C. (Duckie): Dcrrota Desamor
P.C. (Andic): Derrota Pobreza + moral que riqueza
Contraw roto: Amisiad perdida

20, Contrato: Accptacion social
Informacién: Desamor.

21, P.C. (Blanc): Derrota Presion social
P.C.(Blane): Derrota Presion social
Ruptura de contrato: Accptacion social
Contrato: Aceplacion social

22, P.C. (Duckic): Dentola Inmadurez
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Dec nucva cuenta en fa historia todos los danos que sc presentan son reparados oportunaniente por fos
protagonistas, quizzis con excepcion del dafio eriginal (abandono de la madre de Andic). por lo quc Ia historia manticne en
todo momento una cstructura simétrica basada cn la oposicion de contrarios. Por otra parte. en todos los cisos donde los
personajes mostraron una actitud inmadura, ya sea irmesponsabitidad (poca scriedad) o falts de cardcter al enfrentar
presioncs sociales fucron derrotados. Quicncs s¢ cncontraron en esta situacion cran los dos pretendientes de Andic: Blancy
Duckie. Blanc cn ocasi peraba su limitacion y en otras sc dejaba derrotar por esta, pese a que sabia perfectamente
que lo condenaban al desamor; por su parte Duckic vagaba por la vida sin tomar conscicncia de sus limitaciones y como
cstas lo condcnaban al desamor, ya que ante los ojos de Andie lo aproxiinaban al desampiro en cf que su padre Ia tenia
condenada. Por su parte, ¢l persontjc de Andic a pesar de todo jamds mostr6 debilidades, ya sca irmesponsabilidad, poca
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P.C. (Andic): Derrota Traici6n a los suyos (pobres)
23, Informacion; Verp de Andic por pobreza
24, Contrato; Amor
P.C. (Blane): victoria Amor
25, Informucion (Andic): Amor
Informacion: Rico no igual a malo
Informacion: padre piensa ser responsable de dado | Desumor,
26. Informacion (Andic): Amor
Informacién (Duckic): Desamor
27 Informacion (Stcff): Presion social.
P.C (Blane): Derrota Falla de cardcter
Datio 11: Presidn social
28, Informacion (Blanc): Debilidad de Blanc antc presién social
Informaci6n (Andic) Temor al desamor
Informacién (Andic y Blanc): Amor
Informacién (Blane): Desamor por debilidad
29, Informacion (Duckie) Desamor
Infonnacién (Andic) Pobreza
Traicién y Dafio Il (Blane): Desamor
30, Informacion (Padre): Imesponsabilidad
P.P. (Andic): Victoria. Padre no responsable Desamor de madre Dailo Original
Informacién (Andic): Desamor
31 Informacién (Andic y Stefl) Odio
P.P I (Andie): Derrota (Dado IV) Desamor.
Informacion (Steff): Traidor.
P.P. (Duckic): Victoria Madurcz. y desamor .
32, Informacion (lona): Amor FREEE M
Informacion (Andic): Desamor s N
P.C. (Andic): Victoria. Superioridad moral (pobreza vence riquez) -
33. P.P. 1l (Andic): Victoria Superacién de pobreza
Informacion: Desamor i
3. Inforninacién (Blanc): Desamor,
Informacion (Steff): Aparente victoria
P.G. (Andic): Victoria Amistad y amor .
P.G. (Blane): Victoria Reconocimiento de héroc y | Accptacion de si mismo, superacion de presion.
revelacién de villano (Steff) )
35. P.G. Il (Blanc): Vicioria Moralidad superior
P.G.(Duckic): Victoria = Recompensa Amistad/Madurcz/Amor
36. P.G. (Andic y Blanc): Victoria = Reparacion de dado = { Amor




o scncdad o I'alla dc wnScu:r, sin cmhargo su itnica falla cra avergonzarse de sus origenes, lo que implica que se avergonzaba

dc s pmplo pnd:e y de la existencia de privacionesa la cual 12 tenia condenada, cuando ni siquiera demostraba interés por
buscar un empleo que lo sacara de su lamentable situacion drnica, tue en todo ) s¢ comprensivo
yanwmsoconsuhua En su actitud en sus dios de di d da, su desco de vivir.

" Los principales semas de nueva cuenta son maduro vs inmaduro, y amor vs desameor, ademds del estereotipo:

! “pobre = hucno” vs "rico = malo”. En cste caso ¢l inmaduro se divide en varia s modalidades que pueden scr:
3 . ‘in'!sponsabilidad. falta de caricter para defender sus creencias, o falta de identidad propia. De igual mancra hay una
'mlécéén dirccta entre lo inmaduro y el desamor, pues siempre que un personaje era derrotado era por mostrar una actitud de
inhmdurczy el castigo dc csta actitud siempre era ¢l desamor. Por otra parte, quienes demostraban actitudes maduras estin

*. " dircctamente relacionadas al amor, qui eran maduros sicmpre resultaban vencedores, con excepeion de Andic, cuya

.. razén de su derrota no era otra sino por su falta de moralidad cn su mancra de conducirse, csto motivado en su afin
_ inconsciente de salir de su medio limitado. La historia al parecer trata de trascender el estereotipo “rico malo” y demostrar

: qﬁc hay una posibilidad de que exista un “rico bueno”, lo cual es tipico en la ideologia del norteamcricano.
El mundo d¢ “Pretty in Pink” esti dividido entre ricos malos y bucnos pobres, por lo que es evidente una lucha
de clases, aunque no al estilo marxista sino ¢! americano, donde scr pobre cs sinénimo de mediocridad mais que de bondad;
cl csfucrzo personal. En este esquema Duckic estaba
condenado a la pobreza por su falta de aspiraciones al igual que el padre de Andic, cuya ttnica aspiracién en la vida era ser

¥ ser rico ¢s | ! sol st no sc o i di

amado, Por otra parte, Blane, quicn sc oponia al estercotipo “rico malo” y era un “rico bueno”, st intensién cra evadir la

140t ;.

y [+ ¢
el mundo de Andic de “1os bucnos pobres” era por lo gencral puesto cn su lugar de “intruso”,

csta divisién de clases, lo cual es una actitud inmadura, por lo que cuando se intermaba cn

Aniilisis Arquetipico:

El personaje principal del filme, Andie, la chica de rosa, no sufre una transforimacion de persona a sclbst en ¢l
filme, pues podria considerarse que desde antes del inicio del filme lo habia alcanzado, ya sabia lo que descaba de la vida y
la de irlo. Era d iado inteli para no cacr en las trampas de Stefl’ quien Ic ofrecia su amor

Fioned.

sin 0 i y clla fuc lo sufici des

para no cacr. De igual manera tenfa la
inteligencia necesaria para descifrar la inmadurcz patente de su amigo Duckie y por cso nunca lo tomaba cn serio pucs
siempre sc encontraba bromeando para no decir algo que lo meticra cn probleinas.

Los personajes que st sufricron transformacion de persona a selbst fueron Duckic y Blane, Duckic aprendié a
i y sacrificS su propia felicidad para que su amiga Andic fucra libre de clegir. Por su
parte Blane supero 1a presién de la sociedad, su sociedad, quicn lo encasillaba a ser de determinada mancra. Blanc tuvo la
madurez para comprender que ¢l amor de Andic era una razon digna para sacrificarse y demostrar que podria ser ¢l mismo
y buscarla.

asus fz i

La sombra de Steff era patente, sc scntia resentido por el desprecio que Andie demostraba hacia ¢ por eso hizo
todo lo que cstuvicra en su poder para frustrar ¢l amor entre Blanc y Andic. Fuc manipulador y calculador, sus palabras
cran dardos cargados de vencno, peroal final resulté derrotado, pero su finico castigo fue sufrir una derrota moral por parte
de Blane. Por su parte Andic tenfa su lado oscuro, a pesar de tener una consciencia clara de su clase, pero en ¢l fondo
ambicionaba ascender sin impontarie lo que debiera hacer y sentia vergilenza de su propio padre, a quicn cn el fondo
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o dcspmcw!xn, pcro tslo nunw fucalgo ﬁtaniﬁtslo o expresado directamente, sino que lo expresd en el momento que se nég6
a decirle a Blanc en donde vivia, Sicmpre supo que su padre no cra ms que un perdedor.

Eh'm pcrspecuva cl conflicto padre vs hija cra no patente, pero cl conflicto madre vs hija cra total, de su

" traicién y abandoné derivaron el fracaso de su padre como ser humano y un profundo dolor de temer nunca hallar el amor

en su vida, Por fortuna el conflicto padre vs hijo es resuclto cuando Andie confronta a su padre y lo hace reaccionar sobre

" su condicién actual de fracaso debido al desamor de su madre, lo hizo comprender que pensar que clla regresaria era tan
s6lo una fantasia inmadura sin fundamento, con esto, el padre también dio un salto a la trascendencia.

El 4ni de Andie cs exig quicre alguicn op a su padre, por eso Duckie no es aceptado y Blane, quien

demuestra ser lo opucsto al fracaso de su padre le resulta de inmediato atractivo. No deseaba alguien vulnerable at desamor,

&

alguicn que no fuera una perdedor de 1a sociedad, alguien maduro y seguro de sf mismo. Pero sus juicios fueron un tanto
erréneos pucs Blane si sufria de cierta inmadurez al no resistir la presion sociat que ejercid Steff con sus palabras.

Conclusiones

Estc analisis quedaria tsuncado si no s¢ toma en cuenta ¢l hecho de que 1a historia original de “Pretty in Pink™ fue
alterada en sus secucncias finales donde Blanc pese a su madurcz aparente resulta derrotado por Duckie, quicn al final
conquistaba la chica, donde el estercotipo de “rico = malo” era confinnado, y pese a contar con un final feliz ¢l mensaje es
diametralmente distinto, ya que resaltaba la premisa o estereotipo “pobres = buenos”, donde importaba mds el orgullo de
“clase™ que mantener simétrica la estructura del relato al contraponer una reparacién de dafio ante cada una de las faltas que
sc presentaran en la historia. La mzén por la cual fuc modificada la historia fue porque cse final era rechazado por cl
publico en las presentacioncs de prucba y sugerian que el final correcto era que Blane se quedard con la chica, a pesar de
que eso implicara que Andic debia tragarse su orgullo de clase y dejarse humillar por la clasc dominante. La historia fue
rectificada para contar un relato donde no cra el protagonista quicn supcrara una condicion de inmadurez sino sus
contrapartes masculinas, quiencs en su lucha por conquistar su amor debian superar su condicién de inmadurez para
hacerse merecedores del amor como scres completos y realizados.

La estructura bisica del cuento popular de los pares de opuestos de Vladimir Propp y 1a simetria de oposiciones
de AJ. Grei SC CNC P por lo que sc pude detectar una similitud entre estos tipos de relatos y ¢l filme
analizado, ademnas de detectarse las oposiciones dc Amor vs D yMadurez vs I Jurez, pude decirse que con la

deteccion de esta estructura elemental 1a hipétesis de trabajo sc encuentra confirmada en este filime. No obstante, en este
caso ¢l personaje principal no trascendi6 de un estado de inmadurez a uno maduro, sino de una situacion inicial de desamor
a una de amor, caracteristica de los filmes considerados como romanticos. Ademas se detecté un conflicto existente entre
Padre vs Hijo el cual fue favorablemente resuclto graciasa la i

ligencia de la pre ista principal.

“Say Anything...*(1989) (Digan lo que quieran) de Cameron Crowe.

NUM | Actante:

1. Protagonista o héroe: Lloyd Dobler

2, Persona buscada: Dianc Court

3. Ayudantc o macstro: Corey Flood, D.C., Hermana de Lloyd
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Villano o antagonista: James Court (Padre de Dianc)

T
S. Padre del protagonista: Auscnte
6. Persona Ignorada: Auscnte

Sccuencia 1: Lloyd Ie dice a Corcy Flood que votverd a salir con Diane Court. Corey le dice que nunca salié con clla, sélo
estuvo cerca de su lado, Lloyd sostienc que la Hlamard por teléfono; pero Corey fe dice que Diane no sale con chicos como
¢l pues ¢s un cerebro y 1os cerebros solo salen entre si, y si combinaran sus genes harin una mutacién que explotard cn mil
podazos. Sus amigas le insisten que no lo haga pues puede salir lastimado; pero Lloyd admite que desea ser lastimado.

L Interrogatorio vs Informacién: Lloyd desea salir con Diane Court.

18 Interrogatorio vs Informacién: no puede hacerlo pues cs un cerebro (inteligente)

. Interrogatorio vs Informacion: Puede scr lastimado de hacerlo (Desamor)

I\'A Intcrrogatorio vs Informacion: Lloyd no ticne micdo al desamor.

Lloyd suefia con una chica y desea la, pero sus amigas le advierten que los dos son diferentes y no se

pueden mezclar. Pero Lloyd no tiene miedo y desea aceptario como un reto.

Secuencia 2; Mientras Lloyd se dirige a su ccremonia de graduacién. Dianc prepara su discurso como la estudiante mds
aplicada de toda la generacion y le pregunta a su padre que opina de lo que ha escrito, le dice cuando he visto ¢! porvenir
que nos &pcra les digo a ustedes “regresen”, y eso provoca que su padre estalle en carcajadas por lo que 1a chica decide
dejarlo tal como cstd.

L ~"Prucba calificante (Dianc): Consulta [Padre vs Dianc] vs Resultado = Alentamicnto,

El padre de Diane muestra no ser muy brillante en comparacién a su destacada hija.

Secucncia 3; En la ccremonia de graduacién hay un tipo cantando micntras los graduados le aplauden de lo lindo. E!
director entonces presenta a Dianc y comenta acerca de lo buena que fue en sus estudios. Diane sc levanta, sc acerca al
micréfono y dice ¢l mundo real, siempre nos han dicho que estamos por entrar al mundo real, pero muchos de nosotros
hemos cstado alli hace mucho ticmpo, y cuando veo ¢l porvenir que nos espera les digo, regresen. El padre estalla en
carcajadas pero nadic ric con él.

L Interrogatorio vs Informacién: Diane cs una cstudiante destacada, Ia que mejor promedio consiguié de toda su
generacién.

1. Interrogatorio vs Informacién: incluso Diane, mejor estudiante, ticne miedo al porvenir.
Diane Court es realmente una persona de da en sus lios pero es muy dependi de su padtre.

Secuencia 4; Lloyd le pide a Corey que le tome una foto al Iado de Diane, se acerca en ese momento el padre de Dianc le
dice a su hija que ticne un regalo para clla y apunta a un auto. Diane sc alcgra y sefiala afborotada ¢l vehiculo en el mismo
momento que Lloyd sc cruza parcciendo mds bien que la chica lo seilala a é1 dando por resultado una foto ridicula,

I Prucba calificante (Lloyd): Peticidn vs Psucba = Consecuencia: Ridicuto.
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1L Pn:cba whﬁwnlc (Dlane) 4Asngnaci6n de Pmcba vs Supcracnén de prucba [Estudiante destacada] =
Consecucma chnlo costoso
Diane y Lloyd son muy di jérentes peroesono le Imporla a Lloyd, aiin asl desea conquistar su suefio.

Secucncia 5: La hermana de Lloyd llega a su casa con su hijo pequeiio y ke pide disculpas por no haber estado presente en
su graduacién. Lloyd le dice que no fue gran cosa, luego le comenta que hablé con su padre y su madre quicnes estan en
Alemania y dice que fue como si ellos estuvieran con él. La hermana sc queda viendo lo que come Lloyd y dice que noes
nutritivo, luego le recrimina que sca inmaduro y Lloyd le responde que ke cuesta estar de buen humor. Lloyd le dice a su
hermana que si su presencia en su casa cs un problema ¢1 se ird de alli, lucgo le da sus condolencias porque su esposo Ia
haya abandonado y le recuerda que ¢! no ¢s igual a su esposo. Ella se pone triste y dice que ella era antes divertida.

I Interrogatorio vs Informacién: Lloyd vive cn un pais distinto al de sus padres (desamor por alejamiento) Dafio
Original Lloyd.

1L Prucba calificadora (Lloyd): Dcbate [Lloyd vs Hermana) vs Victoria: consecuencia: la mutua comprensién

' (Amor Fraternal)

Lioyd vive con su hermana separado de sus padres ya que su padre es un militar y el deseaba estudiar en su pals
natal. La hermana de Lioyd tiene un hijo y en ocasiones desea ser la madre de su hermano, pero Lloyd le hace

entender que no es la misma persona que su ex esposo quien la abandono.

Secuencia 6: Diane le pide a su padre que la ensefie a mancjar el proximo fin de El padre le algo, es otro
obsequio, un anillo. Ella se lamenta que sicnte que no conoce a ninguno de sus comg deg ién y le dice a su

padre que todos creen que clla ¢s conservadora, El padre Ie dice que todo ha salido tal como lo planearon, ella le pide
entonces que no siga y le dice que lo ama,

I Interrogatorio vs Informacién (Dianc): solicitud de ensefianza (Amor patemo).

1L Interrogatorio vs informacion (Dianc): lamenta scr distante de sus compaficros (Desamor)

nL Interrogatorio vs Informacién (Dianc): cree que la consideran conservadora.

v. Interrogatorio vs Informacién (Diane): El padre planific la vida de su hija.
Diane pasé todos sus afos de preparatoria alejada de sus compaderos debido a su extremada dedicacion a los
estudios y se lamenta de no haberlos conacido mejor. Su padre forz6 a la hija a alcanzar esos elevados niveles
académicos.

S ia 7: Lloyd practica kick boxing y su sobrino lo imita. La madre ve al nifio y sc molesta porque su ropa estd toda

sucia. Lloyd lama por teléfono a Diane pero Ie contesta su padre quicn le dice que no s¢ a cn casa, feda

su teléfono y le pide que Ie dé el mensaje de que le hablé. Cuando el padre cuclga el teléfono vuclve a sonar y contesta, 1a
llamada cs para su hija y Ie informan que gand una beca pan ir a estudiar a Inglaterra, 1o cual lo hace muy feliz.

I Interrogatorio vs Informacion: Lloyd es deportista.
IL Prucba calificadora (Lloyd): Asignacién de prucha [Comunicacién] vs supcracion de prucba: Conciencia:
contacto con Diane. (Madurez y Amor)
. Interrogatorio vs Informacién (Dianc): obtuvo una beca para ir a estudiar en Inglaterm,
—
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Lloyd consigue por su parte acercase a la persona b laal icarse con'su casa, yal mismo_
tiempo el padre de Diane se entera que su hija consiguid una importante beca para ir a estudiar a Inglaterra.:

Sccuencia 8: Jim Court mancja a su asilo para ancianos contento y canta una cancién aunque su voz ¢s terrible, al llegar
saluda al personal y busca a su hija, cuando la encuentra le pide a todos que salgan del lugar y le informa que gand labecaa
Inglaterra: clla cs 1a estudiantc méis destacada de dos paiscs. Pero Dianc sc asusta y dice que tendsé que volar cn avién, lo
cual la asusta. El padre Ic dice que clla cs la mejor y los dos sc abrazan.

I Interrogatorio vs Infc ion: Padre ica a Diane su éxito.

1. Interrogatorio vs Informacién: Diane teme a volar.
Diane no es una persona completamente segura ya que teme a volar, lo cual es un signo de demuestra cierta

patologia en su persona.

Secuencia 9; Dianc lfama a Lioyd pero no ticne 1a menor idea de quien es él. Lloyd se pone contentoy la hermana le jucga
la broma de cneerrarse cn el baflo para impediric cnoontrarse en un lugar donde tenga privacidad. Lloyd sc resigna y habla
con Dianc, la fclicita por su beea y su discurso, Iucgo s presenta y la invita a salir con ¢l a una fiesta con todos los
bros de su g ionyla i Le dice que vivié ¢l un ticmpo en Inglaterra y Ic puede dar informes de cémo
cs el lugar, clfa medita un poco y acepta. Lloyd dice que es genial y se despiden. Diane busca en su anuario para saber
quien ¢cs Lloyd y sc asusta.
L Prucba calificadora (Diare y Lloyd): Asignacion de prucba (Conversacion) vs Superacion de prucba: Victoria:
Consecuencia: Satir juntos (Madurcz y Amor)
Diane por alguna razén decide correr el rasgo de salir con Lloyd a pesar de que no lo conoce, desea salir del

caparazén que representa su clrculo familiar estrecho que forma con su padre, expandir su limitado mundo
académico a uno mds cercano con el de la generacion a la que pertenece.

Secuencia 10: Lloyd llega a casa de Dianc, clla estd nerviosa. Lloyd saluda al seffor y le dice que pucde confiar en é1 pucs
prictica kick boxing y sabrd protegeria. Dianc sale de las sombras y aparece con un vestido despampanante, los dos se
despiden de su padre y le dicen que volverdn a casa temprano.
L Prucba calificadora (Lloyd): Asignacién de prucba vs superacion de prucba: consccuencia: bucna aceptacion por
parte de su familia y de Diane. (Madurcz y Amor)
Lloyd demuestra ser una persona que ha superado todas sus inseguridades al no temer confrontar a la personaa

quien ama, por lo cual se pucde considerar una persona madura. Por su parte, Diane demuestra lo mismo al

confiar en Lloyd y correr el riesgo que representa a un completo d i

Secucencia 11: Fiesta, cllos entran al lugar y Lloyd saluda a todos. El anfitrién de Ia fiesta sc¢ acerca a Lloyd y lo encomicnda
como cuidador de las llaves. Diane le pregunta en que consiste cso y Lioyd responde quc consiste en que debe juzgar quien
est4 en condiciones de mancjar y quien no. Un loco ataca a Lloyd y e da en forma brusca sus Haves, en csc momento una
chica aparta a Dianc y comicnza a platicar con clla. Lloyd busca a Dianc pero un sujeto Ie pregunta cémo logrd que Diane
saliera con ¢, y Lloyd le dice que fuc sélo suerte. El tipo considera que tiene una oportunidad con ella.
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L Prucba calificadora (Lloyd): Asignacion de prucba (Cuidador dc los demds) vs Superacion de prucha:
consecuencia: pendiente. )
I Prucba calificadora (Dianc): C: ion vs Superacion: C ia: Conocer comp de g
m. Interrogatorio vs Informacién (Lloyd): Como consigui6 salir con Diane, madurez.
Lloyd debe enfrentar la prueba de ser separado de Diane al momento de llegar a la fiesta y Diane contestar las

Iy

preg bles de una comp a con quien conipitic en méritos académicos.

Secuencia 12; Corey dice que compuso 64 canciones pira su ex novio, Joe, y que cantari todas en esa misma noche. Sus
amigas entonces lc informan que se encuentra allj, le dicen que casi Heg al suicidio cuando terminaron; pero Corey insiste
en que sc encuentra bien y luego pregunta si Joe vino con su nucva novia.

L Interrogatorio vs Informacion (Corey): Compuso 64 canciones sobre ¢l desamor que le provocd La ruptura con su
ex novio Joc, Dailo Original Corcy.

1L Interrogatorio vs Informacién (Corey): llegé casi al borde del suicidio (D bsoluto)

1. Interrogatorio vs Informacién (Corey): Joe estd alli con su novia actual.

Corey, mejor amiga de Lloyd, debe enfrentar la prucba de confrontar a su ex novio, quien le ocasiond gran dafto

emocional al romper con ella y llenarla de desamor.

Secuencia 13: Lloyd se encuentra con la consejera vocacional de su escuela quicn le dice que en los iltimos meses la ha

estado evadiendo y quiere darle un conscjo, le dice que tiene que decidirse por una carrera y que le darg una citaen la

universidad de Seattle. Lloyd responde que no quicre eso, lucgo 1a conscjera I informa que todos sus compaficros fueron a

consultarla menos ¢l. Lloyd responde que cuantos en realidad saben lo que realmente quicren.

L Prucba calificadora (Lloyd): Debate [Lloyd vs Conscjera vocacional] vs Derrota: Consccuencia: Lloyd no sabe
quc hacer con su vida lamadurez)

Lioyd no quiere comprometer su vida tomado una decision sobre lo que hard el resto de su vida, para eso apleea

16

su decision mieniras que sus i os ya se han al r Para ji

fefinidc se alega que sus

f

-

compalleros no saben en realidad lo que quieren, y se an en una situacion mds I ble que la suya.

Secuencia 14: La chica que platica con Diane le agradece a clla pues gracias a su inspiracion encontrd un lugar en la
universidad que clla queria. Lucgo le pregunta si vino con Lloyd y Dianc Ie responde que fue porque la hizo refr,

I Interrogatorio vs Informacién (Dianc): clla la inspiré para superarse a si misma. (Madurez)
1L Interrogatorio vs Informacion (Diane): salié con Lloyd pucs Ia hizo reir (Amor)
Diane descubre como sus comp os en realidad no la tderaban una pr ida sino alguien digno de ser

admirado. Por otra parte se sorprenden que Lloyd haya sido el responsable de que ella haya roto el cascarén
que la mantuvo oculta por tanto tienpo.

Secucncia 15: Diane llama a su padre para informarle que liegard mas tarde, hasta al amanccer, cnando termina la lamada
unas compaileras le piden que finne su anuario y le dicen que para ellas es una gran molestia tener que

oon su
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padrc y quc parano las molesten sc ponen a llorar cuando llegan. Mis tarde Lloyd mira a Diane dtsdc chos y ella sc ponc

nerviosa o disgustada.
L Interrogatorio vs Informacién (Dianc): llegard mds tarde de lo planeado (Amor paternal) °
1L Interrogatorio vs Informacién: D p I de sus compafl
1. Informacién sin interrogatorio: Dlanc no sc siente scgura de Jo que siente por Lloyd. (Dmnr anm)

Diane coma mantiene una relacion estrecha con su padre le informa que legard mds tarde de lo planeado; por
su parfe sus compafleras siente gran molestia de hacer lo mismo y le cuentan sus trucos para evadir el reganio.
Diane no se siente completamente segura de lo que hace al lado de Lioyd.

Secuencia 16: Corey siguc cantando sus canciones y Lloyd ve como se aproxima Joe, lo detiene y le dice que sc alcje.
Corcy lo ve v canla con mayor ¢nojo, Joc no s¢ va y la mira con cara de idiota. Lloyd Ic dice a Joc que ella escribié 64
canciones y Ic pide que la deje de lastimar, pero ¢l dice que todavia conserva sus cintas pues considera que algin dia
llegardn a scr muy valiosas, Entonces Corey estatla y le dice que no s¢ acerque a clla,

I Prucha calificadora (Lloyd): Debate [Lloyd vs Joc] vs Incomprensid ja: Inconsciencia del daiio
ocasionado, '
1L Prucba calificadora (Corcy): Asignacién de prucha vs Superacion de prucba: consccuencia: Célera.

Lioyd demuestra que las palabras no stempre conducen a la comprension. Joe sigue sin entender el daiio que le

hizo a Corey y cree que puede seguir jugando con ella.

Sccuencia 17: Lloyd mira a Corey platicando con Dianc, hablan sobre Lloyd y Corcy le dice que €s una persona
maravillosa. Dianc dicc que Lloyd la ha estado cuidando toda la noche. Cuando terminan Corcy sc alcja para seguir con su
maratén de canciones. Lloyd sc acerca con Diane, hablan, pero antes de que digan algo importante aparcee el anfitrién
disfrazado de pollo y todos los invitados en la ficsta destrozan su traje.
L Interrogatorio vs Informacién: Lloyd es una buena persona.
1. Interrogatorio vs Informacién: Lloyd cuida de Diane.

Corey aboga a favor de Lioydy le dice a Diane que es una persona digna de tenerle confianza.

Secuencia 18: Joc se acerca a Corey y hablan, Corvy le dice que fo ama y Joe Ie responde que quicre volver con ella, que
romperd con su novia cuando clla sc vaya a estudiar a su universidad luego le pide que tengan sexo pero Corcy se niegay
le dice que todo ha terminado cntre cllos.

L Prucba Glorificante (Corcy): Debate {Corcy vs Joe] vs Victoria: Consccuencia: chamaén de Dafio Original de
Corcy = ién del d con mad
Corey de a ser una pe madura al lograr vencer la tentacion de regresar con su amor perdido y

comprender que no es una buena persona la cual sea digna de confianza.

Secuencia 19: Lloyd se despide del anfitrién y cuando ve a Dianc le dice que todos sc pusicron muy contentos de que clia
haya venido a la fiesta. Un chico borracho le pide que Ie regrese fas Hlaves y Lloyd sc nicga. Lucgo aparece Corey y le dice

que s una gran persona, Ie informa que tvid todos sus probl ocon Joc y se despiden. Lloyd anuncia alegre que
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. mnﬁncia 6ﬁcialmcnlc a su labor pero descubre que todavia hay unas leves en la bolsa. Buscan alrededor de lacasay enun
bafio encucntran a un sujeto abrazado del retrete. Lioyd y Dianc recorren toda la ciudad enbusca de la casa del borracho
lﬁm que amangece, y de repenie sc le prende ¢l foco y dice que ya llcgaron a su hogar. Se baja del vehiculo y antes de que
pueda agradecerles ¢l favor los chicos desaparecen del lugar.

L Interrogatorio vs Informacién: todos queria conocer a Diane.

IL Prueba calificadora (Lloyd): Superacion de prucba: Ce ia: Pendiente: Falta uno.

m. Interrogatorio vs Informacion: Corey derroté cl desamor y s una persona feliz y madura.
v. Prucba calificadora (Lloyd): Superacion de prucba: Ce ia: Madurez y per ia

Lanoche fue destrozada por la responsabilidad impuesta a Lloyd, sin embargo, supo aceptar la situacion de que

no fitera una cita perfecta y trato de mantener la mejor actitud posible en todo parano d ar una

mala imagen frente a Diane.

Secuencia 20: Lloyd le pregunta a Diane que escribieron ¢n su anuario y le contesta que todos le dijeron que descarian

haberla podido conocer mejor. Diane dice que sicnte que mantuvo a todos apartados de ella y lamenta eso, por eso sc akgra

de poder haber ido a 1a fiesta. Lucgo van a comprar unas bebidas a una tienda y Dianc le comenta que sus padres s¢

divorciaron cuando apenas tenia sietc aflos y tuvo que clegir uno de los dos; Dianc eligi6 a su padre pucs s¢ sentia mas

segura a su lado. Lloyd le dice que desea salir durante el verano la mayor cantidad de veces que les sea posible, Diane

acepta. Lloyd e dice que le hablard mas tarde por teléfono y se despiden, clla entra a su casa.

L Interrogatorio vs Informacién: todos quisieron conocer mejor a Dianc (Amor y desamor)

L Interrogatorio vs Infonacion: sintié que apané a sus compaficros (Desamor)

L Prucba calificadora (Lloyd): Asignacién de prucba (mover vidrios, gesto de caballerosidad) vs Superacién de
prueba; Victoria Moral: Consecucncia (Amor)

V. Interrogatorio vs Informacién: sus padres s¢ divorciaron a los sicte afios (Desamor)
V. Interrogatorio vs Informacion: cligid al padre sobre la madre. (Amor padre y desamor madre) Dafto Original
Diane.

Interrogatorio vs Informacién: su padre le dio mayor seguridad (Proteccion)
Contrato: Solicitud [Lloyd] vs Aceptacion [Diane]: salir juntos la mayor cantidad de veces posible en cl verano.

La eleccion de Diane de ir a vivir con su padre tuvo muchas implicaciones en su vida, pues la alejaron de su

s s

madre y guiaron su actual curso de vida que igualmente la alejaron de sus compaferos de generacion. Lioyd le

offece un pacto para revertir parte de los efectos negativos de tal eleccion y ella acepta.

Secuencia 21: Diane saluda a su padre y Je cuenta que sc alegra de haber ido, pero siente que actuéd mal durante la noche y
lamente que haya hecho sentir mal a Lloyd. Ef padre de Diane dice que duda que cso sea cierto y le muestra como Lloyd
hace reverencias de alegria en medio de Ia calle. Dianc sc alcja contenta pero su padre ve con malos ojos al chico.

1 Interrogatorio vs Informacién: sc encucntra bien (Felicidad).

|18 Interrogatorio vs Informacién: Diane sintié que traté mal a Lloyd (Inscguridad y desamor).
1L Interrogatorio vs Informnacién: el padre le prucba que no fue asf (Felicidad y amor).

V. Informaci6n sin interrogatorio: ¢l padre de Diane mira con malos ojos a Lloyd.




EI pa(lre de Diane ha ejerclda gran control sabre su vida y ahora encuentra un rival en Llovd tanto e\-.\u.s'plmes

D T

conio en la gula de la vida de su hija. Al parecer jamds en su vida habla enfre 2ja . asu

damlnla

Secuencia 22; Corcy dice que Llayd cst4 en problemas pues su scgunda cita sert una cena con la fanulm de Dlanc. lucgo sc
preguntan si una persona como Diane sc enamoraria de Lloyd y todas liegan a la conclusion de quc silo haré
L. lnlcrmgalono vs Informacion: segunda cita peligrosa, reto para Lloyd.

L Intcrrogatorio vs Informacion: todas s¢ fan de Lloyd de ser Diane Court.

Las amigas temen por Lloyd quien debe dar una buena imagen ante las personas que conforman el circulo mds

cercano en la vida de Diane; pero todas conflan de que ella se enamore de Lioyd por ser una buena persona.

Secucncia 23; Dianc le pregunta a Lloyd si le gusta un vestido y contesta que si, luego le mucstra otro y le dice también que
le gusta, Dianc le dice que a 1a cena ird gente que trabaja para su padre. Lloyd obscrva un diccionario y ve que ¢s enorime,
. Dianc le comenta que cada palabra que ha consuitado In ha marcado. Lioyd revisa las pAginas y descubre que estdn licnas
de marcas,
I Interrogatorio vs Informacidn: le gustan sus vestidos (interés).
1L Interrogatorio vs Informacion: Diccionario consultado ¢n exceso (Perseverancia)

Lloyd descubre que Diane es una persona de una gran perseverancia.

Secuencia 24: Dianc y su padre cuentan durante la cena por qué clla ticne tanto micdo a volar: una vez de nifia scalarméal
sentir que algo marchaba mal en cl avién y comenzo a gritar, por esa razén tuvicron que detener el vuelo y peditles que
bajen del avién. Un ingenicro de sonido grabd sus gritos ¥ les pidié permiso de usarlos como efectos de sonidos en
comercialcs, y todos ricn al escuchar esto. Lloyd le dice al padre de Dianc que su casa es maravillosa, lucgo le pregunta
cuanto costé su rocola y contesta que nueve mil dolares. El padre entonces e pregunta sobre que planea hacer sobre su
futuro y contesta que pasar todo cl ticmpo quc le sca posible con su hija, el padre Ic insiste y Lloyd responde que no quicre
comprar, vender ni procesar nada, comprar, vender o reparar nada. Luego dice que su padre es militar y que quicre que ¢l
tambicén 1o sca; pero que en realidad desca ser un peleador tailandés. El padre desaprucha tal respucsta,

L Interrogatorio vs Informacién: Dianc teme a los aviones desde nifla. (Manifestacién inconsciente del daio
original (Inscguridad)
1L Prucba calificadora (Lloyd): Asignacién de prucba (Interrogatorio) vs Derrota: Consecuencia: Indeterminacion de

quicn busca scr en un futuro.

Diane cuenta que su temor a volar que de a su inseguridad i iente. Por su parte, Lioyd es de nueva

cuenta intervogado sobre que planea hacer con su porvenir y vuelve a dar una respuesta no directa,

S ia 25; Licgan unos dc Hacienda y Ic informan al padre de Dianc que ticac problemas con sus declaraciones
de impucstos de anos pasados por lo quec descan interrogarlo. Jim Court sc enoja y les dice que ticne invitados negindose a
responder sus p [ los ag Ic hacen la advertencia que interrogardn a todas las personas relacionacas con

&1 sobre sus condicioncs financicras.

312



L lﬁlcﬁﬁgalorio vs Informacidn: negacion ante una probable cvasion de impuestos (Dafio Original Padre)
El mundo protegido de Diane es por primera vez dido ante la probabilidad de que su padre haya cometido

sus proposi| porel esto no es comprobado.

cierta cantidad de delitos con tal de

Secuencia 26; Dianc habla con su madre y le suplica que no diga nada malo sobre su padre a los agentes de Hacienda, la
madre se molesta pero al final acepta; luego aflade que todo seria mis sencillo si s6lo hablardn de chicos.

I Contrato II: Solicitud (Dianc) vs Accptacién (Madre): No revelar informacién comprometedora.

1 Infc ion sin i jo: la madre de Diane es banal, por tanto no es igual a su hija.

Diane recurre a su madre para proteger a su padre, pero al mismo tienipo comprueba cudn distinta es de ella.

Secuencia 27: Lloyd invita a salir a Dianc pero clta no puede pucs ticne que trabajar cn el asilo, leyd dice que podra ira

acompafarla. Por desgracia hace un comentario negativo en contra de los ancianos y Diane sc enoja, le dice que ticne
prejuicios en contra de los vicjos y al final Lloyd debe retractarse de lo dicho.

L Contrato II: Solicitud (Lloyd) vs Accptacién (Diane): Accptacién de salir juntos.

8 Prucha calificadora (Lloyd): Debate vs Retractacion: Doblegami para agradar a Diane.
Lioyd de -a ser flexible y a las solicitudes de Diane, incluso en su pequeRio de do surgldo
debido a su opinién sobre la condicion de los ancianos.

Secuencia 28: Lioyd y Dianc caminan por ¢l asilo y ella le prescnta una anciana a 1a cual le habia platicado sobre él. Luego
Lloyd le pone a los ancianos ta pelicula “Cocoon™.

L Interrogatorio vs Informacién: Diane siente interds en las personas ancianas (Bondad y amistad)
IL Prucba calificadora (Lloyd): Asignacion de prucba vs superacién de prucha: interds en ancianos (Bondad y
amistad).

Lloyd trata de igualar las convicciones de Diane y la ayuda en sus labores en ¢l asilo de ancianos.

Socuencia 29:; Dianc y Lioyd comen juntos cn un restaurante. Dianc le dice que sicnte que ¢s una persona cgofsta por pasar
tanto tiempo con ¢l. Luego Diane le comenta que ¢s una persona que no sabe mancjar su horario y que ticne muchas
preocupaciones. Lucgo los dos chicos lcgan a la conclusién de que serdn amigos con gran potencial.
1 Interrogatorio vs Informacién: Dianc sc sicnte culpable por ser feliz.
I Interrogatorio vs Informacién: Diane cs una persona desorganizada.
1IN Contrato IV: Soticitud [Lloyd] vs Aceptacion [Dianc]: llegar a ser algo mas que amigos (Amor)

Lloyd es una persona extrala para su tiempo, en lugar de levar las cosas rdpido es cuidadoso y lento,

A,

ando caballerosidad itada para su tiempo, muestra de que realmente esti enamorado de Diane.

Sccuencia 30: Lloyd Ie enscila a mancjar a Dianc en su nucvo coche, ticnen algunos problcimas para controtar ¢t vehiculo
pero cuando 10s superan fos dos se besan. Lioyd cambia de lugar con ella y se alcjan del lugar. Et padre observa lo que la
parcja hace. Los chicos pasean por ¢l parque y s¢ besan; posteriormicnte se besan bajo la Huvia y terminan estacionados

frente una playa, los dos tuvicron sexo por primera vez. Lloyd estid do, tiene o que st quiso.
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L Prucba calificadora (Lloyd): Asignacién de prucba (Enscnaxu.a) vs supcramén dc pnwba Consccucncna Amon

1L Informacién sin interrogatorio: Jim Court mira con desconfianza a la parc_;a ;

. Informacién sin interrogatorio: Diane y Lloyd s¢ enamoraron.

1v. Prucba Principal: Asignacion de prucba (E icnto) vs Logm C c
Lioyd fue v paciente para conquistar el corazén de Dlane, y sus Idcllcas resulmmn ser mucha mds L
efectivas de lo que esperaba.

Sccucncia 31: Dianc licga tardc a casa, sc encuentra con su padre y la regaila por desconsiderada. Diane le cucnui lo
ocurrido y que sc encucntra bastante bien. El padre le dice que le puede contar todo, y le dice que pasé Ia noche con Ligyd
¥ ella le dice que se sientc mal por lo que él picnsc de clla. El padre le dice que no hay ningiin problema, entonces Diane le
cucnta que cstd cnamorada de Lloyd y que tuvo fa iniciativa de tcner sexo.
L Interrogatorio vs Informacion: Diane dice a su padre que tuvo relaciones con Lioyd.
1L Interrogatorio vs Informacién: Diane conflesa que ama a Lloyd.

Diane Mueslm gran sincerldad al confesar todo lo ocurrido aguella noche con Lloyd y admitir que lo ama.

Sccucncm 32 Lloyd Ie cuenta a Corey que tuvo sexo con Diane. Corcy le dice que nadn volverd a ser igual entre cltos pues
a pzsar de quc pasen los afios siempre tendrdn en mente que tuvieron sexo, entonces Corey le dice que tiene que hacer algo
tspocml para demostrarte que no es como Joc, un patdn, que le envié flores. Entonces Lloyd le dice que le mandd una carta.

L Interrogatorio vs Informacién: Su relacién subi6 a un nivel mds maduro.
1L Interrogatorio vs Informacién: Debe scr distinto a Joc (responsable y o do).
m lnlérrogalorio vs Informacién: I envié una Carta en donde I confiesa todo su amor,

Lioyd comprende que su compromiso con Diane es mds grande después de que tuvieron sexo, por eso le envid
una carta para hacerle entender cuando significa ella para él.

. Secucncia 33: Jim Courtes interrogado por cl agente de Hacicnda y en apariencia responde bien a sus preguntas,

L Prucba calificadora (Jim Court): Intcrrogatorio vs Respuestas: Consecuencia: no prucbas de crimenes.,
Jim Court esta en problemas pero confia salir adel sin ser d do como culpabl

Secuencia 34: Jim Court lc entrega su pasaje de avién a Dianc, entonces clla dice que tal vez no deberia ir por sus

problemas; pero el padre insiste en que vaya. Dianc le habla sobre Lloyd y ¢l padre fe mucstra que no son iguales y le pide
que rompa con ¢l pues debe subir al avién sin ninguna atadura. Dianc comenta que ya hablaron sobre esoy Jim Court le
dice que Ie dé un boligrafo. Diane le dice que lo ama, e padre se molesta, Diane no quicre romper con Lloyd. Dianc esti
angustiada. Entonces ¢l padre usa sus problemas para presionar a la hija a romper con Lioyd.

I Interrogatorio vs Informacién: Dianc estd proocupada por los problemmas del padre. (Amor filial)

. Interrogatorio vs Infonmacion: el padre considera que Dianc y Lloyd son dos personas distintas.

. Fechorda vs Daflo I: El padre fuerza a la hija a romper con Lloyd. (Desatnor)

V. Informacién sin interrogatorio: ¢l padre es egoista y sdlo picnsa en sus metas sin imp 1c los sentimi desu
hija.
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o El padre no cbh;sldera a LIQW digno de su hijay por esa la obliga a que rompan su relacion, sélo sus planes son
importantes, ni siquiera los sentintientos de su propia hija pueden interponerse a ellos.

Secuerncia 35: Lloyd da clases a unos niflos de kick boxing y es cuando lo ilama Diane, le pide que sc encucntren. Dianey
Lloyd hablan entre si. Lloyd esta contento, Ie pregunta si llegé su carta y Dianc le responde que ya la leyé, Diane le dice
que deben ap: Lloyd detiencel autoy le p si estd tenminando con ¢, ella dice que si. Lloyd dice que se sicnte
como un cretino, luego le pregunta si es por culpa de su padre. Dianc estd triste. Lloyd Ic pide que no lo haga, entonces
Diane le da la pluma y sc va. Diane llega a su coche y lora por lo que acaba de hacer. Lloyd queda desolado y s alcja del

Informacién sin interrogatorio: Lloyd enseiia a nifios artes marciales.

Contrato V: Solicitud [Dianc] vs Aceptacion [Lloyd]: pedido de encontrarse los dos.
Interrogatorio vs Informacién: ella recibié su carta donde le confesd su amor.
Ruptura de contrato; rompimiento de relacion amorosa (D« ) Daflo I (reiterado)
Informacioén sin interrogatorio: Dianc sufre.

Informacién sin interrogatorio: Lloyd sufrc.

s<zmR=-g

Diane hace algo que no quiere hacer simplemente para seguir el destino que le impuso seguir su padre.

Secuencia 36: Llueve y Lloyd habla en un teléfono publico con su hermana comentando que Diane acaba de dejarlo, Ie
dice que ticne descos de llorar. Su hermana le pide que regrese a casa. Més tarde Lloyd ve deprimido 1a televisién y ve un
comercial sobre el cjéreito. Lloyd entonces pasea solitario por las calles de noche y habla en una grabadora y realiza un tour
masoquista por los lugares en donde los dos estuvicron,

I Interrogatorio vs Informacién: Lloyd sufre demasiado.

1 Interrogatorio vs Informacién: la hermana le ofroce consuclo.

m Informacion sin interrogatorio: Oferta de realizacion personal en el gjéreito.
Lioyd ha perdido el rumbo que crela haberle dado a su viday trata de bilizarse parar ar el i
que ha perdido.

Secuencia 37: Lloyd platica con unos amigos, cllos pretenden darles conscjos para superar su tristeza pero solo dicen
tonterfas. Entonces Lloyd les pregunta que si saben tanto de mujeres por qué estin solos en una noche de sabado. Ellos no
ticnen resp Lloyd csta disp y a irse y entonces lo invitan a una ficsta donde conocerd a alguicn. Lioyd responde

que no encontrard a nadie como Diane Court, pues clla lo hizo sentirse mejor que nunca y se lamenta que no le diera
ninguna explicacioén de porque lo dejé, entonces arroja furiosa una botella contra el sucloy sus amigos sc espantan. Unode
cllos se para y Ic dice que le arreglari una cita con cualquicr chica. Lioyd le dice que quicre salir con Diane Court y € le
dice que no puede hacer eso. Lioyd sc alcja del lugar y dice que todo aquelio fuc un terrible crror, luego dice que ya olvidd
todo, que ha superado su tristeza.

L Prucba calificante (Lloyd): Consulta vs Respucsta vacia: Fracaso. (Desamor ¢ inmnadurez)

1. Interrogatorio vs Informacién: Ignorancia frente al scxo opucsto.

n. Contrato fallido: Oferta [Sujeto] vs Pedido [Lloyd]: imposible de conseguir,
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1v. Infonnacidn sin intesvogatorio: error consultar a ignorantes.
Lloydbusca lo entre sus amigos pero sdlo descubre i iprension ante sus i dolorosos. Liovd

comprende que el amor que siente por Diane no podrd ser reemplazado por nadie.

S ia 38: Sus amigas lc preg: a Lloyd por qué no trata de hablar por teléfono con ellay dice que ya lo hizo. Corey
dice que ellos fucron scparados y debe hacer algo. Lloyd dice que no ird con clla pues tiene dignidad. Corcy le dice que no
sea un chico pucs el mundo csta Neno de chicos, que sea un hombre, entonces Lloyd dice que si Diane Jo quiere lo tendrd

‘que ir a buscar.

L Intcrrogatorio vs Informacién: luchar por su amor.

1. Interrogatorio vs Informacion: los dos fucron separados.

1L Interrogatorio vs Informacién: sea un hombre no un chico. (maduro no inmaduro)

Iv. Interrogatorio vs informacion: no hard nada més. (rendicion)
Lioyd lta con sus amigasy igue la comprension que buscaba, pero le piden que sea hombre y luche por

su amor, por desgracia Lloyd esté tan dolido que se resiste a hacer algo.
Sccucncia 39: Lloyd hace llamadas a casa de Dianc. Diane tiene micdo de responder, su padre le dice que conteste. Dianc
dice que si contesta volverd con ¢l, entonces el padre le dice que no fo haga. Lloyd dice muchas cosas y dice que si no
regresa con €l le haga ¢l favor de romper su canta y la destruya. Dianc contesta pero Lloyd ya colgd.
L Prucba principal (Lloyd): Tarca difici! vs Fracaso: Consecuencia: desamor ¢ incomunicacion.
1L Interrogatorio vs Informacion: Diane todavia ama a Lloyd.
Lloyd lucha por su amor pero no obtiene ninguna respuesta de Diane, quien sigue obediente las indicaciones de
su padre.

Secuencia 40: Jim Court compra unas maletas micntras cocquetea con la vendedora pero cuando revisan su crédito le
informan que han cancelado su tarjeta y debe quitarle la tarjeta, entonces decide mejor alcjarse avergonzado, En casa se
cncucntra cn posicién fetal dentro de la tina de bafio pensando que estd atrapado. Dianc Ie pregunta que sucede, su padre le
dice que no cs nada y sale del baro como si nada sucedicra.

L Prucba calificadora (Jim Court): Asignacion de prucba vs No superacion de prucba: Derrota: Consecuencia
Humitlacion ¢ incertidumbre,
1L Informacién sin intcrrogatorio: ¢l padre estd aterrado, sin embargo, trata dc mantener las apariencias frentc a su

hija a quicn trata de proteger de sus errores.
Jim Court sabe que estd en peligro pero aiin asl trata de mantener a toda costa la ecuanimidad frente a su hija.

S ia 41: Dianc dcspicrta y oye una i6n desde lo Icjos. s Lioyd, ella no responde. Lioyd sostiene la grabadora
entre sus manos amba de su cabeza, pero Dianc no responde a su llamado.
L Prucba Principal II (Lloyd): Tarca dificil vs Fracaso = Derrota; Consecuencia: Desamor.,

A pesar de sus propias palabras Lloyd no se ha dado por vencido y sigue intentando luchar por su amor. Por
desgracia, Diane no responde a sus llamados.
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Secuencia 42: Diane visita las oficinas de los agentes de hacienda y les pregunta sobre los problemas de su padre, les
explica que debido a esa situacién rompié con su novio y lcs pregunta que debe de hacer. El encargado que la atiende le
dice con frialdad que su padre ha estado estafando sus cli y cuando se queda con su dinero, Ella dice quc ¢s
mentira, luego le explica que si su padre compra cosas en cfectivo o guarda mucho efectivo en su casa entonces es
culpable, tuego le adviertcn que todo empeorard y que es mejor que acepte su beca,

L Prucba Principal I (Diane): Interrogatorio vs Resp : C ia: Descubrimi de 1a inmoralidad del
padre frente a sus clientes.

IL Interrogatorio vs Informacién: aproveche su beca.

HL Imposicién de marca: descubrir dinero en efectivo marca de traidor.

Diane descubre como su padre se ha pasado los ultimos afos lo a sus do mueren.

Secuencia 43: Diane llcga a casa y busca a su papd, no estd, mira su anillo y tiene un presentimiento, luego comicnza a
buscar en toda la casa. No encuentra nada y suspira de alivio pucs so significa que su padre ¢s inocente, Revisa una caja
cerrada en ¢l estudio de su padre y descubre que esta llena de dincro en efectivo, entonces llora. Diane maneja y llega al
asilo, cncuentra su padre y le dice que es culpable. Le pide a su padre que le jure que es inocente y ¢l Jo hace. Diane le dice
que encontrd ¢l dinero en su casa. El padre le dice que no cs lo que cree, e explica que el dinero es para que clla no
dependa nunca de nadie. Ella le recrimina que Ia haya implicado en sus delitos, sicmpre fic honesta con €l pero le mintié.
Le dice que es un estafador y que cstd avergonzada, después se aleja del lugar.

L Prucba principal Il (Dianc): Busqueda de inarca vs Reconocimicnto de marca: Consccuencia: Revelacion de
‘Traidor,
1L Prucba principal 11l (Dianc): Debate vs Victoria: consecuencia: confinnacion de la inmoralidad del padre.

Diane descubre que su padre es culpable y la hecho vivir en una imentira, se revela y huye del hogar.

Secuencia 44: Lloyd practica box tai con alguien, es una pelea de practica, Le dice que alguicn lo busca y se distrae, su

contrincante aprovecha csta descuido y le da una fuerte patada en el rostro. Es Dianc y se asusta al ver como lo golpean,

Lucgo le arreglan 1a nariz de forma brusca. Diane le pide perdén, le cuenta que su padre cs un estafador y que sc fue de su

casa, entonces Ic dice que lo necesita y no volverd a lastimarlo. Lioyd se resiste pero Dianc estd desesperada. Lioyd e

pregunta si estd alli porque necesita alguicen o lo necesita a él, Juego reflexiona y dice que no le importa, sc besan.

I Prucba Principal (Diane y Lloyd): Tarea dificil vs Logro = Victoria Consccuencia; Reconciliacion y recuperacién
de su amor. Reparacién de Dafio.

Lloyd sin hacer nada recupera su amor luego que Diane descubre que su padre es el traidor.
Sccuencia 45: Dos abogados negocian los términos del arresto del padre de Dianc, ¢l gobicro le quita et asilo.
L Interrogatorio vs Informacién: El padre picrde todo por sus delitos.
1L Castigo del traidor.

El padre de Diane es encarcelado y ast paga sus crimenes.

Secucncia 46: Lloyd y Diane pasan la noche juntos.
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1 - lnfog-niécién sin ililcnogalorio:‘Diénc' y Lloyd n:numan sus votos de amor.
Diane y Lioyd son deé nuevo una parefa..

Secuencia 47; Llayd visita é')iﬁ'@dﬁ cnla céreel y le dice que vino para arreglar sus asuntos con su hija. Jim le pregunta
si ird a Inglaterra con su hijay e dice que i, Jim se molesta y le dice que los dos son diferentcs. Lioyd le trata de hacer
entender que planca pasar cl nsto' de su'vida a 'su lado. Jim no entiende y le dice que sélo ¢s una distraccién, Jim se
molesta. Lloyd le pregunta si se siente bien, Jim estalla y grita que se encuentra en prisién y no entiende como su hija
aprendio a gustarle la mediocridad. Entonces Lloyd le da a Jim una carta de su hija, pero como no le gusta lo que Ice trata
de animarlo, clla siguc enfadada con él. Dianc llega y Lloyd sc aleja. Diane se despide de su padre y lo abraza, le dice que
debié de decirle la verdad, entonoes le da una pluma y sc aleja.

I Prucba Glorificante (Lloyd, Diane y Jim Court): Debate vs Superioridad Moral: Consccuencia Victoria de los
hérocs y derrota moral del traidor,
1L ] Revelacién de los héroes vs revelacidn del traidor (cntrega de 1a pluma)

Diane y Lloyd demuestran su superioridad moral al luchar por su amor y resistirse a las imposiciones del padre,
quien poco puede hacer estando encerrado.

Secuencia 48: Lloyd prepara su equipaje y sc despide de su hermnana,

L Informacio6n sin interrogatorio: Lloyd sc despide de su hennana,

Secttencia 49; Lloyd sujeta de la mano a Dianc en el avién. Lloyd le dice que el peligro habri pasado cuando se apague ¢!
letrero de dejen de fumar, cntonces comicnza a describir los procedimicntos del avion antes de despegar. Diane estd
nerviosa. Lloyd le da un estuche de vuclo y Ie pregunta si quicre leer algo pero clla dice que no. Dianc 1o besa. Lloyd trata

de tranquilizarla, los dos miran ¢l anuncio y esperan a que s¢ apague con gran impacicncia, s¢ miran a los dos, sc abrazan,
entonces s¢ apaga en anuncio. FIN,
L Prucba Glorificante (Lloyd y Dianc): Tarca dificil (Supcrar miedo a volar) vs Logro = Victoria: Consecuencia:
Reparacion de dafo original. Amor y felicidad.
Gracias al amor de Lioyd Diane fue capaz de vencer su mds hondo tervor y vencer al mismo tiempo sus ralces

inconscientes.
Couastruccién de cédigo:
NUM__ | Scmas rcsaltados en cada secuencia Resultado:
1. Informacién (Lloyd): Decidido ¢n su plan
Informacién (Dianc); Inteligente
Informacion (Lioyd): Desamor
Informacion (Lloyd): No micdo al d durez y decision.
2. P.C. (Dianc): Consulta: Neutra Micdo al porvenir, inmadurez
3. Informacién (Dianc): Inteligente y destacada cstudiante
Informacion (Dianc): Micde al porvenir al conocerlo
4. P.C. (Lloyd): Derrota. Ridiculo
P.C. (Dianc): Victoria Amor patemo
8. Informacion (Padre Lloyd): Dafio Original Desamor patemo
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P.C. (Liovd): Debatc: Victoria

Amnor fraternal venoe Desamor Esposo.

6. Interrogitorio (Dianc): Amor palcmo
Interrogatorio (Dianc). D frentc a p
Interrogatorio (Dianc): Conscrvadora
Interrogatorio (Diarc): Control
7. Informacion (Lioyd): Deportista
P.C. (Lloyd): Victoria Madurcz, decidido y amor
Informacidn (Dianc). Dedicacion académica
8 Informacién (Diane): Exito académioco
Informacién (Dianc): Mieda/ i durez/ probl inconscicntes
9. P.C. (Dianc v Lloyd): Victoria Scguridad. Amor y nuh
10. P.C. (Llovd): Victoria Scguridad. Maduree y Anlor.
1. P.C. (Lioyd): Pendiente Confianza
P.C. (Dianc): Interrogatorio: Victoria Armistad
Informacién (Llovd): Madurez v seguridad
12 Informacion (Corey): 64 canciones dc desamor
Informacion (Corcy): Dailo Original Suicidio/Desamor Absohito
Informacién (Corcy): Interds en su ox (Desamor)
13. P.C. (Llovd): Debate: Derrota I d
14, Informacion (Dianc): Madurez y empedlo
Informacién (Dianc): Amor y felicidad S
15, Informacion (Dianc): Amor paternal
Informacion: Desarmor paternat :
[nformacién (Dianc): Desconfianza B
16. P.C. (Lloyd): Debate: Victoria Comprensién derrota inconscicncia
P.C. (Corcy): Victoria Célera ante ¢ desanor
17. Informacion (Lloyd): Bucno
Informacién (Lloyd): Protector
18, P.G. (Corcy): Dcbate: Victoria Madurez v orgullo derrotan d ¢ inmadurez
19, Informacion (Dianc): Amistad .
P.C. (Lloyd): Peruliente Pendiente
Infonmacién (Corey): Derroto desarmor, persona feliz y madura,
P.C. (Lloyd): Victoria Madurcz v perseverancia
20. Informacién (Dianc): Amor y desanior
Informacién (Dianc): Desamor
P.C. (Lloyd): Victoria Gesto de caballerosidad/Amor
Informacién (Dianc): Desamor
Informacién (Dianc): Daito Original Dianc Amor padre y desamor madre
Informacién (Dianc): Proteccidn/Inscguridad
Contrato I: (Ltovd v Dianc) Amor
21, Informacién (Dianc): Felicidad
Informacién (Dianc): Inseguridad y desamor
Informacién (Dianc): Felicidad y amor
Informacidn (Jim Court): Rivalidad v desconfianza
22, Informacién (Lloyd). Reto
Interrogatorio (Lloyd): Amor (Enank General)
23, Informacion (Lloyd y Diane): Interds
Informacion (Dianc): Perseverancia y minuciosidad
24, Informacidn (Dianc): Inseguridad patoldgica
P.C. (Lloyd): Intcrrogatorio: Dervota Inmadurez ¢ ind inacién
28, Informacién (Jim Court): Dalo Original Jim i lidad/Fraude
26. Contrato II: Proteccion
Informacién (Madre Dianc): Banalidad
27. Conteato III: Amor
P.C. (Llovd): Debate: Derrota Rendicion ante Dianc
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28 Informacién (Dianc): Bondad y Amistad
P.C. (Lloyd): Victoria Bondad y Amistad
i 29. Informacion (Dianc). imicnto por [clicidad
Informacién (Dianc): Desorganizada
Ce to [V: Mis que amistad (Amor)
30. P.C. (Lloyd): Victoria Amor
Informacion (Jim Court): Desconfianza
Informacion (Lloyd y Dianc): Amor
P.P. (Llovd y Dianc): Logro Sexo y amor. Amor absoluto.
31, Informacion (Dianc): Sexo
Informacién (Dianc): Amor
32, Informacidn (Lioyd): Nivel maduro de amor
Informacion (Lloyd): Responsablc y considerado
Informacién (Lioyd): Confcsién de amor
3. P.C. (Jim Court): Interrogatorio: Victoria I lidad v fraude
M. Informacidn (Dianc): Amor filiat
H Informacion (Dianc y Padre): Disparidad de metas
H Fechoria vs Daito: Desamor
H Informacién (Jim): Egoismo
: 3s. Informuidn (Lioyd): Macstro
. Contrato V. Encucntro
; Informacién (Dianc): Proucba de amor
Ruptura dc contrato: Desamor
Informacion (Dianc): Desamor y tristcza
; Informacién (Lloyd): Desamor v tristcza
36. Informacion (Lloyd): Desamor
; Informacion (Hermana de Lloyd): Amor
b Inft ion (Lloyd): Realizacién despersonalizada
B 37. P.C. (Lloyd): Fracaso Desamor ¢ inmadurcz
Interrogatorio (Lioyd): Ignorancia frente al sexo opucsto.
Contrato Fallido: lmposible
Informacién (Lioyd): Emor
38. Informacién (Lioyd): Luchar por amor
Informacién (Lloyd): Superados por las adversidad
Informacidn (Lioyd): Maduro no inmaduro
Informacién (Lloyd): Rendicion
39. P.P. (Lioyd): Derrota Desamor ¢ incomunicacion
Informacion (Dianc): Amor devato
40. P.C. (Jim Count): Derrota Humillacién ¢ incertidumbre
Informacion (Jim Court): Temory | i
41. P.P. II (Lloyd): Dermota Desamor
42, P.P. I (Dianc): Interrogatorio: Derrota Inmoralidad v traicion del padre
Informacion: Aprovechar logros propios
Marca I: Dinero en efectivo Traicion
43. P.P. II (Dianc): Revelacién de traidor Inmoralidad
P.P. ITT (Dianc): Debate: Victoria Moralidad vence inmoralidad
. P.P. (Dianc y Lloyd): Victonia: R Reconciliacién y recuperncidn del amor pordido,
Dano
4S. Informacién (Jim Court): Inunoratidad derrotada
Castigo al traidor:
46. Infonnacién (Dianc y Lioyd): Amor
47. P.G. (Lloyd, Dianc, y Jim Court): Victosia de | Amor ¥ lidad o gok
héroes derrota dei traidor
48, Informacion (Lioyd): Amor familiar
49. P.G. (Lloyd y Dianc). Victoria: reparacién de| Amor vy felicidad derrotan inseguridad vy miedo
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[ Dafio Original Lloyd y Dianc [ patolégico. . 1]

i
En esta historia los principales lexemas son: padre vs hijo o padre vs hija, en donde esta segunda parcja
formada por Dianc y Jim Court conforman un circulo estrecho sicndo al peincipio una fueric ¢ inquebrantable alianza pero
posteriormente fuc debilitada por la nucva relacién amorosa que sosticne con Lioyd y luego por el descubrimicnto de sus

crimencs. Por su partc, la parcja padre vs hijo de Lloyd y su padre es bastante débil por no decir inexistente. Por su parte
los semas principales son amor vs desamor y seguridad vs inseguridad, que son al mismo ticmpo parte o complemento
de Ia parcja maduro vs inmaduro, ademas de valor vs miedo, confianza vs desconfianza y moral vs inmoral.

E! personaje de Lloyd es oontradictorio, la rafz de Ia inmadurez en la mayoria de los personajes en otras historias
como: “Ferris Bueller’s Day Off", “The Karate Kid”, “Back to the Future” o “The Hevenly Kid”, condenan al personaje
principal al desamor, la imposibilidad de cntablar una relacion con el sexo opuesto por la inscguridad en sf mismo de poder

>er un nexo de icacion entrc el p ije buscador y la persona buscada. En este caso la persona buscadora
entabla Ia unién con la persona buscada sin mayores problemas pues tiene confianza en si mismo y como dice en la
secuenia inicial: “Quicro que me lastimen”. Es dificil interpretar esta actitud pues como se ve cn las sccuencias posteriores
Lloyd es en cfecto lastimado y Ie perjudica bastante, pero ain asf persiste en su lucha por recuperar el Edén que perdié
cuando Dianc rompi6 con €1. Lloyd no tuvo micndo ni necesitd de ningin ayudante para entablar contacto con Dianc, no
obstante, muestra su inmadurez de otra mancra, al no definirse a si mismo un futuro para si, eludir a la consejera vocacional
de su escuela, y no descar formar parte del establishment, ya sca el del sistema capitalista o ¢l gubernamental, por cso su

i ia 2 unirse al ejéreito donde encontraria garantizado su futuro. En todas las ocasiones en donde necesité confianza
en sf mismo para ganar Lloyd se impuso; pero en todas donde mostré falta de determinacién para imponerse fracasé. Por
esa misma razén su padre decidié romper 1a relacién ya que no lo consideraba la parcja idénea para su hija por su falta de
metas ¢n la vida, pero era evidente que cualquicr meta que s¢ propusicra la conscguiria pues contaba con la seguridad
necesaria para conseguirfo y munca fue derrotado. Lloyd muestra scr determinado cn siete ocasiones y se impuso en dos
ocasiones en prucbas calificadoras, fue seguro en scis ocasioncs y s¢ impuso gracias a esta en cuatro: nunca fue derrotado o
dio muestras de inseguridad. El principal contrincante de Lloyd en Ia historia fuc el padre de Diane, pero gracias a su
superioridad moral fue la razén por la cual sc impuso al final, ya que gracias a su amor lograron vencer ¢! mayor temor de
Diane: el miedo al vuclo. Gracias a su entereza se¢ impuso en ocho prucbas calificadoras, dos principales y una glorificante,
donde su recompensa fue el amor. Por su parte, tiene sélo cinco mucstras de desamor y fue derrotado en dos prucbas
principales.

Por otra partc, Dianc es todo lo contrario a Lloyd, cuenta con un firturo académico planificado y tiene sus metas
perfectamente delineadas, es determinada para conscguir cstas metits, sin embargo, es inscgura y ticne miedos bastante

0

patolégicos que la reprimen y le i

7 irse satisfecha por sus logros scan cn los estudios o cuando por fin rompe la
barrera que la separaba de sus paf Su miedo a volar y su ataque de pdnico en un avién mucstra que guardaba
problemas psicolégicos profundos que nunca fuvo la entercza de resolver, ni su padre le ayudé nunca a atenderlos pues
nunca les dio mucha importancia, cosa que si hizo Lloyd. Por otra parte sus lazos tan estrechos a su padre se deben al
p jo que le joné el divorcio de sus padres, sobre todo ka comprension en apariencia inconsciente de que
fuc 1a madre la culpable del rompimicnto y por cso, fue su mslgq al optar por su padre, aludiendo scgin clia le daba
scguridad. Supucstamente su padre era su mejor amigo; pero la relacién no entcramente sincera ya que la hija hacia

321



: exactamente todo lo que el padre ordenaba sin importar que sacrificara ¢n ¢l camino, todo cn sucmpeiio de destacar sobre
‘el resto, a quicnes veia siempre comio un rival y no como un posible aliado. Ef padre exclufa sicmpre a todo extrafio que
entrard a !a vida de su hija ya que nunca satisfaceria sus clevadas exigencias, tales estindares de excelencia jamds serfan
cubiertos por un cstudiante preparatoriano, La soledad de Diane se debid a que nadic tuvo ef valor de romper la barrera de
‘perfeccién que Ia alcjaba de sus compaficros, hecho que st logro Lloyd en un momento de inspiracién y le mostré a la chica
un mundo que hasta esc momento habia desconocido, y tal vez sca csa la razén por la cual se enamor6 de Lloyd, por tener
cl valor dc quercrla conocer. Por otra parte, adiferencia de Lloyd, Diane tienc mas muestras de desamor cn su vida, un total
de 12, catre las que destacan ¢l divorcio de sus padres, ¢f rompimiento con Lloyd, y el engailo de su padre. Por fortuna las
mucstras de amor son superiores: un total de 23, de las cuales 3 fueron en pruebas calificadoras, una prucba principal y una
prucba glorificante.

El personaje de Corcy, por otra parte, ¢s una persona creativa que sufrié una decepcion amorosa a manos de Joe,
su novio superficial y patin, quicn despuds de tener sexo con clla la abandond y Ia dejé por una pareja mis agraciada
fisicamente. No obstante, sicmpre presintié que Corey cra mejor por su profundidad como persona, y eso tal vez le
garantizaria un futuro éxito. Corey llegé casi al suicidio en su periodo de pena y por ¢so trabajd intensamentc sus
scntimicntos al escribir 64 canciones de desamor. Al final, fuc gracias a su madurcz que sc supo imponer y vencié la
dependencia que desarrollé hacia Ia relacién de su ex novio.

El padre de Dianc cra una persona determinada y no Ic importaba a quien pisoteara o aplastara con tal de que sus
mctas fucran alcanzadas. Desde ¢l fracaso de su matrimonio lo tinico importante en su vida cra el bicnestar de su hija y por
¢so trabajo duramente para que nada e faltare, aunque csto implicara estafar a sus clientes, ancianos de edad madura, de
quicnes sc apropiaba de todo su dinero al momento de que estos morian, todo para garantizar cl bicnestar financiero de su
hija. El padre igualmente planifico la vida de su hija como una seric de metas a alcanzar, donde no importaron las cosas de

3

las cuales s¢ privé cn su creci con amigos o ¢l amor de un novio. Todo esto llegd en ¢l momento cn que

tenminaron las clases y sus responsabilidades terminaron, y un nucvo mundo s¢ abrid para clla.
Andlisis Arquctipico:

Los dos personajes protagonistas del filme, Lloyd y Diane, lograron dar el salto de persona al selbst gracias a que
trascendicron su situacién original de desamor e inmadurez y lograr alcanzar ¢l estado opucsto, es decir, madurcz y amor,
para csto debicron realizar varias importantes decisiones. Ambos personajes tenian puntos a su favor y déficits: Lloyd no
tiene miedo, es seguro de s mismo, pero ticne miedo de tomar una decision en 1a cual su vida se vea comprometida en algo
en lo que no cree; por su parte Diane ya ha decidido que hacer de su vida, pero est4 llena de inscguridades, teme volar, lo
cual s un refigjo de una desconfianza de sus propias habilidades, ademds vivia aislada de sus compaiicros debido a las
clcvadas metas que su padre Ic obligaba a alcanzar, Todos cstos problcmas son superados al final de! filme gracias a su
mutuo apoyo demuestran los dos ser capaces de superar cualquicr obsticulo que enfrenten en ¢l camino. Otro personaje
que realiza cste salto de persona a selbst es Corcy quicn supera cl desamor al cual la condené ¢l abandono de su antiguo
novioy logré no scguir atrapada en ese sentimicnto que solo [a limitaba.

Los dos personajes son bastante bucnos y no muestran un tado oscuro, pero quien si lo tiene y bastante grande cs
¢l padre de Diane, Jim Court, quicn en secreto para lograr sus ambiciosos plancs, le roba todo ¢l dincro a los ancianos
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recluidos en su asilo para dirselo posteriormicnie a su hija por medio de regalos. Este lado suyo siempre lo mantuvo oculto
y en el fondo consideraba que se saldria con la suya y nadie lo iba a atrapar.

E! 4nima y cl 4nimus de los dos protagonistas no son exigentes, descan una persona bondadosa y tierna, capaz de
apreciar su carifio y de belleza sublime. Lloyd no cs el prototipo del hombre todo podcroso, sin embargo, s noble y digno

s 1

por cso cualquier gesto
de caballcrosidad serd bucno para cllfa, pues significa que en ¢l futuro cubrird el papel que su padre con anterioridad
desempedlo, esto es un gesto de inmadurcz perpetua, pero asi cs delincada Diane. Diane deseaba a alguien como su padre,
para ella siempre fuc importante en su vida y por eso lo obedecié siempre.

Al final, esta fijacién en el dnimus de Dianc le impidi6 ver la realidad, el fador que cra cn realidad su padre, el
descubrirlo implicd un duro golpe. Por eso ¢l conflicto s¢ inantuvo latente a lo largo del transcurso de los afios y tal vez por

de confianza pucs valora cabalmente lo femenino. Dianc es una persona que necesita ser p

eso 1o le dicron importancia a graves problemas como eran su miedo a volar. Nunca hubo una sensacién de que algo
apestara en su hogar, una necesidad de scr atendida psicolégicamente debido su dependencia patolégica hacia otras
personas de las cuales necesitaba d d

Lloyd fue para clla una experiencia distinta a la de su padre, no le impuso ninguna exigencia, la acepté cual cray
no le condiciond su afecto y proteccion al hecho de alcanzar dichas metas. Para ella Lloyd fue una experiencia liberadora.
Pero su dependencia por su padre cra todavia mayor y por eso lo hizo caso en ¢l momento que l¢ ordené terminar con
Lloyd a pesar de que lo amaba locamente. Por eso, ante 1a decepcion que su padre le hizo sufrir fue corriendo ante Lloyd
para que la protegicra del dolor que experimentaba.

Finalmente, también existia un conflicto entre Lloyd y su padre, ¢l cual sc hacia cvidente por cl hecho de que
preferia vivir con su hermana en Estados Unidos que estar al lado de sus padres cn Alemania. Su padre cra militar y al
parccer descaba scr todo lo opuesto a su padre, por eso s¢ negaba a tomar una determinacion con respecto a que hacer con
el resto de su vida, pucs eso implicaria condenarse a si mismo a scguir 1a senda de su padre 1a cual deseaba evadir a toda
costa scgiin sc demostrd en varias sccuencias del filme, aunque también hubo otras, sobre todo en un momento de
debilidad propiciado por ¢l rompimicnto con Diane, donde la oferta de unirsc al cjéreito le resulté ser tentadora.

Conclusionces:

En la historia predominG la isotopfa amor vs desamor sobre la de maduro vs inmadurv, ya que Ia maduracién

en este caso y la superacion de los p de los personajes fue posible gracias a quc estos descubrieron el amor y no
tanto a la madurcz que cstos alcanzaron. La madurez puede scr en la scguridad que uno tenga de si mismo para akanzar sus
metas, o la minuciosidad con la cual se planea el futuro, por fortuna cstas dos personas sc complemenien y legan a
construir una mejor. De igual mancra sc detect6 en Ia historia fa existencia de una estructura de parcs de opuestos que s¢
contraponen entre si que caracteriza las historias de adolescentes, por lo cual puede considerarse que 1a hipotesis cs
comprobada, ya que @ pesar de los problemas que atraviesan los personajes los malos son castigados y los bucnos
premizidus, logrando un estado superior de existencia o madurez al romper los lazos que estos mantenian con sus
scspectivas familias y se encaminan a iniciar una vida independiente por su cuenta. Por estas razoncs puede considerarse
que la estructura de 1a historia guarda un equilibrio y manda un mensaje de superior a los escuchas. De igual mancra existia
un conflicto padre vs hijot i entre ambos protagoni; el cual s6lo fuc resuelto cn el caso de Diane. Peroen
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5.5, - Filmes de Cuchilladas y de horror.
Este es un subgénero del filme de horror, pero en el cual existe un asesino en seric con poderes sobrenaturales que

asecha a un grupo de adolescentes en donde las primeras victimas por lo g ser aq que son

activas. Esta cleccidn parasc significar que sc desea enviar mensajes al inc i de los adk de que cllos
mismos serdn castigados por no poncr controles a sus impulsos sexuales y sufrirdn la misma sucrte que los personaies del

filme, Las herrami det son \las que provocan el mayor grado de sangrado en las victimas de sus ataques:

Y

cuchillos, machetes, hachas, sierras mecdnicas, flechas, navajas, pero nunca pistolas, es por eso que ¢l filme sc denomina
como de“cuchilladas” o“slasher film". Las muertes son claboradas y espectaculares y hay mucha sangre derramada por lo
que las csoenas son mds terrorificas.

Por lo gencral, quicn derrota al ascsino es una virgen, una persona casta y respetuosa de los valores tradicionales,
quien tienc en sus manos ¢l poder de derrotar a la bestia que destruye a los jovencs, en una cspecic de castigo por los
pecados cometidos con anterioridad por sus padres.

“Scream” (1996) (Grita antes de Morir) de West Craven

NUM | Actantes:
1. Protagonista: Sidney Prescott
Ayudante o maestro: Tatum Rilcy, Dewey Riley, Gale Weathers
3. Antagonista o villano: | Ascsino enmascarado (Billy Loomis y Stuard)
4, Persona buscada: {(Identidad del asesino)
s Padre del protagonista: | Padre dc Sidney.
6. Persona ignorada: Ninguna.

Secuencia 1: Suena el teléfono y una chica contesta, sc trata de un nimero equivocado y cuelga. La chica prende la estufay
prepara unas palomitas. Vuelve a sonar cl teléfono y ahora el desconocido insistc en conversar, Le habla de las peliculas de
miedo y le pregunta si tiene novio. La chica contesta que no, entonces la voz mistcriosa le pregunta cudl es su nombre. Ella
responde preguntindole para qué quicre saberlo y 1a voz contesta sddicamente para saber a quicn estd mirando. La chicase
asusta, enciende 1a luz de afuera y mira al exterior, clla le cuclga y cietra las cerraduras de su casa. Sucna de nuevo ¢l
teléfono y Ie dice que no cuelgue pero la chica lo hace. Suena de nuevo y la voz le advicrte que si lo vuelve a hacer Ia
cortard como a un pescado. La voz le dice que jugardn un juego y al final de Ia frase dice “rubia”, lo que hace que la chica
se aterre y comience a lorar. La chica le advierte que hablari con [a policia pero 1a voz dice que antes de que puedan legar
lahabra do. La chicalep que quicre y Ic responde ver tus entrafias, ella llora. Suena la pucrta y clla ve quien cs,
no hay nadic. La chica le advierte entonces a la voz que su novio llegard y que fa defenderd, 1a voz se burla y le pregunta
que si de casualidad su novio no sc llama: Steve. Ella Ie pregunta cémo saben su nombre y le responde que encienda la luz
del patio, clla lo hace y ve a su novio amordazado en una silla. Ella trata de abrir y 1a voz Ic advierte que no lo haga. La voz
entonces le ofreoe jugar su juego, i ¢ bicn asus p bien cllos vivirin. La chica contesta bien a la primera
pregunta sobre peliculas de miedo pero a la segunda mal y ¢l castigo es que le conta ¢l estdémago al novio. La tercera
pregunta cs que adivine en que pucrta estd parado, clla torna un cuchilio y en cse momento sc rompe una ventana y una
sombra penetra cn la casa. Inicia la persccucién. Un vehiculo s aproxima al lugar, son sus padres, 1a chica salede la casay
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el ascsmocnmz{mado laatrapa, Ia apufiala y cac la chica al piso. Los padres la laman y no responde. El ascsino la remata
y laamastra por ol plso Los padres ven Jos destrozos y llaman a la policia. E{ asesino enmascarado desaparcce, los padres
salen de la casa y ven a su hija colgando de un 4rbol con ¢l estomago abierto.

L. - - - Intcrrogatorio vs Informacién: La chica sc encuentra sola.
m Intervogatorio vs Informacion: hay alguien accchando.
. Interrogatorio vs Informacién: Novio prisioncro de fa voz en cl teléfono.
A : Contrato: Orden [Voz en el teléfono] vs Accptacién [Chica sola)
\'A Interrogatorio vs Informacién: Primera pregunta cc da bicn; scgundza crrénea = Consecuencia Fechoria vs
Dafio I Ascsinato de novio [Steve]
VI Interrogatorio vs Informacién: peligro inminente de muerte.

VI Persecucion vs No Liberacién = Consccuencia: Fechoria vs Daito II: muerte de chica,
La secuencia inicial estd llena de tensién y termina en forma terrible, sin embargo, a pesar de lo terrible que es

im1rl,
v

no es el daito original como se averiguard mds tarde, es

un predmbulo del sup horror que
espera. No obstante, es la parte mds terrorifica del filme y el resto es una historia de misterio y no de terror.

Sccucncia 2: Sidney hace su larea, luego oye ruidos fucra de la casa y ve quicn cs, s su novio Billy y la asusta. Ella le
advicrte que su padre puede enterarse. Su padre llama a la puerta y le pregunta a su hija que ocurrié, clla le responde que no

" fue nada, ¢! padre dice que saldrd csc fin de semana y sc quedard sola. Cuando ¢l padre sale Billy le reprocha a Sidncy
porquc su relacién se ha enfriado y no cs tan apasionada como antes. Ellos sc besan pero cuando trata de desnudarla le pide
‘quesalgay Billy obedece. Sidney le agradece su gesto y le ensefla sus senos. Billy sc va.

L Intcrrogatorio vs Informacidn: Billy y Sidney son novios. (Amor)
IL Interrogatorio vs Informacion: Sidney micnte a su padre.
I Interrogatorio vs No Informacién: Sidncy no revela porque su relacion sc ha apagado. (Desamor sexual)

R\ Prucba calificadora (Sidncy): Jucgo amoroso vs Suspencion: Derrota (Desamor)
Sidney es presentada junto con Billy, los dos personajes mds importantes de la historia, y después de lo ocurrido
en la secuencia uno se espera lo peor, pero el espectador es decepcionado pues la escena no llega a ninguna
conclusién, a pesar del escarceo amoroso, la cual es siempre un predmbulo de agresion en un filme de
cuchilladas de adolescentes. El final es decepcion pues incluso la escena sexual no aparece.

Secuencia 3: En la escucla hay gran conmocidn y hay varios reporteros anunciado lo ocutrido la noche anterior, la policia
interroga a los alumnos. Nadic sabe la identidad del asesino. Sidney se alarma al ver lo ocurrido y su amiga Tatum le dice
lo ocurrido la noche anterior.

1 Interrogatorio vs Informacién: La poblacidn sc entera de los crimenes de 1a noche anterior.

21, I,

Sidney acude inocente a la escuela y ahl se entera que la g ién ha sido sobr por unos hechos

)

terribles, temiéndose que un i

se vuelva a repetir.

S

Sccuencia 4: Clases, hay una banca vacia y Sidney la mira con tristeza, en ese momento ¢l director la llamay va a la
direccion. Allf la reciben el sheriff del pucblo y el alguacil Dewey. No logran obiener gran informacién,
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L 7 _ Interrogatorio sin Informacién: Ninguno de los interrogatorios sirve para esclarccer ¢l misterio.
La policia, como en toda historia de cuchilladas, no tiene la menor idea de cémo detener al asesino. (Cliché)

Secuencia S: Los cstidiantes salen de clases y les piden que scan cuidad al reg a casa. Los amigos de Sidney
platican entre s que todos fucron interrogados. Se preguntan como alguicn pudo cometer un crimen asi y s¢ acusan
mutuamente en broma de ser responsables del crimen, y ante cada acusacién cada uno ofrece una coartada que bien podria
ser usada en un juicio criminal. Sidncy se molesta por que toman todo aquel asunto ¢n broma y se alcja de cllos.

I Intervogatorio vs Informacién: Todos son sospechosos.
1. Interrogatorio vs Informacion: Todos son sospechosos pero todos ticnen pruebas para probar su inocencia.
L Interrogatorio vs Informacion: Sidncy cs la mas perturbada de todos (mistcrio)

i 2

Los interrogatorios son inu y los cri son en forma banal, como cualquiera otra diversion.

Sidney, por el contrario, no lo hace asi y lo rechaza.

Secucricia 6: Sidney habla por teléfono con Tatum, le comenta que la situacién le trae malos recuerdos y Tatumn le ofrece
que vaya a dormir a su ¢asa para no sentirse sola. Mientras espera su amiga ve la television y en todos los canales hay
noticias sobre ¢l crimen, ¢n un canal la reportera Gale Weathers recuerda que el aflo pasado ocurrié un criinen semcjante en
dondc 1a madre de Sidncy fuc violada y ascsinada. Al oir esto Sidncy apaga Ia television y se ve bastante abatida,
I Interrogatorio vs Informacién; Malos recucrdos (Pasado terrible)
1L Informacion sin interrogatorio: Madre de Sidney asesinada y violada: Daifio Original.
Sidney se convierte en el personaje principal, pues la muerte de los chicos en la secuencia inicial es sélo la
segunda parte de una historia iniciada el aflo pasado donde la madre de Sidney murié asesinada, pero antes de

e

recibir mayor info esta es suspendida por Sidney al apagar el televisor.

Sccuencia 7: Anochece en forma lizgubre. Sidney se quedd dormida en el sofd y suena el teléfono, es Tatum y confirma que
ira a recogerla enscguida. Cuando cuelga vuclve sonar ¢l teléfono y es el i do, lc preg cual ¢s su
pelicula de miedo favorita y clla responde que no le gusta ninguna, creyendo que cs Randy, uno de sus amigos, lucgo la
pregunta si esta sola y le dice que no es Randy, que est4 justo cn la entrada de la casa. Sidney abre 1a puerta y no ve nadie,
pero la voz insiste que s¢ encuentra alli. Sidney sc molesta y dice que colgard, ¢l asesino responde cn forma crucl que si
cuelga la matard igual que su madre. Sidney s¢ encicrra en la casa y ¢} asesino enmascarado la ataca, luchan y Sidney logm
escapar del atacante encerrindose en su cuarto. El ascsino enmascarado trata de entrar pero no puede, Sidney Hama a la
policia por teléfono por su computadora, ¢l ascsino desaparcce. Entonces Billy Loomis aparcee en Ia ventana y abraza a
Sidncy, pero en ese momento un teléfono celular cae de su pantalén. Sidncy sospechi y huye, al salir por la puerta la

sorprende la mascara del asesino pero es cl alguacil Dewey.

L Interrogatorio vs Informacién: Tatum ofreoe comparia ¢n su soledad (amistad)

1 Interrogatorio vs Infi ion: R i i6n al pliblico, repeticién de sccuencia 1. I Chica sola 11, Alguien
desconocido acechado desde fuera. 1. Ataque inminente,

it8 Interrogatorio vs Informacién: ¢l ascsino de los chicos es ¢l mismo de su madre,

I\'A Prucba Principal I (Sidncy): Combate vs Victoria = Liberacién.
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Persccucion (Sidney) vs Liberacion,

VL. ‘Marca I (Teléfono celular) vs Reconocimiento = Revelacién de Traidor (Billy Loomis)

VIL Marca Il (Mascara de grito) vs Roconocimicnto = Falso ascsino (Alguacil Dewcy)

" La secuencia uno se repite en la siete pero con un desenlace diferente, Sidney logra ser intrépida y sobrevive al
ataque, Pero a partir de este momento quedan claras las marcas con las cuales el asesino serd identificado

teléfono y mascara. Billy porta una de estas y es rt ido como el sup traidor.
S ia 8: Billy cs ar do y lo intcrroga el sheriff. Los policias comentan entre si que Sidney cs fuerte por sobreviviral
ataque, Tatum llega a casa de Sidney para recogerla y sc entera de lo ocurvido. Licga Gale Weathers a Ja casa de Sidney
para entrevistarla pero la ignoran. Enojada por lo ocurrido Gale se desquita con su c dgrafo.
L Interrogatorio vs Informacitn: Sidney fucrte (heroina) = Reconocimiento como hiéroe. R
1L Interrogatorio vs Informaci6n: Gale Weathers conoce a Sidney (Aparente Traidora).
1L Interrogatorio vs Informacion: Gale Weathers es mala.

Enesta ia Sidneyesr ida como heroina de la historia por haber sobrevivido al ataque del asesino

(Cliché). Cualquiera que sobreviva al ataque del asesino es el protagonista principal de la historia y tunico
dotado con la posibilidad de derrotar al asesino.

Scecuencia 9: En la comisaria interrogan a Sidney y a Billy por o ocurrido aquella noche; a Billy le preguntan que haciaalli
esa noche, lucgo le preguntan si estuvo en 1a casa de las victimas de 1a noche anterior y le dicen que rastrearan las Hamadas
de su (cléfono. Billy mira con resentimicnto a Sidney.

L Intcrrogatorio vs Informacién: Billy no ticne una razén para encontrarse en escena del crimen.

Billy de ser aliado de la heroina se convierte en traidor, principal sospechoso del crimen.

Secuencia 10: Llcga Gale Weathers a la comisaria pero nola dejan entrar, Dentro comentan que ef disfraz cs imposible de
rastrear pucs cientos de cllos son vendidos en 1a region durante csa noche. El sheriff le pide al aguacil Dewey que saque a
Sidncy del Iugar por la pucrta trascra; pero cn ¢l momento que tratan de salir los sorprende Gale y Sidney s molesta, luego
le recrimina 2 a reportera por haber escrito el libro sobre ¢l asesinato de su madre y le da un golpe cn la nariz.

L Interrogatorio vs Informacién: Mascara no sisve comio evidencia del crimen.

IL Prucha calificadora (Sidncy): Interrogatorio (Gale Weathers) vs No respuesta (Sidney) = Reconocimiento y
Revelacién como traidora,

m. Informacién sin Interrogatorio = Gale Weathers autora de un libro sobre [a muerte de su madre,

La marca del asesino (mascara} no sirve como prueba legal para comprobar la identidad del traidor. Por otra
parte Sidney revela a Gale Weathers como traidora ante sus ojos y le da un golpe para revelarla como traidora.

Secuencia 11: Tatum celebra el golpe que le dio Sidney a Gale Weathers, pero Sidney csta deprimida, no puede creer que
sea Billy. La madre de Tatum le dicc a Sidney que la Uaman por teléfono, cuando contesta sc percata que es la voz del
ascsino, le ascgura que se equivood al acusar a Billy y le dicc que pronto sabra mds de é1.

L Interrogatorio vs Informacién: Docepcién de Sidney por traicion de Billy.
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. Fechoria vs Daﬂo m (Tmaén) (Dwunor) ) B

. lmcrmgatono vs lnl'ormacnén = Reconocimiento vs Marca II (Voz) = Descubrimiento de Falso Traidor.
Sidney se slente traicionada por traicién de Billy, pero poco después descubre que se equivoco al identificar las
marcas del asesino (Voz).

Secucncia 12: Dia de escuela, Gale dice que Sidney fue la testigo clave en el caso de asesinato de su madre y por su culpa
se encucntra en la cireel Cotton Weary, quicn Gale asegura es inocente. Dewey informa a Sidney que soltaron a Billy por
falta de prucbas ya que no hizo las llamadas. Sidney Hlega a la escuela pero es acosada por los reporteros, Sidney ve a Gale
y la confronta, le reprocha que la haya llamado mentirosa en su libro. Gale le asegura que Cotton Weary es inocente pues
su madre y é! eran amantes, Sidney dice indignada que eso es falso y afirma que Cotton violé a su madre y luego la
asesino, ya que tenia la sangre de su madre en su chaqueta. Gale le dice que no estd segura si realmente Cotton era la
persona que vio salir dc su casa con la chaqueta, luego afirma que los asesinatos ocurridos alli y el de su madre se
encuentran relacionados y Sidney no est segura de que vio.

L Informacién sin interrogatorio: Sidney testigo clave en ascsinato de su madre.
IL Informacién sin interrogatorio: Cotton Weary anterior Traidor.
JiIN Interrogatorio vs Informacion: Billy ¢s inocente.

Iv. Prucha calificante (Sidncy): Debate [Sidney vs Gale] vs Derrota = Resultado duda que su testimonio original sca
verdadero, asesino real libre,

Informacién vs Interrogatorio: Asesino involucrado en los tres incidentes.

VI Informacidn sin Interrogatorio: poca moralidad de Gale Weathers,

<

Sidney fue quien atestigud en contra de Cotton Weary y lo metié a la cdreel por el asesinato de su madre; sin
embargo, de acuerdo con Gale Weathers es inocente y quiere probarlo. En su debate descubre que duda de su
declaracion original, por lo que se da la posibilidad de que el verdadero asesino esté en libertad.

Sccuencia 13: Sidney pregunta a sus amigos si han visto a Billy y le responden que no. Sale un chico corriendo vistiendo cl
mismo disfraz del asesino gritando como loco. Al ver esto Sidney se indigna y sale corriendo pero se topa con Billy, le
pregunta si sigue creyendo que es culpable y Sidney le responde que alguicn tratd de matarla ayer y lucgo le llamé a su
casa. Sidney le pide una disculpa, pero Billy le reprocha que desde que su madre murid su relacién sc ha enfriado. Sidney
sc enoja. Billy Ie dice que aceptd las cosas cuando su madre abandoné su padre, lucgo le dice que quicre recuperarla; pero
ella le reprocha que su vida traumatizada interficra cn su perfecta existencia y se va.

Interrogatorio sin Informacién: Desco de reconciliacién con Billy (Amor)

Marca 11 vs Reconocimicnto = Ascsino Falso,

Prucba calificante (Sidncy). Debate [Sidney vs Billy] vs Descubrimicnto = Egoismo y Desamor de Billy.
Interrogatorio vs Informacién: abandoné de la madre de Billy a su padre (desamor) Dailo X,

Los crimenes son tomados a broma por los estudiantesy eso lastima a Sidney. Billy trata de reconciliarse con su
novia pero lo iinico que consigue es ahondar sus diferencias.
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Socucncm l4 El dmx:lor msuga a los chicos que bromeaban con ¢l dxsfmz I
con unas tijeras. :
I Informacién sin Interrogatorio: Director cruel. : ;
- El director reprime en forma enérgica a sus alumnos por sus bmmas, pero lo hace amenazdndola.\' con malarlas

al empuRar unas tiferas en forma violenta.

Secuencia 15: Sidncy se encierra en ¢l bafio y oye una conversacion entre dos chicas quiencs se burlan de Sidney y
considcran que su madre cra una cualquiera; que el ataque sufri6 lo inventd y sélo trata de Hamar la atencién. La chica
afirma que ¢l suicidio est4 pasado dc moda y ¢l asesinato es mds “inn", lucgo especuta que Sidney es la verdadera culpable
puces estd mal de Ia cabeza. Sidney debe guardar silencio mientras escucha estas palabras doll yaguarda que scvayan.
Sidney sale del bafio llorando, luego oye su nombre y mora alrededor, pero como no hay nadic no le da importancia.
Entonces sc repite ¢sa voz y unos zapatos con pantalones sc baja de uno de los baflos, sc abre 1a puerta y Sidney es atacada
de nucva cuenta pero logra escapar.

L Prucba calificante (Sidney): Injurias contra su madre y clla vs No reaccién = Derrota (humillacién)

IL Informacién sin intcrrogatorio: Todos crecn que su madre ¢s una cualquicra.

L Marca IV (Disfraz) vs Reconocimicnto.

1v. Prucba calificadora (Sidncy): Ataque IT [Ascsino verdadero} vs Escape = Liberacion. (Victoria)

Sidney descubre con dolor que su madre no tenta buena repulaclbn entre la gente de su comunidad y al mismo

tiempao sobrevive a un segundo ataque.

Secuencia 16: Micntras Gale coquetea con ¢l alguacil Dewey oyen ¢l anuncié del director de suspender clases y que habra
toque de queda cn 1a ciudad por el uiltimo incidente ocurrido. Liega cl sherifT'y le dice que no pueden localizar al padre de
Sidney. Dewey le dice a Gale que es bonita y ella sc entusiasma.
L Interrogatorio vs Informacion: relacién amorosa entre Gale y Dewey (Amor)
1L Informacién sin interrogatorio: toque de queda ante amenaza de ascsino misterioso.
I Interrogatorio vs Informacién: Dewey siente atraccion por Gale (Amor)
El tercer ataque del asesino obligé a las autoridades a tomar medidas extremas: un toque de queda. En tanto
Gale muestra que también tiene su lado positivo al sentirse atralda por Dewey.

Secuencia 17: Sidncy estd scgura que ¢l tipo que la atac en la escucla cra ¢l asesino, Stuard llega y agradece a Sidney que
suspendicran clascs. Tatum fe pide que s¢ detenga, entonces Stu les dice que hard una fiesta esa noche ¢ invita a Tatum y
Sidney.

L Interrogatorio vs Infonnacion: era el verdadero
1. Contrato: Oferta [Stuard] (invitacion a una ficsta) vs Aceptacién. {Tatum y Sidncy)
Enesta ia se vislumbra que el desenlace del filme ocurrirg en la aparente inocente fiesta de Stuard.

Secuencia 18: El dircctor juguctea con la mascara del asesino en su oficina, todo mundo s¢ ha retirado y se encucntra solo,
Opye que tocan a la pucrta y va a ver quicn ¢s pero no hay nadic. Sc vuclve a encerrar y se asusta con su propio reflejo, pero
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de nucva cuenta vuelven a tocar y no encucntra a nadic, recorre los pasillos y se encucntra al conserje. El director se
dispbnc a regresar a su oficina pero en ¢l momento que cicrra la puerta es atacado y muere.

L Fechorias vs Dafio IV: Ascsinato del director

Secuencia 19: Sidncy duda si Cotton Weary haya sido amante de su madre. Tatum le dice que eso s6lo es un rumor. Sidney
dice que es un rumor difundido por la prensa y que todo el mundo creerd que ¢s verdad. Sidney teme que el verdadero

asesino de su madre s encuentre en libertad. El asesino aparece y desaparect
L Interrogatorio vs Informaci6n: Sidncy teme que el verdadero asesino se encuentre en libertad.
1. Reconacimiento de marcas Il y IV.

Sidney teme que Gale Weathers después de todo tenga razon acerca de la inocencia de Cotton Wearyy el crimen
{Dano Original) no se haya todavia reparado.

Secuenicia 20: En la tienda de videos Stuard invita a Randy a su fiesta. Randy dice que no es buena idea que un sospechoso
de asesino esté parado ¢n el pasillo de las peliculas de horror. Stuard bromea, Randy Ie pregunta si alguicn tendria motivos
para ascsinar a su propia novia y luego le pregunta si tendria alguna oportunidad con Sidney. Stuard lo mira y estallaen
carcajadas. Stuard entonces especula que ¢l verdadero asesino cs el padre de Sidney pucs no pueden localizarlo. Randy
opina que tal vez ya estd muerto y desaparccido. Billy sc acerca molesto y acusa a Randy de scr ¢l asesino. Randy se asusta
y le pregunta cual scria su motivo, le dicen que el milenio. Cuando Billy se va Ie pregunta a Stuard si ése psicopata (Billy)
no es sospechoso de ser el asesino.

L Contrato; Oferta [Stuard] vs Aceptacién [Randy]

1 Prucba calificante (Stuard y Randy): Debate [Potencialidad de Billy como ino] vs Mutuas recriminaciones =
Empate.

. Prucba calificante (Billy y Randy): Debate vs Mutuas Acusaciones = Empate.

v, Interrogatorio vs Informacién: Potencialidad de Billy como asesino.
En esta ia las ac ? suben de nivel y de nuevo inclinan a sospechar él la culpabilidad de
Bitly como traidor.

Secuencia 21: La gente al anochecer se esconde en sus casas y los negocios cicrran. En tanto Dewey lleva a Sidney y
Tatum a comprar botanas para la fiesta. Tatum le dicc a su amiga que pronto olvidardn lo ocurrido, pero en los pasillos !
asesino las acecha. El Sheriff le pregunta a Dewey en donde sc encontraba y responde que cuidando a Sidncy. El sheriff Ic
dice que fas llamadas fucron hechas desde el teléfono celular del padre de Sidney. Dewey le cucstiona y sugicre que tal vez
clonaron el teléfono para inculparto. El sheriff Ic recucerda entonces que maitana cs el aniversario del ascsinato de su csposa,
luego dice que buscardn al padre de Sidney para comprobar si es ¢l asesino y que cuide a la chica.

Interrogatorio vs Informacién: Reputacion de la madre de Sidney esta dafiada.

Interrogatorio vs Informacién: Padre desaparecido y su teléfono es et que hizo las llamadas.

Marca I vs Reconocimicento.

Interrogatorio vs Informacién: Maflana cs aniversario.
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La reputacion de la madre de Sidney ha sido dnﬂmla por el 1 ‘bro de Gal X ealhers. y ahora el patlre ¢Ie Sldnev

se une a la lista de sospechosos.

Sccuencia 22: Fiesta. Dewey deja a Tatum y Sidney cn Ia fiesta. A lo
camioneta. Dewey la sorprende y le pregunta que hace alli, Gale nsponde
Dewey si lo puede acompafiar, :
L Interrogatorio vs Informacién: Amor correspondido entre Galc y Dcm:y
Se plantea el desenlace del filine con el arribo de todos los persongfes en un mismo Iugar de tal forma que es
seguro que ahl se dé el desenlace de la hl.rlarla

Sccuencia 23: En la fiesta Randy habla de peliculas de horror. Gale entra y coloca una cAmara sobre el televisor, en tanto
Sidncy le pregunta a Dewcy si ya encontraron a su padre y le responde que no. Tatum se retira a buscar unas bebidas, Ja
puctta s¢ cicrra, oye un ruido y ve que sélo es un gato, lucgo busca una salida y no la encuentra. Sc abre la puerta y es el
ascsino enmascarado, Tatum cree que cs Randy y bromea con €1, pero sibitamente 1a toma del brazo y la corta. Tatum
lucha ar yjando botellas al ino, Iuego trata de salir por la pucnta del gato y sc atora. El asesino sube la puerta y en el
marco Tatum es degollada, cl asesino entra en Ia casa.

L Interrogatario vs Informacién: Randy ¢s experto en filmcs de horror.

IL Marca V (Peliculas de horror) vs Reconocimicnto = Randy sc unc a lista de sospechosos.

(8 Fechoria vs Daflo V: Asesinato de Tatum.
Con la aparicidn del asesino la tensién del filme llega al tope pues se sabe que su objetivo es Sidney, y para
dejarla mds desamparada la privan de su amiga Tatum.

Secuencia 24: Sidney busca a Tatum y no la encucntra, todo mundo sc marcha del lugar, llega Billy y le pide a Sidney que
le permita platicar con clla. Stuard les dice que pueden ir a discutir en €l cuarto de sus padres. En tanto Gale y el
camardgrafo Kenny ven lo que los chicos hacen, Gale sc pregunta si ganari el Pulitzer.
L Interrogatorio vs Informacion: Sidney no encucntra a Tatum.
L Prucba calificante (Billy): Conversacién vs Aceptacion (Sidney) = Reconciliacion (Amor)
oL Interrogatorio vs Informacion: Gale cs vanidosa.

Billy llega a la fiesta a limar asperezas con Sidney y consigue que le permita hablar con ella.

Secuencia 25: Billy y Sidney hablan. Billy sc disculpa y le dice que ha sido cgoista. Sidney reconoce que no puede
lamentarse por sicmpre por la muertc de su madre y le conficsa que teme terminar igual que ella. Se besan, Sidney Iedicea
Billy que le gustaria salir en una pelicula porno, se vuclven a besar y tienen sexo.
1L Prucba calificadora (Billy): Debate vs Reconciliacion = Recompensa (Amor de Sidney) Sexo.

Sidney y Billy se reconcilian lo que aleja las sospechas que existian en contra de él de ser responsable de los

crimenes.
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Secuencia 26: En la fiesta Randy, Stuard y otros amigos estan viendo Halloween. Randy detalla las reglas dc los filmes de
horror de cuchilladas: no tener sexo, no usar drogas o alcohol, y nunca irse del cuarto donde estan todos y decirle a todos:
“voy a regresar”. Gale ve lo que ocurre en la ficsta, tocan, es Dewey, le dice que han reportado un vehiculo extrafio en los
alrededores y invita a Gale a acompararlo.
1 Interrogatorio vs Informacion: reglas de peliculas de micdo.
1. Marcas 1. No sexo. II. No alcohol ni drogas. H1. No decir: “volveré”,

La pelicula da tres reglas que deben seguir los personajes para salvar su vida en una pelicula de miedo las

cuales implican su condenacion ante los ojos del espectador.

Secuencia 27; Mis gente se retira de la ficsta, mientras tanto Billy y Sidney tienen sexo. En tanto abajo 1laman por teléfono
y sc¢ enteran de que el director de 1a escucla fue asesinado y estd colgado en el campo de futbol. Todos los que quedan en la
fiesta sc retiran para ir a ver ¢l caddver llenos de morbo y dejan a Randy solo con su pelicula.

L Marca 1. (Sexo) Sidney es p ial victima de
1L Interrogatorio vs Informacion: muerte del director.
Jus Informaci6n sin Interrogatorio: los personajes se quedan solos en casa y el asesino no es un desconocido.

Sidney viola la primera regla y es marcada como victima potencial, en tanto la casa es abandonada dejando en

ella s6lo a los personajes principales.

Secuencia 28; Gale y Dewey pasean, de repente unos autos pasan a toda velocidad y casi atropellan a Ia parcja. Dewey
empuja a Gale y cacn en ¢l pasto, al verse sc besan. Gale ve algo, es el auto de! padre de Sidney y no saben que hace alli.
L Prucba calificadora (Dewcy y Gale): Peligro de Muerte vs Salvacion Mutua = Declaracion mutua de amor,
IL Marca (Auto del padre de Sidney) vs Reconocimiento = Principal sospechoso.

Deweyy Gale se salvan mutuamente la vida y se declaran su amor, pero descubren el auto del padre de Sidney y

a partir de este momento es el principal sospechoso de los crimenes

Secuencia 29: Billy le pregunta a Sidney si sc encuentra bicn. Sidney le pregunta a quien Hamé desde la cdreel con la
llamada a la cual tenia derecho por ley y Billy responde que a su padre. Sidney le dice que el sheriff Burke lo hizo. Billy
responde que no, luego Sidney le dice que bicn pudo llamarla desde 12 comisaria para que dejara de sospechar de él, El
asesino aparece y hiere a Billy, lucgo persiguc a Sidney y clla huyc. El asesino la persiguc hasta ¢l tcjado y Sidney cae al
suelo. El as¢sino desaparece. Sidney ve a Tatum muerta.
I Interrogatorio vs Informacion: ;A dénde llamé con su llamada?
1L Marca I vs Reconocimicnto = Billy es de nuevo principal sospechoso.
L Fechoria vs Daflo VI = Muerte de Billy.
1v. Prucba Principal II (Sidncy)2: Combate vs Victoria = Liberacion.
V. Persecucion vs Liberacion.
VI Informacidn sin Interrogatorio = muerte de Tatum.
Billy es de nuevo sospechoso pero antes de que Sidney lo puede revelar como traidor el asesino hace su
aparicion y lo mata. Inicia entonces el combate final.
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Secucncia 30; Randy sigue viendo cl video, el asesing aparece parado justo detrds de él. Randy ve como el ascsino de I
pelicula csti parado detras de la herofna del filme y grita mira detrds de ti; pero antes de que (enga oportunidad dc matarlo
¢l ascsino oye a Sidney gritar y s va a buscarla. Sidncy toca a la pucrta de la camioneta. Kenny trata de ayudarla y ven lo
que ocurre cn fa pantalla, sc dan cucnta que la imagen ticne un retraso de 30 scgundo, los dos salen del vehiculo y et
asesino mata a Kenny. Sidney dc inmediato cierra 1a pucrta y encicrra al ascsino, luego huye por el jardin.
I Fechoria sin Dafio: Intento dc ascsinato de Randy y salvacion por fortuna.
I Interrogatorio vs Informacién: peligro de muerte de Randy.
[H8 Fechorda vs Dafto VII = Asesinato de Kenny,
Iv. Persecucidn vs Liberacién (Sidney)

Sucesos aleatorios impiden que se dé la confrontacién de Sidney con el asesino, pero al final se reanuda la

accion.

Sccuencia 31: Gale y Dewcey inspeccionan el lugar, Dewey saca su amma y entra a la casa, alli oye unos ruidosy entraa la
sala, ¢s sélo el video. En tanto Gale encuentra a Kenny muerto, Ilama por teléfono pero alguicn golpea, es Randy, hay
sangre cn parabrisas. Gale arranca ¢l autoy Kenny cac en el parabrisas, clla trata de huir, sc topa con Sidncy y sc sale del
camino para chocar contra un drbol.
I Interrogatorio vs Informacion: Peligro de mucrtc.
IL Informacion sin Intcrrogatorio: Mucrte dc Kenny.
m, Prucba Principal (Galc); Combate vs Derrota = Aparente mucrte.

Dewey y Gale se enfrentan al asesino y ambos fracasan en su respectivo combale.

Secuencia 32: Sidney busca a Dewey en la casa. Dewey aparece y tiene un cuchillo enterrado en la espalda. El ascsino
aparcce y persiguc a Sidncy hasta la patrulla de Dewey. Sidney cicrra las puertas y busca las llaves, on eso ve que cl asesino
fe estd me do las llaves y desaparece en ¢l acto, se abre una puerta y clla la cierra de inmediato, lucgo sc abre la cajueta
trascra sin que ella s de cuenta pues esta tratando de hablar por la radio. La ataca y sale del vehiculo. Sidney corre y oye
gritos, es Randy. Sidney Ie quita la pistola a Dewey y Ic apunta a Randy, lucgo llega Stuard y le pide que le dé el arma,
Sidney se nicga y ciema la puerta a sus dos amigos. Sidney no sabe en quicn confiar. Billy cac de las escaleras, le dicea
Sidncy que estd fevémente herido y le pide ¢l arma. Billy abre la puerta y Randy entra. Billy sc busla de Sidney y disparaa
Randy. Sidncy no pucde creer lo que ocurre, entonces entra a la casa Stuard y junto con Billy acorralan a Sidncy. Stuard y
Billy son fos i Sidney lesp porque asesi a su madre. Billy dice que por su culpa su madre abandond sy
padre, lucgo le recuerda que ella ya no es virgen y que morird, pero todavia le ticnen una sorpresa. El padre de Sidney estd
amordazado cn ¢l closct. Los dos ascsinos le dicen que culpardn a su padre de todos los crimencs y como coartada s¢
< heridas cuando estén dispucstos a matar a Sidney Billy lc pide a Stuard que busque la pistola pero
no la encucntran. Aparcce Gale apuntindoles a los dos, pero como el arma tiene pucsto el seguro la desarman y la dejan
inconsciente. Pcro cuando buscan a Sidney se percatan que clla ha desaparccido, la buscan molestos. Sucna el teléfono, cs
Sidney y les comunica que acaba de Hamar a la policia, Stuard se lamenta por cl dolor y porque sus padres lo van a castigar,
Billy enloquece, luego ove ruidos y se acerca, abre una pucerta pero se pereata que s sélo 1a pelicula. Entonces brinca el
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) ascsmo cnnmscmado y coﬁ un paraguas apufiala a Billy. Stuard ataca a Sidncy y pelean. Sidney mucrde a Stuard y lo
~“golpea y cae al suélo, justo debajo del televisar. Sidncy empuja el aparato y lo derriba justo sobre la cabeza de Stuard,
‘Sidney busca a Billy y la sorprende Randy, pero antes de que hagan algo los ataca de nucvo Billy pelean entre si. Billy
supera a Sidney y estd a punto de matarla con el cuchillo, aparece de nuevo Gale y dispara contra Billy. Los tres hérocs se
levantan del suclo y esperan el tiltimo ataque de! asesino, pero antes de que pueda actuar Sidney lo remata con un tiroen la
frente. Los tres héroes sc creen a salvo pero los sorprende ¢l padre de Sidniey y lo liberan de sus ataduras.

Interrogatorio vs Informacién: Herida a Dewey en la espalda.

Fechoria vs Dafio VIII.

Prucba Glorificante I (Sidney): Decisién [Stuard y Randy] vs Ninguno.

Prucba Glorificante II (Sidney): Decision [Billy] vs Entrega del arma = Resultado Traicion,

Fechoria vs Daito IX = Engaflo a Sidncy.

Marca [V (Voz) vs Reconocimiento = Revelacion del Traidor [Billy y Stuard]

Interrogatorio vs Informacién: Dario X (La madre de Sidney es responsable del abandono de la madre de Billy)
Interrogatorio vs Informacién: Billy inculpard al padre de Sidney de los crimencs. Fechoria vs Dafio XI
(Secucstro de padre de Sidncy).

Interrogatorio vs Informacion: Plan de venganza.

Prucba Glorificante I (Gale): Combate vs Derrota = Falta de precaucién.

Liberacién (Sidncy)

Prucba Glorificante LI (Sidncy): Combate vs Victoria (Billy)

Prucba Glorificante IV (Sidney): Combate vs Victoria (Stuard) = Muerte de Stuard.

Prucba Glorificante V (Sidney) y II (Gale): Combate vs Victoria Definitiva (Billy): Reparacién de todos los
danos.

Revelacidn de los hérocs: (Sidney, Gale y Randy)

La reparacién de los daflos en este caso quedd truncada pues la venganza de una muerte con otra muerte no
repone por completo una vida perdida sino que elimina el peligro de muerte. Por otra parte, la recompensa de
los héroes es unicamente haber salvado la vida y no una progresion espiritual.
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Sccuencia 33: Llega la policia, los p édicos y los rep al lugar. Dewey sigue vivo y se fo llevan en una camitla,
Galc comicnza a narrar la noticia antc una cimara de television y cuenta la historia ocurrida en esa noche. FIN

L Infonmacion sin Interrogatorio = Dewey no murié por las heridas. Reconocimiento como héroe.

1L Informacidn sin interrogatorio = historia de la noche.

Durante el final el mal fue dervotado completamente y no hay posibilidad de una secuela ante la supervivencia
del asesino.

Construccién de Cédigo:

NUM _| Semas resaltados en secuencia Resultado

1. Informacion: Soledad (Peligro)
Informacion: Amenaza
Inforinacién Peli
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Contmto: Jucgo Macabro

Crucidad

Fechoria vs Dafo [ Crucldad
Informacién: Mucric
Informacién: Mucric
Fechoria vs Dafio IT: Muerte

2 Informacion (Billy y Sidncy): Amor
Informacién (Padre): Amor
Informacién (Billy y Sidncy) Desamor
P.C. (Sidicy): Derrota Desamor

3. Informacion; Muertc

4. Informacion: Nula

s. Informacidn (todos): Todos culpablcs
Informacion (todos): Todos inocentes
Informacidn (Sidney): Dolor (Emocional)

6. Infonmacién (Sidncy): Pasado terrible
Infonnacion (madre): Mucrte

7. Informacion (Tatum): Amistad
Informacién (ascsino): Amenaza repetida tres vooes.
Informacién (ascsino): Mucrte no vengada
P.P. I (Sidncy): Victoria Vida
Marca I Teléfono
Marca I Mascara

8. Infocmacion (Sidney) Rix imi como heroll
Informacién (Gale): Traidora
Informacién (Gale): Cruel y egoi

9, Informacién (Biliy): Culpable de crimen (Mueric)

10. Informacién (Marca II): -No sinc
P.C. (Sidncy): Victoria Valor vence cgoismo
Inf on (Gale): Traidora.

t. Informacién (Sidncy): Desamor
Fechoria vs Dato (1I: Traicién
Informacion (Asesino): Muerte no vengada,

12, Informacion (Sidney): Testigo de Mucrte
Informacién (Ascsino de madre de Sidicy): Falso traidor
Informacion (Billy): ’ Inocente
P.C. (Sidney): (Debate): Derrota ante Gale Falso Traidor
Informaci6n (Ascsino); Libre
Informacién (Gale): Mala

13 Informacién (Sidney): Amor
Marca II: Falso traidor
P.C. (Sidney): (Dcbate): Revelacion. Egoisino Billy y Desamor.
Informacién (Billy): Dado X. D

4. Informacién (Director): Crcldad

15. P.C. (Sidncy): Derrota. Desamor y humillacion
Informacién (madre Sidney): Desarnor.,

P.C. (Sidney): Victoria. Vida.

16. Infonmacion (Gale y Dewey): Amor
Informacién (todos): Miedo y Mucrte
Informacion (Gale y Dewey): Amor

17, Informacién Asesino libre
Contrato: [Stuard v chicas): Diversién (Camada)

18 Fechoria vs Daio IV: Muerte.

19. Informacién (Sidney): Mucrie no vengada
Marcas [ y IV: Ascsino/Pelipro de muerte

20. Contrato: [Randy v Stuard} Diversidn
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P.C. (Stuard v Randy): Empate

P.C. (Billy ¥y Randy): Empate Mutua exoncracidn
Informacién (Billy): Sospecha de db ilibrio mental.
21. Informacion (madre de Sldncy) Madre inmoral
Informacién: padre desap p Incdgni
traidor.
Marca | (Teléfono)
Interrogatorio: aniversario de muerte. Muerte. Venganza
22, Informacion (Gale y Dewey): Amor
23. Informacién ). Experto ¢n cine de terror
Marca V: (Pelicutas de horror): Presunto criminal
Fechoria vs Dailo V: Muerte
24. Informacion (Tatum): Desaparicion.
P.C. (Billy): Amor/Reconciliacién
Informacién (Gale): Vanidosa
28, P.C. (Billy): Debatc: Victoria Amor
26. Informacion: Peliculas de miedo (reglas)
Marcas |, Il y I, No sexo. no drogas ni alcohol. no decir “volveré™.
27. Marca I (Sexo) Peligro de muerte
Informacion: Mucrte
Informacién: Peligro
28, P.C. (Gale y Dewey): Victoria Anor
Marca (Auto del padre de Sidney) Ascsino/Muene
29. Intervogatorio (Billy) Sospecha
Marca I Ascsino
Fechoria vs Dailo VI Mucrte Billy
P.P. (Sidney): Victoria Vida
Persocucion vs Liberacion: Vida
Informacion: Muerte
30. Fechosia sin Dafto: Intento de ascsinato
Informacién: Mucrte
Fechoria vs Dafio VII: Muerte ' e
Perscoucion vs Liberacion: Vida .
31. Informacién: Muerte e
Informacion: Muerte e
P.P. (Gale): Derrota. Muerte .
32 Informacion (Dewey): Mucrte
Fechoria vs Daflo VIII: Mucrte
P.G. I (Sidncy): Decisién: ninguno. Desconfianza
P.G. I (Sidney): Decisién: Derrota Confianza
Fechoria vs Dafio IX: Traicion.
Marca IV (Voz): Revelacion de Traidor: Traicién.
Inforinacién (Billy): Dafio X. Desamor
Informacién (Billy): Dao X1 Muerte
Informacion (Billy): Venganza
P.G. 1 (Gale): Derrota, Mucrte
Liberacion: Vida
P.G. I (Sidney): Victoria Muerte y Vida
P.G. IV (Sidney): Victoria. Mucrte y Vida
P.G. V (Sidncy) y I (Gale): Victoria Mucrte y Vida
Reparacién de Daflos. Vida
Revelacion de héroes: Vida v Hérocs
33, Informacion: Héroe
Informacién: Historia de Mueric
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Ehéﬂalﬁsloria i de las isotopias ap tencr un ajc claro a exp en Ja historia, mas que el de
una lucha entre as fucrzas del mal que son destructoras de 12 vida (mucrte) y las fucrzas del bien que protegen la vida.
Entonces sc da la siguicnte relacion bdsica: Si el Bien = Vida cntonces ¢l Mal = Muerte. Lo que demucstra que Ia historia
1 § de parcs de op o dialéctica caracteristica de las historias simplistas caracteristicas

dc mitos y cuentos de hadas. E bien es ficil de definir pues es universalmente reconocido que quienes defienden la vida de

cuenta con la

1a muerte deben ser fucrzas benignas; en tanto que las fuerzas destructoras de la vida son siempre malignas. Las marcas de
1a muerte son de dos tipos: visuales y auditivas; las visuales son la marcara scmejante a un craneo (muertc) emulando un
aullido (terror), ¢l scgundo ¢s una capa negra semcjante a la de la parca o muerte, y un teléfono. Los signos o marcas
auditivas para reconocer al traidor son la voz de una persona ilena de confianza y seguridad, que s capaz de seramena y de
llegar a cxpresar una crueldad extrema, ¢n tanto quecl teléfono es ¢l medio auditivo por medio del cual se difunde la vozy
sin cf cual estd no puedc llagar a alcanzar a sus victimas. La 1ltima marca distintiva es su interds y conocimicnto en los
filmes de terror, en especial del subgénero de cuchilladas, por lo que cualquicr persona que demostrard conocimicnto 0
interés cn cste tema puedc identificarse con las fuerzas mali Este
de “cuchilladas” y cn general en los filmes de terror.

La relacidn entre heroina y villano cs singular en el caso de este filme, pues vaga del amor al desamor con gran
regularidad a lo largo de la historia, cn ningiin momento ni de cstas posturas licga a prevalecer hasta que el villano de
reconocido por las marcas que dejé. Hay que afladir que en dos ocasiones es descubicrto pero al poco tiempo logra engasiar
ala heroina y al espectador al mostrar scflales igualmente de scr inocente. La relacion es de amor y odio, un odio secreto de
un traidor, un amor falso que sirve para engafar a la victima. El resultado final es el predominio del odio, Jue COMo s¢
ve, csta tampoco ¢s la isotopia principal del relato.

pre s el mismo en todas las peliculas

Existe un predominio cn los mensajes de muerte y desamor los cuales sc presentan en 63 ocasiones a lo fargo del
relato, manifestdndose como: desconfianza, traicion, sospecha, desamor, desaparicion, soledad, amenaza, crueldad y
ascsinato. En tanto, los mensajes de amor y vida son menos predominantes manifestdndose sélo en 26 ocasioncs como:
amor, vida, supervivencia, confianza, lealtad y amistad. De tal que los j gativos prod
avasalladoramente y no son suficientemente contrarrestados con los mensajes positivos existentes en el relato.

En cuanto a 1a isotopia dc “‘mensaje de maduracion” en csta historia cs inexistente pues todos los protagonistas
principales dan mucstras de madurcz en sus accioncs y en ninguna ocasidn dan alguna sefial de inmadurcz, con excepeidn

de los personajes de relleno, lo que en cine son conocidos como “extras”™, quienes 0o toman en serio los ascsinatos y los
toman como motivos dc burla.

A diferencia dc los filmes que precedicron a “Scream” el traidor no es conocido sino que se encuentra cn
inodgnito, lo cual lo hace mas peligroso pues puede caminar lado a fado de los protagonistas y no scr reconocido mas que
cuando se cruza con las marcas con las cuales se Ic pucde identificar. El villano sélo cs identificable cuando porta las
marcas pero estas a su vez lo cnmascaran. En las otras historias como “Halloween™ (1978), “Friday the 13™ (1980), y
“Nightmarc on Elm Street” (1984), los villanos siempre llcvan consigo las marcas con las cucles se les pucde identificar
como traidores y nunca las pierden, de tal que la ¢s siempre reconocible ¢n cualquicr momento que se
manifieste.
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Andlisis Arquetipico:

Es dificil evaluar si la protagonista del filme, Sidncy Prescott, sufre alguna transformacién de persona a sclbst,
desde el inicio sc sabe que tiene ¢l poder de vencer al asesino pues sobrevive a un ataque que sc efectiia antes de Ia mitad
del filme. En los filmes el protagonista que sobrevive pasa incolume hasta que queda como 1iltimo sobreviviente y por ¢so
es evidente que siguc cn la lista para morir, pero al ver que demuestra gran pericia para eludir los ataques del asesino cl
espectador considera que es diferente a los demis. Esto no cs claro por que, por lo general, la heroina a lo largo del filme
nunca bajé la guardia para tener sexo. Pues todos los muertos siempre lo hacen ¢n un momento que no ticnen oportunidad
de perctarse de que estan por se atacados. Por ¢so, este hecho inusual de sobrevivir al asesino cuando lo que se esperaba era

todo lo contrario, una gran mortandad, causa que el publico deposite sus est 15 ¢n la heroina v por ende se identifique

P

con este por sus desventuras, pues cn el fondo todos descamos ser esc tltimo supervivicnte y ser los vencedorces. Pero, si
uno trata de determinar si antes de este punto carccia de ese poder la respucsta resultaria negativa, ella desde el primer
momento estaba predeterminada al triunfo.

Pero si sc trata de descubrir algiin momento de superacion s6lo se encuentra uno, un cambio de opinion, con
respecto a la respetabilidad de su propia madre, quicn antes del inicio de Ia accion del filme mucre asesinada en forma
espantosa. Ella sufre el castigo por su sexuatidad irreprimida que destruye inadvertidamente ¢l hogar de quien en ¢l futuro
sc convertird en su ascsino. Estc cambio permite que una sus fuerzas con la principal detractora de su madre, Gale
Weathers, quien desde el principio tenia 1a razén, a pesar de su evidente cgoismo y sciias de maldad, las cuales en
apariencia la condenarian al castigo de la muerte pero por alguna razon logra salir ilesa pues igualmente muestra sercapaz
de bondad, al i Anti en ¢l modesto y bonachdn alguacil Dewey. Si se analiza a Gale Weathers, ella si
suffe una transformacidn, de scr una desalmada periodista a quien solo le interesa destacar en su carrera, se convierte en
una valiente mujer capaz de sacrificarse por el amor que ha descubicrto en un hombre humilde como lo es el alguacit
Dewey. En este gesto se deduce que en clla aparecen gestos de bondad y valentia. .

La sombra predomina en todo el filme, el ascsino enmascarado es la encarnacion misma de la sombra. Los

p en didos precisamente a que cuando actian s¢ disfrazan con la sombra que los cubre y evita que
uno detecte en ellos gestos de humanidad o bondad, pese a que sus asesinatos tengan algo de justificacién. Por desgracia, ¢l
mal es banalizado, minimizado. El espectador sabc que solo se trata de una pelicula, no s algo real, por eso queda
anestesiado del impacto que representan las muertes, sin importar cuin sangricntas sean, pues de igual forma la sangre es
igualmente falsa, hasta el momento ningun filme ha usado sangre auténtica. El filme p de criticar este punto con la
actitud de los estudiantes frente a los crimenes quicnes sc visten con el mismo disfraz det asesino ¢ incrementan ast 1a
tensién por ¢l hecho de que con esto ¢l verdadero asesino queda mas oculto que al principio del filme.

El impacto de un ascsinato queda erosionado por la repetividad con Ia cual estos eventos son repetidos una y otra
wvez en los filmes, 1a violencia sc diluye y pierde efccto o consciencia, Cuando los filmes de cuchilladas repiten la misma
trama una y otra vez hasta el hartazgo, la repeticion de aquel mismo mensaje incansablemente hace que pierda por
completo significado y requicra de una nueva reclaboracion para que recupere su efectividad. Por eso el asesino permancoe
anénimo y oculto entre los inocentes, con quicnes reird, hablara como si nada, incluso tendra sexo, y luego asesinara
brutalmente, pero al encontrarse en medio de las expectativas def filme de cuchilladas, el significado perderd contundencia.
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: Porulllmo el &nﬂido de padre vs hijo no ¢s patente cn cl brotagonisln ¥ su superacion no implica un acto de
trascendencia, Los tnicos que tiencn un verdadero conflicto son cl asesino Billy Loomis, y su cémplice, Stuard. El chico
dw:\ba quc su familia permancciera intacta, que su madre no abandonara a su madre, pero en lugar de reclamar al
verdadcro Ipable, su padre, consid ponsable a fa mujer con quien tuvo 1a infidelidad, 1a madre de Sidney, y lamata.
Luégo,'por una razén inexplicable, quizis solo sca la excusa que el filme necesitaba para justificar semejante masacre,

descarga su resentimiento en contra de la mujer que amaba. Lo cual no tiene mucha 1dgica después que habia cometido cl
crimen perfocto, queria cometer otro con un motivo mucho mas vage que el primero.

Conclusioncs:

La historia de “Scream” no coincide con la hipétesis de trabajo ya que las isotopias dc amor vs desamor, y
madurcz vs inmadurcz no son fas principales sino 1a de bicn vs mal, caracteristica de los filmes de tervor. El filme podrd
contar con protagonistas adolescentes pero ticne otra finalidad, ya que no envia ningin mensaje de superacion al espectador
sino de identificacién superficial con personajes que lo inico que tiene en comiin con el auditorio ¢s su edad. En
conclusién, al parecer, la dnica finalidad de csta clase de filmes es 1a diversién pucs no aporta nada nucvo que desconozca
c! espectador, no s nada con lo cual se enfrente en su vida diariay no le sirve como conscjo para enfrentar su problemética
personal,

Por tltimo, no cxiste un conflicto patente entre los actantes padre vs hijo. Sidney ticne una relacion arménica con
su hija a pesar por {as expericncias traumdticas por las cuales atravesd la familia. Donde existe un terrible problemacsenla
familia del asesino Billy Loomis donde ¢l abandoné de su madre es un motivo suficiente para que cometicra un ascsinato
un adolescente comiin y corricnte, las cuales son cvidentes mucestras de patologia psicolégica. Los ascsinatos ocurren
porque algo debe de ocurrir para que el filme pucda narmar una historia. El desenlace decepciona con respecto al inicio pucs
de ser 1a narmcién de algo que parccicra scr un auténtico asesino psicopata termina sicndo una trama pueril donde los
adolescentes son los protagonistas principales, y tiencn motivos de kindergarden para toda aquella oleada ascesina.

A diferencia dc los primeros filmes de cuchilladas donde los ascsinos parecia que su motivo principal para su
furia homicida sca el de castigar Ia promiscuidad sexual imperante en los aflos sctenta y principio de los ochienta, que tan
molesta tenfa a los grupos conservadores de Estados Unidos. Por gjemplo “Hallowen™ (1978) de John Carpenter, donde ¢l
nifio pequeiio Michacl Myers se transforma cn asesino psicopata por la sexualidad explicita de su hermana. O en “Friday
the 13" (1980) de Scan S. Cunningham, dondc la razén de que la madre de Jason, Mrs. Borhiecs, es que debido a que los
cuidadores del campo de verano donde pasaba las vacaciones estab iendo relaciones fes descuid asuhijoy

este murié ahogado cn el lago. El castigo cs a 1a lujuria y cs un grito para llamar la atencién de los adolescentes para no
entrar 3 csos OsCuros territorios que scgin los conservadores deben tener vedados sino hasta después de contraer
matrimonio para que tal unién sca santa y edificada cn las sélidas estructuras de institucioncs sociales como la familia. En
camibio, en “Scream”, esc 1 i cs obsolcto, trascendido por una sociedad mas educada y hedonista, por lo que
nunca representa el mensaje principal de 1a isotopia del filme.
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Conclusiones

Como se vio durante la investigacién un cuento de hadas es un tipo de historia bastante peculiar y no cualquicr
narracién puede d i de tal No puede ser. sdlo una historia que narre una historia fantdstica cuyos

on

personajes sean héroes, princesas raptadas o villanos como ogros, d brujos o s Negros, sino que debe
t jtir un jc alentador de superacion 1 que ayude 2 un individuo a superar un cstadio de inmadurez y
dependencia; que uno como individuo es capaz de vencer cualquier problema con el que sc enfrente en la vida, sin importar
cudl sca; ademds que sirva de ayuda para superar cicrtas ansiedades, que en la mayoria de las ocasi estan relacionada:

con el despertar del desco sexual, es decir, 1a maduracién sexual, en cuanto a perder el miedo a enfrentar a miembros det

sexo contrario y no scntirse amenazados por sus diferencias anatdmicas con respecto a ¢l cuerpo que s¢ posea. Los nifios
temen scr castrados al ver ¢l cuerpo desnudo de una nifia o mujer o sienten aversién al contemplar las deformaciones que
un embarazo puede producir en el vientre femenino; y a su vez las nifias al ver ¢! pene lo ven como un objeto agresivo y
peligroso, que atenta su estado presente de inocencia e inmadurez. Por eso, mds que ser narraciones “para niflos”, es decir,
“infantilcs”, son historias de preparacion de un individuo inmaduro para cruzar los dificiles ritos de la adokescencia hacia la
madurez sexual y emocional, y prepararse para ¢l matrimonio.

Por cjcmplo, segiin Bruno Bettelhcim los cuentos como los escritos por autores como Hans Christian Anderseno
Oscar Wilde, no son propiamente “cuentos de hadas™ | ' hos aspectos similares, como son la fantasia o

o seres inanimados que tengan camcteristicas antropomérficas. Por cjemplo: ¢l hecho de

que no tengan un final feliz sino desgraciado, mds acorde con la cruda realidad tan ensalzada por los zrtistas del relato
contemporéneo, como son: “La Sirenita” y “La vendedora de fosforos™, de Andersen, o “El Principe Feliz" y “El Ruisefior

quc Sus personajes sean

y la Rosa™, de Wilde, ya que un final desgraciado hace sentir a un nifio que no ticne ninguna espcranza para vencer las
dificultades que imaginari o real enfrenta y lo atormentan, y que a la larga sc sentird derrotado.

Por otra parte, el auténtico “cucnto de hadas”, al igual que el mito, cn su mayoria tratan los problemas que
enfrentan los pequefios para madurar y llegar a Ia adolescencia. Los niftos deben de alguna manera ser alertados para que
en un dia lejano, dejen de depender para todo de sus padres y al hacerlo no se sicntan asustados sino por ¢l contrario,
alentados a enfrentar cste reto con valor y seguridad. Los nifios para sentir scguridad y no sentir micdo ante ef porvenir, uno
debe asegurarles que serdin amados y no estardn solos durante tales predicamentos, por cso s¢ les debe de dar cicrta garantia
de que en ¢l futuro encontraran a una parcja que remplazard el amor que sus padres en es¢ momento Ic proporcionan. De
igual manera ¢l sexo ¢s otro de los aspectos para los que deben ser prepasados los niflos, jue la forma de comunicarsclo
no puede ser directa sino simbélica, para que s610 a nivel inconsciente comprendan ¢l mensaje y calmen sus ansicdades con
respecto a este problema,

Por ¢so, no es descabellado afirmar que los filmes para adolescentes tengan muchas caracteristicas similares con
los cucnitos de hadas, ya quetanto los cuentos de hadas como los filines de adolescente tratan los temas fundamentales de la
adolescencia, época tan trascendental del desarrollo humano, en la cual se dan los primeros pasos hacia la madurez. Por
desgracia, muchos al tachar de cuento de hadas un filme 1o hacen de una forma peyorativa, es decir, como si esto fucraalgo
negativo en lugar de positivo. La mayoria de quienes realizan tales afirmaciones son por lo general criticos de cine quiencs
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Jjuzgan los aspectos artisticos del filme mas que los ¢ icativos y psicolégicos, por lo tanto, a su forma de ver, un cuento

de hadas cs una historia insulsa y superflua, compl i dental, Podria decirse que sus juicios estan licnos de
prejuicios ¢ ignorancia pucs los hacen sin saber exactamente que es un cucnto de hadas y cuales son sus caracteristicas
primordialcs. Para estas p el artc est4 mas en reflcjar Ia realidad tan cruda como es, embellecerla o quizas en algjarse
de esta un poco y retrataria en una forma mis benigna. Un relato no puede ser una historia de contenido didictico, una que

aliente a un joven a vencer las inscguridades que lo limitan, una que lo haga sentirse un poco mejor a pesar de los

predicamentos que cn su vida “real” debe afrontar sin ninguna ayuda, mis fa que una insulsa historia semejante a la de su
propia vida Ic puede ofrecer.

Sin cmbargo, la mediocre envoltura que rocubre [a mayoria de los filmes de adolesocentes, incluso los que tiencn
los guioncs mejores escritos, ke dan la razon a estos criticos. Si uno ve la calidad de la pelicula de “Fast Times At
Ridgemount High” (1982), dira con toda razdn que es un asco pues es de la mds baja calidad para asi abaratar los costos;
pero de igual mancra las actuaciones de 1os actores que en ese momento eran completos desconocidos fuc memorable. En

“The Last American Virgin” (1982) ademds de mala calidad cn la fotografia tienc una bunda cdici6 q
dircccion de actores, edicion de la banda sonora y musicalizacién para inducir al vomito, y actuaciones risibles, sumado
todo esto a escenas vulgares con adolescentes con calzones mal puestos que desfilan obsc cn la pantalla o chistes

demasiado vulgarcs como para contirselos a una madre. Analizando esto sc dirfa que ticnen razon, los filmes son un asco
en su manufactura, pero 1a construccién del guion es bueno, incluso excelente, pero todo ese esfucrzo naufraga cuzu}:io cl
proyecto cac cn manos de mediocres productores de cine quienes desean hacer filmes con los costos s bajos posibles por
lo que contratan a los peorcs artistas en ¢l ramo: directores, camardgrafos, editores, actores, directores de arte, de vestuario
¢ incluso hasta los magos de los efectos especiales, que quedan iguales a los usados por Chespirito en “El Chaputin
Colorado™.

En los andlisis a los cucntos dc los filmes de adolescentes se vio que muchas historias son construidas cn basc a

los mismos patrones del cuento de hadas: scis p j idi ionales que siempre son o buenos o malos; una sericde
funciones que desarrollan los personajes para que a o largo de la historia en basc a sus confrontaciones contra los
obsticulos que La vida les oponce a su paso, y la reparacion de daios sufridos y eliminacién de ¢ ias de su vida para dar
a la historia una estructura simétrica dondc los j gativos scan lizados por los positivos. De tal mancra que

al final del relato ¢l personaje principal sc ha transformado, ya no es un scr inmaduro y dependiente, temeroso de tuchar por
obtencr lo que necesita tanto en su vida, ahora es maduro ¢ independicnte, capaz de alcanzar b autorrealizacion y el amor.
Al final, ¢! personaje principal es capaz de enfrentar todos los retos que enfrente, es amado y capaz de ser autosuficicnte, ¢s
decir, s un ser maduro. Cuando no s asi, ¢s por que la vida lo ha d do, la d ixima es la muerte, como le
acurre alos p ajes de*'Los Olvidados™ (1950) de Luis Builuel y “El Odio” (La Haine) (1995) dc Mathicw Kassovitz, o
puede scr ¢l desamor absoluto como cn “The Last American Virgin” (1982) de Boaz Davidson, donde e! personaje
principal pesc a haber luchado por reparar los dailos ocurridos d 1a historia al final sc ve traicionado por Ia p

buscada y preficre entregarse a bos brazos del villano. En estos casos Las historias son coherentes con 1a realidad pues en la
fy tales desavencnicias; por ¢l contrario, en ¢l cuento de hadas los finales felices con un
Iéroc realizado emiten ¢l mensaje consciente ¢ inconsciente de que una p puede sup las adversidades y
realizarse, y no que sera derrotado por la vida y toda su crudeza y cruckdad. De tal mancra que al igual que los falsos
cuentos de hadas, ¢stos filmes no § Su¢ ido de dar segusidad psicoldgica, sino mds bien envian otro mensaje,

13

d uno sc exponc a
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nada subconscicnte, sino directo, uno que no tiene ningtin propésito de hacer la historia atractiva para la taquilla sino evocar
una tragedia y drama, para asi considerarse como una sublimc obra de arte despertador de consciencias y no scr un mero
entretenimiento cvasivo de la realidad, atractivo para una persona que se pucde considerar como inmadura emocional y
psicolégicamente, categoria donde cac muy bien el adolescente.

Con respecto a este estudio del filme del géncro de adolescentes, en 1a mayoria de los filmes estudiados, tal como
se habfa predicho en 1a hipdtesis de trabajo, sc encontré la existencia de un conflicto patenic entre los actantcs padre vs
hijo, ¢s decir, una situacién de disfuncionalidad en sus relaciones familiares, en la cual se encuentran involucrados cn una
lucha entre lo maduro vs lo inmadure y entre ¢l amor vs el desamor; aunque cstos predominaron exclusivamente en los
filmes de manufactura de Hollywood y no los dc proveni deci grafias difcrentes, como México o Francia. Es
decir, este conflicto implica que el padre no tiene Ia capacidad necesaria (madurez psicoldgica) para ayudar al hijo a superar

1a dificil etapa que representa la adolescencia en su evolucién como individuo, provocando que su hijo sea al igual que su
padre un ser inmaduro psicoldgi Para csto la mad 1a debe alcanzar por su cuenta o por la ayuda de algin
maestro o ayudante que Jc comparta su expericncia en estas duras lides. Es decir, el filme de adolescente al igual que cl
cucento de hadas trata el problema de la maduracion y el descubrimicnto del amor, mi temas tratados por los cuentos
de hadas desde hace cicnitos de afios, quizas desde antes del inicio de la era cristiana, De tal inancra que los personajes que
permanccen i duros son condenados a viviren et d como castigo y no tener cardcter ni autoconfianza para luchar
por hacer sus suciios realidad y por tanto vivir frustrados en labores aburridas y enajenantes.

Los filmes de adolescentes no son exactamente idéhticos a los cuentos de hadas, pero tampoco son del todo
diferentes sino quc poseen sus mismas caracleristicas estructurales y psicoldgicas. Tanto en cuentos de hadas como en
filmes de adolescentes hay conflictos entres pares de opucstos que s¢ contraponcn entre si, la cual representan la lucha entre
las fucrzas benignas y malignas del mundo que le permiten a un individuo dar satisfaccion a sus necesidades o no. Esta
estructura la detecté primero Viadimir Propp en su obra “Morfologia del Cuento Popular Ruso”; posteriormente fue
confirmada por A.G. Greimas en su obra “Semantica estructural” y por Claude Lévi-Strauss ¢n su método de andlisis
mitico por medio del método dialéetico impl do cn disti rab jjos donde estudia los mitos de difcrentes pucblos
americanos indig De igual en los cuentos de hadas y en los filmes de adolescentes existen mensajes
inconscientes o subliminales con respecto a la ' lidad o a la maduracién. En los cucntos de hadas, como lo explicd
Bruno Bettelheim, se encaminan a que los niflos comprendan la problematica de la tidad | y las relaciones
interpersonales sin decirsclos en forma directa a su conscicnte sino al inconscicite, para asi calmar sus inquictudes Litentes.
En cambio, en los filmes de adolescentes los temas de la scxualidad son tratados cn forma explicita, directo al o

no tanto ast los prob! fc a la maduracién, pucs, aunque no locomprendan compl por mis que hayan
madurado sus caracteres sexuales secundarios o hayan desarrollado su capacidad de reproducirse sexualmente, atin no
cucntan con la madurcz necesaria para enfrentar los retos de 1a crianza de un hijo y a ser independientes en un mundo
donde debe conscguirse un trabajo, una identidad, para asf ser autosuficientes. Por ¢so, a nivel inconsciente, les inducen a

temer a la sexualidad fucra del matrimonio, las enfermedades lcs, o qi rin condenados al d Je persistiren
actitudes inmaduras con respecto a la sexuatidad o al amor.
Los filmes dc adol bid jcs al d a nivel inconscienle de que en el futuro, de

scguir con ¢l plan trazado por 1a historia, les ascguran triunfar cn todas sus metas de en la vida, como son; encontrar amor,
realizarse como individuos y madurar. Esto ha sido detectado en el hecho de que cstas historias hablan acerca del
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crecimiento de las personas y los obstacules que deben superar para lograr tal meta, tanto ¢l cuento de hadas como cl filme
de adolescenies tratan estos temas. La difercncia es que los mensajes del cucnto de hadas quedaron registrados en las
narracioncs sin que fucra algo imencional y también son impersonales, ya que carccen de un autor (nico sino que fueron

creados por una multitud de narradores; cn cambio, en los filmes de adol estos jes son depositados en cllos
en forma dcliberada y son producto de un vinico autor.
La forma dc dcterminar La exi ja de tales jes Ia establecié Greimas al estudiar que valores o significados

cran resaltados en Ia trama y cuales eran contrar dos, por cicmplo, por lo g 1 en los filmes de adolesoentes las

tnc & "

con acti i o dc inscguridad por lo general resultaban siempre derrotadas por sus adversarios y las
P siempre s¢ imponian, nunca una persona madura resultaba derrotada, con excepeién de los
filmes no hollywoodenscs. Esto significa que si una persona persiste en tales actitudes de inmadurez lo mds seguro ¢s que

P

o

seria derrotado por las cir ias. Este 1je nunca cra explicito, en ocasiones era mencionado entre lincas cnalgin
dialogo como cs ¢l caso de “The Karate Kid” (1984) en donde ¢l personaje de Daniel le decia al maestro que necesitaba

cnfrcntar a su encmigo en ¢l combate final o de lo contrario jamds encontraria cl equilibrio en su vida, lo cual significa que
nunca maduraria. En “Ferris Bucller’s Day Off”* (1986) Ferris al hablar sobre Cameron, su amigo, decta que por culpa de
su relacidn insatisfactoria con su padre jamds encontraria ¢l amor y este amor scria una refacidn sadomasoquista debido a
que por culpa de su inmadurez su compadiera no {o respetaria y lo maltrataria, Por otra parte en “Back to the Future”(1985)
cl mensaje es difundido al comparar su vida liena de insatisfacciones por culpa de la inmadurez del padre de Marty y lo
diferentc que era después cuando aleanzé la madurcez debido a que tenia en sus manos ¢l poder de realizar sus sueflos.
En general, todas las historias de adolescentes tratan el tema del crecimicnto o maduracion de los personajes al

igual que los cuentos de hadas, aunque no en todas logran cumplir cabal ©OM SU X ido, pues cso depende del autor
del filmc, si es que trata de scr mds realista o trata de ser acorde con lograr ¢l objetivo de la historia, la maduracién cxitosa
del personaje principal.

Igualmente, tanto los cucntos de hadas como los filmes de adolescentes presentaron ¢l mismo tipo de scis
actantes; protagonista, persona buscada, ayudante, antagonista, padre del protagonista y persona ignorada. Aunque, a
diferencia del cucnto de hadas, ¢l actante “padre del protagonista™ del filime de adolescentes reemplaza al “padre de la
persona” buscada quien ¢s responsable de enviar al protagonista en su rescate cuando esta ha sido secuestrada; y de igual
manera el actante “falso héroe” es reemplazado por la persona ignorada quicn en los filmes de adolescentes es una persona
accesible para cl protagonista pero que cste ignora al consideraria inferior a [a persona buscada. Pero en lo que manticnen
su similitud s que cstos desempanian por fo general siempre las mismas funciones a lo largo de 1a historia.

Los filines de adolescentes, como ya se mienciond, en cfecto cuentan con 1a misma estructura semantica elemental
dc pares de opucstos que se contraponen cntre si caracteristica de los cuentos de hadas y los mitos, por lo cual podria
considerarse que la hipétesis del estudio fue comprobada, los filmes de adolescentces, cuentos de hadas y mitos cuentan con
la misma estructura bdsica y su tema primordial es 1a maduracitn de los individuos que aspiran alcanzar Ia edad adultay la
blisqueda del amor como micdio para escapar de la soledad.

Por otra parte, cn cuanto a los aspectos psicolégicos del filme, sobre todo aquell fe al ipoy ¢l
inconscicnte colectivo, sc detectd que en la mayorla de los filmes dichos amquetipos sc encuentran presentes como
clementos distintivos de los personajes del relato narrado por los filmes de adolescentes. El personaje protagonista transita
de la“persona” (rol) al “selbst” que es el scr autorealizado, lo cual es también uno de los aspectos distintivos del cuento da
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hadas, El personaje principal en ocasioncs ¢s tentado por ¢l lado oscuro (Sombra) y realiza actos malignos en momentos de
crisis 0 inmadurez. Estos actos por lo general son retrasos cn 1a lucha del ser por alcanzar el estado del sclbst, por lo que
deben ser izados por el p je que los realiza y ser reconocidos cormo malos, de tal mancra que siempre debe

arrepentirse de ellos. Por otra parte el antagonista sicmpre ¢s la encamacién de la sombra, una persona que realiza actos
egoistas y destructivos en contra de sus scmejantes con ¢l tinico fin de evitar que estos logren alcanzar cl cstado de la
madurez.

En la mayoria dc los filmes dc adolescentes resalla mas el arquetipo de el “anciano sabio” mas que el de Ia madre
tierra, por lo que puede considerarsel
punto de vista mascutino. En anciano suple las carencias del padre y da conscjos al joven inseguro de como enfrentar los
dilemas de la vida. En los filmes de adolescentes nunca enseiian a los jévenes a enfrentar los rctos de la paternidad, por lo

comod iado patriarcales, cs decir, narrados en la mayoria de los casos desde cl

que cuando sc enfrenta los (cmas ala lidad los emb lizarse o cuando estos ocurren

no llegan a
sicmpre terminan cn aborto. El mensaje es que la paternidad duranie la adolescencia es algo indeseable que debe ser
siempre evitado, ¢l adolescente no esti listo para ser padre y por eso cualquicr cmbarazo estd predestinado al fracaso.

Por otra parte la figura del 4nima predomina siempre sobre el dni Las mujercs son idealizadas y vistas como
objetos que despiertan enorme cantidad de descos. Son vistas como virgenes o dngeles celestiales, encarnaci delo
sublime en ¢l mundo terrenal. Este mensaje predomina incluso en los filmes de comedia sexual donde las mujerces son

proycctadas como meros objetos con los cuales el hombre satisface sus necesidades biologicas y desahoga su libido. En ¢l
filme “Risky Business” (1983) el filme inicia con un suefio rico en ¢l anquetipo det animus: una mujer desnuda que esta
dispucsta a dar satisfaccion los deseos camales del joven pero que a la postre resulta ser en realidad inaccesible. Entantoen
“The Last American Virgin” (1982) las mujeres son caricaturizadas como personajes estiipidos que preficren a aquellos
que las humillan sobre quiencs estin dispuestos a realizar todos los sacrificios del mundo por cllas al considerarlas como
algo sublime y hermoso. Pero cabe mencionar que las mujeres virgenes no son ya las mds descables como pareja sino que
¢l hecho de que hallan perdido la virginidad no representa un signo de que han perdido purcza y descabilidad sino que es
considerado como un hecho incidental mds en la historia. En tal caso el acto supremo del amor es ¢l acto sexual y cuando
en cl filme se realiza representa el momento ¢n cuanto la pareja ha alcanzado cl estado del amor absoluto.

El animus no es muy exigente en los filmes de despertar sexual, sin importar cuales sean los defectos fisicos de
los personajes masculinos, estos habrdn de satisfacer sus deseos sexuales con una chica deseable y atractiva. Cuando cs
exigente las mujercs castigan a los hombres inmaduros y prefieren a aquellos que demucstran scftas de madurcz y

Fimd

icia, personaj j a sus padres, quicnes siempre s¢ han encargado de atender 1as necesidades de sus
hijas, de tal mancra que esto podria interpretarse como que el hombre mas descable para ser ¢l marido idénco ¢s uno
maduro y realizado, quicn tenga la capacidad de ocupar el lugar del padre y desde cse momento sc encargue de atender las
necesidades de la mujer. De nueva cuenta un mensaje patriarcalistas. Pero no todos los filmes difunden la idea de que
necesariamente una mujer dependa del hombre pam realizarse, sino que en muchos casos son reflcjadas como mds
maduras ¢ inteligentes que los hombres, pero con necesidades afectivas insatisfechas, Son mujeres que son capaces de
valerse por sf mimas pero que al momento de clegir a un hombre para amarfo gencralmente preficren al mas maduro por
encima del inmaduro, Esto es cuando menos lo que manificsta las preferencias del piblico.

Dado los métodos implementados por cste estudio, no sc pucde afirmar con certeza si estos mismos cuentan o no
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en los cuentos de hadas y mitos. Sin embargo, a pesar de tratar ¢l tema de la
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lidad en forma cxplicita y no subliminal hay cicrtos indicios que permiten afinnar que tales mensajes pueden
hallarsc cn ¢! filme de adolescentes, pero a diferencia del cuento de hadas, estos sf son puestos en Ia historia en forma
deliberada y no son lcs o incidentales. Para determi con precision si tales jes existen debe realizarse un

estudio de indole psicolégico de estos filmes.

A diferencia del filme de adolescentes, en la construccion del mito intervino una inteligencia supra humana, cs
decir, es creado por una sabidurfa que podria catalogarse como ancestral y colectiva, pertenccicnte a la entidad denorninada
como inconsciente colectivo, descubierta por Carl Gustav Jung. Esta sabiduria cs intuitiva, busca combinar cl conocimiento
de lo sangrado con lo mundano para dar explicacion a los problemas que mas intrigan y angustian a los hombres desde el

inicio de los ticmp que cn realidad no responden sino que simp ! Ia iedad da por la
ignorancia burda y animal. Entre cstas cucstiones sc encucntra el proceso de transito entre 1a nifez y la edad adulta,
denominado como adol ia. No hay p que necesite mds guia que un confundido adolescente, y csta ayuda

sicmpre provendrid de un maestro o del padre.
Lah idad no ha biado mucho a pesar del avance de la civilizacion. No hay macstros interesados en
ayudar al joven a at ysup sus dilemas exi: iales y sentimentales; los mitos que explicaban estos temas en la

A d
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fu ieron al scles ig ia, y para un adolescente un cuento de hadas, debido a cstar
intrinsocamente relacionado con lo infantil, es rechazado por considerarlo i duro y ya no le sirve para ayudarlo a superar
sus angustias; ya no s una goia valida para scguir como cjemplo para dirigir su vida pues el mundo det cual hablannoesel
quc enfrenta en su realidad. Por eso, nocesita algo que sca semcjante a su realidad inmediata y cotidiana, y que al mismo

ticmpo sca a sus ojos mds adulto, aunque por scr un tema de adolescentes siga siendo todavia un tanto infantil, a pesar de
contar con cscenas de desnudos y de sexo.

Las peliculas, aunque no sc desee aceptarlo, nos ensefian como afrontar los dilemas de la vida ordinaria, nos
educan ¢n cucstiones que ni un o ni siquicra los padres consid imp de pero a la larga, sus
consecucncias sociologicas en un nivel macro demucstra cuanta importancia tienen realmentc. No hay disciplinas

A

«

icas quc nos La mejor forma de enamorar una fujer, S¢ asume que ¢S una arstion que s sabe en forma
innata, algo tan trivial que no debe ser enseflado, ni mucho menos aiin que s¢ necesita para superar o enfrentar un rechazo o
un rompimicnto amoroso. Lo tinico que enscila esta clase de cosas en la civilizacién pord son prect las
peliculas o las series de televisidn que los criticos de cine o “estetas de lo sublime” consideran despectivamente como
“banales™. i

Una historia pucde ser un ensayo de existencia, donde se puede poner a prucha una tactica o una decision y
comprobar si esta puede funcionar o no. Es una buena fonna de errores sin experi 10s en camne propia, ni
lamentar sus consecucncias sin entristecerse demasiado por el tiecmpo desperdiciado o por la cicatriz que permanentemente
quedari grabada en ¢l alma, o en términos mds cientificos, en ¢l inconscicnte p 1 de! individuo como un [
complcjo. Muchos probl que enfi 1a socicdad ¢ porinca sc deben proci a que la sociedad no cs
cducada en cstos aspectos considerados por artistas y cientificos como triviales y no dignos de estudio. Problemas como:
suicidios, embarazos no descados, viol: deli ia juvenil, desunién familiar, violencia intrafamiliar, Todos son
ocasionados por ser la sociedad ign ©n cstas cucsti considcradas como triviales. Pero como se puede ver por sus
costosas consccucncias, en realidad no lo son, son importantes y como tales se les deberia de valorar y apreciar, Los

adolescentes, al necesitar esia clase de ayuda, se les puede considerar que siguen sicndo un tanto infantiles por su
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dcs@cmda necesidad de amory imi pero no por eso se les debe de despreciar, sino por el contrario,
dcbe de comprendérseles mcjor y no « pucs en realidad no lo son todavia. No deben ser
menospreciados o se hard de ellos scres neuréticos y frustrados, incapaces de desarrollar relaci afectivas mad, ni
tendran la seguridad necesaria en ellos mismos para no sentirse inferiores a sus congéneres, ni tener miedo de cacren la

< e N .

oomo

desgracia del desamor o de ser abandonados por las personas que aman. Serdn personas nuis satisfechas de quicnes son,
tendrdn una capacidad mayor para enfrentar las frustraciones, y sus reacciones seran nicnos violentas contra sus
semejantes, ademds de tener una mayor tolcrancia con respecto a las cosas que les desagradan o en Ias cuales no creen. En
conclusion: serdn personas psicoldgicamente sanas.

Por desgracia, cada uno es e} arquitecto de su propio destino, no se le pucde dar a cada persona la gufa infalible
hacia cl éxito y la felicidad. En toda guerra, por minima que sea, for habran victi las utopias son algo

inexistente en la realidad humana. Lo madximo a lo cual podemos aspirar es que un mayor niunero de personas se logren
situar en una condicion acepiable de vida, y no caigan cn patologias, como son relaciones interpersonales destructivas o en
adicciones a drogas al descar evadir la realidad que sufren por considerarla demasiado frustrante. Por eso, de cada uno
depende situarse entre los vencedores o entre los derrotados de la carrera por lograr una vida llena de realizaciones.

Por tltimo, el hecho de construir un guién de un filme basado en una estructura predeterminado o armazén no
garantiza forzosamente el éxito comercial de un filme pucs sc ha visto a lo largo de la investigacién que filmes con éxito
que son imitados sus copiadores no logran emular ese mismo resultado sino que son meras imitaciones mediocres. El
hecho de que un filme sca redituable en taquilla depende mis de el genio artistico de creadores como Nicholas Ray,
director de “Rebel Without a Cause™, quicn sc atrevio a romper con los cinones establecidos y sc atrevid a decir algo que
todos preferian fingir que no existia la desintegracion familiar, o también de innovadores y artesanos como John Hughes,
creador de los mejores filmes de adoleseentes de los afios ochenta. El éxito también depende del carisma inigualable de
actores como James Dean, cl adolescente inmontal, o adolescentes elernos por cuestiones de mutaciones como Michael J.
Fox o Mathiew Broderick, o efimeras estrellas como Sandra Dee, Annette Funniccelo o Molly Ringwald, Un artista
mediocre nunca podrd crear una obra memorable e inmortal sino un mero reflcjo socioldgico ¢ histérico del tiempo que le
tocd vivir. La estructura lo que si logra garantizar s la funcién didictica del filme de ensefiar modelos aceptables de vida
que ¢l adolescente puede seguir para que no le resulte tan dura su marcha en medio de la temible realidad que debe de
enfrentar todos los dias.
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