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--·------·~~-~·-··""·~-·""'~·~~~~--~--·----------------------..._ ..... .._ __ 

INTRODUCCIÓN. 

Comencé a dar clases hace quince años, he impartido distintas asignaturas, 

incluyendo Teatro y Literatura . En .1.997. llegu.é al Colegio Vista Hermosa, y me 
.;·-:··J' 

encontré con una nueva pasibilicfaérc:le'.'eA~s~ií~riza del teatro: e1 programa de 
·'"'· .;,-··>· ' .. ··-· 

Artes Teatrales d~I B~chin~l"~tc{i'nt~rri~~ional (BI). 
, ::::·:_ ;' ·; ·:. ~-_;:.r· )",.: 

i:._,.:;·-.<>(~. 
•3:_ 

'<:-,· 
El Bachillerato Internacional (81) es un 'programa de estudios diseñado 

para jóvenes entre dieciséis y diecinu~ve añéi~. ~on sede en Ginebra, Sui:Z~. En 
. . 

México se ha instaurado como un programa alterno al que los colegios manejan, 

es decir; se comparte con aquellos que establecen la UNAM, la SEP. o la 

institución que avale los estudios de fa región. 

' . . . . . 
Mi experiencia en el 81 ha sido difícil, pero grata, ya que para los jóvenes 

':'·, ·, 
implica un esfuerzo extra>po'rqúe además de sus clases regulares, deben invertir 

tiempo para de~arrolla~ ia¡a,ft;vidad~s que les exige el Diploma· 
- . ·' - - .- -.. ·-. ~ .--:': - - - ; . - -- -·- ~ - - -

-;:.~:'.~'.-:_>:. ·;_;::·· - .·,,. .,. ·-,¿-. '~l: '· ;· 
. ·.. . .. ' ,·';::.,~,~~:,:· _:. ~-·.,;. ·,;,,·:~_-

Auna.do a~l,~. ~~cJt·~~f K•~,,~jt\~~~.~~1~'.~~~~~~ .~TT<'.'9"'º~º' 
se establece de. uiíatmanera ;(:lara,-~qúe:'prete~de ~er .. ;objetiva'' para cada. trabajo 

que se desarrolla.·s'i~ émbargb~; .sJ ¡il,i~~~;J'~·:;~~J];~:~~;~;~~;~~~ie.~ubjetiva 
dada la. visión de cada profesor. Los'~i:im;~~{~6~~:J!;~~J~{e~;;~I ei<tranjero, a 

través de diversos trabajos tarlto' te6rú::~~ ~C)rnº ¡>;ácticos ... 

\ 
····:•· 



El programa varía dependiendo de la asignatura, así como las exigencias 

de la misma; De igual manera, existen dos niveles para cada una de ellas 

(superior y medio), y, ,a, través de una combinación de puntuaciones, se puede 

obtener el Diplom~. gracÍ~ máxirlio en el BL 
• -- ,, ·- • - -·- •• < ·2.:··. ,.,. .. ·,.-.,,. ·- ->· ~-'' ·. 

--- ~::!:~-~ ;-~·;<~E~. {f¡;;?.;;·: ··. ·::~(\ 

En , cuan;~ ;(~,'.'~¡~in ~J~~·:~i~o, , podemos encontrar la 

centrarno:~,,~~g:i~~ri~~~~;'.,:ti~r6~undidad en el quehacer teatral 
::_:;· 

posibilidad de 

y literario. Así 

mismo, brir~da' ~port~rildad al profesor de crecer dentro de su especialidad, ya 
;·"··. ·<i". 

que no permite el, anquilosamiento, asf que tanto él, como el alumno son parte 

integral de;'p;~~eso enseñanza- aprendizaje. 

Me parece importante resaltar que el 81 es un programa elitista, ya que sólo 

lo han establecido colegios que cuentan con población económicamente alta, 

puesto que se trata de un sistema extranjero que se paga en dólares. A pesar de 

ello, podría ser una herramienta útil para el profesor, a través de su conocimiento 

y la posible aplicación alternativa. 

La intención de este informe, es mostrar que el enfoque del 81 en el área 

de teatro, ha sido importante para mi desarrollo profesional. 

Es evidente que tomé esta opción de titulación, toda vez que representa 
' ' 

una experiencia significativa en c~anto ,, a la, aplicación de e los,,' conoclmientos 
- - - -- - - -- ._. -- --"-'-~ ._ 

adquiridos a lo largo de la 'l..ic~~C:iatura\en Literatura Dramática y Teatro en la 

Facultad de Filosofía y Letras. 
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No se trata sólo de hacer un recuento de experiencias, sino de presentar el 

panorama del trabajo académico que. he desarrollado en los últimos cinco años, 

así como de úna evaluación . tanto de, los. alumnos como de mi papel como 

profesora. Se 'trata·•· de .U.na .re~.exi?n ~acérca.;de_la · .. enseñanza desde una 

perspectiva inte~nacional y; sobre' todo, d'esd~ mi postura como docente. 
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1.- LA ORGANIZACIÓN DEL BACHILLERATO INTERNACIONAL 

(081) 

La Organización del Bachillerato Internacional (081) ofrece el Programa del 

Diploma para los estudiantes de los dos últimos años de preparatoria. 

Cuenta con 1182 colegios autorizados en 101 países. Dicha organización 
:·.:::¡ :.· ;:;.:,:.-· 

proporciona'· s~~vic_ios a esos colegios para que impartan los programas: 

elaboración•, d~.1bs planes de estudios y de los sistemas de evaluación, 

capaCita~iól1 'd~. profesores , seminarios informativos, colaboración mediante 

redes electrónicas y otros servicios de carácter educativo. 

La 081, que fue creada en 1968, es una fundación educativa con sede 

en Ginebra, SuizaO:Tiene sus orígenes en el esfuerzo conjunto de un grupo de 

colegios inteiricí~io~~les que, desde 1924, intentaban establecer un plan común 

acreditado por las ·ljniversidades. A los colegios los impulsaba también un ideal. 
.' -.·- ' ':>->: .:·.: -

Esperabán que_ el pensan1iento crítico y el contacto con diversos puntos de vista 

fomentarían intercultural entre los jóvenes. 

. La concentración en los dos últimos años de la enseñanza media 

buscaba lograr un plan de estudios equivalente al bachillerato que se pudiera 

impartir en cualquier país y fuera reconocido por universidades de todo el mundo. 
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Gracias a las subvenciones de la UNESCO, el Twentieth Century Fund, 

la Fundación Ford y otras entidades fue posible desarrollar el Programa del 

Diploma. 

Los. comités que rigen la organización están integrados por 

representantes de.gobiernos y. colegios autorizados, así como de otros ámbitos 
' 

relacionados ·~or{ía educación .. El funcionario ejecutivo de mayor autoridad {el 
:··,.,_,.... ;·~-;·~:: J ·._.· .. 

director general);y .su·:eqUipo trabajan en la sede de Ginebra {Suiza). La 
. , :~:;.:; ::·, ::: .. e~:\'.: .. : '.f ;/.~ :::;::;.~:·.:· )(\ ~:.::.-·: -> •• 

investigaéión'se lleva':'á cabo.en Bath (Reino Unido). Las actividades curriculares 
. . -,-.,_' .. ·.·: : _;'.;_;:_·-·: .. ..:,·::-'.-,.;'.-~/ . - •'. 

'y de evaluación;.:así:é:olllo~ las administrativas y las financieras, se realizan en 
-,. . -· . ·-··: :;.<\:J;- ,:·'i:-.: 

Cardiff (ReinoÚnido).<La:OBI ha dejado de ser meramente una organización que 
.. ·,,·1.:,,,1','.. ,\'-·-,, .. 

. " ' -',-: ; . -' . ; ', t ~-- . -;i"- ' : 1 >',, . -. 
brinda a la comunidad internacional un título para ingresar a la universidad. Hoy 

-· . : .. · - _.,_. ·. ·;;;~;.·.:· ';'.i:·- .·. -

~frece, a,un·~m'plio:gr¿~o'de colegios en diversos entornos, el equilibrio del 
·._, ,_ ".'.• 

Programa de 'o;pÍorné:I r Sus exigentes normas de evaluación propiciaron su 

rápido· .. · crecfrniento y amplia aceptación. 

En algu'nos de su;/~statutos aparece que la 081 no tiene fines de lucro, sin 
- :-, .·- ··-: 

embargo, todos losseÍVicios que presta, tienen un costo muy elevado porque los 

pagos se realizán en dólares. 

En .nuestro país no ha tenid.o gran demanda, principalmente por el 

aspecto económico. En . realidad, se ha convertido en programa de enseñanza 

exclusivamente para colegios con una población económicamente alta. 
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Además de lo anterior, el Diploma no tiene reconocimiento oficial en México. En 

algunos paises es tomado como una preparación preuniversitaria, enfocada al 

área especifica que el alumno elija (semejante a las áreas de la Escuela 

Nacional Preparatoria); · 
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1.1.- DECLARACIÓN DE PRINCIPIOS DE LA 081. 

"Educación para la vida 

La Organización del Bachillerato Internacional, mediante un programa de estudios 

completo y equilibrado, y junto con exámenes que representan un adecuado 

desafio para los estudiantes, trata de ayudar a los colegios en sus esfuerzos por 

desarrollar los t~lentos i.ndividualés de los jóvenes, enseñándoles a relacionar las 
. '\·-:·· ,··, - ~'<:·'.' o' .. : .:.-:. 

experiencias adqui~idl:i~ .~h 
0

la :'.~1a~e con la realidad del mundo exterior. 
/~··. 

Adernái:d~I rigor,¡nt~i~ctual y de un elevado nivel académico, se da gran 

importancia . a :\6s · .. id~~le~ civicos y de entendimiento internacional, con la 
_ .. -.. ,--/" --~- ., 

intención de 'qJ~'los:éstÚdlantes del Bachillerato Internacional, puedan llegar a 
, ,,_. - ·L~i·"· -'.'--, 

participantes de)os'asu~tos .locales y mundiales, conscientes ,él e. una humanidad 
:~j'.'-,'; : :; ,; '-.. ·:..- _,; ·. 

compartida, queiJne;'a'l~s p~rsonas a.la vez ql.Je respeta la'.variedad de culturas y 

actitudes que contribuyen a un enriquecimiento de la vida. 
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1.2.- PROGRAMA DEL DIPLOMA DEL BACHILLERATO 

INTERNACIONAL 

El programa de Diploma del Bachillerato Internacional es un curso 

preuniversitario, diseñado para alumnos de preparatoria. Este tiene una duración 

de dos años (5º y 6º de preparatoria), y las materias que lo conforman son 

compatibles con el plan de estudios implementado por la UNAM. 

El curriculum se presenta en fo.rma de hexágono, con seis áreas 
;• ' ' ,·, :e'. . <·:'2'· ..... 

académicas en tornp al centro .. Las a~ignaturas se estudian simultáneamente y 

los alumnos tienen l~oport~~ida'd de aé'é'eé!er a todas las áreas del conocimiento. 
•>-:: ••:\~<.-: ~.--,·, ",•,\-:¡«.:•.•A·'< ~r> #),• - ••. +:~ 
,.. -- . -· ;/(: :_-~_· ,,,,... l~ 

--:\·-~·;'.:{~-. • ..,_,,-" .,-,,_--, .· - ;. _','.!,-•. >-c''-·.2" ~-:~·::··-, ., . 

:::::::2~I~~í~~rf :i1~~~•~1 r~~~~~~~1;::·~: .. · 
dedican 240 ·horas léctivas a)oi·Cúrsos dé Nivel_.Supeí-ior. Y>150 a_ los de Nivel 

Medio. Al org~~;~~r1'rb¡¡¡~Ü~&~¡~~;.;~\~--l~t~r~~~~;~~~·;•;;~i}~~· :~/1~~ ~ltJ~i~ntes la 

posibilidad_.-.d~, ~~f 1~~~~:¡}_~&f ¡~~~t;~a(;~•¡i;J:':;~~f il~r~'.~~J:~i~H;~! '.+ª;;~i~s con· 

mayoc pmtund;~-,1·Y.~,~~ ~S~~?;frl Sif~~'~/¡~, ¡~ i~' ? ;(.:p~··· 
El procedimie~·~º,·~e ;;~é~ión d~-~si!;;ri~iÜ~~~-·e~t~:.~ensad~·d~-•tal;manera, · 

que permite un eqJHibrio g~n~r~I. {~ ~:exibi;i9a~:d'~~~-l~~i~ ~'a~~rias en el Nivel 
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Superior permite al estudiante desarrollar áreas en las que está particularmente 

interesado y reunir los requisitos para el ingreso a la universidad. 

Además de cursar•. l~i:I seis ~sig~'atÍ.J~~s antes: mencionadas, los alumnos 
: , " . - .. ' - ' . , - . . º'. . . ·' . ;- :o ·'-" ' •7. : .-':'~ .- - • 

aspirantes al Diploma tieríéri. qJe¿Gg,i~fÍr'2~~:;~trci~:tf~·;·:rkquisitos. El primero es 
- -. · . .:::·:.:;-- .'-:·:·. -{;.~--<-,>'>_:· .:-,,-~~ .:'';:·...:.:··.:··.<:·-~~ <(¿ :·,:'::-.<~-": ,",' :: ~ 

acreditar Teoría del c~riéiCi~iento (Toó); Wlcursolnterdisciplinario que pretende 
');·~: .>: ,_ -:~-.r_::--,:e~- - -~'-" - ---->:·:· 

dasarrollar un enfoque ·cotierénte:dé1rapiendizaje. ql.Íe :Unifique las diferentes 

áreas académicas y que, Íldémfls;." estimule la apreciación de otras perspectivas 
-"···: 

culturales. ·-· ', < 

El segundo, es la presentación de una MonÓgrafia de aproximadamente 4 

mil palabras, en la que. los estudiantes in\'.e~~gan Jn t~ma de especial interés 

que los familiariza con la invéstigación'o independiente y. los requisitos .de.· 
"-.·._;·i~·- .. ...__ :·:)-'.,;·_·; ,·J:·; L.< J>:-· ··~~-',- .'· 

redacción que.se e'sperade ellos erí.i~~nií¡ersidaci!•p·~i último;lapartiCipación en. 

el programa Creatividad; Acción. y se&ici(;'i (CASf alienta a 165 alurrmos a. tomar 

parte en actividades deportivas, artística~ y d.e servicio a 1a, co.mli~idád (deben 

cubrirse 180 horas a lo largo de los tres años d~ bachillerato). 

En el Colegio Vista Hermosa, para recibir el Certificado UNAM, los 
:· . . , . . - ' ' . -

alumnos que no des~á~ participa~ en el programa de Diploma BI,; tienen la 

obligación de certific~~ por lo menos dos asignaturas y de cubrir ~l:Ser\Jiclo Social 

(CAS). No,todas:Jas>~~teriasesténdentro de este programa, en el CVH se 

encuentran: Física, Química, Español A 1 (Literatura), Lengua 82 (Inglés), 

Matemáticas; P~icologra; Antropología, Arte y Diseño y Artes Teatrales. El 

9 



proceso de certificación por disciplina es idéntico que si se optara por el Diploma. 

La diferencia radica en el número de áreas a presentar ante la 081. 

10 



2.- EL PROGRAMA DE ARTES TEATRALES DEL BACHILLERATO 

INTERNACIONAL 

El Programa de Artes Teatrales del 81 se encontraba escrito en inglés, a pesar de 

mi regular manejo de ese idioma, logré comprender lo fundamental. A 

continuación pres~nta~é un pan.orarlla ~enera~ del;misrno. Debo mencionar que 

no se trata de un'a i;ad~cción' nt~!~;1}~in~·~d-~ju;·~·. ~S~:~e!et~~i~n global de los 

contenidos. Mi i~te~¿iórí e~ m~str~~ ~( tJ'~c\;;~~~ J~if{~~~~~ en el 81, de las 

caracterlstica~,~~;I~ asignatu;a, ~-el~erll;ti~t~·"&~i(~lu~~~·c2~0 del profesor, asi 
•· ,:; '·¡":;,_> . . ~·,:.· .. ·,.~·: _- :,. :: ·:·>. ~:.':: :.">\'..<,',_ ,:\·~-<·. ::;.~,-\~.-.;',~<> ''.:~:;:~ •'.¡\''.._ 

como del sistema 
1
de 'ev~lu~~i6rí d~~~i;\,:{(.~~~~p~citi~;,;'. Más adelante explicaré 

cómo decidí 'organiz~t l~s curso~~':-'asi< ~2~~- I~~ materiales utilizados y los 

resultados.ob¡~~(d~s." ·•·· 
:; __ > :.:_:·:.-• ·-.,.. _,·--

-,,,! 
·-·- -·- ?.~ 
- ,. ~-··;, -

alumnos entiend~n I~ rí'áturaleza mixta que posee el teatro: ·que sepan que 

aunque .. incorpor~~~lo literario, no es sólo literatura y que, aunqúe requiere 
.'!;··, 

diferentes grados'.°de manéjo físico, no es simplemente átletis;Tio. Deben también 
.·.-··· - .•· ·;3,:·.- ' . 

aprender. a d~~ta6arl~~· difer:ntes talentos y habilidades qúe ~I teatro requiere, y 

com~rendci{h
1

~~ttf~:J~:@:~t~:~I ~~at;~ debe. se?un~::si~~~i¡~ de .esas habilidades y 

talentos. Esimport~nte-que,'.par~'pbder al~anzar todo esto,' sea por medio de sus '. . . ,. '- ., •·:.,·. :·,·::.: :-':,:;· - ':.~, -:' -~· .. :,:">• ,·~·~;·'"•"- ... :··· ,, .· .. 
voces, de sus cuerpos y ele sus emociones;dé 1á misma manera que lo entienden 

con la razón. 
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Al mismo tiempo, los estudiantes deben advertir que el teatro es algo 

complejo, pero sencillo, si se cuenta con organización, material y disposición. 

Todo lo que se necesita es, en realidad, un actor y algunos materiales simples, 

pero, sobre todo, pasión. Fundamentalmente, deben concluir que el teatro es una 

disciplina seria y no sólo un pasatiempo. 

El propósito de este programa de Artes Teatrales es ayudar a los 

estudiantes a comprender la naturaleza del teatro, no sólo a través de su estudio, 

sino también .de .su representación; entenderlo, no sólo con la mente sino también 

con los sentidos, con sus cuerpos y sus emociones; comprender las formas 

diversas que adopta en culturas diferentes a la propia; y, a través de este 

entendimiento, poder percibir mejor la s.ociedad que les rodea, el mundo y a si 

mismos. 

El programa de Artes Teatrales está dividido.en cuatro partes, a pesar de 

ello, cada una se encuentra ligada a las demás, con el fin de lograr un desarrollo 

integral del estudiante. Se pretende que los jóvenes .sean capaces de establecer 

un "puente • entre dichas partes, para tener una visión ~ompleta y concreta del 
-. _·" -. ~- .-... _ . ' :·- -" ' 

quehacer teatral. Dicha vinculación, debe ser reflexi~á /sig~íficativa. 

La materia puede estudiarse.a Nivel Medio· o Nivel Superior. El sistema de 

evaluación varia en cada caso: 
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Principalmente se busca que el alumno adquiera una serie de habilidades 

tales como: conocimiento y comprensión de las técnicas más importantes en la 

historia del teatro .de más .. de una cultura. Que interprete y esclarezca textos 

dramáticos de forma analitica e im.aginativa, quE7 conozca el arte del escenario y 

la crítica reladonad~ ·crin é1: 

Por otro lado, se espera que el estudiante .. desarrolle la capacidad de 

actuar ente· un. público y de comprender las técnicas de interpretación, que 

adquiera las habilidades necesarias para' producir un trabajo satisfactorio en, por 
., . -

lo menos, una de las artes u oficios relacionados con el teatro. 

En cuanto a la investigación, se pretende que comprenda y aplique los 

procesos de. producción teatral y que in_vestigue de una manera !maginativa, 

selectiva y constante. 

Entre los. aspectos más interesantes del programa de Artes Teatrales se 

encuentra el he6ho de.guardar una memoria de las activi~~des.r~alizadas. L.as 
.... ·. :·. . . . . ... . .- '•.'. 

experiencias son analizadas y criticadas para llegar a una. reflexión y, finalmente, 

al aprendizaje significativo, el cual procura que los estuc:IÍ~~tes.i::bncluyan por su 

cuenta los aspectos que han desarrollado a través de dic~a~;prá~ticas: 
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2.1.- PARTE 

REPRESENTACIÓN 

1: COMPETENCIA EN TÉCNICAS DE 

Esta parte me parece muy importante, debido a que cada profesor crea su propio 

sistema de trabajo. El Programa de Artes Teatrales del 81, sólo establece que el 

alumno debe desarrollar una serie de habiHdades, encucinto a Ja representación 

teatral. 

Es primordial aclarar <:Jue' no 'se lÍata d~ trabajar en desorden, por el 

contrario, el profeso~ deb~ estab1k6~r s~/p~bpib si~~ema de. trabajo, jerarquizarlo y 

seguirlo de manera dis~Ípli~ad~. -~~;ª ._ 16hra;¡g; i~~ ~~b~: tomar .como -ªPºYº 1a 
. :.~;::;' . /~) ~··; ~-!.~~:;. ··-~~~:··:;-.,: <.:\~- :.'. -.;.·,.: '; ·<:,-:;,·.~::-%;:·.-: .-.. :_,-·:~'~ _' '·.:. '.~>-·- .. ""~}::~·7-;;;·;.~::-.'-~/J:-~-' -<·.::.: ··-:·.-,-.t·;:·. ,,·.-

Guía del 81,. tanto en el ámbÍto. de los ccmtenidos; corri~ J~ el 'cie la evaluación. Lo 
,,---~:,.,::-.-: ·'.··:{~~~:-~ ~:··,5- :z> . :,, ·,'3:: .... ,.':..~' ~:--;,:.:\: .::::,\:::, .. ,-_.:_ ::'·.:-~·_:. t: .. ,;~;,. 

más important_e •• en esta'.parte, esqÜe ~l. alúm'n~ confor~e: •• ·.rt.~avesde' diversas 

actividade~. u~~- '1~-crí~~; -~~·--~~~r¿s~~f~fi~~·.:~;~¿~i~. ~Ü~,;~~~;~~~~~ ci~ ~nfr~nt~r • 
a un público. 

menos una vez, ~nte un audito_.rio quE! pu~deestarinte~fracl~ po~s~s compafteros .. . . - ··- - ... 

creativa. Deben aprender a usafrsM~ -~ro~!()~; 0·~di~~-·ié~ni¿Os/ físicos e 

imaginativos para dar forma y comuniCá~ ~~ interpretaCiéin d.~ un perso11aje. De 

igual manera, investigar adecuad~m~nte pa;a ccm~truir.u~; p~rso~aje, y a abordar 
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este proceso de una manera reflexiva. Para los estudiantes es esencial confiar en 

los otros miembros del grupo y cooperar en el trabajo con ellos. 

La parte de Competencia en .técnicas de representación introduce a los 

estudiantes en di~ers~~ acti~idades, que incluyen el trabajo en equipo a través de 
. . 

juegos teatrales y ejercicios para desarrollar la confianza. 

Obviamente, se busca .. que .. el ; alumno cree sus propias técnicas de 

representación utilizando diversos rneéanismos como pueden ser la expresión 

corporal y la ·verbal. El p;~ies~r· ~ebe guiarlo .hacia la interpretación y 

caracterización. Este desarrollo· se muestra en la presentación de las escenas, 

improvisaciones y monólogos. 

Finalmente, se pretende que cada uno de los jóvenes descubra su propio 

método actoral; que tenga presentes sus mecanismos, sus fortalezas, así como 

sus debilidades. 
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2.2.- PARTE 2: ESTUDIO DEL TEATRO DEL MUNDO 

Se enfatiza el hecho de que el conocimiento de diversas tradiciones teatrales no 

sólo es información "muerta", sino que, de manera práctica se pretende que los 

alumnos conozcan, aprecien y apliquen varias teorías escénicas y. de 

representación. 

' ' . -
Esta p~rt~ del programa requiere que el estudiante, por medio de la 

investigación y'de la ~xploración práctic~. desarrolle h~bilidades que lo lleven a 

identificar . y :anaUzar · diferentes conven~iones y prácticas teatrales. Que .. - _ .. · ., " .. "- ,' .... 

investigue, apreCié y analice diversas tradici<J.nes.teatrales . 

El alumno cÍ,el:i~ conocer} c~'ni~je~cf~~: los ejemplos teatrales escogidos 

por el profesor, de igúal,ma~er~~~~b~:Capr~ciar' el .contexto político, sedal e 
. . - '· . "• ··'.- .; .. ,'"' ... • ·'·. ' '"' '':. ,e;,·.>~-, .. · ;· .ó;·· -.• , ~· ·. 

intelectual en el qJ~s~'cie~arr6í1~;el teatr~:%:' 3:{.> :<: ' /' 
-~ ,-~-. :-~,_ -::~·-,,- •'-'.:.« ,._:···.-:-·'.·~.--

- <.-,,,:~.:~-- -".;<: .. ~.:.-\.;<' <~.-~: ,,. '; . .,_ ;.<;~~º:> .::,~'.'. ·r·-~ ;j~~~>,:·_ ·:··~-./--.. - ; . -·- ·'' .:.>~ :;.). '- . -. ,. . , -~.:;:f,,'<" ~5'- ,. »i> 
... , ':(: -~- '~-Y-~ -<0.:'\\.·.:::--,-,\:.!:,~'.' :;::~' ., ·i.: - .;.::,:,;:, - -~·-·:--,. ~H:S ;f~,z,;r; ~~f;~~-:-.·--:- .. 

:__ :.: : , ; ., __ -:-: .. :. -.,, ·.·- ··::~~~:~··.: -,:_.,, · · ·· .. ·." -:· -- .. _-. ~,\~j-_:-_ .. -::.:~-~~.;,~-;~/~?.}; d: ;, ·, 0 .. ~~.·~· • ~ t· ;,_- ·'> .,. ~:::·F·:·-~ 
El profesor'- cuenta : con e toda ::.Ja : libertad;; para : escoger: obras, y :·autores, 

' __ ---~- ._ ~~-.:~ ·~'. _-· -~~-:·_:~ :.·.:.>_ ·~ .. :. -~--'.·.;"·:: ::·~~~:::t~_- __ ::. _;: :·-.-~}'.~'-.·<-;~~-:<_, , .. ~~:}:·)~~~:t:': :;~~~-¡ ~::~~;~_lc~f:;~{.;_.;:~.\~···: ~-·:··::: 
períodos teatrales/ movimientos> estilos,!(géneros '.y/téoríá's ,>Cíe: teatro. Sin 

;· ·.---;·. · · -·:.,.;· ::::,;;;:-:~-- -;·;·,·.,~.t=~;~:A~-: ·'.f: ~~}-. · :":~~.: :::.\/~-~:··-_r;:~_::_:: ... ~~:~í:\. ~ft¿~i;_--:;~;;}·:---~,%?i~~:: .~~(}{_:-~.~~;-:~:· ·.::::;::.: ::.-~ ·: · · 
embargo, al haéér 'ª séiec~ión;' deb,en tomarse en cuenta los:objetivos generales 

y especificos.delc~r~o. ~:; '6¡~6.-1bs crit~rios:'~eevaluación r:;~rentes a todas las 

partes del progra~~: · 

16 



En el Nivel Superior, los alumnos deben leer y analizar un mínimo de tres 

textos dramáticos, pertenecientes a por lo menos dos tradiciones teatrales y 

culturas distintas, as! como tres prácticas teatrales diferentes. En el Nivel Medio, 

un mínimo de dos textos dramáticos pertenecientes a tradiciones teatrales y 

culturas distintas; y dos estilos teatrales diferentes. 

Todos los alumnos de un grupo pueden experimentar las mismas prácticas 

teatrales, sin embargo, seria más apropiado apoyar la investigación 

independiente, de acuerdo con sus intereses particulares. El Encargo de 

investigación, que es evalúado externamente, se basa en esta parte del programa 

y debe ser el r~sult~~o ~~1't~abaj~ individual del alumno. 
'' ;.','. _:·:_ . '--.:~---~~-:/ ... :;-'·_ t.:::·. 

::s~~':_·.:::>'; 
-~~\~-'.--.,;·:;.-- - ¡· 

El ci~lo escola)s~·-~e~~rá·~~lánificar, de forma que los estudiantes sean 
:·, . '.·;,·'. ·'"-: ~- ;,-:--. ·;:\ .. ' -- - - .· .- .·.:- : -:., ·-. - '-

capaces de. apreciar la i~teÍfelac:i()n; indispe11sablé enfre teoría y ,práctica. Que 

logren valorar las.t~adlciones y lasprécticasteatrale~ de 1~ 1propi~ é::u.ltura •. en el 

contexto de sus investigaciones de estilos y convenciones teatrales dife;rentes. De 
. . 

igual forma, se pretende·. que adquieran la capacidad critica ··para evaluar 

producciones escolares.y actuacio.nes profesionales .. 
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2.3- PARTE 3: ANÁLISIS PRÁCTICO DE UNA OBRA 

Esta parte del programa tiene como objetivo, crear un sentido crítico en el 

alumno, a través del análisis de textos dramáticos. Sin embargo, no se debe 

reducir a la simple interpretación literaria. Por el contrario, prétende que el 

estudiante aplique sus•.·conocimientos de maner~irna~in~tiJ~. a través de la 

dirección e~cé~ic~ .. Debid¿ ~'.~11Ji :~t~ .~P:~Af J~¡~foJ~~~~:~debe promover una 
':':.' .. -

comprensión práctica d~ Jos prinelpaÍ~s ~1érT1entós qÜe ~ém~tituyen una obra, y un 
;·:' - -'·'.:'· 

reconocimiento de la interrelación o interdependencia que existe entre esos 

elementos, mediante el siguie~te método ~á~i~o. • . 

El alumno debe asumir su papel de dir'ectc:ir y propiciar el acercamiento 

de todos Jos que intervienen en el m~nt~j~. p~ra lo cual. se, Je. obligad~. a dar una 

concepción de 'ª puesta eri escel"la:. Ti~n¿ q¿~ ~6híllre~aer'la r~1~6ión ~q~~ existe 

entre los temas y la creación d~'.ip;~sOnaj:~: ~·~r:.~tro; la'~~. ·~~g~¡)~n .·.práctica 
~·- .· " . :/' - )~:~~:;. 'ú2~?>.~;~:/~: 3~~~;~~.::.- .::;~;~}_/g)::~:·~~;~,-~·t .. ~~~~.···:;}·.:J _:'·i:.~y~.:}j;,~~;:_-;~tJ.:,_: .. ;;~_::_:-:~~-;;~~i;~---- / -: 

elementos de producción y,cof"lclui(eLefE?c:;to,,c¡ueipretendén;¡:ausa(en el publico. 
<.:..~·-. ·.~-_;e:-.- ",.~ ", :r,·.~~'.,,:,i:, ... -·.:-.:~·::.~t-~cr,,·~·;;:7:Y; :¡;~:: . -;.~!~' ·~-!,:"-:.· _.., •• ~.i ~ ··:"'/ ~., .. ~ --·::.::· 

.~i):~·-:·· . ·- >·· - .' - . 
• --~ ,, .•'''! ;,._'..: ;' ~' -~:- :<<;"~ ;-/;·;·:. '•·.··''~;·_, :-/::~: ... .,·· ;~; ;. :"},;.:::.: ,:,;.-'.'/~:- ~;-?-> 

-, · .-: .. ::·¡> < ~:·: ·.'·,,~·-, · <,.>- ~?'/: :'.""(~~;::~."+.~;:~::~·~:--,~~á:-:y--.~\~:-:5·,SL~:.~ ;:;;\<:~;~;;:..,) :::.Jf{·,".>:·:,::~- ¡ .··-

Esta parte:· del,: programa; . busca;:,: preparar ,:,a': Jos';.' alumn6s : ~~ra Ja 

;::~~::::,e:Jl"f~f ~l~~V~1~u~~~?~g~f~!~.~~~~~:2:::: :: 
trata, principal~~n!e; d~u~ tl-~baio,te¡fr~l~ntoJ¡~1~:eXt;~¡i6ncie ia paJábra. 
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¡ 
•,•, 

El trabajo debe ser imaginativo y mostrar los conocimientos que se han 

adquirido en las otras partes del programa. El alumno (director) no tiene la 

obligación de .montar_yna obra completa, pero se espera que por lo menos lo 

haga con algunas. esc~na~· representativas. Es indispensable tomar como base 

las partes1 ·, 2 .Y 3 d~I '~r~grama , No 'es ~ecesario que se utilicen obras de la lista 

prescrita por el 81. 
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--------~· ~~"··~~~---------- ---·--·----------------...-.----

2.4.- PARTE 4: PRODUCCIÓN TEATRAL 

En esta parte del programa, los principios y prácticas de la producción teatral 

deben ser explorados por los estudiantes corno los aspectos más importantes de 
. :.:.-·: .. _·_._:':': .. _;·.:·:.-'>_···::.:;~:'.';:·· ... __ - . - - ._·-.·. _'·"<·' __ -'::~.'_"·.·.-.'>~.':.>:_::~.:---_ ... /-_-_·_.·_ - -

sus estudios prácti'Ci(;~;y\~ó~i~o~~ El libro Prodú~ció'n't~a~~~l~de L~;óy' Sfahl , así 
•» '>".<:·:-»:·;.~-: <r·:o ;,~;•,:• ' '"».' •' · ·· c;,··;.1.:· .. ;::-,•~"'.····'·,,···-': 

corno lostrabajCJs/qG~ realicé ~on la' Profesora fv1arbé1~;'~~fün,~~-h,ªn sido mis 

principalesCh~;;:~ié~i~~·~,P~;a,;·¡(J~~~r i'~I .~·[;~~ ~~~;~~cií16ide;'~sta parte del 
->.:..:. :' -,_:,::_: ::·.;.-~.:~- -:~~-,~-, _:~:,::_ "\«''.· -~-<>. 

programa. '· O: , :: :: · 

. ; . ' :,~_i· 

un·· frab~j~ :d~'.::~~Íl~2J~cÍÓ~ '.~te:deb.e estimular 
:~, . .·• ¡'::.,:-.:-~:; -; , ::-. .. ,·;· ;..::. ". -:~·::. ;: 

La producción. teatral es 

una gran variedad de talento~ y habilidade5;J~s ~~tudian~e'~ deberán aprender lo 
~:- - '::..;, .-,.,· ~-.-.~~::;·_-,_ \ .; ~' :\~~:: ': 

que hacen los escenógrafos; los GtiÍ~ros 'y .los técnicos c1€l.:téatro,··.así como 

aprovechar la oportunidad de ganar e~~~~ierÍcia realiz~~d~·alg~nos de estos 

trabajos. 

Durante el curso, los alumnos de Nivel Superior deberán participar en por 

lo menos dos producciones, y los de Nivel Medio en una. 

Esta parte del . programa incluye la participación· en una producción 

importante de un texto dramático conocido, la c¡eación de una obra de teatro 

original, para s~r representada, que puede haber sido diseñada y escrita en 

equipo. 

20 



Debe hacerse una presentación pública de trabajos originales escritos, 

dirigidos y presentados totalmente por los estudiantes en su papel de escritores, 

directores, artistas, técnicos y administradores. 

Esta parte del programa permite al alumno desarrollar a un nivel más alto 

las destrezas adquiridas en la Parte 1 (Competencia en técnicas de 

representación), ampliando al mismo tiempo su interés y su experiencia en otras 

áreas como las del trabajo técnico y la dirección de .escena, la coreografía, la 
. . . ~ 

redacción de obras o ladire;;cción musical. La Parte 4 (Producción teatral), pone 
. :'. ' - '·_:,,_ .·.· , - . 

en práctica estos conocimientos y lleva a los jóvenes a explorar nuevas formas y 

Se deberá propiciar ~n los -alumnos la ~omprensión. y apreciación de las 

exigencias de una p~~ducción teatral, dondequl~ra que se realice. No se espera 

que los estudiantes particip~n en todá'iias áre~s del trabajo, pero sí obtener 

experiencia y reflexionar aC.:erC:a-c:le las técnicas y los procesos que preceden a la 

representación y producéión'/ell'ti~ ~llas I~ de producir y cumplir un calendario de 
,·:· · __ :"·. ,_.,.. .-

fechas previsto para lo.s ens~~o~ ~ la presentación. 
' ' . , . . . . -

No pueden ignorar los D:iétodos para organizar y desarrollar ideas, a fin de 

crear trabajos originales,incluy~nd~· u~a obra dé creación colectiva. De igual 

manera, se tomarán en cuenta las técnicas para de~arrollar el oficio del actor, los 
. '., - --,~-- - ,·<:~.:_·,:,~~,--:,~:~"- -... :·: ·.· .. --~~<- ·.,;·."-···:.,;_~--,-=-· .. 

diversos elementos de una produc~ió~; la e;;~pe;ill'le;l'ticiÓn '.~ introducción de 

otras artes en el teatro. 
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Además, se espera que participen en actividades tales como talleres, 

diseño y creación de trabajos originales, trabajo de técnico de teatro, promoción, 

o en una . representación ' híbrida que combine, por ejemplo, una mezcla de 

medios . a~~i~~isu~les;', tecnologfas, artes visuales, música, danza. Es 

trascendental ",~~~aT~l·~;d~~~rr~'no ~ dE:ll ···alumno, apoyarlo y animarlo para que 
::.,:~:·; ;.~;:,;~\ ~ .:·.'.". '~' •" 

establezca un enlace 'ent~e'diversasmaterias, como pueden ser: Arte y diseño, 
" "' • • ".• • •• ;., ~'.:~,·,,;: ' •," - é• 'v • ,. • 

Lengua A 1 (Üte¡atlira), cuyri propósito es preparar al alumno en análisis de textos 
, . _· : ·. ·-'-,.'·_-._'.X .. . 

e Historia del arte. 
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····-·,-·,· 

3.- SISTEMA DE EVALUACIÓN 

Como ya mencioné, la asignatura se da en dos niveles: Superior y Medio y cada 

uno sigue su propio sistema de evaluación. En el Colegio Vista Hermosa se cursa 

solamente en Nivel Medio. 

Existen dos partes que conforman I~ califlcación global: la evaluación 
' . . . 

interna y la evaluación externa. La primera ies responsabilidad absoluta del 

profesor del colegio, aunque moderada por la•· 081; la ·segunda, es registrada 

exclusivamente por examinad()res de la ()81. 

Para este efecto, se envían alg¿nos trabaJos adiversos países. En 1998 y 

1999 se mandaron a Reino Unido, Estados Unidos de Norteamérica y Singapur. 
.. ;· . ·' . . . ·:,·.: .. 

En el caso de\:i evaluación interna: el prof~~or la asienta, pero envía algunas 
. _.. ' 

muestras de trabajos para que sean m()deradas por la 081. 

Dicha moderación se refiere a que la 081 tiene que avalar la decisión del 

profesor. En caso de no estar de acuerdo con la evaluación, el moderador puede 

modificar todas las calificaciones aun sin conocer todos los trabajos. 

En todos los casos, la calificación máxima es de siete. No se cuenta con 

una escala definida para establecer su equivalencia con el sistema mexicano. 



A pesar de ello, se trata de ubicar a cada alumno en el rango que muestre, de 

manera más cercana, su~desarrollo. 

::_. - . ' 

Para el BI , las band~s,~e c;alifié:ac'iones son las siguientes, a la derecha, la 

equivalencia que utilizo con elsistema UNAM . 

7 EXCELENTE 100+ 

6 MUY BUENO 100 

5 BUENO 90 

4 REGULAR 80 

3 MEDIOCRE 70 

2 POBRE 60 

1 MUY POBRE 59-

Como podemos observar, si un alumno obtiene calificación de 6 ó 7 en BI, 

se trata de un estudiante que sobresale por sus capacidades. 

los criterios que se aplican para evaluar cada uno de los comporientes del 

programa, pretenden ser claros y objetivo, pero es obvio que la. subjetividad de 

los involucrados ( profesor y alu~no) es defi~itiva para ;.(collf~rTTl~~ión de la 

evaluación final. Se trata de aproximar, en la medida de lo: posibÍe; Íos criterios 
_ _ _ • _ • ' o..- _ ~ ,'.;__-_"· ~.,- -. :;_ ·.:., ;:_- ·'i-,·.';~<· !~-C _;,_o'-,: - .~;;· ~c-;,_-.J':,~,:_~ , --0"' •'O" _e·.:.· ·.-Ó ·-- .:';,,~,o--.··-':·~~.'-" · ·. 

que marca el BI con la prese~¡adiórí d~ :C:~cl~'¿~;r,pbnemte :ctrabaj~) a calificar, lo 

que resulta complicado, p~es no es rácn identificar en los trabajos, l~s rasgos 
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planteados en los diferentes niveles de evaluación, ya que algunos no se ajustan 

con claridad a ellos. 

El método de. evaluación usado por la 081 está basado en criterios 
), ·. ~. . ; '. ..;·· ., .. ,. -

establecidos. Es decir, clía~do, se ~plican los componentes de evaluación, se 

hace juzgándolos con,relaC:ióri a los establecidos y no tomando como punto de .. :,_:) :· . . . . - . ~>f' ;, . . 
comparación el_fr~:baj~:~f2C>~%s .~.lufo~os . 

.,. --. :.··.'.·.· :·:.- ~;_..:_;. ·.·. ~···. ,_. -_:·~'.' -;:, ' ' - -; ·:.;.·::····.;_:·~, 
; ~ · ... ,· ·. :· .:· -. -

Hay cuatro criterios de ~valuación (A-D) para Competencia en técnicas de 
. ·o··-.:"',,;_'::··• ' • ·._·,'· 

representación y Producción teatral, tres (A-C) para el f>.ortafolios; 'Ambos 

componentes forman la ~~a"luación interna .. Para cada crit~rio· d~<~v~-lu~~ió~ (ver 
.- - .'. .. .'. - ' .: ' :: __ ·:·· -.. ~:>".::_ ·-:··:'::~\~:.:~;!:~~'{.:\:: './~;>;~:~~~)~:~,' -·'.·:~:>.:_: . - ~ 
descriptores de los diferentes' niveles de';IOgro,• que se . ' - , ... - ··---- -.- . -.- ' -

anexos), se definen 

.El prOposito estentontrar;'para dada criterio, el descriptor que 
. '.·.,·: .... ;-·\_. ·- .. <:<::":_{~.~;-;::::-··~-·-·'~·:.·.:_•¡ .. __ :;. ·: ·'.," ,,·; 

expresa de una form.il más a~ecJ'~dii el nivel éciriseguido por el alumno. Por ello, 
_,f:;''· . :.:'. '.~ -:-~;f :_;,~- -. ¡.; · .. :;~··: 

el proceso es de aproximaci?n. __ f:ºQ~id~'~ado bajo el punto de vista de un criterio 

particular, el trabajo del alumno puede contener logros que corresponden a un 
.->·-. ·::s·: >-\ ;:·;. 

descriptor de un ··nivel má_s,altorcoínbinados con .. errores que pertenecen ·a un 

nivel inferior. Deb~ r~~lizarse ~~a valoración profesional y seria para, identificar el 

descriptor que más se·ap~oxin1a el trabajo del alumno y que premia los aspectos 
:-.· .,,-,. -· ·. 

positivos conseguidos. 
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Una vez que· se ha considerado el trabajo que se ha de evaluar, los 

descriptores de cada criterio, deberán leerse empezando por el nivel O, hasta que 

se alcanza ur(ni~~I que el trabajo que se está evaluando no ha conseguido. El 

trabajo; por lo tanto, se describe mejor mediante el descriptor anterior, y éste es 

el nivel quese debe registrar. 

Los descriptores no deben considerarse como calificaciones o 

porcentajes, aunque los niveles otorgados se suman al final para obtener una 

puntuación glob~L 

Un alumnOque logre un nivel determinado en relación con un criterio, no 
' .. _:· ;·· . . -. '. ' 

conseguirá necesáriamerite ·niveles similares .en relación con otros. No se debe 
. ' . . ~ . . ' ' 

asumir que lo~ resultados globales de 1,8. ev~lu~ciÓn de l~s alumnos seguirán un 

modelo determiria'do c:I~ disfribu~ió~J¿l..o~ estudÍantesdeben tener acceso a los 

criterios de eváluación'y'~ 1o's ~~sc;iptore~ durante el curso. Sólo se utilizarán 

números enteros; nCl ~~tas:p~;ci~les o decimales. 

La evaluación externa se realiza a través de bandas de calificaciones 

más complejas; esta. tarea corresponde sólo al examinador de la 081. Sin 

embargo, en los an~x~~ a~~r;~en dichos criterios. 
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3.1.- EVALUACIÓN EXTERNA 

En el Nivel Medio, la evaluación externa tiene un peso del cincuenta por ciento, 

dividido en dos componentes: el Encargo de investig~ción (25º/c,). por.medio de Ja 

presentación de un trabajo bas~do en ei..Edt~diod~I t~'atrc:i d~J, i:nu~do. y el 

Análisis prácticodeuna ~bra.(25~).Ésteconsiste en'unaipresentación oral 

( de 15 a 20 mÍnut~s).~~ s~ ~~~o~~e·a~ ~Írección d~ una obrá prescrita por Ja OBI 
'\;' 

en Ja Parte 3 del pf~J~~~-a: 

a) El Encargo de investigació.n 

En este trabajo, basado en laParte 2 del programa, se pide específicamente al 
. . . 

estudiante que.imagine que un actor, un diseñador o un director le ha encargado -:,.- - -· ,- - . ·-

que contribuyaJ~o~riiedio de un trabajo de iñvestigación, a Ja producción de una 

obra teatral, que ha de representarse en· una fecha determinada y en un lugar 

concreto. 

La pregunta que debe guiar al.alumno cu~ndo obtiene, edita y presenta el 

material descubiertodebe ser: ¿Lo ql.Je ~e escrÍtÓ resulta de ayuda práctica para 

el actor, el diseñad.or o el di~ector que m~·~n:6a.rg6 el trabajo? 
.··_,; .. ·-;'.-,:;: -
.>;. 

El objetivo ·de esta'\area· es que el est~di~~t~ · negue a. entender una 
.. ,, .. L'"- ---

tradición. teatral~qui ~~teri'~rIT1ente no. le era familiar. Esto debe conseguirse a 
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través de la investigación individual. El conocimiento adquirido se utiliza para 

proporcionar ayuda práctica en la solución de un problema especifico, que surge 

durante la producción de. la obra, imaginando que ésta ha de representarse en un 

Tambiér;i; efi có)abpración COI'! el profesor, debe elegir para la investigación 

una tradición teat;aLl~ja~·a· ~ s¿ ~;:,nt~,>cto'~ult.ural o temporal, acerca de la cual, 
;.-:,'--- .-·-::· _,. 

muestre un Ínteréso'J~a'sil'Tlpatf~ pia'rti~ular. ' ' 
" ~ '· ~,: :~ -~~~~~\ , .. '· :r,· . " 

_;,_~;;', .'·.:, ... ·.·.::.· .. :: .--~:; :.:;.: .\.· .•. ·.·.:~.;; ... ·: .- ,, ,·•";. ,:>:: ,, -. ·'> 
··: . 1-,\.;/ '_- :·- . - - -. .-·'.-,.,., ... - > ,;.;., 

'. ·.. ... - ' . . . ._,_ . --.· .. : ... <: ._« .• , .• ":· .'\-'.·:·-: ,'·,. r;., :·-····:_ ,_ . - ,. ··•.. . ,;· 

Al mismo 'tienÍpoJc:e1 ;:alumno yfel:profesor deben p'onerse .de. acuerdo 

acerca del proble~: 
1

en ~~rti~ul~i; ~0~·~1 t~·~~,h~~~;~Í p~o~i~,"~~1 il"lvestigación 
lo. más concreto ~~sible ;;d~:e~~ei~ti.b~~~1J¡:~1~foi~~~;15[~g~fb: ~llo significa que 

' : '·, ---.;.' ' : '-' :'. .•... /,_,,.,, ·- --J. : ' -.~.:.~ ":.' ~ :, ':',' . - ., '._:., 

deberán acordar quiénes•e1 artista.que:en~rgi:I Éii°tr~bajc/(por ejemplo: el actor, 
•' " •')'>L.·<,:, .··;:;::·f~ '.:~:'>·'·'>'~•' -.,;;;::;;:,·::'·' ' 

el escenógrafo o el director); la ~br~· ;qa feé:ha'yeliúgat determinado en donde la 
,·;> 

supuesta producción se 11evará a cabcJ.T.uegéi; é1 i>roiesor 1e pide a1 alumno que 

. . , . ' ., : : ·~ ' . ' ' .· '~' . ' : 

Una compañia ,hél decidido p~cJducir esa obra de teatro en un espacio 

concreto y en un peri~do de t~es;me~es. unb' d~'.10~ miembros de la compañia (un 

actor, un e~cenógrafo C>' el director) ~E!ce~ita / if1formaci6n especifica para su 

trabajo y le e~carga al alumno que s~ la piopc>icib';,~~~~ra~~Úe pueda basar en 

ella su interpretación, el diséño o la direi~~iÓ~. 
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El Encargo de Investigación deberá presentarse como una carta personal 

dirigida al hipotético actor, escenógrafo o director (ver anexos). El alumno debe 

recordar siempre que está ·e~cribiendo a una persona concreta que necesita 

información con una finalidad específica, no se trata de recopilar una serie de 
;/·•:; .. -,-~.-.:::, 

apuntes para un lector indefinido:\ El propósito de la investigación, debe estar bien 
. .-_,;;: '-"~-'"· '··. . 

establecida y claramente ~re~~nt~da .. 

La carta, sin tener en cuenta las citas y la bibliografía, deberá tener 

alrededor de dos mil quinientas palabras para el Nivel Superior y alrededor de mil 

setecientas cincuenta, para el Nivel Medio. 

El alumno deberá Incluir material visual o de audio (no cintas de video) 

cuando lo considere necesario o útil para ilustrar. sus cO.bservacio.nes; Debe. 

tenerse en cuenta que el tipo de información quep~ede,se¡rd~ granÍríterés ~ara 
el escenógrafo, puede tener una utilidad liÍllitada p~ra el.a~trir.· 

El joven debe consultar y decidirqu~ fu~rJ!es d~, inforrriaciÓn •pueden ser 
. · .......... ;: ;,.;: - '.:·.<,_.1>,;.: -~.:~:: .. ::-··.;,-;;·~ .·'(.\'·-- ·:_: . 

apropiadas para resolver el problema que se Je ~lanteó deuna/11anera creativa. 

Cuando sea posible, debe incl~lrf~~ntes ~e i~fo~~¿~gl~ij~6t~t ~~;~j~~~lo una 

entrevista o · 'ª c~;respo~'dencia ~~nt~~i~~ con·.·:·u~;·::bior;c\ u~· di~e~or; un 
·'/, ; ___ ;~'.> '" :,> ;_~: ~ ·:·.;;". 

coordinador c:ie ·• fe~tÍv~les, una organizadÓrí ~ultur~r ·.()/un .~rnbajacfa, y deberá 

especificar la validez de cada una ;de ellas. 
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La lista detallada de las fuentes de Información que acompaña la carta, 

debe reflejar la variedad y la profundidad de la investigación llevada a cabo por el 

alumno y su comprensión de lo que es útil para un profesional del teatro. 

b) Análisis práctico de una obra 

Este componente de la evaluación, basado en la Parte 3 del programa, consiste 

en una presentación oral ante el profesor de las ideas que tiene el alumno para 

poner en escena una obra prescrita por la 081. Se graba en un audiocassette 

para poder ser calificado por un examinador externo designado por la ésta. 

La presentación, que debe hacerse hacia el final del curso, deberá dar 

constancia del:ei~_r,~icio de imaginación práctica realizado por ~I alumno. Este 

debe concebir; y d~scri~tr, lo que ~ari_a ~¡ füera el director de la obra, para darle 

vida en el esceil~rio de ún~té~troire'i:íL Es.U~'ª op~rtunidad para que él exprese 

sus ideas y se~ti;iini~~~JJ~r~~·~~~~::;~w~s~i~:~i~~~,e~~~!~\~ puesta en escena. 

'<·\.:. ,·::_,~, ;.-:.. ".:~~~:~~:-.:· .-:><: :t:~.', · .. ·. -' . . _. : ··' ,_:,' 
• ,·,·o•·,, ~) •. ? "•'" ;,, .. ~~,::;~ .. ·, •, '' ,·~··, · >:,.,. ·. ·:v::~· · ;iü}f·~ ·:· 1 ·- ;;. - - ..-.. : ,. 

La 081 propor~fona una lista ,de:teXtcis preséritos en noviembre de cada 
:,.'-~·::<j:';;·_,:;,'::ti~-:-· •." _, .. ·. .. . .·. ' ··. .~·-

año, antes de las convocaforias dé exámenes de mayo y,noviembre. Esto, con la 
. ·. -;':-_ ..... ·'·-: - ··. -. -· ,- - ... ,_ '· 

finalidad de que los profe~orei'~'~{e~~anlos textoscon tiemp~suficiente para su 
.·:::.-·· ';'-·' - ·.!.'. 

análisis y el desarrollo de la presentación. Los alumnos pueden 'elegir la obra de 

su preferencia, pero no deben conocerlas de antemano ni trat~rse en la clase. 
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Los alumnos deben tener un máximo de cuatro semanas para preparar la 

presentación. Durante este período pueden organizar las notas que se quieran 

utilizar como referencia.durante la misma . 

. · - .. - , . . 

Los elementosqu~·se deben considerar antes de preparar la presentación 
: • ,. ! " ; .J '. .. . -·. ' •. · • 

oral son: la con~~p~ión quJ el 'dir~C:t~r tiene de la r~alización de la puesta en 
' - ,.. - -··· .,. __ -.. ""' -- ;;· .- -

• ' . ' ' "~ ' .·;:··. . ::<e;·" . 

en ella; el procéso 'Cíe :·arma~'.:\;;,¡,¡ ohra:7 incluyendo técnicas de ensayos y 
::-:·-~;::: - >·. ~::-;A''," ':<',~~ .. !~;,·;--<·.-~>:< • 

elementos de procmc:9.i911\1e1~re.~to.~u~,é!;~~ te.ndráen el público . 
.. ,.~ ;·:~~:,\ •. • .. -:: .. :1.i.::.·;-.'..;_:_-.·'J ... ;~:> :.~-/:_.= •··. -::·~: · ;::;"': -.{,r .. 

·- ·;::': ;:;:. ~-:¡_;;_:-~ ;_, -'· ; . «_:: ·'-~-- -

El estu~i~~t~(~i;~~6':)'t~'J~~~ii~¡~i~~·>l~o~raen.escena, y hablar acerca 

de las cara~teff~ti2~;'~~r~blica·é··.·: .. •,s8~ ~·~~ 'tcle~:L~~~~~s~;~·t~diÓr/cieberádu~ar cl~ · 1 s 
:..;_·-: 

a 20 minutos;'No'se ~;,;pera Ún;traforniento exhaustivo de la obra, pero la idea 

global debe s'er cla'ra;~ 
,· ·. -~<<-'.-< .. < .. · .'_·' ': ·.. .:· 

La pres9,nt~,ciÓnno;debe ser simplernente una lectura o una repetición de 

las notas de refef~ncia qu~ ;,;I alumno pÚede haber preparado con anterioridad, 

se trata de una concepció~ general c:lel montaje. 

Normalmente, el profesor no ~ib~Interrumpir durante la presentación. Sin 

embargo, puede que algunos jóveri~'~ n~ sean capaces de hacerla interesante, o 

coherente, durante el tiempo estipulado. 
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Si el alumno se sale demasiado del tema, el profesor puede intervenir para 

hacer que continúe, asegurándose de. que las opiniones expresadas son las 

propias y no las, del maestro. ·Si es presa de los nervios o duda. puede ser 
·. - i : ' . ; :.· .- . -: ~;. ,,· -.- . .-

necesario que el profesor le 'dé la cOnfianza necesaria para que hable acerca de 

la obra y dé':'.sui:bú~fo'i}<:i~',;0i~~a··~~;r~bnal corno hipotético director. En esta 

situación, .el prÓf:~o·~,/P~'~(!~ ~rit~bl~}' :~~a}'dI~cusión con el alumno, sobre los 
·. >. -·,) ', ._ ~:. ·-' , -';; -- - . , ·,·~ í ·;>_. ~- -;', • 

puntos. import~~tes éiue ·h'~v~~ ~¿¡.9i'ci6iLNf'í1~~~r10:~ visualizar y expresar cómo 
-": -· ~-·.·_ . _:· -·.. -_·:~ ~- -:-~ :~-;_-~:>~~~::;::t ;-;~~~I-~~{}~;(~~'.;{/~·t?i,!~": .'.:·:. ::: ·. ~;-~ ~~ _, · , 

puedan realizarse sús ideas·eniel esceríaíió~. mejorar o ampliar las afirmaciones 
-- . - . ..--.- 5~·-_· · · :~:;s:·· __ ·:'f~1~;~~/-:~~iJ;t)\;'~;1{·:~kz:~;'. ,_,~;~~~~:';,. __ ;t~-~t .. :·);\j>>? ~.'·t: · ::- --_ ; . 

que hayan podido · perecer e insufif:•er:ites:;?.·~ ;'.;dudas~~· ;·· as1 · ·. como Ilustrar las 

afirmaciones g~ne~~I~~ con:,ejer11pl~s ;§~ric::r~tci~- ~·ª'comunicar claramente una 

interpretación imaginativa .y práctic:a d~ I~ obra:··· 
< •• _-.. - ., 
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3.2.-EVALUACIÓN INTERNA 

La evaluación interna (50%) se conforma con la valoración que hace el profesor 

acerca de la contribución y participación del alumno, .en actividades prácticas de 

clase y de Producción teatral (partes 1 y 4 del programa). Por una parte, el 

profesor hace un· recuento acerca del desempeño del alumno, y, por el otro, éste 

envía su propia reflexión sobre su desarrollo dentro del teatro, esto a través del 

Portafolios (Partes 1, 2 y 4 del programa). 

a) Competencia en técnicas de representación y Producción teatral 

Contribución y participación en actividades prácticas de clase y de Producción 

teatral (Partes 1 y Parte 4 del programa). 

Este componente de Ja evaluación se basa en las Partes 1 y 4 del 

programa, y consiste en una evaluación, realiza.da por el profesor del trabajo del 

alumno en las actividades de clase y en las producciones teatrales durante el 

curso. 

La evaluación que el profesor. realiza.de.este componente no puede ser 

moderada directamente por Ja 081, debido a qÚe Ja mayor parta de Ja información 

procede de diferentes tipos de espectáculos e_n vivo durante todo el curso. Por tal 

motivo, Ja moderadón de este componente ·se hace utilizando como base el 
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material del Portafolios. La razón de esto consiste en que, aunque los criterios 

para los dos componentes son diferentes, existe un número considerable de 

actividades comunes entre .las q~e se prueban 'en eLPortafolios y las que se 

evalúan en. Competencia en técnic~s d~ r~pr~~e~tación. y Producción teatral. 
' .:;·::> :, ~- :;:; ... ' ~~'/ .. "'" .:~f> ·-.- ") ·,~·:'·: ,}?: 

~~.~~;.> .. '.</:.:' -~·- •., .. ·(:·-· , ---:~- - -~....,·-~r.r· ~-~: ·'· .;,.. . .' - ·:~~·-'._-~:;;:~7t:·'.: .··:.:·:,~: -
,_.·-c-1 ·>.!~:{:';; :·;~'.::,'> · :.--;-:: .·\· -~' ·¡-::;:-;;:F ':•·.;·-i. · ; -o;.;.i. , 

. L°cs cr~~er~~i~.~H;~~~·l~~~i;~;~,~~iJ~;~.i~fi~~~Z~~~";1~'k;~,i~·~ión, la competencia 

técnica, .e.1. trabajoLen:·feqúipo'.:y!'.Ja{compre~sión :práctica de la técnicas de 
r: ···::;;~ -;/~~::~:,;;:U.~'.:/:~~~-,~-~~ _·;;y~~);" ... ~!}~{).~t:: :: ~~Z~M ,:~.;~;~\~-:~-,,.\~~! ;.-:·,::::{t~f. ~~·n</· ~;:(~;:.-- ;~.? ': 

representación,C';;cubren:una·:escala,de' nivelés 'de rend.imiento. La evaluación es, 
· · ·_ - -~}::_:·:_ -'.~~/'.:·~?:\~,!~~:;~_:: .. \\~,t:~'-.fá*~t~<N~;t:<rnn-?-r\?f;? /:·~x:--·.<§-.(::.~:··:=~j:- :-~-i<\--_:_·;·,·.; .. 

por lo tanto, acumulativa, teniendo en 'cuenta la información obtenida en diversas 

actividade~ cl¿;~~'ie·:~:~;J¡~~~·B·~ridci6:Cle t;~~~~. en vez de estar basada en un 
·~·· '·' .. \··'.: ·:','.:·~~- ·'" '' -. 

solo trabajé:> ó'~~'Un6s'p?cos. 
:,e,· 

b) El PortafoÍl~~-

' ' 

El Portafolios debe ser uñ registro selectivo del aprendizaje del alumno durante el 

. curso de sus estudios de Artes Teatrales en particularde las Partes 1, 2 y 4 del 

programa( ver anexos). Para ·<aportadun'; poco· de· claridad . deberá incluir la . .. , -~··) . -, . -~lX-. ·_;·.>- : .. ~,,., -. ·, .. 

descripción de algunas experiencias. (por ejemplo: Ún. taller sobre el enfoque del 
- :· ... :;..- \""::· •. ',··:_._',· .. 

autor, la participación en una producción ~sc~'1é1r:'elimpacto de la escenografía 
- '.'l. - ~ 

. ··.·;,· ·''" 
en una producción a la que se ha asistido): Dé)odas maneras, el Portafolios debe 

' .. ;·. '-; --

centrarse en la respuesta de los:·alÚmnos'ánte esas experiencias: los aspectos 
. . :~ ~ :." > .. ::,.:.. . :·· 

que se han entendido por priméra vez~ o las nuevas preguntas que surgieron de 

esos sucesos. 
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El Portafolios no debe ser ni una libreta de apuntes, ni un archivo de 

triunfos, sino una revisión objetiva del trabajo realizado durante el curso; una 
. . 

reflexión personal del. alumno sobre su progreso. Tiene que , ser una selección 

madura de trabajo,'con material escogido del diario, que 'realice un seguimiento 

del progres~;~~~~~imentado por el alumno durante el ;;aiJ"~;d~I aumento de sus ' :_.d· ,_ .. ,, ,. . . ó:. ·-- ·- .. -- . i-,~:"·· . 

conocimiénto.s 'Y' s~ niv~I de comprensión de la ryiat!;ria'.: Debe incluir los 

momento.s d~dsivos y los problemas que muestran· 1a dura~ión y la dirección de 

la totalidad del proceso. Los errores deben incluirse de la misma manera que los 

aciertos. 

Durante todo el curso los alumnos deben reunir ·material directamente 
. . . 

relacionado con sus experiencias en teatro e· incluir. la valoración critica de 

producciones· externas. Al .seleccionar material para .sus diarios,· deb~h ~xplicar 

las conexiones q'ue ellos~en entre el material escogido. También deberá incluir 

evidencia de su reflexióri personal durante los diferentes periodos de su 

desarrollo. 

Lo. que : ,será evaluado y moderado es el Portafolios completo, ... de 

aproximada~e~te ·fres ~il palabras, no ·el original (anotaci()nes, diarios) que 
-.,,¡ ·: ' ,.:_. ~ .-. 

puede ser muchó más' largo', pero debe permitir identificar claramente el material 
- '-~ .:~;;¡;~): '.~''t·-..,: . ,.·;., :_.,,:>· . 

que informeiCsdbr.~: ~I (a~~~rrÓIÍo del ~lumno en Competencia en técnicas de 
. ' .. ~ ;.;< ',/~:-;~ ;-·' -:· _:· 

RepresentaCión/:sÚcontribución a la Producción Teatral, y las respuestas críticas 
. . . -.. ., -, -o:~- ··'· >· ...... ·:~-.-:~:.:,~ ,.~.;- : -· 

a prodúcciones ext~m~s. .. 
. . 

35 



El Portafolios tiene que ~~tar bien organizado, ser legible y estar bien 

escrito. Además; incluir un índice y. una introducción. Se puede pegar en él una 

selección de material del di;!iri'é:;del ~1Jmno, fotocopiado o escrito a máquina. 

Todo lo que se agregUe p6~t~ri~/mente; debe tener corno finalidad clarificar 
·'. ' ,, ~~ ;;. ,., . : ; '', 

el proceso explicando las cémexion~s y el ~ignificado del material incluido. 
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4.- INTEGRACIÓN DE LOS CONTENIDOS SELECCIONADOS AL 

PROGRAMA DE ARTES TEATRALES DEL BI. (DOSIFICACIÓN) 

La libertad que el Programa de Artes Teatrales del 81 otorga es muy importante, 

si bien es cierto que establece ciertas condiciones, también lo es el que el 

profesor tiene la oportunidad de programar las actividades y los temas de la 

forma que considere adecuada. El programa que desarrollé es semejante a 

algunos que se manejan en la Facultad de Filosofía y Letras, dentro de la 

Licenciatura en Literatura Dramática y Teatro. Sin embargo, los ejercicios, las 

técnicas ·y los contenidos han ~idO, estiücturados enteramente por mí. 
. ·'.-',>;/_· 

Obviamente tomé como base el'. baga}e(ácumulado durante la carrera y mi 
' . - ,_.. . ~" _, . -

práctica profesional corno actriz y corn~ éi'bce~t~~ 
::-, ',:: ¡'': _7;': - ~' 

);~ ' 

Para armarló, tomé , como~, modeio l~s . cua;~o partes que establece el 

programa de ;l\rtes Teatr~I~~~ ci!1, ~l.;~De:tio ~e~cio~ar que, , generalmente, 
,, ~~\· .. ·~·: .. -. :.;~'J·.:: ::·--,,,).:.;. ·;·'t __ -_._ 

solicitamos el apoyo el~ ~tras :materias com'o: árte y cliseño, música y danza . 
. ~· .. , .. -·. :.,. :i "~ ~· .. 

Decidí establecerjerarquías eén.cuanto al'prCÍéesÓ del alumno,··de tal .forma que 
'"'"' ~~:-~;:>~_; "·'"ól." 

comenzara a·crea(su PfOpiatécnica actora1.·> 
··,e···. ,,,-~ - '--~' \-~~~ 

La et=tóO O~ ,E ~,.t~~,~~'01~'·"" ~t cJrao se ba~n • pOncipatmente 

en mi preferencia;. Es'irnpórt~~t~.~~larar!Clue .ncf: se·.··.trata .. de ... una decisión 
: .• ;c.·_.--.- /- \ ·• e ·~;. 

caprichosa y sin fundainerítos ya cilie, por un lado, dichos temas son los que me 
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resultan accesibles por conocerlos de manera cercana y porque cuento con la 

bibliografía adecuada para apoyar a mis alumnos. Desafortunadamente, los 

textos de teoría. teatral son escasos, y si también consideramos él hecho de 

que mis alumn.os no siempre están dispuestos a invertir en ellos porque resultan 

ser especializa'dos en· una área que seguramente no explotarán en el futuro: No 

todos se interesan en estudiar teatro de manera profesional. 

TEMAS PARA 4° AÑO 

La Parte 1: Competencia en técnicas de representación comprende la 

preparación e~ todos los aspectos necesarios para que el joven suba. a un 

escenario y enfrente al público; 

La dosificación de los· contenidos' inicia desde 4º año de preparatoria, 
' . 

aunque el curso debe cubrirse en dos año~ .. El inconveniente es;que la materia 

de Teatro UNAM sólo cuenta con dOs horas ~emanale~/E~ irtlp~rt~0~t~'guardar la' 
'• • .·.,. '< ••;--:_•e• • '-':: • • • ' 'J - - • - > • • '• • 

memoria del trabajo diario con cuestionariós y hac~r una revisión diaria, porque 

con esta "bitácora" se formará más tárde el ~()r1~ioliC>s ~e ·~·rtes teatrales, 

elemento básico para la evaluación interna. 

a) Ejercicios de integración 

b) Ejercicios de desinhibición 

c) Ejercicios de imaginación 

d) Expresión corporal 
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e) Acciones físicas (proyección de sentimientos con expresión corporal 

f) Respiración y proyección de la voz 

g) Improvisaciones .. 

h) Planos escénicos .. · 

i) Lectura y a~áli~i~ d~ ~b~as 

j) Creación de textos dramáticos 

k) Montaje (Pastorela y obras cortas, escenas) 

1) Presentación de escenas y obras cortas 

TEMAS PARA 5° AÑO 

El contenido temático en 5º a.ño (Parte 2: Historia del teafrÓ del mundo). El grupo. 
-· ·, . '·· ·' 

se divide en equipos, cada . uno. seleccionará una teoría•. es~énica ·.(época): 
). -·--·-- ._.- - ,, . ·: : ·-

investigará sus caract~rls~~~~-¿~j}p!~~~~t~'iá ~n~ ' selección de ' es~~nas 
-. :_-·-- · .. ,- '~' 

representativas. El• prof~~or,. llev~ •. (~ parte '·histórica. (teórica) de. cad.a etapa; as! 

como la ase~~;ia;~~Jf~"2o'~~~j~:~~;~~·.#nti~úa .el procesó de.labit~c~ra •. c6n .el 

fin de selecéion~'i/más tardé el. material para el Pc:irtafoliÓs. , La •parté 2 dél 
:_;:·:::·:· -~<<:-~:.:::~:-.-:~',:~:·~~:$:~ .::~:;-:'"·-· ;-:,,,-: .. :::<· . " ''·.'· .. -··::·:~· _::._...-... ,:·: '" . 

Programa de Arte~~TEiatrales' exige que se. estudien tres. etapas ci;,; I~. historia del 
. ·- - . -·~. ' ' . - . - '• - - . ' - - " . . . 

teatro y qu~ s~ anali~~rÍ ·~, ~ismo número de obras, La ~ele~ción de éstas trata 

de mostrar un panorama general de la historia del t~atro, a través de aquéllas que 

resultan importantes en su época·. 
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A pesar de que el Programa de Artes Teatrales del 81 sólo exige que se 

estudien tres etapas de la historia del teatro y que se analice el mismo número de 

obras, yo establecí en esta parte los siguientes temas: · 

a) Teatro griego (Aristóteles) 

Lecturas: Prometeo encadenado de Esquilo, Edipo rey de Sófocles , Medea 

de Euripides y Las ranas de Aristófanes 

b) Teatro latino 

Comedia de los prodigios de Plauto 

c) Teatro medieval (de evangelización) 

Investigación sobre las características de la representación. 

d) Teatro renacentista (español, inglés, italiano, fr~~~s) 
Lcturas: Fuente Ovejuna de Lepe de Vega, El c~rc~ de Numancia de Miguel 

de Cervantes Saavedra 

e) Teatro clásico francés. 

Fedra, de Racine, El cid 

f) Teatro román.tic~ (al~mán, fra~cés;'~spañol) 
.·<. '----'º,~'.--:,-(c~:;o-~.'..(:.: >'-·;:.,,. _,_. __ -

La donceUa de Orle~~~ .de S~hill~r. 'oon Carlos de Víctor Hugo 
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g) Teatro realista (Stanislavski) 

Lecturas: Ha llegado un inspector de Nicolai Gogol, La gaviota de Chejov 

h) Teatro de vanguardia (dadaísmo, surrealismo, expresionismo) 

Investigación acerca de dichas corrientes y su aplicación a obras de otras 

épocas y estilos. 

i) Teatro del absurdo 

Esperando a Godot de Samuel Becket y La cantante calva de Eugene lonesco 

. . 

j) Teatro de la .crueldad 

El chorro de sangre de Antonin Artaud 

k) Teatro épico 

Madre coraje de B: .Brecht 

1) Lectur~ y anÍiliiÚs t:i'et~J<tos. (Yerma de G~rC:ía L~rca, La señorita Julia de 
. __ . !."~' . ' . ,_. . -- . . . ·: ..... ~¿ .. ' ' 

Strindberg, dé,Willianis .. 
: --··.,-;,) -

Presentación de escenas adaptadas a'' ca~a una de. las teorías anteriores. 
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TEMAS PARA 6º AÑO. 

En 6º año se hace hincapié en la producción teatral. Principalmente en cuanto al 

diseño de escenografía, vestuario e iluminació~ y, ~or ~~~u;~to, se dedica gran 

parte del curso a la práctica de la dirección es~éní~; (Partes 3 y 4) 

a) Espacio escénico (primitivo, formal, alternativo, representado, 

escenográfico ). 

b) Diseño de escenografla. 

c) Diseño de iluminación y sonido. 

d) Diseño y realización de atrezzo. 

e) Diseño de vestuario. 

f) Ambientación. 

g) Elaboración de planos y rnaqu~~as es~n~gráficas. 

h) Selección de actores (audiÓión).c. -
. ¡ ' - • ~ 

'"\;;':. 

i) Visitas a teatros.para c'oné:léer Íos elementos que conforman la escena. 

j) Asistenciá al teatro y critica' d~;las pue-stas en escena. 

k) Lectura, análisis y ~~~~faci~<Jn·~~ 6bra~y/o escenas 

1) Montajes: adf~t~ri'(~ñ~F%r!~~if.iW-ta;;;:s~cultura. 
m) Dire9ción él i;13r~9 ~~-10:· ~1ur,n']es,Cl3s.~,:9r,íé) del profesor) 

>- .. ' .. ·.: :~,:··.'..:·.~ .,/';'./:_:,"' <-:-.. >; .. ,:\. - }~:< -,<ff:,:~(-;;:·:.~~- . ·;.>:·~~. ··.;, t·· ·, 

n) Edición, entrega'ycorrección de Portafolios 

o) Propue~fos de ~r~y:.c;::; ·-~~· í~~~~~¡~~-¿iÓ~ · 
-~--:-, -.'<::1- --·---"-;'-'-~-<~.-"-o.~ ..• ;':;-:;.· 

p) Lectura a~álisi~ de.ób~ás pre~crit~s p~r BI 

q) Análisis práctico de una obra (evaluación externa) 
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5.- EL TEATRO 81 EN EL COLEGIO VISTA HERMOSA 

El trabajo teatral es difícil en cualquier institución educativa, ya que no siempre 

se tienen las condiciones adecuadas en cuanto a espacio, tiempo, interés (tanto 

del alumnado cÓmo''de·~:lasi autoridades) .. El deseo de los colegios por realizar 

montajes' es inni:!~'~J';~.i~~;b:'·n~ tornan en' consideración una serie de aspectos 
_;,_:_.,·.:: ·: ::',~·-_:·-~: ·',.':: ~<: _:· ~~·~-:~ -_ · -'?:~~3-':<:;~~~~--,; ~ ~'.:·<~·~,: lf w·)7\{: ~:::~ ::~: ,:<.~::~· >,~~·:,_:-:· - . _ 

técnicos y. humanos que:no son los prop1c1os para que esto se dé. 
,: : _~ -~- ·~·~.,': ,~_:<: --~···Y;:.~~~···:f·::.~----;~~2:·-~ <\:'._~ .. , :,>;~~-~;:: ;·,:-.:·ft.~~.J;:r-.: :)~-. ·;)'.-;:;:· i·<;-_:··:." ·.; 

,, ~--?·::-.:.:: .·f-~'' '-·.'· -."~, ' ;~./~-:::' 
·:~-;:-:: -,,.,~-· -··-·:,~ ·>:~~:-:·-::'/.~f/: ... ~L-

El. pocotierripo_~u~'ti~ne'N~. ;~~i~~~;S~~;:~~.··e'.·.principal inconveniente con el 

que ·nos. e~ctnt~~*:~i~'.·,~J1~r~~:r~,+~~~s1~~,L~~iif~~~r~1;;~,U~AM consta únicamente 

de una ·hora .ª 'r s~mana,, La•·· falta d~{CIPC>Yº ~~()_nó~ic~ .. es otro• •elem,ento 

importante,•1i~··~~¡~~6~1~~¡i_~e.~J~~~~~tB¡~fe~i¡uj~~~,~)'11~~~{.·~·~····g1~.m8.ur •.. pero, 

curiosamente, pocas 'veces cuentan corl<re~lirsos' para llevarlas' a caboi .;¡en caso 
- ::-_ . '>/::· .. ; ;_. -~:·_.-- :·.<·)_.· --> -: -~· __ -, -: : :,:~.,. ,,·;-~_,:; __ -:~:.;',:;:_· ,_: .. ~-~;_'_:;_)~~;:'.,~ -->~-:: __ ,.-~,<> _\;;_~;. :{~f)--, :--~<~;--:'>.~ ':}:-~> ... ::.:.,-·,. .. :_. '._ -

de···tenérlds;. no· des~an aportahclith'.ó~1fondÓs'.'p~Í:~('fin~~''.;~~peifi'ua5:·~~mo el 

teatro o las artes en g~ner~I. La ~ispJ~i~iÓ~)de··,()jal~mno's :9f;~~ia1~~rite es 
• ' . ·,, ''.' ,:C.e/'~ . . . ,,_ " 

buena~ sin embargo, cuando inÍC:iarÍ';l6~:'~~s~yos fuera d~I t16rario'ci~'cla;es, la 
• • - - . -- ,... • . '; --~ ·:--~- ·: -:- • : ;'·" : ~ :·: - - ,,_ . - • . '--'.,:,:' ·. - _¡ . - • - -

.. deserción va en aumento. Es ob\iio'qué los jóvenes tienenótras·obligaciones por 

las tardes y el hecho de perm~~~ce'r ~n el colegio sinobterier aÍgu~~ ganancia, 
. - ·.·., . . . . -- -~··' \ '· <. • -·" 

sobre todo en cuanto a calificación, los hace perder interés én e(tral:Íajo. 

Aunado a ello, nos enco'ntramos con la poi;tu~a. instUl1cioÍ:Jal, ante un 

montaje. Lo que para un prÓfesor de te~tro resulta 
0

ser ~~ ~j~;6icio cotldiano y sin 
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mayor importancia, para los postulados de algunos colegios parece un gesto de 

rebeldía, una falta de respeto e, inclusive un acto inmoral. 

El primer montaje que realicé en el Colegio Vista Hermosa fue en 

diciembre a~ ~¡~97/ la pastorela La estrella de oriente , con alumnos de cuarto 

año. Coni~~t~,'~articipamos en la 7ª. Muestra de Pastorelas de escuelas 

incorporada a l~i ÚNAM ( DGIRE ), en 1997. Los alumnos tenían que adquirir su 
' ·. ,, 

vestuario, pero, contrario a lo que me había ocurrido en otras instituciones, no 

estaban dispuestos a gastar. Por esa razón, .decidí prestarles el que tenia de 

otros montajes, grave error, lo perdí casi todo. 

Para el Festival de la cultura, organizado por el CVH, con alumnos de 5º y 

6º año monté un monólogo de Sabina Berman ; Esto no es un monólogo o un 
. '·.'..' ·'. .. 

actor se prepara. Con otros alumnos se realizaron obras cortas del D.F. de 

Emilio Carballido, La calle de la gran ocasión de Luisa Josefina Hemández .Y·. 

La autopsia de Enrique Buenaventura. A las autoridades no les gustó ese teatro 

seco, con un contenido social y político, además de tener una escenografü1 casi 

nula. 

En diciembre de 1998, la pastorela Camino de Belén y en marzo de 1999, 

para el Festival de la cultura, ; Quién anda ahí? Y El espejo de Emilio 

Carballido; Cuentas por cobrar de Alejandro Licona; La visita de Eusebio 

Ruvalcaba; Romeo y Julieta, acto tercero. escena quinta de Héctor Berthier y 

escenas de La señorita Julia de Strindberg. 
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El resultado escénico fue muy bueno, muchos alumnos involucrados en 

una gran muestra de obras·cortas; Algunas personase se sintieron insultadas por 

la inmoralidad de las obras y decidieron "moverme" • No fue nada agradable 

saber que se me retiraba de la cátedra de Artes Tea_trales del 81 y se me reducía 

a la materia de Literatura en cuarto año. 

Actualmente, soy la Jefa del Departamento de Letras de Bachillerato del 

CVH. Imparto la materia de Español A1 en 81, mis resultados han sido muy 

buenos y estoy a punto de reiniciar mis actividades como profesora de Artes 

Teatrales, lo que me entusiasma sobre manera. La lejanía me ha hecho repasar y 

aprender más acerca del 81 y de la docencia. Mi visión es totalmente distinta a la 

de la primera etapa y espero que los resultados así lo reflejen. 
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5.1.- RESULTADOS, ESTADÍSTICAS Y COMENTARIOS 

Inicié mi trabajo en la materia de Artes teatrales en agosto de 1997 y al mismo 

tiempo, recibí el reporte de calificaciones de la profesora anterior (Patricia 

Avales) . No me mostraron los comentarios del examinador, por tal razón no tuve 

mayores datos aceréa' del proceso de evaluación. 

En la convocatoria de mayo de 1997, el promedio de la asignatura de Artes 
' . ' . . 

Teatrales en el Colegio . Vista Hermosa fue de 4.50. Se presentaron trece 
•,' 

alumnos y desertó uno. El promedio de la asignatura a nivel mundial era de 4.84. 

Esto implica que elpi6~~dio del CVH estaba muy cerca del mundial (0.34). 

Después de las difiCultades que ya he comentado, sólo dos de mis 

alumnos presentaron la materia y cuatro más desertaron. En agosto de 1998 

llegaron los resultados; ambds,candidatos habían o~~e.nido búena calificación 

El comentario ace~ca clel POrtáfolios de Artes Dramáticas por parte del '\'·. · .. ~::·=: 

examinador fue' desalei'rltador, desde mi perspectiva, no correspondía con los 
,·:· .. ·. . 

resultados; A contin~acÍón lo reproduzco textualmente (con todo y errores 

ortográficos y dé redacción). 
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"Los portafolios son decepcionantes ya que pecan de poco 

esfuerzo. Falta total al mismo en seguir la trayectoria de la 

evolución del actor o de la actriz y tambien en pormenorizar 

su contribución a la producción como este es el objetivo 

fundamental de la revista, tE!atra( ·, los candidatos tienen 

escasa posibilidad de ~iba'~~áÍ~I n'iJe(~ecesario para apro-. .· . '":. . .. · .. ,. ~.:;';·· ·:: ",>.'.. '' ,·, .. ~' ~ . . . ' .. 

bar. Las descripéiones} definidonEis ~e los diferentes gé­

neros dentro deÍ t~~t~o. po~Íb°lemen'te'Ju~d~·~ ser provecho­

sos para un estudios~ delte~tro:.··PE~()~ este caso son 

irrelevantes a no ser que estos géneros estén relacionados 

directamente con el propósito de la revista. Hacer referencia 

a teorizantes como Stanislavsky es meritorio pero siempre 

que estén relacionados con el trabajo práctico y no con. el 

teorico del teatro. Uno de los candidatos demuestra tener 

aptitud al describir los ejercicios prácticos diseñados a rea~.-. 

!izar la destreza de actuar pero reiteradamente no intenta.· 

tomar la evolución de la actriz al haber obtenido dicha des­

treza. En ambas·· revistas aparecen fotografías .pero ci:m 

ausencia total d.e la más básica anotación sobre ellas por 

lo que no se püede atribuir ningún mérito a su presencia. 

Como ambos candidatos son de nivel subsidiario J10 alto, 

No era 'ne~~arió incluir' la reseña crítica, esÍe es-~~ requi­

sito para lo:s estudi~ntes de nivel superior No ·para los de 

nivel subsidiario": 
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Después de asistir al curso de capacitación al United World College (The Armand 

Hammer College), en Montezuma, Nuevo Mexico, el promedio de la signatura en 

el CVH subió en mayo de 1999 de 4.50 a 4.91 . Presentaron once candidatos y 

cinco desertaron. El promedio mundial de la. signatura fue ese año de 4.55. Si 

revisamos los resultados, podemos ver qúe el promedio del colegio estaba 0.36 

puntos por encima del mundial. El comentario sobre el Portafolios fue totalmente 

distinto al del año anterior. 

"Siempre resulta agradable presentar un 

informe cuando ha h~pido.pr~greso durante el 

curso de un año. ~sto~' portaf~Íios re~~esentan 
un avance con~ide~~bl~ si los corrip~ramos con 

los trabajo m~~tracf~s en mayo ;98. ~a ~rÍtidad 
y C:alidad de los trabajos son sup~riores pero 

carecen de impacto en la presentación. y 

enteramente en el diseño del\ C:~ntenido. 
Mucha de la información e sobre la experi~~cia 

prácÍica es valiosa pero ~Íf~s~. ~cido se ha 
.,::!: ,:: 

pensadó en la . cone'xiór(•• entre!'.· · ejercicio, 

aprendizaje. prá~ti;{r~'; ~~~u~~ió~!' en cómo 

~~: .. ~,:"': ~)~~;&~illi~'?f ,::~ ,:: 
problemas' encontrados· en una actividad;. 

·. . .··, -· . 

son e,,"f~én~ados y superados en otra. El uso 

de (diseños) gráficos, bocetos e ilustraciones, 

48 



,.;.¡ 

1 
.1 

··' : ; 

apropiadamente anotados, puede ayudar 

enormemente a romper la monotonía de 

páginas y páginas .escritas. El teatro es un 

arte visual :e·. y esta cualidad debe 

demostrars~ .:~n i:;ná .bitácora que clasifique 

esque~átiC:a~~nt~ el desarrollo de los 

candidatos". 
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6.- EL CURSO DE ARTES TEATRALES BI (UNITED WORLD 

COLLEGE) 

En julio de 1998, las autoridades del Colegio Vista Hermosa decidieron enviarme 

a tomar un curso de capacitación al United World College (The Armand Hammer 

College), en Montezuma, Nuevo .Mexico. La razón por la que tuve que viajar al 

extranjero es porque en México exist~n ~ocos,colegios que imparten el programa 

de Artes Teatrales del 81, por lo tanto, es un curso que no se ofrece en nuestro 

paf s. 

La experiencia fue un tanto éxtraña, ya que se trató de un taller para 

adiestrar a los "profesorei" eita'cf~u~id~~se~ para dar clases, más que de un 
. . ' - . . _·.·. ¡ . .' ... '-, ···- , .·· ~- · ... ,-: - : : -. ;. . - . ,.. - : . . . 

curso informativo e'~··c:Jahtdál c:Íe~~rrg¡,~ ci'~. la así~natur~ .. É~ so~prendente darse 

cuenta de qué·~ri·,E~~·;:·p~bb~.;Pi~i~2Ó~e~~.~~~~i~11:f~fi:t~+· Si9e~ci~tÚrá ·•en 

:::~::l:ut~~:j~i;h~~~~~~i~~o~~¡~~i=iiyt~:~J~2~~p::: :: 
integral ya que canfoá; bailán,factúan;:pero>'én. cuanto a teoría, : los mexicanos 

. . "·'..:'' : ~.,· .. :\?~i/.'?~~::::.~:~:_\:-_::.::;}.:~ ... --.';'º." ;">:'. t~ . .:«· >·.· .. · .;'_; ·' . ·. 
estamos_ por.-éíí'~l_ma·-::éte~~1fO~~ ~{.~.~~-··, <\'.'.: · ;;··-': ·,_;;

1 

;_;_· :~: .. ~=..<;;_,'.''-~".;,:~~;.· .. <'.'¡)·.,' . :.1 • 

. :~~:~~ '·.;_,_;;, :·~',:~· ::.~~!: :') ._- ,/·:~::' .. ··:~· ·,. 
::;;·:'/'· <'~;'_ .~J~;~~f-'.· :· .. :;~;>., ·, .· . . ·.º.~·:, .,, 

y ahi me ~né:c;ntré; Jllchahdc{ C:on ·~, idioma (finalmente logré adaptarme y 

entender perfe:~t~~~~'f~\~i fc~~{~ni~;~\G~h t:ller), . realizando ejercicios de 

relajación, con~~tri:idó'n!t;c¡iltég~~ciÓ'il. etc.; todo porque mis compañeros 
:;:.., •i •••• '< ,~ ·1· '• _:.;_-~_: ';_' .~\ 

necesitaban matériaLy recursos paraHE!var su clase. 
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Hast.a ese mome~to yo era la única profesora mexicana que había tomado 

el taller (nocs~ si ofo:is;cio han tomado después). El instructor era una persona 
--. ,···<,, 

brillante, Peter O~~nge, inglés, y con maestría de la Universidad de Cambridge, 

. quien afortunadarrie~te éomprendió que mi preparación era diferente a la de mis 

cornpa~e~'as {qJ~: más que ejercicios, yo necesitaba conocer las características 
~· .. 

de los trab~jos; sJ'realización y el sistema de evaluación. 

• ~ o 

. FinaÍrnente, se me propOrcionó material importante para la elaboración de 

los trabajos: inuestrá de cada ül10 d~ ~'¡'{;:J~;:·c:~'.~'1~'~uesé clarificó todo lo que no 
. . -.. ·:,, ·\/ ... -:·_ · ·.·.\. _,. ,, ~--· ;/_,:-. ':;~:;.1_:: :f;;.~!t.'.~~Y.-':<.~~;Y:i·-:".:~~~~- ': -i -~·, · ·- -·,. 

grabaciones del Análi~is' prá~tí~b de\ina obra)uefÓn. losfrutcis más .importantes . . - -. : . -- ' - ; - - . -~ . - .. .. ; ' - . ' ' 

de este curso. 
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6.1.- MUESTRA DEL MATERIAL DEL CURSO DE ARTES 

TEATRALES 81 (UNITED WORLD COLLEGE) 

No me parece trascendente reproducir todo el material que recibí en el curso de 

capacitación en Montezuma, Nuevo Mexico. Sólo presentaré a continuación la 

traducción (el original está en inglés) de. un formato que me ha resultado muy útil 

para dar seguimiento a' cada' alumno en el·. proceso de elaboración del 
,'.: __ ¡-

Portafolios· (evaluación irJter~~j .. Me i parece necesa'rio mostrar la adaptación que 
.... ~-.- ·.·;->»-···~·;·~. ·'···';.·- ·..:··, -•.-'· .... _._: -.,,_~·-· •"' -

hice de este cuestion~ri~{~¿;'¡'.i:el fin de dade Un seguimiento a las actividades de 
:_:. -_}.'.; ·,:<(. .;-;' 1.;.-

los alumnos, así como, 'propiciar que ·~nos. mismos analicen la calidad de sus 

trabajos. 

La importancia de estas pregunta!> radica en el aspecto reflexivo y de auto-
·- ~~ -

evaluación que realizan los estudiantes,, quienes , al iniciar la sesión, me 

entregan un cuestionario con el análisis de la clase anterior; lo reviso y lo fimo , 

de tal manera que se guarde el material de dos años para la selección y 

elaboración definitiva del Portafolios. 

SIMULACRO DEL PORTAFOLIOS 

Los estudiantes de Artes Teatrales deben aprender a tomar sus propias 

responsabilidades, esforzarse por representar, comunicar y compartir ·ese 
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significado con aquellos con los que trabajan, para reflejar la importancia de su 

propio aprendizaje y, finalmente, para evaluar el proceso integro. 
· .. 

"e' 

(1 )¿Qué hice ilóy? (activiciad) 
...,- ···,r::· 

(2) ¿Cómo f11¿'.'~e~tf ~~¿r6a d~ 1o'que hice hoy? (reflexión) 
' . ' -- ,,._ .,.. . .. ·. ~' .. _ . . . ~ ... ' 

·•:: __ ::./.:·-· ~ ''. ' 
.,. ,•--; ., .·· ·'';-

:./. -".;'•• 

(3) ¿ Qué apr~Íléíi')(¡.~É:;r~~ulte lluevo para mihoy? (percepción) 
" -·. • Y, ;, • •. · .• 

(4) ¿Qué _ ,;desc~b~f -•~ qUe ya sabia acerca clel teatro y cómo me confirma? 

(Confirmación) 

(5) ¿Cuáles son las fortalezas y debilidades que n_ecesito trabajar para 
. . 

convertirme en una mejor persona teatral?( auto- evaluación) 
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7.- FORTALEZAS Y DEBILIDADES DEL PROGRAMA DE ARTES 

TEATRALES DEL BACHILLERATO INTERNACIONAL. 

La fortaleza del Programa de Artes Teatrales del 81 es, que no pretende ser un 

taller en el que el joven se dedique a realizar montajes sin orden ni capacitación. 

En este sentido es muy semejante al que establece la ENP. La diferencia radica 

en la parte analítica del BI, ya que el alumno se convierte en un estudioso del 

teatro y no en un ~hacedor de teatro", lo que ocurre por el poco tiempo que se le 

da dentro del. plan de estudios (una hora semanal). Además, busca dar una 

formación integral al estudiante de teatro a través de trés proposiciones: aprender 

a aprender, aprender para hacer y.aprender. a re
0

flexi~nar:s~bre lo hecho. 
' J '~ •• -,:-/.-:. >~~.:~:, :· -, ' 
' q - - :.'~~" 
.. ··;·'.\':::'··-.-,,-

Principalmente, nos brinda la· oportunidad\ de, propiciar . el desarrollo. • 
'<:~-· ;-,_;_:.. ::: '"\, . - '/'...:.-,·-,::;:;:.- --~.-,. · .. ---. - - ,.- . 

. _.,, - -., ; ,. ·--_ ' ~- - , 

creativo de los estudiantes de bachillerato: Por 'C>tío lado; desde él punto de vista 

:~:::::;::~::·:~::~::~~~lf t{~~i~~j¿~º~::~::::::~::s: 
los aspectos marcados. ~~·¡i~p;~~r~~~i;i_ ~~:id-~in ·un orden. definido. Esto es 

importante porque cada curso pÚ~de y, debe ser m~dificado para darle 
- , - «·' 

dinamismo y dotarlo de interés, 
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El nivel académico es muy alto dadas las exigencias de este programa, 

como consecuencia, los temas y la forma de llevarlos son muy semejantes a la 

carrera de Literatura Dramática y Teatro. 

Una de las debilidades que presenta es el hecho de que no se examina a 

los alumnos con un trabajo práctico, sino a través de propuestas de montajes y 

de trabajos teóricos y críticos. Para los estudiantes es decepcionante que no 

acuda un examinador internacional a presenciar y juzgar su trabajo. Sin embargo, 

su profesor lleva a cabo esta parte de la evaluación (Evaluación intema­

Competencia en t.écnicas de ri;;presentación y Producción teatral). 

Por otro lado, me parece que su sistema de evaluación es muy riguroso y; 

por lo tanto, se vuelve uh tanto com'plicado obtener una calificación alta; Creo que 

se exige demasiado·a l~s estudiante, en· un pais en el que las artes no gozan de 

apoyos institucio~ales ni educ~tivo~: . 
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CONCLUSIÓN: 

REFLEXIONES ACERCA DE MI PAPEL COMO DOCENTE EN EL 

PROGRAMA DE DIPLOMA DEL B.I. 

Cuando concluí mis estudios de la Licenciatura en Literatura Dramática y Teatro, 

en 1987, inicié mi carrera docente. Como punto de partida, me apoyé en mis 

apuntes de Didáctica del teatro, (materia que cursé con la Lic. Marcela Ruiz 

Lugo), pero , más tarde, he recurrido a todas las materias que llevé, dado que 

han sido significativas en mi proceso d.e enseñanza-aprendizaje del teatro. 

El dedicarme a la ense~an~a media superior, me ha brindado la 

oportunidad de poner en práctica easitodas las áreas estudiadas en la carrera, 

puesto que he impartido diversas matérias a lo largo de quince años. 

Mi desarrollo. profes'i~n~I se ha visto enriquecido por el Programa de Artes 

teatrales del 81 ya,que' :hapropié:iado elque retome textos y conocimientos que 
" ,;' , ' -· . 

adquirí durante mi estan¿ia >~n la Facultad de Filosofía. y Letras; Actuación, 

Dirección, Teorías e,scéniCas, Teatro• y sociedad, Producción, Híst()ria del teatro; 

entre otras. 

He tenido que aplicar los conocimientos teatrales de manera integral ya· 

que, no se trata ce un simple curso de teatro que se da como "relleno" en 
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algunos colegios, porqUe ;el ~Jan de estudios así Jo exige. Por el contrario, el 

Programa deA~~s-Je~tra~~s cJélBJ e~ige compromiso, conocimiento y aplicación. 

cuando-ingr~sé,·á1,g_6]~gio~yist~_Hermosa/sei m.e.ofreció el hacerme cargo 
- ·~ ,;; ·:, -.::y~~-:,s;'~-7::f;;\>-~5'1 :~. :7;i.~~:-~\~f. ;:~ .~:~:~;·\S- .;'i:~}; :~'.~-::.'~--~-:;·.~~,~\'.: )lL,:-~~ ·;;</.:::· .. ~~,~~¡ ( (~· .. :; 

de Ja materia de Artes-;Teatrales dentro.del 81.y ,''.como :no tenla la menor idea de 
':'. :_/- ·>-<·:·."_'.:~J.~:~:~·;::>'·i~-~·:. :.-~/) .:·;f.<··:,_'.'"·.i;j\-~c-~~j_;~.~:-.·)f :;:;·.',: __ ~;:~_~¡~ ;·,' ;~:,(:/·~-~~~~;'.~ . ~;~:::· , ·. 

lo que esto implicaba,ctorn~ la,re5:ponsabilidad apjo.s_cerrados. Me pareció muy 

::::::.:¡ itr1~~~j~f tii~i1f r~J~}~l~~lf r~lt:': :::::~::::nn~:: 
debía manejar estaban en inglés: Debo' recor¡oce(que fue muy difícil acercarme a 

Jos contenid_os ~i~ ~?t~Bder,;al ~ierYk?~-~i~~f~~~/~q~~ trataban. 
' .. , . ' -, -. --~.::'.::~ :':·<-~:_( .- .. ,··-~-:. -,;- _."}:.~ -

' ::. _:. -~ ':'~:~ '' .. ,._ -:-:-·:. ' ·' "''•;, .:· .. :,'.,- _.>,;:: - -:!~.-->> "'."-,',, ·¡,, 
. - 'i:f 

A pesar de :10 ~~teii~/',_<?J~¿f~~8i:,1J·i~~-~§í~'~té. para echar a andar el 

trabajo del ciclo .escolar: El sistem~,~~ Jo~:~;iteííci~'hié .evaluación nunca me 
· __ ~: : -: ~,:~ ~~.'._ -.;'· ... :':_-~·~:··). ·:·:>'· /#t· 7X<.~:: .. z~~;~~::~~y~~-~~:·i~~~~-::~~~~tf~~.~.~~~~:J : .. ;.-;_.-~ .. ~- ,. -·." 

quedaron•·• tot~JITlente>cl~ros,Jos·cipJi:ba'cofllo yo'. ~reía.que se_ acercaban más a 

::::::::~ill~~¡~;~~Jtit~~~~f ~l%1~~i{~~c;~'.~º°""'" Co•ra ~• 
Posterior~in~é·,: ~~.:-~nfr:~~t~;.1~2~···pr~~l~ma' ·~a$~r:':~. Ja. negativa de Jos 

_ : ::; . :_ }·:\·.~: ;:.;·;{. -,~g~~'~)::\~~~)\:~:.:~· _;._:f·~- _·\;~F; ,;~~/~-~}~, :-; _~,. ~ . :~ ;:.?.-.: .. :·-;. __ ·:: :.:~ ~: -. . • 

alumnos a trabajar en :dii proyecto 'qUe~les resultaba c. ajeno :y falto de interés, ya 
·:-~--)-·.:_y~~'-< ~--.\tr~ ~:; f ~~~'.: ;)~:¡::_:: ;-~;~,:it{ :,\·f.~/::..:}t-~/_ -·,\';:'.· .: ::,:~·:.·_·,:..:~,: s:~ ~ . -Y:n> //;;, . >~/ · · ~ 

que si no deseaban ob~~,ne(el ,Pip_lo.ina; ercolegio les exígla que presentaran dos 

matenas co;:;,o·mín·i~,3;,·_.a::.n:í:~~,{~;~te;rn~¿ici~'~1 •. 'es\·d~¿ii,TC:lebían obtener un 
_,.;- -:--:'.\(' :·:;·.:::-- ····--· ,, -·~·?· .. ·. ~ ::~~.::, ':¡> .. ;:· 

certificado· en cada asignatlJra.;En Já ·mayoría de:Jos casos .nos encontrábamos 
__ ":~··':· _ _:·_.:::-·~- - ... ;.:::, <_:· ______ , _ _ :·_ ._, _ _c_:_.'t-.·-:"J;·:·-'-t,_72 --.f~(.;.;:."~; ·.,-..; . . -

con Ja negati$á ';porqu~< sentiall qu~' ri~ ¡r:i;pórt~ba obtener un "papel" que 
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resultaría obsoleto si se quedaban a estudiar en México, porque aquí no tiene un 

valor curricular. 

Ellos ~abian comenzado el proceso un año antes, pero no guardaban 

memoria d~ Íos trabajos ni de las clases, por lo tanto, se negaban a realizar todo 

en seis m~~~s.·ya '~ue el año escolar inició en agosto de 1997 y los trabajos 
~~ '.' ... :,.'.} : .. ,; . 

debían llegar al Reine>" Unido en abril de 1998. 

Fue/IJ~ ~~gdiffcil porque no sólo se trataba de adaptarme a un colegio 

nuevo, si~~ ,:~ ~~j·;g~'r~~a''. a alumnos que no me conocían y que no me 
: ,'.::, ¡ :.;·. < _·.~:'..~~:<<:;: ~:~t:~'..\;:,:j~;~: ~·~;:~.;:/ '. ' .. _ -

aceptaban fácilmente;\ya que su relación con el profesor anterior era muy buena. 
·. ·!'.]~:-\':~~·~_-:'''..·_~:--e:'·:~·· .. _·-.·.·· ».'. 

~ -~'.·~-' ¡,.~' .'' ';:"-';1 ~e/, ' '/.··· _"::J-:· 
;.''.>:·.; .. ;:-'." <\: _::i:._~ ';>:·,-

Finalm.en.te,los:~t~~bajos ·resultantes .• fue~o n ::sólo 'de.'dos alÜ~n~s 1.:''R~d.rigo. 
Langarica . ·Lií~·y··-Ga'.briel. Gutiérrez quien'~s;·b~:~~~.e.·:c.·.í~;~~-~'(;·~i~~r~~ii- ci~· 

, _· ·--_::,J ··~·c','._<C'./ 

Diploma. Para · 1os dos jóvenes fue igualmente dificil presentar la mateíi'a, sobre 
: --· ¡.{.- ---- ·;::_ 

todo por la poca éxperiencia. que tenia yo en ese aspécto.y ~úe.los·atectaba 

directamente. 

. , . ,· . _,.--, ·. . -_, . r-. - -

Para la c~ordinadora 'del B.( e~ ei •colegio resultaba· s~r un verdadero 

fracaso, ya• que.· sólo dos ~lumno~ · p;~~entaron ·.10~· trabajos correspondientes. A 

pesar de lo anteri~r. el r~sult·a~o;(ev~luación) f~e ·bueno. 
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~'.~;. 

o-·~{~ 

En julio de 1998 fui enviada por el colegio al Armand Hammer College 

(The United World College), en Montezuma, Nuevo México, EUA. para tomar un 

taller acerca de la materia de Artes teatrales 81. 

A mi regreso, el panorama cambió totalmente, porque finalmente 

comprendí en realidad cuáles eran los parámetros a seguir para la presentación y 

evaluación de la asignatura. 

El curso '98-99 fué completamente diferente; los alumnos no se mostraban 

tan reticentes com,ó los anterki~~~. tampoco estaban absolutamente dispuestos, 

pero cooper~~~n ..• Los trabajos mejoraron. notablemente y en esta ocasión, 

presentaron lamateri~ diéciocho 'és~·~~iantes. 

Por primera vez: se': logró ~bt~nerJa máxima calificación que otorga el BI 

(siete),el promedio generaldeJa materia sÚbió de 3.92 en 1997 a 4.50 en 1998( 
'·<.· 

a pesar de la deserción) Y a'A.92 ~~'1999. 

A.pesarde invertir ~asi •. todas<mistardespara ello, los montaj~s realizados 

durante arnb~s:cid1o~f;~sio1;~~s.'..'· .. ~~.-u.-.·~;~~2~s~s~s (~n~ pa~tor~l~·io~.año, y una 
... - •. ··.< - •. ;''.~~-; - ~: ·--

serie de obras co'rta~Za·.lo }~r~gf~~;;.!,°'~ ~is~~s>,. P()r~~~(la<~si7.natura sólo 

constaba de dos horas a la s~hi~a'.riá ~:la~'·~xig~ncias dél BI eran• muchás. 

ESTA TESIS NO S.t\Ll<. 
DE LA EIBLf OTECA 
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El BI me ha dado grandes satisfacciones, entre ellas , el saber que 

actualmente uno de mis primeros alumnos en Artes teatrales BI. Gabriel 

Gutiérrez , se encuentra estudiando actuación en Nueva York. 

En términos generales, puedo afirmar que el programa de Artes Teatrales 

del BI es demasiado ambicioso para cubrirse en dos años. El tiempo que se 

invierte en la asignatura es muy poco ( 2 horas semanales), los recursos no están 

siempre a la mano y, finalmente, nuestro pals no muestra gran preferencia por las 

manifestaciones artlsticas ni por la .enseñanza de las mismas. 

El proceso enseñanzaJ~p;~ndizaje se ha estudiado y desarrollado desde 

distintas perspectivas, ta~to p~.i~ilógicas como pedagógicas. Sin embargo, no 

podemos hablar de . ~n ' ¡::no~~1b.·'_perfecto. Tal vez .suen~. r~ro, pero estoy 
- - . - .:·· ··-··· 

convencida de que cada prof~~~r'.:'logrél crear. s~ ?/lpo .-odei{enseñanza. Sin 
. '· - . - ':. ,- - . . ' . ;, ' --~:_:' -:~ ~ ,: :. ·" ; ·:· ... _~; .--

menospreciar a quienes crean modelos educativos, .éstos 'no son aplicables al 
-1' . - ''-:- - -.~ - t-1 

cien por ciento en todas las asignaturas, ni ·;~ém;a'c~e~ibl~s- ~ _ad~ptables a 

nuestra realidad social. 

A través del teatro se exploran aspectos hÚmallos y profündos. Se toca la 

sensibilidad de todo aquel que se dE!je invol~~rar:{púb-lico, ·actor, . director, 
.··. •, ~ .. ~ ;,,-. ~-- .,. ' 

escenógrafo, entre otros. Sin embargo, el pe~o de las artés én la educación es 
···>:._::..,'. '-Y;~~~ :O.>> 

mínimo, de hecho, hasta hace cinco afjos/sóio élparecla acreditada o no, pero no 
.,, ;_ ·;.--·-;,.-~~e-,~,--·--=.-·-' ... 

se le asignaba úna evaluacióncuahtit~tiv~; E's; o~~io que el teatro no se puede ni 

se debe medir numéricamente dad.o que no se trata de una ciencia exacta, sino 
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de un arte, pero el hécho ~e que no se ~alificara así, le restaba importancia ante 

los alu~nos y;enoca'siofies,ant~"las instituciones . 
• J :;. ,._ - - • ' - ' '~:~·; ·:· :~. - - ,.- ' 

,, ' ;.~:~t· ;·· ·;;_, ~' ·, 

El apre~0di;~je':~é ¿~~I;~ ~ignificativo en la medida en que el alumno "hace 

suyo" el t~m~
1

:~si~c:fi~J.if~Xb':~~fu~riz~: aprehende el. conocimiento, lo captura, 
;·~' ·. • '~.~~:.'.:' ~lf< . >~lf~.~~:.>;;~}:~;;/~i,\'. ,. : ~ '_:, '.: .'.:~~-'.~( r ·> ·, ' ·. -

asimila · y: aplica.:;. Entre ·.mayor sea : la·. capacidad·· de analizar. y , transformar, el 
:.,' ," ·:·.. .:·'-~·:.\:~:' :;.~·;; -,;:-.::z};~ .. _~i-'.··: .\·&~~.: ¡:'.,_~::·_'.:· :i::'..:~--~·:_ ~d,g~.<·~·~,1-\·.· '..>.. - ·. _. ..-·. - -· .. -· ... ,' : 

desarrollo'del estudiante· ~eiá más cOmpletci. y complejo. Todó esfo, a. través del 
·- .,, ;;\-·:·'·i;:J~: :-;·::;'. :<"- .. -.-"· ':'.; ' -·-. . . . ;,,, ' ' 

juego y dela expel"imentació,n; ya q'úé no podemos hacer a un·lado élsentido 

El programa de Artes Teatrales del 81 enriquece el proceso de enseñanza­

aprendizaje porqu~ p~()m~ev:: la'~ráctica teatra;; no se conforma con estudiarla. 

Hace d~I teatro algo vi~o;~élctÍvo', reaÍ:EI profesor ~'~\1e de pronto arrojado a una 
~ . ' ~ 

. situación··. limite 'que tiene qÚ~ resol~e~ y ;; p<:ii~ 'ello/iiene que echar mano de 
- . - - - ·- <: <: :·~· - ;;-:,.,"" :<:: .... •, .. -:, ... ,' ..:;-':.,. 

todos sus conocimientos y de una gran cantidad de té'cnicéÍs didácticas para salir 
. ' .- . • -º. ·-- . -- -~ "- -.. ' -

avante:· 

El alu~no, por su parte, se encuentra .un panorahi~ ll~no de posibilidades 
. . ~ ' . -.. , ·. .. .', . . -·. ;. ,.• . . .. ' ~ 

a explorar y a ~xplotar.: EJJeatro d~ja·d~ ser Llna pie2:a 'de ;,,i.is~o para con~ertirsé 
>" . - ' - ;! ~;-;:; . . . . 

en una ·. realidád <atractiv~ ~'~r~\~el ,,'~d~~~s6~~t~. ;;, ést~~; ~a~~)ci~·;espectador a 

partícipe, pero más q¿e' ~ri')'jo~~~¿¡t~ '. qÚe 'aÓiúa~:en ,una. otirá 'd~l 'colegio", se 
;::;:- .-··,·_::.-\·~>'.:-~-~--- :··;:\~:-·:.~':°'. _.,,,-_·:-.:·.-,j.",·. ___ .,;_,, .·_:,'- .. ,- ·-.':.;. ,-:·:::, -.;'>¡·---~· ·----~ - ;. . 

convierte en creador:. en ::ún ~er inde~endiente, pensante y· cápa:i de desarrollar 
~\;~;o"""";-.- ~ ---~'- !'--"--~::::..0.- -'" -·.-.-.;- =--""'-- - . 

sus ideas y de ser líd~~e~l.Jn pr~~~ct~. 
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ANEXOS 



·---------·"---·-··--------------------------

Criterios de evaluación Interna 

Competencia en técnicas de representación y Producción teatral 

A Dedicación al área escogida 

B Competencia técnica 

C Disposición y habilidad para trabajar en equipo y asumir liderazgo cuando 
resulta aoropiado. 

O Comprensión práctica de las técnicas teatrales 

El Portafolios 

A Variedad y calida~ ~eUra~ajo presentado 
º,''.>_,, ,<.·· 

B Capacidad par~ s~leC:~i~f"l~r 9 editar 
" 

e Calidad· dé' la reflexión ..•. 

Evalua~ió)l~t~rnl' 
'--<:"-- --.<.<~:;·~.~-',:,:/: > .- ·' 

Competencia~n técnic~~ de representación y Producción teatral {NS y NM) 

A o'~-~i~~~iÓn al área escogida 
. .· -.. · «' 

Este criterio( c~-lific~ la contribución práctica del alumno al trabajo en clase y de 
producción; y valora el grado de eficiencia y dedicación de su trabajo práctico de 
Artes Teatrales: 

Niveles 

o El alumno no ha alcanzado el nivel 1. 

1 El alumno tiene dificultad para iniciar proyectos de una manera 
apropiada y eri descubrir cosas nuevas. Ha mostrado una limitada respuesta a los 
estímulos, un interés o empalia limitados por las áreas escogidas del teatro y de 
su producción y una comprensión limitado de lo que ello conlleva. 



2 El alumno ha mostrado una cierta percepción de los requerimientos 
de un espectáculo y su producción, y ha investigado ciertas áreas. Ha mostrado 
algunas respuestas adecuadas y un cierto entendimiento de los elementos básicos 
pero no avanza sin ayuda. 

3 El alumno ha producido un trabajo adecuado y ha encontrado modos 
de desarrollar las áreas escogidas de contribución el espectáculo y a su 
producción. Ha comenzado a auto motivarse y ha mostrado un conocimiento 
sólido y de los elementos básicos que las áreas escogidas conllevan. 
4 El alumno ha estado muy motivado. Su investigación es pertinente y 
ha sido capaz de desarrollar sus descubrimientos. Ha respondido a ideas de una 
manera positiva, y ha estado completamente concentrado y dedicado al 
espectáculo y a su producción. El trabajo demuestra un buen nivel de 
entendimiento. 
5 La motivación del alumno ha sido excelente. Ha mostrado esfuerzo de 
forma constante y ha realizado una investigación adecuada. Ha demostrado 
habilidad para desarrollar ideas y para combinar entusiasmo y objetividad y ha 
establecido un entendimiento exhaustivo de los requerimientos necesarios para 
llevar su contribución a buen término. 

B Competencia técnica 

Este criterio califica el nivel conseguido por el alumno en los técnicas 
de representación y de Producción teatral. 

Niveles 

o El alumno no ha alcanzado el nivel 1. 

1 El alumno ha demostrado una habilidad limitada para planificar, y un 
interés limitado por desarrollar una competencia técnica. 
2 El trabajo del alumno muestra ciertos elementos de. planificación y de 
competencia técnica. Reconoce, en cierta medida, los problemas que se deben 
resolver , .. 
3 El alumno ha presentado un trabajo adecuado. 'su planificación es 
sólida y ha adquirido el conocimiento práctico y un nivel suficiente de aptitud que 
demuestran su competencia. · 
4 El alumno ha presentado un trabajo bueno, bien planificado, con un 
buen nivel de conocimiento y de práctica. Se aprecia claramente un nivel de 
competencia en varias áreas. 
5 El alumno ha presentado un trabajo excelente, de clara distinción, con 
estilo e imaginativo. La planificación es excelente y ha demostrado una capacidad 
para comprender claramente una diversidad de técnicas, y un nivel alto de dominio 
de la suya propia. Su trabajo se acerca a lo profesional en su enfoque y ejecución. 



--··-·-···-··-------··~-------·---------·---------------

C Disposición y habilidad para trabajar en equipo y asumir 
liderazgo cuando resulta apropiado. 

Este criterio califica el rendimiento general del alumno como miembro de un 
equipo: su disposición a aceptar las decisiones del grupo sobre las suyas propias 
y a ofrecer, de una forma u otra, el liderazgo cuando sea necesario. 

Niveles 

o El alumno no ha alcanzado el nivel 1. 

1 El trabajo del alumno en equipo ha sido limitado. Ha ofrecido una 
ayuda limitada a otros miembros del grupo, ha tenido dificultades pare escuchar a 
los otros, y no ha mostrado iniciativa. 

2 El alumno ha mostrado cierta voluntad para trabajar con otros, ha 
comenzado a compartir ideas, a ser más receptivo y comprende, en cierta medida 
la necesidad de relacionarse con otros. Ha demostrado voluntad de escuchar a 
otros, pero poca generosidad o iniciativa. 

3 El trabajo del alumno con otros ha sido satisfactorio. Con frecuencia, 
ha compartido y ha sido receptivo a las Ideas de los demás, ha demostrado una 
disposición para contribuir de una manera positiva en las tareas del grupo, y es 
consciente de sus responsabilidades como miembro de un equipo. Ha demostrado 
algo de generosidad y de iniciativa. 

4 El alumno ha trabajado bien con los otros. Ha descubierto el equilibrio 
entre los diferentes puntos fuertes y habilidades individuales, ayudando a otros 
para asegurar el éxito final del trabajo de grupo. Ha demostrado generosidad en el 
apoyo a otros y un grado considerable de iniciativa. 

5 El trabajo del alumno con otros ha sido excelente. Su implicación 
personal ha sido muy alta, y ha demostrado capacidad para organizar. y para 
liderar de una forma que fomenta la cooperación. Ha contribuido con su energla y 
dedicación al trabajo de grupo, identificando problemas y planteando soluciones 
con entusiasmo y altruismo. · 

D COMPRENSIÓN PRÁCTICA DE LAS TÉCNICAS TEATRALES 

Este criterio califica los conocimientos y la comprensión que el alumno muestra 
sobre diversas prácticas del teatro del mundo, demostradas en la Competencia de 
técnicas de representación y Producción teatral. 



O El alumno no ha alcanzado el nivel 1. 

1 El alumno ha demostrado un escaso nivel de comprensión de los principios 
teatrales, y ha mostrado poca habilidad en la investigación y en la presentación del 
espectáculo teatral de otras culturas. 

2 El alumno ha demostrado una cierta comprensión práctica de los principios 
del teatro, y ha mostrado cierta habilidad en la investigación y én la presentación 
del espectáculo teatral de otras culturas 

3 El alumno ha demostrado una comprensión práctica de los principios del 
teatro y ha mostrado un buen trabajo de investigación y de presentación del 
espectáculo teatral de otras culturas. · 

4 El alumno ha demostrado una bueno comprensión práctica de los principios 
del teatro, y ha mostrado una notable capacidad para la investigación y la 
presentación del espectáculo teatral de otras culturas. 

5 El alumno ha demostrado una comprensión práctica excelente de los 
principios del teatro, y ha mostrado una excelente capacidad para la investigación 
y la presentación del espectáculo teatral de otras culturas. 

PORTAFOLIOS 

A VARIEDAD Y CALIDAD DEL TRABAJO PRESENTADO 

Este criterio califica la variedad y calidad del trabajo producido por el alumno, Los 
alumnos de mejor nivel habrán Intentado llevar a cabo tareas difíciles y habrán 
mostrado un interés práctico en el teatro de más de una cultura y de más de una 
época histórica. Para este criterio la calidad de lo escrito es secundario a la 
calidad del trabajo que represente. 

NIVEL 

o El alumno no ha alcanzado el nivel 1. 

El Portafolios contiene material que demuestra que el alumno ha 
realizado poco trabajo en Competencia en técnicas de representación y en 
Producción teatral. Se esfuerza poco o nada en evaluar producciones externas y 
muestra un conocimiento o una comprensión limitada de la práctica teatral. 

2 ¡ El Portafolio contiene material que demuestra que el alumno ha 
realizado algo de trabajo en las técnicas de representación y en producción teatral. 
Ha realizado un cierto esfuerzo para evaluar producciones externas, y demuestra 
conocer y entender algunas prácticas teatrales 
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3 El Portafolios contiene material que demuestra que el alumno ha 
realizado un trabajo satisfactorio en la competencia en técnicas de representación 
y en producción teatral. Ha evaluado satisfactoriamente producciones externas y 
demuestra conocer y entender diversas prácticas teatrales. 

4 El Portafolios contiene material que demuestra que el alumno ha 
llevado a cabo con éxito tareas difíciles en las técnicas de representación y en 
producción teatral. La evaluación de producciones externas es inteligente, y 
demuestra conocer y entender una gran gama de prácticas teatrales. 

5 El Portafolios contiene material que demuestra que el alumno ha 
llevado a cabo con éxito un trabajo ambicioso en técnicas de representación y en 
producción teatral. La evaluación de producciones externas es perspicaz, muestra 
un conocimiento y una comprensión de una gama excelente de prácticas teatrales 

B CAPACIDAD PARA SELECCIONAR Y EDITAR 

Este criterio califica lo habilidad que posee el alumno para seleccionar, cortar, 
modificar y anotar el trabajo producido durante el curso, con la finalidad de 
demostrar, de la manera más concisa o interesante posible el proceso del 
desarrollo de su trabajo práctico y crítico 

NIVEL 

o El alumno no ha alcanzado el nivel 1. 

1 El Portafolios demuestra una escasa capacidad para seleccionar la 
información pertinente. Su presentación está realizada de una manera que sólo 
muestra mínimos indicios de reflexión y trabajo práctico en Artes Teatrales. 

2 El Portafolios demuestra cierta capacidad para seleccionar la información 
pertinente. Su presentación ofrece indicios de reflexión y trabajo práctico en Artes 
Teatrales. 

3 El Portafolios demuestra una buena capacidad para seleccionar la 
información pertinente, incluir modificaciones y notas adicionales cuando es 
necesario, y para presentar la información de tal forma que hizo adecuadamente la 
reflexión y trabajo práctico del alumno en artes teatrales. El portafolios tiene el 
número de palabras requerido 



4 El Portafolios demuestra una buena capacidad para seleccionarse el 
material pertinente. Incluir y modificar notas adicionales cuando es necesario y 
para presentar la Información de una forma que refleje claramente la reflexión y el 
trabajo práctico del alumno en Artes Teatrales. El portafolios tiene el número de 
palabras requeridas. 

5 El Portafolios demuestra una capacidad notable para seleccionar el 
material pertinente. Incluir modificaciones y notas adicionales cuando es 
necesario, y para presentar la Información concisas de una forma que refleja clara 
y precisamente la reflexión y el trabajo práctico del alumno en Artes Teatrales. El 
Portafolios tiene el número de palabras requerido. 

e CALIDAD DE LA REFLEXIÓN 

Este criterio califica la capacidad del alumno de reflexionar de una manera critica y 
sincera su propio progreso a lo largo del programa de Artes teatrales incluyendo 
todo su trabajo en producciones y actuaciones de clase como su experiencia con 
otros producciones 

o El alumno no ha alcanzado el nivel 1. 

El contenido del Portafolios es limitado contiene información superficial 
acerca de algunas actividades de Artes Teatrales Existen indicios limitados de 
aprendizaje o desarrollo 

2 

3 

El Portafolio contiene un cierto nivel de reflexión acerca de.actividades 
de Artes Teatrales, y muestra os indicios de desarrollo Y,aprendizaje 

"., . '. 

El portafolios ofrece una respuesta madura o una adecuada variedad 
de actividades de Artes Teatrales, y ·hay .suficierites. indicios de 
desarrollo y aprendizaje .··.. (( ~?< , · 

4 El Portafolios da Indicios de una reflexión cánstante.Y productiva sobre 
una amplia variedad de actividades de Artes Teatrales;·;·ó:inch..iye 'pruebas claras 
de desarrollo y aprendizaje · · '"· ·· ·· :. 

5 El portafolios muestra una . refl~xi~rl J'; calidad sobre una variedad 
considerable de actividades de Artes Teatrales, o incluye pruebas sólidas de 
desarrollo y aprendizaje 

y() 



CRITERIOS DE EVALUACIÓN EXTERNA 

Cuando el trabajo evaluado externamente contiene características que no están 
cubiertas adecuadamente por los descriptores de bandas de calificación, o cuando 
los trabajos combinen áreas que merecen una puntuación alta con otras que 
merecen una más baja, se aconseja a los examinadores ejercer su labor 
profesional concentrándose en premiar los aspectos positivo del trabajo del 
alumno. 

ENCARGO DE INVESTIGACIÓN 

O- de calificación 

0-5 El Encargo de investigación demuestra una falta casi absoluto de 
perseverancia Las emociones son superficiales inexactas y poco claro. El- material 
utilizado es escaso, prácticamente no existió ninguna preocupación por dar 
respuesta a los requerimientos específicos del trabajo y éstos no se cumplen. El 
registro de lengua utilizado es inapropiado para el tema, la presentación es pobre, 
y no se ha cumplido con el número de palabras establecido. Las fuentes de 
información no es han atribuido correctamente. 

6-10 El Encargo de investigación demuestra escasa perseverancia. Las 
observaciones generalmente son carentes de originalidad y a menudo poco claras. 
Existe poca preocupación por dar valor a los requerimientos específicos del 
trabajo, y éstos apenas es cumplen. El registro de lenguaje utilizado es raramente 
apropiado en relación con el tema, la presentación es pobre, y no se ha cumplido 
con el número de palabras establecido. Las fuentes de Información son poco 
originales, pero han sido atribuidas correctamente 

11.1 O El Encargo de investigación demuestra perseverancia y algo de 
imaginación. Las observaciones son generalmente apropiadas sólidas, y se 
aprecia un buen uso de la imaginación. Existe algo de preocupación por dar 
respuesta a los requerimientos especificos del trabajo los cuales se cumplen en 
parte. El Encargo de investigación utiliza un lenguaje que es, por lo general, 
apropiado para el tema del trabajo, y la presentación es adecuada. Se ha 
cumplido con el número de palabras establecido, Las fuentes de investigación son 
sólo hasta cierto punto originales pero se han atribuido correctamente. 

16-20 El Encargo de investigación demuestra imaginación y perseverancia. 
Las observaciones son imaginativas perspicaces y exactas y se basan por lo 
general en resultados de investigación. Existe una preocupación notable por dar 
respuesta a los requerimientos específicos del trabajo los cuales se cumplen con 
éxito. El Encargo de investigación utiliza un registro apropiado para el formato y el 
tema del trabajo y la presentación es cuidadosa. Se ha cumplido con el número de 
palabras establecido. Las fuentes de información se han elegido con cierta 
originalidad y las atribuciones son correctas 

tf 
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21-25 El Encargo de investigación demuestra una gran imaginación y 
perseverancia. Las observaciones son muy perspicaces y claras, y se basan en 
resultados de investigación. Existe una preocupación primordial por dar respuesta 
a los requerimientos específicos del trabajo los cuales se logran totalmente. El 
Encargo de investigación utiliza un registro adecuado para el formato y el tema del 
trabajo y la presentación es extremadamente cuidadosa. Se ha cumplido con el 
número de palabras. Las fuentes de información se han elegido con originalidad 
y están atribuidas correctamente al autor, nos referimos a que el encargo debe 
proporcionar ayuda con el fin que construir una interpretación actoral, una 
escenografía, práctica aun actor a un escenógrafo, o una dirección escénica de 
una obra teatral en un lugar determinado y una fecha concreta. 

ANÁLISIS PRÁCTICO DE UNA OBRA 

O de calificación 

0-5 
La presentación contiene muy pocos o ningún elemento que indique que el alumno 
he interpretado la obra de una forma Imaginativa o de que la ha utilizado para 
planificar la producción. El alumno demuestra escasa comprensión del género, 
estilo o los temas del texto y sabe poco o nada sobre cómo poner la obra en 
escena. La presentación demuestra una comprensión pobre o nula para entender 
el argumento o el personaje y carece de interés . Hay muy pocos indicios de que 
se haya entendido el significado de la naturaleza y la función de los elementos de 
la producción y las referencias que se utilizan son inexactas. 

6-10 
La presentación contiene pocos elementos indicativos de una interpretación 
imaginativa de la obra y pocas muestras de que el alumno haya adoptado un 
punto de vista de dirección. El alumno demuestra entender el texto y proporciona 
algunas respuestas creativas a algunas de las situaciones dramáticas más obvias. 
La presentación demuestra un nivel básico de comprensión del argumento y el 
personaje. Se ha entendido superficialmente la conexión entre ambos. Hay ciertos 
indicios de que se ha entendido la naturaleza y la función de los elementos más 
básicos de la producción, aunque de forma parcial e inconstante. 
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11-15 La presentación contiene algunos elementos que Indican una 
cierta Imaginación en la interpretación de la obra, pero carece de coherencia 
desde el punto de vista de la dirección. El alumno responde de manera clara al 
texto y a sus posibilidades dramáticas y muestra las posibilidades de un montaje. 
La presentación demuestra conocer el argumento, los personajes y la conexión 
existente entre ellos pero carece de un análisis y de una interpretación 
sistemático. Se apreció un conocimientos de los dos polos de la producción, pero 
la presentación carece de profundidad y de equilibrio 

16-20 La presentación contiene ejemplos de una interpretación 
imaginativa de la obra y posee una cierta coherencia desde el punto de vista de la 
dirección. El alumno demuestra entender el texto claramente, exploró algunas 
ideas innovadoras de puesta en escena y una propuesta factible para la 
realización del texto. La presentación demuestra un claro entendimiento y una 
interpretación tanto del argumento, los personajes y la conexión entre ellos y hay 
muestras de un análisis sistemático. Se aprecia un buen conocimiento de los 
elementos de producción y de los matices de sus mecanismos, y un 
reconocimiento de cómo los diferentes elementos constituyen un todo. 

21-25 La presentación indica una interpretación muy imaginativa, 
instructiva y original de la obra y posee coherencia desde el punto de vista de la 
dirección. El alumno demuestra un nivel de comprensión profundo del potencial 
dramático del texto, posee ideas innovadoras para la puesta en escena, siendo 
capaz de expresar un entendimiento práctico del proceso que incluye el dar vida a 
un texto. La presentación demuestra un entendimiento profundo y una 
interpretación sensible y madura del argumento y del personaje; es sistemática, 
equilibrada y madura. Se aprecia un conocimiento preciso y completo de la 
naturaleza ,la función y la interrelación entre los elementos de producción, y cómo 
se combinan para producir efectos deseados 



MUESTRAS DE TRABAJOS (1997-1998). 

Como ya aclaré, durante el curso 97-98, sólo presentaron el examen internacional de 
Artes teatrales dos alumnos de siete que se encontraban inscritos. A continuación se 
presentan los trabajos realizados por el alumno Gabriel Gutiérrez. Así mismo, incluyo 
la aplicación de los criterios de evaluación interna. 

---GABRIEL GUTIÉRREZ PORTAFOLIOS 

En el portafolios muestra gran deficiencia en estructura y contenidos. No establece 
fechas, actividades especificas, ni muestra el desarrollo del alumno como persona 
teatral. En este trabajo se dedica a comentar algunos temas y aspectos estudiados a 
lo largo del curso, sin embargo, no profUndiza ni analiza con detenimiento sus logros y 
hallazgos. 

CRITERIO NIVEL 

A 4 

B 3 

c 4 

COMPETENCIA EN TÉCNICAS DE REPRESENTACIÓN Y PRODUCCIÓN 
TEATRAL 

El alumno Gutiérrez se distinguió por su compromiso con el teatro. Siempre se mostró 
atento a la clase. decidido y activo. Su potencial como actor era alto, sin embargo, 
carecía de técnica. Trabajó duro para superar algunas deficiencias tanto verbales 
como fisicá. Generalmente cooperaba con sus compañeros hacia aportaciones a las 
producciones que se realizaron en el colegio. 

CRITERIO 
A 

B 

c 

o 

NIVEL 
5 

5 

4 

5 
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10- septiembre - 1998 

Estampas 
El día de hoy en la clase de teatro, tuvimos unas actividad que en lo 
personal me dejó, un poco impresionado. La actividad constó en hacer 
una serie de estampas, en las que solamente debíamos ser, como 
estatuas, y entre todos representar algo. En este caso hicimos un 
sacrificio humano. Era la época de los aztecas y se encontraba el 
sacerdote, los ayudantes y todas las personas influyentes en las 
ceremonias aztecas. 
La estampa no es solamente una imagen de L:na serie de personas 
muertas, sino que, el hecho de estar vivo, te da el sentimiento de cómo si 
realmente estuvieras ahí. Lo que hace que la imagen parezca viva y no 
sólo una imagen por más bien hecha que este. 
La concentración en esta actividad era esencial para poder lograrlo, de 
hecho en esta clase, la cual fue de las primeras, el profesor nos hacía 
bromas, y nos contó anécdotas, de su experiencia con la concentración. 
Aprendí con esto que para poder entrar en un personaje, la 
concentración es algo muy importante. Cuando el personaje no está en 
movimiento, que se podría pensar que es más fácil, quizá no lo es. El 
hecho de estar sin moverse implica más cosas, primero si uno no se 
puede mover, existe otro tipo de concentración que es la que nos permite 
no movernos y no reír. Segundo, por estar sin hacer nada y solamente 
manteniendo un gesto, es probable que la mente comience a divagar, lo 
haría que perdiéramos el gesto, y probablemente toda la postura. 
Para ser el principio del curso, creo que este ejercicio, es muy importante 
para empezar atener confianza en nosotros mismos, y poder más 
adelante poder montar un personaje. 
Creo que personalmente, esta actividad, me ayudó en la medida de que, 
con Jos comentarios prácticos del profesor, logré encarnar a alguna otra 
persona aunque fuera por sólo unos instantes. 
Me cuesta trabajo contener los ojos centrados en algún lugar fijo, 
necesito un poco más de concentración en el objetivo que se plantea a la 
hora de hacer las estampas. 

17 - septiembre - 1998 

Ejercicio de Respiración 

El día de hoy, en la clase de teatro, nos dieron primero una vela. Me 
preguntaba para que pueden servir unas velas para una clase de teatro. 



La utilería no es necesaria, para los ensayos o para las clases de técnicas, 
por lo que las velas fueron algo muy extraño en la clase. 
No nos dijeron que debíamos hacer con ellas, sino que solamente nos 
dijeron que siguiéramos instrucciones. Primero nos pusimos en círculo y 
comenzamos a hacer respiraciones. Esto no es extraño en la clase de 
teatro, ya que todas las clases, a manera de calentamiento, hacemos 
respiraciones profundas. Pero en este caso las respiraciones empezaron a 
aumentar y aumentar. 
Para el momento que nos indicaron que encendiéramos las velas, las 
respiraciones, ya eran cansadas e incontenibles. 
Pero comenzamos la actividad, consistía en soplar a Ja vela pero sin 
apagarla y además manteniendo la flama en movimiento el mayor tiempo 
posible, pero sólo con nuestro aliento. Al principio fue sencillo pero 
cuando, alejabas Ja vela más y más, evidentemente, era mucho más 
complicado. Primero porque había que soplar más duro y el aire se 
terminaba rápido y segundo porque el regular una velocidad de aire, 
entre más lejos es más complicado. 
Aprendí las capacidades que tengo en mis pulmones y me di cuenta de 
que, eran muy pequeñas. Que después de respirar muchas veces, uno se 
marea y siente el desmayo. Y saber que para una personificación 
necesitamos de poder controlar demasiado nuestras respiraciones y saber 
Ja cantidad de aire, que podemos usar, cuanto nos queda, y como 
podemos administrarlo. Es importante saber que el aire, no sólo se usa 
para hablar, sino que en el caso de estar actuando, hay factores que 
influyen, como: el neviosismo, el movimiento corporal, la respiración 
misma y el dialogo que tengas dentro de la obra. 
Se que para nuevas obras o personajes con cualquier tipo de papeles 
puedo, decir el texto con mayor facilidad, y los matices serán mucho más 
fáciles. 
En mi caso personal en materia de respiración no tengo los mejores 
pulmones, ni la mejor condición física. De hecho a Ja hora de estar 
haciendo Jos ejercicios el mareo, fue tal, que tuve que detenerme por 
unos instantes, antes de poder seguir. Con una serie de ejercicios con 
mayor frecuencia de realización, creo que podría lograr una mayor 
cavidad pulmonar y un mayor control. 

24 - septiembre - 1998 

Ejercicios de Voz y Dicción 

En este día, y con relación a la clase anterior, seguimos con la línea de 
los diálogos y lo que puedes decir en una obra. La clase anterior vimos 
como respirar, y esta como yo lo definiría es que fue una clase en donde 
nos enseñaron a hablar. El profesor, nos ouso de pié, y haciendo 



respiraciones nos trato como a niños chiquitos. Comenzamos a hacer 
repeticiones como si realmente estuviéramos aprendiendo a hablar. 
Todos lo teníamos que repetir con coordinación y con la mayor claridad 
posible. Al principio pensamos que era una especie de broma, cuando nos 
decía el profesor, no, se repite, claro que después de repetir tantas veces 
la misma frase, que quizá y ni sentido tenía, empezamos a intentar 
hacerlo bien. Nos dimos cuenta de que no es nada fácil lograr la correcta 
dicción y claridad. Porque nosotros no pensamos que en una puesta en 
escena, puede haber, muchas personas en la parte de atrás del teatro y 
en el caso de no contar con micrófonos, la claridad de la voz es vital. 
Solamente lo hicimos con frases muy sencillas como: Nana, Niño, Nana. 
Pero para encontrar la correcta dicción fue muy complicado. 
Creo que nos damos cuenta, pero cuando nosotros hablamos no sabemos 
como nos escuchan los demás y sabemos que nos entienden, pero 
después de conocer a una persona, aprendes a saber como habla y 
cuales son sus limitaciones para pronunciar. Si tomamos en cuenta que la 
gente no nos conoce y que nos tiene que entender, es cuando, ponemos 
esmero en lograr, que lo que hablamos, se entienda. 
Mi voz es fuerte y no tengo problemas de volumen, por lo que, por esa 
parte no hay problema. Pero con la dicción, creo que mi problema es 
solamente fijarme en lo que digo, es decir, si las cosas las digo lento, 
sabiendo lo que digo, se escuchan tan bien, como para representarlas. 
Pero si hablo, aceleradamante, es muy probable que las palabras no se 
entiendan o se amontonen, perdiendo así el significado de las frases. 

12 - diciembre - 1998 

Despersonalización 

En esta clase, los ejercicios, fueron de los más complicados que 
realizamos en todo el curso. La despersonalización es un proceso muy 
complicado, porque si bien es cierto convertirse en otro humano es difícil. 
Entrar en un animal es todavía mas complicado, primero que nada, no 
sabemos como piensa un animal, y sus instintos no son conocidos por el 
hombre. Lo único que podemos lograr hacer con el animal, es imitar lo 
que hace, y creer que estamos actuando como el hubiera actuado. 
Para estos ejercicios, la mecánica era simple, el profesor abajo del 
escenario, llamaba algún alumno a arriba del escenario, este al estar 
arriba recibía el nombre un animal, y en ese momento tenía que 
representarlo. 
Mucha gente se quedaba plasmada pensando en que podría hacer en ese 
caso, un halcón o un caballo. Creo que en las artes teatrales, es muy 
importante, tener una flexibilidad muy grande, esto con el objeto de 



lograr, ir de un extremo al otro de personalidades, para poder interpretar 
a cualquier gente o personaje que se nos presente. 
Con los ejercicios de despersonalización se logra llegar a conocer nuevas 
personalidades, esto ayuda en la medida de seguir practicando los 
ejercicios. Esto para que en el momento en el que nos encontremos con 
un personaje muy cambiante, o que pasa de un extremo al otro de 
personalidades. Se podría lograr con una excelente concentración, 
lograr, de un personaje, salir a otro personaje, sin ninguna dificultad. De 
hecho eso es lo que hay que hacer en los tipos de trabajos, que es muy 
característico del teatro moderno, en donde los personajes cambian de 
ser una persona: sensata, responsable y cuidadosa a ser, totalmente lo 
contrario. Lo que requiere de, salir de un personaje y entrar en otro con 
la mayor rapidez posible. 
Para mi caso la despersonalización, es complicada, pero no imposible con 
el trabajo respectivo, para ello se puede lograr, una perfecta. En el caso 
de querer dedicarse a las artes teatrales, creo, que esto es algo tan 
importante, como que si no se cumple, sería un fracaso seguro. 

19 - Diciemb're -1998 

Ejercicios de Improvisación 

Esta fue la parte final del curso, antes de empezar a montar la obra, y 
con todos lo elementos que teníamos ya, debíamos, fácilmente poder 
cumplir con el ejercicio. Constaba de subir a escenario al igual que en los 
de despersonalización, pero en este caso era mucho más complejo, la 
actuación que había que realizar. Te planteaba, el profesor, una situación 
con algo de argumento y en el momento en el que terminaba de decir las 
cosas, se comenzaba a actuar·. El chiste era no pensar en nada de lo que 
ibas a decir, solamente actuar a corno se pudiera y a como se le ocurriera 
en ese momento al alumno. Por mi parte lo hice bien, pero la actuación y 
los diálogos no tenían, mucho sentido, de hecho casi no se entendía 
pero, es precisamente lo que pasa cuando no se tienen claras las cosas 
en la cabeza. Para una improvisación, es necesario tener la ideas, muy 
claras de lo que se va decir, pero más que nada se necesita, orden de 
pensamiento. Con una cabeza bien ordenada, la actuación sale como si 
hubiera sido ensayada mucho tiempo antes. 
Es importante también saber de lo que se está hablando, si en dado caso 

sabemos de que esta pasando con ese tema, es muy fácil improvisar. 
Claro que más que una improvisación se convierte en una clase, pero de 
esto debemos nosotros de estar pendientes a la hora de estar 
improvisando. 



Creo que yo en lo personal, me centro demasiado en el conocer, acerca 
del tema , lo que me hace que yo cuando debo de improvisar algo que no 
esta dentro de lo que conozco, me bloqueo y pierdo la seguridad 
totalmente. Lo importante es lograr que en cualquier caso, aunque no 
logremos saber nada sobre el tema, el chiste es sólo hablar y no pensar 
mucho en lo que se dice sino que mas bien ordenar la cabeza, con 
nuestras ideas. 

A partir de Enero de 1999 

Montaje de la obra El Rastro. 

Para el principio de Enero, comenzamos con un montaje de una obra, 
que fue escrita por una mujer mexicana, ella fue esposa del único premio 
nobél de literatura mexicano. Elena Garro, escribió una serie muy variada 
de obres de teatro entre las que se encuentra, El Rastro. La obra trata de 
un hombre, que al sentirse decepcionado por la vida, va dispuesto a 
asesinar a su esposa, borracho, sólo y con la congoja en el pecho, va 
penando en busca de hacer algo que el cree que es lo correcto. Este es 
el papel, que toco interpretar en la obra. 
Era un papel extremadamente complicado, la tristeza que ese hombre 
sentía, era realmente difícil de encontrar, pero con ejercicios como: 
hablar boca abajo, gritando todos los diálogos, hasta que la voz reprimida 
salía, y de esa manera sentir como era como lo tenía que hacer. Otra de 
las partes que más trabajo me costo fue, el hecho de tener que maltratar 
a uSna mujer, evidentemente antes de que el asesinato tenga lugar, el 
hombre golpea a la mujer, también es evidente que no se golpeaba a la 
mujer, pero el maltrato con sus respectivas técnicas, es difícil de 
encarnar para mi. 
Los ensayos, fueron progresando con el tiempo, pero desde el inició 
pusimos los movimientos, y los trazos que deberían de tener los actores 
para puesta en escena. Esto creo, fue esencial para poder conocer los 
diferentes actitudes del personaje. Esto porque con los movimientos 
indicas muchas cosas, las cuales tenemos que tener bien claras antes de 
montar nada. 
La parte del montaje técnico, fue fácil, gracias a el recorrido que traíamos 
detrás con las técnicas que habíamos aprendido en el curso. 
Creo que las técnicas teatrales son de vital importancia en cualquier ser 
humano. Las relaciones con las demás personas son muy importantes, de 
hecho son tan importantes, como que si no las tenemos, nuestra vida 
social es mala, y por consecuente nuestra vida en general. 
El teatro no ayuda a que esas relaciones sean, ordenadas atinadas y que 
logremos, expresar todo lo que estamos sintiendo. 
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