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INTRODUCCION.

Comence a dar clases hace qumce anos he nmpamdo distintas asxgnaturas

incluyendo Teatro y theratura En’ ,1 997 Hegu l Coleglo Vista Hermosa, y me

encontré con una nueva P »za_del ‘tea:ro: el programa de

Artes Teatrales

EI Bachlllerato Internacnonal (Bl) e u

para Jévenes entre dIeCISéIS y dlectnueve aﬁos con sede en Glnebra Suuza En,*

México se ha mstaurado como un programa alterno al que los coleglos manejan :
‘es decir; se comparte con, aquellos que establecen la UNAM, Ia SEP 0 I"a

institucion que avale los »estudblqs“de rla reglon.

M| expenencua Aen el Bl.ha sudo dlﬁcﬂ pero grata, ya que para |os Jovenes

|mphca un esfuerzo extra porque ademas de sus clases regulares deben mvertlr

sarrollar las actividades . que les exnge eI Dlploma

tiempo pa;a 'd

Aunado a ell allacion: es-muy riguroso;

se establece de

que se‘deé.ar’rélla (

b

dada la, v1sron de cada profeso Le

través de dlversos trabajos ta ) teonc 's o 'o p

rograma de estudios dlseﬁado :




El programa varia dependiendo de la asignatura, asi como las exigencias

de la’ misma:~De" igual- manera, existen dos nlveles para cada una de ellas

(superlor y med|o)r' y"' a travésk‘ de una combmacxon de puntuaciones, se puede

‘ obtener el Duploma grado maximo en eI BI_ g

'*iE,n"c'uanto :academlco podemos encontrar la posibilidad de
’centrarno col rieda .‘profundldad en el quehacer teatral y literario. Asi

',"mlsm' ’bnnda oportunldad al profesor de crecer dentro de su especialidad, ya

que no permlt nqullosamlento asf que tanto él, como el alumno son parte

: |ntegral del proceso ensefianza- aprendizaje.

Me parece |mportante resaltar que el Bl es un programa elitista, ya que sdlo
,lo han’ establecndo colegios que cuentan con poblacnon econémicamente alta,

puesto que se trata de un sistema extranjero que se paga en ddlares. A pesar de

ello podrla ser una herramxenta utll para el profesor a través de su conocimiento

y Ia posuble aplicacion alternatlva

La intencion de este mforme es mostrar que el enfoque del BI en el area

" de teatro, ha sido |mportante para mn desarrollo profesnonal

Es evidente que tome esta opcton de tltulauon toda vez’ que representa

una experiencia S|gn|t”catlva en cuanto a la apllcacxo de los conocnmlentos

adquiridos- a lo largo de Ia Llcencxatura en. theratura Dramatlca y Teatro en la

Facultad de Filosofia y Letras ‘ ;

w




No se trata sélo de-hacer un recuento de experiencias; sino de presentar el
panorama del trabajo académico que he desarrollado en los Gltimos cinco afios,

asi como de una:evaluacién tanto de. los alumnos como de mi papel como

profesora.-.-Se- a},enseﬁanza desde una

perspectiya iryj’ternac;or‘x_él“y,kéobr‘e todo, desde ,m'. postura como docente.

w
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1.- LA ORGANIZACION DEL BACHILLERATO INTERNACIONAL

(oBl)

La Organizacion del Bachillerato Internacional (OBIl) ofrece el Programa del

Dlploma para Ios eStudiantes de los dos uitimos arfios de preparatoria.

lmpartan los programas:

planes de estudios y de los sistemas de evaluacién,

capac:tacné' de profesores , seminarios informativos, colaboracién mediante

redes eI‘ec rémcas y otros servicios de caracter educativo,

La:VOjBI‘,"c‘;ue fue creada en 1968, es una fundacién educativa con sede

“en Ginebra,-Si.uz iene sus origenes en el esfuerzo conjunto de un grupo de
colegios: intern ci n'ales qUe desde 1924, intentaban establecer un plan comun
acreditad’d por las umversldades A los colegios los impulsaba también un ideal.

Esperaoan que el nsamlento crltlco Yy el contacto con diversos puntos de vista

. fomentarian comprensnon ylntercultural entre los jovenes.

La conce tracnén en los dos ultimos arfios de la enseﬁanza medxa
buscaba lograr un plan de estudlos equwalente al bach»llerato que se pudlera

impartir en cualquter pais y fuera reconocudo por umversxdades de todo el mundo




Gracias a las subvenciones de la UNESCO, ei Twentieth Century Fund,
la Fundacion Ford y otras entidades fue posible desarrollar el Programa del

Diploma.

Los -,‘comltes que rigen la organizacidn estan . integrados por

.representantes de goblernos Y. coleglos autorizados, asi como de otros ambitos
: relaclonados,con a ducacnén' EI funcionario ejecutivo de mayor autoridad (el

equnpo‘trabajan en la sede de Ginebra (Suiza). La

kdi‘réyctqrfi ‘genera
en'Bath (Reino Unido). Las actividades curriculares

’las admxnlstratlvas y las financieras, se realizan en

rapxdo aceptacién.

En algunos de sus estatutos aparece que la OBI no tiene fines de lucro, sin -

embargo,_'todds los servicios que presta, tienen un costo muy elevado porque los

pagos se realizan en délares

En nue tro pais no‘ ha tenldo gran demanda principalmente por el

aspecto °con6mlco En reahdad se ha convertldo en programa de ensefianza

exclusnvamente para coleglos con una poblac:on econdmicamente alta.

w




Ademas de lo anterior, el Diploma no tiene reconocimiento oficial en México. En
algunos paises es tomado’como una preparacién preuniversitaria, enfocada al
area especifica  que el alimno efija (semejante a las areas de la Escuela

Nacional Preba'rg‘tpriié) L




1.1.- DECLARACION DE PRINCIPIOS DE LA OBL.

“Educacion para la vida
La Organizacion del Bachillerato Internacional, mediante un programa de estudios
completo y equilibrado y junto con examenes que representan un adecuado

desafio para Ios estudlantes trata de ayudar a los colegios en sus esfuerzos por

desarrollar Ios tale oS, mdnvnduales de Ios jévenes ensefandoles a relacionar las

e‘xperien"ciav lase -con la realidad del mundo exterior.

Ademés”d‘el rigor,\intele'ctﬁavl y. de un elevado nivel académico, se da gran

lmportanma ailosideales: civucos y de entendimiento internacional, con la

mtenc‘lén’:de que;los estudlantes del Bachlllerato lnternacxonal puedan llegar a

ser pensédbre criticos consnderados con ansias contlnuas de saber atentos

partncupantes de:los asuntos locales Yy mundlales consmentes de una humanldad

compartlda que une:alas’ personas a Ia vez que respeta la vanedad de culturas y

actltudes que contnbuyen a un enﬂquectmlento de Ia vxda '




1.2.- PROGRAMA DEL DIPLOMA DEL BACHILLERATO

INTERNACIONAL

El programa de Diploma del Bachillerato Internacional es un curso-
preuniversitario, disefiado para alumnos de preparatoria. Este tiene una duracién
de dos afos (5° y 6° de preparatoria), y las materias que lo conforman son

compatibles con el plan de estudios implementado por !av UNAM.

El curriculum se presenta‘ en forma' de hexégono con seis Aareas




Superior permite al estudiante desarrollar areas en las que esta particularmente

interesado y reunir los requisitos para el ingreso a la universidad.

Ademas de cursa

cubrirse 180 horas a lo Iargo de los tres afios de bachlllerato)

En el Coleglo Vnsta'Hermosa para reC|b|r eI Certlfcad UNAM ,Ios

alumnos que no desea n partncnpar en’ eI programa de ‘Dlplom‘*’

obhgacton de‘certnf‘car porlo menos dos asugnaturas y de cubrlr eI Servucto Socnal k

(CAS) No to a ebas estan dentro de. este programa en el CVH se

encuentran‘ FlSlca Q mlca ‘Espanol A1 (theratura) Lengua BZ {Inglés),

Matematlcas Psncologia Antropologla Arte y Dlseﬁo y Artes Teatrales. El




proceso de certificacion por disciplina es idéntico que si se optara por el Diploma.

La diferencia radica en el niimero de areas a presentar ante la OBI.




2.- EL PROGRAMA DE ARTES TEATRALES DEL BACHILLERATO

INTERNACIONAL

El Programa de Artes Teatrales del Bl se encontraba escrito en inglés, a pesar de
mi regular manejo de ese idioma. logré comprender lo fundamental. A

continuacién presentaré un. panorama: Debo mencionar que

n el BI, de las

-del profesor, asi

aun‘que ncorpora:lo vltke_r‘ariro', ‘no es sdlo literatura.y. que aunque: requiere

 manejo fisico, no es simplemente atletist

erentes ttentos y habi
comprender hasta & debe &

- talentos. Es imp
Voces, de sus cuerpos

*.‘con larazén. .




Al mismo tiempo, los estudiantes deben advertir que el teatro es algo
complejo, pero sencillo, si se cuenta con organizacion, material y disposicién.
Todo lo‘dué se necesita es, en realidad, un actor y algunos materiales simples,
pero, sobre todo, pasion. Fundamentalmente, deben concluir que el teatro es una

disciplina seria y no sdlo un pasatiempo.

El propdsito de este programa de Artes Teatrales es ayudar a los
estudiantes a comprender la naturaleza del teatro, no sélo a través de su estudio,
sino también de su representacnén entenderlo, no sélo con la mente sino también
con los sentldos con ‘SUS cuerpos 'y sus emoctoneS' comprender las formas
dlversas que adopta en culturas diferentes: a la propia; y, a través de este
entendlmlento poder percibir mejor la somedad que les rodea, el mundo y a si

mlsmos.

El programa de Artes Teatrales esta leldldO en cuatro partes a pesar de

ello, cada una se encuentra hgada a las demas, con el f'n de Iograr un desarrollo

integral del estudiante. Se pretende que los j jovenes sean capaces de establecer

un “puente “ entre dichas partes, para tener una visién completa,y concreta del

quehacer teatral. Dicha vinculacion, debe ser reﬂéxiva y significativa. '

La materla puede estudlarse a Nwel Medlo o Nnvel Supenor El sistema de

) evaluacxon vana en cada caso. i

12




Principaimente se busca que el alumno adquiera una serie de habilidades
tales como: conocimiento y comprensic'm de las técnicas mas importantes en la

historia del teatro de mas de una cultura Que lnterprete y esclarezca textos

dramahcos de forma analltlca e lmaglnatlva que conozca el arte del escenario y

la cntlca reIacnonada con el

Por otro, Iado se espera que el estudlante desarrolle la capac:dad de

actuar ente un pubhco y de comprender las técnlcas de interpretacion, que

adquuera las habllndades necesanas para producnr un trabajo satisfactorio en, por

lo menos, una de las artes u ofcuos relacnonados con el teatro.

En cuanto a la mvestlgacxon se pretende que comprenda y aplique “los
procesos de produccuon teatral y que m\vestngue de una manera imaginativa, -

‘selectlva y constante.

Entre los aspectos mas |nteresantes del programa de Artes Teatrales se

encuentra eI hecho de guardar una memona de Ias actnvndades' eahzadas. Las

f' nalmente

expenenmas son anahzadas Y crltlcadas para Ilegar a una re exién

al aprendlzaje sngmf‘catlvo el cual procura que |os estudlante

cuenta Ios aspectos que han desarrollado a traves de dlchas practlcas.,

13




2.1.- PARTE 1: COMPETENCIA EN TECNICAS DE

REPRESENTACION

Esta parte me parece muy importante, debido a que cada profesor crea su propio

sistema de trabajo. El Programa de Artes Teatrales del Bl, sélo establece que el

alumno debe desarrollar una serie  de habilidades en cuanto a la representacién

teatral.

igual manera, anvestlgarradecuadamenté para construir.un personaje, y a abordar

14




este proceso de una manera reflexiva. Para los estudiantes es esencial confiar en

los otros miembros del'grupo’y cooperar en el trabajo con ellos.

La parte de'Competericia en técnicas de representacion introduce a los

estudiantes en dlversas actxwdades ue incluyen el trabajo en equipo a través de

juegos teatrales y ejercmlos para desarrollar la conf ianza.

Obviamente, se busca qué el alumno cree sus propias técnicas de

representacnon utmzando d ersos- m nismos‘como pueden ser la expresion

corporal y la - verbal EI profeso{ debe gu1arlo hacna la interpretacion y

caracterizacion. Este desarrollo se muestra en la presentacuon de las escenas,

improvisaciones Yy monologos

Finalmente, se pretende que cada uno de los jévenes descubra su propio
método actoral; que tenga preésentes sus mecanismos, sus fortalezas, asi como

sus debilidades.




2.2.- PARTE 2: ESTUDIO DEL TEATRO DEL MUNDO

Se enfatiza el hecho de que el conocimiento de diversas tradiciones teatrales no
solo es informacién “muerta”, sino que, de manera practica se pretende que los

alumnos conozcan, aprecien -y apliquen varias - teorias -escénicas y de

representacion.

Esta ‘parte’ del programa requnere que el estudlante por medlo de Ia

|nvest|gacxon y deila: exploracuon practlca desarrolle hablhdades que lo lleven a

ldentlfcar y kanahzar dlferentes convencxone y’préctncas teatrales. Que

mvestlgue aprec:e"y anahce dlversas tradlcu:nes teatrales .

‘El'alumno debe conocer.y - comprende los ejemplos teatrales escogldos

por el profesor,: de’igtial:manera-.deb ‘apreciar. el contexto polmco socual e

intelectual en el que se desarroila‘el teatr




it

En el Nivel Superior, los alumnos deben leer y analizar un’minimo de tres
textos*draméticos,"perteneciéntes a por lo menos dos' tradiciones teatrales y
culturas ‘distin‘ta's‘, asi icomo tres practicas teatraies diferentes. En el Nivel Medio,
un minimo Vc’i‘e;"dos textos dramaticos pertenecientes a tradiciones teatrales y

culturas distintas; y dos estilos teatrales diferentes.

Todos los alumnos de un grupo pueden experimentar las mismas practicas
teatrales, - sin embargo seria mas apropiado apoyar la investigacion
mdependlente‘de'acuerdo con sus intereses particulares. El Encargo de

do externamente se basa en esta parte del programa

contexto de sus mvestlgamones de estllos y convencnones teatrales dtferentes De ’

_lgual forma, se pretende que adqu1eran la capamdad;cntlca_'para evaluarv

produccuones escolares y actuacnones profeswnales




2.3- PARTE 3: ANALISIS PRACTICO DE UNA OBRA

Esta parte del programa tiene como objetivo, crear un sentido critico en el

alumno, a través del analisis de textos dramaticos. Sin embargo no se debe

reducir a la sumple mterpretacnén Ilterana Por eI contrarlo pretende que el

comprensmri practlca de lo prmmpales eler entos que constltuyen una obra y un

reconocumlento de?la nterrelamén o mterdependencta que exxste entre esos

elementos medlante eI sxgunente metodo basuco

El alumno debe asumur su papel de: dlrector y proplcxar el acercamlento ~

de todos los que mtemenen en el montaje paralo ual seve obhgado a dar una :

concepcnon de la puesta en‘escena, Tiene que comprender la relacion que extste ;




El trabajo debe ser imaginativo y mostrar los conocimientos que se han
adquirido en las otras partes del programa El ‘alumno (director) no tiene la

obligacion de montar una’ obra completa pero se espera que por lo menos lo

haga con algunas escenas representatlvas Es lndlspensable tomar como base

las partes '

2 y 3 del programa K No es necesano que se utilicen obras de la lista

prescnta por el Bl

19




2.4.- PARTE 4: PRODUCCION TEATRAL

En esta parte del~programaf los principios y précticas de Ia‘pfoduccién teatral

deben ser explorados por ‘los estudlantes como los aspectos mas lmportantes de

sus estudios pi Produccion teatral . asi

trabajos.

Durante el curso Ios alumnos de Nivel Superior deberan partlmpar en por

lo menos dos produccwnes y los de vael Medlo en una.

Esta parte del programa lncluye la part;cupacmn en una produccmn

Amportante de un texto dramatlco conoc:do la: creacuon de na: obra de teatro

ongmal para ser representada que puede haber s:do.dnsenada y escnta en

equipo.




Debe hacerse una presentacion publica de trabajos originales escritos,
dirigidos y presentados totalmente por los estudiantes en su papel de escritores,

directores, artistas, técnicos y administradores.

Esta parte del programa permite al alumno desarroliar a un nivel mas alto

las destrezas adquiridas en la Parte 1 (Competencia en técnicas de

representacion), ampliando al mlsmo tlempo su lnterés y su expenencxa en otras

areas como las del trabajo tecnlco y Ia dlrecmon 'de escena la coreografia, la

redaccion de obras o la. dnrecclén musncal a Parte 4 (Produccxén teatral), pone

en practica estos conocnmlentos y Ileva a los Jévenes a explorar nuevas formas y

técnicas teatrales :

Se debera propnclar en Ios alumnos la comprensnon y aprec:acxon de las

ex:gencuas de una producélon teatral dond'equ:era que se real«ce. No se espera

que los estudlantes partxcnpen en todas Ias areas del trabajo pero si obtener

expenencua y reﬂexlonar acerca de las tecnlcas y Ios procesos que preceden a la

representaclon y prodqccton,« ntre ellas Ia de producur y cumphr un calendario de

fechas previsto para los ensayos y la presentacion.

No pueden lgnorar los metodos para orgamzar y desarrollar ideas, a fin de

otras artes en el teatro..




Ademas, se espera que paricipen en actividades tales como talleres,

disefio y creacién de tfabajbs originales, trabajo de técnico de teatro, promocion,

o] en»;un'a.,r'epresenta'Cié ibrida. que combine, por ejemplo, una mezcla de

~medios - audiovisuales, . tecnologias, - ‘artes visuales, musica, danza. Es

- trascendental s para el > desarrollo- del “alumno, apoyarlo y animarlo para que
K esiablezca‘un" enlace entre diversas materias, como pueden ser: Arte y disefo,
: lv;jengvya A1 (Literatura), cuyo'proposito es preparar al alumno en analisis de textos

e Historia del arte.




3.- SISTEMA DE EVALUACION

Como ya mencioné, la asignatura se da en dos nlveles Superlor y Medlo y cada

uno sigue su propio sistema de evaluacion. En el Coleglo Vsta Hermosa se cursa .

solamente en Nivel Medio.

Existen dos partes que conforman Ia: Caliﬁ630|on j-glbbal: la evaluacion

interna. y la evaluacion externa La pnmera s responsablhdad absoluta del

‘profesor del colegxo aunque moderada por la OBI la;segunda, es registrada

exclusivamente porvexamlnadqres de-la oBI. -

Para este efecto se' envuan algunosr trabajos a. dlversos paises. En 1998 y

1999 se mandaron a Remo Umdo Estados 'Unld‘os de Norteamérica y Singapur.

En el caso de la. evaluacuon |nterna | profesor la asnenta pero envna algunas

muestras de trabajos para que sean moderadas por la OBl

‘Dicha moderacion se refiere a que la OBI tiene que avalar la decision del
profesor. En caso de no estar de acuerdo con la evaluacion, el moderador puede

modificar todas las calificaciones aun sin conocer todos los trabajos.

En todos los casos, la calificacién maxima es de siete. No se cuenta con

una escala definida para establecer su equivalencia con e! sistema mexicano.

[
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A pesar de ello, se trata de ‘ubicar a cada alumno en el rango que muestre, de

manera mas cercana, su desarrollo.

Para el Bl Ias ‘bandas’ de cahf'cacnones son Ias sugulentes a la derecha, la

equwalenma que u I|zo on el SIstema UNAM

7 EXCELENTEf ‘

; 100+ -
6 MUY BUENO . S 100
5 BUENO ;,: %0
4 REGULAR [ o 80
,3'MEmoC§E~; ,'; .70
2 .POBRE !ﬂ.f - 60
1 MUYPOBRE g 59-

Como podemos observar sx un alumno obtiene calificacién de 6 6 7 en Bl

se trata de un estudlante que sobresale por sus capacidades.

Los crlterlos que se aplucan para evaluar cada uno de Ios componentes del .

subjetlwdad de

programa, pretenden ser claros y objetlvo pero es obvno que l

los involucrados ( profesor y al mno

evaluacnon f' nal Se trata de aproxumar posible Ioscntgnos

que marca el Bl con la prese ta L ajo) a: califcar lo

‘ ~.que resulta complacado pues no es'facl |dent|fcar ‘en: los trabajos los rasgos

24
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planteados en los diferentes niveles de evaluacion, ya que algunos no se ajustan

con claridad a ellos.

: El método de evaluacnon usado por Ia OBl esta basado en criterios

establemdos Es decir, cuando’ se apllcan Ios componentes de evaluacion, se

hace Juzgandolos con:relacién a‘los stablec:dos ¥y no tomando como punto de

comparacién ‘el trabajo de‘otros\alumnos.‘f '

Hay cuatro cntenos de’ evaluac:on (A—D) para Competenc:a en tecmcas de

representacnon y Produccnon‘ teatral tres (A-C) para .el Portafollos Ambosﬁ

componentes forman la evaluacnon lnterna Para cada cnten de’ evalua(:uon (ver 0

nivel |nfenor. Debe realizarse una valoracuon profesuonal y serla para xdentlf'car el

descrlptor que mas se: aproxlma el trabajo del alumno y que premla los aspectos,‘”'

posntlvos conseguxdos




Una vez que»se ha con5|derado el trabajo que se ha de evaluar, los

descrnptores de cada crlteno deberan leerse empezando por el nivel 0, hasta que

se alcanza un nlvelbque el trabajo que se esta evaluando no ha conseguido. E!

trabajo;: por lo tanto ‘se descnbe mejor mediante el descriptor anterior, y éste es

el nivel que se debe regnstrar.

Los descnptores no deben considerarse como calificaciones o

porcentajes aunque Ios mveles otorgados se suman al final para obtener una

puntuacion globa

Un alumno que logre un nlvel deten'nmado en relac:on con un criterio, no

modelo detérminado ‘evdlstnbumon os stuidlan’tes‘debén tener acceso a los

criterios. de evaluacno yia lo kdescrlptores durante el curso. Sélo se utilizaran

nGmeros enteros ‘no notas parciales Q decnmales.

La evaluacnon externa se reallza a través de bandas de calificaciones

mas complejas esta area: corresponde sélo al examlnador de .la OBI Sln

embargo, en los anexos aparecen dichos criterios.
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3.1.- EVALUACION EXTERNA

En el Nivel Medio, la evaluacién externa tlene un peso del cmcuenta por cnento

en la Parte 3"'de p}n“' gr

a) El Encargo de iﬁve#tigéciéﬁ

En este trabajo basado en la Parte 2 del programa e pide ‘especificamente al

‘ ma n que un actor un dlsenador o un dlrector le ha encargado

que contrlbuya por‘ medxo de un trabajo de mvesttgacuon a la produccién de una

obra teatral qu_ ha de- representarse en una fecha determmada y en un lugar

concreto.

La pregunta que debe gunar aI alumno cuando obtlene edita y presenta el

material. descublerto debe ser; :‘C,Lo q" e he escrito resulta de ayuda practica para

tradicion’ teatral que antenormente no Ie era famllla Esto debe conseguurse a




través de la investigacion individual. El conocimiento adquirido se utiliza para
proporcxonar ayuda practlca en la solucuon de un problema especmco que surge

durante Ia produccuén:de Ia obra |mag|nando que esta ha de representarse en un

momento y lugar ados

ab racnon on el profesor debe eleglr para la mvestlgacnon

También,’e
una tradicién teatral. |

muestre un inte

e. acuerdo

‘Al’mismo

e investigacion

supuesta produccién S_é llevara a cabo: Luego, el profevlso:rv le pide al alumno que

imagine la siguiente situacion:

Una compaﬁla ha decidido producxr esa ‘obra de teatro en: un espacuo

concreto y en un: perlodo de tres meses. {Uno de'los mlembros de la compama {un

actor, un escenografo‘ o el director)-necesita cion especnﬁca para su

trabajo y le encarga aI alumno que se:la’ proporcione. para-que pueda basar en

ella su interpretacion, el dlseno o Ia_




SR

El Encargo de Investigacion debera presentarse como una carta personal

dirigida al hipotético actor, "éédenég_rafo o director (ver anexos). El alumno debe

recordar siempre que - esté escnblendo a una persona concreta que necesita

informacién con una fnalxdad especnfca no se trata de recopilar una serie de

apuntes para un lector mdeﬁmdo. El proposxto de la investigacion, debe estar bien

establecida y claramehyt‘e_’ presentadé,:: ‘

La carta, sin. té})ér f”eh‘ cuenta las citas y la bibliografia, debera tener
alrededor de dos mil qu'fnientas palabras para el Nivel Superior y alrededor de mil

setecientas cincuenta, para el Nivel Medio.

El alumno debera Incluir material visual o de audio (nok‘civntas de video) - -

cuando. lo considere necesario o Uutil para’ ilustrar sus:observaciones:"

espec:fcar Ia valldez de cada una de ellas.
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La lista detallada de las fuentes de Informacion que acompana la carta,
debe reflejar la variedad y la profundidad de la investigacién llevada a cabo por el

alumno y su comprension de lo que es util para un profesional del teatro.
b) Analisis practico de una obra

Este componente de la evaluacion, basado en la Parte 3 del programa, consiste
en una presentacion oral ante el profesor de las ideas que tiene el alumno para
poner en escena una obra prescrita por la OBl. Se graba en un audiocassette

para poder ser calificado por un examinador externo designado por la ésta.

La pk_eééﬁtééiéh,"que debe hacerse hacia el final del curso, debera dar

constanycia‘d‘el ejefciciio’ de imaginacxon practlca realizado por el alumno. Este

ir'y describir 'Io que hana sn uera el d:rector de la obra, para darle

idad_para que él exprese

vnda en el escenar

‘sus ldeas y sentimi a puesta en escena.

La 'O’BI proporcio xtos prescritos en noviembre de cada

afo, antes de las convocatori ne: de mayo,y 'ovne‘mbre Esto, con la

Uﬁmente para su

finalidad de que los profesores ol engan los textos con tlemp

analisis y el desarrolio de Ia presentacuon Los alumnos pueden eleglr la obra de

su preferencia, pero no deben conocerlas de antemano ni tratarse en la clase.
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Los alumnos deben tener un méximo de cuatro semanas para preparar la
presentacion. Durante este perlodo pueden organlzar las notas que se quieran

utilizar como referenc:a durante la mlsma. £

Los elementos que se deben’ consxderar antes de preparar la presentacion

Ia concepc:on,que el director tiene de |a reahzacuon de la puesta en

escena Ia relamén entre:los.temasde:la. obra‘y_ Ias accnones de los personajes

coherente, durante el tlempo est:pulado
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Si el alumno se sale demasiado del tema, el profesor puede intervenir para

hacer que contlnue aseguréndose de que las opiniones expresadas son las

propxas y no las del maestro S| es presa de los nervios o duda, puede ser

cusuon, con el alumno, sobre los

lnterpretacmn lmaglnattva y pr}éctlyca de laobra.




3.2.-EVALUACION INTERNA

La evaluacion interna (50%) se conforma con la valoracién que hace el profesor

acerca de la contribucién y partncupacnon del alumno en actividades practicas de

clase y de Producciéon teatral (partes 1 y 4 del programa) Por una parte, el
profesor hace un recuento acerca del desempeﬁo del alumno y, por el otro, éste
envia su:propia’ reﬂexxén sobre su desarrollo dentro del teatro, esto a traveés del

Portafolios (Partes 1, 2 y 4 del programa).
a) Competencia en técnicas de representaciéon y Produccidn teatral

Contribucidn y participacidon en actividades practicas de clase y de Produccién

teatral (Partes 1 y Parte 4 del programa).

Este componente de la evaluacion se baSa en las Partes 1 y 4 del

programa, y consiste en una evaluacion, 'realizada pbr el profesor del'trabajo del

alumno en las actividades de clase y en las produccxones teatrales durante el

curso.

La evaluacion que el profesor reallz de este componente no puede ser

moderada directamente por ia OBI debldo a que Ia mayor parta de la informacién
- procede de dlferentes tlpos de espectaculos en vuvo durante todo el curso. Por tal

mot|vyo, la moderacnén de este componente se hace utilizando como base el
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material del Portafolios. La razén de esto consiste en que, aunque los criterios
para Ios dosrcomponentes—son diferentes,- existe un numero considerable de

actxvxdades comunes entre las que se. prueban ‘en e

evaluan en Competenc:a en-técnicas de representacuon y Produccxon teatral

representacnon cubren’una escala.de niveles:de; rendlmlento La evaluacion es,

-por. lo tanto ‘acumulativa,teniendo en cuenta la :nformacuén obtenida en diversas

,activp‘dades durante’un‘ciert o’dojrde;ktiern‘po, en vez de estar basada en un

b) El Portafolios

, El Portafollos debe ser un reglstro select:vo‘fdel aprend:zaje del alumno durante el

curso de sus estudlos de Artes Teatra 13 en artxcular de Ias Panes 1 2 y 4 del

‘programa( ver anexos) Para aporta debera incluir la

descnpc:on de algunas expenencna (por.ejemplo u tal er sobre el enfoque del

cola el: lmpacto de la escenografia

..autor, la participacién en ‘una pro»d‘u‘cclvo

en una produccion a Ia que slejhaasxsndo De,todas maneras, el Portafolios debe

~centrarse en Ia respuesta de los alumnos: ante esas experiencias: los aspectos

que se han entendxdo por pnmera vez o las nuevas preguntas que surgieron de

'ESOS sucesos

34

e,




- las conexxones que ello

El Portafolios no debe ser ni una libreta de apuntes, ni un archivo de

triunfos, sino una. revisién objetiva del trabajo realizado durante el curso; una

reflexxon personal del alumno sobre su progreso. Tiene que : e‘rf’Una‘seleccién

madura de trab ajo, 'un_seguimiento

on matenal escogido del diario, QUe7 :

del progreso xperlmentado por el alumno durante 'a_uménto de sus

conoc:mlento su ’nnvel de comprenston de la incluir los
momentos d cnsuvos y Ios problemas que muestran la duracnon y la direccion de
la totahdad del proceso. Los errores deben mclu:rse de la misma manera que los

acxertos.

Durante todo el curso los alumnos deben reumr materlal dlrectamente

relacxonado con sus experlenc:as en teatro e mclunr Ia valoramén crltlca de

producctones externas AI selecc:onar materlal para sus dlanos deben expllcar

en entre el materlal escogldo. Tambnen debera. nclwrf '

evidencia de su reﬂexmn personal durante los dlferentes

desarrollo

Lo que lfsera evaluado y moderado es ‘el Portafohos completo de}

palabras no eI orlgmal (anotacnones dlarlos) que

a produccnones externas
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E! Ponafdlios tive:hé_di.l}e‘ est_af’biendfgahizado, ser legible y estar bien

escrito."Ademas; incluir-un indice"y una introduccién. Se puede pegar en él una

umno, fotocopiado o escrito a maguina.

riormente; debe tener corno finalidad clarificar

el proceso explicandgl:' s y el significado del material incluido.




4.- INTEGRACION DE LOS CONTENIDOS SELECCIONADOS AL

PROGRAMA DE ARTES TEATRALES DEL Bl. (DOSIFICACION)

La libertad que el Programa de Artes Teatrales del Bl otorga es muy importante,
si bien es cierto que establece ciertas condiciones, también lo es el que el
profesor tiene la oportunidad de programar las actividades y los temas de la
forma que considere adecuada. El programa que desarrollé es semejante a

algunos que se manejan en la Fai:ulfad de Filosofia y Letras, dentro de la

Licenciatura en theratura Dramétlca y Teatro ,'>S|n embargo, los ejercicios, las

tecmcas y Ios contemdos hian' turados enteramente por mi.

Obvnamente tome como base e bagaje cumulado durante la carrera y mi

ta de una decus:én)

capnchosa y sm fundamentos ya que, por un,lado dIChOS temas son Ios que me .
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resultan accesibles por conocerlos de manera cercana y porque cuento con la

blbllografla adecuada para apoyar a mis alumnos Desafortunadamente ‘los

textos de teoria teatral son escasos, Yy si también consuderamos el hecho de :

que mis: alumnos no s:empre estan dispuestos a invertir en ellos porque resultan i
ser especxallzados en una area que seguramente no explotaran en el futuro. No‘ )
todos se mteresan en estudiar teatro de manera profesional.

TEMAS PARA 4° ANO

La Parte 1: Competencia- en" tecnlcas de representacion comprende la-

preparacion en todos los aspectos necesanos para que el joven suba a.un. . .5

escenario y enfrente al publlco.

La dosnf‘ cacnon de los contenldos’lnlcxa desde 4° afio de preparatona -

aunque el curso debe cubrlrse en dos anos El lnconvenlente es que Ia matena

de Teatro UNAM solo cuenta con dos horas-’semanales' Es |mportante.guardar Ia

memoria del trabajo diario-con cuestxonarlos\y hacer una:revision: dxana porque' g

con esta ‘bitacora” se formara mas tarde el Portafollos de artes teatrales'

elemento basmo para la evaluacnon mterna.

a) Ejercicios de integracién
b) Ejercicios de desinhibicion
c) Ejercicios de imaginacion

d) Expresion corporal

38




e) Acciones fisicas (proyeccion de sentimientos con expresion corporal

f) Respiracién y proyeccion de la voz

°) |mprovi$éci6’ne’s"f

h) Planos escé‘ cos -

i) Lectura y anahs S de obras

)] Creamon de textos dramancos
k) - Montaje (Pastorela y obras cortas, escenas)
) Presentacion de escenas y obras cortas

TEMAS PARA 5° ANO

El contenido tematico en 5° afio (Par‘te 2 Hlstona del teatro del mundo) EI grupo:

se divide en equnpos cada uno seleccuonara una eona escenlca"(ép a),"

Programa

teatro y que se. anahce el mlsmo numero de obras La seleccxén de éstas trata

de mostrar un pa a_ ravés de aquéllas que

ama general dela hlstona del teatr

resultan |mportantes ensu época.




A pesar de que el Programa de Artes Teatrales del Bl sélo exige que se
estudien tres etapas de |a historia del teatro y que se anahce el mismo nimero de

obras, yo estableci en esta parte los suguxentes temas

a) Teatro griego (Aristoteles)

Lecturas; Prometeo encadenado  de Esquilo, Edigé lr‘exv de Soéfocles , Medea

de Euripides y Las ranas de Aristéfanes

b) Teatro latino

Comedia de los prodigios de Plauto

c) Teatro medieval (de evangelizacion)

Investigacién sobre las caracteristicas de la representacion.. -

,d) Teatro renacentista (espafiol, xngles nt

Lcturas Fuente Ovejuna de Lope de Vega El:cerco de: Numancna de Mlguel

de Cervantes Saavedra

e) Teatro clasico frances

_Fedra, de Racune EI cnd de'Comezlle Las grecnosas rldlculas de Mollere

) Teatro rom ’ntlco (ale é

francés, espanol)‘

La doncella de Orlea s de’ Schlller ; Don Carlos de chtor Hugo
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g) Teatro realista (Stanislavski)

Lecturas: Ha llegado un inspector de Nicolai Gogol, La gaviota de Chejov

h) Teatro de vanguardia (dadaismo, surrealismo, expresionismo)
Investigacion acerca de dichas corrientes y su aplicacién a obras de otras

épocas y estilos.

iy Teatro del absurdo

Esperando a Godot de Sarnuél B’eg':k‘et‘y La cantante calva de Eugene lonesco

i) Teatro de la crueldad

El chorro de sangre de Antonm Artaud

k) Teatro épico

Madre Cko‘rakiémdé:B'

l) . Lectura y analisis de textos, (Yerma de Garcna qucé, La seforita Julia de

.

Strin‘dbérg Un trar

Presentacién de escenas adaptadas a cada una de las teorias anteriores. -
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TEMAS PARA 6° ANO.

En 6° afio se hace hincapié en la producclon teatral; Pnncnpalmente en cuanto al

disefio de escenografia, vestuario e'i ir - por supuesto, se dedlca gran

parte del curso a la practica de la direccion s’c'en‘lca;j“(Parters 3 y 4)

a) Espacio escénico . (primi‘tivq, : ‘f'o;ijmial‘,"" :alvte‘rnativo. representado,
escenografico ). ’ k k

b) Disefo de escenografia.

i ¢) Diseiio de iluminacion y sonido.

d) Disefio y realizacion de atrezzo.

e) Disefio de vestuario.

f) Ambientacion.

g) Elaboracion de planos y maquetas escenografcas

p) Lectura y anahsls de obras prescrltas por Bl N

Q) Anahsus practlco de una obra (evaluac:on externa)




5.- EL TEATRO BI EN EL. COLEGIO VISTA HERMOSA

El trabajo teatral es dificil en cualquier institucién educativa, ya que no siempre

se tienen las condiciones adecuadas en cuanto a espacio, tiempo, interés (tanto

del alumnado co u ondades) El deseo de los colegios por realizar

snderaclon una serie de aspectos

,ef_esto se dé.

Aunado a. ello, nos’encontramos .con’ |

montaje. Lo que para un profesor de teatro resulta ser,un ejercicio cotidiano y sin
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mayor importancia, para los postulados de algunos colegios parece un gesto de

rebeldia, una falta de respeto e, inclusive un acto inmoral.

ontaje que realicé en el Colegio Vista Hermosa fue en
“la pastorela La estrella_de oriente , con alumnos de cuarto

articipamos en la 73. Muestra de Pastorelas de escuelas

incbrpor_ da UNAM ( DGIRE ), en 1997, Los alumnos tenian que adquirir su

vestuano pero contrano a lo que me habra ocurndo en otras instituciones, no

estaban duspuestos a gastar Por esa razon demdn prestarles el que tenia de

otros montajes, grave error, lo perdI casi todo. -

Para el Festival de la cultura, organizado por el CVH, con alumhos dek5° y

6° afio monté un mondlogo de Sabina Berman ; Esto no es un monoloqo oun.

actor se prepara. Con otros alumnos se realizaron obras cortas del D F de

Emilio Carballido, La calle de la gran ocasién de Luisa Josefina, Hemandez y,

La autopsia de Enrique Buenaventura. A las autoridades no les gusto ese teatro

seco, con un contenido social y politico, ademas de tener una escenpgrafla cas_l : S

nula.

En diciembre de 1998, la pastorela Camino de Belén yen ma‘rz'ofdeb1999,

para el Festival de la cultura, ;Quién anda ahi? Y El espejo de - Emilio

Carballido; Cuentas por cobrar de Alejandro Licona; La visita de Eusebio

- Ruvalcaba; Romeo vy Julieta, acto tercero, escena quinta de Héctor Berthier y

escenas de La sefiorita Julia de Strindberg.

44




s P i TR R-r UL O

El resultado escénico fue muy bueno, muchos alumnos involucrados en
una gran muestra de obras cortas: 'Algunas‘lpyersonas:sre'si_ntieron insultadas por
la inmoralidad’ de Ias obras y dectdleron moverme No fue nada agradable
saber que se ‘me retiraba de la catedra de Artes Teatrales del Bl y se me reducia

a la materia de Literatura en cuarto afo.

Actualmente, soy la Jefa del Departaméntd de Letras de Bachillerato del
CVH. Imparto la materia de Espafol A1 -en Bl, mis resultados han sido muy
buenos y estoy a punto de reiniciar mis actividades como profesora de Artes
Teatrales, lo que me entusnasma sobre manera. La lejania me ha hecho repasary
aprender mas acerca del BI y de la docencia. Mi visidon es totaimente distinta a la

de la primera etapa y espero que los resultados asi lo reflejen.
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5.1.- RESULTADOS, ESTADISTICAS Y COMENTARIOS

Inicié mi trabajo en la materia de Artes teatrales en agosto de 1997 y al mismo
tiempo, recibi el reporte de calificaciones de la profesora anterior (Patricia

Avalos) No me mostraron los comentarios del examinador, por tal razén no tuve

mayores datos acerca del proceso de evaluacion.

Eir‘lk lé cdnvécatdria de ‘mayo de 1997, el promedio de la asignatura de Artes

Teatrales en el Cole IO Vlsta Hermosa fue de 4.50. Se presentaron trece

alumnos ydese{rté unc El'promedlo de la asignatura a nivel mundial era de 4.84.

Esto implica que e:lvv’pr‘bm dio del CVH estaba muy cerca del mundial (0.34).

' Despues de Ias dlf ultades que ya he comentado solo dos de mis

cuatro m' 'V“desertaron En agosto de 1998

alumnos presentaron la mater 7y

llegaron Ios resultados ambo candldato habian’ btenldo buena cahf'cacnén g

Rodrigo Langarlca Avula 4

El cbmentario'*a'cé o afollos e Artes Dramétlcas por parte del

exammador fue desalentador 'desde mi perspectlva no correspondla con los

resultados A contlnu cxén o reproduzco textualmente (con todo y errores

onografcos y de redaccnon)
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“L.os portafolios son decepcionantes ya que pecan de poco
esfuerzo. Falta total al mismo -en seguir la trayectoria de la
evolucién del actor o de laactnz y tambien en pormenorizar

su contribucién a la’ produccién” como _este “es el objetivo

fundamental dé Ié‘1 revistateatral,”; los- cahdiydatos tienen
escasa posxbllldad de alcanzar el nivel’ necesano para apro-
bar Las descnpcnones y definiciones de los dlferentes gé-

- neros dentro del teatrom posnblemente pueden ser provecho-

sos para un estudloso del'teatro

ERO‘ a este caso son
irrelevantes a no ser que estos generos estén relacnonados
directamente con el propostto de Ia revnsta. Hacer referencaa :
a teorizantes como Stanislavsky es meritorio pero siempre‘ '
que estén relacionados con el trabajo pracnco y.no con eI

teorico del teatro Uno de Ios candldatos demuestra tener

aptitud al descnblr los ejercxcms practlcos dlsenados a rea

lizar- la destreza de actuar pero relteradamente no mtenta

tomar la evolucnon de Ia actnz al haber obtemdo dlcha des

treza. En ambas revnstas aparecen fotograf:as pero con

ausenma total de Ia mas basica anotacnon sobre ellas por i

~|o que no se puede atribuir ningin merno a su presencm = -

vComo ambos candldatos son de: nuvel subsudlano no alto, f‘ '

No era necesarro |ncluur la reseﬁa crit:ca este es un requu- Y

“los estud:antes de nuvel supenor No para los de

nnvel subsndlano
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Después de asistir al curso de capacitacion al United World College (The Armand
Hammer College), en Montezuma, Nuevo Mexico, el promedio de la signatura en
el CVH subié en mayo de 1999 de 4.50 ‘a'4.‘91> . Presentaron once candidatos y

cinco desertaron. El promedio mundialde’: !a‘réignatura fue ese aflo de 4.55. Si

revisamos los resultados, podemos ver que el promedlo del colegio estaba 0.36

puntos por encima del mundial. El comentano sobre el Portafolios fue totaimente

distinto al del ano anterior.

“Siempre resulta . agradable' preséntar’ un

informe cuando ha habtdo' ro reso durante eI

curso de un aﬁo Estos portafohos representan

un avance con5|derabl/ si los comparamos con -

.carecen de lmpacto en.
'enteramente en el dlseﬁo del

'Mucha de la mformacnon

”so'n enfi'eﬁ dos y superados en otra El uso-’f

de (dlseﬁos) gréf icos, bocetos e nlustracmnes




apropiadamente - anotados, puede ayudar
enormemente -~ a~ romper la monotonia de

péginaéy"fy béﬂginﬁs“éscﬁ‘t)as’: . El teatro es un

"arte visual iesta cualidad debe
- 'demostrarse “en una bitécora que clasifique
_esquematicamente’ el “desarrollo de los
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6.- EL CURSO DE ARTES TEATRALES Bl (UNITED WORLD

COLLEGE)

En julio de 1998, las autoridades del Colegio Vista Hermosa decidieron enviarme
a tomar un curso de capacitaciéon al United World College (The Armand Hammer

College), en Montezuma, Nuevo Mexlco La razén por la que tuve que viajar al

extranjero es porque en Mexxco exxs n pocos coleglos que imparten el programa

de Artes Teatrales del BI por Io tanto es un eurso que no se ofrece en nuestro

pais.

La expenencua fue un anto extraﬁa ya que se tratd de un taller para

Teatro Ios maestr

taller); - realizando ejercicios de

- 'todo -porque mis comparieros
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Hasta ese momento yo era la unica profesora mexicana que habia tomado

el taller (no-sé si otr 'hah ‘tomado después). El instructor era una persona

;brlllante Peter.Orange,’ mgles y con maestria de la Universidad de Cambridge,

- «qupenrafortun damente comprendlé que mi preparacion era diferente a la de mis

as que ejercicios, yo necesitaba conocer las caracteristicas

'grabacnones del Anahsns practlco de.una obra ueron lo ,frutos mas :mportantes

-de este curso. ;




6.1.- MUESTRA DEL MATERIAL DEL CURSO DE ARTES

TEATRALES Bl (UNITED WORLD COLLEGE)

No me parece trascendente reproducir todo el material que recibi en el curso de
capacitacion en Montezuma, Nuevo Mexico. Sélo presentaré a continuaciéon la

traduccién (el orlglnal esta en mgles) de un formato que me ha resultado muy Util

elaboracién del

para dar segu:mlento a' cada alumno ‘en: el proceso de

trabajos; .

La lmportanma de estas preguntas _ drica en el aspecto reflexivo y de auto-
evaluacion que reahzan Ios estudlantes quuenes ,' al mlctar Ia sesxén ‘me
entregan un cuestionario con el analnsns de Ia clase anterlor. lo revnso y lo f'mo
de tal manera que se guarde el material de dos anos para la selecclon y

elaboracion definitiva del Portafolios.

SIMULACRO DEL PORTAFOLIOS

Los estudiantes de Artes Teatrales deben aprender a tomar sus propias

responsabilidades, esforzarse por representar, comunicar y compartir’ ese
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significado con aquellos cbn los que trabajan, para reflejar la importancia de su

propio aprendizaje y : ﬁnélmente. para evaluar el proceso integro.

(1)eQue hice hoy’ (“acvtilvndad‘)"_.' :

(2) ¢Como me sen acerca de lo que hice hoy? (reflexion)

3) g,fd»ﬁé aprendi:que; resulte nuevo 'para‘ml‘h‘criby? (percepcion)

4) LQbub‘él : "desct]_bri “

q"ue]ya.sabiaracerdavdel'teétro y como me confirma?

(Confirmacién) St

(5) '(,Cvuérl'es:_so'n; las rfort'al:ez'ars y débiiidédés‘ ;'qvu4ev necesito trabajar para

convertirme en una mejor-persona teatral?( auto- evaluacion)
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7.- FORTALEZAS Y DEBILIDADES DEL PROGRAMA DE ARTES

TEATRALES DEL BACHILLERATO INTERNACIONAL.

l.a fortaleza del Programa de Artes Teatrales del Bl es, que no pretende ser un
taller en el que el joven se dedique a realizar montajes sin orden ni capacitacién.
En este sentido es muy semejante al que establece la ENP. La diferencia radica
en la parte analitxca del Bl, ya que el alumno se conv:erte en un estudioso del
teatro y no en un “hacedor de teatro" lo que ocurre por. el poco tiempo que se le

da dentro del plan de'estudlos (una hora semanal) Ademas busca dar una

formacuén lntegral al estud:ante de teatro a través de tres proposmlones aprender

a aprender. aprender para hacer Y. aprender a re

Prmcupalmente nos 5br|n piciar "el"de'sa'rrono‘

‘lad desde el punto de vnsta

snstema que pue e se

omo‘de los alumnos La:

n‘i:orrdienﬁ definido Esto es

importante  porque’ cad

; ,serr"r modlficado _para daﬂe :

dinamismo y dotarlo déﬂinvtéres;
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El nivel académico es muy alto dadas las exigencias de este programa,
como consecuencia, los temas y la forma de llevarlos son muy semejantes a la

carrera de Literatura Dramatica y Teatro.

Una de las debilidades que presenta es el heCho de que no se examina a
los alumnos con un trabajo practico, sino a traves de propuestas de montajes y
de trabajos tedricos y criticos. Para los estudlantes es decepcnonante que. no
acuda un examinador mternacnonal a presencnar yJuzgar su traba;o. Sin embargo '

su profesor Ileva a cabo esta parte de la evaluacién (Evaluacion mtema-'

) Competencua en técnlcas de representacnén y Produccién teatral).

Por otro lado me parece que su S|stema de evaluacnon es muy nguroso y.

por lo tanto se vuelve un tanto compllcado obtener una cahf'camon alta Creo que_

se exuge demasrado a Ios estudlak e, en un pals en eI que Ias artes no gozan de )

apoyos mstxtucnonales m educatlvos
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CONCLUSION:
REFLEXIONES ACERCA DE Ml PAPEL COMO DOCENTE EN EL

PROGRAMA DE DIPLOMA DEL B.1

Cuando conclui mis estudios de la Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro,
en 1987, inicié mi carrera docente. Como punto de partida, me apoyé en mis
apuntes de Didactica del teatro, (materia que cursé con la Lic. Marcela Ruiz
Lugo), vp"'é.'ro , més tardé. he recurrido'a todas‘las materias que llevé, dado que

han sido significativas en mi proceé d

: nvsévﬁ‘anza-aprendizaje del teatro.

El dedicarme a la enseﬁanza medla superlor me. ha brindado la

oportumdad de poner en préctnca casxytodas Ias éreas estudnadas enla carrera

adqunri durante ‘ml estancia en‘ la Facultad de Fllosof'a y Letrasr Actuamon

Dlrecclon Teoria nica -'Teatro y sociedad, Produccnon + storla del teatro,

entre otras. -

He tenido. que aplicar los conocimientos teatrales de manera integral ya-

que, no se trata de un simple curso de teatro que se da como ‘relleno™: en
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algunos colegios, porque el plan de’estudios asi lo exige. Por el contrario, el

Programa de Artes Teatr ‘Bl exige compromiso, conocimiento y aplicacién.

A pesar de'lo anterio

trabajo del ciclo:escolar. El. sistemay. los criterios de evaluacién nunca me
omo.yo creia que se acercaban mas a

la realidad de cada:alumno, basandome en:mi experiencia.docente (para ese
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resultaria obsoleto si se quedaban a estudiar en México, porque aqui no tiene un

valor curricular.

- Ellos habian comenzado el proceso un afio antes, pero no guardaban

memo’riade"l s trabajos ni de las clases, por lo tanto, se negaban a realizar todo

en .seis meses ue el afo escolar inicié en agosto de 1997 y los trabajos

deblan llegar

D:ploma Para Ios dos Jovenes fue lguaimente dn"cnl;presentar la: materia, sobre _ S

todo por la poca expenencna que tema yo en ese. aspecto y:que:los: fectaba :

dlrectamenta. -

Para Ia coordlnadora‘?del B en el'coleglo resultaba ser un verdaderof

fracaso ya que sélo dos Iumnos presentaron los: trabajos correspondnentes A

pesar de lo antenor el resultado (evaluacuon) fue bueno.
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En julio de 1998 fui enViada por el colegio al Armand Hammer College
(The United World College) en Montezuma Nuevo Mexnco EUA. para tomar un

taller acerca de la matena de Artes teatrales Bl

‘A mi regreso, el panorama ‘:e‘a"r,_(r;bié totalmente, porque finalmente

comprendi en realidad cudles era’n lo_s parametros a seguir para la presentacion y

evaluacién de la asignatura. -

EI curso 98 99 fue completamente duferente los alumnos no se mostraban

tan retlcentes como ! s' an erlores tampoco estaban absolutamente dispuestos,

pero cooperaron Los ;trabajos' mejoraron': notablemente y en esta ocasion,

presentaron la materia dieciocho estudiantes.

Por,primera vez' s

logré obtener la maxuma cahf'cacnon que otorga el Bl

constaba de ;dos" horas'a la’s exigencias del Bl eran' muchas. © .

w5 TA TESIS MO SALX
DE LA BIBLIOTECA
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distintas perspeCtivas.‘ anto

convencida’ de que cada p

isele asngnaba una evaluacton cuantltatlv

El Bl me ha dado grandes satisfacciones, entre ellas , el saber que
actualmente uno de mis primeros alumnos en Artes teatrales Bl, Gabriel

Gutiérrez , se encuentra estudiando actuacion en Nueva York.

En términos generales, puedo afirmar que el programa de Artes Teatrales
del Bl es demasiado ambicioso para cubrirse en dos afos. El tiempo que se
invierte en la asignatura es muy poco ( 2 horas semanales), los recursos no estan
siempre a la mano y, finalmente, ’n‘uestro’ pais no muestra gran preferencia por las

manifestaciones artisticas ni por la ensefianza de las mismas.

El proceso ensefanz:

podemos hablar de un.mo

menospreciar a quienes crean modelos educatlvo

tos no son’ aplicables al

cien por ciento ‘en to'das 'lasfasignatUras,, niZ'son acdésnblés y a'daptables a’

nuestra realidad social.

A través del teatro se exploran aspé’cfds humanos'y profundos. Sé_ toca :Ia i
senstblhdad de todo aquel que se- deje nvolucra rect

escenografo entre otros Sin embargo el peso de las’ artes en: la educamon ‘es”

mlnlmo de hecho hasta hace cinco anos; sélo aparecia acredltada ono, pero no :

‘Es obvno que el teatro no se puede ni

- 'se debe,medlr numgrlcamente.dado,q,u‘eAno se‘trata de una ciencia exacta, sino
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traVéé del

deéérfdilo del est e serd.mas ompleto y complejo Todo esto

: Juego y de aexperimentacion, ya que no podemos hacer a un lado el sentldo

Iudlco del teatro.

El programa de Artes Tééfralés del BI enriquece el p]'bééso de ensefanza-

aprendlzaje porque promueve Ia practica teatral,: no:se conforma con estudiarla.
‘Hace del teatro algo vivo,:activo,:real. El profesor se ve de pronto arro;ado a una

sntuacnon limite que: tiene.que resolver:y:

ara: ello, tlene‘quetechar mano de
odos sus conocnmlentos y de una gran cantldad de técnicas dldéctlcas para salir

avante.

61




BIBLIOGRAFIA

Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, Grupo Editorial Gaceta Col.
Escenologia, México, 1994.

Aristoteles, La poética, Editores Mexicanos Unidos, Mé)?ico 1985

Aslan, Odette, El actor en el siglo XX, Gustavo G|I|, Col Comumcacxén vxsual
Barcelona, 1979. Lo .

Baty, Gaston y René Chavance, El arte teatral Fondo de Grupo Edltonal :
Gaceta, Breviarios 45, México, 1983. - ;

Bentley, Erick, La vida del drama, Paidos Sytju'd

Boal, Augusto, Teatro del oprimido 1y 2, Nueyé _lma‘gén./'l:\'ﬁéXiéd; 1982,

Jiménez, Sergio y Edgar Ceballos’(comps.), Teoria y praxis del teatro en
Méxicq,Grupo Editorial Gaceta, Col.-.La memoria del olvido, México, 1982.

Knowles, John. Kenneth, Luisa Josef‘ ina Hernandez. Teoria y practica del
drama, UNAM Mexnco 1980 :

Macgowén.»‘ Kénneih y Williaﬁ{Melnitz, Las edades de oro del teatro, Fondo de
Cultura Economica, Col. Popular 54, México, 1975.

Ruivaugo', 'Mafcela y Ariel Contreras, Glosario de términos del arte teatral,
Trillé}s,v_l‘vléxico,'f1991.

 Stahl, Leroy, Produccion teatral, Pax, México, 1981.

Stanislavski, Constantin, E/ arte escénico, Siglo XXI, México, 198
Stanisla))ski, Constantin , Manual del actor, Diana, México, 1979.

62




Stanislavski, Constantin, Un actor se prepara, Diana, México, 1982.

Wagner, Fernando, Teoria y técnica teatral, Editores Mexicanos Unidos,
México, 1992.

Zamora Rodriguez, Gustavo, El arte como recurso didactico, Esfinge, México,
1993.

63




ANEXOS

L



Criterios de evaluacion Interna

Competencia en técnicas de representacién y Produccion teatral
A Dedicacidn a!l area escogida

B Competencia técnica

C Disposiciéon y habilidad para trabajar en equipo y asumir liderazgo cuando
resuita apropiado.

D Comprension practica de las tecmcas teatrales

El F'ortafollos

A Varledad y calldad del trabajo bpresentado )

produccuon' y valora el grado de eficiencia y dedicacién de su trabajo practico de
Artes Teatrales

Niveles

0 El alumno no ha alcanzado el nivel 1,

1 "El. alumno tiene dificultad para iniciar proyectos de una manera
apropiada y en descubrir cosas nuevas. Ha mostrado una limitada respuesta a los
estimulos, un interés o empatia limitados por las areas escogidas del teatro y de
su produccion y una comprension limitado de lo que ello conlleva.




2 El alumno ha mostrado una cierta percepciéon de los requerimientos
de un espectaculo y su produccién, y ha investigado ciertas areas. Ha mostrado
algunas respuestas adecuadas y un cierto entendimiento de los elementos basicos
‘pero no avanza sin ayuda.

3 El alumno ha producido un trabajo adecuado y ha encontrado modos
de desarrollar las areas escogidas de contribucion el espectaculo y a su
produccién. Ha comenzado a auto motivarse y ha mostrado un conocimiento
- solido y de los elementos basicos que las areas escogidas conllevan.

K El alumno ha estado muy motivado. Su investigacion es pertinente y
ha sido capaz de desarrollar sus descubrimientos. Ha respondido a ideas de una
_manera positiva, y ha estado completamente concentrado y dedicado al
espectaculo y a su produccion. El trabajo demuestra un buen nivel de
entendimiento.

5 La motivacion del alumno ha sido excelente. Ha mostrado esfuerzo de
forma constante y ha realizado una investigacidn adecuada. Ha demostrado
habilidad para desarrollar ideas y para combinar entusiasmo y objetividad y ha
establecido un entendimiento exhaustivo de los requerimientos necesarios para
llevar su contribucion a buen término.

B Competencia técnica .

Este criterio califica el nivel conseguido por el alumno en los técnicas
de representacién y de Produccién teatral. .

Niveles

0 E El alumno no ha alcanzado el nivel 1.

1 El alumno ha demostrado una habilidad limitada para plamfcar y un
interés limitado por desarrollar una competencia técnica. i

2 El trabajo del alumno muestra ciertos elementos de plamfcacnén y de
competencia técnica. Reconoce, en cierta medida, los problemas que se deben
resolver
3 El alumno ha presentado un trabajo adecuado. ‘Su plamfcacxon es
solida y ha adquirido el conocimiento practico y un ruvel suf‘cnente de aptitud que
demuestran su competencia.

4. El alumno ha presentado un trabajo bueno, blen planificado, con un
buen nivel de conocimiento y de practica. Se aprecia claramente un nivel de
competencia en varias areas.

5 El alumno ha presentado un trabajo excelente, de clara distincién, con
‘estilo e imaginativo. La planificacion es excelente y ha demostrado una capacidad
para comprender claramente una diversidad de técnicas, y un nivel alto de dominio
de la suya propia. Su trabajo se acerca a lo profesional en su enfoque y ejecucion.
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(o4 Disposicidn y habilidad para trabajar en equipo y asumir
liderazgo cuando resulta apropiado.

Este criterio califica el rendimiento general del alumno como miembro de un
equipo: su disposiciéon a aceptar las decisiones del grupo sobre las suyas propias
y a ofrecer, de una forma u otra, el liderazgo cuando sea necesario.

Niveles
0 El alumno no ha alcanzado el nivel 1.
1 El trabajo del alumno en equipo ha sido Ilmltado Ha ofrecxdo una

ayuda limitada a otros' miembros del grupo, ha tenido dlfcultades pare escuchar a
los otros, y no ha mostrado iniciativa. S

2 El alumno ha mostrado cierta voluntad para.'trabajar con otros, ha
comenzado a compartir ideas, a ser mas receptivo y comprende, en cierta medida
la necesidad de relacionarse con otros. Ha demostrado voluntad de escuchar a
otros, pero poca generosidad o iniciativa.

3 El trabajo del alumno con otros ha sido satisfactorio. Con frecuencia,
ha compartido y ha sido receptivo a las Ideas de los demas, ha demostrado una
disposicion para contribuir de una manera positiva en las tareas del grupo, y es
consciente de sus responsabilidades como miembro de un equipo. Ha demostrado
algo de generosidad y de iniciativa.

4 El alumno ha trabajado bien con los otros. Ha descubierto el equilibrio
entre los diferentes puntos fuertes y habilidades individuales, ayudando a otros
para asegurar el éxito final del trabajo de grupo. Ha demostrado generosidad en el
apoyo a otros y un grado considerable de iniciativa.

5 El trabajo del alumno con otros ha sido excelente. Su lmpllcacmnk:

personal ha sido muy alta, y ha demostrado capacidad para organizar.y para - -

liderar de una forma que fomenta la cooperacién. Ha contribuido con su energia y

dedicacion al trabajo de grupo, identificando problemas y planteando solucnonesv_'

con entusiasmo y altruismo.

D COMPRENSION PRACTICA DE LAS TECNICAS TEATRALES

Este criterio califica los conocimientos y la comprensién que el alumno muestra
sobre diversas practicas del teatro del mundo, demostradas en la Competencia de
técnicas de representacidon y Produccién teatral.
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0 El alumno no ha alcanzado el nivel 1.

1 El alumno ha demostrado un escaso nivel de comprensién de los principios
teatrales, y ha mostrado poca habilidad en la investigacion y en Ia presentaclon del
espectaculo teatral de otras culturas. )

2 El alumno ha demostrado una cierta comprensién préctiéa de los principios
del teatro, y ha mostrado cierta habilidad en la mvestlgacuSn y en Ia presentac:on
del espectaculo teatral de otras culturas e

3 £l alumno ha demoastrado una comprensiéh practica :de""los principios del
teatro y ha mostrado un buen trabajo de mvestngacnon y de presentacion del
espectaculo teatral de otras culturas.

4 El alumno ha demostrado una bueno comprénsié‘n‘ practica de los principios
del teatro, y ha mostrado una notable capacidad para la  investigacién y la
presentacion del espectaculo teatral de otras culturas .

5§ - El alumno ha demostrado una comprenSIén préctlca excelente de los

principios del teatro, y ha mostrado una excelente capacidad para la investigacion
y la presentacion del espectaculo teatral de otras culturas.

PORTAFOLIOS

’ A VARIEDAD Y CALIDAD DEL TRABAJO PRESENTADO

Este criterio califica la variedad y calidad del trabajo producido por el alumno, Los
alumnos de mejor nivel habran Intentado llevar a cabo tareas dificiles y habran
mostrado un interés practico en el teatro de mas de una cultura y de mas de una
época histérica. Para este criterio la calidad de lo escrito es secundario a la
calidad del trabajo que represente.

NIVEL
0 El alumno no ha alcanzado el nivel 1.
1 El Portafolios contiene material que demuestra que el alumno ha

realizado poco trabajo en Competencia en técnicas de representacion y en
Produccion teatral. Se esfuerza poco o nada en evaluar producciones externas y
muestra un conocimiento o una comprensién limitada de la practica teatral.

2 i E! Portafolio contiene material que demuestra que el alumno ha
realizado algo de trabajo en las técnicas de representacion y en produccion teatral.
Ha realizado un cierto esfuerzo para evaluar producciones externas, y demuestra
conocer y entender algunas practicas teatrales
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3 E! Portafolios contiene material que demuestra que el alumno ha
realizado un trabajo satisfactorio en la competencia en técnicas de representacion
y en produccién teatral. Ha evaluado satisfactoriamente producciones externas y
demuestra conocer y entender diversas practicas teatrales.

4 El Portafolios contiene material que demuestra que el alumno ha
llevado a cabo con éxito tareas dificiles en las técnicas de representacidén y en
produccion teatral. La evaluacion de producciones externas es inteligente, y
demuestra conocer y entender una gran gama de practicas teatrales.

5 E! Portafolios contiene material que demuestra que el alumno ha
llevado a cabo con éxito un trabajo ambicioso en técnicas de representaciéon y en
produccion teatral. La evaluacion de producciones externas es perspicaz, muestra
un conocimiento y una comprension de una gama excelente de practicas teatrales

B CAPACIDAD PARA SELECCIONAR Y EDITAR

Este criterio califica lo habilidad que posee el alumno para seleccionar, cortar,
modificar y anotar el trabajo producido durante el curso, con la finalidad de
demostrar, de la manera mas concisa o interesante posible el proceso del
desarrollo de su trabajo practico y critico

NIVEL
0 El alumno no ha alcanzado el nivel 1.
1 El Portafolios demuestra una escasa capacidad para seleccionar la

‘informacién pertinente. Su presentacion esta realizada de una manera que sélo
muestra minimos indicios de reflexién y trabajo practico en Artes Teatrales.

2 El Portafolios demuestra cierta capacidad para seleccionar la informacién
pertinente. Su presentacion ofrece indicios de reflexion y trabajo practico en Anes

Teatrales.

3 El Portafolios demuestra una buena capacidad para seleccionar la '

informacion pertinente, incluir modificaciones y notas adicionales cuando es’
necesario, y para presentar la informacion de tal forma que hizo adecuadamente la
reflexién y trabajo practico del alumno en artes teatrales. El portafolios tlene el
numero de palabras requerido I :
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4 El Portafolios demuestra una buena capacidad para seleccionarse el
material pertinente. Incluir y modificar notas adicionales cuando es necesario y
para presentar la Informacion de una forma que refleje claramente la reflexién y el
trabajo practico del ailumno en Artes Teatrales. El portafolios tiene el numero de
palabras requeridas.

5 El Portafolios demuestra una capacidad notable para seleccionar el
material pertinente. Incluir modificaciones y notas adicionales cuando es
necesario, y para presentar la Informacién concisas de una forma que refleja clara
y precisamente la reflexion y el trabajo practico del alumno en Artes Teatrales. El
Portafolios tiene el nimero de palabras requerido.

Cc CALIDAD DE LA REFLEXION

Este criterio califica la capacidad del alumno de reflexionar de una manera critica y
sincera su propio progreso a lo largo del programa de Artes teatrales incluyendo

todo su trabajo en producciones y actuaciones de clase como su experiencia con

otros producciones
0 El alumno no ha alcanzado el nivel 1.

1 El contenido del Portafolios es limitado contiene informacion superficial
acerca de algunas actividades de Artes Teatrales Existen lndlClOS Ilmltados de
aprendizaje o desarrollo :

2 El Portafolio contiene un cierto nivel de reflexion acerca de actividades
de Artes Teatrales, y muestra os indicios de desarr’ollo, aprendizaje

3 El portafolios ofrece una respuesta madura o. una de
de actividades de Artes Teatrales, y- hay sufc
desarroilo y aprendizaje

s indicios de

4 El Portafolios da Indicios de una reﬂexnon constante productlva sobre
una amplia variedad de actividades de Artes Teatrales; o: lncluye pruebas claras
de desarrollo y aprendizaje : ;

5 El portafolios muestra una’ reﬂex:on de. caludad sobre una variedad
considerable de actividades de Artes Teatrales,’o mcluye pruebas sdlidas de
desarrollo y aprendizaje FR




CRITERIOS DE EVALUACION EXTERNA

Cuando el trabajo evaluado externamente contiene caracteristicas que no estan
cubiertas adecuadamente por los descriptores de bandas de calificacién, o cuando
los trabajos combinen areas que merecen una puntuacion aita con otras que

merecen una mas baja, se aconseja a los examinadores ejercer su fabor -

profesional concentrandose en premiar los aspectos positivo del trabajo -del
alumno. :

ENCARGO DE INVESTIGACION

0- de calificacion

0-5 El Encargo de investigacion demuestra una falta casi absoluto de
perseverancia Las emociones son superficiales inexactas y poco claro. El- material
utilizado es escaso, practicamente no existid ninguna preocupacién por dar
respuesta a los requerimientos especificos del trabajo y éstos no se cumplen. El
registro de lengua utilizado es inapropiado para el tema, la presentacion es pobre,
y no se ha cumplido con el nimero de palabras establecido. Las fuentes de
informacion no es han atribuido correctamente.

6-10 El Encargo de investigacion demuestra escasa perseverancia. Las
observaciones generalmente son carentes de originalidad y a menudo poco claras.
Existe poca preocupaciéon por dar valor a los requerimientos especificos del
trabajo, y éstos apenas es cumplen. El registro de lenguaje utilizado es raramente
apropiado en relacion con el tema, la presentacion es pobre, y no se ha cumplido
con el nimero de palabras establecido. Las fuentes de Informacidn son poco
originales, pero han sido atribuidas correctamente

11.10 El Encargo de investigacion demuestra perseverancia y algo de
imaginacion. Las observaciones son generalmente apropiadas solidas, y se
aprecia un buen uso de la imaginacién. Existe algo de preocupaciéon por dar
respuesta a los requerimientos especificos del trabajo los cuales se cumplen en
parte. El Encargo de investigacion utiliza un lenguaje que es, por lo general,
apropiado para el tema del trabajo, y la presentacién es adecuada. Se ha
cumplido con el niumero de palabras establecido, Las fuentes de investigacién son
so6lo hasta cierto punto originales pero se han atribuido correctamente.

16-20 El Encargo de investigacion demuestra imaginacion y perseverancia.
Las observaciones son imaginativas perspicaces y exactas y se basan por lo
general en resultados de investigaciéon. Existe una preocupacién notable por dar
respuesta a los requerimientos especificos del trabajo los cuales se cumplen con
éxito. El Encargo de investigacion utiliza un registro apropiado para el formato y el
tema del trabajo y Ia presentacion es cuidadosa. Se ha cumplido con el nimero de
palabras establecido. Las fuentes de informaciéon se han elegido con cierta
originalidad y las atribuciones son correctas
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21-25 El Encargo de investigacidn demuestra una gran imaginacién vy
perseverancia. Las observaciones son muy perspicaces y claras, y se basan en
resultados de investigacion. Existe una preocupacion primordial por dar respuesta
a los requerimientos especificos del trabajo los cuales se logran totalmente. E!
Encargo de investigacion utiliza un registro adecuado para el formato y el tema del
trabajo y la presentacion es extremadamente cuidadosa. Se ha cumplido con el
nimero de palabras. Las fuentes de informacién se han elegido con originalidad
y estan atribuidas correctamente al autor, nos referimos a que el encargo debe
proporcionar ayuda con el fin que construir una interpretacién actoral, una
escenografia, practica aun actor a un escendgrafo, o una direccién escénica de
una obra teatral en un lugar determinado y una fecha concreta.

ANALISIS PRACTICO DE UNA OBRA
0 de calificacidon

0-5

La presentacion contiene muy pocos o ningun elemento que indique que el alumno
he interpretado la obra de una forma Imaginativa o de que la ha utilizado para
planificar la produccion. E! alumno demuestra escasa comprensiéon del género,
estilo o los temas del texto y sabe poco o nada sobre cémo poner la obra en
escena. La presentacion demuestra una comprensién pobre o nula para entender
el argumento o el personaje y carece de interés . Hay muy pocos indicios de que

se haya entendido el significado de la naturaleza y la funcién de los elementos de -

la praduccion y las referencias que se utilizan son inexactas.

6-10

La presentacion contiene pocos elementos indicativos de una interpretacion
imaginativa de la obra y pocas muestras de que el alumno haya adoptado un
punto de vista de direcciéon. El alumno demuestra entender el texto y proporciona

algunas respuestas creativas a algunas de las situaciones dramaticas mas obvias.

La presentacion demuestra un nivel basico de comprensién del argumento y el
personaje. Se ha entendido superficialmente la conexion entre ambos. Hay ciertos
indicios de que se ha entendido la naturaleza y la funcién de los elementos mas
basicos de la produccidon, aunque de forma parcial e inconstante.
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11-15 La presentacion contiene algunos elementos que Indican una
cierta Imaginacion en la interpretacion de la obra, pero carece de coherencia
desde el punto de vista de la direccion. El alumno responde de manera clara al
texto y a sus posibilidades dramaticas y muestra las posibilidades de un montaje.
La presentacién demuestra conocer el argumento, los personajes y la conexién
existente entre ellos pero carece de un andlisis y de una interpretacion
sistematico. Se aprecié un conocimientos de los dos polos de la produccién, pero
la presentacion carece de profundidad y de equilibrio

16-20 La presentacion contiene ejemplos de una interpretacion
imaginativa de la obra y posee una cierta coherencia desde el punto de vista de la
direccion. El alumno demuestra entender el texto claramente, exploré aigunas
ideas innovadoras de puesta en escena y una propuesta factible para la
realizacion del texto. La presentacion demuestra un claro entendimiento y una
interpretacion tanto del argumento, los personajes y la conexién entre ellos y hay
muestras de un analisis sistematico. Se aprecia un buen conocimiento de los
elementos de produccion y de los matices de sus mecanismos, y un
reconocimiento de como los diferentes elementos constituyen un todo.

21-25 La presentacién indica una interpretacion muy imaginativa,
instructiva y original de la obra y posee coherencia desde el punto de vista de la
direccion. El alumno demuestra un nivel de comprensién profundo del potencial
dramatico del texto, posee ideas innovadoras para la puesta en escena, siendo
capaz de expresar un entendimiento practico del proceso que incluye el dar vida a
un texto. La presentacion demuestra un entendimiento profundo y una
interpretacion sensible y madura del argumento y del personaje; es sistematica,
equilibrada y madura. Se aprecia un conocimiento preciso y completo de la
naturaleza ,la funcién y la interrelacion entre los elementos de produccion, y como
se combinan para producir efectos deseados
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MUESTRAS DE TRABAJOS (1997-1998).

Como ya aclaré, durante el curso 97-98, sdlo presentaron el examen internacional de
Artes teatrales dos alumnos de siete que se encontraban inscritos. A continuacion se
presentan los trabajos realizados por el alumno Gabriel Gutiérrez. Asi mismo, incluyo
la aplicacion de los criterios de evaluacion interna.

---GABRIEL GUTIERREZ PORTAFOLIOS

En el portafolios muestra gran deficiencia en estructura y contenidos. No establece
fechas, actividades especificas, ni muestra el desarrollo del alumno como persona
teatral. En este trabajo se dedica a comentar algunos temas y aspectos estudiados a
lo largo de! curso, sin embargo, no profundiza ni analiza con detenimiento sus logros y

hallazgos.

CRITERIO NIVEL

A 4
B 3

c 4

COMPETENCIA EN TECNICAS DE REPRESENTACION Y PRODUCCION
TEATRAL S ;

El alumno Gutiérrez se distinguié por su compromiso con el teatro. Siempre se mostrd
atento a la clase, decidido y activo. Su potencial como actor era alto, sin embargo,
carecia de técnica. Trabajé duro para superar algunas deficiencias tanto verbales
como fisical, Generalmente cooperaba con sus companeros hacia aportaciones a las
producciones que se realizaron en el colegio. .

CRITERIO NIVEL
A 5
B 5
c 4
D 5
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Clarpeta de stntes Dnamdticas.
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10- septiembre - 1998

Estampas
El dia de hoy en la clase de teatro, tuvimos unas actividad que en lo

personal me dejd, un poco impresionado. La actividad constd en hacer
una serie de estampas, en las que solamente debjfamos ser, como
estatuas, y entre todos representar algo. En este caso hicimos un
sacrificio humano. Era la época de los aztecas y se encontraba el
sacerdote, los ayudantes y todas las personas influyentes en las
ceremonias aztecas.

La estampa no es solamente una imagen de una serie de personas
muertas, sino que, el hecho de estar vivo, te da el sentimiento de cémo si
realmente estuvieras ahi. Lo que hace que la imagen parezca viva y no
sélo una imagen por mas bien hecha que este.

La concentracidon en esta actividad era esencial para poder lograrlo, de
hecho en esta clase, la cual fue de las primeras, el profesor nos hacia
bromas, y nos contd anécdotas, de su experiencia con la concentracion.
Aprendi con esto que para poder entrar en un perscnaje, la
concentracion es algo muy importante. Cuando el personaje no esta en
movimiento, que se podria pensar que es mas facil, quiza no lo es. El
hecho de estar sin moverse implica mas cosas, primero Si uno no se
puede mover, existe otro tipo de concentracion que es la que nos permite
no movernos vy no reir, Segundo, por estar sin hacer nada y solamente
manteniendo un gesto, es probable que ia mente comience a divagar, lo
haria que perdiéramos el gesto, y probablemente toda la postura.

Para ser el principio del curso, creo que este ejercicio, es muy importante
para empezar atener confianza en nosotros mismos, y poder mas
adelante poder montar un personaje.

Creo que personalimente, esta actividad, me ayudo en la medida de que,
con los comentarios practicos del profesor, logré encarnar a alguna otra
persona aungue fuera por s¢lo unos instantes.

Me cuesta trabajo contener los ojos centrados en algun lugar fijo,
necesito un poco mas de concentracion en el objetivo que se plantea a la

hora de hacer las estampas.
17 - septiembre - 1998

Ejercicio de Respiracion

El dia de hoy, en la clase de teatro, nos dieron primero una vela. Me
preguntaba para que pueden servir unas velas para una clase de teatro.
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La utileria no es necesaria, para los ensayos o para las clases de técnicas,
por lo que las velas fueron algo muy extrafio en la clase.

No nos dijeron que debiamos hacer con ellas, sino que solamente nos
dijeron que siguiéramos instrucciones. Primero nos pusimos en circulo y
comenzamos a hacer respiraciones. Esto no es extrano en la clase de
teatro, ya que todas las clases, a manera de calentamiento, hacemos
respiraciones profundas. Pero en este caso las respiraciones empezaron a
aumentar y aumentar.

Para el momento que nos indicaron que encendiéramos las velas, las
respiraciones, ya eran cansadas e incontenibles.

Pero comenzamos la actividad, consistia en soplar a la vela pero sin
apagarla y ademas manteniendo la flama en movimiento el mayor tiempo
posible, pero sélo con nuestro aliento. Al principio fue sencillo pero
cuando, alejabas la vela mas y mas, evidentemente, era mucho mas
complicado. Primero porque habia que soplar mas duro v el aire se
terminaba rapido y segundo porque el regular una velocidad de aire,
entre mas lejos es mas complicado.

Aprendi las capacidades que tengo en mis pulmones y me di cuenta de
qgue, eran muy pequefias. Que después de respirar muchas veces, uno se
marea y siente el desmayo. Y saber que para una personificacion
necesitamos de poder controlar demasiado nuestras respiraciones y saber
la cantidad de aire, que podemos usar, cuanto nos queda, y como
podemos administrarlo. Es importante saber que el aire, no sdlo se usa
para hablar, sino que en el caso de estar actuando, hay factores que
influyen, como: el neviosismo, el movimiento corporal, la respiracidon
misma y el dialogo que tengas dentro de la obra.

Se que para nuevas obras o personajes con cualquier tipo de papeles
puedo, decir el texto con mayor facilidad, y los matices seran mucho mas
faciles.

En mi caso personal en materia de respiracion no tengo los mejores
pulmones, ni la mejor condicion fisica. De hecho a la hora de estar
haciendo los ejercicios el mareo, fue tal, que tuve que detenerme por
unos instantes, antes de poder seguir. Con una serie de ejercicios con
mayor frecuencia de realizacion, creo que podria lograr una mayor
cavidad pulmonar y un mayor control.

24 — septiembre — 1998
Ejercicios de Voz y Diccidn
En este dia, y con relacién a la clase anterior, seguimos con la linea de
los didlogos vy lo que puedes decir en una obra. La clase anterior vimos

como respirar, y esta como Yo lo definiria es que fue una clase en donde
nos ensefiaron a hablar. El profesor, nos puso de pié, y hacieando




respiraciones nos trato como a ninos chiquitos. Comenzamos a hacer
repeticiones como si realmente estuviéramos aprendiendo a hablar.
Todos lo teniamos que repetir con coordinacion y con la mayor claridad
posible. Al principio pensamos que era una especie de broma, cuando nos
decia el profesor, no, se repite, claro que después de repetir tantas veces
la misma frase, que quiza y ni sentido tenia, empezamos a intentar
hacerlo bien. Nos dimos cuenta de que no es nada facil lograr la correcta
diccion y claridad. Porque nosotros no pensamos que en una puesta en
escena, puede haber, muchas personas en la parte de atrds del teatroy
en el caso de no contar con micrdfonos, la claridad de la voz es vital.
Solamente lo hicimos con frases muy sencillas como: Nana, Nifio, Nana.
Pero para encontrar la correcta diccion fue muy complicado.

Creo que nos damos cuenta, pero cuando nosotros hablamos no sabemos
como nos escuchan los demas y sabemos que nos entienden, pero
después de conocer a una persona, aprendes a saber como habla y
cuales son sus limitaciones para pronunciar. Si tomamos en cuenta que la
gente no nos conoce y que nos tiene que entender, es cuando, ponemos
esmero en lograr, que lo que hablamos, se entienda.

Mi voz es fuerte y no tengo problemas de volumen, por lo que, por esa
parte no hay problema. Pero con la diccidn, creo que mi problema es
solamente fijarme en lo que digo, es decir, si las cosas las digo lento,
sabiendo lo que digo, se escuchan tan bien, como para representarlas.
Pero si hablo, aceleradamante, es muy probable que las palabras no se
entiendan o se amontonen, perdiendo asi el significado de las frases.

12 — diciembre — 1998
Despersonalizacién

En esta clase, los ejercicios, fueron de los mas complicados que
realizamos en todo el curso. La despersonalizacién es un proceso muy
complicado, porque si bien es clerto convertirse en otro humano es dificil.
Entrar en un animal es todavia mas complicado, primero que nada, no
sabemos como piensa un animal, y sus instintos no son conocidos por el
hombre. Lo Unico que podemaos lograr hacer con el animal, es imitar lo
que hace, y creer que estamos actuando como el hubiera actuado.

Para estos ejercicios, ia mecanica era simple, el profesor abajo del
escenario, llamaba algin alumno a arriba del escenario, este ai estar
arriba recibia el nombre un animal, y en ese momento tenia que
representarlo.

Mucha gente se quedaba plasmada pensando en que podria hacer en ese
caso, un halcon o un caballo. Creo que en las artes teatrales, es muy
importante, tener una flexibilidad muy grande, esto con el objeto de
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lograr, ir de un extremo al otro de personalidades, para poder interpretar
a cualquier gente o personaje que se nos presente.

Con los ejercicios de despersonalizacion se logra llegar a conocer nuevas
personalidades, esto ayuda en la medida de seguir practicando los
ejercicios. Esto para que en el momento en el que nos encontremos con
un personaje muy cambiante, o que pasa de un extremo al otro de
personalidades. Se podria lograr con una excelente concentracion,
lograr, de un personaje , salir a otro personaje, sin ninguna dificultad. De
hecho eso es lo que hay que hacer en los tipos de trabajos, que es muy
caracteristico del teatro moderno, en donde los personajes cambian de
ser una persona: sensata, responsable y cuidadosa a ser, totalmente lo
contrario. Lo que requiere de, salir de un personaje y entrar en otro con
la mayor rapidez posible.

Para mi caso la despersonalizacion, es complicada, pero no imposible con
el trabajo respectivo, para ello se puede lograr, una perfecta. En el caso
de querer dedicarse a las artes teatrales, creo, que esto es algo tan
importante, como que si no se cumple, seria un fracaso seguro.

19 — Diciembre ~1998
Ejercicios de Improvisacion

Esta fue la parte final del curso, antes de empezar a montar la obra, y
con todos lo elementos que teniamos ya, debiamos, facilmente poder
cumplir con el ejercicio. Constaba de subir a escenario al igual que en los
de despersonalizacion, pero en este caso era mucho mas complejo, la
actuacion que habia que realizar. Te planteaba, el profesor, una situacidn
con algo de argumento y en el momeanto en el que terminaba de decir las
cosas, se comenzaba a actuar. Ef chiste era no pensar en nada de lo que
ibas a decir, solamente actuar a como se pudiera y a como se le ocurriera
en ese momento al alumno. Por mi parte o hice bien, pero la actuacion y
los didlogos no tenian, mucho sentido, de hecho casi no se entendia
pero, es precisamente lo que pasa cuando no se tienen claras las cosas
en la cabeza. Para una improvisacidn, es necesario tener la ideas, muy
claras de lo que se va decir, pero mas que nada se necesita, orden de
pensamiento. Con una cabeza bien ordenada, la actuacion sale como si
hubiera sido ensayada mucho tiempo antes.

Es importante también saber de lo que se estd hablando, si en dado caso
sabemos de que esta pasando con ese tema, es muy facil improvisar.
Claro que mas gue una improvisacion se convierte en una clase, pero de
esto debemos nosotros de estar pendientes a la hora de estar
improvisando.




Creo que yo en lo personal, me centro demasiado en el conocer, acerca
del tema , lo que me hace que yo cuando debo de improvisar algo que no
esta dentro de lo que conozco, me bloqueo y pierdo la seguridad
totalmente. Lo importante es lograr que en cualquier caso, aungue no
logremos saber nada sobre el tema, el chiste es sdlo hablar y no pensar
mucho en lo que se dice sino que mas bien ordenar la cabeza, con
nuestras ideas.

A partir de Enero de 1999

Montaje de la obra El Rastro.

Para el principio de Enero, comenzamos con un montaje de una obra,
que fue escrita por una mujer mexicana, ella fue esposa del Unico premio
nobél de literatura mexicano. Elena Garro, escribid una serie muy variada
de obres de teatro entre las que se encuentra, £l Rastro. La obra trata de
un hombre, que al sentirse decepcionado por la vida, va dispuesto a
asesinar a su esposa, borracho, sdlo y con la congoja en el pecho, va
penando en busca de hacer aigo que el cree que es lo correcto. Este es
el papel, que toco interpretar en la obra.

Era un papel extremadamente complicado, la tristeza que ese hombre
sentia, era realmente dificil de encontrar, pero con ejercicios como:
hablar boca abajo, gritando todos los didlogos, hasta que la voz reprimida
salia, y de esa manera sentir como era como lo tenia que hacer. Otra de
las partes que mas trabajo me costo fue, el hecho de tener que maltratar
a u8na mujer, evidentemente antes de que el asesinato tenga lugar, el
hombre golpea a la mujer, también es evidente que no se golpeaba a la
mujer, pero el maltrato con sus respectivas técnicas, es dificil de
encarnar para mi.

Los ensayos, fueron progresando con el tiempo, pero desde el inicid
pusimos los movimientos, v los trazos que deberian de tener los actores
para puesta en escena. Esto creo, fue esencial para poder conocer los
diferentes actitudes del personaje. Esto porque con los movimientos
indicas muchas cosas, las cuales tenemos que tener bien claras antes de
montar nada.

La parte del montaje técnico, fue facil, gracias a el recorrido que traiamos
detras con las técnicas que habiamos aprendido en el curso.

Creo que las técnicas teatrales son de vital importancia en cualquier ser
humano. Las relaciones con las demas personas son muy importantes, de
hecho son tan importantes, como que si no las tenemos, nuestra vida
social es mala, y por consecuente nuestra vida en general.

El teatro no ayuda a que esas relaciones sean, ordenadas atinadas y que
logremos, expresar todo lo que estamos sintiendo.
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