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PRESENTACIKON

Las nows al Que a i 0 estan des de l» sigui
A) primcipio de cada itul nar hmdmmamdnchgadecnr ia
nota que en los pr de mano. - por la i on que is
vertida en forma de ar los cuva i OB es un poco mas al oveme-lector a
cada una de las obras Qur conforman el p sn i Si s¢ wata de wm MUsico
profe 1, un afici o o Iqui qQue e i en ias obras.
Asx.pueslllmmnchdlenem bajo es de i hissor: ical isti »
personal con el fin de caprar la de di de ia biaci qQur asisse & un
concierto. Eloh_pawoﬁn-ltesle jO €5, pues, or v al pabli on ala
dicion “ciega™, ademsas de o ia cuniosidad v el i en cada

musica, mas alld de la
uno de Jos oyemes.




SONATAS ESPANOLAS DEL SIGLO XVIIL

E! Sigie XVIII enmm&mm iodo de ion dem afi _\-

cconomica. favorecida por las P das por la di ia B

dcs-rrollou- la muy i de v para -hqwmmd?m
Soler, M Albeni » Rafy Anglés, sin olvidar al

Sarlun. Quitn gjercio una influencia muy fuerte mientras estuvo en Espafie y aun despues.

Las que a uns b ilada por J in Nin
(musicologo cubano) en 1920. Se seleccionaron esas tres en especial porgue cads una de
cllas nos isti de las de ese periodo. Desde
:lhecho&qnnun-deell‘sfuemmpormmhm(M-mAlbetuz)vdosw
demnais de jos de cade una. En ia del Padve Soler. se nows la
mﬂm lulunad:Scarhm.Enl-del Padre Anglés (lmxobscw-mosmrelac-on
mas al ane or an o en gion ¥ en la de Albemz
(1790). ‘ ) del folklove v las uadici

ESPARNA EN EL SIGLO XVTII.
SONATAS ESPANOLAS.
BIOGRAFIAS: Padre Amonio Soler, Me Rafad]




ESPANA EN EL SIGLO XVIIL

ian d

El siglo XVIII fue cn gencral un penodo de pe

favovecida por las refor
Femando VI, y sobre todo, de C-rlos 1.

Junto con el Siglo XVIII, liegaron a Espafia los Borbo'm iniciando con Felipe V
inaugurando con su reinado s Espana de la do por Fer VI, quien
trajera a Domenico Scarlatti (que sirviera desde Portugal a Ia nueva Reina).

by Smi
los reinados de

De 1759 a 1788 fue el turno de Carlos T11. quien realizo una plofunda reorganizacion de ta

nacion, reformo su agricuitura ¢ imrodujo las G en pcion urbana de
su Napoles nawl. Fue ¢! momento en que Madrid dejo de ser s6lo una pobllcnon mas de la

Mancha para convertirse en una ci derna, plena de el a la
de Paris, Milan v Napoles. Disponia de agua corvieme, al illado, il b On urbana v

una corte con gran estilo y esplendor.

El siglo cierra con el reinado de Carlos IV. de 1788 a 1808, afo en el que Napole6n impone
en el rono a su hermano José¢ tras derrotar a Espafia, que le habia declarado la guerra a la
nueva republica francesa.

Aunque existia una i i alai duccion de ideas en los niveles
mis bajos, los intzlectuales del pais eran PLi alos de Ia inyals
Encicl dia de Didk 3 p a formar arqui i i 8 fe
naturalistas. Mis warde, las ideas o it dradas por ia R lucion F
iban a llegar a Espafia, aunque no iban a ser adoptadas por las cl. politi v diri
Apoyada en su imperio ultramarino, la Espafia de esle siglo fue una potencia lmpon-me en
la politica europea, sn bien su polmca exterior 6 de la gr de P y

casi siemp lada a Fi ia. El influjo de la 11 ion -y el paso
del u y derabl la imp ia de ia L isicion que a det
snglo habla dlngldo su actividad a la ion de las ideas il

Fi i y-hcemmtllhm(hmmwnmjuﬂay

musulmnnes -© conversos se habia porq su va

muy escaso).




SONATAS ESPANOLAS.

Durame el sigio XVIII, se desarrolio en una la de posi de ica para
|eclado (sus obras podian ser _para organo -lo mas mpular entonces- para clave, o para ¢l
ido “"fucne-pi "). La actividad de praict se

concenmiraba en 10s monasterios. por Jo que la mavoria de los autores, ademas eran

rehglosos La gran mavoria dc las obras para teclado de esta época, llevan el titulo de
", sin bargo hay bién olras como arias, fugas, fi etc. Apar

ia primera obra para clave qQue se publico en Espafia, fueron las "Seis Fugas para Organo y

Cilave” de Juan Sesed en 1773

Las Sonatas Espafolas del sigio XVI1II son una transicion entre la sonata barroca y la
clasica. S¢ opta por la economia de recursos y va surgicndo el "estilo galante” (melodn
acompafada). La mayoria de las S son (aun ~ pa; dos
temnas, NO son contrastantes como en ¢l clasicismo) y de un solo movimiento, aunque si hay
sonatas de mas de un movmnemo El primero en usar la palabra "sonata” como titulo
1 Luis Milin en 1535. Para Scarlatti, la palabra sonata

instn 1 fue el v P

parece significar una icion en un mov de forma binaria, aunque ¢l también

escribio algunos de sus primeras obras €n varios movimientos.

En las infl i (nada maro, porque en agquel momemo,

parte de lo que hoy conocemos como Itwalia, cra dominado por Espafia), sobre todo de

Scarlnn. pero P E: 1 (como en el caso del
de la de Albeniz).

SONATA EN RE MAYOR. Padre Antonio Soler

Es una sonata en un solo movimiento de forma Binaris muy equi bnu‘h

Parte A: Se divide en tres secclones la primera, €5 una ion para ia
lidad. La seg es d par elmqum‘s-del-mesedeunolhn (manvo
de ! ) C i en la ica y va hacia la d Y la

para bl la i ¢ésta cs la maks amplia de las tres secciones.

Pane B: Solo son dos secciones. que equivalen a la segunda v a la tercera de la pante A. La
primera seccion es €l "desarrollo” del motivo de treintaydosavos, que ahora, empicza en la
dominante y va hacia la 1onica. La segunda es casi la misma que la tercera de la parte A,
pero esta vez en Re Mayor para poder terminar en la ténica.

ARI!A EN RE MENOR. Padre Rafael Anglés.

Se ubica hacia el aho1770. Aunque también esta escnn para clave, esta Aria se apeg- mns
a un estilo organistico lieno de lirismo y d. Esti b da cn una

acompafada por un bajo de mo lento. La lodia s¢ mueve en forma descendeme,
inspirada en el motivo descendente de la cruz de Bach, y su construccion da al pianista una
gran Jibertad interpretativa. Ademas se aprecia la influencia del estilo concenante del

barroco.




SONATA EN RE MAYOR. Matco Albeniz

Es una sonaia en un solo movimiento de forma binaria. Esta escrita en seis octavos, v sus

patrones ri corresponden a los del zay . Fue e hacia 1790.
Basi: 1woda la esta en re vor, satvo al inflexi como a la mitad de
la primera parte en que hay dos frases en re , o al pr ipio de la da parte.

Toda la primera pane esti en re mayor, salvo dos frases a la mitad de ls parte en las que
hay una infleccion a re menor.




BIOGRAFIAS.

PADRE ANTONIO SOLER. (1729-1783).

Antonio Francisco Javier José Soler ¥ R.mos nmlo en Oiot, Gerona el 3 de Diciembre de
1729. A los ﬁens afos ing J a la E ! de A rat. En 1752 se ordeno como Monje
v al t fue de i del M i0 de San Lorenzo del
Escorial. Durante sus primeros cinco afos en cse puesto debe haber estudiado con
Domenico Scariatti y con José de Nebra.
Aunqu:scle conocem.sporsus para lado, de las les escribio mas de 200,

6 pm'a cuarteto de cuerdas y org-no, 6 cnnc-enos para dos

5 i 13 N s

Srganos, 9 mﬁasv 25 60 sal
12 B ¥ 132 vil Ad is de un do de ar ia: La Liave de la

Aexdudacion en 1761, en el que expllca como pasar de cualquier tono mayor o menor a

cualquicra de las otras 24. P ia voria de sus las P para el
Infame Gabriel de Borbon, a qQuién lc daba clases cada otoilo cuando la corte se quedaba en

cl pulacio del Escorial. Murio en El Escorial, el 20 Diciembre de 1783.

PADRE RAFAEL ANGLES (c. 1731-1816)
Nacié¢ en Rafales, en la provincia de Teruel, Aragon. Fne Maestro de C.Pl"l en la

Colecgiata de Alcafiiz (Teruel). En Abril de 1761 piti mr el de or que
habia dejado V. Raodrigucz, ¢ no lo o i dijeron que “se
ev(cedh en el esnlo modemo y. aparentemente, el "esulo modemo »no ﬂlcajlb. con la

1 de la igl El 8 de Feb del i afo, fue "pnm-'
or ista de la C de Val in, dond b hasta su muerie.

MATEO ALBENIZ (c. 17557-1831),

Commsnor y teénco Espafiol, Iu ﬁ:c)m de su imi es i ni
una aprc N muy px:o sc sabe de su vida. Fue Maestro de
Caplll- en Logrofo y San Seb “Segun Nin y Saldoni, goz6 de gran estima entre sus

contemporaneos”. Murié en San Sebastun. provincia de Gunpuzcoa el 23 de Junio de 1831.
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TRES MAZURKAS DE FELHPE VILLANUEVA

El siglo XIX en México v'o pasar la mayon- de los bios que deli al N i del

sigio XX. Cuando los hubo idad

en cse todos volvi 1 los o_yos a Francia para trasiader su modelo de vida l

nuestro pais.

Por 5 manife i artisti gAar y se als
] 1] quec ya i aqui. De todas esas ife i nos i las
| gar a pais todo tipo de d ¥y musi la M. ka entre

cllas.

Los bi delos de ia musica de salon e hicieron

gran um-dnd de valses, dnnus potpoums, ew. Sin embaruo las mnzutlms de Felipe

vill su p per color y sabor ue las

Rep al México d Gni -tnvéscblaquepoktnosmp-rlrel

ambleme de aquellos aflos.

MAZURKAS.
BIBLIOGRAFIA..



(MAZUR...QUE?

La Mazurka es una danza. La igni “Mujer de N ia”, obvi se origind
en esa provincia polaca ¥ s¢ convirtid en la danza nacnonnl dunnle la época de oro de
Polonia, el sigio XVI(i ] pa enelh ). También se be pucde
llam-r Mnsur © Masurck, que wambiés son gentilicios de la tribu llamada “"Masures™

en el D do de Mk (Masovia). De hecho. €] nombre es mucho

mas joven que la danza. Aparecic powr primera vez en ¢l diccionario de J. Riepel’s
publicado en Alemania en 1752,

La Mazurka en su caracter vivaz, origi se pr icaba U como una danza
clasica y no era muy pul por la dificultad de los pasos. Durante el siglo XVII se
propago en Polonia v en alg paises G Al U, el Elector” de Sajonia » Rey

de Polonia estaba muy orgulioso de €sta danza v la introdujo a las cortes alemanas. Luego
paso a Rusia a través de los soldados que paniciparon en la invasion a Polonia: de ahi, el
Duque de Devonshlrc la llevo a inglaterra en 1845 y se ex;-ndlo hacia Paris v otros paises
de Europa Occid do Pol per su se volvié especialimente

popular entre los ahos circulos sociales.

Posteriormente, se popularizo en las cones y en los ““Bailes Sociales de la Reina™ se bailaba
la “Mazurka Melancohcn que sc dwe “es la mas belia danza de todos los tiempos. Parece
expresar de . Esta lens de Elegancia...no es una danza
vulgar;, su tempo lento tiene algo de aristocritico y algo de altivez.! En las cortes rusas ia
Mazurka era 1a encargada de cerrar los bailes. En jos ahos 1830s vy 1840s, ia Mazurka gozo
de su mayor popularidad en los Salones accidemales.

Debido a que los miemb de la legidn pol. del siglo XIX ban el M.
de In “Aha Sociedad™, los trajes tipi son unif Napoleoni para los Hombres, que
b unos dredne con el escudo nacional y para las damas

Vestidos imperiales, guantes largos y em ocasiones una ligera bufands sobre los hombros
semidesnudos.

La 1si de la M ka csui en compis ternario. Se i a Mark y ia
composicion de la primera Mazurka, aungus h.v qulenes afirman que la primera mazurka
de la historia la compuso Marcin Miel ki. La ir di ion de la M. ka al piano
clasico se acredita a Chopin, que tomé sus modelos de la Mazurka urbana o de la de salon,
pero algunos estudiosos discuten que ciertos motivos melodicos, armonicos v formales
manticnen un punto muy cercano con la idiosi ia de los M. folkloricos.

En Ameérica, aparcce en 1840 ¥ aparccen algunas variantes cuando s¢ combina con otros

ritmos.




PANORAMA DE MEXICO EN LA EPOCA DE VILLANUEVA.

En 1862, ni\o dcl imi de Vill 8, México se e en b a ¥ no podin
pnu-r sus o l.s das dc Espafa, | ta y F in dir

a pero Esp-lh e Ingl Ta sc i
de negociar. Enlonces sc llbro l- Baialla de Pucbla, pero un aho mis wede, el gjercito

frances entré a la Ciudad de México.

pr “

De ahi. que en 1864 se instaurara el Segundo Imperio con Maximiliiano de Habsburgo a la
cabeza. sin embargo en 1866, ¢l gji€rcito franceés tuvo que renr‘rse > es cuando los Liberales
—que siempre se opusicron ll |mpen.hsmo- la (dénde
Maximiliano se habia ) v fi el 19 de Junio de 1867 Jo fusilan en el

Cerro de las Campanas.

Luego Jusrez retoma el poder hasta su mucrie €l 18 de Julio de 1872, A €l le sucede
Sebnsuan Lerdo dc Tejnda y duranle su gestion, en 1873 sec dio 1a rebelion dr los Cristeros
en G y pr

En 1877 comienza ln epoca de Porfirio Diaz en el poder, época que traeria grandes cambios

a pais, por

o la ion de la C ia de Ferrocarriles de Morelos, que convierte 8 la produccion
azucarera en ¢l sector de la ia mas di i

e Se tiende )a primera linea welefonica que istié en la Repuclia. Iba del Palaci
Nacional al Castillo de Chapultepec.

e Licga a México ¢l fonografc iderado por al, como ¢l instr del futuro
pura la educacion.

& Sei ia E: la P 1 de M de la ciudad de Méxi

e Lai i i inicie una di ifi ién més alli de Ia sextil, incorporando la de

i vidrio, ferreteria y acero.




ATISBO A OTRAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS.
PINTURA. E) dado a! imé L
JOSE MARIA VELASCO (1840-1912)

- — - .- -

Citlaltepetl, 1879

Oleo sobse sela. 1056 x 162 can
CNCA-INBA. Musso Naciansl ds Ane
Cidad de Mexico

102.00 X 159.00 cm
Museo Nacional de Ante.
INBA. CONACULTA

ARTES ESCENICAS Y LITERATURA.

TEATRO
JOSE PEON CONTRERAS (1843-1907). “La Hija *l lle\" 1876. Trata de uma hijs
matural de Felipe I luide em un

ALFREDO CHAVERO (1841- 1906). “X i v(n i g Tllv‘zﬁnel
mmnmrelnglomenuwm




POESIA

IGNACIO MANUEL ALTAMIRANO
(1834-1893):

LA PLEGARIA DE LOS NINOS.
“En la campana del puerto
iTocan. hijos, la oracion...!
iDe roillas!... ¥ roguemos

a la madre del Sehor

por vucstro padre infelice,
que ha tamto tiempo partio,
¥ quiza este Juchando

de la mar con el furor.

Tal vez, a una tabla asido,
ino lo permita el buen Dios!
naufrago, triste y hambriento,
vy al sucumbir sin valor,

los ojos al ciclo alzando
con lagrimas de afliccion,
dirija el adiés postrero

a los hijos de su amor.
iOrad, orad, hijos mios,

la Virgen siempwe escucho
la plegaria de los nifios

vy los ayes de dolor!™

En una humilde cabafa,
con piadosa devocion,
puesta de hinojos y triste
a sus hijos asi hablé:

1a mujer de un marinero
al oir ia santa voz

de la campana de! puerto
que tocaba la oracion.

Rezaron los pobres niftos
todo quedose en silencio
» después solo se oyo
entre apagados sollozos.
de tas olas el rumor.

De repente en la bocana

Truena lejano el cafion:

*;Entra buque!™, alld en la playa
la gente ansiosa grito.

Los nifos se levantaron;

mas la esposa, en su dolor,
“no es vuestro padre les dijo:
wntas veces me engafo

ia esperanza. Que hoy no puede
aleprarse el corazon™.

Pero después de una pausa
ligero un hombre subio
por el angosto sendero,
murmurando una cancion.

Era un marino... ;Era ¢l padre!
La mujer palidecié

al oirle. v de rodilias
palpitando de emocion,

dijo: *,Lo véis, hijos mios?
La Virgen siempre escuché

la plegaria de los nifios

¥ los ayes de dolor™.

MANUEL GUTIERREZ NAJERA
(1859-1895)
PARA ENTONCES

Quiero morir cuando decline el dia,
en altamar y con la cara ail cielo;
donde parezca suefio la agonia

¥ €] alma un ave que remonsa ¢l vuelo.

No har en los i

va con el cielo y con ! mar a solas,
mas voces ni plegarias sollozantes
que ¢! majestuoso tumbo de las olas.

Morir cuando Ia luz triste retira

sus aureas redes de la onda verde,
¥ ser como ese sol que lento expira:
algo muy Juminoso que se pierde.

Morir, ¥ joven: antes que destruya

el tiempo la gentil corona;

cuando la vide dice aun: soy tuya.
aunque sepamos bien que nos tmiciona.




PROSA

MANUEL PAYNO (1810-1894). “Los B‘ndldos dc Rio Frlo" 1889-9]. Se considera la
mecjor ista de N

LUIS G. INCLAN (1816-1894). “Astucia, el Jefe de los Hermanos de la Hoja o Los
Charros Contrabandiswas de 1a Rame™. Una de Ias primeras
novelas realistas de México.

VICENTE RIVA PALACIOS (1832-1896). **“Monja y Casada. Virgen y Martir™ y “Martin
Garatuza™.



LA MUSICA MEXICANA DEL SIGLO XIX.

Pienso que esie siglo es el mas cambn-nle ~ vemg:noso que ha vivido México. En solo cien
anos por la parte del Virreinato, la lucha por la
independencia, el Imperio de llurhude E! Periodo de Santa Anna, la Republlec. La
Reforma, un aucvo Imperio exmmero, el Porﬁnno v las semillas de 1o que germinaria en
la R 1 Por Ia pra i, pero sobre todo la musica cambiaron

» se ajustaron al momento.

La musica preferida por la sociedad del siglo XIX fue, sin lugar a duda. ia musica para

pinno Estaba de moda tener pianos €n casa, va que esto era indicador de siutus y era de
*muy buen gusto™ quc las sefioritas de la alwa sociedad aprendieran a tocar. Habla Don Luis

Gonzilez Obregon ... rara era lu sefiora o selorua que en su hab ne se d,

en tocar; va en le"luh(l\ quc duban frecueniemente o cn el seno de sus amisiades Jnluna.t

... El asombroso numero de pianos quc habia en AMixico, [Cada casa conaba con uno! No
habia una sola persona con la menor pretensin culiural que no poseyera un piano y éste

era parte normal, rurninaria ¢ indispensable del mobiliario de Iq hogar”. (N
de Calderon de la Barca en La Vida en México d mi idh ia de Dos afios en esc
pais. 1843)
La mus-ca mstrumenml como genero ind i i o ierto sinfonico- era
haswa 1840 1 como WALLACE,
BOHRER, VIEUXTEMPS Y HENR.I HERZ vnmeron . Mé:uco, y en 1857 Melesio
Morales ofrecié la primera aud; gra de una S de B
Los concierntos mexicanos no cran como los Europeos eran mis blen concierios con
caracteristicas de saléon ical. y. el P los como una simpie diversion que
se podia ituir con otros
La hbemcléndelos .rususyla de i profesi 1] i que la pricti
de los afici dos (en Ja época colomnl el munco era un
funcionario). Lo cunl hace que la * mus-ca de salon™ predmmne sobre los concienos
pubhcos Sin cmh-rgo la y la gran di de la i aolo 1] para que las
ricas p pit de moda para agradar a sus
con las exi ias de sus

Esto orillé a los composnores a hacer pi que
idores y la de salén, que en Europa tuvo una categoria inferiora la

muasica romantica, fue en México la Unica forma cultivada por los pianistas mexicanos
durante el siglo XIX.

La musica de Salon habia ido como una idad social y cultural. Como es sabido,
desde la intervencion francesa hubo en México una “necesidad™ de imitar las costumbres de
aquel pucblo. Entre esas costumbres estaba la de los Grarkies Salones en los que se reunia
la alta socicdad, ademis de las tertulias en Que los mis grandes artistas se reunian pars
compartir sus ideas y sus obras.

Algunos autores habl de la Musica de Salon:




*...las “reuniones de Salon” mexicanas no eran fundamentalmente

Jesus C. Romero:
i en las de Europa, sino verdaderas “tsertulias literarias™ en las que

Jes, como
la 25 o ba papel dano. ya que micniras quce eran profesionales los
li i ln panc 1 bha a cargo de aficionados: sefforitas v jovenes...
Tambié isti i b pero siempre en minoria y [en general iban] en

calidad de profe es de los afi
Uwe Frisch: = Por otra parte, las clases media v alta del Mc\nco leman los ojOs puestos en
los palscs €uropeos ~a los que. por ob\ as. de de modo que en sus

ar se ieron las i serviles » por lo Lml exiemporancas,

de los p ‘ ¥ os del r icismo peo”

Salvador Azuela: ©* En la musica de Salon, que se d la ulu ¢poca del
porfirismo, brota un acento propio. Al oir las obras breves de Felipe Villanueva, Ernesto
Elorduy y Ricardo Castro, para citar a los mias conocidos. aflora un sennmlemo de
melancolia caracteristico de! pueblo mexicano, que ellos con ek Al soll
cstos musicos le ponen sordina. pero un fundible de la per lidad
nacional, se advierte hasta para el profano™.

Aungue la mayoria de las voces menosprecian la Musica de Salon, el hecho es que sin este
de

£énero no wdrmmos disfrutar de las como V a y sus
No dejarnos lievar v suspirar por lo Que nunca fue, nuestra tarea,

como musicos y como mexicanos, cs saber lo que tenemos, de donde viene y seguir hacis
adelante.

Pero no debemos olvidar otro i isimo d de la vida musical del México
decimondmico: Los Conciertos. De Ia m-no con ia émrl. Ios conciertos sirvieron para dlr .
alos E Las A de y In gran
de instituci dedicadas a la de la s i un gran pulso a esta

practica. En esta época nos visitarom muchos conceniistas extranjeros que traian

“novedades™ a nuestro pais, por ejemplo D‘Alben, Pfeiffer, Henry Herz, Labeck, etwc. En

palabras d: Pablo Castell “si Ia pnmern mlmd del siglo pednmmé la Inmm
. enla de mitad apar Ia "y “de "

En la época porfirista, los conservadores que afloraban el imperio, dieron un gran impulso a
Meéxico la masica Francesa dando lugar al:

FRANCESISMO.- En 1880 todavia d inaba el iuli E! primero en levantarse
conm el fue Félix Ma. A)cerrag. (1845-1937) que junto con sus

i fundo 1a S y la revisma “El Mosaico

N ical™, que luchaban por la r ion. El Grupo De Los Seis (del

que V:llanueva formé pane)fue el que Iogro implantario en México y,
al mismo tiempo, Carlos J. Meneses lo imrodujo al Conservatorio.

“El principal logro de esta tendencia se manifesto en la superacion de
la musica pranistica. tanto en el aspecto creador como interpretarivo y
de cjecucion supcrior. Con el francesismo arribé ¢l culto de las
pequeitas formas (nocturnos, masurkas, valses, erc.) que Chopin habia
perfecci lo como Z de salon: v por necesidad la técrica de




ion hubo de revoluci do esto wm gran bencficio
para el desarrollo de la isica f ca en Ade " (Jesus C.
Romero)

Esta tarea que lievé a cabo el Grupo de los Scis en la Ciuded de
Meéxico, la compartiecran Pablo Casellanos Leom en Mérida, ¥y
Fi i Gaodi en Guadalaj i estuvieron en consuame

comunicacion con ¢l Grupo de los SeTiS). v de mancra independiente,
Eduardo Gariel en Sahillo.




FELIPE VILLANUEVA GUTIERREZ.

Pi iolini i a quien M, 1 M. Ponce llamé “el Poeta del Piano™. Nacio el S de
Febmro de 1862 en el pucblo de Santa Cruz Tecamac (significa en ia Bocs de Piedra), municipio de
Otumnba. Estado de México. Sus padres fueron Zenon Vilianueva v Francisca Gutiérrez.

Se inicia en la musica tocando el violin de su hermano Luis, v en un afo ingreso a la orquesia del
pucblo. Su primo Don Carmen Villanueva, que era ¢l organista del templo local, lo inicié en el
estudio del piano, posicriormente Don Hermenegildo Pineda le dio clases de armonia.

Entre las obras de su nifiez esta su Cantata Patridtica para voces ¥ piano “£/ Kerraro del Benemdério
Cura Hidulgo™. que é] mismo dirigio v estrend el 16 de septiembre de 1872 en la escuela del lugar.

En 1873 sc mudo a la Ciudad de México junto con su hermano Andrés. y con wal motivo dedico su
marcha “£7 Uitimo Adios™ a sus padres » la mazurka Lo D, i a Su p H. Pincda

o la C valon’o Naci 1 de Mausi pero durd muy poco tiempo en él, va
! "*. Se regresd a su pueblo a los doce abos de edad. pero como
a la capiwl, donde fue muy

Ya en la ciudad ing:
que lo rechazaron “por falia de

tenia muchos deseos de continuar con su instruccion mus-cal vol
de primer violin. Pero eso no le satisfacia y

li do por las org para par cl p
o a ibi 1 de pianoc con el maestro A.monlo Valle y en 1883 un curso de
perfecci i con el Don Julio lwarne. A Y o de al textos
dquirio imi de posi
En 1879 le fi blicadas sus pri obras: dos danzas “La Erupcion del Pemol” y “La

Llegada del Ciclon ™, Y a partir de entonces se editaron otras obras. En 1884 ingreso como profesor
de piano & un colemo panicular en donde tuvo como alumna a Amads, la hija del entonces
presidente Don Porfirio Diaz. El maestro Villanueva fue quien introdujo, segun Jesus C. Romero, Ia
musica de Chopin y de Bach a ias clases de piano. Habla Gusuvo E. Campsa: “Era ¢! maestro de
mods y habia adquirido una gran popularidad y era di como profe por las ilins de la
mejor socicdad de México™.
E- 1866 en unu’m con Ricardo Castro, Gustsvo E, Camp., Juan Hernintz Acevedo Carlos J.
Q o funds el que p ria el fra ¥ Que en
1887 fundo el “Instituto Musical Campa—Hemandez Ace\.cdo"

En 1892, junto con Gustavo E. Campa y Carlos J. M crea ia Sociedad Anoni de
Conciertos, con el fin de dar a conocer a los grandes compositores. Fue el primer cultivador, en
Meéxico, de la pequefia pieza hnca para piano, "a través dec la cual se expresd con auténtica

personalidad su P r (M -Serra)
En su d i6 ical una predil ion por las {por lo cual se le considera et
craldor de la danza mexicana),Oto Mayer-Serra dice: "... Sus d estdn b las cn el esq

estructural de dos partes contrastadas, cuva primera, con curu('lcr de :nlrodur.c i0n riene una gran
ullubllulad clocuenie, muentras qwe la .\egunda s s de 10 rubato )
“tropical”, y da lugar a combinaciones ritmucas mpn: complc, _[ll\ vde grun origmalidad”.




Ad as de i deepoucomomnzurku potpourris sobre temas de zarzuela,
hi una zarzuela cn un acto !lamads La Casa de Locos,

TIOS, asi COmo Mmusi
cuyo original es de don Mariano Pina Domingucz, la cudl terminé el maestro Villanueva en 1887
Murié en ia capital de la Republica ¢l 28 de mayo de 1893. En su honor, el pucblo en el que nacié
ahora sc llama Tecamac de Felipe Villanueva.

“ El desarvollo de sus cumpaﬂc:unes ex rapido, no hace sino enunciar una frase aberia, franca,
» la crece. expundiendo su vida con los mudernos

scnndu do va la ay
".(Rubén M Cnmpos Revista Musical de México 15- agosto-1919)
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TRES MAZURKAS

Consuelo Carrcdano clasifica las obras de Villanueva e¢n dos grandes grupos. El Primero formado

POr sus p-ez.ns mas scnclllas de fcnna » y el povr obras mas claboradas
que Hodi ¥ que tienen hennoaos momentos de un sum

ar i A éste ETUPO P Ia Primera. S y Tercera M

PRIMERA MAZURKA EN RE MA\ OR. Op 20

Esta dedicada ~a2 mi anngo A g2 . Esta N fue elegida por D’ Albert pars incluirla
en sus dok la Vi ) el 151 mas gemnl quec habia encontrado en
Amenica En esta obra csth escrita en 2. pevo nmphcuamznle en § y I “de manera inusitada en una
A pero bien segun b . (Pablo Caslell-nos)

Su forma es Camah-le-Tno—Fmal (ABA') con una pequzﬁ- mnoduccnén cade una de las sccciones.
a8 su vez, es tcm-n. tiene dos temas pero los pr temas dc cada seccion
corresponden r enre si. La parse A csté tralada & tres voces y 1a B a dos. Paraml.em
obra. la de llos abos. con figuras tan finas y ¢l pero sin

de 1a pasion.

.
SEGUNDA MAZURKA EN LA MENOR. Op.25.
Dedicada “a mi gran -vugo Luis Dawvid (célebre violoncellista)”. “‘Poace un estilo virtuosistico
appasionatc en €l que Vil o sin de s mﬁs recondito romanticisino”™. Su
forma es Invoduccion-ABA' (La Menor, Fs Mayor. Ls Memor). Ll paste A es bitematica y ia B
tiene un solo tema. Toda ia Mazurka esta a tres voces. Posee un Yy
desinhibido.

TERCERA MAZURKA EN RE BEMOL MAYOR.
La dedicatoria dice “a mi discipula Senonh Elen. Duchas™. Citando a Casvedano: “En la rercera
wka s inter En csta v va revela una mayor investiva en su varniacion
por cl de riomi i les que can tanta frecusacia se encuentran en ia
obr-dzcbwmydel_um Lafoml-veznlﬁesABA'mmMMloloqne-m
mPuenteemreuByllA' Las partes A y B son bitemagicas, pero la A’
solotomael pnmernem.d:l-pmeA Su caricter es muy dulce vy recaado, pero a la vez un poco
nostialgico. “En el orden ritmico hay aqui, una vez maés. una hemiola, en eme uso “oculta™ ya que,
enun-nnemcnde’/-.enhmunodﬂechlnemodeumﬁ;m lodica que emh

en una métrica de 3.

Picnso que debido a las relaci wanto Jes como morfologi de éswas Mazurkas, sc insinus I-
formacion de una Suite ¥ €s por eso que resulta muy intevesante interpretarlas como un ciclo. sin
olvidar que cada una riene su propia persomalidad, aunque el amor, visto desde tres perspectivas
diferentes podria ser el hilo que las une.
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SONATA Hob. XVI- 52 EN MI BEMOL MAYOR DE JOSEPH HAYDN

Esa fuc dedicada a Th J piani 1} de C) i. Fue P
1794, en ¢l mismo afo en quc la 16n Naci 1 F votara la abolicion de la
esclavitud en todas sus colonias, en que la Revolucién F guilloti a Lavoisi

(Padre de la Quimica Modermna) entre tantos otros; en eI que naclen. Anlomo Lopez de

Santa Anna. o en el que John Dallon descubrlerl Ia discr P guera de los
colores. En este afo, Haydn se do en Lo . ¥y es en csw periodo en el
que al 5 su di como i como se puede observar en las sinfonias,
cuartetos de cuecrdas, trios y sonatas para piano; ennquecnendohs con los colores y
sonoridades inspirad por las 0 mas rico,
etc.

La sonata estd formada por tres movimientos (como la yoria de las lasicas). La

caracteristica p-nlcullr de ésv.n, €s que el segundo movimiento esth er mi mayor, jo que
una de original”. El colot extura y sonond-d
el

deésuqueesla ultlmlson.np-npnanodel-l.ydn.nos
caracter de esta “sinfonia™ llevada al piano, nos hace pensar lnrlm-neme en el lado

humoristico de la personalidad de su autor.

1794.. .3

FRANZ JOSEPH HAYDN
SONATA Hob. XVI-5
BIBLIOGRAFIA




1794

La R lucion F ba cn pieno, ¥y ya comenzaba a der frutos, como la abolicion de
la esclavitud en sus coionias. sicndo Hasiti la primema en liberar a sus esclavos en
Latinoamérica. (4 de febrero) Pero bién hubo hos guillotinad entre ellos uno de

1 de Lavoisiere muere guillotinado en

sus lideres, Georges-Jaques Danton y A
Paris.

También para la medicina fue un aflo imporiantc. va que John Dahon descubrio la
enfermedad de la discr P o de los colores, que hoy conocemos como
daltonismo.

En México, n.cno Amonio Lopez de Snnla Annl y el general Pedro Maria Anaya. y a
finales de ese aho, e! tedl Servando Teresa de Mier da un sermon
“osado e impio” acerca de la Virgen 'de Guadal en la Colegi de Guadalupe; por lo que
fue arrestado v condenado a 10 afos de exilio en Espaha.

Y es justo en ese afo en el que Haydn compuso su sonsta Hob. XVI-52 en Mi bemol
Mayor.

Retrato de Haydn en 1794




FRANZ JOSEPH HAYDN.

Nacio en Rohrau, Austria el 31 de Marzo de 1732. A los scis ahos comenzo con lecciones de

violin ¥ cl in con Joh N ias Frankh. Per io al coro de ks Catcdral de San Esicban en
Vlcna dcsde )740 hasta que cumplic 17 ahos y su  voz va no servia, entonces, trabajo como
do ¢l violin y ias ™ de canto que dabs el

compositor Porpora. Para entonces, va habia compuesto una misa, musica para las comedias
1eatrales ¥ musica de camara. En 1755 compuso su primer cuarteto de cuerdas, y por este tiempo,
se caso con Maria Anna Keller.

Hacia 1759 fue nombrado director del Conde Morzin, pero pronto sc mudo al servicio de ia
famiha Esiecrhazy como Vice-maestro de capilia ' a la muene de Werner, ascendio a Maestro de
capilla en 1766, Ahi fue director de un grupo de 15 a 20 musicos, ¥ se le pidio que compusien
para su Jcl‘e el Pnnclpe N:kol-us Esterhizy. En los primeros ahos, Haydn escribié musics

instr - otras obras para los {2 por } v festivales
dcl pﬂnm[-:. alrededor de 125 mos para €l “baritono™ (instrumemto tocado por el principe)
de y En esta época conocio a Mozan, quien se

convirticra €n su amigo.

Cuando se abrio un teatro de opera en Eszierhasa, en 1768, Lo , L' dclia
delusa (1773) e 11 mondo della tuna (1777), etc. Sus trabajos de Ios 1780's lncluven lon.tls para
piano, trios para piano. sinfonias. ¥ cuartetos de cuerdas. El prcsug;o de Haydn |h‘ en aumemo,

para cntonces, muchas e sus obras ya habi sido pub das en las pn P
Europeas.

Durante esos afios, Haydn sélo podia componer para los Eslerh.zy © con un permiso especial.
Entre las obras que fucron hechas bajo €sos permisos esp tres grupos de
cuartetos de Que apa de 1768 a 1772 y otros trabmjos que le dieron fama en
Europa central, como “las Siete Palab para la santa de Cidiz; conciertos,

¥ nocturnos hechos para el Rey de Nipoles

A ]a muere del Pnnclpe Eswerhazy, en 1790 Haydn pudo aceptar une invitacion para hacer una
gira de tos por Ingl Ta; lu—r que vum‘) en dos Haydn 1 sus

al miximo. Trabajé con las (antes, si i bajado con
grupos pequeios), escucho la musica de Handel, ctc. Todas sus eanencms redundaron en las
obras que pertenecen a éste periodo: las sinfonias, 10s cuartetos de cuerdas, los trios para piano,
las obras vocales y sus tres ultimas sonatas.

En 1795 regreso a Viena. En marzo de 1808, Haydn hé por alti vez una ej ion de sus
obras: La Creacion dirigida por Salieri. A partir de entonces, se recluyd cn su casa debido a su
enfermedad que lo llevaria a la muene. Haydn murié en Viena el 31 de mayo de 1809

I



SONATA HOB XVI-52 DE FRANZ JOSEPH HAYDN

Eswa fue enl d en 1794 (Cmco afos después de no haber compuesto
nmgmu sonata parl puno) Esl.i dedi or a la Seforita Therese
C i), quien poster
con Ga Banolozz: eso aclara ia ded: ia del o que posee 1a
Biblioteca de! Congreso en EUA, que dice a "Mrs. Bartolozzi”.

Estando en Londres, utilizé un piano Inglés Broadwood mas de que los pi
viencses, 1£nia cinco octavas v media. Los bajos no eran 1an "espesos™ y los acordes podian
ser escritos con las voces mas cerradas ¥ sin perder claridad. Tenia triple cuerda, pero tenia
un pedal due una corda que permitia tocar solo une o dos cuerdas. Por lo tanto, la sonawa
saca partido de 1a "nueva sonoridad inglesa”.

Esta sonata esta escrita en tres movimientos: Allegro, Adagio y Finale. Presto.

El primer movimiento esta escrito en forma sonata (A-B-A, Tonics-Dominante-Tonica) en
Mi bemo! mayor. Tiene tres temas principales, todos con el ritmo como su eclemento

principal. EI mmer tcema es de ritmico-armoni sc trata de acordes arpegiados
con fitmo p E) tema con el pnmero llm es ritmico-melogico.
Es una dia ¢ da por lodtia pasa del
reglstm .gudo al grave, el nl:no sigue sicndo pumeado. El tercer !eln-. también de rittrmo
es una de los dos antcriores. Tiene los acordes del pnmer ema

do. Este mov estd

mter-:tunndo con una melodia descendentc como en el
ela.bondo con una gran variedad de motivos, mas Que con el desarrollo de los temas

pr En a las licdad el de 1a forma sonata, comienza

en Ml betnol hacia el compas 17, con [F) lpancnon del mauvo ritmico del tema principal,
yia ye en Si be El o o P en si

bemol, pero casi i di i a dul. pasa por do mayor, sol menor, ia

bemol mayor, sol mayor, mi mayor, y regresa 8 mi b 1l en la icion, para,

P per ahi hasta el final.

El segundo movimiento es un Ad-glo en mi yor. Hay di: ion en al papel de Ia

tonalidad en este movimiento; hay quienes dicen que se trata de una reiacion de Napolitana
que ya se habia preparado en ¢l desarrollo del primer movimiento; otros nﬁmmn que es - un

“experimento tonal” de Haydn. Lo cieno es que sc trata de una de
tunica y original en Haydn. Tiene forma ternaria (Mi mayor--mi menor—Mi mayor)con una
pequefa coda. El uso de adornos le da un caricter improvisatorio. La parte A tiene dos
motivos. Una vez mas, el primer motivo tiene ritmo puntcado v esti formado basicamente
por acordes aunque si se puede distinguir una melodia en la voz superior. El segundo tema
aparece hasta la segunda seccion de la parte A, pero no es muy comMrastante porque tiene
casi el mismo patrén ritmico que el primer tema. La parte B contrasta porque csti en ¢l
homonimo menor, pero a pesar de gue también tiene rittno punteado, se diferencia porque
ahora va descendiendo y es mas agil por que la duracion de cada nota s menor que en el
primer tema. La parte Al presenta los dos temas. pero ¢l primer tema ticne variaciones y
ornameniacion diferente, mientras que el segundo tema aparece igual, excepto por algunas




notas de adorno. La coda toma el motivo del primer tema y lo acompafia con une nota pedal
cn el bejo, lo qur anticipa un poco la carscieristica principal del tercer movimiento: notas
repetidas en oClavos.

El Finale Presio tiene infl ia de la C d. o “ vy dance™ de origen inglés.
Nuevnmem:auescnlo en Forma sonata y en Mi Bemol, c-d-un-&lupnesson
en ion: A-102 B-102 C-104 P

El (cm- principal de este movi estd formado por una anacruza de cinco notas
p en ido por una melodia acompafads por un pedal en ¢} bajo y el
scgundo tema tiene una melodia en la mano dcrechl ¥ en ¢l bajo hay otra melodia
Este mov si esta clab el desarrollo de los temas

principak del ©, toma €l motivo dc notas repetidi que dei do. el
pnmer ] con la lodia que it De los tres movimientos vy
gracias al movimiento agil y vivaz del movimi valas sorpresivas, ésie s cl que

mas nos muestra ¢l lado humoristico de la personalidad de Haydn

El el que se expl en esta ipal es ¢l ritmo. Cada umo de los temas
que aparecen a o largo de la sonata esﬁ caracterizado por un ritho en particular. lLa
mayoria de los temas usa ritmos punteados, pero eso no significa qQuc sean ngu-les cad-
uno tiene su propia per lidad que se refi con el como o
textura.

Sense Hab. XVI.S2 dn J. Hoydn

A B A a ® A a e -
- S e - - - L] S -
tovme sorule tarma sene -

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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DOCE PRELUDIOS AMERICANOS Op. 12

Era c! afo 1944, Comenub. el ﬁn dc la S da Gucrra N dial. Los Aliados tomaron
fuerza y de de los !
En Latinocamérica se sennn un aire i i ista y 1. Prucba de ello es

esla obra de Alberto Gm.lsterl. que nos d- un p-nnr-ma de la América de emonces,
pr de Ar pero no

Podemos dividit los preludios en 3 Sdul los que conticnen clementos folkléricos

argentunos(Triste, Dann Criolla, Vidala, En el Primer Modo Pentafono Menor v En el

aner Modo P Mayor), los * ios™ (Para los Acemsos, Para las Octavas y
1) ylos}t j

Demro del primer grupo observamos las raices ar ' del periodo de

“Nacionalismo Ob_ycuvo dentro del que se clasifica este Opus. Los Estudios son obras que

aunque no ticnen icas p no de_mn de wencr ese ubor y colol'

dibl Grecias a los Hi )

pooo al lenguaje y estilo de los i ar i Roheno Garcia Morillo vy Juan Jolt

Castro, pero ademas al de dos ch del Conti Americano como

Aaron Copland y Heitor anla-Lobos Ademts. para que esc sea P

resulta imporantisimo que los dos scan

de las dos tendencias que habia en ese en Ar i Castro de la comriente

nacionalisia v Garcia Morillo de los op que b ban un estilo abstracto.

1944 EN ARGENTINA Y EN EL MUNDO..
UN VISTAZO A LA HISTORIA DE LA MUSICA EN ARGENTINA

BIBLIOGRAFIA..




1944 EN ARGENTINA

Alberto Ginastera compone su Op. 12: Doce Preludios Americanos.

...En el arte: Aparece “Sombras sucle vestir' Novela de José Bianco ¥ se estrenan las
peliculas “la Dwnza de la Fortuna™ de¢ Luis Jos¢ Bavom Herrera, “un Muchacho de
Buenos Aires™ de Juho lngoven y "Su mejor alumno” de Lucas Demare, inspirada en la
obra literaria de Dy F. Sarmi “Vida dc D i Sc blica “Alberto™,
revista de vanguardia. Nace Roberto Fontanarrosa. escritor v humonsu argentino.

.En la politica: Edelmiro Farvell asume la presidencia de la Nacion Argentina ¢l 10 de

Malzo Se cred la C isi N de APp dizaje ¥y Oncnlnmon Profesional

(CNAOP), dependi del Mini io de Trabaj En d e de la Fabrica

Mllllar de Aviones, en la provincia de Co ba. Arg i se bi el primer
de militares.

1944 EN EL. MUNDO

A.En el ane: "B-tman & Robin" aparecen por primera vez en los disrios. Fallece

de S y, aviador v escritor francés. Nace la actriz Jacqueline Bisset.
Sobre el Canal de Il Mancha se pucrde el -\'lon que transporiaba 8 Glenn Miller,
de jazz, ar y
En la politi landi. ituye en Repuablica ind di Teod Picado es
elepdo presidemse de Cosu Rica. Un golpe mili en E ch presid
Carlos Alberto Astoyo del Rio y sube al poder el ex 2 José Maria

Velasco Ibarra. Ramén Grau San Martin es elegido presidenee de Cuh-.

En México, un ciclon arrasa €l sur y ocasiona mas de 500 victimas

Scgunda Guerma Mundial

Desembarco Aliado en Normandia “El Dia D™
Fetwero 15: EE.UU. recupera el control de las islas Salomén (Pacifico) tras duros

combates con Japin.

Marzo 15: Monte Cassino es destruida por los bombardeos aliados.

M. 19: Los al Hungria.

Junio 10: L i sobre 1 d de las primeras "b b ] " al las
V-1, precursoras de los misiles de la moderna balistica.

Julio 12: Fue di: Ito el de Birbk en el que habia 12 mil 500 judios, de

los cuales 4 mil fueron asesinados.

Juho "0 Atentado falhdo contra Hnler en ln sede del Estado Mayor en Rastenburg por
de la dos por Claus Graf Schenk, que fueron

cjecutados.

Julio 22: Finaliza la conferencia economica de Brettion Woods (Estados Unidos) que

acordo la creacion del Fondo Monetario Inmternacional y del Banco Mundial.

Agosto 4: El de la G en a Anna Frank y a su familia en su

dite. Un mes después son deporlados » lNevados a Auschwitz.




Agosto 25: La Ciudad de Paris es lib por las fi lindas tras afos de
ocupacion nazi.

Scmiembre 3: Las tropas aliadas lib B de la i6n al
Sepuembm 8: La primera bumh- V2 cac sobre Gran Brctau (Sepnanhe 8)

9: Los con el del ¢j SO dan un golpe de
Eslado ¢ implaman la dictadura en Bulglrln.

12: Gran l.URSSyEEUU ﬁnnanel Protocolo de Londres.
Octubre 14: Suicidio del g do por Hitler culpable de un
complot CONtra su persona.
No 13: El <h "Tlrpnz es hundub cerca de las costas noruegas.
Diciembre 16: Hitler d la de las Ard el ulti del

nazi por biar el curso de la guen'..

Dncnembte 28: Ttopas del ejé al do de Patton y Hodges se

ylos d queda libre €] camino hacia Berlin,




UN VISTAZO A LA HISTORIA DE LA MUSICA EN ARGENTINA.

En Argemm.. dcs& sus origenes, conviven personas de diversas raices. Sus pobladores
los dos con Ia Q de los i ¥ e

Fra

-en su mayoria lualianos, bién o en nu los man un
abanico cultural que gjerce su influencia tanto en la musica académica como en ¢l folklore de esa

nacion.

Por razones obvias, ¢l pnm:lpno de ia hls\ona de ia 13} i ecn Ar es muy

similar al de Méxnco Las pr de Ia S E:i pea las raj ll Nuevo

Mundo las ok i de Esp a Méxi las de bos Fi

a Argemma las de los Jesuitas. Slll emh-rgo ias di i a debido a motivos
ala v por lo las dici: de los lemlonos. la cescania con Espafia,

o las dici omi de cada region.

Una buena m ch ia actividad muslul estaba a cargoe de los esclavos, que ademas de sus

oficios © instr Los i eran envlldm a las reducciones

de gnuranies ;- ﬁ-nurse o se les ponia al cuidado de algun padre que los instruia. Algunos
de son Juan Vasseau o Vaisseau, Luis Berger, Amosio Sepp y Pedro
Comental, furuhbr de la primera escuela de musica; y mas trde Domenico Zipoli.

Hacia mediados del siglo XVIil empiczan a desarroliarse los p b de
los balicts de Ginastera). Ya en el siglo XIX surgio la practica ch ja Opera en Argentm.- con e
estreno de I/ Barbier: di Siviglia de Rossini €]l 27 de Scpriembre de 1825 Ese m._mmo con
la nrzuell. musica de saléon y -ya hacia finales de sigio- la i las

P A los P nativos de esta épox
se Jes identifica como “Pr ™: Juan Criso L-ﬁnur Roque R.wcm A-nnc-o Alcora,

Juan Bautista Alberdi v Remigio Nuvmo.

A ﬁn.lles del sigio XD( y gracias a In fundacion de conservatorios, se da inicio a una actividad
! de tipo Pn Es enestostﬂos enlosquhayun_ywcomncwcoa
Europs y este hecho dejari su huclla en la si on de
El movimi i ch ‘mnp-mdel-mmmludtludoXXAlm
composnorcs como Juan Baulista Massa o Carlos Lopez Buchardo, optaron por €] uso directo de
folklori y que otros A unn P nﬂs lita s
travcsdela o ion de técni al mi
bjeti tal es el caso de Ugune Flcher. los Henunos Castro y
Gmnneo Dumnte Ins aflos 30 el ismo fue d do y en los allos 40 y 50 los
j lpnrurdelosmloseutopeos.p’ocad-ammu
manifiesta de manera diferente, por 1o que resulta imposible agruperios. Algunos de Jos masicos
activos durantc esta ctapa son Carlos Suffern, Pedro Valenti Costa, Roberno Garcia Morilio,
Angel Lasala, Carlos Guastavino, Guillermo Graetzer, Pedro Séenz y Alberto Ginastera.




ALBERTO GINASTERA
(1916-1983)

Ocupd un papcl protagonista en l- historia ical de Arg donde cjercié una fuene
influcncia sobre una nueva de Nacié en Buenos Aives, Argentina el 11
de Abril de 1916. En 1935 se graduo de! Consen'-lono Williams. De 1936 & 1938 estudio en el

C vatonio N J. ¥ en 1931 es de icion en el Conservaiorio

Nacional ¥ gana un puesto en el Liceo Militar Gcner-l San Martin.

4

En 1942, la fundacion Guggenhelm fe otorga una beca para visitar los Esuados Unidos y
los probl de 1 sin go, debido a la £ posSp su viaje. Y
no es sino haswa 1945 que puedc pisar suclo icano, d 30 a un curso de
Compuosicién con Copland en Tanglewood. Permanecio ahi hasta Marzo de 1947.

En 1948 fue nombrado director del Conservatorio de la provincia de Bucnos Aires en La Piata.
Ademis, funda una liga de compositores que se convertiria en la seccion argemtina del lSCM. A
partir de 1951 vn-_.o por todo el mundo para asistir a p! de su masica en los fe

del ISCM.

A lo largo de su vids, desempeic numerosas actividades académicas, lanto en Argentina COmMo en
el resto de América (UNESCO Ac.-dem-n Naclo'-l de Bellas Anes en Armn- Umvelsuhd
i ) de Chile, A de Comp de N ).

Obtuvo muchos premios, el primero en 1934, de la A iacion El Uni: Sigui _ouros como

una mednlla de oro en composicion al graduarse del conservatorio, jes, tres
les, el p 30 del bi io Cil el Premio Anual de 1a Fundacitn Nacional pars

las Arlcs. Grnn Plamo Nlclonnl Para Las Anes Del Ministerio Argentimo De Cultun Y

Ed i io por la Universidad de Yale, etc.

En 1969 sale nue de Ar ina ¥ va a vivir en Ginebra, Suiza, donde pe hasta su
muerte, el 25 de junio de 1983.

OBRAS

Su desarrollo estilistico fue excepcional: sigue una linea continua que va desde una clara tendencia
nacnonahsu (1930, 1940) al expresionismo, a un cstilo neoclasico en los afos SO, y al uso de
les y acriali (1960) Su musnca sc cl-snfca en tres periodos: Nacionalismo

Objetivo, Naci i S vo ¥ Neo-expr

NACIONALISMO OBJETIVO (1937—1947)

La caraclcnsllca principal de esic periodo es la expresion y uso del folklore argentino cn todas sus
Habla Meli Van Drie “Gi trata de ia M (que es Ia

cultura de las luyendo ia hi Aartin Fierra, la danza: nnlambo tango, ¢

instrurnentos: guxum Ly e! band 5n]). Es infl iado por Slm\'lnsky Barwok y Falla™




A esie periodo per los Ball P bi (su mas obra) v Estancia, las Danzas
Argertinas para prano, Yos 12 preludios Americanos para piano, entre OtTes.

NACIONALISMO SUBJETIVO (1947—1954)

En este periodo, que i con la Se para piana No. I, ademas de la dicio

Ginastera incorpora g de (d fonia) como do de su

en los Estados Unidos por motivos pollncos En esta f-se compuse el Cuaricto de cuerdax No.l,
P No. 2y Pamy No. 3 * 7 al ™.

NEO-—EXPRESIONISMO (1954--1983)

Secgun las palabras del propio Ginastera: “Y- no hay mias melodlas o ritmos folkléricos, ni

s:mbolls'no Hay sin embargo, arg como fuenes v obseswos.
S Que Sug la qui d de las Pamp ik g y i0s0s que
dan la 1 p atica del -~
“~Ad ias de una aproxi i cadnvezmuvoralafomu“ decafonica, di6 a de
las nuevas corrientes quc surgleron L de ia S da Guerra Mundia! i d i
de la i ] de su propia ori io

general™. (de La Guia Musical Arg:nun.l)




Origi

DOCE PRELUDIOS AMERICANOS, Op.12

tudio era ul picza que antecedia algo mas, va sca una Suite. Fuga,

incluso opera, pcro en el siglo XIX Chopm wansforma al preiudio en una forma complctamenie
libre.

Esta obra fue compuesia por Alberto Ginastera en 1944 y esti dedicada a Raul Spivak.
Corresponde a su periodo llamado Nacionalismo Objetivo (1937-1947). Los doce preludios que
imtegran esta obra son:

e A L Y

b=o

-

Para los Acentos

Triste

Danza Criolla

Vidaia

En el Primer Modo Pentafono Menor
Homenaje a Robeno Garcia Morillo
Para las Octavas

Homenaje a Juan José¢ Castro
Homenaje a Aaron Copland

Pastoral

Homenaje a Heitor Villa-Lobos

En ¢l Primer Modo Pentiafono Mayor.

PARA 1.OS ACENTOS

Es un estudio para piano b do en el d i y icion de que difi

al ds v a las
TRISTE
El YmvioTnsteesunadellsfonnn ipi de o d del folkl
ar Gi anste(hmnwlemoform-dopweﬁmm.lodn
en el registro central del plano excepto por el final que utliliza los bajos.
DANZA CRIOLLA -
El repentorio de musica Criolla Ar ina pucde clasi en tres 2 x'-s& ok a su
funcion, es decir, Cancmncs de Cam.nal de Entrerenimi: » n les™
en cierntas cer ; pero la danza tienc lugsr ckmmo de cuslquiera de
€stas categorias. Es uno de los preludnos mu encrgicos que, a travez de su ritmw percutivo y
per nos al camaval, aunque bien podria ser un ritual bélico.
VIDALA
Es la forma mas caracteristica de la Cancion de Carmaval (especial Santiago del

Estero ¥ Tucuman, norocste de Argentina). Son lamentos, canclones de fm:cs cornas. Se
acompafan con un tambor Hlamado Cais y guitarras cuyas
do su rasgo permanente bimodalidad con cuarta aumem.ldl (Carlos
Vega). Debe scr cantada a dGo siempre scra en terceras paralelas. "La vidala pertenece a un
sls!cma muﬂcal propio de Sudamenca. con buen espacio de Vld.l en el snglo XV]II siendo una
ar; por sus estr como . La ar i




de ésia vidala con sus di i v ch nos hace en que las dos vaces de que
hablamos, estan en una rifia constanic lo gue nos refierc a una lucha como la que sostienen los
hombres con su interior, lo que ia pinta con un color de afliccion.

EN EL PRIMER MODO PENTAFONO MENOR

El uso de modos pentatonicos en el folklowe arg se al i de las

incaicas qQue aun viven en une franja al de Ar i “entre los paralelos 22° y 24°,
Estas de i pero sc h con cajas o bombos- en ellas
predomina un suave lirismo. Se ) 1 en [ © con la voz. Este
preludio es un canon cuva melodia parece povemr de algan instrumento rustico, (Como una
flauta u ocarina de las que fabrican los p para ellos mi )y nos un p

de las montafas v paisajcs argentinos.

HOMENAJE A ROBERTO GARCIA MORILLO.
Roheno Garcia Morillo Naci6 en Buenos Au:s el 22 de Enero de 1911. Compositor v critico

di6 en el C vatorio Naci ] de B Aires y en Paris. En 1952 recibe una
beca de la Sociedad D-me Alighieri para diar el d ilo del teatro Lirico en Iwalia. El
fue uno de los comp argenti de principé del siglo XX que no sc apego al

nacionalismo.

PARA LAS OCTAVAS.

Es un estudio para piano que utiliza en todo las iclas en
Abarca todo e} seclado, por lo que ex:ge al paani un imi de b muy pl Usa
lmervalos de cuarta jusia para de la lidad, do que rep un 1 je muy
ristico de Gi

HOMEbIAJE A JUAN JOSE CASTRO

y Di ido en Avell da. B Almel7&lem*ll9S
Estudso en Argermm y posteriormmeme “The Europa Pn." lo llevo a Paris para estudiar
composicion con D’Indy y piano con Risler en 1a Schol um. Fue fundador del “Quartot
Socicty™ en 1926 y en 1928 su como di con La Orq & Ca
R A De su bajo se o tres asp El 1i
Espafiola y un estilo mas lita derivado de sus dios en paris que l'!dm en un

cambio de sus ideas respecxo a la sonoridad ¥ al color. Estc homenaje con sabor a tango
i i ] dc los de los que Castro se valia para sus composiciones.

HON{ENAJE A AARON COPLAND
fuc dor de Copland, v prueba de cllo es ésle p!eludio se compuso
ias de la ion entre

|ncluso antes de que se conocicran. Existen alg y
Copland. Durante su primcra vnslu a los Eswados Umdol en l945 Gmaslen lsnsné a los
de

P de Copland en Tanglewood y ~
convintié en admirador de Gi y de su hdengo en Argennn- por lo que o lamo “In
bl de la musica Arg ina” (Sternficld).




10. PASTORAL

12.

Los
Paul Hind: i qQ no i el
uno de los h La L cita de Leda Vallad, me par

de ésie preludio: “Todo libera, en especial los reflejos del mito y yla levcnda, ia poesm de la
vida entre sus cerros Vv soledades donde los pastoreos del hombre y de la mujer coscchan

silencio y sabiduria.™

de la fundacion Osti afirman que éste prelndw sugiere a los Pasiorales de
del a pan:ce quc este fueu

. HOMENAJE A HEITOR VILLA-LOBOS

Este preludio es uno de los mas comple_;os de wdo el ciclo. Posee una gr-n variedad de ritmos
toda una da en el L dijo de Vl"l

mas su_mlﬁcallvos de las Américas. Mientras toda la gracia, la opulcncm. el color, la
melancolia v la rica fantasia de brasil P on en el Villa-Lobos y
mientras ¢l sea capaz de impvegnar hasta el mas ab de sus baj con un verdadero
sabor brasilefo, ¢l....eliminari...las trabas del mero colorismo local y folklorismo repetitivo
para hablar ‘por todo el hemisferio™. En este homenaje, lleno de pasion v encrgia, se
encucntran el sabor y caracter de las obras de Villa- Lobos

EN EL PRIMER MODO PENTAFONO MAYOR.

En este preludio se nota la ion entre los ¢l » ¥ Y una i je propi
del . No corr che alas i i como cl q i preludi
peronsallmumnbnseyGlmagregasuloquepena-lnl' R 1]
par por la exp queh-oedelosumbtesycolotesklpunom
crear un i j y d Nada mas apropiado para cerrar un ciclo wan

particular.
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BENDICION DE DIOS EN LA SOLEDAD DE FRANZ LISZT.

La mayoria de la gente tenemos una imagen de Llszl que corresponde a 1a del famoso
virtuoso del piano que volvia locas a las que M una vida “ligera™ con
muchas libertades que su status de pnvnleg-ndo le proporcionsba, viajes, fiesias, amores,
etc. Poco se habla de su vocacion religiosa, y si se habla es para poneria en tela de duda: lo
unico innegable es que Liszt siempre busco la paz espiritual que su ajetreads vida le
negaba. Su unico refugio cra ese mundo inerior que guardaba para si. pero que de cuando
en cuando dejabe asomar a través de su musica, de obras Como ésta, que sin ser religiosas
nos enscian que lo que vemos no es lo Unico que existe, que hay algo mias y que esta ahi,
listo para ser descubicrto, y sin duda alguna, la Bendicion de Dios en la Soledad €5 un gran
PasSO quE NOS ACETCa 8 SU ENCUEMTIo.

Sm embargo, hay personas que ya h.ln do esa itualidad, © a it no les
la. Esas ié <k d:sfruudewnslecmmdeemobn.

comouno.slsdcmodelrmmhn lerado de jas llenas de
Yy que en un h i

FRANZ LISZT..
BENDICION DE DIOS EN LA SOLEDAD.
BIBLIOGRAFIA.




FRANZ LISZT.

Su nombre compieto era Ferenc Riner von Liszt. Nacid €] 22 de octubre de 181) en la
Raiding, Hungria. Sus padres fucron Adam Liszt ¥ Anna laager Comenzo a estudmr pllno

con su padre a los siete ahos de edad. v a los ocho s a P cosas
En 1820, su padre lc or 126 tos publi en S ¥ Poszony. Al escuchario, un
grupo de parl Jjumar fondos ) enviar al pequefio a tomar

clases en Viena. En donde tomoé clases de prano con Carl Czermny » de composicion con
A io Salieri, F i d Pa¢r y Anton Reicha. Su primer recital en Viena fue ¢l 1 de
Diciemnbre de 1822, y a los doce afos va era un concertista muy reconocido.

En 1823 se traslado a Paris con su Padre. | i al Co vatorio de Paris. pero
fue rech do por ser . Sin embargo, en 18”4 debuid en Paris con gran éxito. ¥
pronto va b do en los sal mas importantes. En 1825 dio a conocer 1a Gnica
opera de su alogo, Don S he, ou Le Chi dA no tuvo ho éxito

Durante estos afos, ademas de sus giras de conciertos, Liszt habia estado componiendo,
principalmente piczas de Bravura sobre temas de Rossini ¥ Spontini. Y en 1826 compuso el
Estudio en Doce Ejercicios (la version original de los E dios Tr ).

En 1827 was la repentina muerie de su padre, regrew a P.ns para eswuablecerse con su
madre y dejo sus giras para trabx como en Paris,
a muchas personalidades del arte como Victor Hugo. Lam‘mne. Heine, Berlioz, Paganini,

etc.

E! 9 de Marzo de 1831 escuchd por primera vez a P ini, y esta dicion causd un gran
impacto en Liszt, que decidio crear un equivalente de la técnica de Paganini para ¢l piano.

Hacia 1835 dio clases en el recién fundado Conservatorio de Geneva Entre 1839 y 1847

realiz6 giras por Europa, desde Lisboa hasta Moscto y desde Dublin hasta Estambul y

consiguié una fama sin precedentes.

En 1847 abandono Su carrcra como \'lnuoso y volvio a tocar en pablico solo en comadas

Enese aho alapr rusa Caroline Sayn-Witigenstecin. Al afio

igui b €l de di en 1a corte d¢ Weimar. En este llempo. ademias se

dedlcé a revisar sus composiciones y de ahi surgicron algunas de las versiones definitivas

de sus obras.

En 1861 abandorlé chmar y se fue a vivir 10 afos a Roma donde estudié teologia. Ahi

compuso pr ipal En 1865 recibe las 6rdenes menores de la iglesia

carolica.

En 1886 dié su ultima gira en Budapest, Liége y Paris, Londres. Ese mismo afo se puso

muy debll ¥ le dlagnosncaron Hldropesla Su ultima aparicion como pianista fue en un
10 de la S 1 de 1 burgo. Su enfermedad se complico y se volvié

neumonia. Murié en Bayreut, Alemania, el 31 de julio de 1886, durante el Festival Wagner
que alli se celebraba.

APORTACIONES




Amplié los recursos técmcos de la escritura y la interp o isti dio un impulso

a la de aquella que nace -nsplndl por un Mmaivo
extnmusncal sea eSle Inmno [ p-clorlco ¢ con la invencion el ermino "smfomsche
D, =", en este fue isiva en la obra de
musicos poslenores como Smeun-. Saint-Sa¢ns, Franck o Richard Strauss.

En ala ar in, utiliza des cr ] asi como la escala de tonos enteros.
Experimenté con las estr por j A d !a fmn- sonata cn unn formn
ciclica. unificando las obras qQue originat esan dec movimi Y

el método de " Tr de Temas™.

Fuc el primero en dar recitales de piano solo y en coloc.r et _piano de lado para que ¢l
ver sus y su perfil. T ta de tocar de

memonl




LA BENDICION DE DIOS EN LA SOLEDAD.

Eswa obra s la tercem del ciclo 1} do Ar ias P ligi entre
1845 y 1852, que tiene su ongen en la picza ho'nonunn compm:slam 1834. Tnnlo la picza
delSMeoInoel ciclo, estén b dos en los p P ¥ R de
Alphonse de Lamartine.

Ciclo de Liszt Ciclo de Lamartine
Invocation Invocation
Ave Maria Hymne de la Nuit
Bénédiction de Dicu dans la Solitude Bénédiction de Dicu dans Ja Solitude
Pensée des morts. Pensée des morts.
Pater Noster - Hymne du Matin
Hymne de 'enfant a son Reveil Hymne de I'enfant a son Reveil
Funérailles L’occident
Miserere Milly
Andante Lagrimoso Eterniwé de Ia brievetd de I°h
Cantique Famour. Une Larme
Alphonse M.lne Louis b Lamartine fue un poeta francés. Nacié el 1° de actubre de 1790
en Ma Su i l-p.sochAIlyycncnéenelm‘ode_ﬁnulnmh&
VlajéuNbpolesenlllly.Saboylenlll6pneo PUé: msl- de Madk

# liricas. En 1820

Charles, de quien se habia cnamorado. hizo sus pr
aparecen "Le Lac”, "Le Vallon” y "Meditaciones Podticas”. En 1821 acepea el cargo de

o de Embajads en Napol bqoel.ob-etmtl_msan.pneodesmm-
encargado de un p imilar en F con Carlos X en el poder. Fue durantc aquells
€poca en que apnrec-o “Ar ias Poéti YR , en las que unié notas religiosas a
las de cardcter politico. En 1836 amrecm .locelyn Yy en 1838 "La Chute d‘lm Ange”. En
1839 fue electo Diputado. En 1847 escribié “la Hi ia de los Gi di " (prosa), en la
que cxalta Ia democracia. Como prosista escribié ademas, "Raphael” y "Graziclla” en las
que narra sus vivencias personales. En 1848 uas Ila caide de Luis Felipe, e! gobiermo le
asigna la carntera de Asuntos Exteriores. A partir del 2 de Diciembre de 1848 se retird de la
politica. En 1857 escribié "La Vigne et la Maison”. Murié¢ en Paris el 28 de Febrero de

1869,

Los de las Ar ias Poéticas v Religi fi p entre 1825y 1830 y
pubhcados el 15 de Junio de 1830 La mlyon- de los fi i en i
“En conjunto, estin por la icidad espiritual y la elevacion hacia

Dios..."(Lemaire, Jacques)




en el fi del Prologo

La esencia de ambos ciclos se puede ap
que Liszt incluye como preludio en Ia partiturs:

AVANT-PROPOS

Il v a des dmes méditatives, que la itude et la ion élévent invinciblement vers

les idées infinies, c'est a dire vers la rehgnon. woutes Ieurs se i en

enthousiasme €1 en priére, toute leur est un b muct & la Divinité et a

I'espérance.

Elies ch 3 en elles me et dans la creati qui les i des degrés pour monmer

4 Dieu. des exp i €t des images pour se le révéler a clles mémes, pour se révéler a lui:

puisse-je leur en préter Quelques unes!

Il ¥ a des coeurs brisés par la dol foulés par le de, que se refuglem dans le monde

de leurs dans ia solitud de leur &me, pour pour ou pour ad

puissent-ils se laiser visiter par une Muse solitaire comme cux. trouver une sympathic dans

ses accords et dire quelque fois en I'é nous prions avec tes paroles, nous pleurons

avec tes nous inv: avec tes ch !

PROLOGO

Hay almas meditativas, que la soledad y la lacion clevan i ibl hacia las

ideas infinitas, es decir, hacia Ia rchgu'm. todos sus pEnNsamMicentos s€ convierien en
i ¥y en i toda su es un hi mudo a la Divinidad v a la

esperanza.

Ellas b en cllas mi yenla qu: ies rodea, los escalones para sublr hasta

Dios, las i y las i para las a ellas mi para a Ex:

iOjala pudlcrl somarie algunas!

Hay corazones rotos por el dolor, h por el do, que se refugian en el do de

sus p en la soledad de su alma, para llorar, pu-espemop-nadom,o_nlic

deJasen visitar por una Mus. solnan- como clios, patia en sus y

decir al vez con tus labi 1! con tus ligrimas,

invocamos con tus cantos!




La fecha exacta en que Liszt compuso la Bendicion de Dios en la Soledad, es incienia va
que algunos afirman que ¢s en 1845 v otros como Siephen Hough o Humphrey Searle dicen
que fue después: "la Bendicion de Dios en la Soledad fuce terminada en 1847 en Woronince,

o

un que per ia a la Pr Carolyn von Savn-Wittgenstein.™

La inclinacion de Liszt hacia la religion, se pucde apreciar en diferenes partes de su vida.
Aunque no fue sino haswa 1865 que Liszt tomo las cuairo ordenes menores de la Iglesia
Catolica. su deseo y su interés por la religion ya se habia manifestado antes. En 1827,
cuando su salud se veia da por el ritmo de las giras de conciernos, va
hablaba de su desco de convenirse en sacerdote. Posteriormente, tras romper su relacion
con su alumna Caroline de Saint-Cricq. una vez mas expreso su deseo de unirse a la iglesia.
pero su madre lo per dio. Desde 5 una ret con ¢l Abate de
Lamennais, quicn fue su guia espiritual. Sin embargo, su conducta escandalosa y todo lo
que se decia de €! le trajeron muchas criticas ¥ burlas cuando decide unirse a la Iglesia
definitivamente. por ejemplo, el historiado Gregorovius lo describio como “"Mefistofeles
disfrazado de Abad™.

Considero que esta obra es un ¢gjemplo de la manera de Llsz| de en una idad
sln embargo, hay una clara division en tres g dh Mod Adagio y Piu
quasi Prel que para f i el 1iema principal ¥ lo ™Ta una

vez mas. En el Moderato se presenta un tema que se ira desarrollando a lo largo de la obma.
Esta escrito en fa sostenido mayor. pero el tema es pentifono (Wtiliza las cinco ieclas
negras), lo cual le da la oponumd.nd de expenmem‘r y_yugar con la armonia. Como prologo
a ésta obra apa: un fragr del de 1 tine.

BENEDICTION DE DIEU DANS LA SOLITUDE BENDICION DE DIOS EN LA SOLEDAD.

D'oi me vient, & mon Dieu ! cette paix qui m'inonde?  ,De donde me viene, joch mi Dios! éma paz que me inunda?
desborda?

D'oi me vient cente foi dont meon aeur surabonde? <De donde me viene esta fe de la que mi corazén

A moi qui tout a 'heure incertain, agité, A mi gue hace estahe i v agitado,
Et sur les flois du doute a towr vent balloné, Y sobre las olas de la dude mwcida en vendaval, -
Cherchais lc bien, le vrai, desa les réves des sages, Buscaba cl bien, la verdad, en los suefos de los sabios,

Et la paix dans des corurs retentissants d'orages. Y la paz en corazones estrepitosos de tormentas.

A peine sur mon front Quelques jours ont glisseé, Apenas sobre mi frente algunos dias deslizaron,

11 me semble qu‘un siécle €1 qu'un monde ont passé; Me parece que un sigio ¥y que un mundo pasaron;

Et que, se¢paré d'eux par un sbime immense, Y que, separado ellos por un abismo inmenso,

Un nouvel homme en moi renait €1 recommence. Un nuevo hombre en mi rensce y recomienza.
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