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INTRODUCCION

El presente programa esta formado por tres obras para violin:
dos sonatas para el instrumento solo, que contrastan entre si de
manera muy interesante por sus caracteristicas técnicas y sonoras, y un
concierto para violin y orquesta, representativo del repertorio
romantico.

Pensé que iniciar con la sonata de Bach se imponia,
sencillamente, porque las sonatas y partitas del compositor de Eisenach
iniciaron una escuela violinistica en la historia de la musica que ningun
estudioso serio del violin en nuestros dias podria ignorar en la
formacion de una técnica solida.

La Sonata breve de Ibarra. obra con la que continua el programa,
contrasta de manera peculiar con la de Bach. Es una obra que. siglos
después, fue compuesta al otro lado de la historia de la musica, y que
sin embargo, forma parte de la misma tradicion que. dos siglos antes,
inauguro Bach. En este sentido, esta parte del programa es circular.

Para cerrar escogi €l primer concierto para violin y orquesta de
Bruch. Esto obedece a dos razones fundamentales. Por un lado, la
importancia que, desde mi punto de vista, tiene el lenguaje romantico
en la historia de mi instrumento; por otro, el protagonismo que este
g€énero de obras le concede al solista me parece importante en un
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examen profesional. Adicionalimente, se trata de un concierto brillante,
de caracter enérgico que bien puede cerrar un concierto.

Dada la naturaleza de este programa, en el que las obras fueron
compuestas para un violin diferente en su construccioGn y en sus
caracteristicas, segun la época, me parece importante hacer algunas
reflexiones al respecto.

El violin, a lo largo de su historia, es un instrumento que ha
evolucionado siempre en la busqueda de una mayor sonoridacd. En
términos generales, las proporciones del violin se fijaron, tal y como las
conocemos hoy., en el sigio XVI, con una longitud de cuerpo de
aproximadamente 35’5 cm. A partir de entonces, con el objetivo de
crear una sonoridad mayor, se le han hecho diversas modificaciones: se
ha ampliado el diapason, se ha colocado el mango mas atras formando
un angulo mayor con respecto al cuerpo, se ha aumentado
proporcionalmente la altura del puente; todo esto aunado al desarrolio
de la tecnologia para fa fabricacion de las cuerdas. En un principio, las
de tripa se recubrieron de alambre de latén, cobre o plata para
aumentar la masa y la tension, y lograr asi una longitud de vibracion
menor. Actualmente, las cuerdas son de aluminio y acero, y pueden
tener sofisticados y diversos recubrimientos. Esto ha logrado también
una sonoridad mayor, acdemas de una mas clara respuesta y un sonido
mas brillante y concentrado.

El arco del violin, por su parte, también tuvo varias
modificaciones. El que conocemos ahora adquirio su forma hacia 1785
gracias a Frangois Tourte. Los arcos anteriores al siglo XVHI eran mas
ligeros y flexibles pues tenian la vara recta o con una muy ligera
curvatura hacia afuera (al contrario de los arcos actuales en los que la
vara esta curvada hacia adentro, en direccion de las cerdas) lo que

contribuia a una articulacion mas ligera y a una mayor flexibilidad._?

2 Randel Don, Diccioario Harvard de mausica.

(<)
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Asi, nuestro violin modemo, por su sonoridad, por sus
posibilidades de articulacion, por los matices que en €l se logran,
puede satisfacer todas las demandas técnicas y sonoras de las obras
qQue, a lo largo de su historia, conforman su repertorio. Si bien es cierto
que, por ejemplo, Bach componia para un instrumento con otras
caracteristicas, también lo es que nuestro actual violin, siendo el
apropiado para las obras romanticas y modernas, ofrece una interesante

lectura de las obras del autor del Magrificat.

5O
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JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685-17S0)
Sonata para violin solo No. I, BWV 1001, en sol menor

g

Bach compuso un conjunto de sonatas y partitas para violin solo
agrupadas en una coleccion titulada Se/ so/o 4 violino senza 8asso
accompagnato. Fueron compuestas aproximadamente en 1720,
cuando Bach trabajaba para la corte del principe Leopoldo de Anhalt-
Kothen, en la que era Maestro de Capilla y director de musica
instrumental. En este puesto durd seis anos (1717-1723), durante los
cuales se practicaba la religion reformada que prohibia la composicion
de musica sacra. Las condiciones de vida eran precarias y Bach no
contaba con un organo adecuado para trabajar. Estos dos factores
hicieron que Bach compusiera principalmente muasica de camara para
algunos instrumentos solistas: los Conciertos de Brandemburgo (-
1721), las seis sonatas para violin y clavicembalo .(l7l7-l723). el
primer volumen del Clave bien temperado (1722), las tres sonatas para
viola da gamba y clavicembalo (ca.1720), y las seis suites para chelo
solo (ca.1720).

Estas sonatas para violin solo tienen una estructura similar a la
sonata da chiesa, por la forma en cuatro movimientos: uno lento, la
fuga (con un termpo mas rapido), otro movimiento lento y uno rapido
para finalizar, siguiendo el patron fijado por Arcangello Corelli, y

8
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utilizado ademdas por compositores como Vivaidi, Teleman, Haendel o
Leclair. Por su parte, las partitas de esta misma serie siguen una
estructura similar a la de la suite en cuanto a sus movimientos por el
conjunto de danzas que las conforman.

En estas obras para violin solo, Bach crea un interesante tejido
armMmonico y contrapuntistico al aplicar una textura polifonica. A pesar de
que el violin es un instrumento esencialimente melodico, Bach supo
explorar todas las posibilidades para lograr un lenguaje de diferentes
voces que fuera técnicamente posible de ejecutar. Si bien a menudo
resulta muy dificil conseguir que suenen todas las voces dentro de su
jerarquia polifonica, debemos considerar que la escritura de Bach esta
perfectamente pensada para la técnica violinistica de su momento.
Todas las voces se entrelazan en un sorprendente tejido polifonico para
lograr un discurso musical en el que todas participen.

A partir de este trabajo de Bach comenzé a perfilarse una técnica
de ejecucion mucho mas completa que determinaria la composicion
para este instrumento a lo largo de la historia y hasta nuestros dias.

De la sonatas y partitas, podemos encontrar gran cantidad de
edliciones tanto discograficas como de partituras impresas, y cada una
de ellas presenta distintos enfoques y planteamientos interpretativos.
En las diferentes versiones discograficas. son comunes las divergencias
en cuanto a la dinamica, el rempo. y los tipos de violin (barroco o
modemo), destacandose sobre tocdo la disyuntiva entre las
interpretaciones de tendencia romantica versus las de tendencia
barroca. En las ediciones escritas, por ejemplo, es comun encontrar
variantes en cuanto a las arcadas. las digitaciones. la dinamica e incluso
algunas ritmicas, sobre todos en algunos fragmentos de las fugas.
Afortunadamente, también existe el facsimil del manuscrito de las
sonatas y partitas, que puede damos una serie de datos interesantes
sobre como se concebian su época. Asli pues, toda la discografia de
estas obras y las diversas ediciones de la partitura proponen una gran

o
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cantidad de enfoques interpretativos. Algunas ciertamente no evocan
la sonoridad del barroco pero en cambioc poseen caracteristicas propias
de la época en que se ejecutan.

La Sonata No.1, con la que empieza la coleccion de seis obras
para violin solo, esta escrita en sol menor; sin embargo, Bach escribié
un solo bemol en la amadura, en vez de escribir las alteraciones
tradicionales para esta tonalidad (si y mi bemoiles). joel Lester comenta
en su libro Bach’'s Works for Solo Violin que esto se debe a que en los
movimientos en sol menor, la armadura de un bemol indica un modo
dorico, en donde los semitonos ocurren entre el segundo y el tercer
grados de la escala y entre el sexto y el séptimo. Esta armadura dorica
es una de las “armaduras incompletas”, comunes a principios del
ochocientos, y que se usaban principalmente por dos razones. La
primera es que algunos mMusicos creian que los antiguos modos
eclesiasticos eran la base de la musica modema. La segunda era un
continuo desacuerdo entre los muasicos que utilizaban exactamente las
alteraciones de los tonos menores®’. De aqui se desprende,
aparentemente, que no se trata mas que de una moda de escritura. Sin
embargo., la sonata, como mucha de la masica de Bach, es
completamente tonal en el sentido modemo de la palabra, es decir los
movimientos armonicos que realiza estan dentro de un contexto tonal
a pesar de las alteraciones incompletas.

Adagio. Es el primer movimiento de la sonata que, en realidad,
funciona como preludio para la fuga que le sigue. Es un movimiento
con una linea melédica reconocible facilmente, gracias a los claros
enlaces de las distintas voces. Este movimiento, al igual que todos los
lentos de las otras sonatas, fue compuesto pensando en un tono
adecuado a las caracteristicas expresivas del violin. El fuerte contraste
entre los valores ritmicos largos y cortos, tan caracteristico del barroco,

10
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esta presente en todo el movimiento. La combinacion de estos valores
exige un rempo que los lleve a ambos; un rermpo que pueda sostener
las notas largas sin que se haga pesado y que a la vez permita tocar
con claridad y precision los valores ritmicos cortos, logrando asi un
adagio lento y fluido, cuya combinacion de valores ritmicos se 'asernela
a una improvisacion en donde nacdla parece estar determinado.

El movimiento esta compuesto en tres secciones. La primera de
ellas empieza con un acorde de sol menor a cuatro voces. Observando
el bajo, que lleva los grados de la escala I-11-V-], se puede distinguir la

cadencia que establece el tono de sol menor.

En esta primera seccion, aparece un fragmento mocdtulante que

se dirige hacia re menor, pasando por varios tonos antes de
establecerlo. En los compases del 5 al 8 se distingue claramente esta
transicion, que ya contiene las nuevas alteraciones para el lugar al cual
se dirige. En el compas 8 con el acorde de la mayor, se inicia una gran
cadencia conclusiva hacia el esperado re menor, compas en el que

concluye esta primera seccion y empieza la segunda.

Esta seccion tiene muchos cambios en su movimiento arménico.
Es, de hecho, la que los tiene de manera mas abrupta. El compas 10 va

3 Lester Joe , Bach's Works for Solo Violin, Pp 12-13
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nuevamente a sol menor, recordando, por medio de la conduccion
melédica, el tema que aparecio al principio (c. 1 y 2). La armonia sigue
moviéndose, y en el mismo compas 10, vuelve a cambiar de tono;
ahora con un acorde de si mayor nos introduce al de do menor del
siguiente compas, pero en este permanece solo un momento. En
realidad, todas las modulaciones anteriores se dirigen hacia mi bemol
mayor en el compas 13. Bach sigue con un movimiento armonico muy
rapido, ya que inmediatamente regresa a do menor, para preparar la
gran cadencia del compas 14, en la cual concluye esta segunda seccion

Y comienza la siguiente.

La tercera y ultima seccion de este Adagio es similar a lo que

sucede en los primeros 9 compases, solo que ahora va de la
subdominante a la ténica y antes fue de la ténica a la dominante. El
movimiento concluye con el mismo acorde con el que inicié. Esta
sonata es la unica de las 3 sonatas de Bach en la que el primer
movimiento resuelve hacia la tonica, las otras dos terminan con una
cadencia hacia el quinto grado. Auan asi, con el acorde final en la ténica,
este adagio termina dejando una especie de interrogaciéon o de
incertidumbre, que la fuga resolvera inmediatamente.

Fuga. Es el segundo movimiento y esta escrito a tres voces.
Empieza con un tema o sujeto formado por © notas a partir del cual se
va a desarrollar este movimiento. El sujeto es inconfundible, pues

siempre comienza con la repeticion de una nota en octavos y concluye

12
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en una tercera mayor abajo. Los puntos de apoyo meétricos clel sujeto le
dan a la fuga un caracter enérgico y ritmico.

El sujeto va a aparecer a lo largo de toda la fuga. ya sea
incompleto, en distintos tiempos del compas. fragmentado en varias
voces O incluso en voces simultaneas.

La estructura de este movimiento es similar a la del Adagio.
También tiene tres grandes secciones y los tonos en los que se
desarrollan son los mismos del movimiento anterior. La exposicion de

la fuga comienza con el sujeto en el quinto grado de sol menor y
enseguida lo contesta en el primer grado. En esta seccion, en sol
menor, Bach expone el sujeto en una sola voz y con cada repeticion de
éste va aumentando una, hasta completar todas. Al término de esta
exposicion, aparece un episodio creado con distinto material. pero que
esta derivado del material anterior y tiene la funcion de relajar la
tension que se ha creado. El material episodico, que va enseguida,
contrasta por utilizar valores mas cortos y por un efecto que se logra
gracias a la utilizacion de secuencias armonicas. Enseguida de este
episodio, se vuelve a escuchar el sujeto, idéntico que al principio. pero

ahora en la voz mas aguda.

Vi

>

[ >

A1

Mas adelante, en el compas 24 se escucha otra vez el sujeto,
pero ahora en la voz del tenor y en otro tiempo del compas. En este

13
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momento, el re no tiene una funcion de quinto grado como en el
principio, ahora funciona como ténica.

En este compas 24 comienza el desarrollo, en re menor, aqui
las voces van apareciendo igual que al principio, una voz comienza y
sigue repitiéndose el sujeto con una voz Mmas, hasta completar las tres.

Después sigue un gran episodio con elementos nuevos que
desembocan en la cadencia hacia la subdominante de sol menor. En el
compdas 55 en do menor aparece la misma distribucion de las voces del
principio y del compas 24. Después de la exposicién del sujeto del
compas 55, que ahora se presenta en el bajo. sigue un episodio que se
mueve a si bemot mayor, y mas adelante aparece la recapitulacion en
sol menor, donde se vuelve a escuchar el sujeto en el mismo lugar en
el que apareci® en un principio. Un episodio final conduce con energia
a la cadencia perfecta del quinto grado al primero con la cual
concluye la fiuga.

Siclliana. Este tercer movimiento, por definicion, conlleva un
caracter de danza. Se consideraba una especie de giga lenta, por el
compdas en el que ambas estan escritas y por la utilizacion de ritmos
punteados y ritmos cruzados. Su caracter evoca un apacible ambiente
pastoril. Generalmente se utiliza para movimientos instrumentales
lentos en un compas de 6/8 o 12/8 y con frases sencillas de figuras
repetidas con puntillo.* Generalmente empieza con una anacrusa. Esta
siciliana esta escrita en si bemol mayor. Como en los terceros
movimientos de las otras dos sonatas, Bach cambia el tono. S6lo en las

“ Diccionario Harvard y Grove. .

14
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sonatas esti presente esta caracteristica, ya que en las partitas todos
los movimientos tienen la misma ténica.

La siciliana esta estructurada en tres secciones, las cuales son
dificiles de distinguir, pues en todas hace imitaciones y variaciones con
el mismo material tematico. En realidad, las secciones se distinguen
entre si por las cadencias que las entrelazan.

En la primer seccion (c.1-4) empieza el motivo tético con
puntilio del cual se deriva todo el movimiento. La mayoria de las veces
este motivo se presenta en las voces graves, dandole asi una presencia
solemne y obscura. Las voces agudas responden con otro motivo de
caracter mas amable, por su registro y por la anacrusa que enlaza este

segundo motivo.

2 } J’J%ﬁ7

Esta primera seccion concluye con una cadencia que resuelve en
la tonica si bemol mayor, a mitad del compas 4 y es, al mismo tiempo,
el comienzo de la segunda seccion (c. 4-9), en donde expone el tema
igual que como o presento al principio. con un acorde de si bemol
mayor, pero ahora se desarrolla en su relativa menor que es sol menor,
el tono de la sonata.

La tercera seccion es la mas extensa, empieza en el compas 9y
continia en sol menor. En el compas 10 aparece una progresion
descendente en un circulo de quintas que se dirigen a la coda.

15
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En el compas 19, para concluir, aparece de nuevo el tema
idéntico que al principio y concluye al siguiente compas con un retardo
del V grado al | en un tiempo débil.

2 -‘“’%77 2 F'g
éi.rf'rrrr] -4

—————

Presto. Este altimo movimiento esta escrito en una sola linea
melodica que contrasta con la escritura de los precedentes. El ritmo
continuo de dieciseisavos estA presente en todo el movimiento. En
todas las notas ritmicamente iguales encontramos una melodia
polifonica en donde aparecen varias voces, de distintas jerarquias
armonicas y distintas articulaciones. Esta escrito en 3/8, pero en los
primeros compases existe la posibilidad de tocario en 6/16 por el
dibujo melodico. La jerarquia cle cada nota dentro de la armonia

sugiere una asociacion binaria del compas.

Si bien esta escrito en 3/8 en determinados compases, la
organizacion de las notas esta estructurada a modo de hemiola y
provoca una asociacion diferente a la acentuacion natural del compas.

-

e

16
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El presto tiene dos partes que estan separadas por barras de
repeticion. Ambas utilizan progresiones y articulaciones similares. La
primera parte se desarrolla del primero al quinto grados y la segunda
empieza del quinto para concluir en el tono con el que empezé. En
estas dos secciones la melodia polifénica esta conducida por medio de
arpegios, escalas y progresiones, algunas veces por tonos y por
progresiones de cuartas.

b

17
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FEDERICO IBARRA
(1946)
Sonata breve para violin solo

L < - 4

Federico Ibarra es pianista y compositor, ademas de profesor de
fa Escuela Nacional de Mauasica de la UNAM desde 1967. Como
creador, ha experimentado con una gran diversidad de géneros y
combinaciones instrumentales. En su catidlogo se encuentran obras
escritas para instrumentos solos, varios ensambles de camara., obras
corales, conciertos, ballets, 6peras. *

La Sonata que ahora nos ocupa fue compuesta en 1991 y esta
dedicada a Manuel Enriquez. Es el mismo anfo de dos obras
orquestales: La Sinfonia | y Tres piezas para orquesta. Para el violin
tiene varias obras, entre ellas destacan: los Cinco manuscritos
pnakdticos (con piano, 1977), un Concierto con orquesta (1997)
estrenado el mismo ano por el violinista Cuauhtémoc Rivera, a quien
esta dedicado. La Sonata breve es la unica obra hasta la fecha para
violin solo que ha escrito Ibarra. La edicion de esta sonata esta dentro
de una edicion conmemorativa de la UNAM (1997) y solamente hay
una grabacion del CNCA-INBA-Cenidim. Diez anos de musica de
cdmara, 1982-1992 vol. X México, 1994, en donde la Sonata breve es

interpretada por Manuel Suarez.

% Sota Millan Eduardo, Catdlogo del Diccionario de Compositores Mexicanos de
musica de concierto.Tomo Il (1-Z2).Pp. 13 a 15.

8
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Esta Sonata es una obra que empiea distintos recursos técnicos
cel violin para crear un colorido sonoro que evoca diversas texturas.
Por medio de distintos registros y ataques del arco se crean variadas
atmosferas audibles que se suceden unas a otras. Todo esto se logra
con tejidos de segundas mayores y menores, acentuaciones del arco y
Otros recursos como tocar su/ ponticello. Es una obra pequefia en su
duracion pero que ofrece al intérprete grandes posibilidades de
explorar sonoridades y colores musicales entre la gran variedad de
recursos de ejecucion que exige. Consta de dos movimientos —
Andante y Allegro-meno mosso- que estan enlazados sin interrupcion

entre ellos.

Andante. En el comienzo de este movimiento se escuchan
subdivisiones ternarias de dieciseisavos que sirven de anacrusa a los
treintaidosavos, los cuales se desarrollan con tres notas. Los silencios y
el sonido se funden uno en el otro y asi, con la sordina, crean una
sensacion de lejania y frialdad. Este motivo lo interrumpe el siguiente,
ahora con ritmos binarios, que se forma con un bordado de tres notas

en armonicos.

A partir de este momento Ibarra combina el primer elemento
con el segundo y sigue un pequeio desarrollo con variaciones del

mismo material.
Después sigue una pequena recapitulacion en donde los temas

invierten su orden de aparicion y aqui concluye el andante, con una

sonoridad aspera creada por el su/ ponticelo.

19
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AbNegro. Un silencio al término del andante es la conjuncion at
segundo movimiento. Ahora sin sordina, se presentan dos motivos,
uno con acentuaciones binarias y otro con ternarias. Se suceden uno al
otro, el motivo temario sube gradualimente de registro en cada
repeticion, mientras el binario tiene un cambio de color creado al tocar

sul ponticelo.

En el compas 96 aparece una seccion climatica que ha sido
conducida a lo largo de todo el al/legro. El tema, con acentuaciones
ternarias, se presentaba cada vez en un registro mas agudo hasta llegar

al mi en octava, en el cual se inicia una seccién brillante y enérgica,

resultado del registro y el ritmo acentuado.

Esta seccion utiliza variaciones de todos los motivos empleados
a lo largo de toda la sonata. El movimiento concluye con una coda que
empieza sorpresivamente con un /meno mosso en donde se combinan
dos elementos de caracter y ritmo contrastantes, el primero lento
partiendo de la misma nota mi bemol y otro con arpegios ternarios de

20
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cuartas justas y aumentadas. Concluye con la octava de mi bemol en un
triple forte.

21
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Max BrucH
(1838-1920)
Conclerto para violin y orquesta No. | en sol menor, Op.26

(< 4

Este concierto es el primero de tres que compuso Bruch para
violin. Se estrend en 1866 en la ciudad de Koblenz. Posteriormente, el
célebre violinista Joseph Joachim (1831-1907), al que le fue dedicado,
hizo algunas revisiones y €l mismo lo tocé bajo la batuta del
compositor, en 1868.°

Bruch escribié éperas, oratorios, obras de camara, la Fantasia
Escocesa para violin y orquesta, el Ko/ Nidre para violoncello y
orquesta, y tres sinfonias. Se puede decir que el concierto No.1 para
violin, junto con la Fantasia Escocesa, son las obras de este compositor
que se interpretan con mayor frecuencia. Ambas han sido grabadas
innumerables veces y forman parte del repertorio tradicional de los
grandes violinistas. El concierto de Bruch muchas veces lo encontramos
junto al concierto en mi menor Op.64 de Mendelssochn, compuesto en
1844, que es otro de los conciertos para violin mas conocidos junto
con los de Beethoven, Brahms y Chaikovski.

Bruch y Mendelssohn fusionaron el primer movimiento de sus
conciertos con el segundo. Entre las fechas en que fueron compuestos

© A Companion to the Concerto, Chapter S
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ambos encontramos también otros conciertos importantes pero menos
interpretados. Podemos mencionar dos de joseph jJoachim. el Concierto
en un movimiento (c.1855) y el Concierto al estilo Hangaro (1861) de
Henri Vieuxtemps (1820-1881) —quien en total compuso siete
conciertos para este instrumento—, el Concierto en fa menor (1844) de
Heinrich W. Ernst (1814-1865) y los de Wieniawski (1835-1880): el
Concierto No. 1 (1853) y Concierto No. 2 (1862).

El concierto para violin y orquesta en sol menor Op.26 de Bruch
es, a mi juicio, uno de lo mas bellos del repertorio violinistico por sus
cdlidas melodias, la riqueza de contrastes entre los temas y la
sonoridad que se crea gracias a los tonos en los que se desarrolla el
concierto: calida en los pasajes cantabiles, clara y fuerte en los temas
enérgicos. Se trata de una obra de gran riqueza ritmica y melddica que
expone una sonoridad diferente al trabajar con tonos ductiles que
ayudan a lograr los diferentes colores de la obra.

Por otra parte, es uno de los conciertos que se tocan con mayor
frecuencia debido a su riqueza de melodias y a su libertad en cuanto a
la forma, que en su tiempo era novedosa., pues Bruch sustituye al
acostumbrado primer movimiento en forma sonata por un Preludtio.

Prefudio. Empieza lento, con un trémulo en pianisimo del timbal
y con un didlogo entre la orquesta y el solista en donde la melodia del
violin va, a través de una cadencia, del registro mas grave al mas
agudo ad /ibiturn. Asi se crea una introduccion al tema marcato, que
contrasta con el de la introduccion por su caracter enérgico y ritmico. El
solista expone el primer tema mientras la orquesta lleva un ritmo

ostinato largo-corto-largo-corto.
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Este inconfundible primer tema va a aparecer a lo largo del
movimiento. En €l, Bruch aprovecha el tono de sol menor que permite
una sonoridad brillante al violin, ya que utiliza muchos acordes con sol
vy re, las cuerdas graves del instrumento que al tocarse al aire producen
un sonido claro y fuerte. En el compas 45 aparece el segundo tema -
cantabile y espressivo- que conduce a Un poco piu fento en si bemol
mayor. Este tema concluye en el registro grave y la dinamica marca
plano, para regresar sorpresivamente con el tema ostinato de la
orquesta al primer tema: marcato. Después se acelera el rempo y el
ritmo amoénico por medio de progresiones de escalas cromaticas que
desembocan al Un poco piu vivo que es el grandioso rutrt/, en donde la
orquesta es la protagonista de este fortissimo y la encargada de
regresar a la idea inicial del movimiento en donde el violin vuelve a
hacer una cadencia. En vez de que finalice el movimiento por medio
del esperado procedimiento recapitulativo, con un rurt/ de la orquesta
se dirige hacia el tono de mi bemol mayor, que es el nuevo tono del
Adagio en el que continua sin interrupcion.

Adagio. Esta formado por dos grandes secciones. Dos de los
temas que aparecen en este movimiento le dan color y caracter. El
primero es un tema tranquilo por los valores largos de su meilodia y
calido por la sonoridad que le da la tercera cuerda. El segundo tema
responde al primero con valores ritmicos mas cortos pero sin perder la

tranquilidad y calidez del movimiento.
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Cada seccion comienza con la exposicion de los dos temas y
después aparece una desarrollo con variaciones y otros motivos de
valores ritmicos mas cortos en un registro muy agudo. También en
ambas secciones aparece un tema climatico de caracter imperioso por

el énfasis con el que regresa a las notas agudas y por su ritmo

enérgico.
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El adagio concluye con una coda en donde aparecen de nuevo
los dos temas principales. Aqui el violin va gradualmente de los graves
a los agudos para por fin regresar a un registro medio donde concluye
con la ténica en un p/ianisimo y morendo.

F.
i
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Finale-ANegro energiéco. Es el altimo movimiento, ahora en sol
mayor y con una estructura en forma sonata. Consta de una exposicion-
desarrollo—recapitulacion y coda. Varios tedricos, entre otros Constantin
Floros. lo han asociado, por su caracter viril. su virtuosismo y su
estructura ritmica de czardas (piezas que suelen comenzar lento
avivandose progresivamente), a la musica popular hangara,
concretamente a la de influencia gitana.”

La exposicion procede de una pequefa introduccion que hace la
orquesta en pianisimo y prepara una cadencia hacia sol mayor, que
resuelve el violin utilizando dobles cuerdas para el tema brillante y

enérgico.
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Después del turti de la orquesta en donde se escucha el primer
tema pero ahora en el cuarto grado de la escala sigue el solo del violin
Yy aqui inicia el gran desarrollo. En €l participan valores ternarios.
cambios de tono y progresiones armonicas. También aparece un tema
que contrasta con todo el caracter virtuoso y enérgico del movimiento.
Bruch escribe para este nuevo tema la indicacion de ‘grazioso” en
piano. Este tema se presenta dos veces en el desarrollo para mas
adelante enlazar al rutt/ de la orquesta en donde toca el tema principal
del movimiento.

La recapitulacion combina al tema hungaro en fortisimo y un
episodio en un registro muy agudo que el compositor marca

apassionato.

7 Notas de Constantin Floros. Disco de Anne-Sophie Mutter y A Companion to the
Concerto pag. 139.
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El movimiento concluye con la coda que tiene un cambio de
rempo a presto con firoco 'y concluye con dos acordes sonoros y
brillantes del violin que van del quinto al primer grado.

26>
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