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INTRODUCCION

En' mi' desempeﬂo como maestra de musica en preescolar, he temdo la

,,oportumdad de conocer una gran cantidad de rimas, cantos, juegos y cancmnes los

: ‘cuales constituye: gna vahosakherramlenta en la sensibilizacion artistica del mﬁo.

musica‘comercial infantil -y adulta, cantos escolares, 'lirica infantil, entre otros. Esto

: conocida no es un obsticulo para su preservacion y trascendencia. Algunas canciones




cspemﬁca: suele suceder que la-




 cantos dldacucos mfanules sirven para la ens arizh de los temas comenidos :

g en los: dwersos programas educativos. lmcnando -con valores civicos, sngulendo con
temas dlversos como habitos de cortesia e hlglene personal entre otros para fi nallzar

con ‘juegos - propiamente dichos. Estos . camos g,eneralmente son compuestos por.

educadores o musicos estrechamente llgadoe a la cnseﬁanm que p]asman en u obra

una intencion netamente educ:mva hacu:ndo a un lado la nte cion’ estenca Y yo:

de la enumemcxon el tod paradlg,matlco e Ios lem

,de clcmentos c.n la lmca nfanul El usto que he percibido en’los: nifios por estos :

recursos; - la ‘incitacion qu ejerce sobre los nuevos creadores de musnca nfantll aj'

utlllZal’lOS v un’\ consxdcrabl:. cantldad de canc:ones enumeratlvas qu

entonan delcrmman su lmportancm

* Mercedes Diaz Rom. El Romancera v la Lirica popu/ur modcrna El Coleglo de 1\1e\lco. A\iexlco.
1976. p.12. : o i




. juegan-en el

La enumerncnon parece haber sndo adoptada de otras expresiones musicales

: adultas en las que aparec Mercedes Diaz Roig estudiosa del Romancero asevera:

o En 'mayor‘ o menor medida todos los romance y muchas coplas
‘utilizan: la: enumeracion, la cual puede usarse con muy diversas
finalidades' y cumplir una muitiplicidad de funciones muchas veces
-simultaneas. Asi, puede describir, desglosar, informar, caracterizar o
‘ambientar, al mismo tiempo que coima nuestro deseo de nombrar v

- detallar una realidad res?ondiendo a necesidades tanto del creador, o
cantor, como del oyente.

_Por lo que se ha realizado el acopio y la clasificacién de las canciones infantiles

"enumcrativas de acuerdo a'sus cai'acten'sticas, incluyendo el todo paradigmatico en

‘ el que se agrupan los elememos de la. enumeracnon, y una pequena seleccion de,

: cancnones ‘con omis on./ Con esto se pretende dar a conocer el importante papel que

esarrollo. mtegral del nifio, por lo menos en dos aspectos: el didactico

""q‘i:e‘énptura la 'atenciéh y ejercita la memoria, y el ladico que libera y hechiza con six

'bellcza A Ia vez, se pretende también la preservacion de estos cantos como fuente de

;tradlcxon y cultum

L En"'el 'Capitulo I se considerd necesario dar a conocer algunas teorias acerca del:

_i ue'gd. phes es el espacio ideal en el _que se crean y recrean las canciones recopiladas;

o v ‘.studlar Ia mjerencm que tlenen segun los e‘(pertos sobre el desarrollo emocnonal,'

‘e mlelectual en el mﬁo“Las perspectlvas de anahsus de Freud, Piaget, Fremel v

Hulzms_a dlf'ere ‘entre si, de ma era q ‘e al complementarlas se crea una 1magen

mas completn de Io que eljueg,o bnnda ‘al nifio.

rrr 'R()IIIGHCL'ITI > la /I.I'I'C(.I pophlar blr&]ernd El Colegio de México, México, 1976, p. 125




a ser n, anahsls exhaustlvo ya

'que no es - Ll proposno de cste estudlv : considerados secuencias se

presentan en su mayoria en su totahdad con‘la'fi nahdad de apreciar claramente las

pecuharldades de la enumeracion. La notac n musxcal de los cantos, a la que se tuvo

'acceso. se presenta en el qnexo.
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En efecto la ‘mejor recompensa recibida al realizar este trabajo ha sido el deleite -

expenmentado al incursionar en este mundo de juego-rima-canto.




EL JUEGO

Hace tiempo que ha ido cuajando en mi la
conviccion de que la cultura humana brota
del juego -como juego- y en él se
desarrolla. T
J.-Huizinga.




‘1. EL JUEGO.

Juego: Es una constante antropolégica que se encuentra en
todas las civilizaciones. Es inconcebible un periodo de la
humanidad sin juego, y a lo largo de la historia. Parece unido
a conceptos tan complejos como los de “rito”, “"sagrado™ o
“diversion™. Esta conectado con la risa y la diversion. Mas
que una forma de actividad especial con caracteristicas
propias, puede considerarse como una actitud a la que va
unida un cierto grado de eleccion y una ausencia de coaccidon
por parte de las formas convencionales de usar objetos,
materiales o ideas. En ello reside su conexion con el arte y
con las diferentes formas de creacion. !

Mientras que los adultos consideran al juego wuna actividad

complementaria e informal, para el nifio es una necesidad natural que toma con




1.1 FREUD Y EL JUEGOV '

Para Freud el jt ego en el nifio es una manera de dominar la angustia que

le producen sucesos desn&radables entre ellos la desaparicion de su madre:

Vemos en los nifios reproducir en sus juegos todo lo que les
ha impresionado en la vida, mediante una especie de reaccion
contra la intensidad de la impresion a la que tratan, digamos,
de dominar. [...] También se constata que el cardcter
desagradable de un acontecimiento no es incompatible con su
transtormacion en un objeto de juego, con su reproduccion
escénica. Que el médico haya examinado la garganta del nifio
o la haya sometido a una pequefia operacion: ahi estin los
recuerdos penosos que ¢l nifio no dejara de evocar en su
proximo juego [...] sustituyendo la actividad de juego a la
pasividad con que soporté el acontecimiento penoso, infringe
a su compaiicro de juego los sufrimientos de que él fue
victima, y ejerce asi sobre la persona de éste la venganza que
no puede ejercer sobre la persona del médico. <

" Melanie Klein presenta una postura similar, y considera a la angustia el
factor a controlar en el nifio por medio del juego:

Comprendemos también, en la pasion que la nifiita

manifiesta por sus muiiecas, una necesidad de ser consolada y

. tranquilizada. [...] cuidando y vistiendo a sus muiiecas, con las

- que se identifica, se prueba que tiene una madre afectuosa, y

' ticne menos miedo de quedar abandonada, sin hogar, ni
madre.

Y resalta la angustia ocasionada por las pulsiones sexuales:

Un juego de nifios que destaca especialmente los elementos
masculinos utiliza coches, caballos o trenes: es una
penetracion simbolica en el interior de la madre. [...] la
intrepidez, la destreza v la astucia con las que se defiende de
sus enemigos en sus juegos guerreros les augura la victoria
contra el padre castrante. ¢l miedo al padre castrante, ¢l miedo
al cual se disminuye. *




11

Por med:oy del’juego el infante se 1dent|f' ca 'con el ob_]eto que provoca su

angust:a,‘toma el.control de este ast obtlene el mlsmo poder que el objeto

ejerce sobre’ el de esta'manera vence su s temor.

'la funcionalidad catartica que Freud considera en el

juego,:exist perspectivas no menos interesantes; una de éstas es la

ego,- como funcidon simbdlica en la construcciéon del

: pensamlqnto infantil, como explica Piaget:

“Ahora bien, a las acciones que constituyen el pensamiento,

“acciones interiorizadas, en primer lugar, hay que aprender a
ejecutarlas materialmente; exigen, en principio, todo un
sistema de acciones efectivas, de acciones materiales. Es
necesario un largo ejercicio de la pura acciéon para construir
las subestructuras de! pensamiento ulterior.

1.2.1 La’ construcciéon del pensamiento

Piaget; en su obra Problemas de Psicologia Genética,® dirige su atencion

a esta coi_xstruccién del pensamiento y a la inteligencia. Para esto, considera al
tigmpb Qn factor indispensable que delimita el desarrollo de Ia inteligencia
humana a un periodo de infancia. Los aspectos fisicos y familiares de este
de:sarrollov no le interesan y solamente elige para su anilisis el desarrollo

o pstcoloz,lco del mﬂo. que !lene- para €l- dos aspectos: psicosocial, - todo lo que

, siendo este




-

ASPECTOS FiSICOS

CONSTRUCCION DEL
PENSAMIENTO ASPECTOS FAMILIARES

(INFANCIA)

Aspecto Psicosocial.

DESARROLLO
LSICOLOGICO

specto Psicolégico

Este ultimo, el aspecto sicolégico es el desarrollo de la mtehgencm
mlsma “lo’ que el nifio aprende por si mismo, Io que no sele ha enseﬁado smo '

que debe descubnr solo Es un ra.zonamxento loglco que el mr’io tardara aﬂos

en reahzzu' pues tendm que entender leyes 1égicas como: Si A es lgual aB y B

‘cs lgual a entonces A es’ lgual a’ sarrollo de este razonamiento es

) gradual de procesos S|mples a los mas omplejos Los procesos y operaciones

tmlelectualus generalmente se mamf’ esmn en determmndo penodo de tiempo y,

: permancccn hasta su domlmo. A menudo surven de base para estructurar otros

) procesos de mayor dmcultad

"' Piaget denomina uperuciones' ‘las accionesinteriorizadas" reversibles,

‘que prescntan lcves que las conucnen [

sistema. lLas clas:t‘cacnonus por ejemplo son estructuras opemto as qu 'han

sido formadas por opcracxones mdlwduales de selecc;on v agrupamlento.




1.2.2 El desarrollo del doi de las operaci intelectuales

E 1 Ejercicios reflejos
S 2 Primeras costumbres
T 3 Coordinacion de la vision y

A la aprehension.
I. Periodo de la inteligencia D 4 Coordinacion de los esquemas
sensorio-motriz I secundarios

O 5 Diferenciacién de esquemas
S 6 Interiorizacion de esquemas

A) Pre-operatorio E. 1 Funcion simbélica y
representacion de esquemas
E. 2 Configuraciones estaticas
y relacionadas con la accién

Il. Periodo de preparacién y E. 3 Representaciones pensadas
de organizacion de las en formas semireversibles

operaciones concretas de
clases, relaciones y numero

B) Operatorio Clasificaciones. correspondencias
simples, correspondencias seriadas,
adicion, multiplicacion. fracciones.

I1L Periodo de las operaciones formales. Proposiciones, razonamiento de hipotesis,
entre otros.

El desarrollo del dominio de las operaciones intelectuales, comprende
fases especificas, denominadas estadios, que muestran: 1. Una constante en el
orden de sucesion de adquisiciones, 2. Caracter integrado. Las estructuras de
una edad dada se convierten en parte integrante de la edad siguiente.3. Un

bcomp‘orvtamiento de niveles de preparacion y terminacion. Dentro de los




esarrollo intelectual en tres

accnoncs para Iucgo ser ‘capaz de construirlas en el pensamiento. El penodo‘

comprende sels cstadlos

1. Ejt_:féicio reflcjos (Succionar)

2. Primeras costumbres (Chupar el dedo)
3. Coordinacion de la visién y 'la aprehensién (Tomar objetos sin
dificultad) '

e

. Coordinacién de los esquemas secundarios (Buscar el objeto

desapﬁfecidé) .




5.

6.

.
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Diferenciacion de los esquemas de accion por reaccion circular
terciaria y descubrimiento de nuevos medios. (Alcanzar un objeto
demasiado alejado tirando del soporte en el que esta situado)
Interiorizacion de esquemas y solucién a algunos problemas con
detenciéon de la accion y comprension brusca. (Si quiere abrir una
abertura demasiado pequeifia, abre la boca para simbolizar la solucion
buscada, que es aumentar la abertura)

Periodo de preparacion y de organizacion de las operaciones concretas

de clases, relaciones y nimero.

Las operaciones concretas son las que tratan sobre objetos manipulables o

inmediatamente imaginables, opuestas a operaciones que versan sobre hipotesis

o enunciados simplemente verbales. Este periodo se subdivide en:

A) Preoperatorio

B) Operatorio.

- El-periodo -A de representaciones preoperatorias, se subdivide en tres

etapas: _' .

e,

Etapa. (De dos y medio a cuatro aiios) Se caracteriza por la aparicion

de la funcion simbélica y comienzo de la interiorizacion de esquemas de

‘accion en representaciones:

Tortitas, tortitas,

tortitas de maiz

con mucho azicar blanco
y granitos de anis. 7 =

(= Anexo notacién musical)




! prop a accxon

Chip,’,chip. vieney va’
el serrucho de papa.
chip, chip, come y come

con sus dientes de metal. *

Los arboles son altos, altos,
altos, altos, altos,

y ti eres chiquitito,

cara, caracolito

{Qué le vamos a hacer? *

En el canto del serrucho, es obvia la asimilacién.de la accion. El nifio .

3%, Etapa. (De cinco a siete u ocho nﬁos) Regulaciones: representatlvas

amculadas Estas ‘representaciones  se plensan ‘en formas sem -revers:bles.

(Clas:hcacwnes o relacmnes de orden),

Yo tengo una casita
que es asi, asi,

v cuando sale el humo
sale asi. asi.

v cuando quiero entrar,
vo golpeo asi. asi. asi.
me lustro lo zapatos,
asi. asi, asi.

Yo tengo una casota [...] o

El nifio representa con mimica cuerpo la cnsa, el humo, el golpear la puerta y

lustrar zapatos.. en ese orden:. al reiniciar el canto, el nifio adecuara sus
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‘en 057 ‘objetos. Puede, o no,

representaciones
realizarse un orden creciente n los objetos a representar, siempre

n primaria haya sndo dommada

'y cuando Ié réﬁrcs nta

El penodo B de operacxones concretas (Entre siete u ocho a once o doce

: aﬁos) Sene de estructuras en vias e tenmnacxon que se pueden estudiar de

cerca y anahzar en su forma Estask estructuras son las clasificaciones, las
correspondencias término. a termmo, correspondencias simples o seriales v
multiplicativas.
Sol, seca el agua,
que no quiere apagar el fuego,
que no quiere quemar al palo,
que no quiere pegarle al perro,
que no quiere morder la oveja,
que no quiere comerse la hierba,
que no quiere limpiarme el pico
para ir a la boda de mi tio Perico.
El nifio debe seguir la secuencia logica de los elementos que van
presentandose en la enumeracion. La secuencia ldgica es producto del analisis
del contexto en el canto.
II1. Periodo de las operaciones formales. (A los 12 aiios) Aparecen las
proporciones, la capacidad de razonar sobre dos puntos de referencia. La logica de
las proposiciones, la capacidad de razonar sobre hipédtesis y enunciados: “A toda’

" 12

accion corresponde una reaccion igual pero en sentido contrario.

1.2.3. La funcién simbdélica
Después del periodo de la inteligencia sensorio-motriz, ya dentro de la

fase pre-operatoria, aparece la funcién simbolica, hecho de suma importancia
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"’puesto “que - es_ el primer . proceso’ intelectual en’ ¢l nific sobre el que se

estructurara el pensamiento infantil.

Piaget como la caracteristica

iversas manifestaciones: imitacion

construye

imitacion, imitacion diferida v/o el lengu

La imitacién es la primera manifesta

‘'correspondiente,: o laimag
_imitacion interiori
mbdlico o juego-del “como’si”, el nifio es capaz de

imaginarse 'una realidad que no_le es dada. El lenguaje aparece con el juego
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sinrr1bvc'>licor,‘i perd se desarrolla independientemente de éste porque el nifio
ne‘c‘eysita fuentes de representacion simbélica que el lenguaje ain no le puede
proporcionar.

El pensamiento representativo tiene dos aspectos diferentes: el aspecto
figurativo y el aspecto operativo. En el figurativo se encuentra todo lo que se
refiere a las configuraciones como tales. Guiado por la percepcion y sostenido
por la imagen mental, este aspecto es preponderante en el pensamiento “pre-
operﬁton’o" del nifio de dos a siete aiios.

El aspecto operatlvo del pensamiento es relativo a las transformaciones al

‘objeto, desde la acclon hasta las operaciones. Hay que recordar que las
EIaﬁficacnones, series numeéricas, correspondencias y seriaciones, son algunos
ejemplos de estructuras operatorias; como ya se expresd anteriormente. (vid
supra, p. 16)

Basandose en la teoria psicogenética de Piaget, se puede aseverar que las
canciones infantiles enumerativas actuan en el pensamiento representativo del

nifio sobre los dos niveles: en el aspecto figurativo porque generan una imagen

mental de lo que el nifto estd interpretando, y en el aspecto operativo, porque el

nmo al entona canc:ones enumerativas, construye estructuras operatonas

como son_ as series y secuencias.

1.3 FREINET Y EL TRABAJO JUEGO

* ‘Freinet ve en el juego una actividad natural en el nifio: “No hay que
buscar éxp‘licvaciones magicas o religiosas para ciertas manifestaciones que en si

mismas'son muy naturales.”'® La necesidad de jugar ha sido una constante del




hombre de todos los tiempos:

Sera sin duda a causa de que tocamos el universal destino
humano y las Igjanas repercusiones de una herencia inscrita
en las reacciones naturales de los individuos, que los mismos
juegos se encuentran, con algunas variantes, en cualquier
parte del mundo; juegos que desafian el tiempo y sobrevnven
a través de los siglos, en formas misteriosamente idénticas. '

Para Freinet este juego, es sencillamente el trabajo que el nifio en su
subconsciente  parece intuir que esta destinado a realizar, por lo que busca
actividades con elementos de trabajos especificos, aunque para él sean juegos:

Esos trabajos especificos son como un plagio maravilloso
adaptado a sus necesidades, a su mente, a su ritmo de vida. Y
el plagio esta tan bien hecho y es 2 menudo tan total, que ni
siquiera nosotros mismos reconocemos ya en €l la imagen de
nuestra P_ropia actividad y llamamos a este acierto asombroso
ijuego!

De esta mancra, amplia el concepto juego (trabajo-juego) hasta una

dimension que abarca todas las actividades de supervivencia del ser humano.

‘Para qué llegue a- ser la funcion esencial, natural,’ que re;ponda a las
necesndades espemf' icas de los nifios.

Hay cicrtas actividades que son espec:fcas del hombrecito
[...] y constituyen la satisfaccion normal de nuestras
necesidades naturales mas poderosas: inteligencia, union
profunda con la naturaleza, adaptacion a las propias
posibilidades fisicas y  mentales, sentimiento de poder,
creacion v dominio, eficacia técnica inmediatamente sensible,
utilidad familiar y social manifiesta J] por eso tales
actividades son juegos al mismo tiempo.

Asi, el juego llega a ser la vida misma:

Y las horas pasaban en medio de una actividad a la cual no
faltaba, para ser verdaderamente la vida, sino que se la
transpusicera a una escala mayor, con un ritmo menos rapido y
también con otra amplitud de sensaciones.




En esrte: senrtido.rL’enore.Terr asevera que en los adultos, el trabajo,
cuando es diverﬁdé y proporciona un gran placer, da como resultado una
sensacion de felicidad y libertad solamente equiparable a la de los niiios
cuando juegan.

Las personas se deben parar a examinar su vida. Y deben
hacerlo a intervalos frecuentes. Como adultos, la mayoria de
nosotros ya no juega[...] Si nunca jugamos, debemos empezar
a hacerlo. En el mundo actual, el juego es una llave perdida.
Abre la puerta de nuestra alma. '®

1.4 JUEGO Y CULTURA

Para Huizinga, los investigadores han considerado al juego unicamente
como un elemento satisfactor de necesidades de relajamiento y de deseos, o
como descarga inocente de impulsos dafiinos. El juego, por lo tanto, es
considerado un medio para obtener algo. Es evidente que el juego también debe
ser estudiado por lo que él mismo encierra y significa.

Todas estas explicaciones tienen de comiin el supuesto previo
de que el juego se ejercita por algun otro movil, que sirve a
alguna finalidad bioldgica. Se preguntan por qué y para qué se
juega [...] La mayoria de las explicaciones solo
accesoriamente se ocupan de la cuestion de qué y como sea el
juego en si mismo y qué significa para el que juega. Abordan
el fenomeno del juego con los métodos de mesura de la
ciencia experimental, sin dedicar antes su atencion a la
peculiaridad del juego, profundamente enraizada en lo
estético [...] ningun analisis biologico explica la intensidad del
juego, y, precisamente en esta intensidad, en esta capacidad
suya de hacer perder la cabeza, radica su esencia, lo
primordial. ¥

La funcion del juego no debe ceiiirse a la vida animal o a la etapa infantil

humana: es necesario buscarla en la cultura a la que ha acompaiado desde sus
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“inicios; el mito y el culto son un claro ejemplo de esto:

Mediante el mito, el hombre primitivo trata de explicar lo

" terreno y, mediante ¢él, funde las cosas en lo divino. En cada
una de esas caprichosas fantasias con que el mito reviste lo
existente juega un espiritu inventivo, al borde de la seriedad y
de la broma. Fijémonos también en el culto: la comunidad
primitiva realiza sus practicas sagradas que le sirven para
asegurar la salud del mundo, sus consagraciones, sus
sacrificios y sus misterios, en un puro juego, en el sentido mas
verdadero del vocablo. -

Las fuerzas de la vida cultural como derecho, artesania, arte, poesia vy
ciencia tienen su origen en el mito y el culto, asi la cultura se cimenta en el
. terreno de la actw:dad ludlca

El culto p imitivo swmf ca algo mas, pues en €l sc representa el orden

del mundo yse ayudaa sostenerIO' y ese mismo orden es un modelo a seguir en

..generador. de - la'elaboracion’ ludica:de”los- hechos’ césmicos, no le satisface;

tampoco la confusa cxplicacion de Frobenius:

La experiencia de la naturaleza y de la vida, que no ha
cobrado todavia expresion, se manifiesta en el hombre arcaico
como una “emocion”[...]< la humanidad se siente conmovida
por la revelacion del destino>, la figuracion surge en el
pueblo, lo mismo que en los nifios v en los hombres creadores
de la “emocion”. La rcalidad del ritmo natural en el devenir
y en el perecer ha impresionado su sensibilidad y esto ha
conducido a una accion forzada y refleja. ~
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Huizingé la interpreta como un proceso de transmutacién espiritual, pero
que no aporta’ nada. Finalmente él mismo se da por vencido para explicar dicho

proceso y declara:

Todo lo mas que se puede decir del proceso operante en la
figuracion, es que se trata de una funcién poética, y como
mejor se la caracteriza es designandola funcion ludica.”

Acaso nunca lleguen a conocerse qué complejos mecanismos, cerebrales
o psicoldgicos intervienen en la génesis del juego, lo que importa, al final de
cuentas, es que, hasta la extincion de la especie humana exista un hombre

jugando.
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2. LA ADQUISICION DEL LENGUAJE COMO
PERiODO PRIMARIO DE ESTIMULACION A
LAS VOCALIZACIONES CON INTENCION

LUDICO-POETICA

Agua azul verde amarilia,

agua de esirella estrellada

he aqui junto a tu orilla

mi mirada.

(iQué sabroso usar palabras
para no decirte nada')

Jaime Sabines
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2.‘ LA ADQUlSlCl()N DEL LENGUAJE COMO PERIODO PRIMARIO
DE ESTIMULACION A LAS VOCALIZACIONES CON INTENCION
LUDICO-POETICA

La adquisicion del lenguaje es considerada el acceso progresivo al
dominio de las reglas que permiten producir enunciados correctos.! Segun

Locke,® ~ este proceso requlere capacldades neurales, cogmuvas motoras,

perceptuales emoclonales,‘ m;,mstlcas y. sociales.”

El cono‘ciim'ento del proceso de la adquisicion del;lénguaje ha constituido

un verdadero problema’; pa E: isten'diversas teorias para

‘expllcarlo mbargo aunque todas ellas aponan vallosas consideraciones,

no existe todawa un conocimiento pleno de dicho desarrollo.

Con la adquisicion del sistema fonoldgico se crea en el nifio el
instrumento para comunicarse con sentido con su ambiente.
Al hacerlo tiene que aprender semejanzas y diferencias de
sonidos categoriales y especificas de la lengua. Este
aprendizaje consiste en parte no despreciable en la realizacién
de la coordinacion del movimiento motor v de la capacidad
de percepcion acustica. Pese a toda la influencia que el
ambiente ejerce sobre ¢l desarrollo fonoldgico. lo cual hace
plausible la teoria del aprendizaje del lenguaje. llaman la
atencion ciertas coincidencias, como la que  todos los nifios
comiencen aproximadamente en ¢l mismo momento de su
vida. a introducir diferencias fonoldgicas. También existen
ciertas concordancias clementales, independientcmente de las
lenguas. respecto a los primeros sonidos de que disponen con
seguridad los niftos: estas circunstancias hacen pensar en la
participacion  que pueda tener el fundamento bioldgico sobre
el lenguaje.”

Este estudio no pretende incursionar en esta intrincada maila que forman
las teorias en cuestion, Pero. por la pertinencia de sus afirmaciones, se recurre

a Ia teora de la adquisicion del lenguaje de. Roman Jakobson,* con la simple
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ﬁhalidaa de delimitar las vocalizaciones primarias del infante que son ajenas al
estricto corﬁepto de habla, de acuerdo a la perspectiva de este autor,
Pgré ’cbrﬁprender este tipo especifico de vocalizaciones, es necesario
tommy'keh’ .cﬁéﬁm, ademas de la capacidad motora articulatoria, el contexto
socml afectlvo mouvacnonal al habla; puesto que es innegable que el
desarrollo verbal no es un hecho aislado, sino que forma parte y depende del
N desarrol]o'_mtegral del nifio.
El desnﬁollo del lenguaje en el nifio requiere una estimulacién adecuada.
Primordialmente el caricter de ese estimulo debe ser alegre, festivo y
multifacético, puesto que, por medio de canto, ritmo, mimica y toda clase de
movimientos corporales el nifio goza, rie, toca, ve, escucha y aprende su lengua
matema.
El lenguaje es conducta, es decir, un aspecto de la actividad
cuya estructura no puede considerarse como esencialmente
divorciada de la actividad humana no verbal

2.1 LOS ARRULLOS

Las canciones de cuna son el primer estimulo para el nuevo ser, incluso,
antes de su nacimiento. Es poco probable que exista una cultura en el mundo que
no lleve a cabo esta funcional tradicion. Las nanas y arrullos constituyen un
repertorio obligado de todas las madres; algunos ejemplos espaiioles y portugueses
se remontan al siglo XVIL.® La madre entona dulces sonidos al pequefio y, de esta
manen, el nifio al dormir, despierta al mundo y a la belleza de la palabra y la
musica:

Que rurru, que rurru,
que tan, tan, tan, tan,




que leche, que atole;
para San Juan.

Ducérmete mi nifio
que tengo que hacer,
lavar y planchar

y ponerme a coser.’

Generalmente, los arrullos describen un amblente rodeado de natumlem
la luna, las estrellas, aves, animales, ﬂores y algun elemento que sxmbohce el :

mal, como "el coco” o el lobo:

A la rurru nifio
duérmaseme ya
porquc viene el coco,
se lo comera.

Pajarito pinto

de marzo y abril.
arrullen al nifio,
que se va a dormirc®

La loba. la loba
salid de pasco
con su traje rico
v su hijito teo.

La loba. la loba,
vendra por aqui
si este nifio mio
no quiere dormir. ?

También son f‘recuemes Ios arrullos con temas rehyosos, por lo que los

angeles, la Vlrg,en ) el mﬁ

esds ‘e'laran In dulce calma del suefio infantil:

la luna lle&o
.porque a su casita’ .
Lse ha mdrchado el sol




Arrorrd, mi nifio,
ArrorrQ, arrorro.

Duérmete bebito
en tu cuna azul
velara tu sueiio
el nifio Jesus '°

El angel del sueito

a orillas del rio
junta arena y piedras
luciémagas, grillos,
luna, caracoles,
pajaros y nidos...
para hacer un pueblo
con cuatro caminos,
con arboles altos,
torres y molinos,
plazas y faroles,
puentes y navios.

El vendra a llevarte
cuando estés dormido. !

Por otra parte se han recopilado arrullos que no poseen la temaitica y
ambientacion tradicionales. Son romances o coplas a los que, tal vez por su
belleza, las madres les concedieron esa utilidad:

Frijolito pinto,
de color morado,
iay qué vida llevan
los enamorados!
vo me enamoré
de una linda joven
no era tan hermosa;
pero era graciosa. '?
Ademas de la funcionalidad de los arrullos, en cuanto hacen dormir al

infante; éste se convierte en receptor de sonidos y vocablos estructurados con

-una determinada e impecable ritmica que tratara de imitar. El bebé aprende a




tiene alg,una nece51dad recurre al llanto, asi se pone en contacto con los demas.

De estn man rai‘ad uere dos condncxones previas para el lenguaje: la

vocahzacnon Ci n de comumcacion.
2. 2 ESTIMULO I’ARA EL MOVIMIENTO CORPORAL
_Lds estlmulos ludico-poéticos que recibira posteriormente, son

encamlnados a’ la adqulsu:lon de la nociéon de esquema corporal y a la

coordmac n molnz fina:

Tengo manita,
.. notengo manita,
s porque la tengo
: desconchabadita .

Pollito asado,
muy bien dorado.
para papito

que no ha cenado. "
Pon, pon. ta, ta,
pon, pon, ta, ta,
mediecita

pa’ la papa

Pon, pon, pon,
pon. pon, pon,
mediccita

pa’l jabdn

Que se le asoma,
que sc le acaba,

que se le quema
la calabaza. '*

Los juegos que se realizan con el infante en esta etapa, son casi siempre

los mismos: mano que se cae, cosquillas, juegos digitales, dedo indice en la
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palma de la mano las palmadas, balanceo, entre otros. La letra y entonacnon

vanan en cada reglon como se aprecia en los siguientes ejemplos:
Mano que ‘cae:

Esta manita la tengo quebrada
no tiene huesito, no tiene nada.
galapaguito debajo del agua
iQue se le cae la mano al niiio!
iQue se la tengan!

iQue se le caiga!

variante iQue se le cae la mano a la negra!
iQue se le cae y no la levanta! 7

Dedo indice:
Pon, pon,
dinerito en el bolsén,
que no se lo lleve
ningiin ladrén.
pénmelo aqui,
el ochavito y el maravedi.

variante: Pon, ponito,
chocolatito,
cinco tablitas,
y un pedacito, '°

variante: Pon, pon, tata,
pon, pon, ta, ta,
Pon, pon, ta, ta,
con tapoén. -

Tocar cabeza:
Date, date
en la cabecita;
date, date
con esta porrita.

Dabase mi nifio
con este cantito,
daba, daba, daba,
no se lastimaba
pero tanto dio,
que se lastimé. 2
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La mocita,
la calabacita,
la mocita,

g 22
la calabacita.

Palmadas:
AR Papas y papas
para mama,
las quemaditas
para papa. 3

variante Tortillitas
de manteca
pa’ mama
que estd contenta,
tortillitas
de salvado
pa ' papa
que esta enojado. >}

variante Tortitas
y mas tortitas
para su madre,
las mas bonitas.
abre la cajita
de la confitura
;Como la quieres,
blanda o dura? *

Se ha observado, por medié de. pbcos ejemplos, la inagotable fuente de
recursos ‘queb»el;rklple%mk las ﬁadres para estimular al pequeiio, que, de esta
fnant;.:r'a. cuenta con élt::mehtos que posteriormente le ayudarin a crear su propio
juego.
"2.3LOS SONIDOS
Jakobson, en su teoria estructuralisia de la adquisicién del lenguaje®®

‘ disiinghq dos periodos continuos del desarrollo fonoldgico:




N VI)':Pen'bdq' ‘vdé "ba!bu‘bcep.; prelingiiistico, durante el cual, los sonidos: quer»

componen las’ ocalizaciones del nifio no ofrecen ningun orden especifico del

desarrollo ni estan relacnonados con las producciones de la etapa siguiente.

DR2) kAdqunsncnon de] Ienguaje. Durante el cual el nifio sigue un orden

relanvameme universal e invariante en la consecucién de un control.

‘diStincién de los periodos se basa en la observacion de que durante el

bnlbuceo, los mﬁos ofrecen una gran cantidad y diversidad de producciones de

someS' vocales complejas, chasquidos, consonantes palatizadas, entre otras.

. Postenonnente estas emisiones desapareceran, y el nifio se limitara a emitir los

isom'do’ﬁ que va adquiriendo.

Para'Ja obson, el inicio del segundo periodo esta todavia interferido por

el: penodo‘ primario de balbuceo; de forma tal, que la adquisicion del
vocabulano y-la desaparicion del inventario prelingiistico se producen al
mlsmq tlempo.

“'Respecto a las emisiones del nifio como exclamaciones, gestos vocales,
e*{presnones onomatopéyicas, etcétera; Jakobson las considera wuna

. 'caractenstlca distinta a la esenc:a central, sistematica y estructural del habla.

1 mlsmo admite la importancia que tienen los sonidos en

-cualquieractividad Verbal; sin menoscabo del significado de la enunciacion:

ad verbal que es omnipresente y que esta caracterizado

necesanameme por Ia mayor o menor autodeterminacion de los sonidos del

habla esta es la lengua poética™.?’ Y agrega que la nocion de verso conlleva la
organizacidn necesaria de los sonidos. Ya sea en el verso, estructurado con la

métrica y la rima, o bien en el verso libre, que presentara tendencias casi



constantes. en

entonaciones.
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“1a organizacion prosédica de grupos - sinticticos y sus

Tipi, tape, tipi, tape,

tipi, tape, tipiton,
tipi, tape, tipi, tape _
zapatero remendon -®

A yami yami yami

ele peti ti guo guo

ele pe ti ti guo guo .
ti guo, ti guo, ti guo guo. *°
Maque, maque tue papa,
Maque, maque tue pa

tu tu e, tutu e papa,
tutue, tutue pa,

y eme, y eme,
yemeye.

2.4 LA FUNCION POETICA

Cuando el significante importa tanto o mas que el :significado, y la

manera de decir se impone sobre el contenido, aparece la. funcién poética. La

rima, el ritmo, la metafora, la antitesis, la ironia, son algunas formas que hacen

Los mﬁos dlstrutan Jux_ando con el son id cion de rimas y otras

mamtesmcxones vocahcas va se con5|dera como'unn empa nonnal del desarrollo

llngunstlco Cukovsk\J, uno de los mas e*cpenmentados especialistas en

len_t,ua;e mfanul segun Jakobson declara "los mﬁos que no pasan por estos




uestran la

; kl’bn’mléli‘srﬁ':os 'aliteracnqnés,‘ grl‘ds‘bl;llia's, entre otros recursos, m
k : ‘del onido en la lirica infantil. Jakobson afirma que el
sigﬁiﬁcéxdbwrio pigxfde'.:i»rh_poftancia en la poesia; sin embargo en algunas rimas
‘infamiies nq_logfé'percibirse. En efecto, en ocasiones las rimas infantiles son

ininteligibles y no por esto menos bellas.

De una de dola
de tela canela
zumbaca tabaca
de vira virén [...] ¥
Habia una vieja,
virueja virueja

de pico plcotueja
de pomporera [...] **

Tin marin

de do pingié
clicara, mdcara,
titere fue [...] ¥

Rimas, trabalenguas, formulas de sorteo, juegos de manos, retahilas, y
-adivinanzas, constituyen sélo una  muestra de la funcién poética en la lirica
infantil. He aqui una breve seleccion, que seguramente deleitara los sentidos:

Alla en Jalisco

hay un tocadiscos

¢ Verdad que suena bien?

tilin, tin, tin,

¢ Verdad que suena mal?
- talan, tan, tan,

si te mueves O te ries

te daré un pellizco
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y de pasada, una éachetadz:,'
y de pilén, un coscorrén. 3¢

Pedro Infante

se murio,

estrellado

en un avion

Maria Félix

le lloré

Cuantas velas

le prendio?

Una, dos, tres, cuatro,
en la calle veinticuatro
una vigja pisé un gato
con la punta del zapato
el zapato se rompio
y la vieja se asusté. *7
Nico, Nico y su mujer
tienen cola, pies y pico,
¥ los hijos de Nico, Nico,
ni cola, ni pies. ni pico.™

Vicente patente

pasa por el puente
vendiendo patatas
iJests. qué baratas! **

No me mires,
que miran
que nos miramos;
v si miran
que nos miramos,
diran
que nos amamos.™”
Un pajarito
paso porel mar
sin pico.y sin nada-
me vino a picar.*!

Sonido, palabra, acento y juego constituyen la grata melodia que ha

sobrevivido al embate de Ia tecnologia postmoderna. Afortunadamente, nada ha
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evitado ‘que’.la armonia” poética contenida en la lirica" infantil “contintie

inspirando a todos lbs nifios del mundo.

Aunque no haya llegado ni siquiera a un inicio de literatura,
un pueblo brinda en su vida doméstica y publica unos
fenémenos muy dignos de atencién, y unas energias mas
grandes, que desde luego se encuentran menos sujetas a la
influencia de la lengua; y las mas de las veces ésta no pasa a
los escritos y a los libros sino empobrecida y debilitada,
mientras que su plena corriente se derrama enérgica y llena de
sentido sobre ¢l habla cotidiana de un pueblo. *
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Jue a la mar (juegos v emtretenimientos de los niflos de Meéxico). Lilian Scheffler. La red de
Jonas, Premia Editora, 1984, p.45. Los nombres referidos: Jeimie Sommers, Steve Austin y
Oscar Goldman, los toma de la serie televisiva "La mujer bidnica®, transmitida en la década de
los 70. Dichos Nombres sustituyen a los de dos populares estrellas del cine mexicano: Pedro
Infante y Maria Félix.

** Tradicion oral. Informante: Arén David Judrez Aguilar. 7 afos, San Luis Potosi. SLP, 1997.
*Escribano. Puco. M.L. et al, op. cit., p. 228.

* jdem p. 215.

! Lilian Scheffler. Marinero que se fue a la mar (juegos y entretenimientos de los nifos de
México). Premia Editora. México, 1984, p. 103

42 John Humbolt. Fscritos sobre el Lenguaje, Edici Peninsula, Barcel 1991, p. 63.
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3. ALGUNOS RECURSOS EN LAS CANCIONES

Ja ja ja!
Qué gracioso
esta mi - corazon
vestido de smoking rojo
je jejet
Apenas si lo conozco
jijijit
Qué gracioso
jo jojo!
Lo voy a llevar al Polo
ju ju ju!
Qué gracioso

Rafael Alberti




3. ALGUNOS RECURSOS EN L.
Los cantos infantiles contienen

enumeracion constituye una rica v¢’

popularidad entre los nifios, e in-:

enumemtlvas tradxcxonales que han -+

lo largo del

de’ recientecreacion

trascendencia’ merecen

enumeran todo't

recur's'o‘ esr

arrau:o Y su capacic

de _esc’a.é:g "

bjeto snmx]ares o diferentes entre si en la enumeracwn !
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ANCIONES

tematicas y formas. Entre ellas la

. «plotar, ademas de que gom dek gran -

en los adultos. Existen cancmnes;

.» entonadas por vanas

mpo. ademas xlste tiintén un amplio repenono de cancxones*

«‘s‘wslon, que por su xmportancna y
.ser presenlu:r;’v.s en este estudio. En los cantos. se

e cosas, las que rm.dcn O no agruparse en conjuntos. Este

d de generar diversion.

La enumeracion, g Ll lodo paradigmatico y la omision de elementos, son

recursos presemes en Ia linca infantil, que de una u otra manera intervienen

favorablememe en el desarrollo integral del nifio y a la vez le proporcionan

momentos des gular'alegna. :




3.1 LA ENUMERACION

En principio, se trataran las diversas acepciones que tiene el término
enumeracién. El Diccionario de la Real Academia Espafiola' define a la
enumeracién como "la expresnfén su(;esiva u ordenada de las partes que consta

un- todo. En' retérica,’ figura que_";’consiste en enumerar o referir rapida y

animadamente varias_ideas o, distintas partes de un concepto o pensamiento

géncrzil"." o
la considera como “figura de construcciéon
0 }h#diante el procedimiento que consiste

en acumular expresiones que significan una serie de todos o conjuntos, o bien,

una sen'e"de partes (aspectos,’atributos, circunstancias, acciones, etc.) de un

todo™. 2
La enumeracion puede contener elementos que guardan una relacion de
sinonimia entre si, dicha relacién es univoca. Por el contrario, cuando no son

elementos sinénimos se trata de una relacion diversivoca.
3.1.1 La enumeracion cn las canciones infantiles

En los cantos infantiles, los elementos de 1a enumeracién raramente se
encuentran relacionados univocamente; por lo general, l1a relaciéon entre ellos
es “diversivoca. Este canto parece ser uno de los pocos ejemplos con

cenumeracion de elementos relacionados univocamente en la lirica infantil.

.= Cerdo, marrano, cochino,
" " puerco y ahorita lechén,
cinco palabras distintas
y la misma cosa son. >
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Y- he ’aqux un e_;emplo de relacxon dlverswoca cntre elememos de 1a

enumeracion::

:Y que la'u es angelical -
~'la € muy femenina
“la’i chifladita -
‘la o; muy ‘gordita,
y'la u quiere irse a Paris
para que la pronuncien: wi.

La rela’cién"diversivoca ha sido asimiladaf por la lirich infnmil'en una

ampha ;,amu de conjuntos. nimeros, vocales, panes del cuerpo y dias de la ‘

B apancxon en sus ; elementos. Ademas, también existen canciones en las que se

reahza una seleccxon de sus clementos a voluntad del intérprete.

3.1.2 Algunos aspectos a considerar para la clasificacion de las canciones
enumerativas

Es pertinente recordar que las canciones enumerativas a clasificar
contienen conjuntos de elementos con relacion diversivoca entre si, aunque de
aqui en adelante se denominen unicamente canciones enumerativas.

Los distintos elementos que contienen los conjuntos en las canciones,
proveen a!gunas perspectivas de andlisis y clasificacion correspondiente. En

efecto, todas las canciones que se analizan en este estudio contienen la



aparecc muy l‘recuéntementecht

cancioncs - recopiladas:destaca: una . disparidad - o’".incongruencia entre los

elementos de 1a enumeracion, disparidad que. Mercedes Diaz Roig sefiala como

una caracteristica en las enumeraciones de la lirica.? Si bien, esta incongruencia
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entre élementos enriquece a las canciones, también exige otro método para su
estudio y clasificacidn.
3.1.3 Clasificacién de las canciones e¢numerativas de acuerdo a los
conceptos serie-secuencia

Con la intencion de realizar una clasificacién que incluya a las
enumeraciones cuyos elementos presentan una incongruencia de campos
semanticos, se ha recurrido a los conceptos: serie y secuencia.® Esto seri de
gran utilidad sikse desea obtener una clara y coherente vision de la amplia gama
de glementés enumerados. Sin embargo, es necesario resaltar que dichos
'kcoyxi‘ccptos't"énﬁ‘an parte de la nocion del numero, por esta ocasion, y de
mhﬁerg‘grbitf#ﬁa; serin tomados como base estructural de los elementos de las
caﬁciéﬁég ‘exjjur'rkiémtivas, por la sencilla razén de que !a serie y la secuencia se
‘COn?stit'thy'enﬁpdr;:las relaciones entre sus elementos, y dichos elementos no

necesariamente son sélo los niameros.

pensamiento, cuya importancia no se reduce Unicamente a su relacién con la

um efecto, la clasificacién interviene en todos los procesos que

. cqristituyen la ‘estructura de pensamiento. Clasificar es unir por semejanzas y
“'separar - por ‘diferencias. La clasificacién comprende tres fases: observacion,

- seleccion y agrupamiento.
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Cuando las semejanzas y diferencias resultantes en una enumeracion
estan ordenadas de alguna manera se forma una serie. Seriar es establecer
relaciones entre elementos que son diferentes en algun aspecto y ordenar esas
diferencias. Cada elemento de la serie tiene una relacién tal con su inmediato,
que al invertir el orden de la comparacion, dicha relacion también se invierte;
por ejemplo, en la serie vocdlica, la a es anterior a la e; si el orden de la

comparacién es invertidd;lla: e es anterior a la a. Por esta razdn las series

pueden ser a: cendemev o descendentes. Y, cada elemento de la serie es parte

(espaciales o distributivas), cada mlembro se coloca en un espacio determinado,

e invariablemente guarda una relacnon espacml con el elemento vecino.

En Ia calle hay una casa,
en la casa un patio,

en el patio hay una sala,
en la sala hay un cuarto.
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El elemento [A] calle conuene a‘un elemento [B] casa, a su vez, el
elemento[B] casa,_contlene a un elemento [C] patio, y asi sucesivamente.

‘ Esquema B en A C en B Den C... :

Es mteresame notar que, ademas de la distribucion espacial de los
elementos, éstos se presentan encadenados en el ejemplo. El encadenamiento es
una manera muy pamcular de enunciacion en las series y secuencias. Consiste
en repetir, todo o en partes, el ultimo verso. En este caso, se repite el elemento
de la estrofa qué la precede. En el mirsmo ejemplo, en el primer verso aparecen

los elementos [A] y [B] (calle y casa) el segundo verso inicia con el elemento

‘secuencia que no es espacial.

LA Latierm,

FABTT la tierra para macetas,
“BC macetas para las flores,
.CD las flores para las nifias [...] '° =

(= Anexo notacién musical)

Por lo general el encadenamiento aparece en las secuencias, puesto que
las series, al guardar una relacion determinada entre sus elementos, parecen no
hecesitérlo. Un ejemplo de estructura lineal es: came, chile, mole, pozole.!! En
esta caso el elemento se menciona una sola vez.

Entre las enumeraciones existen algunas francamente narrativas:
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iSal de ahi, chiva, chivita!

iSal de ahi de ese lugar!

Llamaremos al raton para que espante a la chiva.
El ratén no quiere espantar a la chiva,
Ia chiva no quiere salir de ahi.

Llamaremos al gato para que se coma al raton.
El gato no quiere comerse al ratén,
el ratén no quiere espantar a la chiva,
la chiva no quiere salir de ahi.

Llamaremos al perro para que muerda al gato.
El perro no quicre morder al gato,
el gato no quicre comerse al raton,
el ratén no quiere espantar la chiva,

1a chiva no quiere salir de ahi...'> =

Se enuncia a la chiva [A] y se le pide que salgu; se recurre al raton [B]

para espamarla. Como esta accion no es ejercida, se recurre al gato‘ [C] que

dt.b(.. comt.rse al ratén [B] por no espanmr a la_chiva [A : Pero como “esta

definirlos es el de énnt s de ‘acumulacion

retahilas, acaso porque retan la

memoria del cantor.

Es mteresanle observar que Ia al,luunacxon se reahza de dos maneras

distintas; un caso es cuando la acumulacmn se reallza del ultimo elemento




49

iﬁeh;io};édo hacia el primero, como en el ejemplo anterior. Orden de los
elem.entos: chiva-raton-gato, A-B- C. El orden presente en la aglutinacion de
los elementos es contrario: gato-ratén-chiva. C-B-A. El otro caso, menos
frecuente, es cuando la acumulacion respeta el orden de presentacién del
elemento:
iJinetes, a la carga, una mano! [...]
iJinetes, a la carga, una mano, la otra! [...]
iJinetes, a la carga, una mano, la otra, un pie! [...] * =
El orden presente en la aparicion de elementos es: mano, otra (mano), pie,
A-B-C. El orden presente en la aglutinacién de los elementos es el mismo:
Maho; 'i;)tm (mano), pie. A-B-C.
’El siguiente ejemplo, se presenta de manera casi completa con el fin de

mostrar la aglutinacion de elementos diversos como lugares, objetos y

animales:
A Este es el castillo de Chibirirén.
BA Estas son las puertas
del castillo de Chibirirén.
CBA Estas son las llaves

de las puertas
del castillo de Chibirirén.
DCBA Este es el cordon
de las llaves
de las puertas
del castillo de Chibirirén [...]
Esta es la muerte
que se llevo al hombre
que tenia la mano
que tenia el agua
que apago el fuego
que queméo al palo
que le pego al perro
que mordid al gato
que se comio al ratén
que royo el cordon
de las llaves

ComMOT=“RCZ
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de las puertas
: : del castillo de Chibirirén [...]
Una enumeracnon puede iniciar y terminar en el mismo elemento, esto

14

acuerdo al paradlgma que constxtuycn sus elemenIOS' no asi en las secuencias,

3.2 LAS SERIES

La relac: ‘entre’los mlembros de las senes p ede ser: 'emporal lunes

antcnora martes espacna cabe-a-amba pw -abaJO' numenca'l menor a 2: de

altum' du menor altum o tono que re;, sonora: g mas ablertn que e. Todas las

'senes se consxdemn cendentes snempre y cuando sus elementos se ordenen

de menor a mayor grado de acucrdo a sus caracteristicas; Y descendentes

cuando c.l orden sea: el contmno. Las series corporales se consideraran
descendentes cuand stén orgnnizadas espacialmente en un orden céfalo-

caudal, -y se considerarin ascendentes si el orden es el contrario.




ENUMERACION
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Por: su - pane, la ‘serie’ acumulauva o aglutmante como ya se menciond

antenormente, es formada cuando se agreg,a Ia pane emmdn antenormeme ala

nueva enunc cwn asn Ia nueva eml on se constltuye por todos los elementos

e\presados hnsta ese momento.

3.2.1 Scries nscéndeﬁtés

: _f'nnhdnd de simplificar la comprensnon de esta clasxfcac:on,

que el elemento se presenta una sola vez.

A 'Estructura’lineal -
‘a): Corporal

‘En el s:bmentu ejcmplo la scnc es ascendeme .por la direccion caudo-

cetalxca. Es trecuente que en las senes corpomles se transgreda el orden, y se
reahcc. a placer del cantante.. . El orden se establecié asi, para que el lecxor
aprecie l{n canto con serie corporal ascendente, al menos en teoria, pero sin

olvidar que en realidad se topara con variantes que no conservan orden alguno.
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Mete el pie derecho
saca el pie derecho,
mete el pie derecho
ahora muévelo.

y hoky, hoky, poky,
nos damos una vuelta,
que siga la cancion.
Mete el pie izquierdo
saca el pie izquierdo,
mete el pie izquierdo
ahora muévelo.

y hoky, hoky, poky,
nos damos una vuelta,
que siga la cancion.
Mete la rodilla

saca la rodilla.

mete la rodilla

ahora muévela

Y hoky, hoky, poky,
nos damos una vuelta,

que siga la cancion. Boa

b) Notas musicales

Este ejemplo se caracteriza por utilizar exactamente las siete notas
musicales: do, re, mi, fa, sol, la, si. Es costumbre que la melodia respete la
altura de estas notas, lo que permite deducir una intencion didactico musicél.

Yo he perdido el do

de mi clarinete

de mi clarinete

yo he perdido el do

si lo sabe mi papa,

tra, la, la,

iQué paliza que me da!
Tra, la, la.

o-pacamard, o-pacamara,'®
opa, opa, opa.

Yo he perdido el re 7 =

[..-]



Este otro e_]eniplo aumenta las notas‘a ocho, esto es; se entona la octava -

ascendente de la nota do.-Adem ‘las notas son homénimas de otra palabra o

forman la primera 'sl.ila’b'ardp' ella.’

Estamos en el principio
'y listos a comenzar.[...]
do se nombra al gran sefior,
‘recordemos al cantar,

mi asi me nombro yo

Jacil es de recordar

sol astro de gran fulgor

la nota que sigue al sol

si contradiccion de no

y otra vez se vuelve do.'* =

En el repertorio musical escolar, existen cantos que tienen ‘una clara
intencion didactica. El siguiente canto tienc esas caracteristicas.
Do, do, do domingo en la mafiana
re, re, re, repican las campanas,
mi, mi, mi, miremos al ciclo,
al cielo, al cielo al sal, ~ol, sol,
Ja, fa, fa, al cielo al s,
Ja, famire, do. "
c¢) Numnérica
I. Cardinal
Se inicia la ejemplificacion con un canto que tiene como caracteristica el -

atribuir a los niimeros la’ capacidad de realizar una accién. esto no sucedera en

pues ahi_son utilizados tnicamente para numerar

“Sujeto que ejerce ‘una accién, 2, sujeto. que
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e_perce una accnon 3 su)eto que ejerce una accxén, [ J.7 8 y 9, su_]ctos que

e_; ercen una accxon

Alacasitadel 1,
. el 2 se quiso mudar.

- El 3 salié de paseo,

el 4 fue a patinar.

Cortaba madera el 5,

el 6 repartia el pan.

Yel7,el8yel9 .
se fueron a navegar. *°

En los ejemplos posteriores de serie numérica, el nimero determina la

cantidad de elementos. En el siguiente canto, cada numero forma el conjunto

de un solo tipo de elemento. Esquema: 1 A;2A,3 A..

Un elefante se balanceaba
sobre la tela de una arafia,
como veia que resistia

fue a llamar a otro elefante.

Dos elefantes se balanceaban
sobre la tela de una arafia
como veian que resistia
fueron a llamar a otro elefante.
\
Tres Elefantes se balanceaban *! =

[...]

El horario es un recurso légico de las series numéricas. Cada hora del dia

suglere una accnon reahzada o por realizar. Se inicia con la primera hora (la

una) y se aﬁnde una’ accno } que rime con la hora determinada, generalmente se

ﬁnahza en los nimeros 8,:10'6 1”. La rima puede ser consonante o asonante. Se

muestran cuatro ejemplo! Esquema 1-accion, 2- accion, 3-accion...




Variantes:

A la una sale la luna,

a las dos sale el reloj,

a las tres cojito es,

a las cuatro doy un salto,
a las cinco doy un brinco,
a las seis merendaré,

a las siete jugare,

a las ocho soy Pinocho. **

A la una como tuna,
a las dos me da la tos,

a las tres veo a Andrés,

a las cuatro voy al teatro.

a las cinco brinco y brinco,
a las seis merendaré,

a las siete jugaré,

a las ocho soy Pinocho. **

A la una anda la mula,

a la dos tira la coz,

a las tres tira otra vez,

a las cuatro pega un salto,

a las cinco pega un brinco.

a las seis salta como veis,

a las siete salta pronto y vete,
a las ocho jerez y bizcocho.
a las nueve nadie se mueve,
a las diez salta otra vez **

Soy un soldadito
acabado de nacer

mi padre y mi madre
lloraron por mi.

A la una vo naci,

a las dos me bauticé,

a las tres me confirmé,
a las cuatro tuve novia,
v a las cinco me casé. **

[}
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Enel éiig'uiehte‘ejemplo. gxisfé un sujeto poético invariable que ejerce la

accién: las calaveras. "

Cuando el reloj

marca la una,

las calaveras

salen de su tumba,

chuambala, cachiimbala, cachiimbala.

Cuando el reloj

marca las dos,

las calaveras

miran su reloj,

chimbala, cachi:mbala, cachiimbala.
Cuando el reloj

marca las tres,

las calaveras

sacuden los pies,

chumbala, cachiimbala, cachiumbala.

Cuando el reloj

marca las cuatro,

Las calaveras

limpian sus zapatos,

chiambala, cachiimbala, cachumbala.

Cuando el reloj
marca las cinco,
las calaveras

pegan un grito,
chuambala, cachumbala, cachambala.

Cuando el reloj

marca las seis,

las calaveras

juegan beis,

chumbala, cachumbala, cachumbala.

Cuando el reloj

marca las siete,

las calaveras

sacuden su copete,

chumbala, cachimbala, cachumbala.

Cuando el reloj
marca las ocho,
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“las calaveras
se comen su bizcocho,
chimbala, cachumbala, cachumbala.

Cuando el reloj

marca las nueve,

las calaveras

se toman su nieve,

chambala, cachumbala, cachumbala.

Cuando el reloj

marca las diez,

las calaveras

cuentan en inglés.

chimbala, cachambala, cachumbala.
Cuando el reloj

marca las once,

las calaveras

se toman su ponche. .
chiimbala, cachiumbala, cachumbala. .

Cuando el reloj

marca las doce.

las calaveras

se ponen en pose,

chimbala, cachumbala, cachumbala
Cuando el reloj
marca las cero.

las calaveras
regresan a su agujero. .
chambala, cachumbala cachumbala

Las tormulas de sorteo’; tamblen utlllzan sene numencas asc;ndenteS'

aunque la numcmclon es |rre§,ular en su Ionutud pues estara determmada por
el contexto de la nma ‘como se nprecxa en los Slg,mentes EJemplOS' -

En la calle del ocho Bt
me encontré a Pinocho )

¥ me dijo que contara

del uno al ocho:

1,2.3.4.56,7v8. 77
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Pin uno, pin dos,

pin tres, pin cuatro,

pin cinco, pin seis,

pin siete, pin ocho,

dan las ocho

con un palo retemocho, .
bolillo, telera, pambazo y afuera. **

La gallina popujada

puso un huevo en la cebada,
puso uno, puso dos, puso tres,
puso cuatro, puso cinco, puso seis,
puso siete, puso ocho,

y te me vas a buscar tu bizcocho, *°

La manzana se paseaba

de la sala al comedor,

no me maten con cuchillo,
matame con tenedor,

chiquita bonita, cafia, cafia,

te quiere tu papi, caia, caiia,
¢ Te quieres salir de aqui?
Caiia, cafia, manzana podrida,
uno, dos, tres y salida,

alza la capa y escapate ti *°

11. Ordinal

Primero marinero,
segundo rey del mundo,
tercero tesorero,
cuarto lagarto,
quinto piojinto,
nifio bonito,
sortijerito,
tonto y larguito,
lame platito

v mata piojito. *'

El ejemplo anterior destaca por ser de numeracion ordinal. Parece
_estructurarse en pareados con rima consonante, Gnicamente la tltima estrofa es

. de tres lineas versales. La informacién adicional a la enumeracién claramente

indica QUe es un juego digital.
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d) Sustitucién vocilica .
En este tipo dév_séi'le;; el"canto son

sustituidas por una sola, siguiendo el orden ascendente de la série vocilica: «, ¢,

estructura el canto. Inicialmente 'se enuncia-|a’frase, puede existir o no la

repeticién “de " algunos - de 'sus ,_‘el_emc'ntos.v posteriormente . se . enuncia

‘nuevamente la misma frase o bien, se presenta con hipérbaton.’

La mar estaba serena
.serena estaba la mar,
"-la mar estaba serena
' serena estaba la mar.

Le mer estebe serene
_serene estebe le mer,
le mer estebe serene
serene estebe e mer,

Li mir istibi sirini
sirini istibi li mir,
li mir istibi sirini
sirini istibi Ii mir.

L.o mor ostobo sorono
sorono ostobo lo mor,
lo mor ostobo sorono
sorono ostobo lo mor.

Lu mur ustubu surunu
surunu ustubu lu mur,
lu mur ustubu surunu
surunu ustubu [u mur.*?

I
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Una mosca parada en la pared,
en la pared, en la pared,

una mosca, una mosca,

una mosca parada en la pared.

Ene mesque perede en le pered,
en le pered, en le pered,

ene mesque, ene mesque,

ene mesque perede en le pered.

Ini  misqui piridi in li pirid,
in li pirid, in li pirid,

ini misqui, ini misqui,

ini misqui piridi in li pirid.

Ono mosco porodo on lo porod,
on lo porod, on lo porod,

ONoO MOsco, ONoO MOsSco, .
ono mosco porodo on lo porod.

Unu muscu purudu un lu purud,
un lu purud, un lu purud,

unu muscu, UnNu Muscu,

unu muscu purudu un lu purud.®® =

Paris se quema, se quema Paris,
Paris se quema, se quema, se quema,
se quema Paris.

Parads sa cama, sa cama Paras,
Pards sa cama, sa cama, sa cama,
sa cama Paras.

Perés se queme, se queme Perés,
Perés se queme, se queme, se queme,
se queme Perés.

Piris si quimi, si quimi Piris,
Piris si quimi, si quimi, si quimi,
si quimi Piris..

Pords so como, so como Poros,

Porés so como, so como, SO como,
so como Porés.



“Puriis su cumu, su cumu Pun]s," -
Purds su cumu, su cumu, su cumuy,
“su cumu Purus :

El sxgunente camo posee un mayor desarrollo narratlvo, es relatwamente

de recxente creacton y puede ser entonado sm la SUSIltUClOn VOCZI]lCa' sm

embargo la composnora lmencwnalmeme ha uullzado este recurso

" L.a mosca glotona
parada en mi nariz,
zumbaba, zumbaba

me hacia infeliz.
de repente volo

no supe qué paso.
solo vi que cayo

en mi sopa de frijol.

La masca glatana
parada an ma naraz,
zambaba. zambaba
ma hasda anfalaz,
da rapanta vala

na sapa ca pasa,
sala va ca caya

an ma sapa da frajal.

Le mesque gletene
perede en me nerez,
zembebe, zembebe
me hecee enfelez.
de repente velé

ne sepe que pesé
sele ve que queyé
en me sepe de frejel.

Li misqui glitini
piridi in mi niriz
zimbibi. zimbibi
mi hicii infiliz
de ripinti vili

ni sipi qui pisi,
sili vi qui quivi



in mi sipi di frijil.

Lo mosco glotono
porodo on mo noroz,
zombobo, zombobo
mo hosdo onfoloz,
do roponto voloé

no Sopo ¢o poso,
solo vo co coyd

on mo sopo de frojol.

L u muscu glutunu
purudu un mu nuruz
zumbubu, zumbubu
mu husuu unfultz,
du rupuntu vula

nu supu cu pusi,
stlu vu cu cuyi

un mu supu du frujul.”

e) Temporal
Las series temporales generalmente se refieren a los dias de la semana o
los meses del aflo; las horas también conforman una medida temporal, pero por

su relacion directa con los niameros, se consideré mas apropiado clasificarlas

como series numeéricas.

[En los siguientes ejemplos, se puede apreciar que los dias de la semana y
los meses del afio, aparecen de manera individual, enunciados como parte de la

serie, sin ningan complemento.

Papandoro, oro, oro,

¢ Cuantos dias has estado en Francia?
Lunes, martes, miércoles, jueves,
viemes, sibado, domingo

y otra vez lunes.

Si la guerra no se acaba,
la culpa la tienes tu,

por andar en la alameda
con tu parnuelito azul.
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enero. febrero, marzo,
abril, mayo.

La vaca lechera

le dijo al lechero:
piagame la renta

del mes de enero.
febrero, marzo, abril,
mayo. junio, julio,
agosto. septiembre,
octubre. noviembre.
diciembre. *

Esto no siempre ocurre asi: en el siguiente canto existc una secuencia

adicional de:oficios que depende. de la seric. semanal. Estos casos son muy

frecuentés. Esquema:: Lunes - oficio determinado. martes - oficio determinado,
miércoles’~ oficio determinado...

: Lunes antes de almorzar
"a una nifia invité a jugar,
me dijo que no podia jugar
porque tenia que lavar,
asi lavaba. asi. asi,
asi lavaba que yvo la vi.

Martes antes de almorzar
a una nifa invité a jugar,
me dijo que no podia jugar
porque tenia que coser,

asi cosia. asi. asi,

asi cosia que yo la vi.

Miércoles antes de almorzar
a una nifia invité a jugar,
me dijo que no podia jugar
porque tenia que tortear,
asi torteaba asi. asi.

asi torteaba que vo la vi,

[-1

39

]
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f) Vociliea
En el primer ecjemplo se atribuye a cada vocal un sonido
“onomatopéyvico"” de risa que, por supuesto, estd determinado por la misma.

Esquema: a- onomatopeya de a, e— onomatopeya de e, y asi sucesivamente.

Y asi serie laa:

ja, ja, ja, ja,
yasiserielae:

Je, je Je, je,
peroriemas la i
porque se parece a ti,
i, Ji, ji, ji,

y asi se rie 1a o:

jo, jo, jo, jo

pero no rie la u,

&Y por qué no rie la «?

Porque el burro sabe mas que t.*? =

El siguiente ejemplo hace alarde de elaboraciéon poética en torno a las

vocales, versificado en estrofas de rima consonante y asonante.

A, u, a, mi gatito cojo esta
'no sé si sanard

o si no se morira

A, . ¢, mi gatito cojo estd.

£ .e, ¢, a mi me gusta el café
no sé si lo tomaré

osi lo dejaré

E, ¢, e, a mi me gusta el café.

1, i, i, el sombrero lo vendi
y saqué un maravedi
y enseguida lo perdi,
1, i, i, el sombrero lo vendi.

0, o, o, mi hermanita bordo
un manto precioso,
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pa’ la virgende la O
O, 0. o, mi hermanita bordo.

U, u, u, 1a nifia del Perq,
vestidita de azul.

con su traje andaluz

U, u, u. 1a nifia del Peru.*!

La siguiente ronda. es una bella combinacion de varios cantos.’ entre los

cuales ‘se destacan dos series: esta es la razon por la que se transcribe

integramente,

A la canasta del chile verde
carne de puerco para comer

me hago chiquito. me hago grandote
con este pie. con este otro,

con esta mano, con esta otra.
VOV, VOV, VOV...

El tango tarangotango,

el tango tarangote.

arriba la cafetera

que se¢ me cayo cl café,

me puse a lavar la ropa

a ver que color me daba,

¥ cuando {a lavaba.

mais negra me quedaba.

La ma. la ma. la maquina de coser,
la tu. la tu, la tuve que componer.
iAy Mariquita como te ves

con tu vestido al revés!

Ccreza. corona. media vuelta.
plata. platero,

la hija del chocolatero.

LLa «. Mariquita ya se va.

la ¢ Mariquita va se fue,

la i, Mariquita ya esta aqui.

la 0. Mariquita ya se ahogo.

la #. Mariquita eres t.

Mama. papai,

Pepito me quiere pegar,

JPor qué?. (, Por qué?

Por algo ha de ser.™ =




67

La pnmera serie aparece al inicio del canto y es de tipo corporal; la
- segunda desarrollada en su totalidad, es una serie vocilica ascendente, variante
de la popular rima: "el burro" que se presenta a continuacion.
A, el burro se va
E, el burro se fue
/, el burro esta aqui
O, el burro se ahogd

U, el burro eres ta. **

“El. burro" puede considerarse modelo de algunos cantos como "la risa

de las vocales”. (vid infra, p.65)

B -Estructura Aglutinante

"~ ’a)" Corporal
En' el siguiente canto no se puede precisar la direccién ascendente o

nte, puesto que el orden en que generalmente se juega es: una mano, la

pie el otro, la cabeza, todo el cuerpo. Como ya se mencioné

ahtéﬁonn npe,_'nb éxiste tendencia directriz en las partes del cuerpo a ejercitar.
Sin 'einbafgo, su caracter aglutinante lo ubica en esta seccion. Notese que la
ilgluifnaéf&n no se presenta en el orden descendente acostumbrado sino que los
elemento§ 'se aglutinan siguiendo el orden de aparicion.

Este es el juego del calentamiento,
hay que seguir la orden del sargento.
iJinetes a la cargaj {Una mano!

Este es el juego del calentamiento

hay que seguir la orden del sargento,
iJinetes a la carga! {Una mano, la otra!
Este es el juego del calentamiento,
hay que seguir la orden del sargento,

;Jinetes a la carga! jUna mano, la otra, un piet ** =

[--1
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b) Numenca

El s:gulente ejemplo se- consndera ascendeme porque los numeros se

presentan del 1 al ]0' " de la una a las dos...". Por'el contrarlo la a;,lutmacxon

se reahza d manern descendente' " ni dos, ni una, ni medla ni cero...

De ia una a las dos voy mas a las dos

ni dos, ni una, ni media, ni cero. ni nada,

ni nada, ni nada.

De las dos a las tres, voy mas a las tres,

ni tres, ni dos, ni una, ni media. ni cero, ni nada.

ni nada, ni nada.

De las tres a las cuatro voy mas a las cuatro,

ni cuatro, ni tres, ni dos, ni una. ni media,

ni cero, ni nada,

ni nada, ni nada.

De las cuatro a las cinco voy mas a las cinco.

ni cinco, ni cuatro. ni tres, ni dos. ni una,

ni media, ni cero ni nada,

ni nada, ni nada.

De las cinco a las seis voy mas a las seis,

ni seis, ni cinco, ni cuatro, ni tres. ni dos,

ni una. ni media. ni cero, ni nada.

ni nada, ni nada.

De las seis a las siete voy mas a las siete.

ni siete, ni seis, ni cinco, ni cuatro, ni tres,

ni dos, ni una, ni media, ni cero. ni nada.

ni nada, ni nada.

De las siete a las ocho voy mas a las ocho,

ni ocho, ni sicte, ni seis, ni cinco. ni cuatro, ni tres,
ni dos. ni una. ni media, ni cero. ni nada,

ni nada. ni nada.

De las ocho a las nueve voy mas a las nueve.

ni nueve, ni ocho. ni siete, ni seis, ni ¢cinco, ni cuatro,
ni tres, ni dos. ni una, ni media. ni cero. ni nada.

ni nada, ni nada.

De las nueve a las diez voy mas a las diez,

ni diez, ni nueve, ni ocho, ni sicte. ni seis, ni cinco,
ni cuatro, ni tres, ni dos, ni una. ni media, ni cero, ni nada,
ni nada, ni nada.

iQué bonitas mafianitas tocan en Guadalajara! ¥ =
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Variante: -.
Se levanta la niita a la una
porque viene la madrugada,
se levanta la nifia a la una,
la media, la cero, la nada.
Ay qué linda es la madrugada!
Se levanta la nifia a las dos
porque llega la madrugada,
se levanta la nifia a las dos,
la una, la media, la cero, la nada,
iAy qué linda es la madrugada!
Se levanta la nifia a las tres

[...]

¢) Vestimenta
L.a serie de vestimenta se clasifica de acuerdo al orden corporal. En este

caso -la serie es ascendente, puesto que la vestimenta se enuncia de abajo hacia

La aglutinacién, al realizarse a partir del ultimo

arriba: za

tendra un orden descendente: sotana —» chaleco — camisa

ele‘mento‘ €

a_}cetas‘—> zapatos. Ademas la vestimenta presenta un atributo

on ella: calcetas — soletas.

+**El cura no va a la iglesia,
-la nifa dira por qué:

- porque no tiene zapatos,
zapatos yo le daré.

los zapatos con tacén,

y aquél baston.

El cura no va a la iglesia,
la nifla dira porqué:

- porque no tiene calcetas,
calcetas yo le daré.

Las calcetas con soletas,
los zapatos con tacon,

Vv aquél bastén.

El cura no va a la iglesia
la nifia dira por qué,
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- porque no tiene calzones,
calzones yo le daré.

Los calzones con botones,
las calcetas con soletas,
los zapatos con tacon,

v aquél! baston.

El cura no va a la iglesia
la nifia dira por qué:

- porque no tiene camisa.
camisa vo le daré.

La camisa va esta lista,
{os calzones con botones,
las calcetas con solctas,
los zapatos con tacon

y aquél baston.

El cura no va a la iglesia,
la nifia dira por qué:

- porque no tiene chaleco,
chaleco vo le daré.

El chaleco con su tleco,
la camisa ya esta lista,
los calzones con botones,
las calcetas con soletas,
los zapatos con tacon.

v aquél baston.

El cura no va a la iglesia,
la nifa dirda por qué:

- porque no tiene sotana,
sotana vo le daré.

I.a sotana es de lana.

el chaleco con su fleco,
la camisa ya esta lista,
los calzones con botones,
las calcetas con soletas,
los zapatos con tacon,

y aquél baston.  *7

d) Vociilica
La aglutinacion en las vocales aparece muy rara vez: el .tnico canto -

recopilado. apenas sugiere una aglutinacién. v de hecho parece ser que las
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silabas con i-estan encadenando a las otras silabas vocalicas. Por otra parte en™

esta rima parece existir un juego en la sustitucion consonantica.

La, le /i,
/i, lo lu,
ta, te, 7/,
1i to, tu. 48

3.2.2 Series descendentes

A Estructura Lineal

a) Corporal

En el siguiente canto, las partes del cuerpo no

presentan un elemento

adicional y simplemente realizan un movimiento, constituye un ejemplo

perfecto de secuencia corporal descendente:

Un burro muy pequefio
v orondo al caminar,
movia la cabeza

pues le gustaba mas,
Ia, ia, ia, ia, ia.

Un burro muy pequeiio
v orondo al caminar,
movia {os hombritos
pues le gustaba mas,
Ia, ia, ia, ia, ia, ia.

Un burro muy pequeito
y orondo al caminar,
movia la pancita

pues le gustaba mas,
Ia, ia, ia, ia, ia,

Un burro muy pequeiio
vy orondo al caminar,
movia las patitas

pues le gustaba mas,
Ia, ia, ia, ia, ia, **

" La tia Monica” contiene elementos corporales y de vestimenta: cabeza-

sombrero. Sin embargo se clasifica como corporal, porque, en principio, el



movimiento’ de’la vestimenta -es’ resultante_del movimiento. del ‘cuerpo.. A

unaseleccion de elementos de acuerdo®al gusto del

menudo :se ‘realiza

va’ se ha mencionado, de vestimenta o corporales, sin

intérprete,..com

‘presentar un orden determinado. o

Yo tengo una tia

la tia Monica.

que cuando va al mercado
le dicen la. la, la.

Asi mueve el sombrero
asi, asi. asi.

Yo tengo una tia
la tia Ménica.
que cuando va al mercado
le dicen ia, la. la.
. Asi mueve la cabeza
asi. asi. asi.

‘Yo tengo una tia

la tia Monica.

que cuando va al mercado
le dicen la, la, la.

Asi mueve los brazos,
asi. asi. asi.

Yo tengo una tia

la tia Ménica,

que cuando va al mercado
le dicen la. la, la.

Asi mueve la cintura,

asi. asi, asi.

Yo tengo una tia

la tia Monica,

que cuando va al mercado
le dicen la. la. la.

Asi mueve las piernas,
asi. asi, asi.

Yo tengo una tia
la tia Monica,
que cuando va al mercado,
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le dicen Ia, Ia, la,
Asi mueve los pies,

. . . S0
asi, asi, asi.”™ =

b) Numérica
Los cantos con series,numéricas descendentes son ideales para ensefiar

a los nifios a restar. Los dos cantos 5|gmentes contienen un conjunto dado al

que se Ie va restando un Iemento cada vez. En el segundo caso el motivo que

resta a Ios elementos fon'nara rima con el resultado de esa sustraccion: nieve-

nueve.

Cinco pelotitas
formadas en hilera
una va saltando

y se queda fuera.

Cuatro pelotitas [...]
Tres pelotitas [...]
Dos pelotitas {...]

Una pelotita
tan solo nos queda
Esta va saltando

y se queda fuera. ' =

Yo tenia diez perritos,

uno se cayo en la nieve;

ya no mas me quedan nueve,
nueve, nueve, nueve.

De los nueve que quedaban,
uno se trago el bizcocho;
ya no mas me quedan ocho,
ocho, ocho, ocho.

De los ocho que quedaban,

uno se troncho el machete;

ya no mds me quedan siete,
siete, siete, siete
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De los siete que quedaban,
uno se quemo los pies;

ya no mas me quedan seis.
seis. seis, seis.

De los secis que me quedaban,
uno se maté de un brinco:

va no mas me quedan cinco.
cinco. cinco, cinco.

De los cinco que quedaban.
uno se marcho al teatro;

ya no mas me quedan cuatro,
cuatro. cuatro, cuatro.

De los cuatro que quedaban.
uno se volteo al reveés:

ya nomas me quedan tres.
tres. tres. tres.

De los tres que me quedaban,
uno se murio de tos:

va no mas me quedan dos.
dos. dos, dos.

De los dos que me quedaban,
uno se murio de ayuno;

va no mas me queda uno.
uno. uno. uno.

Este uno que quedaba,
se lo llevo mi cuitada:
va no queda nada,
nada. nada, nada.

Cuando ya no tenia nada.

la perra creo otra vez:
ahora va tengo otros diez.

32

diez. diez. diez. =

c) Vestimenta
"~ El siguiente ejemplo se caracteriza porque la vestimenta se presenta en

forma individual. esto es. sin acompafar a Ia parie del c'uex"po correspondiente.
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La vestimenta se complementa con una accion que rima con ella. La rima se
presenta indistintamente, consonante 0 asonante:

Dicen que los monos

no usan sombrero

: Vo porque los monos chicos
lo tiran por el suelo
iQué bien que le vino!

‘? i Qué bien que le va!
iQue viva la alegria!

Ja. ja, ja, ja. ja!

Dicen que los monos

no usan camisa

porque los monos chicos
se mueren de la risa

iQué bien que le vino [...]

Dicen que los monos

no usan corbata

porque los monos chicos
la pisan con la pata

iQué bien que le vino [...]

Dicen que los monos

no usan calzoncillos
porque los monos chicos
los dejan amarillos

iQué bien que le vino [...]

Dicen que los monos

no usan pantalones
porque los monos chicos
se ponen barrigones

iQué bien que le vino [...]

Dicen que los monos

no usan calcetines
porque los monos chicos
los usan de patines

iQué bien que le vino [...]

Dicen que los monos
no usan zapatos
porque los monos chicos
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caminan como patos
;Qué bien que lé vino [.. ] 3*

B Estructura aglutinante

a) Corporal :
El juego del calentamiento -a pesar de'quc va ha sido ubicado dentro de

otra categoria, tamblen cubre el perf] de esta clasificaciéon. - puesto que es

agluunante. mdependlemememe al orden serial - que posea. Solamente se

mencwna puesto que ya se presento lineas arnba. (vid .supra. p 67.)

Con nfermo™ ‘se da por terminada la Llasmcacxon v

descripcion d lds antos' e'sériacién. En este canto existe una serie corporal

d;scendente princi nbeza N pezunas La complemenia una secuencia

t.ombmada de elememos (g,omta Lruesa tiesas. tecito de anis. ete.) sobre la que

n.:Se cqnsldera serie descendente corporal, - puesto que
la ‘pauta para la aglutinacion de los clementos

secundario strofa final presenta al conjunto de los elementos corporales
en un todo..
. A 'mi burro. a mi burro
le duele 1a cabeza.

el médico le manda
una gorrita gruesa. zapatito lila.

A mi burro. 1 mi burro
le duelen las orejas
el médico le manda
que las ponga muy tiesas.
una gorrita gruesa. zapatito lila.

A mi burro. a mi burro
le duelen los ojitos.
el médico le manda

un par de anteojitos,
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que las ponga muy tiesas,
una gorrita gruesa, zapatito lila.

A mi burro, a mi burro
le duele la nariz,
el médico le manda
un tecito de anis,
un par de anteojitos,
que las ponga muy tiesas,
una gorrita gruesa, zapatito lila.

A mi burro, a mi burro
le duele la garganta,
el médico le manda
una bufanda blanca,
un tecito de anis,
un par de anteojitos,
que las ponga muy tiesas,
una gorrita gruesa, zapatito lila.

A mi burro, a mi burro
le duele el corazon,
el médico le manda
gotitas de limén,
una bufanda blanca,
un tecito de anis,
un par de anteojitos,
que las ponga muy tiesas,
una gorrita gruesa, zapatito lila.

A mi burro, a mi burro
le duele la guaguita,
el médico le manda
chaquetita amarilla,
gotitas de limon,
una bufanda blanca,
un tecito de anis,
un par de anteojitos,
que las ponga muy tiesas,
una gorrita gruesa, zapatito lila.

A mi burro, a mi burro

le duelen las rodillas,

el médico le manda
que haga sentadillas,
que usara una fajita,
gotitas de limon,



un tecito de anis,

un par de anteojitos,

que las ponga muy tiesas,

una gorrita gruesa, zapatito lila.

A mi burro, a mi burro

le duelen las pezuiias,

el médico le manda

que se corte las uiias,

que haga sentadillas,

que usara una fajita,
gotitas de limon,

una bufanda blanca,

un tecito de anis,

un par de anteojitos,

que las ponga muy tiesas,
una gorrita gruesa, zapatito lila.

A mi burro, a mi burro

le duele todo el cuerpo,
el médico lo manda
directo al cementerio,
que se corte las uiias,
que haga sentadillas,
que usara una fajita,
gotitas de limon,

una butanda blanca,

un tecito de anis,

un par de anteojitos,
que las ponga muy tiesas,

una gorrita gruesa, zapatito lila; *

3.3 LAS SECUEVCIAS

Como

secuencmh,s' se percxben dosk funcxones pnncxpales:en :

“a un lado de

o

conteniendo a x °

78

L se mencioné Imeas arnba al reahzar un anéhSls de los cantos

elementos de las

o
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'p o.;.:.'EXx;sten otros cantos

5 . este es el ratén que royo el

kcordén"'deilas"—llaves e:las’ puertas del castlllo de Chuchurumbe Para su

cla51t" icacion se opto por considerara los camos que presentan esta combinacion

~como ‘'secuencias; de accion.:Por:lo: qu

‘las secuencias se clasificaran en:

istributivas y: ecuencias de accién. Estas a su vez, y

:Secuencxas espaciales o
presentacxon de. Ssus* elememos, tendran una subclasificacion:
con ehcndenamient . acj.lmu}]ativas o aglutinantes y ciclicas

CON ENCADENAMIENTO

SECUENCIAS DISTRIBUTIVAS AGLUTINANTES
cicLICAS

AGLUTINANTES

SECUENCIAS DE ACCION
cicLicAs

3;'3'1 Secuenéiaks'e's‘pacivales o distributivas

Las secuencms espamales o distributivas se caracterizan por presentar una
1magen del elemento de acuerdo a su ubicacion en el espacio y con respecto a

otros elementos

a) Con encadenamiento
El siguiente ejemplo esti constituido en dos fases. En la primera fase se
aprecia 'la paulatina ubicacion espacial que se va desarrollando en los
FETA TESIE WO SALE
DE LA QID;;{O TECS
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elementos, para. esto se’ hace hecesario el encadehamiento: casa- patio,' patio-
.sala En la. segunda tase la enunciacién de los elementos se rev:erte en Ia

accion de saltar.

En Roma hay una calle,
en la calle hay una casa,
en la casa hay un patio,

en el patio hay una sala,
en la sala hay un cuarto,
en e} cuarto hay una cama,
en la cama hay una dama,
junto a la cama hay una mesa,
en la mesa hay una jaula,
dentro de la jaula hay un loro.
Salté el loro,

salté la jaula,

salté la mesa,

salto la dama,

salto la cama,

salto el cuarto,

salto la sala,

salto el patio,

salté la casa,

salto la calle,

v aqui tienes a Roma.*®

En las canciones siguientes, la. ubicacion espacial de los elementos se

presenta en dos direcciones. Primero‘se realiza un acercamiento hasta el altimo

elemcmo~ub_]eto En cse punlo e etroccdc, hasta regresar al elemento inicial.

El recurso pnnc:pal ‘es el g.ncndenamlento en la sala hay una casa, en la casa

hav una mesa La plaza en Pamplona parece ser una variante de “En Roma

“"hay una ca!le

En Pamplona hay una plaza,
en la plaza hay una casa

en la casa, una escoba,

en la escoba una estaca,

en la estaca, una lora,

fa lora en la estaca
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la estaca en la escoba,
la escoba en la casa,
la casa en la plaza,
La plaza en Pamplona. 3¢
Tengo una casa en la sierra,
en la sierra hay una casa
en la casa hay una sala,
en la sala hay una mesa,
en la mesa una bandeja,
en la bandeja una carpeta,
en la carpeta una carta,
en la carta una foto,

en la foto, tu cara

tu cara en la foto,

tu foto en la carta,

la carta en la carpeta,

la carpeta en la bandgja,
ia bandeja en la mesa,

la mesa en la sala,

la sala en la casa,

la casa en la sierra. %7

b) Aglutinantes

En los dos ejemplos recopilados se puede aprecmr que existe una sola
direccion en la ubicacion espacial de Ios elementos. Solamcme se realiza un
acercamiento hasta el Gltimo elemenlo-objeto, pero se deben ir acumulando los
demas clementos de la secuenciaen un orden determinado.

Hay un hoyo en el fondo de ia mar

Hay un palo. en el hoyo, en el fondo de la mar,

Hay un clavo en el palo en el hoyo en el fondo de la mar.

Hay un hilo en el clavo en el palo en el hoyo en ¢l fondo de
la mar.

Hay un nudo en el hilo en el clavo en el palo en el hoyo en el
fondo de la mar.

Hay un dedo en el nudo en ¢l hilo en el clavo en el palo en el
hoyo ¢n el fondo de la mar.

Hay una uiia en el dedo en el nudo en el hilo en el clavo en el
palo en el hoyo en el fondo de la mar.




Hay una mancha en la ufia en el dedo en
el clavo en el palo en el ‘hoyo en el fondo dela’ mar,

Este es el drbol que estd en tu_]ardm
Esta es la rama e
del arbol que esta en tu jardin.: = .
Este es el nido :

que esta en la rama

del arbol que estd en tu jardin.
Esta es el ave

que vive en el nido

que esta en la rama

del arbol que esti en tu jardin.
Esta es la pluma

del ave

que vive en el nido

que estd en la rama

del arbol que esta en tu jardin.
Este es el aire

que sopla la pluma

del ave

que vive en el nido

que esta en la rama

del arbol que esta en tu jardin.
Este es el fuego

que aviva el aire

que sopla la pluma

del ave

que vive en ¢l nido

que estd en la rama

del arbol que estd en tu jardin.
Esta es la chancla

que apaga el fuego

que aviva el aire

que sopia la pluma

del ave

que vive en el nido

que esta en la rama

del arbol que esta en tu jardin. 9

¢) Ciclicas
Esta rima es una version cxcllca del ejemplo “La calle de Roma" (v:d :

mfra p. 80) en la que ndemas se reallza un acercamlemo al elemento— objeto
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que usualmente disminuye de tamafio: nifia, mofio, pulga, bacteria.-El elemento’
final retoma el inicio de la rima, esto la hace ciclica.

Esta es la llave de Roma y toma:

en Roma hay una calle,

en la calle una casa,

en la casa un zaguan,

en el zaguan, un pasillo,

en el pasillo, una puerta,

en la puerta, una ventana,

en la ventana, una niiia,

en la nifia, un moiio,

en el moiio, una pulga,

en la pulga, una bacteria,

en la bacteria, un letrero,

en el letrero, un anuncio,

en el anuncio dice:

Esta es la llave de Roma y toma... °

3.3.2 . Secuencias de Accién
' En las secuencias de accién los elementos constituiran, en momentos

difgref‘lié;, s‘ujetq y:.; obl)jétov‘di;tv:‘;:ip :g::le una accién determinada. En algunos casos
“no z‘lp.aifgcé,"clb"\/é‘rléd. También parece existir en ellas una tendencia a la
. Acon':z'p‘l’trzjridad,’yi; sea por aglutinacién o haciéndose ciclicas, es probable que esta
"scarkla causa de no haber encontrado ejemplos de secuencias de acciéon con
- elementos lineales.

a) Aglutinantes

En los dos ejemplos siguientes, la presentacion de los elementos ' se
realiza por medio del adjetivo demostrativo; los verbos aparecen
indistintamente en infinitivo, presente y/o pretérito. Y tinicamente se recrea la

accién que ya han realizado y/o sufrido dichos miembros.




Esta ¢s la botella de vino
que guarda en su casa el vecino.

Este es el tapén de tapar
la botella de vino
que guarda en su casa el vecino.

Este es el cordon de liar
el tapon de tapar
la botella de vino
que guarda en su casa el vecino.

Esta es la tijera de cortar
el corddn de liar
el tapon de tapar
la botella de vino
que guarda en su casa el vecino,

Y este es el borracho ladron
que corta ¢l cordon,
que suelta el tapon,
que empina el porrén
v se bebe el vino
que guarda en su casa el vecino. ¢

Este es cl castillo de Chuchurumbé,
Estas son las puertas

del castillo de Chuchurumbeé.
Estas son las llaves

de las puertas

del castillo de Chuchurumbé.
Este es ¢l cordon

de las llaves

de las puertas

del castillo de Chuchurumbé.
Este es el raton

que royo el cordon

de las Haves

de las puertas

del castillo de Chuchurumbé.
Este es el gato

que se comio al raton

que rovo el cordén

de las laves

de las puertas

del castillo de Chuchurumbé.
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:Este es ¢l perro

que mordié al gato

que se comio al ratén

que royo el cordon

de las llaves

de las puertas

del castillo de Chuchurumbé.
Este es el palo

que le pego al perro

que mordié al gato

que se comio al ratén

que royo el cordon

de las llaves

de las puertas

del castillo de Chuchurumbé.
Este es el fuego

que quemo al palo,

que le pego al perro,

que mordio al gato,

que se comio al ratén,

que royo el cordéon

de las llaves,

de las puertas

del castillo de Chuchurumbé.
Estacs el agua

que apago al fuego,

que quemso al palo,

que le pego al perro,

que mordié al gato,

que se comio al ratén

que royo el cordén

de las llaves

de las puertas

del castillo de Chuchurumbeé.

Este es el hombre

que se tomo el agua

que apago el fuego

que quemo al palo

que le pego al perro

que mordié al gato

que se comio al ratén

que royo el cordon

de las llaves

de las puertas

del castillo de Chuchurumbé. 3
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;ecopila;!as por

propias variantes; (v. notas)

. Con real y medio que traigo y que tengo

compré un ropero,

Tengo la ropa, tengo el ropero,

y siempre tengo mismo dinero.

Con real y medio que traigo y que tengo
compro la novia, compro a mi suegro

v siempre tengo mi mismo dinero.

Con real y medio que traigo y que tengo
todo lo puedo comprar,

lo que no compro es a mi suegra

porque a su chancla le tengo miedo

por eso me guardo mi mismo dinero.”

Con real y medio compré una pava.
y la pava tuvo un pavito,

tengo la pava, tengo ¢l pavito

y siempre tengo mi real y medio.

Con real y medio compré una gata.
y la gata tuvo un gatito

tengo la gata, tengo el gatito,
tengo la pava, tengo el pavito,

y siempre tengo mi real y medio.

Con real y medio compré una chiva,
v la chiva tuvo un chivito,

tengo la chiva, tengo el chivito,
tengo la gata, tengo el gatito,

tengo la pava, tengo el pavito,

y siempre tengo mi real y medio.

Con real y medio compré una lora,
y la lora tuvo un lorito,

tengo la lora, tengo el lorito

tengo la chiva, tengo el chivito,
tengo la gata, tengo el gatito
tengo !a pava, tengo el pavito

y siempre tengo mi real y medio.

Con real y medio compré una gallina,
y la gallina tuvo un pollito,

86

dos “versiones de la rima “El real y medio”,

ente T. Mendoza, Cada versién. ha desarrollado sus
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‘tengo la gallina, tengo el pollito,
" tengo la lora, tengo el lorito,
-tengo la chiva, tengo el chivito,
tengo la gata, tengo el gatito,
tengo la pava, tengo el pavito
y siempre tengo mi real y medio.

En * La bella hortelana™ existe una secuencia de acciones relativas a la
cosecha y a la elaboracion de los alimentos. E! adverbio de modo parece sugerir

la mimica de la accién:

Siembra el haba la bella hortelana,
cuando la siembra la siembra asi,
si la siembra poco a poco

luego pone las manos asi.

Riega el haba la bella hortelana,
cuando la riega la riega asi,

si la riega poco a poco

luego pone las manos asi,

la siembra asi, la riega asi.

Corta el haba la bella hortelana,
cuando la corta la corta asi,

si la corta poco a poco

luego pone las manos asi,

la siembra asi, la riega asi,

la corta asi.

Hierve el haba la bella hortelana,
cuando la hierve la hierve asi,

si la hierve poco a poco

luego pone las manos asi,

la siembra asi, la riega asi,

la corta asi, la hierve asi.

Mauele el haba la bella hortelana,
cuando la muele la muelc asi,

si la muele poco a poco,

luego pone las manos asi,

la siembre asi, la riega asi,

la corta asi, la hierve asi,

la muele asi.
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Come el haba la bella hortelana
cuando la come la come asi,

si la come poco a poco,

luego pone las manos ast,

la siembra asi, la riega asi,

la corta asi, la hierve asi,

la muele asi, la come asi.

Los dos ejemplos siguientes guardan una estrecha relacion Els_ujeio‘ ‘en

ambos cantos no es igual, sin embargo, mds adelante, laskn'i'nas ya‘comparten

ego; ‘agua.f La

una |denuca secuencna de elementos: ratén, gato, perro palo,‘

accxon ejercxda por estos, tampoco sera la mlsma. Mlentras que en "la rana"

lodos los clementos’ deben hacer callar al vecino, ‘en "'la chlva cada elemento

: reallza una naturaleza Con la intencién de apreciar las

simi litudes y. mes entre los dos cantos, éstos se presentan en su

toidlidad El asnllo de Chuchurumb & (vid. infra. p. 84) también posee

elemcmos comunes a estos ejemplos.

. Estabn la rana cantando debajo del agua,
cuando la rana salié a cantar
vino la mosca y la hizo callar.

La mosca a la rana

que estaba sentada cantando debajo del agua,
cuando la mosca salié a cantar

vino el ratén y la hizo callar.

El ratén a la mosca,

la mosca a l1a rana

que estaba cantando debajo del agua,
cuando ¢l ratdn salié a cantar

vino el gato v lo hizo callar.

El gato al raton,

el raton a la mosca,

la mosca a la rana,

que estaba cantando deba_jo del agua,
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cuando el ‘gato sali6 a cantar’
vino el perro y {o hizo callar.

El perro al gato,

el gato al ratén,

el ratén a la mosca,

la mosca a la rana

que estaba cantando debajo del agua,
cuando el perro salié a cantar

vino el palo y lo hizo callar.

El palo al perro,

el perro al gato,

el gato al ratén,

el raton a la mosca,

la mosca a la rana

que estaba sentada cantando debajo del agua,
cuando el palo salié a cantar

vino el fuego y lo hizo callar.

El fuego al palo,

el palo al perro,

el perro al gato,

el gato al ratén,

el raton a la mosca,

la mosca a la rana

que estaba sentada cantando debajo del agua,
cuando el fuego salio a cantar

vino el agua y la hizo callar.

El agua al fuego,

el fuego al palo,

el palo al perro,

el perro al gato,

el gato al raton,

el ratén a la mosca,

la mosca a la rana

que estaba sentada cantando debajo del agua,
cuando el agua salié a cantar

vino la llave v la hizo callar. =

iSal de ahi, chiva, chivita!
i Sal de ahi, de ese lugar!

Llamaremos al raton

para que saque a la chiva.
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“El ratén no quiere sacar la chiva,
la chiva no quiere salir de ahi.

iSal de ahi, chiva, chivita!

iSal de ahi de ese lugar!
Llamaremos al gato

para que se coma al raton.

El gato no quiere comerse al ratén,
el ratén no quiere sacar la chiva,
la chiva no quiere salir de ahi.

iSal de ahi, chiva, chivita!

iSal de ahi, de ese lugar!
Llamaremos al perro

para que muerda al gato.

El perro no quiere morder al gato,
el gato no quiere comerse al raton,
el ratén no quiere sacar la chiva,

la chiva no quiere salir de ahi.

iSal de ahi, chiva, chivita!

iSal de ahi, de ese lugar!
Llamaremos al palo

para que le pegue al perro.

El palo no quiere pegarle al perro,
el perro no quicre morder al gato,
¢l gato no quiere comerse al ratén,
el ratén no quicre sacar la chiva,
la chiva no quiere salir de ahi.

;Sal de ahi, chiva, chivita!

iSal de ahi, de ese lugar!
Llamarcmos al fuego

para que queme al palo.

El fuego no quiere quemar al palo,
el palo no quiere pegarle al perro,
el perro no quiere morder al gato,
el gato no quiere comerse al raton,
el ratén no quiere sacar la chiva,
Ia chiva no quiere salir de ahi.

iSal de ahi. chiva, chivita!

iSal de ahi, de ese lugar!
Llamaremos al agua

para que apague al fuego.

El agua no quiere apagar al fuego,
el fuego no quiere quemar al palo,
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el palo no quiere pegarle al perro,
el perro no quiere morder al gato,
el gato no quiere comerse al ratoén,
el ratén no quiere sacar la chiva,
la chiva no quiere salir de ahi.

iSal de ahi, chiva, chivita!

i Sal de ahi, de ese lugar!
Llamaremos al toro

para que beba el agua.

El toro no quiere beber el agua,

el agua no quiere apagar al fuego,
el fuego no quiere quemar al palo,
el palo no quiere pegarle al perro,
el perro no quiere morder al gato,
el gato no quiere comerse al ratén,
el ratén no quiere sacar la chiva,
la chiva no quiere salir de ahi.

iSal de ahi, chiva, chivita!

i Sal de ahi, de ese lugar!
Llamaremos al hombre,

para que mate al toro.

El hombre no quiere matar al toro,
el toro no quiere beber el agua,

el agua no quiere apagar al fuego,
el fuego no quiere quemar al palo,
el palo no quiere pegarie al perro,
el perro no quiere morder al gato,
el gato no quiere comerse al raton,
el ratén no quiere sacar la chiva,
la chiva no quiere salir de ahi.

iSal de ahi, chiva, chivita!

iSal de ahi, de ese lugar!
Llamaremos a la muerte

para que se lleve al hombre.

La muerte no quiere llevarse al hombre,
el hombre no quiere matar al toro,
el toro no quiere beber el agua,

el agua no quiere apagar al fuego,
el fuego no quiere quemar al palo,
el palo no quiere pegarle al perro,
el perro no quiere morder al gato,
el gato no quiere comerse al raton,
el raton no quiere sacar la chiva,

la chiva no quiere salir de ahi. %7 =




b) Clchcas

El referente de este canto es la contmuldad de la v:da en el mundo. La

secuencxavse reallza por encadenamlento y. el ulumo elememo guarda una

relacnon lo;,lca conel pnmero que lo hace ciclico.

La txerra

la'tierra para macetas,
~macetas para las flores,

las flores para las niiias,

las nifias para los nifios,

los nifios para el trabajo,

trabajo para los burros,

los burros para la lefia,

la lefia para el fogon,

fogon para el comal.

comal para las tortillas,

tortillas para comer,

comer para vivir,

vivir para morir,

morir para la tierra,

la tierra para macetas... ® =

En este punto se da por finalizada la clasificacion y presentacion . de las

ZA pesar de que

roria determinada,

existen alsunos e_]emplos como los,cantos d ‘idiomas, que

diﬁcilmemc cubren el perﬁl de serié"o sécuc'ncm Por. esta razc'm se realiza una

clasificacion ¢n Ia que umcamenu. se toma en cuenm el todo paradlgmauco que
es formado por dlversos tipos de e]ementos como 'ya se ha mencionado

anteriormente.
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3.4 EL PARADIGMA COMO EJE INTEGRAL EN ALGUNAS
CANCIONES ENUMERATIVAS

El paradigma es, sin lugar a dudas, el eje integral por excelencia en las
canciones enumerativas. El intérprete no sabe si el canto es una serie o una
secuencia, pero si diferencia un paradigma de otro, e incluso manifiesta su
predileccion por algunos de ellos. El paradigma es de facil memorizacion y
siempre esta al alcance del intérprete; pues constituye, por si solo un propdsito
especifico -en la educacidn del nifio: vocales, partes del cuerpo, oficios,

acciones, entre otros.

3.4.1 La clasificacién de las canciones de acuerdo a Ia integracién de sus

elementos en un todo paradigmaitico

La clasificacion de las canciones enumerativas también se puede realizar
de acuerdo al paradigma que constituyen sus elementos. En este sentido,
tendremos los paradigmas mas conocidos como: vocales, nimeros, partes del
cuerpo, entre otros; ademas de idiomas, oficios y acciones varias.

Esta clasificacion brindara una perspectiva de los elementos que
constituyen la enumeracion, vistos como parte de un todo, sin importar la
’ relqcién qué guardan entre ellos, ni el orden en que aparecen. Ademas brinda la
‘ oponﬁhfdad de clnsiﬁcar kalgunos cantos cuyos elementos no cubren el perfil de

sene pero que sn pueden clas:fcarse en un todo paradigmatico. Tales como,
'» accnones ammales xdlomas instrumentos musicales, oficios y toponimos. Se
deta]]aran Ios paradlgmas mas frecuentes y se dard una breve ejemplificacion de

eHos. Es pertmeme hacer notar que una buena parte de los cantos con
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enumeracién corporal, numérica; emboml y:vocilica; ya han sido incluidos ‘en
la subdivision paradigmatica de las series. En los otros rubros, la cantidad de

cantos que se presentan sera mas abundante.

-

a) Acciones

b) Animales

4 ¢) Cuerpo humano
Paradigma d) Instrumentos musicales
e) Juego idiom:itico

f) Nuameros

g) Oficios

h) Temporalidad

i) Topénimos

L‘i) Vocales

a) ~Acciones
Los camos de acciones toman la dimension que el intérprete quiera darles,

se puedcn cnumcrar tres, seis o hasta diez acciones diferentes. Por lo z,eneral ‘el

npo de accxon respondc directamente a las actividades mtantlleS' Jugar, correr,

sahar bmlar e.mre otras. Sm embargo el segundo canto "Snn Seraf n" ha sido

uuhzado porrlas c.ducadoras para inculcar habitos de aseo personal por lo que
‘se le han adapzado acciones como: me bafiaré, me pemare m|s dnentes lavare

entre otms.

Vuelen palomitas
vayan de viaje,

el que no se agache
se queda de guaje.
Vuelen palomitas
vayvan de viaje,

el que no se siente
se queda de guaje.
Vuelen palomitas
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vavan de viaje,
el que no aplauda
- 69
se queda de guaje®’ =

San Serafin del monte,
San Serafin cordero

yo como buen cristiano
me hincaré.

San Serafin del monte,
San Serafin cordero

yo como buen cristiano
caminaré.

San Serafin de Monte,

San Serafin cordero

yo como buen cristiano

brincaré. ™ =

En el siguiente ejemplo se enuncia un elemento, objeto.~ circunstancial,’-

con el que el sujeto realiza una accién que esta relacionada directamente con la
naturaleza de dicho elemento.

Con mi serrucho,

serrucho, serrucho,

con mi serrucho,

serrucho yo.

Con mi martillo,

martillo, martillo,

con mi martillo,
martillo yo. ™

b) Animales
Existe una gran cantidad de canciones de animales en la'lirica infantil.
Dentro de esta categoria, un tema bastante explorado es el de los animales de

la granja.




A 'ébniinuaclon se presenta unkejemplo' clasico con dos de sus variantes..

en:.dos cludades

La recopllacwnv e efectud en . un:lapso de. txempo ampllo

. diferentes‘ La ersi

'Si. blen, 1 elementos enumerados con los ammales se realiza una recreacion

con las onomatopevas de los mismos.

: iVengan a ver mi granja que es hermosa!
iVengan a ver mi granja que es hermosa!
El pollito hace asi: pio, pio.
iVengan a ver mi granja que es hermosa!
iVengan a ver mi granja que es hermosa!

y el gallo hace asi: quiquiriqui. 7> =

Variante:
iVengan a ver mi rancho que es hermoso!
iVengan a ver mi rancho que es hermoso!
El! pollito hace asi: pio, pio [...] 7 =
Variante:

Vengan a ver mi granja
iQué bonita es!

El pollito hace asi:

Pio, pio [...] ™

El canto siguiente requiere de un lider que elija los animales cuyas voces

se van a entonar, esto se hace en el didlogo de la segunda estrofa.

Amo a mi primo
mi primo vecino,
amo a mi primo
mi primo German.

-iAlto la musica!
-;Qué pasa con esa misica?

- Que el rey de Cucuruchao ordena que se ordene
-, Y qué ordena que se ordene?

- Que le hagan como pollitos:
- Pio, pio, pio, pio, pio, pio.

mal fue eleglda umcamente por el “factor tempoml B
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Amo a mi primo,
mi primo vecino ° =

(.1

¢) Cuerpo humano
El ejemplo siguiente es una manera de realizar una misma acciéon con
diferentes partes del cuerpo, esto se realiza en parejas; los jugadores uniran sus

respectivos miembros corporales con los del compaiiero.

Saludar cabeza compaiiero,

saludar cabeza, cabeza saludar.
Saludar los hombros compaiiero,
saludar los hombros, los hombros saludar.
Saludar las manos compaiiero,
saludar las manos, las manos saludar.
Saludar espalda compaiiero,

saludar espalda, espalda saludar.
Saludar rodillas compaficro,

saludar rodillas, rodillas satudar.
Saludar los pies compatiero,

saludar los pies, los pies saludar, 7® =

En el siguiente canto se detallan las partes del cuerpo del caballo y se
realiza una aglutinacion. La presentacion corporal no presenta - orden alguno;
hociquito, ojitos, mirada, orejas, colita, patitas. La aglutinacién se realiza desde
el altimo al pﬁmer elemento enunciado: patitas, colita, orejas, mirada, ojitos,
hocA:’iquito. -

Tengo yo, tengo yo,

‘un caballo todo blanco.
tiene el hociquito blanco.

Tengo yo, tengo yo,

un caballo todo blanco.

tiene los ojitos negros,
tiene el hociquito blanco,

Tengo yo, tengo vo,
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un caballo todo blanco.
tiene la mirada dulce,
tiene los ojitos negros,
tiene el hociquito blanco.

Tengo yo, tengo yo,

un caballo todo blanco.
tiene las orejas cortas,
tiene fa mirada dulce.
tiene los ojitos negros,
tiene el hociquito blanco.

Tengo yo. tengo yo.

un caballo todo blanco.
tiene la colita larga,
tiene las orejas cortas,
tiene la mirada dulce,
tiene los ojitos negros,
tiene ¢l hociquito blanco.

Tengo yo, tengo yo,

un caballo todo blanco.
tienc las patitas fuertes,
tiene la colita larga,
tiene las orejas cortas,
tiene la mirada dulce,
tiene los ojitos negros.

tiene ¢l hociquito blanco. ”

d) Instrumentos musicales
L'a mayoria de los cantos con el paradigma de instrumentos musicales
utilizan la "oriomatopeya" del iristtumcnto. El elemento puede presentarse en
fonna lmeal ) ag,lutmnda Es interesante observar las diversas "onomatopeyas”
que <e uuhzan para el mismo instrumento.
En la feria de Cepillin
me encontré un acordedn,
bon, bon el acordeon,
chiquitin, chiquitin,
en la feria de Cepillin.
En la feria de Cepillin

me encontré una guitarra,
tara, tara la guitarra
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bon, bon el acordedn
chiquitin, chiquitin,
en la feria de Cepillin.

En la feria de Cepillin

me encontré un lindo piano,
clin, clin, un lindo piano,
tara, tara, la guitarra,

bon, bon el acordeon
chiquitin, chiquitin,

en la feria de Cepillin. ™ =

Yo soy el musico
que toca la trompeta,
hace asi, hace asi...

Yo soy el musico
que toca la guitarra,
hace asi, hace asi...

Yo soy el musico
que toca la marimba,
hace asi, hace asi... ° =

Tengo una guitarra,
ran, ran, ran, ran,
y con mi guitarra
me pongo a cantar.

Yo tengo una flauta,
Ia, Ia, la, la,

con mi linda flauta
toco sin cesar.

Tengo un pandero,
tan, tan, tan, tan,

que me indica

cuando debo caminar.
v una pandereta,

clin, clin, clin clan,
que baila conmigo
marcando el compas.®




100

Venimos desde Flandes,

venimos a cantar,

traemos instrumentos

Vv un arpa para tocar.

El arpa. el arpa,
. el arpa toca asi.

8|1

Sin, sin, sin

hace el violin,

drin, drin, drin,
el guitarrin,

; zum. zum, zum
el contrabajo,
ta, ta, ta,
el corno atla. ®

-

Bellas melodias
entonan los violines,
primeros, segundos,
prepirense para tocar.

El clarinete
dulcemente,
toca, toca, daa, daa claring,

La trompeta
resuena,
papapaparararapapapa.

Bim bom
suena ef corno,
bim bom. bim bom.

Tan solo

dos notas

tocan los timbales.

sol. do. do, do, sol.

sol. sol. sol. sol, sol, do.¥* =

¢) Juego idiom:tico
En este GOnico ejemplo recopilado, aparece el: concepto. del :idioma -

"macarronico" llevado al ‘italiano, “polaco, francés v ruso.. La construccién
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consiste cn suphr la.s tcnnmacxones de pnlabras en la termmaclon prototlplca

del idioma en cuestlon

Bartolo jQué vida tan triste!

iQué triste es la vida de Bartolo!

Bartolini ;Qué vidini tan tristini!

iQué tristini es la vidini de Bartolini!

Bartolof ;Qué vidof tan tristof?

iQué tristof es la vidot” de Bartolof!

Bartolé jQué vidé tan tristé!

iQué tristé es la vidé de Bartolé!

Bartolovsky jQué vidovsky tan tristovsky!
;Qué tristovsky es la vidovsky de Bartolovsky! ®*

f) Nimeros

En esta ronda, existe la numeracion del uno al doce totalmente apegada a

numeérico,

Toco la una

con cuemo de luna,
toco las dos
diciéndote adios,

toco las tres

tomando jerez,

toco las cuatro

con un garabato,

toco las cinco
saltando de un brinco,
toco las seis

asi como ves,

toco las siete

con gusto y con brete,
toco las ocho

con un palo mocho,
toco las nueve

con bolas de nieve,
toco las diez




con granos de miel,
toco las once

que suenan a bronce,
toco las doce

y nadic me tose. **

El siguiente ejemplo es un juego muy popular. Existe una contradiccién
entre ¢l numero de ratones y la_numeracion de los' mismos, tal vez debido a
neces:dades de la rima.

- Cinco ratoncitos

_de colita gris,
mueven las orejas
mueven la nariz,
uno, dos, tres, cuatro
corren al rincon,
porque viene el gato
a comer raton. ' =

Los dos cantos sng,uxentes compancn una: pamculandad La numeracuon

del 1al.7 que aparece muv rara vez en las cancnom.s mfanules. Por otrn parte

enel prlmcr ejemplo se numeran dos su_u.tos automovile y. cnmlon. El aspecto

a resaltar es que ‘se. musncahzo con la melodla de "La donna movnle popular i

cancxon napolnnna dcl R/gulenu dc G Vcrd Todo :parece mdlcar que fa

lhtud con la palabra

movlle

El ses_undo cato _por su parte, conucne al paradxg,m uméricko y adémz’ls

es una cancxon cu:hca. Cada aspecto es tolalmcme lndepcndlcnte uno del otro. ..

Un automoévile

dos automoviles
tres automoviles
cuatro automoviles,
cinco automoviles
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_ seis automoviles,
siete automoviles
.y un camion. ¥ =

Habia una vez un barco chiquito,
habia una vez un barco chiquito,
habia una vez un barco chiquito,

tan chiquito, tan chiquito,

que no podia navegar.

Pasaron una, dos tres, cuatro,

cinco, seis, siete semanas.

Pasaron...

Pasaron...

Y los viveres, y los viveres
comenzaron a escasear.

Y si esta historia no les parece larga,
y si esta historia no les parece larga,
y si esta historia no les parece larga,
volveremos, volveremos,
volveremos a empezar. ¥ =

En el siguiente ejemplo se realiza una aglutinacién de los niumeros. El
canto puede alargarse hasta el namero que el cantor decida.
.Un fraile, dos frailes;
tres frailes en el coro
" hacen la misma voz
- que un fraile solo.
. Un fraile, dos frailes,
tres frailes, cuatro frailes,
en el coro hacen la misma voz
que un fraile solo, *°
- En el- siguiente canto aparece una secuencia de toponimos determinada
por la numeracion.  Entre ‘estos dos aspectos aparece rima consonante ©
asonante.

-- Seiiora Santa Ana,
¢ Por qué llora el nifio?
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2 Por una manzana
Que se le ha perdido.

- No llore por una,
yo le daré dos;

que vayan por ellas
a San Juan de Dios.

- No llore por dos,
yo le daré tres;

que vayan por ellas
hasta San Andrés.

- No llore por tres,
yo le daré cuatro;
que vayan por ellas
hasta Guanajuato.

- No llore por cuatro,
yo le daré cinco:

que vayan por cllas
hasta San Francisco.

- No llore por cinco,
vo le daré seis;

que vayan por cllas
hasta la Merced.

- No llore por scis.
vo le daré siete:
quc vayan por cllas
hasta San Vicente.

[...]
g) Oficios
Los siguientes camos ret’icren un oﬁcfo déteh-ninado y su rélaciéh directa
va sea con el producto o'con el mstrumemo de trabajo del mxsmo. El sngu:ente..
~ canto n.herc una accxon rclacnonada dlrccmmente con un ofc:o ‘
" Yo soy el panadero de Timbl’Jrumbi,’
y todas las tortitas hago para ti.

Yo soy la lavandera de Timburumbi,
y todas las camisas lavo parati.
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¢{Quién te ensefié lavandera?
¢ Quién te ensefié a lavar?
Fue, fue, fue un pescadito,
un pescadito del mar.

¢{Quién te enseiid marinero?
{Quién te ensefidé a navegar?
Fue, fue, fue un pescadito,
un pescadito del mar.

¢Quién te cnsefioé carpintero?
¢Quién te enseiid a serruchar?
Fue, fue, fue un serrucho,

un serrucho de verdad.”? =

El carpintero corta, corta,
siempre con serrucho,

y cuando acaba su trabajo,
come cucurucho.

La lavandera lava, lava,
siempre en una tina,

y cuando acaba su trabajo
llega Clementina.

El farolero enciende, enciende,

siempre los faroles

y cuando acaba su trabajo

come caracoles. * =

Por el contrario, en los siguientes ejemplos no existe referencia verbal al
instrumento o al producto del trabajo; solamente se menciona el oficio, el
adverbio de modo -asi- incita a realizar la mimica del mismo. Este recurso es
utilizado en "La Bella hortelana" (vid.infra. p. 87)
. Sobre el puente de Avignon,
todos bailan, todos bailan,
sobre el puente de Avignon

todos bailan yo también.

Hacen asi, asi las lavanderas,
hacen asi, asi me gusta a mi.
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Hacen asi, asi las planchadoms
hacen asi, asi me gusta am

Don Piruli,

de la buena, buena, buenn
asi, asi, asi,

asi las planchadoras

asi, asi, asi,

asi me gusta mas.

Don Piruli, [...]

asi las barrenderas,
asi, asi, asi,

asi me gusta mas.

Don Piruli, [...]

asi las bordadoras,
asi, asi, asi,

asi me gusta mas. *° =

Que rucde, que ruede,
la cdscara de huevo.
Que ruede, que ruede,
la cascara de huevo.

Asi. asi, asi.
asi las lavandecras,
asi, asi. asi.
asi me gusta a mi.

Asi, asi, asi,
asi las barrenderas,
asi. asi, asi.

. - 96
asi me gusta a mi. =

El siguiente ejemplo es un juego muy popular en el que se destaca la
preferencia por los oficios mads agradables.

Amo, atd, matarilerilerd.

- ;Qué quiere usted?, matarilerilero,
Quiero un paje, matarilerileré,

- Escoja usted. matarilerilers,
Escojo a usted, matarilerilero,
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- {Qué oficio le pondremos?, matarilerilero,
Le pondremos lavandera, matarilerilero,

- Ese oficio no le gusta, matarilerileré,
Le pondremos planchadora, matarilerilero,

- Ese oficio no le gusta, matarilerilero,
La pondremos de sultana, matarilerilero,

- Ese oficio si le gusta, matarilerilero,
Celebremos todos juntos, matarilerilero.®’

El siguiente canto se reficre a una accion relacionada directamente con un

oficio:

La reina Berengiiela
gii, goi, gii,

tiene un perrito,
chiqui, chiqui, chi,
Tiene un perrito,
lairon, lairén, lairén.

Que le barre la casa,

g, gii, gii,

con el rabito,

chiqui, chiqui, chi,

con ¢l rabito,

lairén, lairon, lairén. % =

h) Temporalidad
Los dias de la semana por lo gengfél ks'ke/ enumeran de lunes a domingo. El
primer caso, domingo a sabado, es una excepcién. El segundo ejemplo es una

adaptacion infantil, ya que los nifios afiadicron la serie semanal al canto.

La sefiora Diaz es una dama,

tiene una hija que voy a ver;

cuando la veo, digo a la hija:

cada domingo, lunes, martes, miércoles,
jueves, viernes, sabado a las diez. **
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Luna, lunera,
cascabelera,

cinco pollitos

y una ternera,

sal solecito,
caliéntame un poquito
por hov y por maiiana,
por toda la semana.

Lunes, martes, miércoles, jueves,
viemnes, sabado y domingo. % =

i) Topoénimos

En el siguiente canto se aprecia el recurso de enunciar localidades. El

canto se recopilé en dos versiones distintas; una alude a estados de la Republica

Mexicana, la otra refiere algunos paises.

2% -Version.

Desde ayer por la maiiana, la, la
he perdido a mi gallito, la, la,
tengo pena la, la, tengo pena la, la,
porque no lo puedo hallar.

Lo he buscado por Chihuahua, la, la,
lo he buscado por Sonora, la, la,
por Jalisco, la .la, por Jalisco, la, la,
y también en Michoacan.

Le suplico a usted sefiora, la, la,
que si acaso lo devisa, la, la,

me lo pille, la, la, me lo pille, Ia, la,
y lo mande para aca.'®

Desde ayer por la maiiana, la, la,
he perdido a mi gallito, 1a, la,
tengo pena, la, la, tengo pena, la, la,
porque no lo puedo hallar.

Lo he buscado en Alemania, la, la,
lo he buscado en Venezuela, la, la,
en la China, la, la, en la China, la, la,
y también en Canada. '°
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D Voééles B

totahdad. Es una enumeracion bastante frecuente muy: dlvemd& Por lo -

;,eneral ‘en el canto tnicamente se hace referencm a’la vocal
tercer ejemplo muestra un conjunto vocallco refendo especxf camente a su

escntura ‘mayuscula.

A, a, a,
la casa esta allé,
e e e
la casaes de usted,
S AR AN AN
la casa esta aqux
‘o, 0,0
usted ya la compré
Cw o,
‘lau

; para L|h
10, 0,0,
T para Fof6,
S, R A i
o para la luz_ =

) anero veras, -
‘que pasa la 4
<'con sus dos patitas
muy ablertas al marchar

. Ahi viene la E
" saltando los pies
el palo de en medio
es mas chico como ves.
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Aqui esta la /,

le sigue la O

una es flaca y otra gorda
porque ya comio

Y luego hasta atras
llegé la U

como la cuerda
con que siempre saltas ta. '®

3.5 LA OMISION

Ya se ha mencionado la presencm de este recurso en algunas canciones, y

aunque es poco frecuente, llama su atenclon r or la sistematizacion con la que se

realiza. Este modelo de sustracc:é pau qtl' a de elementos puede considerarse

una acumulacién inversa,’y como: tal, repercutir en el aspecto operativo del

pensamiento en el nifio

no puede SUStllUll’SC con mimica.




a) Sildbica.

Tengo un osito
muy chiquitito
come cerezas
chinchirimbesas
come melones
chinchirimbones.

Tengo un osi-
muy chiquiti-
come cere-
chinchirinbe-
come melo-
chinchirimbo-'%
b) Léxica
Al carro de mi jefe
se le ponché una llanta
iCon qué la parcharemos?
con un poco de chicle.

Al -- de mi jefe

se le ponché una llanta
¢{Con qué la parcharemos?
con un poco de chicle.

Al -- demi--

se le poncho una llanta
¢{Con qué la parcharemos?
con un poco de chicle. %

[...]

¢) De frase

Lo mirards pasar

por el cielo va

es un animal

que en bicicleta va

es un elefante

¢O es que no lo ves?
con trompa por delante
y cola por detras.

por el cielo va,
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es un animal

que en bicicleta va

es un elefante

,O es que no lo ves?
con trompa por delante
y cola por detras. %7 =
[...]

Juan, Paco, Pedro de la mar
es mi nombre si seiior

y cuando me voy,

me dicen al pasar,

Juan, Paco, Pedro de la mar.
La, la, 1a, la, la, la, Ia, la.

es mi nombre si sefior

y cuando me voy

me dicen al pasar

Juan, Paco, Pedro de la mar.

La, la, la, la, la, la. la, Ia, la. '%%. =

[...]

Con' esto se da por termmada la presentacion de las canciones

enumerativas, de:las cancxones con Ios paradlgmns mas frecuentes y de las

cancxones con OmlSlOl’l de SLIS it

Se debe tomar en cuem.a que todas las canciones de este estudio no son

las umcas en su p,enero no.se constdera haber agotado todos los ejemplos de

Lnumeracxun dentro de la lirica nlantll a pesar de ello, los cantos recopllados

mucstran la lmponnme funcnon dc. €stoS recursos en el desarrollo integral del

nifio. Por otra pane cs sumameme grato tener la certeza de poder encontrarse

en cualquxcr momemo con alguna escurridiza canciéon que delelte los sentidos.
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Verdes, Naucalpan de Juarez. Estado de México. 1982. Para cjemplificar las variantes me baso
en el modelo utilizado por Margit Frenk en el Cancionero Folclorico de México, Vols. 1-5. El
Colegio de Mexico, 1977 Nadante B, fopanol, ’rimer  Grado. lLecturas. Texto de Arturo
Ortega. Comision Nacional de Libros de Texto Gratuitos. Magno Graf, México. 1998, p. 12. /1
changos//2 changuitos les hacen agujeros//S changos//6 porque al caminar los changuitos se las
pisan//8 changos/9  changuitos//11  changos//12  changuitos/14 changos//15porque los
changuitos estan muy petacones/717 changos//18 changuitos//20 changos//21 changuitos.
“Violeta tlemsey de Gainza. opcit. p 82,

** Alfredo M. Aguavo. Awologia de Rimas, adivinanzas y juegos. tomo 2. lmagen Editores,
Secretana ge Educacion. Cultura v Bienestar Social. México, 1993. Compilacién: Delia
Manilla, Magdalena Lopez v Silvia H. Hernandez AL s p.

T Aneologa Curso-Laller: nctacion a la feciura. opcit. s.p.

*7 Alfredo M. Aguayo. op_cit sp

* y\oleta temsey de Gainza. opcit p.64. Vardante B. Amologia: Rimas, Poesia,
Trabalengnas, Reialilas, Fabulas, Levendas, Cuenros y Mentiras. Cuarso-Taller: Iniciacion a la
lecrura. SEP. Direccion de Educacion Preescolar. México, 2000, s.p. // 3 lazo en el palo // 4
nudo en ¢l lazo / 5 rana en ¢l nudo // 6 mancha en la rana// 7 pelo en la mancha // 8 piojo en
el peto

2 dmiologis Carso-Lafler: Iiciacion a fa lectura. opcit, s.p

0 dmologia Curso-Laller: huciacion a la lectura. op.cit, s.p. Variante B. Idem. // 6 en el pasillo
una cocina 7 en la cocina una sala// 8 en la sala una alcoba// 9 en la alcoba una cama // 10 en
la cama una dama ¢/ 11 en la dama un pajarito//12 el pajarito dice// 13 Esta es la llave de Roma
¥ toma. v. t4al 17 suprimidos

“ jdem




? Tradicion oral. Informante: Gloria Libertad Juarez San Juan. Lo aprendio de nifia. Variante
B. Teresa Miaja, “Lirica Infantil Mexicana™. licrra Adentro. 33, pp- 7-14, México, (1983), p.
13. La autora cita este ejemplo con el nombre de castillo de Chibiriron.

6 Vicente T. Mendoza. gp.cit, pp. 176-7. Variante B (Aglutinante). Amologia Curso-Taller:
Iniciacion a la leciura. op.cit, s.p. // 2 voy a comprar una casa// 3 compro la casa, compro el
casero// 4 siempre me queda// 6 voy a comprarme los trastos// 7 compro los trastos, compro el
trastero// 8 compro la casa, compro el casero//9 siempre me queda mi mismo dinero// 10 con
real y medio que traigo y que tengo// 11 voy a comprarme tinajas // 12 compro tinajas y
tinajero/ afadido v. 13 al 22, // 13 compro los trastos, compro el trastero// 14 compro la casa,
compro el casero// 15 siempre me queda mi mismo dinero /16 con real y medio que traigo v
que tengo// 17 voy a comprarme la ropa// 18 compro la ropa, compro el ropero// 19 compro
tinajas v tinajero// 20 compro los trastos, compro el trastero// 21 compro la casa, compro el
casero// siempre me queda mi mismo dinero.

ol Amologia Curso-Taller: Iniciacion a la fecinra. opcit. s.p. Varianie B: Vicente T. Mendoza,
pp. 176-7, Variante C: Amologia SEP-CAPE?P. s.p. ./ | aiadido: yo tengo mi real y medio y
con C// 2 puso su huevo BC// 3 tengo su huevo BC / 4 siempre me queda C, adadide: mi
real y medio muy enterito BC//5 aitadido: yo tcr0 mi real y medio y con C, compré una vaca
BC// 6 lavaca tuvo un becerro BC, agrega y B/ 7 tengo la vaca, tengo el becerro BC // tengo
su huevo BC//9 me queda C aiiadido, mi real y medio muy enterito BC// 10 adadiido, yo
tengo mireal y medio y con Cuna burra BC// 11 la burra wvo un burrito BC, anadido, y B//
12 tengo la burra, tengo el burrito BC// 13 tengo la vaca, tengo el becerro BC// 14 tengo su
huevo BC// 15 me queda C, ailadiddo, mi real y medio muy enterito BC // 16 ailadido, yo tengo
mi real v medio y con C. una chiva BC// 17 la chiva tuvo un chivito BC, ugrega y B/ 18
tengo la chiva. tengo el chivito BC// 19 tengo la burra, tengo el burrito BC // 20 tengo la vaca.
tengo el becerro BC// 21 tengo su huevo BC /22 me queda C, aiadideo mi real y medio muy
enterito BC // 23 compré una mona B vo tengo mi real y medio y con real vy medio compré un
pato C// 24 y la mona tuvo un monito B y el pato ticne un zapato C// 25 tengo la mona, tengo
el monito B tengo el pato. tengo el zapato C// 26 tengo la chiva, tengo el chivito BC/ 27 tengo
la burra, tengo el burrito BC// 28 tengo la vaca. tengo el becerro BC // 29 tengo su huevo BC //
30 me queda C afladido: mi real y medio muy enterito BC // variante C afiade v 31 al 39:/ 31
yo tengo mi real y medio y con real y medio compré un castillo C// 32 el castillo tenia su
estrella C// 33 hacia la estrella por la escalera C // 34 sube mi pato, sube el zapato C //35 sube
la chiva, sube el chivito C//36 sube la burra, sube el burrito C // 37 sube la vaca. sube el
becerro C// 38 sube la pava. sube su huevo C// 39 y siempre me queda mi real v medio. mi real
y medio muy enterito C.

® Tradicion oral. Informante: Profra. Azucena Ramirez. El Rosario II, Azcapotzalco, DF.
2000.

% Tradicion oral. Informante. Gloria Libertad Juarez San Juan. Lo aprendio de nifia. Cd. Valles,
SLP. Varante B, Mercedes Diaz Roig y Ma. Teresa Miaja. op. cit. p. 26 // | cuando larana
quiere gozar // 2 viene la mosca y la hace gritar// 3 la mosca a la rana// 4 la rana en el agua se
echa a nadar// 5 cuando la mosca quiere gozar// 6 viene la arana y la hace gritar// 7 la arafa a la
mosca// 8 la mosca a la rana// 9 la rana en el agua se echa a nadar// 11 cuando la arafia quiere
gozar// 12 viene la escoba y la hace gritar// 13 la escoba a la araiia// 14 la arafia a la mosca// 15
la mosca ala rana// 16 la arafia en el agua se echa a nadar //17 cuando la escoba quiere gozar//
18 viene la lumbre y 1a hace gritar// 19 la lumbre a la escoba// 20 la escoba a la arana// 21 la
arafa a la mosca// 22 la mosca a la rana// 23 la rana en el agua se echa a nadar// 24 cuando la
lumbre quicre gozar// 25 viene el agua y la hace gritar// 26 el agua a la lumbre// 27 la lumbre a
la escoba// 28 la escoba a la arafia// 29 la arafita a la mosca// 30 la mosca a larana// 31 la rana en
el agua se echa a nadar// 32 cuando el agua quiere gozar// 33 viene la llave v la hace callar// 34
la llave al agua// 35 el agua a la lumbre// 36 la lumbre a la escoba// 37 escoba a la arania// 38 la
araiia a la mosca// 39 la mosca a la rana// 40 la rana en el agua se echa a nadar.

%7 Tradicion oral. Informante: Profra. Maricela Hernandez. Jardin de Niios “Moisés Saenz™,
San Luis Potosi, SLP, 1989,

“¥ Tradicion oral. Informante: Protra. Marcela Gutiémez Gamez. Lo aprendié en el grupo
Scouts de México. de Santa Ma. La Rivera, DF, en 1975.




% Tradicion oral. Recopilado en el Colegio Cristobal Colén. Naucalpan de Juarcz. Edo de
Meéxico. 1983.

" Vicente T. Mendoza. op,cit. p. 107.

7! Violeta tlemsy de Gainza. opcit p. 73.
7 Tradicion oral. Informante: Gloria Libertad Juarez San Juan. Lo aprendno de nlﬂa. Cd Valles
SLP.
™ Tradicion oral. Recopilada en el Colegio Cristobal Colén, Naucalpan de’ Juarez. Edo. de'
Meéxico. 1983,

* Tradicion oral. Informante: Profra. Ma. Guadalupe Lara. Jardin de Nmos "Republlca de
. Azcapotzalco, DF. 1995,
icion Oral. Recopilado ¢n la Colonia Granada. México, DF, 1995.

® Tradicion oral. Informante: Protra. Norma Garcia Velasco. Jardin de Niflos "Republica de
Brasil”, \zcapoxzalco DF. 1994

7 .-lnmlngm Curso-{aller: huciacion a la leciura. gp.cit, s.p.

Lt ferwr de Cepillin. Grabaciones Musart, 1979, lado A: "La feria de Cepillin®. Cinta musical.
™ Tradicion oral. Recopilado en la Colonia Granada. México. DF. 1995.
¥ Silvia Spivak de Bemstein. Carnenmos jumtos, Conaculta, Direccion General de materiales y
metodos educativos de la Subsecretania de Educacion Basica y Normal v el conjunto cultural
Ollin Yoliztli dei Conscjo Nacional para la Cultura v las Artes. México. 1995, p.41,"Tengo una
Luuarra

B ibidem. p.67.

** Tradicion oral. Recopilado en el Campamento de verano del "Lomas Racquet Club®, SLP,

1990.

** David de Leon. Alegre puventud I.'ducucn}u artistica. Musica. Fducacion Media basica.

dnurml Alegre juventud. Meéxico, 1991, p. 132,

1 Protr. David Lopez Rocha. Amrologiu ‘/cl Curso-Taller: Alisica. 3 movimiento.  Rioverde,
SLP. 1975
** Vicente T Mendoza. opcit. pp. | 34-5
¥ “TPradicion oral. Informante: Protr. César Diaz de Sandi. Director de la Estudiantina
Guadalupana Potosina. SLP. 1987, El juego se realiza seleccionando a un nifio que es el gato. se
eligen tambien  cinco ratones para ser atrapados. El juego termina cuando el gato atrapa a los
cinco ratones.
¥ Programa Intantl "Plaza Sésamo” NHGC. Canal 5. Televisa. México, 1988,
¥ Teresa Miaja, “Lirica Intantil Mexicana”. Tierra Adentro, pp.7-14, México (1983), p. 14.
M “Feresa Nhiaja. * Lirica Intantil Mexican . p 13
™ NMercedes Diaz Roig v Ma. Teresa Mi L pp. 33~ Continuacion del canto: // no llore
por seis’ vo le dare sieted que vavan per citas/ hasta San Vicente / no llore por ocho/ yo le dare
nues ¢/ que vavan por elfas: hasta Santa lrene? si llora por nueve/ yo le daré diez/ que vayan por
clias: hasta Santa Ineés
Sitvia Spivak de Bernstein op_cit. p 3

T hidem . 08
“* Ruth Fridman, Mannal e camos didacticos preescolares 1. SEP. Direccion General de
Educacion Preescolar. Mexico. 1980, p. 69, * £l carpimero”.

*! Tradicion oral. informante Glona Libertad Juarez San Juan. Lo aprendié de nifia. Cd. Valles,
SLP

?* Vicente T Mendoza apcit_ p. 101

YO Lst camtan v e en fos altos de Jaliseo. opgiy, lado B: "La cascara de huevo”. Este canto
también lo recopita Vicente T Mendoza. Se opto por la version yrabada por las adaptaciones
musicales al texto.

Mercedes Diaz Roig v Ma. Teresa Miaja. op.cit, p. 61. Variante B, Recopilada en el Jardin de
Nifios "Republica de Brasil”. N zcapotzalco. Agregado: /14 que se meta a la cazuela/15 para
hacerla chicharron/ie a las doce de la noche/17 comeremos chicharron/i8  a las dos de la
manana’ 19 nos daremos un senton.

** Silvia Spivak de Bernstein. op_cit. p. 54

"’ Teresa Miaja. “Lirica Infantil Mexicana” en op.cit, p. 9..




!¢ | aura Nardeli. op. cit. p.113. : :
9! Tradiciéon oral. Informante: Profra. Margarita Onoﬁ'c, Jardln de Nlﬂos "Juan de ons

Rodriguez Heredia", Azcapotzaico, DF, 2001.

192 Tradicion oral. Informante: Profra. Loyda Juirez Meneses, Cd. Valles SLP. "OOI Cinta

musical.

1934 aura Nardeli. op,¢it, p. 127.

'% Joaquin Maria Garcia . Pasito a pasito. Ediciones Paulinas, Madrid, 1977, p, 18.

%> Francisco Gabilondo Soler. Grabaciones Musart, 1969, Lado B. “La marcha de las vocales".
196 Tradicion oral. Informante: Profra. Teresita Lopez Rueda. Jardin de Nifios “Juan de Dios
Rodriguez Heredia™, El Rosario Il. Azcapotzalco, DF, 1998.

%7 ‘Fradicion oral. Informante; Profra. Norma Garcia Velasco, Jardin de Nifios "Republica de
Brasil", Azcapotzalco, DF, 1995,
¥ Judith Akoshky y Mario A. Videla. /niciacion a la flauta dulce. (soprano en doy Tomo 1.
Ricordi. Buenos Aires, 1975, p. 15.

2 Grupo Cantaro. 7odo cabe en un juego si lo sabes acomodar, vol. 2, lado B:

“Juan, Paco, Pedro de la mar”. Cinta musical.



-+ - CONCLUSION

En el proceso de‘f recop:lacu‘)n de las canciones, se apreciaron

caracteristicas que marcaron la . pauta’. para su clasd' cacxon. 81 blen son tres’

aspectos lo que explora este estudio:.La enumemcxon el todo paradlgmatlco y’

la omision de elemen o, los tres mclden de ‘manera ‘muy

parecida en :ql ‘de S: ‘ljr“ll; 1. pe sajnlcntb del mﬂo. Puesto que no se puede

hablnrgde y paradlgma {unicamente .si : este' se encuentra inmerso en la

enumeramon La om:snon en efecto es el proceso contrario a la enumeracién y

por Io mlsmo estxmula una eversnon del mismo proceso en el nifio. Por lo que,

para efectos‘practlcos n esta conclusxon se les denominara canciones

enumerativas. Cuando se desee’ hablar de un recurso en particular se expresari:

canciones éon éhumeracnqn,' canciones con paradigma o canciones con omisién.

-En'las canciones enumerativas destacan varios aspectos: La enumeracion

aparece en. todas las ,fofr’has, y elemehtos posibles. Ademas se presenta de

manem mdn» dua pero tambxen Junto a, y/o fonnada por otros recursos como

cel encndennmwnto, la ag!utmncnon e mcluso otra enumemcnon.
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Las canciones enumerativas llegan a ser bastante populares,
principalmente las tradicionales. No obstante, algunas canciones popularizantes
o cultas (de autor) perviven en el gusto del publico, que las hace suyas, las
recrea y las trasciende. Es por esta razén que se considera una osadia tratar de
determinar el origen de algunas canciones. {Cémo conocer el momento y lugar
en qué fueron creadziS? {Como dilucidar una intencién didactica de su autor
anénimq ﬁi es que lo hubo? ; Fueron en su momento canciones de autor que,
simpleme;lie, al paso de los aiios han llegado a considerarse tradicionales? Si
bién no existen elementos suficientes para resolver estas interrogantes, si
existen elementos para plantearlas.

Independientemente a su origen, lo cierto es que la gran cantidad de
variantes y la aparicion de nuevas versiones constituyen un indicio palpable del

solido arraigo que poseen, el cual les asegura un importantisimo lugar dentro de

la lirica infantil.

Por otra parte, se han constatado las multiples funciones que realizan las

as: por Mercedes Diaz Roig, tales como:

canciones " enumera

el lenguaje,” que ‘es’ su expresion mas elaborada. El despertar de la funcién

simbélica se manifiesta primeramente en situaciones lidicas. El juego es, por lo
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tant

Este _ pensamien

‘punto al que se dmgen la mayona de los estimulos que el nifio recibe, por no

: por no darle la suficiente importancia, al aspecto operativo. El

aspecto opemnvo consxste en. el desarrollo de la inteligencia. Se inicia con la
resolucion de operaciones simples a las mas complejas: El nifio, primero
representara sucesos, después resolvera una operacion sencilla como lo es una
clasificacion de objetos; mas adelante podra colocar material didictico de
acuerdo a su tamafio en orden 'crecieme, y posteriormente en orden decreciente.
Asi. hasta llegar a aiségmif séb?e vyopernciones complejas como el razonamiento

de hipétesis.

Dekahik unrejuh ifio de cinco afios no aprenda a leer si no ha resuelto

- antes, ‘sencillas de clasificacién, y seriacién, pues

las operaciones;

necesariamente debe conocer. el antes y después para poder representarlos en el

necesita representar en su mente, ¢l sonido de las letras.
evera’ que “todas las adquisiciones del nifio en los planos

sensomotor y. co oscitivo preparan ¥ facilitan la aparicion del lenguaje. Cada

etapa del desarrollo determma un proceso de solucion de operaciones, sobre el

cual se estructuran lns 5|gu1entes etapas Claslf icaciones, seriaciones, nocion de

'numero ' noc de conser\'acwn y de transformacxon son algunas de las

operac:oncs que .1 nmo debem domma

Con respecto a’lyq : ,anterxor las canciones enumerativas proveen un
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divertido ejercitamiento de las operaciones simples de clasificacién y seriacion.

Por ejémplo,'sl el nifto entona una cancién de animales de la granja, primero
debefﬁ"lelégirfel paradigma de animales y seleccionar, de entre todos los

animules conocidos por él, exclusivamente a los de la granja. Aqui esta

- ejéréit:inc.io,la funcién clasificadora. Por otro lado, si entona una cancion de

vocales, estd ejercitando la seriacidn; al colocar las vocales en un espacio

"'eépvec‘iﬁco, de acuerdo a sus caracteristicas sonoras. Por lo que las canciones

'ken’umemtivas repercutan favorablemente en el nifio sobre este aspecto del
desarrollo del pensamiento.

Cualquier cancién que el nifio canta, es interiorizada y genera ademds
. expresiones de mimica o imitacion. En este sentido, las canciones enumerativas
también actian sobre el aspecto figurativo de Ia funcion simbélica, induciendo
la repr:seqtncién mental y/ o la representacion mimica o de imitacion.

Fréud, por su parte, considera al juego un medio por el cual el nifio libera
la angustla ocas:onada por sucesos desagradables, temor a la soledad o, incluso,
pulsxones sexunles. En este sentido: el canto o los juegos de palabras bien
pueden realizar una funcién catdrtica sobre el infante.

Fremet y Huizinga han desarrollado ideas semejantes con respecto al

. Juego. Mlentras que Freinet considera al juego como un ensayvo de vida, o la

vida mxsm 2 en’ menor escala; Huizinga lo considera totalmente enmaizado en la

: para desahogar o aliviar alguna funcion bioldgica. El juego se ha convertido en

kal ﬁn absoluto del hombre. Su esencia, intensidad y encanto le han conferido




esa funcion.

El aspecto ludxco en la lirica mfantll tlene multlples acetas Adivina el

siguiente elemento: ¢/ guto ol ratén; el ratén a Ia mosca..inventa una palabra:
sarana astaba la mar; supnme vocablos o si]abas: lengb un osi- ; expresa
palabras sin sentido: rarangotango. Ademis, en él radica el goce de la
enumeracion en tanto que provee de libertad e inspiracion creadora al
intérprete.

Al realizar la recopnlacxon de las canciones con enumeracxon, ]a pnmera

observacnon que se hIZO fue que evusten dos tlpos de” enumencién fLas

enuncia en el mismo orden «, e, i, 0 . En olras canciones no sucede io miSmb e

con este orden, puesto que pucde vanar sm ocaSlonar alteracxon loglca al canto. '

Por ejemplo: lavanderu, zaparero, harrendcm... 0 blen upa/ero barrendero.

luvandvera. Se concluyve que puede o no haher una relacxon que determma el

orden entre los elementos del paradq,ma. Cuando las seme_;anms y dlferencxas B
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E‘(pllcado ya ‘el cmeno para clasificar las cancxones con enumeracxon en

series y secuencnas, kse procede a comentar las caractenshcas que presentan los
’kelementos de la enumeracién propiamente dicha en el camo

Los elementos de las series, se presentan en un Qrden ascendente o
descendente. Se recopilaron ejemplos con orden ascendente y paradigma
corporal, de notacion musical, numérica cardinal y ordinal, de sustitucion
vocilica, temporal, vocdlica y vestimenta. El orden descendente €s menos
frecuente y unicamente se recopilaron ejemplos con paradigma corporal,
numéricoy de vestimenta.

La apz;ﬁcién Vde los elementos de las series puede ser en forma lineal o
aglutmada La forma lmeal o simple es la mencién del elemento una sola vez:
., un eleﬁmte...r dos' eleﬁmle.s... tres elefantes...; la aglutinacion realiza -una
acumulacion de elementos: de las dos a las tres, voy mds a las tres, ni tres, mi
dos, ni una, ni media..; la aglutmacxon aparece inicamente en las canciones con

paradigma corporal numenco, de vestlmentn y vocilico. La serie lmeal esta_~ -

presente en todos los pamdlgmas ejemphﬁcados.

Ya se ha menctonndo l;neas arriba que los elementos de las

enumeraciones secuencmles umdamente se unen con el fin de brindar una

légica, ya sea espacxal o‘narratlva, al canto. También se recopilaron algunos

pocos e_]emplos de cantos con omision de sus elementos, los cuales se




'digmzitica eligiendo cantos

representauvos de este con el ob_|e ar la importancia que merece

como eje l’CCtOI’ de nlgunns cancwnes enum ratlvas

Por ultimo, las canciones con_omnston de sus elementos se catalogaron de

tres maneras de acuerdo al elemento que se omite: silabica, léxica o de frase. La
palabra o frase omitida es sustitui'da' por la mimica correspondiente y se respeta

el espacio-tiempo que ocupa en el verso.
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Com ya S ’ha mencxonado al ‘inicio de este trabajo, las canciones

enumeranvas fueron recoplladas anahzadas y clasificadas para su preservacion

como fuente e tradlcnon y cultura. Esta ha sido la constante inspiradora durante

la reahzacxon de esta tesns Que el lector las conozca, reconozca, interprete,

dnsfrute y trascncnda, es mi mayor deseo.
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A,a,a (casa)

A, a, a, mi gato cojo esta
A,a,a (para papd)

A, el burro se va

A la canasta del chile verde
A lacasitadel 1

A la una anda la nwla

A la una como tuna

A la una sale la luna

A la rurru nifio

A mi burro, a mi burro
A vami, yami, yami

Al carro de mi jefe

Alla en Jalisco

Amo a mi primo

Amo ato, matarilerileré
Arrorré mi nifio

Bartolo jQué vida tan triste!
Bellas melodias

Cerdo, marrano, cochino

Chip, chip, chip, viene ¥ va

Cinco pelotitas

Cinco ratoncitos

Con mi serrucho

Con real ¥ medio compré una pava

Con real y medio que traigo v que tengo
Cuando cl reloj

Date. date

De Ia una a las dos voy mas a las dos
De una de dola

Desde ayer por lu manana. la. la
Desde ayer por la mafiana v.

Dicen que los monos
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En la feria de Cepillin

En Pamplona hay una plaza

En Roma hay una calle

Esta es la botella de vino

Esta es la llave de Roma y toma
Esta manita

Estaba la rana cantando debajo del agua
Estamos en el principio

Este es el drbol que esta en tu jardin
Este es el castillo de Chibiriron
Este es el castillo de Chuchurumbeé
Este cs el juego del calentamiento

Frijolito pinto

Habia una vez un barco chiquito
Habia una vigja
Hay un hoyo en el fondo de la mar

Juan, Paco, Pedro de Ia mar

La gallina popujada

La loba, la loba

La manzana se paseaba

La mar estaba serena

La mosca glotona

La reina Berengiiela

La seiiora Diaz cs una dama
La tierra

La vaca lechera

Lo miraras pasar

Los darboles son altos, altos, altos
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Pon;pon-« - B : ’ : 31
Pon, ponito © 31

" Pon, pon, tata 30
Pon, pon, tata, v. 31
Primero, marinero : 59
Primero veris 109
Que ruede, que ruede 106, 137 ¢
Que rurru, que rurru 27
Que se le cae la mano a la negra 31
(Quién te ensciié lavandera? 105, 137
iSal de ahi, chiva, chivita! i 48,89, 137
Saludar cabeza compaiiero 97,137
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Se levanta la nifia a la una 69
Sefiora Santa Ana - 103
Si la guerra no se acaba -~ 63
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Sin, sin, sin . 100
Sol, seca el agua - S16:07
Soy un soldadito ..56,138
Sobre el puente de Avignon ) © 94,138
Tengo manita <. 28
Tengo un osito ) 83
Tengo una casa en la sierra . i . ‘74
Tengo una guitarra 90
Tengo vo. tengo yo 88
Tin marin 33
Tipi. tape. tipi, tape C .31
Toco la una : ) 90
Tortillitas de manteca 30
Tortitas . 30
Tortitas, tortitas 14
Un automovile 91
Un burro muy pequerio 66, 138
Un elefante se balanceaba 52,138
Un traile. dos fTrailes 92
Un pajarito o 34 )
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Vengan a ver mi granja 86
i Vengan a ver mi granja que es hermosa! : 86, 139 .
iVengan a ver mi rancho que es hermoso' : : 86,139
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Vuelen palomitas

Yasiserielaa

Y que la a es angelical
Yo he perdido el do
Yo soy el musico

Yo soy el panadero
Yo tengo una casita
Yo tengo una tia

Yo tenia diez perritos
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