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La vida y Ia fantasia son como la fogica mssma.
vivit esa logica es un suefio

que se agota en la siguente premisa basica“

el sueio es una reakdad,

la reahdad es un suefio.

por lo tanto vivir un sueno es una reakdad posible .

AGRADECIMIENTOS

La parte mas dificil de todo trabajo profesional es |a concrecidn del mismo y reconocer con
honestidad a todos aquellos actores que hicieron posible los suefos que alguna vez
sofamos

A Don Elias Troncoso Calderon, autor intelectual de este Proyecto. mi agradecimiento por
su valioso apoyo y confianza que depositd en mi persona, gracias por su impulso. por su
cahkdad y calidez humana, por su obstinacion y su vision de vida, por impregnarme de esa
ternble emocidn qQue a veces No comprendia, todo eilo dehinio y vitalizo mi vida futura

A Eloisa Guzman por acompafarme en este reto que cada vez se maniestaba en
diferentes rostros por ensenarme que la constancia y el comprormiso -a pesar de que los
vientos soplen en airecaidn opuesta- son ia base fundamental para iograr nuestros
propésitos. ademas st €stos son comunes cobran un sentido de sohdandad entrega y
companensmo

A Tomas. Roque. Josué. Ranulto, Mano, Gerardo. Carlos Francisco. Armando Ricardo,
Gustavo. Juventino Gerardo Muniio. Miguel. Marco Antomio, Juan Cartos y Joel quienes
estuvieron al frente de ninos y niNas ejecutantes, con su rabajo cotidiano aprend: que el aula
no es un espacio mitado cuando la imaginacién y la creatvidad cruzan 1as fronteras y

trastocan las tibras de la sensibihdad humana




A todos los pequerios que participaron en la Orquesta, gracias por ensefiarme que la
alegria, el asombro y la sorpresa permiten afrontar el devenir del nuevo dia

A Teresa, Marquina y a nus 21 companeros deseo agradecer su cobtjo y por brindarme
ese impulso y deseo de concluir una parte importante de mi vida académica. que hoy por hoy
esta simbolizado en este trabajo

A veces nos reurmmos Con personas que cumplen un papetl imporante en nuestras vidas,
me refiero a la maestra Gilda Rojas Fernandez mu directora de este trabajo. y a los miembros
deljurado Ahcia Migon Teresa Guliérrez, Jorge Alvarez y Milagros Figueroa a quienes les
agradezco su onentacidn acadérmica, sugerencias y comentanos que me permitieron
ennguecer m expenencia profesional

A Paula Daniela -mi hyja- quien me bnndo la paciencia, el canno y la admiracidon, sin elios
no hubiera entendido que estos son elementos basicos para una convivencia digna y de
respeto mutuo Su companiay su presencia me han fortalecido como persona y como muser,
también encontré e! impetu y la tuerza necesaria para ofrecerle una mejor cahdad de vida

A Lady Zepeda le agradgezco surespaldo y por ocupar un jugar que sin quererio ella, le
deposite; su gran afecto para mt hya. me han dado 1a tranquihdad emocional al saber que
Paula no podria estar mejor en otro lado A todo elio. debo anadir que me bnndo 1a
oporturidad de buscar entre mis escombros ios cinuentos para un futuro mas promisono

Las ausencias dejan huellas. a la memona de mi padre Manano Lopez Matus de quien
aprendi qQue el tesén. 1a honradeX y la lealtad son invaluables

Judith. Manano Sergio Emesto Leticia y Patncia han sidc mis consejeros y amigos., a

ellos les doy las gracias por ensenanme el significado de 1a palabra “hermano’



Susana. Teté, Cnsty, Paty. Lulu, Chana. Maria Luisa, Chucho. Francisco (q e p d). Paco,
taura. Eduardo, Gladys. Elena, Federico e Isabel Diez, por acompanarme por muchos aftos y
con ellos se han escrnito pagmas de mi histona personal

Por ulimo. quiero expresar que este Reporie Laboral. cobra importancia no tan solo
porque cierra una etapa de mi desempeno profesional y acadenuceo, ha significado reabrnir jos
cajones de aquel viejo ropero y acomodar sentimientos y emociones que estaban latentes A
veces vale la pena parar el carrusel y mrrarse frente al espe)o para reflexionar y replantearse
expectativas personales y quiza no se encuentre el camino correcto Yo estaba en ese
proceso y justamente cuando mas lo necesitaba coincidi en espacio y tiempo con €sos
actores a los que hago alusidn entre otras cosas me enseflaron a gimensionar la vida con

una actitud diferente y sin saber en que momento ocumod, hoy puedo afirmar “vivir un suefo

es una realidad posible”

Lady Lopez Zepeda
2002




RESUMEN
En un gran numero de estludios se ha evidenciado que la educacion musical opera efectivamente en el
fortalecmiento de habilidades cognoscitivas comunicativas. sociales y afectivas; a la vez el
acercamiento a Ia cualquier expernencia estetica o antistica desarroila la sensibiidad. imaginacion y
creatividad del o, También se ha demostrado que la musiCa es un recurso importante en el proceso
educativo porque es un medio de expresion. herramienta del conocimiento, factor de socializacion y un
efectivo instrumento de desarrollo de las estructuras de pensamiento en el Mo y esta logra su
intencion formativa y estética cuando se constdera el proceso evolutivo de los mios de nuestras aulas
En el proceso de ensefanza. el profesor ocupa un papel relevante quienes se desempenan como
‘medhadores” obtienen aprendizajes significativos con sus alumnos
El presente trabajo pretende ofrecer una alternativa de formacion musical en educacion primarna
pnncipalmente en escuelds cuyo entorno soctal presenta un altc grado de marginacion. ademas de
construir ineas de investigacion en el ambito educativo

A partir de 1997, se conformo la "Orquesta Tipica Infantil en {2tapatapa’ con una estructura sin
precedentes en el pais Elproyecto se trabajo en cinco escuelas prnmanas tres de tempo completo, un
internado y una regular y se ofrecio como una actividad de apoyo curricular Pariciparon 175 alumnos
de 7 a 13 afos y 16 profesores de educacion musical distnburdos en 1as cinco escuelas. cada una de
ellas conto con una orquesta integrada por las secciones regiamentanas para dar un sentido de
identidad, paralelamente se reunian todos los maestros y mios ejecutantes quienes participaban en
ensayos y presentaciones de 1a orguesta monumental para generar un sentimiento de cohesion e
infegracion El objetivo fue comparar tres metodos de ensenanza musical y su efectividad en et
desarrolio de habilidades de los alumnos ejecutantes con el fin de proponer estrategias de trabajo
docente para lograr los objetivos del proyecto £n 1998 se inic:aron formalmente las actividades de la
orquesta y se realizaron visitas tecnicas y pedagogicas (una mensual) a cada grupo. con ei fin de
observar el proceso de enseftanza aprendizaje Se utihzaron instrumentos de medicion (hista de cotejo y
registros anecdoticos) en el que se dentficaron 24 conductas observables de la practica docente y 32
habihdades en |a ejecucion musical de los alumnos

En la practica docente se identificaron tres metodos de ensedanza El "activo’ se sustento en los
pnncipios pedagogicos de la teona evolutiva, la metodologia se baso en la relacion ntmo lenguaje a
nivel vocal, instrumental, verbal y corporal at comjugarse elementos relacionados con el desarrolio y
estimulacion sensomotora, 1a percepaion visuadl y audidiva, y 1a capacidad inguistica E! metodo de
‘repeticion” se fundamento en las teonas del aprendizaje a traves de la discriminacion. 1os alumnos
desarrollaron destrezas musicales por medio de la reproduccion mecanica de las notas mus:cales
marcadas con colores en los instrumentos Por ultimo en el metodo “combinado’ los profesores
emplearon elementos de la teona evolutiva asi como los pnncipios del aprenadtzaje L os resuitados
mostraron que existieron diferencias significativas entre tos metodos de ensenanra musical y en el
desarrollo de las habihdades de 1os alumnos ejecutantes A nrvel cuatitalivo se pudo apreciar Que Ios

¢ docentes que aphcaron el metodo activo obluvieron aprenaizaies sigmificativos en el desempeno de los

menores, estos podian leer cudiQuier parttura, interpretaria {Mprovisar e :nctusc tomar {a batuta para
dingir @ sus companeros en ausencia de! Director de Orguesta Con base en esta informacion se
puede deducir que la practica didactica que contempla el proceso evolulivo del o y Que apoya el
desarrollo de habitidades cognitivas, sociaies, afectivas y comunicativas cumple su papel formativo en
la ensenanza




INTRODUCCION

En 1997 por iniciativa de 1a Direccion General de Servicios Educativos 1ztapalapa se
concibe el Proyecto “Orquesta Tipica Infanul de Iztapalapa”, como una alternativa de
formacidn musical en educacion primana en zonas con altos grados de marginacion
partiendo de los prninc:ipios de equidad, pertinencia y cahidad sustentados en el articulo 3o
Constitucional, en los Acuerdos para la Modernizacion de la Educacion Basica y en ia Ley
General de Educacion

El proceso de marginacidon de grandes sectores de la poblacidon se manifiesta en multiples
dimensiones de |a vida social ge 0s Individuos Su expresidon mas inmediata se refleja en el
perfil ocupacional de los sujetos (empleados informales de baja productividad e ingreso). en
los precanos niveles de vida y salud y en las minimas condiciones de 1a vivienda y el habitat
en general. en las pocas posibilidades ce acceso a las estructuras organizativas y de decision
de la sociedad. en los 3ltos indices de delincuencia asi COmo en las caracteristicas
socioculturales al intenor de las famihas o comumaades

Sin abstraerse de la reahdad el Proyecto pretendid incidir en una de las aimensiones, ia
educacion de los miNos en edad escolar que viven en condiciones de marginahdad en
1ztapalapa Es posible suponer que el nino no solo se ve influido por determmmados upos de
problemas del entormo social y famiiiar a elio tambien se suman 1as escasas oportumdades
para alcanzar 1a instancia formal de la equcacion pnmana

Este proyecto se inspiro en un esquema compensatono de 1a educacon y pane det

supuesio de que un programa educativo puede aminorar e incluso ekminar el desequihbno o



desigualdad si se acta intensamente en los pnmeros anos de vida del nino pnvilegiando 1a
estimulacion precoz y el aprendizaje de ciertas habilidades.

El proyecto no fue aislado ni independiente. debido a que Iztapalapa atraviesa por un
proceso de integracion de niveles y modahdades de educacion basica. de las posibihdades de
autogestion del curricuio de acuerdo a las necesidades educativas de cada escuela Trabaja
en la incorporacidn de programas de atencion diferenciada y compensatoria en zonas
geograficas que requieren de intervencidn pedagogica para atender grupos vulnerables y
abatir el rezago educativo, asi como en el iImpulso de proyectos y servicios de apoyo al éxito
escolar con un caracter eminentemente formativo Moltivo de trabajo ha sido también, 1a
profesionahzacidn docente para la revalonzacidn del proceso educativo

La proposicion de altemativas co cummculares que se apoyen en la particpacion de la
comunidad, constituyé una de fas bases que 1o sustentan Estas acciones llevan a asumir
crentos supuestos tedncos relacionados con 1as etapas de desarrollio del nino. 13 influencia de
10s medios de comunicacion en los procesos de socializacion, 13 estructura de valores y otras
dmensiones de la famiha del mino porque todos estos elementos tienen un peso importante
en el proceso educativo Vincularse con los padres de famiia favorece 1a recuperacion de 1a
reahdad cultural y de 10s propios contenidos provenientes del medio social. por elio. a este
esfuerzo se sumo un proceso de sensibilizacon con autondades y padres de famihia para
buscar altermnativas que combinaran la reahdad del sistema formal con la educacion no format

La propuesta co curmcuar mouvo de este reporte. asume gue la eqducacion anistica debera
estar destinada a lograr una revitalizacion ge la escuela como nstitucion det quehacer
cotidhano del docente y de los alumnos A todo ello se agregd que 13 apreaacion artistuca

debera ser coherente con los pnncipios de 1a educacion general del ndividuo y ocupar, al




igual que las otras disciphnas. un plano principal en el ambito académico. en tanto que el
cultivo de la sensibiidad y la creatividad son importantes ingredientes en 1a forrmacién y
educacidon para la vida

Al respecto. Pescetti (1999) seffala que la educacion antistica y estética ayuda a consolidar
un proceso educativo que impulsa la imaginacion, la creatividad y el talento personal que
ennquece la formacidén de individuos reflexivos y criticos Trabajar el desarrollo de la
creatividad. es trabajar en ese imagmnano individual y colectivo de manera de volverio
tavorable para el ndividuo y 1a comunidad

Hernandez (1994) rescata las expenencias de formacién musical en el aula y afirma que
en paises europeos, 1a practica musical se ha enfocado desde los intereses del mio y se ha
considerado como medio de expresion, herramienta del conocimiento factor de sociahizacion
e instrumento de desarrollo de las estructuras de pensamiento Ademas. opera efectivamente
con los medios de psicomotncidad y favorece su personalidad Asimismo senala que la
ensefanza musical comuga las tres relaciones basicas del proceso educativo el
descubrmento de la conaencia de si msmo, el conoamiento de los otros y ia colaboracion
con los demas. y el conocmiento de los simbolos y sus diferentes relaciones

El Proyecto "Orquesta Tipica Infantil en Iztapalapa’ es pionerc en el Distrito Federal y el
resto de la Republica Mexicana A partir de 1997 l1a psicologa identticod 10s ineamientos y
onentaciones pedagogicas para desarrollar habihdades en los pequenos como ejecutantes,
se definio el proceso de seleccion de escuelas. docentes y alumnos participantes. se
autonzaron los recursos economIcos para la haitacion. adquisicidn y dotacion de los
mstrumentos a las anco escuelas y en 1999 se iniciaron formmatmente las actividades en los

planteles




Le correspondid a la psicéloga elaborar los contenidos tematicos del Plan y Programa de
Trabajo con la participacion colegiada de especiahstas en educacion musical y pedagogos
quienes mntegraron un INstrumento que onenta la actividad del maestro y del alumno en el
proceso de ensefanza-aprendizaje para alcanzar cierlos propositos educativos y concretar la
relacion entre contenidos y actividades

También, 1a psicodioga diseno 1os iNstrumentos para la observacion de los métodos de
ensenanzay la evolucidn de las habihdades de los alumnos ejecutantes. capacitod a los
observadores y evalud los resuitados del proyecto en todas sus fases para cumpiir con las
expectativas marcadas en el Plan de Trabajo

Esta inicativa institucional se ofrecié a cinco escuelas pnmanas de 1ztapalapa con
diferentes tpos de organizacion, distnbuidas en las cuatro Regiones que integran la Direccidon
General a fin de atender la demanda regional en igualdad de circunstanaas De estas canco
escuelas, se seleccionaron tres escuelas pnmanas de hempo completo y un internado,
tomando en consideracion que los alumnos permanecen tres horas mas despues de atender
los programas formales de cada asignatura. en el turno vespertino se ofrecen talleres que
apoyan en forma continua y estable a los pequenos para superar dificultades de aprendizaje
Por ulmo se selecciond una escuela pnmana regular. el proyecto se ofrecid a contra turmo
como una aclividad extra clase

Como parte del procedimiento y previo a ia intervenca:on la psicologa reahzo un diagnostico
en el que se obtuvo informacion de fa planta docente y de las condiciones socioculiurales de
la comumidad escolar La psicologa trabajo diferentes estrategias de sensibiizacion dingidas a
las autondades educativas y a la comunidad escolar y 10s docentes fueron responsabies de

flevaros a la practica A partr de ios resuitados fue evidente 1a neces:3ac de contar con




mecanismos de coordinacion -a carqo de la psicéioga- con directivos, maestros y padres de
tamiia de las escuelas participantes para !a puesta en marcha del Proyecto y que favorecrera
un senttmiento de pertenencia at mismo

En ia pnmera fase. la psicologa entrevisté a 89 profesores de musica asignados a las
escuelas secundanas, para conocer su perfil profesional. intereses y apttudes Estos
profesores estaban contratados por el Instituto Nacional de Bellas Artes ya que en educacion
pnmana no se ofrece formacion musical De la plantilla existente. seiecciono a 15 maestros a
quienes se distnbuyo en 1as cinco escuelas pnmanas paricipantes

A lo antenor. se agrega que ante la falta de maestros con expenencia en direccion de
orquesta y artistica (arreghsta) fue necesano contratar extermamente a dos profesionales de la
musica que cubneran el perfil. a uno de ellos se le asignd la funcidn de Director General de la
Orquesta. responsable de la onentacion y el apoyo técnico pedagogico de los maestros. de ia
supervision y evaluacidon de la aphicacion de los contemdos prograrmaticos y de fa integracion
del trabajo a traves de ensayos generales de las canco escuelas Eil director artistico se
encargo de los arreglos musicales repertono y de su correcta interpretacion en el plano
musical

Para la conformacion de la Orquesta ios profesores de educacon musical reclutaron por
convocatona. a 175 de un total de 350 pequenos cuyas edades fluctuaban entre los 7 y 13
anos de edad mismos que fueron sometidos a un proceso de colocacidn por parte de los
profesores de musica. para determunar el tpo de instrumento que mterpretarnan

Operar una Crquesta Sinfénica requiere de recursos humanos con un perfil protfesional de

alto grado de especializac:on. mas aun cuando se intenta trabajar con menores al intenor del




aula. Por la formacion y experiencia docente del personal seleccionado, por la carencia de
recursos econdmicos e Infraestructura fisica apropiada, se optd por una Orquesta Tipica

En diversas instituciones de promocién y ammacion cultural se reconocio ta estructura
organizativa, funcionamienio y concepcion metodoldgica de este Proyecto ya que a través de
un Programa de Trabajo Unico se brindo ia posibthdad a cada plantel participante de contar
con una Orquesta Escolar integrada con las secciones regiamentanas (cuerdas punieadas,
cuerdas frotadas y percusiones) De manera paralela. mensualmente se reunian los alumnos
de las cinco escuelas en ensambies generales bajo la batuta del director generat quedando
de manifiesto que se podia trabajar una orquesta monumental conservando el sentido de
identidad y trabajo colectivo

Como resultado del trabajo de tres anos. la Orquesta (con los 175 ejecutantes) se
presento en la Clausura del Ciclo Escolar 1999-2000 y en el Palacio de Bellas Artes en un
acto oficial. Ambas presentaciones significaron un reconociiento a un esfuerzo comun y
sentaron las bases de una expenencia pedagogica onginal, sin precedentes en educacion
prnmana

En el presente reporte !aboral se exponen los resultados obtenidos en esta intervencidn y
del ejercicio profesional de la psicéloga con el proyecto denominado “Orquesta Tip«ca infantl
en 2tapalapa™ cuyo objetivo se centro en ofrecer altemativas de formacion integral por medio
de la musica a los alumnos de educacion pnmana de zonas marginadas por ser ésta una
herramienta de apoyo para favorecer el desplieque de habihidades. actitudes y gestrezas
acordes a las etapas de desarrolio psicogenétco del mno, independentemente de las

condiciones contextuales en las que esté iInmerso el sujeto. 1as artes tampien proporcionan




elementos para el desarrolio de ia personalidad. tales como la expresion creativa. los valores
sociales y morales y la autoestima (Hargreaves, 1997)
Los docentes aphicaron métodos de ensenanza musical Nno ornodoxas pues se postuld que

el éxito en el desarrolio de habiidades de 10s pequenos depende de las estrategias que utiliza

el profesor. Asi, se observo que éste es un facilitador o mediador en el proceso de enseftanza
para ia construccién del conocimiento del alumno y que cuando existen recursos didacticos
que contemplan el desarrollo y 1as necesidades de los pequenos y el contexio en el gue se
desenvuelven, se oblienen mejores resultados en el proceso educativo

Se reahzd un estudio de tipo expenmental. en el que se observo naturalmente a los
miIsmos maestros y alumnos durante un ciclo escolar con visitas mensuales Los
procedimientos de observacion apuntaron hacia la necesidad de un cuidadoso y sistematico
entrenamiento de los observadores a cargo de la psicologa. para comprobar la fiabiidad de
los datos a fin de contar con una interpretacion adecuada del trabajo docente (Gronlund.
1990)

Durante la mintervencron la psicologa realizd una evaluac:on penddica de la ejecucton con
nstrumentos. tales como registros anecdoncos y listas de cotejo para comparar 1os métodos
de enseianza musical del docente. de igual manera que el desempeno y gesarroilo de
habihdades de ejecucion de los alumnos Los resuitados de cada observacion fueron
formativos para ias etapas postenores, es gecir, permiteron ia identificacion de fallas y
mejorar la practca docente

La intervencién profesional aporta lineas de investgacion psicoeducativa sobre la
educacion artistica y su valor formativo a nivel cumcular Evaluar los metoaos de ensefanza

musical y el desarrollo de habiidades en jos niftos ejecutantes pierde su significado si no se




retoman las expenencias innovadoras para fortalecer el trabajo docente Gue revitaiice su
quehacer en el aula

Mas alla de estas reflexiones, nos interesd incidir en el éxito escolar de los educandos al
propiciar situaciones escolares en las que se consideren las condiciones socioculturales de!
entorno escolar y ef proceso evolutivo del mrino con el fin de garantizar aprendizajes
significativos, asi como su desarrollo pleno. armonico e integral La ensenanza musical abre
estas expectativas por ser un recurso importante en el proceso educativo y en ia formacion de
los educandos, a pesar de que sus resultados son a largo plazo, pero esto no es una himitante

cuando los objetivos son claros y se comparte esta preocupacion
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CONTEXTO LABORAL

1. Proceso de Desconcentracion de los Servicios Educativos en lztapalapa

La Direccién General de Servicios Educativas 1ztapalapa es un organo dependiente de ia
Subsecrelaria de Servicios Educativos para el Distnito Federal Esta Direccion surge en 1993,
en el marco de la Modernizacion de la Educaciéon Basica y de los acuerdos para la
desconcentraciéon. con el nombre de Unidad de Servicios Educativos Iztapalapa (USEI) Su
creacion marca el inicio de una nueva etapa en la busqueda de alternativas para la
administracion educatva, las funciones técnicas pedagoégicas y 1a estructura escolar. En su
proceso de evolucidn se distinguen tres momentos que permiten comprender la identidad del
modelo en sus diversas formas para planear. dingir, orgamizar, desarroliar, supervisar y
evaluar los servicios de educacion basica (Perspectivas Siglo XXI. DGSEL-SEP. 1999, pp.11-
14)

En 1994, se construye la propuesta de organizacion y se avanza hacia la reqgionahzacion
de fos servicios Se conforman cuatro Regiones (Centro, Juarez. San Lorenzo Tezonco y San
Miguel Teotongo) para dar respuesta a arcunstancias y diferencias locales especificas En
este modelo de Regionalizacién, se incorpora la vinculacitn admmnistrativa entre Ics niveles
educalivos (preescolar pnmana y secundana) con el tin de acercar a la autondad a la escuela
y dinamuzar los procesos de gestion escolar, sin embargo, aun no se ha profundizado en los
aspectos acacemicos

En septiembre de 1997 se reconoce formaimente 13 presencia de 10s Servicios Educativos
en 1ztapalapa al otorgarsele e! nivel de Direccidn General £l trabajo cotidiano en los
diferentes niveles se rnige pof 10s modelos pedagogicos vigentes y se construyen nuevas

siuaciones que promueven |a vinculacion y vertebracion de la educacoédn dasica. con la

HY



participacidn de todos los involucrados incluyendo a los padres de familia como elemento
basico para mejorar procesos diferenciados y necesidades educativas propias

En este tercer momento, la Direccion General se plantea como mision “proporcionar los
servicios de educacion inicial. basica y especial en el ambito de Ia delegacién Iztapalapa. con
el fin de contnbuir al desarrolio armonico de los educandos a traves de la integracidon de los
niveles educativos en una administracion regionahzada” basada en [0S principios de
eficiencia, oportunidad. pertinencia y equidad. y con un alto nivel de productividad. que
fortalezca la articulacion pedagoégica y 1a gestibn escolar entre ios niveles promowviendo la
conformacion de centros educativos vinculados entre si para que se raduzca en aprendizajes
significativos que responda a las necesidacdes y expectativas de la sociedad en materna
educativa (Planeacion Estratégica DGSEL 1999, p 26)

En 1999, la Direcadon General de Servicios Educativos IZtapalapa atendia 1 mii 86
planteles de educacion basica (de eéstas 498 corresponden a escuelas que ofrecen educacion
pnmana), con una matricula de 362 mil alumnos INscrios en escuelas de educacion mmicial
preescolar. pnmana secundana y educacion especial. cuenta con una plantitia de 17 mil

profesores y 2 mil trabajadores de apoyo a la educacion, todos ellos distnbuidos en cuatro

Regiones Operativas

2, Estructura Organica de la Direccion General
En oficinas centrales trabajan 850 empleados E! organigrama parte de la DirecadOn
General de la que dependen cuatro Direcciones de Servicios Educativos Regionales (Centro,

Judarez, San Lorenzo Tezonco y San Miguei Teotongo) {a Direccibn de Planeacion Educativa

y la Direccion Técnica



De la Direccion Técnica dependen la Subdireccion de Educacion Fisica y Servicios
Docentes Especiales y 1a Subaireccion Técrica Académica De esta ulima se desprenden los
departamentos de Investigacion Educativa Servicios Extraescolares. Actuahzacion

Magistenal y Proyeclos Especificos (Ver Estructura Orgamco Funcional. Anexo 1}

3. Estructura Funcional de la Subdireccion Técnico Académica

La Subdireccidén Técnico Académica tene bajo su responsabihdad l0s proyectos y servicios
de apoyo al éxito escolar, de bienestar y salud de la comunigad escolar Se definen como
funciones sustantivas las sigutentes (Ver Anexo 2)

Dingir y controlar proyectos y servicios cfertados a las escuelas de educacion imcial, basica

y especial que apoyen el éxito escolar. cuyos contemnidos sean sustantivos a fin de

fortalecer los planes y programas de estudio de educacion basica a traves de la prestacion

oponuna, equitativa y pertinente del servicio, bnndando especial atencion de coberura a

los grupos mas vuinerables para favorecer {a iguaidad de oportumdades y el éxito escolar

de ios educandos

« [Difundir a través de la estructura regional los proyectos y servicios ofertados por la
Direccaitn General para los alumnos de educacidn imicial. basica y especial de iztapalapa
en apoyo a los planes y programas vigentes

o Propiciar el desarrollo de la creatividad de los alumnos a través de 13 formacion en la
apreciacion artistica y la manifestacion cultural mediante 1a utihzacion de los recursos y la
infraestructura para las diferentes actividades que favorezcan el éxito escolar

« Propiciar y fomentar en el alumno el conocimento cientifico y 1a necesidad de emplear

cntenos racionales en 1a utizacidn de a tecnologia a traves de proyectos y senvicics gque




fortalezcan el desarrolio de formas de pensamiento cientifico y el trabajo grupal de los
escolares

Propiciar la formacidon de personal docente para formar promotores de la lectura capaces
de disefiar y desarrollar acciones que fomenten la lectura en los alumnos de educacion
basica (Manual de Organizacién y Funcionamiento DGSE!, 1998) e

Proponer, coordinar, supervisar y evaiuar la pertinencia pedagogica y calidad de los
proyectos de apoyo al éxito escolar y a la labor docernte, considerando las necesidades de
la comunidad escolar

Disenar. proponer y operar proyectos y servicios de apoyo al curriculo para promover el
éxito escolar de los alumnos de educacidn basica en 1ztapalapa

Proponer politicas, sistemas y procedimientios de proyectos y servicios para favorecer la
iguaildad de oporturidades de los grupos mas vulnerables

Evaluar y proponer medidas preventivas y/o correctivas en la aphicacion de programas
proyectos y servicios en los planteles de educacion basica en et ambito geografico de
competencia de la Direccion General de acuerdo a la normatividad vigente

Proponer, evaluar y dar seguimiento de proyectos y servicios onentados a ia atencion de
grupos sociales especificos para elevar la eficcencia terminal y mejorar el rendimiento
escolar

Proponer y establecer mecanismos de coordinacion con organismos publicos y pnvados
que permitan amphar la cobertura de atencidn, asi como la cahdad de los servicios. de

acuerdgo a ia normatividad establecda.




« Proponer y establecer mecanismos de coordinacidn con direcciones de servicios y niveles
de supervision para vernficar la congruencia, eficiencia y oportunidad de proyectos y
sServicios especificos

Organizar, coordinar y venficar actividades artisticas, culturates, civicas, de salud y
bienestar del escolar en las que participe la comunidad para apoyar el éxito escolar de los
educandos

Difundir ineamuientos para la organizacion, desarrollo y funcionamiento de asociaciones de
padres de famiha y promover su participacion para apoyar el rendimiento escolar de 10s

alumnos (Catalogo de Puestos y Funciones, DGSEL, 1988, p 64)

3.1. Descripcion General del Estudio y de la intervencion Laboral de la Psicologa

La propuesta institucional det proyecto “Orquesta Tipica Infantil de Iztapalapa, surgié en
1997 como una iniciativa de formacién musical para los alumnos de educacién pnmana, y le
correspondid a la psicdloga evaluaro y darle seguimiento en todas sus fases para el
cumplimiento de Ios objetivos

Durante 1a intervencién fabora! se igentfican dos etapas

La pnmera correspondi6 a aspectos operativos imciando desde los cntenos para la
conformacion de la estructura de ia orquesta a partr de los recursos economicos, matenales y
humanos. la seleccidn de escuelas y maestros de £ducacion musical, el diseno de
procedimentos para la sens:ibiizacion de aulondades educativas. maestros de grupo y padres
de famiha en las cinco escuelas partcipantes y la capacitacion de los observadores para ia
etapa de evaluacion del trabajo docente

Enla segunda etapa la psicoioga reauzo un trabajo técnico acadenuco en el que se

propusieron reumiones coleq:adas con profesores y especialistas de educacion musical para
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la elaboracion detl plan y programa de trabajo y su estructura curncular; los critenos de
evaluacion de métodos de ensenanza del docente y del desarrollo de habiidades de los
alumnos ejecutantes por uiimo el disefio y aplicacion de los instrumentos de observacion en

el salon de clases y el posteror analisis ce la informacion para la loma de decisiones

3.1.1. Organizacion del Trabajo

ta psicologa tue tambien responsable de coordinar y supervisar a los profesores de
educacidn musical y de proporcionar los recursos matenales y humanos para el logro de los
objetivos del proyecto Una labor muy imponante en cada etapa fue la de generar los canales
de informacidon de sensibiizacidon y mediacion con autondades educativas y diwectores de
escuela, maestros de grupo. padres de familha, profesores y especalstas en educacion
musical para identificar 1a problematca existente y proponer medidas correctivas y/o
preventivas en el momento oponuno

Como parte de las actividades planeadas en el programa de trabajo las cnco escuelas
parhcipantes mensualmente realizaban ensayos generales para “tutti” la orquesta en un
auditono ex profeso (con 1a ntegracion de los 175 alumnes) La psicodloga fue responsable de
organizar la logistica de 1as audiciones y presentaciones publcas

Penodicamente se realizaron reuntones colegiadas con profesionales ge 1a egucacion
musical para evaiuar ios avances del pian y programa de trabajo A la psicologa le
correspondio elaborar tos instrumentos de observacion (hstas ge cotejo y registros
anecdoucos) destinados a juzgar en el ambiente natural el proceso ge ensenanza aprendizaje
de maestros de musica y el gesempeno de los alumnos ejecutantes

Para que un programa de imtervencon tenga éxito es necesano contar con informac:on

objetiva y consistente. sobre todo cuando la observacon se realza en un medio natural y que



interviene la subjetividad de observador Con un programa de capacitacion dingido a3 los
observadores y aisenado por la psicéloga en el que se aportaron consideraciones
metodolégicas para el trabajo se campo Se buscéd que 1a informacién fuera o mas confiable

para subsanar las deficiencias detectadas en el salon de clase

3.1.2. Diseno de Instrumentos

Se elaboraron dos hstas de colejo para evaluar los métodos de ensefanza Enla pnmera
se identificaron 24 conductas para obtener informacion de la practica docente sobre la
estructura y metodologia de 1a clase, métodos de ensefanza y estrategias didacticas
uthzadas y otros aspectos practcos Enla segunda se establecieron 34 conductas
relacionadas con las habihdades musicales adquindas por los pequefos como son
percepcion visual y auditiva, memona ritmica y expresion psicomotnz  Ambos instrumentos
fueron elaborados por el psicologo con la colaboracion de pedagogos y espeaiahistas en

educacidon musical

3.1.3. Disefto de la Evaluacion

La evaluacion se entocd desde tres perspectivas. el proceso de ensefianza, los avances
en las habilidades musicales de los alumnos ejecutantes y at desarrolto del proyecto global
que consistieron en observar penddicamente el trabajo de los 16 protesores y 175 alumnos
distnbuidos en 16 grupos de 1as cinco escuetas paricipantes El tratamiento de la informacion
a cargo de la psicologa fue descnpliva y se le dio un caracter formativo y retroahimentador A

partir de tales evaluaciones se tomaron decisiones para el cumphmiento de los objetivos

previstos




MARCO TEORICO

I. LA EDUCACION BASICA EN MEXICO Y LA EDUCACION PRIMARIA

La educacidn basica estd compuesta por el nivel preescolar, pnmana y secundana
constituyendo el conjunto de conoamientos esenciales que debe adquinr el individuo para
enfrentarse a los retos personales y laborales. La instruccidon escolar posee caracteristicas
como Ia estructura promocional de grados y la relacion basica de un docente con un grupo de
alumnos. Hay que reconocer que en ia escuela INaiden una sene de IMENSsSIONES O eles que
atraviesan toda la organizacion y las practicas institucionales

Lavin (1990, s/p ) define a la educacion basica como un proceso ” mediante el cual el
sujeto desarrolla —en comumidad- el potencial cognoscitivo y afectivo que sustenta la
apropiacion de habilidades. destrezas, conoamientos, actitudes y valores tendientes a
desarrollar una vida digna, gratificante y con proyeccion a futuro™ La escuela por si misma se
define como trasmisor de conocimientos y habihdades genénces. de valores nacionales y
universales

Al respecto Lavin (1990). retoma de diversos autores (A!varez. 1989 Caivo Munoz. s f .
Ennquez. 1971, Gajardgo, 1988, Narro, 1990, Noor 1881) la concepadn de que la educacion
basica debe tener un caracter eminentemente formativoc porque proporciona al alumno un
desarrolic integral que comprende conoc:mMentos aentiticos y técrnicos mediante el manejo de
herramientas de caracter instrumental y contextual adecuacos para enfrentar los problemas
de su entorno y asequrar su particpacion enla vida social. cultural y pohtica. ademas del
cultivo y fonalecimiento de 1os valores age hbertad. solidandad. democracia y justicia que

calthcan al ser humano para desenvolverse en los distintos domMiMos que determinan su

[¥]
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calidad de vida Asimismo, enfatiza que el dominio y control del cuerpo a través de 1a
educacion fisica. estimuia la coordinacién y destrezas motoras del nifio y éste adquiere la
conciencia de sus posibiidades de mowvimiento de acuerdo al espacio en el que se encuentre
En esta perspectiva. Lavin (1990) presupone que los educandos tendran ia oportunidad

de conocer diversas manifestaciones culturales, para que de este modo enrnquezcan su
capacidad de apreciacion y de creacion cultural a traves de la practica de 1a lectura y escrntura
como soportes racionales de la reflexidn, iInstrumentos de ennquecimiento cultural y de
expreston propta

En el Acuerdo Nacional para Modemizacidon de la Educacion Basica. los nuevos
programas de pnmana y los Iibros de texto de Espanol subrayan ia impornanaa formativa de
la practica de la lectura y 1a escntura, enfatizando el valor educativo de 1a interaccion
permanente de los educandos con una gran vanedad de hbros y textos

En este esfuerzo. a partir de 1986, la politica educativa marca que la formacién de los
miNos como lectores y productores de textos es un proposito pnerntano en educacion basica,
cuyo fundamento se encuentra en las nuevas reflexiones sobre i0s procesos de aprendizaje
de la lengua oral y escnta. ambas. herramientas basicas para et entendimiento del mundo que
rodea al pequeno

Si bien es cierto que el hbro de texto escolar ha sido un importante recurso a partir de ios
ochenta se han propuesto altemativas metodolégicas para superar la perspectiva del método
de anahsis estructural. vigente desde la reforma cumcular de 1972 | a Secretaria de
Educacién Pubhca (RILEC, 1986) concibe que dentro y fuera de la escuela la prachca

permanente de la lectura v la escntura son actividades que sustentan el aprendizaje escolar y



son esencia de la formacidn basica que sustentan el dominio hinguistico a través de la
expresion oral y escrita, hasta formas mas avanzadas y formahzadas

Los programas y proyectos de dotacion de acervos y formacion docente a lraves del
Programa Rincones de Lectura (RILEC-SEP, 1986) se constituyen en los recursos
eslratégicos para impulsar la practica permanente de |a lectura y escntura en la educacion
pnmana para dinamizar los aspectos del lenguaje -entre elios la lectura- y favorecer la
adquisicion de la competencia comumcativa Rincones de Lectura a través de los Libros del
Rincon. promueve el habito de la lectura fundamentada en el gusto y cotichianidad de leer.
valéndose de promotores y arumadores de la lectura que puedan llevar diversas acciones a
las escuelas, a las aulas y vincularse con los padres de famiha

Pedagogos y educadores (Gomez Palacio 1988, Schmelkes 1999), han generado
propuestas que responden a la revalonzacion de la ensenanza, concebida a parur de la
construccion del conocimiento del alumno, considerando los procesos de desarrolio del nifo,
han generado alternativas y formas de trabajo en el aula para que el maestro cumpla la
funcion de facilitador en el proceso de ensefanza. asi tambn han propuesto alternativas
didactcas para la tormacion y capacitacion del magisteno acordes a las condiciones soctales
e histoncas de la escuela para garantizar una correcta formacon del alumno, y. ademas han
desarrotiado matenales educatvos o suficienlemente vahdos para que ei miio acceda a
diferentes formas del conocimiento

Segun Lavin (1992) es indudable que en México. la educaciOn pnmana ha expenmentado
una reforma curncular profunda durante los ultimos 20 anos, las onentaciones de esa reforma

siguen siendo validas y apenas ahora el curriculum “real” en las escuelas se acerca al




curriculum oficial el plan de estudios. los programas y 10s ibros de texto no constituyen
problemas centrales para mejorar ia calidad de la educacion

A pesar de estas politicas 10s resultados de un estudio realizado en mayo de 1990 a
imiciativa de Nexos y a cargo de Guevara Niebla (1991}, generaron preocupacion de
investigadores y educadores En esta evaluacidon se aplicaron dos examenes nacionales con
la finahdad de medir el aprovechamiento de los alumnos de educacion pnmana y secundana
El objetivo fue obtener informacidon indicativa sobre el desarrolio intelectual de los estudiantes
en las cuatro areas fungamentales de estudio (Matematicas, Espanol. Ciencias Sociaies y
Ciencias Naturales) Los resultados de estos examenes fueron alarmantes. ya que el 83 7%
de los alumnos de prmana y el 96 2% de secundana obtuvieron cahlficaciones infenores a 6
puntos en una escala ge diez Tales datos evidenciaron las deficiencias del sistema escolar y
de la cairdad de la educacion en nuestro pais (Nexos. 1990, p 37-45)

Segun las afras de! Xt Censo General de Poblacidén y Vivienda (INEGI 1990) la tasa de
analfabetismo paso del 17% en 1980 al 11% en 1983 y a 10% en 1984 Quedo6 demostrado
también que en el pnmer ciclo (1er y 2do grado) existe una alta tasa de reprobacion y sus
efectos acumulativos se traducen en la desercion y baja eficcencia terminal de la pnmana. los
datos oficiales evidencian que de cada 100 alumnos que se mscnben en prmana, 57 de ellos
la concluyen, y que de cada 100 que se inscnben en secundana 75 la terminan

El examen se aptcd a 3.248 ninos de sexto de pnmana. distnbuidos en 175 grupos
escolares de 161 escuetas de todo el pais Los resultados obtenidos por areas de estudio
mforman graves dehcaencas en el aprovechamento de los educandos En Matematicas se

obtuvo un puntaje de 4 39 y fue aprobada por el 15 3% En Ciencias Naturales el promedio




fue de 4 83. en Ciencias Sociales 4 88 y en Espanol 5 23 Los examinados obtuvieron un
promedio global de 4 83 puntos sobre diez

De este estudio Guevara Niebla (1991) desprendié que 1a apropiacidn de competencias y
el proceso de desarrollo de las capacidades fundamentales de lectura y escritura requieren
mas ttempo que el estipulado como pnmer ano y apoyos mas vanados, tanto de matenal de
lectura como para ejercitar la escntura

También se evidencid que el desarrolio de la escntura pone mayor énfasis en los aspectos
formales (letra, ortografia. puntuacién), en detnmento de la expresion escrita Se ensenan los
contenidos tradicionales de la gramatica y hnguistica, que en los pnmeros anos tienen poca
relevancia para el desarrolio de la capacidad de |a lecto-escntura y en la comprension de
textos

La educacion tiene un caracter eminentemente social, al respecto, el programa de
educacidn preescolar (SEP, 1992, p 15) define esta dimensidn como 1a =~  transmision
adquisicion, y acrecentamiento de la cultura del grupo al que pertenece a través de las
interrelaciones con los distintos integrantes del mMismo, que permiten al Nndividuo converurse
en un miembro activo de su grupo ", es un aspecto importante que se ve tavoretido en el
espacio escolar

En fa practica cotdiana. las educadoras promueven actvidades ludicas y trabajo en
equipos, que propician que el mino (SEP, 1992 p 32) ° tenga una mayor apenura haaa el
otro, al aceptar a los demas, escucharse y exponer con sequndad sus puntos de vista esto le
permitira avanzar en el proceso de descentracion de si mismao para integrarse al grupo como
miembro activo poniendo en juego su siiciativa. ibertad de expresidn y movimiento

encaminados al logro de su autonomia ~ Asi también. se promueve la particapacion de los




padres y miembros de la comunidad. porque ennquecen 1as expenencias de 1os mios al
realizar junto con ellos actividades con valor formativo El jardin de nifos es una ampliacion
del hogar y una influencia del soporte psicologico

A los 6 anos de edad el mifo iNgresa a la escuela pnmarna. etapa crucial sobre su
personalidad en desarrollo Para Simms (1972), esta expenencia resulta abrumadora porque
el educando tendra que enfrentarse a nuevos Maestros con los que mantienen relaciones
distintas Los nifos cuentan con un bagaje cultural diferente entre uno y otro, ahora
permanecen por lo menos cinco horas en la escuela El profesor ocupa su atencidn entre 30 o
40 alumnos y su aclividad esta centrada en cumplr con 1os planes y programas oficiales
Estas dificultades en si mismas pueden revelar una regresidn de conducta del menor. de
angustia y de busqueda de atencion

Diversas investigaciones reahzadas para abatr el rezago educativo (PARE-CAD, 1992),
han demostrado que los maestros de los pnmeros grados de ia pnmana. no han recabido una
capacitacion especial para afrontar la difici tarea de socializar a los mitos y a l1a vez
ensenares las competencias basicas, tales como el uso funcional del lenguaje y de las
matematicas, ademas. 10s grupos en muchos ¢asos son demasiado NUMerosos para permitic
una ensenanza que respete diferentes ntmos de desarrollo y capacidades en Ios escolares

Una preocupacidn compartida por investigadores psicologos peaagogos y educadores
(Gomez Patacios. 1986, Lavin, 1990 Schmelkes 1999) es la perinenc:a de los aprend:izajes
que se pretenden en el nivel basico del sistema educalivo La caidad se mide por iogros
académicos. omiiendo consideraciones acerca del sujeto al que se eguca el contexto en que

se siua y el para qué de la ecucacion y se propone un concepto de cakdaa de ia equcacion




basica irrelevante e insuficiente para el desemperio del educando como ser humano integro
en su vida coliciana del futuro

También existe un intento de definir la educacién como un proceso social (Lavin, 1990)
que aporta oportunidades de aprendizaje organizadas a través de diferentes medios:
formales. no formaies e informales Los beneficios potenciales de la educacién como un bien
de consumo no pueden ser separados de -1 utiidad como en la transmisora de destrezas
para satisfacer las necesigdades basicas de la sobrevivencia, para mejorar ia cahqad cewviday
capacitar a los individuos para participar plena y responsablemente en la vida de sus
comumidades y naciones, para adaptarse a las cambiantes circunstancias y seguir
aprendiendo segun sus necesidades e intereses Las habllidades van acompanadas de otros

logros educativos que las complementan y hacen posible, como son los conocimientos, las

acttudes y los valores

1.1. El Curriculum Basico: Fundamentos Teoérico Metodologicos

En la Declaracién Mundial sobre Educacion para Todos, realizada en 1990 en Jomtien,
Thalandia, (Tedesco. citado en Lavin 1990) se senala que mas de un tercio de los adultos del
mundo no tiene acceso a la lengua escnta. a los avances del conoamiento y a la tecnologia
que le permita mejorar su candad de vida Ademas, se divulga que millones de ninos y
también adultos termmnan su educacion basica con un mive! de competencias que 1os lieva a
desempenarse precariamente en la vida coudiana

Atendiendo a los cambios tan abruptos en la produccion de conocimientos resalta el
fenomeno de la "obsolescencia curncular” con la cual operan los sistemas educativos Existe

una distancia cada vex mas significativa entre 1a cultura escolar y Ia cultura soaal, de tai



suerte que la oferta cultural de! sistema educativo no refleja ni reproduce los habitos
culturales socialmente sigruficativos

Como un intento de subsanar estos desacieros. en el Acuerdo para la Modemizacion de
la Educacién Basica y en el Programa de Educaciéon Preescolar (1992) se reconocen cuatro
dimensiones del desarrollo del nino  afectivo. social. intelectual y fisico La dimension afecliva
imphca emociones, sentimentos y sensaciones y esta refenda s las relaciones de atecto que
se dan entre el nino y su entorno famihar y escolar Su autoconcepto y su autoestima estan
determinados por la calidad de las relaciones que establece en su medio social Los
aspectos de desarrollo que estan contenidos en esta dimensiéon. tales como identidad
personal, cooperacidn y participacion, expresion de afectos y autonomia, son asunto central

de esle trabajo que aqui se descrnbe

2. UN MODELO EDUCATIVO: LA EDUCACION BASICA EN IZTAPALAPA

La educacion basica requiere solucion a problemas emergentes que van desde la
transformacion de 1a practica docente. atencidn a la demanda, mejora de la organizacion y de
comunicacion escolar e innovacion de la participacidon social del trabajo en et aula para
garantizar ta permanencia del mnifo y del adolescente en el sistema escolar hasta la
culminacion exitosa de los estudios La transtormacion del trabajo en el aula iene como
requisito la actualizacion del personal docente y de apoyo técnico y administrativo
(Perspectivas Siglo Xxi, DGSEI-SEP. 1997)

Con base en el Acuerdo para la Modemuzacion de 1a Educacion Basica la reforma del
articulo 3o Constitucional y la Ley General de Educac:dn. se abnd ademas la posibilidad para
avanzar en el proceso de integrac:on de 1a educacion DASICA COMO un CoONtNUO a parir ce la

modalidad de organizac:on req:ional umca en el Distnto Federal En este contexto y ante (a



necesidad de atender la problematica educativa en zonas con un gran rezago educativo.
surge en [ztapalapa en 1994 una propuesta para modificar esquemas conceptuales
ornentados a articular programas con un enfoque tedrico especifico de integracién de niveles y
modalidades de educacion basica (inicial. basica y especial) que sienten las bases para
asegurar el éxito académico de cada educando

£n un proyecto piloto. la Umidad de Servicios Educativos 1ztapalapa se propuso mejorar
la cahdad en el servicio de los centros educativos. bnndar tormacion y actuahzacion a
docentes y directivos de acuerdo a las necesidades propias y regionales Para elio 1a
Umidad adopté un modelo de organizacion administrativa tragicional. por niveles
educatvos. que si bien facilita la identificacion de condiciones reales y necesidades
priontanas, no da respuesta a ia demanda de un modelo Integrador de educacion basica,
adecuado a las condiciones socioeconommucas e histoncas de las diferentes zonas
geograficas de Iztapalapa, delegacion caractenzada por la diversidad de formas cuiturales
y una gran participacion social de sus habitantes

Cuando surge la posibiltldad de la vertebracién o articulacion de los niveles se
desarrollaron lineas institucionales para que cada escuela a partr de un curriculum flexible
pudiera tomar decisiones. respecto a "qué’, “como” y “cuando” ensenar y evaluar segun las
caracteristicas y necesidades iocales de la pobiacion a la que presta sus senvicios
considerando que los alumnos de esta area geografica. se encuentran inmersos en una
ampha gama de nfluencias y realidades sococulturales que generan poca estimulacion y un
desequihbrno en sus respuestas educativas. dificultad para ei acceso a los medios

electromcos y hmitada partiapacion en la vida cultural de la Ciudad
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Aunado a lo anterior, se trabaja en la desconcentracion de los servicios educativos que
impactan en el mejoramiento de la calidad de 10s servicios Para ello se diseno una estrategia
aqe regionahzacion con oficinas de apoyo a la gestion que contd con centros de operacion de
servicios administrativos y de apoyo técnico pedagoégico De esta manera en iztapatapa se
ubicaron fisicamente cuatro direcciones regionales Centro, Judrez. San Lorenzo Tezonco y
San Migue! Teotongo En ellas se atendieron procesos. tramites y operaciones que afectaran
las acciones, proyectos, programas y propuestas educativas

En este proceso se replantean los objetives Que dan ongen al modelo y las estrategias
institucionales adquieren un nuevo sentido, se fortalecen los Consejos Técnicos Regionales
(ya no por niveles educativos), a efecto de realizar un trabajo colegiado intermiveles

Con estas expenencias innovadoras se avanza en la conformacion de espacios para la
prevencidn de dificultades de aprendizaje y la disminucion de indices de reprobacion con el
apoyo de enlaces intennstituctonales En reuniones colegiadas con los diferentes niveles
educalivos se elaboraron propuestas pedagogicas para dar continuidad a los planes y

programas de estudio de preescolar a pnmana. de pnmana a secundana y facilitar el transito

de los alumnos

2.1. Programas de Atencion Diferenciada y Compensatoria

Los fracasos escolares dejan de ser una anomalia en el aprendizaje y obhgan a buscar
suS causas mas allg de las desigualdades de 1as aptitudges naturales de los alumnos y es
cuando la dimension socal cobra relevancia

Con el fin de amplar 1a cobertura de atencidn y asegurar la permanencia de I0s menores
gurante el cxclo basico e incorporar a los adultos a procesos de atabetizacdn y capacitacion

para el trabajo, especalmente en zonas de alto grado de marginacion, se ofrecieron




alternativas de atencidn a grupos especiales de alta vulnerabilidad. Estas alternativas de
educacion basica en el medio urbano proporcionan ademas, un servicio asistencial, con una
demanda real importante por la alta movihdad poblacional y el numero de menores
frabajadores

Educacion iniicial atende a ninos desde los 45 dias de nacidos hasta los 6 anos en las

modalidades. escolanzada semiescolanzada y no escolanzada. Enla modahdad escolanzada

se atiende a los pequerios en un horario de 7 00 a 17 00 horas y se les brinda servicio médico
y alimentacion los menores reciben el apoyo de trabajadoras sociales psicologos y
asistentes educativas El creciente fendmeno de la migracién en ztapalapa y la falta de
instituciones para atender alos ninos de 2 a 4 ancs de edad. hacen de las modahdades

semiescolarizada y no escolarizada alternativas congruentes con 1as posibilidades de ia

poblacidn usuana, en la modahidad no escolanzada compete a ios padres de famiha y
miembros de ia comunidad crear un ambiente propicio para que sus hyos logren una
formacién plena

Los jardines ge mNos con servicio mixto son una opcidn de educacion preescolar para
nios de 4 a 5 anos 11 meses y se atiende a los hijos de madres trabajadoras. los pequenos
pueden permanecer en 1a jornada prolongada (hasta las 16 00 horas) El plany programa de
estugio contemplia el fortalecimiento de tres aspectos basicos competencia inguistica.
tunciones mentales supenores y desarroilo psicomotor con ta tinahdad de prevenir dificultades
de aprendizaje generadaas por 1a talla de estimulacon y para potencar ias capacidades
intelectuales y fisicas del nino

Las escuelas pnmanas de rernpo completo constituyen una opcion con elementos

compensatornios a fin de alejar a los menores de situaciones de nesgo Los niNos permanecen
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3 horas mas después del horario regular con actividades en talleres apoyando en forma
conttnua y estable el aprendizaje de ios alumnos

En Iztapalapa existe un internado que basa su trabajo en el programa oficial de educacion
pnmaria y brinda educacion primaria integral y educacion tecnologica con servicio asistencial
a mnos que provienen de famihias con imitaciones socioecondmicas

Para prevenir el rezago educativo y l0s problemas de reprobacion también se ofrece ia
mvelacion de ninos en situaciones de extraedad que permite a 10s alumnos retrasados en
edad cronoldgica, respecto a la edad promedio. recibir apoyo intensivo para adquinr fos
aprendizajes de dos grados en un ano lectivo, sin menoscabo de la calidad de ia educacion
Cabe destacar que este servicio actualmente tiende a desaparecer

El servicio escolanzado acelerado pnmana 9-14, se ofrece a los ninos de nueve a catorce
anos de edad como una opcion de atenciédn tiexible, que les permite imiciar o concluir la
educacidn pnmana en un Maximo de tres anos cuando no pueden asistir a la escuela regular

La mugracion de la poblacidon indigena a ta Ciudad de México es un fenbmeno
demografico y social que afecta a la escuela Los mios indigenas conforman un grupo
especial en la demanda educativa La escuela ofrece a estos nifos, capacitacidon y asesoria
para su integracion a los procescs de aprendizaje regulares y evitar asi las acttudes

marQinatonas o excluyentes por parte de sus companeros

2.2. Programa de Fortalecimiento a las Escuelas

En 1996, la Subsecretana age Servicios Ecucativos para el Distnto Federal puso en
marcha el Programa para el Fortaleciniento a las Escuelas para el Distnto Federal con el
proposito de tomentar la capacidad dge autogeshon ge jos centros educativos para articular las

acciones de las instancias aaministrativas. 10s procesos de supervision y adireccion, fonalecer



las actividades técnico pedagdgicas y el trabajo colegiado para mejorar Ios niveles de
aprendizaje de los alumnos. En lztapalapa significéd un trabajo de integracién entre i0s
directivos de los diferentes niveles y modalidades educativas para emprender acciones
conjuntas de planeacidn y de resolucidon de problemas comunes. de tal manera que ta
organizacidn escolar, respondiera a las necesidades sociales y econdrmicas especificas Por
eflo se impulsaron procesos de evaluacion y seguimiento de 1a planeacion anual y su impacto
en la comunidad educativa, ademas de la onentacion, promocion y apoyo de los grupos
técnicos
A partir de la instrumentacién de este programa se observd una planeacidn mas acorde a
las necesidades reales, mayor participacion de las comunidades educativas en 13 vida escolar
y en los procesos de comunicacon interna a partir del trabajo colegiado como instrumento de
prevencion, evaluacidn y fuente de toma de decisiones
La actualizaciédn de los docentes y directivos sobre eiementos tedncos y metodolégicos de
la evaluacion para fortalecer la planeacidn y prevenir el bajo rendimento escolar fueron
prniondades del Programa de Fortalecomiento a las Escuetas del Distrito Federal
E!l Plan Nacionat de Desarrollo y el Programa de Desarrolio de Educativo 1885-2000
consideran al Proyecto Escolar como una herramienta de organizacion y formacion escolar
mediante la cual, |a escuela define sus objetivos. establece sus metas y genera procesos
paruicipativos de vincuiacion con la comumdad a partir gel analisis de 1a situacion escolar y ta
defimcion de propositos, actividades y estrateqgias especificas de cada escuela El Proyecto
Escolar es un aspecto medular en el fortatecuniento ge 1as escuelas pues se constituye
como una parte inherente al proceso ensenanza-aprendza)e y un auxihiar en la

sistematizacion en matena educativa
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2.3. Programas de Apoyo al Exito Escolar

El apoyo al éxito escolar se concibe para el logro de los propdsitos académicos, impulsar
1as actividades en las aulas y vincularios con 10s programas de estudio de educacién basica
Los programas y servicios que se ofrecen a las escuelas se realizan a través de actividades
de extension educativa que apoyan 1a actividad académica y pedagoégica del docente

A partir de 1995 se pone en operacidn el Catalogo de Proyectos y Servicios en las
escuelas de educacion basica del Distnto Federal para descargar a las escuelas de tramites
administrativos y oblengan respuestas inmediatas a sus pebciones La Subsecretaria de
Servicios Educativos para el Distnto Federal establece vinculos con las diversas instancias
que coordinan los niveles educativos para que los educandos cuenten con los apoyos
requendos para elevar la calidad de su educacon Las actvidades en que participan las
escuelas de 1ztapalapa, se realizaron por convocatona de esta Subsecretaria y las que lanzan
de manera paralela zonas, sectores y regiones para dar impulso a la formacion de los
alumnos en aigun aspecto especifico

Los programas de apoyo al éxito escolar ienen como propésito propiciar el desarrolio de la
creatividad de los alumnos, facihtar ta formacion de la aprecacion anistica y la comprension
de sus ciferentes manfestaciones cullurales, promover la formacion de vaicres. habitos y
actitudes en favor del curdado del ambiente y la adecuada utihzacion de 10s recursos
naturales. propiciar el acercamento y paricipacion en los ambitos de 1a ciencia y la tecnologia
a in de que !0s alumnos despiernten suinteres por la acuwnidad cientifica preparar a los
alumnos en respuestas ge autoprotecadn y auxiio que permmatan a la comumnidad educativa
afrontar cualquier eventualdad y superar stuaciones de desastre o actos deiicivos mediante

el fortalecimiento de una cultura de prevencion y segunaad
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En esle contexto. en i1ztapalapa se disend una estrategia general de programas de apoyo
al éxito escolar en la que destacan dos por su importancia

El primero de ellos. relacionado con la promocion de la lectura y de la expresion escnta a
través del programa de Rincones de Lectura En ella se conto con una estructura técrmca
pedagdgica de 3,473 maestros promotores y arumadores de |a lectura en el salon de clase,
que a la vez fungian como multiplicadores Tambtién se desarrollaron otras acciones como el
Concurso de Expresion Literana (con la participacion de 216 mil estudiantes de pnimarna y
secundana), las Fenas del Libro Infantl y Juvenii. se realizaron cursos de ammacion a ia
lectura dinqidos a padres de familia y se acondicionaron bibliotecas en las aulas

El segundo, relativo a una propuesta de educacion musical para alumnos de egucacion

prmana con caracter eminentemente formativo y que a continuacion a se descnbe

2.3.1 Orquesta Tipica Infantil en Iztapalapa

E! espintu del proyecto Orquesta Tipica Infanil ha sido dar continudad al proceso
formativo de o< glumnos de educacon pnmana mediante el fortatecimiento de proyectos que
permiieran afianzar aprendizajes adquindos y promover expenencias pedagogicas para el
desarrotio de habihdades actitudes y capacidades utiles para ta formacion de la personalidad
y de los valores estéticos para que los pequenos sean capaces de expresar pensamentos
ideas y emociones al entrar en contacto con diversas manifestaciones de las anes -
especialmente con la musica-

Este espirttu adquiere relevancia especial en I1ztapatapa en donde las condiciones
contextuales han sido y son adversas para la comuriudad en general y se traducen en los

sigquientes propositos




« Foralecer en el alumno el desarrolio de la sensibiidad y habiidades artisticas a través de
conocimientos tednco-practicos de 1a musica que le permitan el manejo de diferentes
instrumentos

e FElevar el sentido de solidandad al formar parte de la Orquesta

« impulsar el desarrollo y 1a practica de las diferentes expresiones artisticas, mediante un
programa de ensefnanza no ortodoxo. que hiciera posible para mfos y jovenes el
acercanuento ala musica

= Abnruna nueva perspectiva de integracion a la vida social. cultural y educativa de nifos y
jbvenes de escuelas de educacidon pnmana en iztapalapa

»  Ennquecer los contemdos cumculares favorecendo las expresiones artisticas de 1os
alumnos de educacion pnmana

e Propicar el conocimiento de las raices musicales de! pais y el aprecio de manifestaciones
musicales propias fomentando con ello la formacion de una [dentidad nacional

« Activar la potenciandad de 13 escuela como insttuciON capaz de vincularse con los tres
niveles de Educacion Basica con metas claras sobre la educacén musical

Contenido Temadtico del Plan de Trabajo Elprograma se organizé en cuatro modulos
secuenciados sequn su dificuitad y de acuerdo al desarrolio cognoscitivo de los alumnos Esta
organizacion por modulos presupone Que a lraves del conocimiento y practica de 1a notacion
del lenguaje musical (solfeo) el alumno conocerd la representacion de la nomenciatura. con ta
practica podra diterenciar las cuahgades musicales def somido 1a tectura y la escntura
enfatizando 10s aspeclos relacionados con la apreciacion y percepc:on musical Los modulos
subsecuenles acerca del conocimento de {a técnica mstrumental y su integracion en

secciones y fultr 1a orquesta, penmiten aprovechar 10s valores egucauvos qQue contiene la
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seleccion del repertono a iravés de la produccion de ésta y en la que se trabaja la

representacion. la identificacion y la expresion. A continuacién se detalla et conterudo temdtico

de cada moédulo

El primer moédulo denominado “Conocimiento y Practica de la Notacién del Lenguaje

Musical”, comprendié la lectura de los signos del lenguaje musical, asi como su interpretacion

representada en sonidos. Los contenidos se dosificaron de acuerdo al desarrolio de las

habilidades de los nifos

Médulo 1. Conoamiento y Pracbca de la Notacion del Lenguaje Musical

Conternvdo Tematco

1. INICIACION MUSICAL
« Posibdhdades de movumiento det cuerpo y etectos sonoros
» Coordnacdn de movimientos con ritmo y somdo
« Identficacion del sonido con distinta intensidad (débd y tuerte)
* Posibhidades sonoras de algunos matenales
* Los somdos graves y agudos
« Convastes de sondos
e«  Mowvimientos y efectos sonoros al marcar el mmo
* Asociacion de sodos y sdencios con senales corporales
e  Guaficacion de la mntensidad del somdo
o Combinacones y vanaciones fitmicas
=  Ritmo de un canto con percusiones corporales.
o Secuencas del movimiento siguiendo un mtmo
e Acompanamento rHtmico de un canto (pulso. acento)
o El pulso musical y su explesion sonora, corporal y grafica
« Mowvimuentos a party de Tes secuencias ritrmicas
= Asocacon det movimeento con la veloodad de una ejecucidn musical.
o  Composicidn SoNora asocindgo bempo e tensidad del somdo
e Canon en mowvimiento y Hittmco
+ Regstro de una partitina de una cCOMPosiCon natrumentat
il Apreciacion Musscal |l Rimo IV Melodia V Armonia
* Estruchwa musical [« Métnca e Pentagrama e intervalos
e Forma s Putso » Claves e Escalas
« Penodos ¢ Acento « Notas « Acordes
« Frases e  Anacruzas * Melodias * Mayoresy
+ Ensambles o Frguras Ritnucas « Motrvos Melodcos Menores
Timbricos o e Motrvos-Frases « Frases = Circulo armomnco
Instrumentales Penodos o Penodos e Cagenoas
« Barras
+« Compas
e Tno
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El segundo médulo titulado *Conocimiento. Desarrollo Prictico de la Técnica Instrumental”
tuvo como objetivo la aplicacion practica de los conocimientos teoncos adquinaos. y el
desarrolio psicomotriz fino que le permitiera una adecuada coordinacion de movimientos para
la ejecucion instrumental. Una ganancia fundamental de este moduio es la estmulacion de la

memona ya que el nifto intenonza donde se encuentra cada sonido en su iNstrumento. como

se produce. con qué intensidad y velocidad. etc

MODULO i Conocimeento y Desarrolio de la Pracbea Instumentat
Contenvdo Temabco

| Seccion de Cuerdas H Seccion oe Cuercas Frotadas ] Seccion de Percusones (Manmba
Punteadas (mandolnas {viohnes. Saltew0) Dateria, percusones de la orquesta)
Putarras. contrabajos) *  Poscaon del sretrumento e Produccion del soredo
e Digtacion, posscon en e Digtacstn poscon en Uaste o Audicn y inctna do la particheia
cuetda y traste cueda y arco . Sembologia v lecnr s aphcaia
s Rasgueo o Frotarrwento msyumento
o Audicsdn y lectura de ta s AuxhCIon y kechurs Ce ta Parbchota - Toque § repetciones de Motrvos
parbchela e Swntolog:a y echas agdcada al trases perooos y partes oe la pela
e Swnbologia y lechura NSULTENIO
aphcaca al mstrumento »  Toque y repeticsOnes de motivos
o Toque y repeticones de trases parxcow y Partes O la preza

MOtvos {rases Perodos
¥ paies de la preza

El tercer moédulo “Integracion de Diferentes Seccrones Instrumentales” tuvo el propésito de
que maestros y alumnos, orquestaran las melodias del repertono musical conocrendo al

mismo iempo el manejo y la técnica de cada uno de los instrumentcs




_Conterndo Tematico

Modulo it Inlegracron de las Diferentes Secciones Instrumentales

Instrumentos

Melichcos

(Mandobnas y

Manmba)

e Aubicion oe las
OOS Seccones

* Lectura en
parbcheia

» Entonacon

=  Toque de la parte
Ntegrandose en

INSUUMentos A momcors
(Qutartas y
coNtrabajos)

e Audcon de las 00s
SECCIONeS

e jectura en particheta

e Entonacion

- Togue de ta parte
ntegrandose en
aalogo

s Togque con ta base
armonica y niimeca

trrstrumentos Ritrrecos
(bateria, percusones
Oe Or Questa)

e Auccon de tas dos
secciones
Lectura en partcheta

e  Entonacon

- Toque de L parte
integrandose en
OO

- Toque con ta bave
ATNOMNCA y 11TTRCS

Ensambles

Mandolna + armomcos
Marnmba ¢ armomcos
MelOCos * amoMmcos
Mandolina + Nimcos
maremia ¢+ NUTeCos
MetdACOs + NTCOS
DMNOMNCOS + (Macos

Finaimente, el médulo “Integracion de la Orquesta en un Tutti”, tuvo como propdsito
realizar un trabajo conjunto con las diferentes secciones nstrumentales de la orquesta,
conociendo el manejo y la técnica de todos y cada uno de los instrumentos Estos cntenos se
tomaron como base para los ensambies y audictones mensuales para tutt la orquesta con la

integracidon de 10s jdvenes ejecutantes de las cinco escuelas

Modula IV integracion de la Orquesta en un Tutt
. _Conterndo Tematbco

1. Audicron de las prezas que conforman el repertono musical

I, Integracion de los nstrumentos (IMeloWCos. 1itMIcos y armoncos

1. Practca instrumental

V. Ensayos de seccon

V. Ensayos Generales

V1. Ensambies de las presas musicales que conforman el repertono

Desarroilo de Habiidades y Actitudes en los Aiumnos E! Proyecto estuvo centrado en el
desarrollo de habilidades sociales afectivas, comunicativas y cognoscitivas en el nino, tales

como:
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HABILIDADE S

COrt QUE INTENCION

ESTRATEGIAS DiDACTICAS

ACTITUGES EN LOS AL UMNOS

Hatwhdades
sloctrvas y

£l aksmino aprenderh a Dentdhcar
NOMDISt y (ECONOCOT BIMOC NS o6

sy enloy domas y »
refleionar en 1omMo 3 ias telaciones
tuamanas, con o fin de tener una vaa
ok 2da Produactiva y feir

[xn3micas de grupos

i
i
i

LSt ihcat SMOCIONES #N UNO MUSMO ¥
on los dermas

Reconocer 133 dderencias entre
TOTIICION SEXUTHONLO ¥ SMOCION

£ tenduruento y analrus de las

1etac et humanas Autoestyma ¢
Magen poativa de 81 MUsmo
Fortalecer Lo tolerancu 2 L hustracion
yalactaua

Habshdades
soCales

E1 ahanno desarolara acttudes v
valcres wednpaniables para la
CUNVIvVONCLa 3IMOMCa, permtendo Que
BPISNAIMOY & SLCUCHINOS LNOA 2
ofos y respeta Las 1Oeas e ot
Gomas, a entencer aros purdos ge
visla y & 3ot 1derantes

Trabap por instiumentos Todos
03 Slomnos de un Mo
nstrumento)

Trabam pot seccon

Ttabae Oe ensambile LU pars
tinta 13 orQuesta

Drnameca de grug=
Presertaciones grupases

Constiuc2nvn oe trabao en grupo

£ rtendwruerts y anakwwa O Las
re1aCiones Mamands

INANRILIIZICION y Aderend3CIon
fraac odoge s Respelo de uno rwsma y
Se 03 Seman

Capacxiad para estatieces relacones
rrmong as

Empatia con las nieas v sentimuentos
Se W% Gernas loettxlad culueal

copnosctivas

E1 akamnc 413 capar de observal y
PerCatnt. evdoca 8 rderpret s wnagunar
y toflenionat concertra y tesobrer
problemas, pars el desarolio de un
Pemaameerto Cleatvo

£ )01 x008 ¥ pueQos de Fercepcon
vsuai

Ejercacion y pegos Oe Percopcon
avatrva

Eprctacedn y Errmatacion
senviomeutony

COSENION y PECEDION 3 eMmatcs
E 52 aDlecer reiaciones sampies

Lw. 210N wSpacio termpor at

e enciy

F ortalecer ta memona IRMcs
loerthacon comparscan
CLBACHCION y COMPIENsOn de
SaQgrutec 30

Categonzacson ddersnciacn
turaqueda de wieas O concepton
Lt e T

Anatws srtens y reflauon Necewdad
Ow precruon y ewactud

Ef ahunno serd Capaz de syercaar y

A sxpressdn Wive. nca y
clars en sgnficacos

Dananwca Ge grupo

Capacii Pars sipressr e
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El Plan y Programa de Trabajo tiene las siguientes caracteristicas:

Su caracter progresivo, pues trata de responder al desarrollo del nifto a lo largo de su

proceso evolutivo

Su caréacter integral, dado que sus contenidos son formativos Ademas se complementan

con los demas bloques en benefcio del desarrolio de 1a personahdad del nino

Su caracter participativo, es decir. el niNo se famikanza con la reahdad musical e manera

activa, mas que con 1a representacién conceptual y grafica de los sonidos La reahdag

musical se entiende como 13 educacidn del pido. la educacdn ritmca la practica musical e

instrumental, {a histona de 1a musica y su caracter de tradbajo colectivo e integrador ge un

grupo.




e Su caracler cocurnicular. se concibe como un ejercicio de ibertad para el alumno. sin
renunciar a la disciphna y at esfuerzo Este decide su participacion e integracion en el
Proyecto Generalmente en los programas educativos, la masica toma ia forma de
disciphna o asignatura sometda a una calificacion estricta de los resultados obtenidos
individualmente En este caso se considera el interés del mio y se respeta su nivel de

desarrolio de habihdades y destrezas sin que el desempeno tenga que ser evaluado

formalmente

3. LA EDUCACION ARTISTICA Y ESTETICA EN LA EDUCACION BASICA

El Plan Nacional de Desarrofio 1995-2000 establecid como lineamentos generales de la
politica cultural, una mayor vinculacidn entre la politica educativa y la accion cultural, asi como
un mejor aprovechamento de ias potenciahidades del magisteno para promover |a cultura

En este contexto se elabord el Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion
Primana (PACAEP) cuya propuesta en marcha perrmiid apoyar las imciativas en ese sentido
al diversificar y sistematizar actividades culturales al intenor de la escuela compiementando y
revitalizando los contenidos cullurales de educacion pnmana. para contnbuir asi al
mejoranuento de 13 cahgad de la egucacion

Se parti¢ de una nocidN ampha ae cultura entendiéngola = como un proceso Incesante de
creacion y recreacion individuales y colectivas de 10s distintos sectores sociales y que abarca
las actividades y los productos matenaies y espintuales que los caractenzan’ (Fian Rector
SEP 1994 p 43) El proyecto se angiS a 1a poblacion en piena etapa formativa con el
proposito de fomentar un mayor contacto de los nifos con la creacion cultural Quehacer que
incluye las manifestaciones y expresiones artisticas con '0s precesos histoncos y sociales

que constituyen nuestra Wenhdad nagonal con 1as actividades cientificas y tecnoldgcas
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porque son las herramientas para conocer y transformar el mundo gue se vive También se
consideraron las practicas recreativas para satsfacer la fuente de renovacion de la energia
creadora

El Ptan se propuso vincular el proceso educativo a la vida de la comuridad y a 12 realidad
soctocultural del educando. mediante actividades diversificadas que complementaran y
consohdaran las ensefianzas en el aula

Hemandez (1994) senala que a pesar de estos esfuerzos y que se reconoce ei valor
formativo de la ensenanza artistica y estética, no existe un programa integral vinculado a los
intereses inmediatos de los niNos, 10s contenidos cumculares aun No valoran su importancta
para el desarrollo de la personahdad Las matenas estéticas y artisticas tienen un caracter
crrcunstancial y complementano y se concsben como apoyo de las asignaturas gue tienen un
elevado valor curncular

A todo ello, habra que anadir que en los programas de educacion preescolar las
actividades artisticas y estéticas son una vahosa herramenta metodgolégica en la que se
desarrolla 1a psicomotncidad. el lenguaje. la afectividad. la socabihdad y la estructuracion del
pensamiento del niNo Sin embargo, en la educacidn pnmana se le atnbuye todo el valor al
nucleo obligatono del curriculum como Ias matematicas, 1a legua y las ciencias y no se

reconoce los mentos de 13 enseranza de ias artes, ademas no existe una continudad entre

un rivel educativo y otro

3.1. Eil Papel de la Educacion Musical en la Educacion Primaria
Segun Pescetl (1999) en México existe poco interes por ofrecer una educacidon formativa

que integre disciphnas estélcas o anlisticas ya que aparentemente son poco productivas o
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redituables en un pais donde los recursos estan destinados a atender las prioridades
economicas

La ensefanza musical posee una naturaleza formal, aunque esta sea impartida
informalmente. La musica es un lenguaje y una forma de expresion humana que se da entre
dos sujelos, y precisamente ese lenguaje. que se presenta de manera abstracta cuenta con
un sistema de reglas, que conducen a resultados aprendidos de manera expenmental,
aunque suponga por si misma ya una abstraccion. Cuando un sujeto se aproxima a cualquier
marnufestacidn artistica o expenencia estética, cuenta con una mayor capacidad para entender
los aspectos que presenta su realidad concreta en su contexto histdénco, social y cultural La
verdadera educacidn consiste en despertar en el nino aquello que tiene ya en si, ayudarie a
fomentario y onentar su desarrollo en una direccion determinada

Para Hernandez (1993) en paises europeos las expenencias de enseffanza rnusical han
sido exilosas porque conciden con los objelivos de la educacidon general del individuo a
traves de los distintos periodos de escolandad que la componen (fundamentaimente en ia
pnmana). Ademas. el espintu musical trasciende el aula. el ambiente familiar y social. y
contnbuye a mantener y fomentar lo que se considera como una vitud audadana

También Hemandez (1993) seNala que a partir de 1200. la Educacidon E stética de los nifos
y niias liegd a ocupar un pnmer plano en el ambito educativo de los paises del norte y centro
de Europa con Alemania como precursor. mas tarde Austna. Suecia. Holanda Francia, Suiza
e Inglaterra inictaron el movimiento de la pegagogia artistica

En 1958 se celebrd en Copenhague el ll Congreso de la UNESCO sobre Pedagogia

Musical En ¢l se discutid ia revaloracion de la educacion musical en la escuela Los
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argumentos vertidos en este Congreso. son fruto de expenencias en el aula y los principales
principios que se sustrajeron de la discusidn fueron
‘La practica musical crea una sene de lazos afectivos y de cooperacion importantes para
tograr la integracion en el grupo
El canto es un medio excelente para el desarrolio de la capacidad linguistica del nifo y
niNa en su doble vertente comprensiva-expresiva
La actividad ritmica del mifio y la nifa vivida a través de estimulos sonoros de calidad
favorece el desarrollo fisioldgico y motnz, asi como la memona musical” (ctado en
Hemandez 1993 p 13)

En diversos estudios (Hernandez, 1993) se ha demostrado que la musica enfocada desde
los intereses del niNo y considerada como la génesis de la adquisicidn del conocimiento
puede cumplir un rol transformador de 13 educacion pnmana Si se comprende a la musica
dentro del proceso educalivo como medio de expresion. herrarmienta del conocimento. factor
de socializacion y un efectivo mistrumento de desarrollo de las estructuras de pensamiento en
el nino. los resultados en el proceso ensenanza aprendizaje son favorables El sonido y el
ntmo son mportantes en el desamrolio cognoscativo 1a memona ritmica (de naturateza motnz)
y el sonido (de naturaleza sensonal afectiva) contnbuyen normaimente a la memona
semantca de las palabras de naturaleza cognoscitiva La educacion musical aicanza su
intenc:On formativa y estetica cuando las canciones y pie2as son seleccionadas de acuerdo a
los intereses y aptitudes wnterpretativas de 10s mNos de nuestra aula

La ensenanza musical opera efecivamente con la psicomotnadad. se puede apuntar al
desarrolio de la personahlidad del nino favoreciendo el domunio corporal y el desarroiio de los

sentdos a partir de 1as tres relaciones basicas del proceso educativo
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« Descubrimiento de la conciencia de si mismo
« Conocimiento de los otros. aceptacion y colaboracidon con los demas
e Conocmiento de los simbolos y sus diferentes relaciones
Pistrak serala que "la formacidon antistica da. no tanto el conocimiento ni los habitos, como
precisamente el tono de 1a vida mejor dicho acaso. el fondo de la actividad vital Las
convicciones que podemos adquinr en la escuela mediante el conocimiento. solamente
podran echar hondas raices en ia psiquis infantl cuando esas convicciones se consohlden
emocionalmente No se puede ser un luchador convencido s1 en el instante de la lucha no se
ttene en el cercbro imagenes claras, brillantes y apasionadoras que inciten a luchar no es
posible luchar contra el viejo st No se sabe odiario. y saber odiar es emocion No se puede
construir con entusiasmo 10 Nnuevo sI No se sabe amario con entusiasMmo. y el entusiIasmo es
fruto de una acertada educacion antistica - (citado en Vigotsky, 1930. p 67)
Hemandez (1994) senala que existen tendencias en |a reforma del sistema educativo que
conceden una gran importancia a la educacion musical en todas las etapas que comprende
haciendo especal énfasis en 13 expreston y percepcion musical Este ulimo desarrolia la

capacidad de escucha activa como sensibihizacion al mundo sonoro en general

4. LA EDUCACION MUSICAL Y EL. DESARROLLO PSICOLOGICO EN EL NINO

Para Agudeio (2001) ia enseanza de la musica debe tener un vaior fcrmativo y potenciar
la maduracién de 1a personahkdad del nifno El sentimiento de goce y la posibididad de
autoexpresion que 1os educandos encuentran en esta actividad con frecuencia tienen relacon
con el grado de destreza adgquiNdo, y Con sus auténhicos ntereses en un Marco que toma en
consideracion su espontaneidad su hbertad y sus posibiidades de autoafirmacion que 1os

prepara para la actividad socal
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Agudeio afirma (2001) que por medio de 1a ejercitacion musical. se logra et dominio de los
movimientos corporales y esta segungad le permite al mfio moverse con hibertad y gozar del
dominio de su cuerpo en la accion La integracion entre la expenencia fisica y la vivencia
psicologica encamina a una correcta autoafirmacion. sociahzacién. desarrollo intelectual y
equilibno emocional. favorece aspectos formativos Al acceder a la musica, el nino se
comunica con diferentes objetos y personas, en esa interrelacion, integra sus vincuios que
mas adelante relaciona con su rol. de su estatus y de comunicacion y su conducla en relaciéon
con ios otros

El nifo desarrolla también nociones de la reahdad concreta y representaciones mentales
cada vez mas complejas. Los progresos def conocimiento estan inimamente asociados al
progreso del sistema motor Piaget (citado en Zapata, 1989, p 48) demostrd ™ que las
relaciones entre 10s actos reales y los mentales son mas intimas de lo que se piensa las
operaciones mentales son formas intenonzadas de las operaciones concretas’”

Con la ejercitacidn sensomotora el Nifto conoce su cuerpo y construye su “imagen
corporal”, en tanto que la imagen del cuerpo actual se estructura mediante la expenencia
inmediata Este proceso. no necesanamente se viNcula al lenguaje. entendido como histona
del sujeto con relacidn a los otros Al tomar conciencia de la imagen y estructura corporal,
también lo hace en la ubicacion espacio temporal

Al adquinr imagenes y conceptos que tienen una representacion real imcia un proceso de
pensamiento simbolico y de reflexion sobre sus acciones Los signos (notas musicales) se
organizan en espacio y iempo que tienen una logica manifestada en somdos y ntmos  La
musica se traduce en un lenguaje y una forma de expresion el lenguaje es el vehiculo

pnvilegiado de la asimilacion y acomodacion al respecto Zapata (1889 pp 49-50) seriala que
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"...el nino realiza sucesivas identificaciones con la realidad, que le permiten incorporar un
nucleo de iIdentidades que habran de estructurar postenormente, su propia identidad. Por lo
que, los factores especificos de su personalidad en relacion con su sociedad y su cultura
estructuran su propsa identidad, en cuanto a3 la imagen que cada uno tiene de si y la forma de
usarla " Ellenguaje musical manifiesta y trastoca los limites mas elementales de la
sensibihdad humana

Segun Zapata, (1989) la ensefanza musical favorece los procesos de maduracon
esenciales para el aprendizaje de las disciplinas escolares como la formacion de los
esquemas de organizacion espacio lemporales y el dominio del espacio grafico. favorece,
ennquece y sI es necesano comge. las formas inguistcas, desarrolla la coordinacion
visomotora, la motnadad general y 1a lateralidad

También Zapata (1989) sefala que para adquinr todo su valor la ensefanza musical
debera estar ligada a! desarrolio psicologico del nino durante las actividades practcas
INtuitivas, relativas a la comprension del somido y del ntmo mediante movimientos corporales y
actividades ludicas Al mismo tempo af integrar actividades légicas como identificacion de
signos, sonidos y Ntmo, el sujeto construye las nociones musicales en un nivel mas avanzado
que le permiten identtficar los signos musicales y representarios en sornidos

Por ultimo. por medio de ia musica y su expresion se logra un punto tundamental en el
proceso de aprendizaje escolar qQue consiste en aicanzar 13 adaptacion soctoemocional del

niido al ambiente escolar, ubicando a la escuela como un espacio para el desarrollo de su

personahdad




4.1. El Desarrollo Sensomotriz y la Memoria Ritmica

Zapata (1989, p 53) enuende por motncidad ”  a la capacidad de generar movimientos y
todas las formas de movimiento son producto de 1a contraccién muscular que se manifiesta
por los desplazamientos del cuerpo y sus segmentos, a la vez, que por la actitud y el
mantenimiento del equilibno’

De los movimientos corporales hay que distinguir aquellos que son reflejos innatos, en ios
que no mterviene la voluntad del sujeto. de aquellos movimientos aclivos. basados en la
voluntad y el control del sujeto Los movimientos corporales no reflejos exigen una
ntencionahdad conformandose en accidn o gesto Estes permiten comunicarse, expresar
emociones o apoyar Ias estructuras del lenguaje cumphendo asi un papel esencial en 1a vida
afectiva y social

Para Zapata (1989) la motncaidad general se subdivide en

a) los movimientos corporales gruesos que ponen en movimiento a las grandes masas
musculares (caminar. correr gatear).

b) la coordinacion motnz dindmica que da la posibihdad de sincronizar tos movimientos de
diferentes partes del cuerpo por separado en tlempo. espacio y esfuerzo (saltar. galopar.
girar sobre si mismo etc i

C) la coordinacion motnz fina que consiste en Movinuentos que pueden ser de distintos
segmentos corporales y ttenen como fondo la coorginacidn visomotnz Puede tratarse de
ia pierna y el pre, el brazo y 1a mano controlados por 1a vista

a) la disociacidn de movimentos Que consiste en mover voluntanamente uNo 0 Mas

segmentos corporales como aplaudif y a la vez goipear con el pie el suelo, y.




e) el desarrollo det equilibrio que consiste en la Ntegracion de las informaciones

coordinadas por ei cerebelo tales comoe 13 posibiidad de mantener y adoptar posiciones y

actitudes a traveés del sentido del equilibrio. como quedarse parado sobre un solo pie o

saltar con un solo pre una cierta distancia

Zapata (1989) afirma que la actividad sensomotora cumple un pape!l importantisimo en los
aprendizajes y en la adaptacion sensitive-motora con los sentdos (vista. tacto. oido) Los
ejercicios motrices expernmentados en la enseNanza musical que operan con el sentido del
tacto. contnbuyen a dar agiidad al mismo y especiaimente a ta ejercitacion de los decos
pequenos. que son generalmente torpes en los educandos Por medio de los ejercicios
auditivos como las consignas sonoras. 10s juegos y 10s ejeracios ritmicos se mejoran y afina
el oido de los nincs Esto disminuye su tendencia a gntar al hablar y a compornarse
ruidosamente
Para producir movimiento es necesano conocer NUEstro propio cuerpo y en la medida que

integramos la imagen corporal nos movemos mejor La representacion global y diferenciada
de nuestro cuerpo es requisito indispensable para la construccion de la personalidad Segun
Zapata (1989 pp 56-57) " el nifo comienza por ser parte de su medio y sus necesidades
bioldgIcas estan en manos de la madre, ésta forma un todo con el mito Las pnmeras
situaciones afectivas de agrado o desagrado. comenzaran a producir la diferenciacion El mno
expulsara todo 1o que le produce desagrado o dolor, tratara de incorporar 1o agradable Estas
aos funciones ae asimilacion y expulsion formaran dos reahdades psicologicas el mundo
mtemo y et mungo extermo”™ Cuando el estago simbidtico madre-mifo comenza a romperse
se establecen nuevas relaciones y el nito comienza a reflejarse en otro ser cComo un espejo y

toma conciencia de st Mismo
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No conocemas nuestro cuerpo 8 menos que NOS Movamaos, el movimiento es un factor
unificador entre las distintas partes del cuerpo, puesto que adquinmos una relacidn defimica
con el mundo extenor Es pues que el conocimiento de nuestro cuerpo y el mundo extenor se
manifiesta en accion. y ésta acaidon esta dingida por la percepcidon La percepciony la
respuesta motnz o movinento son la sintesis de una unidad que es la conducta del nifio

Los ejercicios fitmicos que se trabajan en la ensenanza musical faciitan el desarrolio del
lenguaje y la progresiva maduracion del cerebro en ei que se estructura una notona
lateralidad corporal y un aceierado progreso de las habiidades motrices Se sabe que la
lateralidad corporal esta dada por diferentes estructuras En ella intervienen ademas de 1os
hemisfenos cerebrales con predommnio deil lado izquierdo en e! 0% de los sujetos. los
vestibulos, la sustancia reticulada, el cerebelo y l0s reflejos monosinapticos, en los zurdos la
relacion es inversa. predomina el lado gerecho

Segun Zapata (1989) los juegos de lateralidad que se aphcan en la enseflanza musical
operan sobre el gje corporal en las nociones derecha e izquierda y todo 1o que imphca
onentacion del propio cuerpo ast CoMo. la onentacion proyectada ce la lateralidad en otra
persona u objeto y €s aqui donde el nino al ejecutar alguna preza musical puede dentificar

qué parte del cuerpo reahzara algun mowvimiento interviniendo 1a propia voluntad para la

accion

4.2. Representacion Espacio Temporal a Través del Ritmo

Ei ntmo es el elemento ce orden en el utempo. en el caso de la musica. se refiere a los
somdos y a los siencios La repelicion reguiar de un somado se denomina pulso. el cual forma
parte del nimo a3 aiterenc:a entre uno y otro reside en que el ntmo tamben puede ser

irregular Entre 1as cuahdaaes del niMo encontramos 1a duracion ei orden de ocurrenca, la



acentuacion. La duracion nos indica el tiempo transcurndo desde el inicio hasta la conclusion
de un sonido o silencio; el orden de ocurrencta es la relacidn de antenondad y postendad. E!
movimiento es una de las actividades caracteristicas que el cuerpo reanza al ocupar un lugar
en el espacio, 0 al desplazarse a través de éste Eslos desplazamientos poseen
direccionalidad y lateralidad (CEMPAE, 1975)

La adaptacion del nino a la realidad social y cultural depende en gran medida de la
estructuracion del tempo y del espacio  L.a percepciodn de la reahdad es ante todo una
percepcion espacial cuyo punto de partida es 1a representacion del propio cuerpo Para Praget
(2000), las relaciones espaciales en el nifio, se elaboran en el estadio sensomotor. desde el
nacimiento hasta los 18 meses A partir de los cuatro anos. Ios niNos solo cuentan con una
percepcidn del tiempo dividida en espacios visuales, espacios tactiles y espacios auditivos,
que NO se Integran y sus referentes son los del propic cuerpo

Por medio del movimiento, el nifo desarrolla 1a estructuracidn temporal que da como
resultado la comprension de la duracion, el orden y la sucesion, procesos esenciales para el
aprendizaje de la sincronia. el ntmo y la secuencia Sequn Zapata (1989 p 59) "la adaptacidon
correcta de ios sujetos al medio aimmbiente esta condicsonada por la estructuracion espacio
temporal. en cuanto que le permite onentarse, moverse y cerciorarse en el espacio, a la vez, que
dan secuencia a los movimientos localizar las partes de su propio cuerpo y la de los ‘otros’ y
ntuales en el espacio”

Zapata (1989) anade que con ios juegos ritmicos de soniaas o fa conaucc:on ritmica de los
movimientos. el nifo adquiere la capacidad de adaptar el movimiento a un NtMo y puede
repetiio, aunado a este proceso se Incorporan las nociones temporales la capacidad de

actuar antes y despues det movimento, a 1a vez que son la base para la onentac:on temporal




El ritmo y el movimiento son fendmenos muy faciles de percibir y expenmentar directamente
con las vanantes de I3 velocidad ritmica, con el tamario de!l movimiento y el espacio dei

mismo

4.3. Procesos Constructivos en la Educacion Musical y la Formacion de Conceptos

Para Hargreaves (1997, 1998). la ensefanza musical €s un apoyo curncular impornante,
porque el comienzo de su organizacion en tanto objeto de conocimiento precede a las
practicas escolares El nifio intenta comprender Qué clase de objetos son esas marcas
traducidas en notas o nomenclaturas musicales, sus posibihdades al relacionarias en espacio
y ttempo y los efectos que se producen cuando €l puede tener una expenencia inmediata. el
conocimiento evoluciona, 1a apropiacion de éste se contextualiza y se matenaiiza en una
representacion propia

Sequn Ferreiro (1989), cuando el niino es capaz de establecer un vinculo cognitivo con a
musica y puede ejecutar alguna pieza musical que esta asocada a una partitura entonces
es0s signos cobran un sentido real y concreto Existe una progresion en la comprension de
las notas musicales que pasan de la semejanza a la diferenaa en cuanto al Ntmo. sorido,
velocidad. textura y tonahdad

En el comienzo de la dferenciacion entre sorido y ntmo (comienzo que puede estar
marcado por la intencidon de quien |as proguce) se genera un proceso de aprehension
abstracta de los sornidos y su representacion simbohkca A partir del descubnmiento del ntmo
existe una conciencia centrada en el aspecto corporal que se concreta en lo real El ntmo
asociado al lenguaje, hace sentir la musica antes que aprenderia

Al respecto Hargreaves (1997) dice que el progreso consiste, por una pane. en que el mno

pueda organizar las notas musicales ritmicamente <OMoO acuvidad sensomotora y asociarias
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al sonido e introducir vanedad de {onos, de naturaleza sensorial afectiva, situacion que lieva a
un proceso mas complejo de caracter estnctamente cognoscitivo

En una partitura. ias notas musicales se presentan organizadas inealmente Para el nifo
que no ha accedido a ellas todavia, son carentes de sentido y "descontextuadas” La
presencia de la imagen o signo suglere una representacion en su proximidad inmedata que
se marufiestan al nivel de sensaciones en el momento en que son organizadas en espacio y
tlempo, unas después de otras Cuando se produce el sonido éste requiere un mivel de
comprension y de abstraccion mas complejo. el nido impone una correspondencia biunivoca
para poner en relacion dos conjuntos el de las iImagenes u objetos y el de los sonidos

Enla correspondencia signo al sonido, se observa un pasaje en que las notas rmusicales
no son solamente "Notas” siNo que tenen “ntmo” y “producen somdo” ES imposibie
comprender |a evolucidn de la construccidn del conocimiento sin tener en cuenta este cambio
sustancial

Hargreaves (1998) afirma que no deberia asombramos que los signos no sean
interpretados de mmediato. es decir. como objetos cuya funcion es la de representar a otros.
Una vez diferenciados el signo en su expresion mas pura del ntmo y sonido. el nino
establece una correspongencia uno-a-uno

Es utl sefalar que en este nivel de conocimiento el “leer musica”™ No es sindnimo de
“ejecutar o interpretar musica” Todas estas apreciaciones testimonian un MISMo proceso 1as
notas musicales son objetos partculares del mundo externo y como cualquier otro objeto
tienen un Nnombre Las notas 0 signos musicales no pueden “decir” nada por si mismas
mientras no exista un referente concreto E! significado de 13s mismas se manhesta

solamente cuando se proguce el nimo y el sonido, aunado a la tesitura y la armonia
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Cuando en ese nivel en que 1os signos comparten el mismo espacio con el somdo y su
ntmo se articuta como sistemas dependientes. entonces se produce la atnbucion de
significado El mino hene claro que hacen falta por lo menos dos notas para producir el ntmo y
el sonido musica: La nota es la representacion de una imagen sonora Para que |0s signos
musicales se constituyan en un sistema relacionado es preciso fijar previamente 13s

condiciones de ia atnbucion de significado

4.4. Formacion del Simbolo en el Nino

Para Piaget. (2000) el equilibrio entre la nocion asimilacion acomodacion supone que el
syjeto debe asimilar elementos del mundo extenor y acomodarse a elios Este equilibno se
encuentra en todas las actividades cognoscitivas desde los esquemas sensonomotores hasta
el pensamiento tormatl

Por su pane Sinciair (1982 p 127) seala que el desarrollo de ia intehgencia sensomotnz
manifiesta formas de representacon y que ~  la memona de recognicidn es ontogenetica y
filogenéticamente muy pnmitiva, y todo el juego de asumilacion de los objetos a los esquemas
de accidn. asi como la asimilacion reciproca de los esquemas seria imposible sin la
capacidad del bebé de reconocer ciertas propiedades de los objetos que ios hacen aplos
para integrarse en un esquema. por medio de nuevas acomodaciones La inlegracion de un
nuevo objelo supone una significacion atnbunda a un objeto. sélo en la medida en Gue 1a
sigruficacion corresponde y es representada pof un significante se pueden realizar
construcaiones nuevas” La asimiacion es fundamental en el desarrollo ce 1a funcion

simbadlica pues la acomodacion solo asegura su coherencia interna sin tener que adaptaria a

las particuiandades del munco extenor
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Para la teoria psicogenética. todas las acciones de los miAos estan acompanadas de una
representacion Esta es definida por Praget (1946) como " la diferenciacion entre ios
significantes y los significados y la capacidad de recordar. gracias a estos significantes
diferenciados, los significados no percibidos en el momento™ (Citado en Sinclair 1982, p
128). A la representacion se e denomuna <funcidn simbohca>. en la que et sujeto construye a
partir de su expenenc:a simbolos personales o intenores, susceptibles de ser compartidos con
otros a través de signos convencionales y sociales. este proceso desempena un papel
fundamental para el desarrollo del pensaneento Los sigrificados de la funcidn simbohca son
el resultado de la asimilacdn extenor a nuestras actividades practicas y logicas Debido a que
la musica es un lenguaje diferente al verbal. necesita una escntura especifica que permite al
‘leefa”, reproducir los sonidos registrados, y en ese momento se produce la comprension de
ciertos significantes

Para Sinclair (1982) en los pnmeros meses de vida del infante. 1a reaccion motnz cumple el
papel de representacidn en actos. no solo como fuente de imMitacidn toda vez gque las
expenencias con el mundo extenor también son recordada y reproducida a voluntad y sin
duda son el antecedente de toda imagen mentai La representacion naciente no solo funciona
al servicio de 1a intehgencia, siNo también para la creacion de situaciones parecidas a las
realmente vividas, pero totalmente dominadas por el sujeto. porque estan creadas por ¢! el
juego simbohco En el juego simbolico siempre interviene una gran dosis de tmitacién, y sobre
todo de imitacion difenda (en ausencia del modelo) -~ En 13 imitacidn el sujeto parece
especiaimente ensayar y acomodarse 10 mejor posible al moceio cuya imagen ha guardado,
mientras que en el ‘hacer como st' y en la iccidn él insena el esquema imilativo en un juego

de asimilaciones personales -~ (Sinclair 1982 p 131)
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4.5, Pensamiento Creativo

El pensamiento infantil supone un modo infanti de ver el mundo, el mundo IMagNano
empobrecido coloca al sujeto en aceptar surmisamente 13s condiciones en {as que vive, 1a
persona que No es duena de sus posibiidades creativas cuenta con pocas posibilidades de
expandirse en el mundo que le rodea “Lamagnacion, la lucidez. la capacidad crealiva. son
herramientas que permiten cierto grado de maniobra, cierta independencia frente a un
devenir mecantco de la existencia Dan la posibiidad de modelar Ias circunstancias de un
modo mas favorable para la propia evolucidn () nadie busca 10 que No concibe Por eso es
esenctal que 'lo posible’ crezca. se ensanche. conguiste nuevos terntonos” (Pescettr. 1999, p
115)

Vigotsky afirrma (1930) que cuando la actividad humana no se Iimita a reproducir hechos o
Impresiones vividas, SINo que crea nuevas imagenes. Nnuevas acciones, es entonces, cuando
existe una funcidn creadora o combinadora La actividad creadora se manifiesta cuando el
ser humano imagina, combina, modifica y crea algo nuevo por insigrnificante que éste
parezca

Para Vigotsky (1930), el proceso creador se adviente desde a infancia. el o reproduce
sus expenencias vividas en los yuegos, pero tales elementos de expenencia ajena no son
llevados a sus juegos como eran en la reahgad y existe una reetaboracion creadora
construyendo nuevas reaidades acordes con sus necesidades A esa facultad de combunar o
antiguo con 1o nuevo se le lama actvidad combinadora creadora

El analisis psicoldgico de esta actividad presupone su enorme complepdad. aparece
graduaimente. ascendiendo desde formas elementales y simpies a otras mas complejas La

actividad creadora esta intimamente kigada a la fantasia y a la realidad de la conducta



humana; ambas tienen una funcién vitaimente necesana Vigotsky (1930, p 16-17) plantea
que {a pnmera forma de vinculacion de fantasia y reahdad * consiste en que toda
elucubracion se compone siempre de elementos tomados de la reahidad extraidos de la
expenencia antenor del hombre ( ) la actividad creadora de la imaginacion se encuentra en
relacion directa con la nqueza y 1a vanedad de 1a expenencia acumulada cel hombre “ Enla
combinacion de los elementos que brinda el mundo real y ia experiencia pasada se construye
la fantasia, y mientras mas nca sea la expenencia humana tanto mayor sera el matenat det
que dispone esa imaginacion

Segun Vigotsky ;1939) la sequnda de ias formas en que se vinculan fantasia y reahdad es
ya mas comphcada y distinta No se realiza entre elementos de construccion fantastica y de
reahdad. sino entre productos preparados de la fantasia y determinados fenémenos
complejos de la realidad La mmagmnacion se integra de elementos elaborados y modificados
dela realidad. y se necesita disponer de enormes reservas de expenencia acumuiada para
construir con estos elementos tales imagenes. en la combinacidn de éstos, existe al menos
uno que es irreal. en tanto que el otro es producto de la fantasia que corresponde ccn algun
fendmeno real

Al respecto Vigotsky (1930, p 28). senala que " la vinculacion del producto terminal de ia
IMaginacion con unos o con otros fendmenos reales constituye esta segunda forma. mas
elevada. de enlace de la fantasia con la reakgad Semejante forma de enlace soOlo es posible
gracias ala expenencia ajena o social " la )/maginacion entonces adquiere una funcion
importante en la conducta y en el desarrolio humano En ei pnmer caso la expenenca se

apoya en la reahdad. en el sequndo caso 13 expenencia toma elementos de la fantasia
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La tercera de las formas de vinculacion entre Ia funcidn imaginativa y la realidad es el
enlace emocional que se manifiesta a traves del sentimiento, al momento de eiegir
impresiones, :deas imagenes congruentes con el estado de anmmo que impera en un
determinado momento

De lo antes expuesto. se puede concluir que en el Ambito pedagogico, es necesario
ofrecer alternativas para ampliar ia expenencia del nifo y crear bases sohdas que promuevan
su actividad creadora Cualquier actividad estética o artistica apela a las manifestaciones

supenores y desencadena el proceso creador del ser humano

4.6. Imaginacion y Creatividad

La imaginacion infantil ha sido y sera siempre fuente inspiradora de los mas fantasticos
cuentos, fabulas. leyendas e histonas Es antecedente fundamental de una actitud creativa en
la ciencia, en el arte y ta tecnologia En el diano vivir del nino se va formando un cumulo de
expenencias y es importante fomentar su confianza para que comunigue sus vivenc:as reales
e imagmnanas y las represente Rodan 1984) nos dice al respecto

La funcion creadora de la imagmnacidn pertenece al hombre comun, al cientifico, al técrico,
es tan necesana para los descubnmientos cientificas como para el nacimiento de la obra de
ante es incluso condicidn necesana de la vida cotidiana
La maginacion del nino. estimulada para inventar palabras. aphcara sus instrumentos sobre
todos i0s aspeclos de 13 expenenc:a Gue desatian su creatividad L.as {abulas sirven ala
matematca como 1a matematca sirve a las fabulas Sirve ala poesia alamusica ala
utopia at compromiso politico
Sirven at hompre completo Si una sociedad basada en el mito de 1a productividad (y sobre la

realicad del teneficio; sdlo tiene 1a necesidad de hombres mutiados -heles ejecutores,
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diigentes reproductores déciles instrumentos sin voluntad- quiere decir que estad mal hechay
que es necesano cambiaria Para cambiaria. son necesarios hombres crealivos. que sepan
utilizar su imaginacion “ (Citado en Pescetti 1999, p 112)

Para Vigotsky (1930) l1a imaginacidn constituye un proceso de composicidn muy compleja
Los pnmeros puntos de apoyo Son la percepcion interna y externa que sirve de base a la
expenencia dei sujelo para construr su fantasia Postenormente las impresiones percibidas
sufren un proceso de disociacion y de asociacion

{.a disociacion esta compuesta por una multitud de partes aisladas en el que las partes se
separan por comparacion con otras, unas se conservan en la memona. otras se olvidan Las
que se conservan son la condicion necesana de la fantasia Vigostky (1930, p 32) nos dice
“Esta extraccidn de algunos rasgos, dejando ignorados los demas, puede ser lamada en
justicia disociacion Consttuye un proceso de extraordinana importancia en todo el desarrolio
mental del hombre que sirve de base al pensamiento abstracto. a la comprension figurada”

Al proceso disociador sigue el proceso de cambio que sufren los elementos disociados
Para agrupar los diversos elementos se vulnera la vincutacion ge los elementos tal y como
fueron percibidos Los cambios © modificaciones estan basados en las excitaciones nerviosas
intemas y en las imagenes concordantes con ellas. las impresiones externas no quedan
mnmovwvilizadas, lo cual garantza la reelaboracion de esas impresiones ~Las magnitudes de la
impresién real cambian de forma aumentando o disminuyendo sus dimensiones naturales”
(Vigotsky, 1930, p 33) Tanto la exageracon como la imagmacidn en general son necesarnas
en el ante y en la cencia

El momento siguiente en los procesos imagmnativos es 1a ascaacon. es decrr, la

agrupacion de elementos disociados y moaificados Esta asociacion puede tener diferentes
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componentes que van desde la agrupacion subjetiva de imagenes hasta el ensambiaje
objetivo cientifico Finaimente, el trabajo de combinacion de imagenes aisladas se ajusta a un
sistema Lamaginacidon creadora integra esos elementos y 10s cnstaliza en imagenes
externas

Todos eslos procesos aislados dependen de factores psicologicos El pnmero de ellos es
la necesidad que expenmenta el hombre de adaptarse al medio ambiente que le rodea La
base de toda accién creadora se funda siempre en 1a inadaptacion. fuente de necesidades.
anhelos y deseos “Toda necesidad, todo anhelo. lodo deseo por si 0 junto con otros puede
servir asi de impuiso a la creacion El anaiisis psicologico debera en cada caso distinguir 'la
creacidn espontanea’ en estos elementos pnmarios  Toda intervencidn tiene asi un ongen
motnz, la esencia basica de la invencidon creadora resuita motnz en todos los casos” (Ribaud,
citado por Vigotsky, 1930. p 36)

Para inventar se necesita ademas otra condicson. el surgimiento espontaneo de imagenes
cuya accion se confunde con una forma oculta del pensamiento hgado necesanamente con el
estado emocional del sujeto (funcon inconsciente del cerebro) Las necesidades y anhelos
ponen en movimiento al proceso imaginativo reviviendo las huellas de las excitaciones
nerviosas. Para Vigotsky ( 1930) arnbas premisas, son indispensables para comprender 1a
actividad de la imaginacdn y los procesos que la integran

Aunque el proceso imaginativo iene una carga interna y subjetiva imponante tambsén el
medio ambiente tiene su papel La actividad creadora partura ge los miveles alcanzados con
antenondad y se apoyard en 1as posibilidades que existen fuera de ¢! Las condiciones

matenales son basicas para crear. por muy individual que parezca toda acodn creadora
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encierra en si un coeficiente social La imaginacién generadora del acto creativo hace posible
transitar por el iempo. asi como representar el pasado y el futuro

Algunos autores establecen una distincidon entre |a fantasia creadora y 1a fantasia lidica
La pnmera seria aquella que cuenta con posibiidades de representacion a través del arte. la
segunda, la que se requiere para jugar con esas representaciones en forma placentera. El

o esta dotado de una gran fantasia y puede usaria para fines creativos o ludicos

4.7. La Musica y sus Efectos Sensoriales y Afectivos

La ensenanza musical faciita el desarrollo de actividades expresivas y de comunicacion
grupal y la adaptacion socioemocional en el ambiente escolar Zapata (19839 p 63) afirma
que ”. . es quizd la posibihdad de que el mifo pueda lograr correctamente aprendizajes
integrales y vivenciar la escuela como un espacio para su desarrollo, o bien que sea
marginado por el medio escolar y se conforme con esto una impronta para toda su vida”

Cualquier manifestacion creativa y artistica expenmentada por el nino pone al descubierto
una rapida y definitiva descarga de sentimientos. de intereses y vivencias personales
Consiste tambien en que ensancha. profundiza y depura la vida emocional del nino,

gjercitando sus anhelos y habitos creadores

4.8. El Proceso de Socializacion del Nifo a través de la Musica
Para Piaget (2000) en el proceso de socializacién inciden aspectos afecivos, socales y
cognoscitivos que son indisociables y se nterrelacionan entre si Las funciones semidlicas y
cognosaitivas son importantes en e! desarrolio de Ia afectvidad y de las relaciones sociales
La socializacion (Zapata 1989) es un proceso en el que se ncorporan roles. status

normas. pautas costumbres creencas de la estructura socal a 1a que pertenece el sujeto El
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lenguaje es el vehiculo adecuado que permite al nifo reconocerse a través al otro como un
nucleo de identidades, que habran de estructurar posternormente su propia identidad de
socializacion se define como desarrolio infantil inciden elementos que la conforman (afectivos,
motrnices. cognitivos y soctales) se interrelacionan entre si

Durante el proceso de socializacidn, gracias a 1a interaccion con los otros, el mio aprende
normas, habilos. habiidades y actitudes para formar y ser parte del integrante de ese grupo

Enla tarea de socializacion del mio. Zapata (1989) afirma que el mino de tres a seis anos
de edad su actividad esta centrada en ¢l e inicta el conocimiento del mundo que le rodea,
descubre que hay una realidad extenor e independiente de &l la cual generalmente esla
asociada a su incorporacion al ambiente escolar En una segunda etapa. aprende que es
necesano contar con los otros para lograr sus fines, y en una tercera etapa. descubre que la
colaboracidn con 10s otros presupone una condicion esencial y que tiene grandes
consecuencias para su propio desarrolio

Para Piaget (2000) una de las caracteristicas tundamentaies de los nifios ya de siete a
diez anos es su interés y capacidad de relacionarse con los demas Los grupos de amigos se
conforman con mayor estabiidad. a la vez que se tornan homogéneos. en edad sexo e
interés La selecaion de los miembros del grupo se realiza en forma natural a parur de reglas
internas Sus actividades implican codigos inguisticos secretos, reunones de equipo, con
distnbucion de roles, fidelidad y aisciphna

La mnsercion en el grupo lleva consigo el descubnmiento del valor de vivir en comumdad.
por lo tanio la lealtad y la cooperacion al grupo adquieren el sigrnificado en toda su dimension

a parur de los diez anos
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El nifio establece sus propias normas y no acepta facimente las impuestas por los adultos
a menos que se le justiiiquen Es mas objetivo al emitir juicios de valor y es capaz de
reflexionar sobre los resultados de sus acciones y proponer soluciones
Las emociones son mas duraderas y se van convirhiendo en sentimientos, por lo tanto el
nifio se dinge hacia las cosas de una manera mas reflexiva Empieza a valorarias no por la
relacion que puedan tener con el sino por si Mismas. se inicia el cuadro de valores y es
capaz de prefenrias unas a olros de acuerdo con las situaciones en que se encuentra,
aunque le resulta dificit adquinr un claro senudo de ellos
Segun el modelo de transmusion cultural ia ensenanza de la musica tiene una funcién en
el proceso de soctahizaciéon porque ei minto (Hargreaves, 1997, p 82) " cada vez mas
socializado recibe habiidades valoradas convencionalmente y conocimientos tal como los
ofrece la cultura®
Cuando los minos (Zapata. 1999) se organizan y participan integradamente en cuaiquier
trabajo, se involucran en el y lo desarrollan con mayor eficacia Los ensayos musicales
ayudan a los alumnos a desenvolverse con mayor soltura A partir de la expresion y
comunicacion individual evoluciona el caracter grupal, en 1a Que cada o, a traves de

acciones concretas y coordinadas contnbuye a la realizacon de una actividad determinada

5. TEORIAS DEL APRENDIZAJE

Para Savater (1997) el proceso educativo se construye a partr de la vinculacion
intersubjetiva con otras concienc:as en esta interrelacion aprendemos signiicados “No es lo
mMISmMo procesar informacion que procesar significados N1t mucho menos es igual que

participar en la transtormacion de 10s significados o0 en la creacdn de oltros Nuevos”
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Disenar situaciones de construccion del conocimiento no es una tarea facil y menos
flevara a cabo en el saldn de clases Tal proceso imphca un sujeto en su relacion con el
objeto de conocimiento y esto no se logra al llevar al nio de la mano por una secuencia de
etapas (de lo concreto a lo abstracto). por muy bien diseflada que esta parezca

Esta explhicacidn del proceso de adquisicion del conocimiento ha temdo un impacto
nobjetable. si el propdsito es que el miNo construya su conocimento a partr de su expenencia
propia. de la reflexion sobre la organizacidon de su misma actividad. es necesario transformar
las situaciones didacticas para producir las condiciones que ileven a una génesis escolar del
conociumiento

En general. en toda situacion didactica, en un salén de clase. intervienen cuatro
protagonistas el maestro. los alumnos, el conocmiento que se va a ensenar y el medio ki
maestro interviene con la voluntad de ensefar y como representante del sistema educativo,
10s alumnos particapan con la voluntad de aprender como grupo de edad con intereses y
saberes previos comunes Cada alumno paricipa como sujeto particular. unico El
conocimiento que se va a ensenar interviene al reconocerse como una habihdad, un dato, un
instrumento o un concepto E! medio extenor da contexto a la escuela y al aula segun sea su
situacion geogratica, tustonca. socal y cultural Cada contexto dara una significacion particular
al saber ensenado

Las teorias psicolégicas del aprendizase han evolucionado considerablemente en ta
segunda miad de! siglo pasado lo cual ha impactado la manera de comprender orgamzar
realzar y evaluar el proceso ensenanza-aprencizaje en la actuahdad se pueden mntegrar tres

grupos de teorias (Mergel. 1998) que por sus aportes merecen ser reconocidas conduclismo,

COgNILIvVISIMO y CONSIUCHVISING

L2




Conductismo. Esta teoria enfatiza 1a conducta que se observa en tos individuos como el
unico objeto de interés. Lo que importa investigar son las relaciones entre estimulos. las
respuestas que inducen a las personas y las consecuencias que dichas respuestas tienen no
solo sobre ia de! propio individuo, sino también sobre el comportamiento de las demas
personas Segun Mergel (1998). el conductismo considera el aprendizaje como los cambios
observables en la conducta como resultado de la expenencia El aprendizaje tiene como
propdsito obtener un nuevo patron de conducta, ia cual se repite hasta que se hace
automatico

En el terreno pedagogico. se da importancia a la elaboracidn de objetivos operativos que
definen formas concretas de accion y resultados en ios alumnos {a estructura del
conocimiento se divide en partes pequenas. para cada una de ellas se define un objetivo
especifico Los objetivos conductuales se clasifican de acuerdo al nivel de complejdad,
siendo la taxonomia la mayor aplicacion (Bloom. 1974)

El papel principal det profesor es suministrar los estimulos establecidos y aplicar controles a
trempos. actividades. respuestas y métodos No considera el perht imaal del alumno, ni las
dderencias entre los ntmos de aprendizaje de los estudiantes El objetivo prnincipal de la
ensenanza es la sistematizacidon de 1as actividades hgadas a reforzadores positivos y
negativos para obtener 1a conducta preestablecida El curriculum se estructura. por lo general,
con la modalidad de asignaturas obhgatonas y el profesor debe cumplir con €l a través de
carnas gescnptivas

El alumno es un receptor de conterndos. cuya pnncpal preocupacidn es aprender 1o que
se ensena. su componamiento es pasivo en la interpretacion de la reakdad Las aclividades

que realiza estmula el pensamento convergente
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El enfoque conductista sirvié de base a! desarrollo de i1a enseflanza programada, y
postenormente al desarrollo de la instruccion asistida por computadora

Cognitivismo. Segun Mergel (1988) el cognitivismo concibe a la mente hurmana como un
sistema complejo que recibe, almacena. recupera, transforma, transmite informacion para
aprender y solucionar problemas Pone énfasis en los procesos intelectuales, i0s cuales son
basicos para que el comportamiento deseado se produzca Esta teoria se fundamente en et
modelo teorico estructural conocido como procesamiento humano de 1a informacidén Se
asume que el conocimiento es una representacion INterna que se construye y organiza en
estructuras llamadas esquemas mentales, es decir. 1as representaciones constituyen los
formatos en los que se reqistra intemamente 1a informacién del ambiente El aprendizaje se
concibe como una actividad mental mediante la cuai se desarrollan las estructuras intemas
del conocimiento

Las estrategias didadctcas conciben al profesor como facilitadgor de los aprendizajes que
previo a su trabajo en clase ha de conocer 13s caracleristicas del conocimiento por ensenar,
tales como la estructura conceptual, los métodos para generario y 1as relaciones de su
disciplina con oiras ramas del conocimiento Para Piaget. (Gitado en Megel. 1998), la
ensenanza con este enfoque. esta onentada a faciltar los procesos de asimilacion y
acomodacion de las caracteristicas del conterndo a i1a estructura cognitiva del alumno,
temendo en cuenta que este No es soio intelecto. sino tambien expenencia atectiva y socal

El papel del maestro es establecer conectores entre la estructura mental de los contenidos
por aprender y 1a expenencia previa adquinga por el alumno sobre dicho tema A 13 relacion
entre los conoomientos iniciales del alumno y los nuevos contendos, se le denomna

aprendizaje signsficativo




El curriculum es abierto y flexible. el profesor selecciona los métodos adecuados para el
desarrollo mental de las habilidades del alumno Las actividades del aprendizaje tienden a
fomentar el pensamiento convergente E! alumno es activo en {a interpretacidn de 1a reahdad
y parnticipativo en el desarrollo de sus habilidades intelectuales

La evaluacion pretence valorar procesos, considera fos cambios en la conducta como
indicadores de |a transformacidon de 1a estructura mental del individuo La evaluaciédn se hace
con referencia a criterio

Constructivismo. Se sustenta en las teorias cognitivistas, es una postura psicolégica y
filosofica que argumenta que los INndividuos forman o constlruyen gran parte de o que
aprenden y comprenden Un supuesto basico del constructivismo es gque los individuos son
panicipantes activos y deben construir el conocimiento

Segun Dias Barnga (1998) el pensarmiento produce aprendizaje. el pensamiento esta
hgada a la actividad. el estudiante aprende lo que hace La esencia del método constructivista
consiste en que el conocmiento se adquiere cuando el individuo expenmenta con fenomenos
(objetos. eventos. actividades. procesos) e interpreta sus expenencias. basadas en la
estructura mental que posee

El constructivismo pane de que el aprendizaje nunca puede ser independiente de quien
aprende no puede transfenrse de una persona a otra cada ser humano debe concatener
ideas y estructuras que tengan un significado personal Cada alumno construye sus
conocimientos cientificos mediante su propia actividad intelectual basaca en la activacion de
SuUS CoONOCHMIEN!oS O ideas previas sobre el tema

Los objetivos educacionales son abienos y negociados con los alumnos El plan de

estudios es abierto y flexible Los maestros faciitan la elaboracidn de modelos conceptuales
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en [os alumnos teniendo como base la estructura cognitiva de los estudiantes y generar
actividades apropiadas de aprendizaje Que ayuden a construn su conocimiento E! alumno es
responsable de su propio aprendizaje Las lareas que reahza fomentan el pensamiento
divergente, que les permie formular nuevas hipotesis y estimular su creatividad

Diaz Barriga (1998) sefala que aprender es construir Se aprende cuando se es capaz de
elaborar una representacion personai sobre un objeto de la realidad Todo conocimiento
nuevo se construye a partr del antenor. todo lo anterior pone de relieve la importancia de!
canterndo en los procesos de aprendaizaje La construccion del conocimiento incluye la
aportacion activa y global del alumno. su disponibiidad y conocimientos previos en el marco
de una situacion activa entre el estudiante y su profesor El conocimiento es producto de la
interaccidn social y de la cultura. no se considera el aprendizaje como una actividad
individual, sino mas bren social

La evaluacion es un proceso abento, en donde o mas importante son las tareas realizadas

y el desempeno de los alumnos. se estimula el proceso de autoevaluacion

5.1. Métodos en la Ensenanza Musical

Por suimporancia y aportaciones en el terreno pedagoégico, Hargreaves {1998) identfica
tres de meétodos de ensenanza musical 1as teorias del aprendizaze. las aproximaacones
pedagogicas y ias aproximaciones programadas

« Teorias del aprendizaje

Las aproximaciones conductistas de 1a enseNanza musical basadas en las teorias del
aprendizaje, segun Hargreaves (1998 p 24) “consideran esenciatmente el gesarrolio

humano como la acumulacion de respuestas de conductas del entorno. aprendisas como
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resultado de patrones diferenciales de refuerzo”. La investigaciéon experimental se centra en
las conductas abiertas y externamente observables

Kimble (1961). sostiene que toda conducta puede ser explicada en términos de las leyes
de condicionamiento operante y cldsico. Empleo las técnicas conductistas han sido aplicadas
para modificar la conducta musical en diversos ambitos practicos, basados en 10s pnncipios
de aprendizaje

Existen dos tipos de investigacidon operante relacionada con la motivacidtn Madsen y
Forsythe (1973) utihizan la musica como refuerzo para el desempeno de los nifos en tareas
tales como el aprendizaje verbal y matematco Por otra parte Geer. Randail y Timberiake,
(1971) . Madse. Dorow, Moore y Womble, (1976), sostienen que la ensefanza musical y ia
ejecucton también pueden actuar como refuerzos efectivos de vanas destrezas académicas y
sociales (Citado en Hargreaves, 1998)

Madsen y Kuhn (1978) han influido pnncipalmente en los Estados Uridos Sus estudios
han aportado diversas aplcaciones a la practica en el aula porvendo énfasis en el uso de la
musica como refuerzo para el aprendizaje en general y también para el aprendizaje musical

Greer (1989) realiza investigaciones para la observacion sistematca de la ensenanzay el
aprendizaje dedicando su trabajo a la aphcacion e pnncipios conductistas para obtener
informacion relativa a la atenaidn de Ics estugianies y a 1a “enseNanza de las discnminaciones
musicales” a traveés de 1a interpretacién. el andhsis y la creacén musical Entre sus
aportaciones propone un Sistema Personalizado ge Ensenanza cuyo modelo se centra en 'as
acciones y reacciones (conductas) dei educando en términos de objelivos educacionales de
actividadges de aprendizaje por categorias y jerarquias. de ntmos y niveles de aprendizaje gque

se monitonzan y miden sistematcamente. en estradtegias de enseftanza basadcs en pnncpios
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cientificos, de técnicas concretas practicadas sistematicamente por el maestro en el aula y en
la sala de ensayo. en la medici6n a través de un sistema de rendicion de cuentas a través de
estrategias, principios y tecricas y aprendizaje de los alumnos y, por ulimo en fa
responsabilidad del docente en el aprendizaje del alumno Los grupos son sometdos a
rgurosas técnicas de observacion y de registro a traves de sistemas de créditos y otras
ayudas practicas Los logros concretos se evaluan permanentemente y son explicitamente
tabulados

Lundin (1967). ha desarroilado investigacion sobre el aprendizaje de destrezas, cuyos
resultados han demostrado que en la "practica distntbuida” se adquiere nuevo matenal en un
numero de sesiones discontinuas y ésta es mas efectiva que la “practica masiva-, es decr, la
misma cantidad de tempo tota! se aplica en una unica sesion para el aprendizaje de una
nueva pieza musical Este metodo de ensefanza distingue el aprendizaje total y parcial, las
piezas conas deben ser estuciadas como un todo para adquinr el sentido general de su
uridad sin prestar atencion a los detalles Por el contrano en las piezas largas. las partes se
aprenden por separago antes de combmarias nuevamente

Para Hargreaves (1998) estas mnvestigaciones tlenen un rasgo comun_ 10s métodos son
mas efeclivos para la ensenanza de las destrezas de gjecucion musical de un nivel mas bajo
que para las requendas en la composicion y en g improvisacion que suponen niveies de
complepdad mas elevados

. Aproximaciones pedagogicas: Orff, Kodaly, Dalcroze y Suzuki

Para Hargreaves (1998) las aproxmaciones pedagogicas se sustentan en el desarrollo

evolutivo del sujeto puesto gue ponen ”  énfasis en las teorias internahzadas. las operacienes

y las estrategias que 1as personas utilizan en 1a conducta intebgente asi como en 1as



manifestaciones de conductas en relacion a estos procesos Este énfasis ha tomadoe la forma
de investigaciones sobre temas tales como las representaciones internas de 1as personas 0
sus imagenes mentales en el mundo y ios determinados sistemas simboélicos que utilizan,
sobre los mecanismos de procesamiento perceptual y sobre la planificacion interna de
secuencias de conducta™ Los autores de esta aproximacion. destacan diferentes aspectos
del proceso de aprendizaje, pero conciden en que los nifos pueden y deben beneficiarse de
la ensenanza musical s mportar el nivel de talento o musicalidad (p 28)

Al margen de otras practicas en la ensefanza el aprendizaje de la musica sigue
onentdndose haca la actividad del nno  Entre los pnncipales autores de ios llamados
<métodos activos:= cabe distinguir a Jagques Dalcroze, Kar Orff, Zoltan Kodaly y Suzuky
Segun Hernanaez (1993) y Hardreaves (1998) estos autores tienen un rasgo comun parten
de la expenencta vivida para encaminarse haca el conocimento tednco y la aprehension
abstracta de los sonidos y su representacton en simbolos Estas concepciones estan
fundamentadas en el desarrollo del sentido ritmico descubnrio como una toma de conciencia
fisica corporal y no como nocidn sinun sentido real y concreto

Para Hernandez (1993 p 15) Dalcroze fue el pionero en trabajar sobre la accion motnz y
el movimiento. conugando MUsSICa y espacio Afyma que para Dalcroze (1912 1921) " el
sentido ritrmco es un sentido muscular diyo. por ello su metodo consiste en poner siempre en
funcionanuento el sentigo corporal y el senthido muscular 1.3 Ritrmica, el Solteo y 1a
improvisacion (al plano) forman et corazon de este método” Los minNos son entrenados en
movimientos especiales y en silabas de solfeo y responden a la musica. plasman el compas
el registro 10s tonos 0 13 forma de 1a musiCa con Sus Cuerpos y voces Se estimula para que

improvisen por su cuenta. creango fragmentos musicales coros de esta manera ei joven



es entrenado en las pnmeras destrezas de alfabetizacion antes de comenzar ta adquisicion
del repertono

Ortt (1950) basa su metodologia en la relacion Ritmo-Lenguaje a través de la
improvisacion ritmica y melodica, que se realizaba con Instrumentos de percusion simpies
INnsistib en que las destrezas que se consideran dificiles o avanzadas son parte ntegrante de
la expenencia musical del mio y pueden expresarse faciimente en ia improvisacion creativa
Aungue el método no es nguroso o sistematico, iImplica una sene graduada de modelos
musicales . Estos modelos comienzan con patrones ritmicos ssmples y llamadas [de cucu}
de dos notas, basadas en terceras menores descendentes. y se mueve a través de 1as
escalas pentaténicas y mayores hacia los modos menores. y hacia patrones armornicos mas
sofisticados”™ Destac la rnportancia de la voz cantada y ia palabra hablada y propone
actividades ludicas para el aprendizaje de la musica asi. hace sentr la musica antes de
aprenderia a nivel vocal. instrumental, verbal y corporal (citado en Hargreaves 1998 p 242)

Kodaly (1973) parte de la prmacia det ntmo al igual que sus colegas. aplica
procednmientos mas especificos y baso su sistema en el repertono de canciones folckloncas
hungaras El esquema de enseflanza es nguroso y elaborado pone un fuerte énfasis en la
voz Se intereso por el desarrolio de la imaginacidn auditiva o el ocido intenor. que eso debia
lograrse a traves dei canto antes de que hubiera alguna iNtroduccion a la ejecucion musical
‘EI método se basa en un sistema graduado de entrenamiento con el sistema tonc sol-fa ()
Las canciones de cuna y los juegos cantados se utihzan en los pnmercs anos para construrr ia
escala pentatonica esto es gradualmente reemplazado por canciones folkkloncas y iuego. en
etapas cuidadosamente graduaadas, por formas musicales progresivamente mas complejas -~

(citado en Hargreaves, 1988, p 242) tLos niNos aprenden a leer y escnbir la notacion mus:icat



desde muy temprana edad y es considerado un elemento importante para el aprendizaje de la
lecto-escntura. también la memonzacién es un recurso en la alfabetizacion musical

El método Suzuki (1969) se interesa en el desarrollo de {as destrezas de ejecucion,
argumentando que * el talento musical puede ser fomentado en cada niio, trazando una
analogia con el aprendizaje del lenguaje natural” (citado en Hargreaves 1998, p 243)
Considera que el aprendizaje de las destrezas instrumentales debe hincar a temprana edad
La madre juega un papel importante en la ensenanza musical ella participa activamente en ia
practica diana para despenar el interés de su hijo. soélo cuando el o manifiesta interés y
motivacion se les permite tocar Ambos trabajan intensivamente cuando el nino progresa la
madre gradualmente abandona la interpretacion Para avanzar a la etapa siguiente el
pequeno debe demostrar el dommio y exactitud en la ejecucidn El curriculo se basa en tocar
de oido. mas que leer musica escrita y hay un fuerte énfasis en el entrenamiento de la
memona. I3 imitacion y 1a repeticidn mas que en la creatividad

A partir de estos <metodos activos> se construyd una propuesta metodolégica para la
educacion pnmana. a fin de que profesores de educacitn musical pudieran integraras en sus
propias actividades musicales de audicion de acuerdo a su capacidad y posibihdades. pero
con la efectividad y ngor que propone esta metodologia

El éxito de los ninos en la ejecucidn musical depende de sus estrategias para reahizana,
generaimente son reflejo de la aproximacion instruccional que tienen y ésta impacta por su
gefimcion implicita o explicita. a quen instruye Dependiendo de ios metodos de ensenanza
que el maestro tenga. pondra mas o mencs énfasis en su elemento de decodificacidén -la

posibihdad de descifrar los signos y agruparios para producir sormidos armonicos y fntmicos- o
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de comprension -que trata sobre el proceso de obtener significado de las combinaciones de

los simbolos
. Aproximaciones programadas

En este rubro se incluyen los textcs de ensenanza programada en musica y los programas
asistidos por ordenador agminislrados electronicamente. con una gran capaadad de
ramificacion Estos programas son diseriados con base en los pnncipios conductistas, aunque
no necesanamente sea laregla

Cariseny Willams (1978) :ncluyen " 13 enseflanza de teoria. analisis y estructura musical
de destrezas de audicion a traves de la discnminacion ritmica y el reconocimeento de timbres.
de destrezas nstrumentales con técnica de tambor redoblante, canto a pnmera vista, y otras
tecricas corales e instrumentales de lectura de partituras, de técnicas de improvisacion de
jazz. de dictado melodico etc ~ (citado en Hargreaves 1998, p 244) En algunas ocasiones
se incorporan los pnncipios de 1os programas pedagogicos de los meétodos de Orff y Kodaty

Los alumnos utihzan melodos de autoensenanza que les permite avanzar a su propio
ntmo. a diferencia de una situacion de enseftanza grupal Las técnicas asistidas por
ordenador proporcionan pnvacidad y atencion individual. el progreso del estudiante es

retroalimentado y registrado acumulatvamente E! ordenador siempre esta disponible para

periodos de practica imnados

5.2. La Evaluacion Psicoeducativa

La evaluacion educativa es parte integral de una buena ensenanza. porque apona al
gocente un Mmecansmo de autocontrol que 13 regula y le permmte conocer las causas de los

problemas u obstaculos que se suscitan y la perturban




Para Diaz Barriga (1998) la evaluacién incluye actividades de estimacion cualitativa o
cuantitativa, al mismo tiempo involucra otros factores que la definen tales como ia
demarcacion del objeto, situacion o nivel de referencia que se ha de evatuar, el uso de
determinados critenos para la realizacion de la evaluacion, tomando en cuenta como fuente
pnncipal las intenciones educativas predefinidas en la programacion del plan de clase, del
programa y/o del curriculo en cuestidn, una sistematzacion minma necesarna parala
obtencion de la informacién. para ia aphcacion y selecaidn de técnicas que perrmitan una
vision io mas fidedigna posible al objeto de evaluacion, l1a emision de juicios de naturaleza
cualitativa de lo que hemos evaluado y la toma de decisiones para retroahmentar, ajustary
mejorar las situaciones de aprendizaje y de ensenanza

La evaluacion del trabajo docente resulta importante cuando se obtienen avances en el
desarrolio de 1as habiidades y destrezas adquindas por los alumnos La informacion obtemda.
aunada a los resultados o acciones de evaluacioOn mas especificas permite ahmentar 10s
procesos de toma de decisiones en cuanto a la pertinencia de los meétodos de ensenanza y
recursos didacticos para atender las necesidades de formacidn y/o actualizacén

Un gran namero de productos de aprendizaje puede medirse mediante pruebas por
escnto, especialmente las relacionadas con ef dominio Cognoscitive Como son 1os
conocimientos. la comprension y 1as habilidades del pensamiento

Beltran (1988) senala que l0s productos de! aprendiza;e en las areas de habilidades. asi
como {as transformaciones del comportamiento en la evolucion personal-social, son
especiaimente diticiles de valorar mediante 1a prueba usual por escnto y por esta razon se
evaltan mediante uno de los siguentes procedimentos 1) observacion del alumno en piena

acluacion para asi descnbir 0 juzgar su comportamiento (evaluacon del discurso). 2)



observacion y justipreciacion de la cahdad del producto (evaluacion de su escritura @ mano).
3) pedir a sus iguales que manifiesten su opinon sobre él (evaluacion de relaciones sociales).
y 4) preguntarie directamente a é! (evaluacion de intereses expresados). Aungue las técnicas
de observacion. de valoracion de sus iguales y de autoinforme son subjetivas proporcionan
informacidn para evaluar vanas mportantes conductas

Cabe resaltar que las observaciones proporcionan informacion relativa al aprendizaje o
desarrollo de los alumnos lo cual puede usarse para obtener datos sobre productos de
aprendizaje, asi como de aspectos de la evolucion personal y social

Para llevar a cabo ia observacion de la evolucion det aprendizaje, es necesano conocer 0s
objetivos y los productos que deseamos evaluar Esto nos guiara en la determinacion de qué
conductas son 1as que vale 13 pena tomar en cuenta Para himitar y controlar nuestras
observaciones de manera que pueda elaborarse un sistema realista de registros se deben
confinar en las observaciones, aquelias dreas de comportamiento que no pueden valorarse
por otros medios. y limitar las observaciones de todos los alumnos a unos cuantos tpos de
comportamiento y restnngir el uso de observaciones extensivas dge comportamento a
aquellos alumnos que mas necesiten de ayuda especial Los registros de comporamiento en
la realidad actual se usan de manera optima para evaluar de qQué manera un aiumno se
compona tipicamente dentro ge un escenarno natural

Para utiizar bien los procedimientos de observacion del compontamento de docentes y
alumnos se debe deternminar previamente lo que hay que observar Un ejempio de
procedimiento de observacion es 1a utiizacion de hstas de cotejo o corrcboracidon Estas hstas
muestran un cuadro comun de referencia para comparar a los alumnos segun el nuismo

conjunto de caracteristicas e indican si1 una caracterishca esla presente o ausente. 0 s un
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acto se efectud o no se llevd a cabo Estos instrumentos son Gliles para evaluar aquellas
destrezas para la actuacion que pueden dividirse en una sene de actos especificos

claramente definidos.
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PROCEDIMIENTO

1. Programa de Trabajo, Diseno de Estrategias y Materiales Didacticos

» Plan de Trabajo Garantizar el buen funcionamiento de la Orquesta a través del
dominio del repertonio musical, llevo a la creacion de un plan de trabajo sujeto a métodos y
lineamientos pedagogicos. asi como a la estncta aplicacion de ios mismos para una correcta
ejecucioOn iINstrumental con grados de dificultad progresivos, cada vez con mayor expresividad
y musicalidad artistica

Con el fin de unificar los cntenos de los maestros de educacidon musical de las diferentes
secciones que conformaron {a Orquesta Tipica Infantil, se procedié a elaborar un programa
que permitiera alcanzar propésitos educativos comunes de desarrolio y consolidacion de
capacidades de expresion creativa y de comunicacion con ei alumno

Este programa contd con el apoyo de especialistas en la matena y opero en 1as anco
escuelas pnmanas (lres de iempo completo, un iNtemado y una escuela regular) A partr de
meétodos no ortodoxos, se enunciaron los propdsitos generates que se pretendian lograr en
funcidn de la evolucidn de cada uno de los alumnos. especificando su alcance enla
adquisicion de conocimientos, habihidades y destrezas a fin de alcanzar el manejo de planos
estétcos y anisticos.

En el plan de trabajo se descnbieron los ineamientos idacticos para promover una
interaccion del alumno con el Mundo de i0s soMdos y 1a tamilanzacion con diversos
nstrumentos hasta que el mismo eligiera el de su predileccion para su pracuca y estudio

El diseno gel plan de trabajo permitid que cada maeslro geterminara 1os conterndos de
cada modulo susceptibles de ser ennqueados, ademas de elaborar un sistema de graduacon

de! repentono catalogado en tos niveles basico y elemental con grados de aificultad 0, 1y 2 El




grado 0 es para los alumnos con pocos conocimientos en muysica. Al inicio del curso se
informoé al grupo acerca de las dinamicas de trabajo para que los alumnos y el maestro
desarrollaran las actividades adecuadas para el logro de los propésitos y al mismo tiempo

establecieran lazos de comunicacién y respeto mutuo para favorecer el aprendizaje

ORQUESTA TIPICA INFANTIL
GRADO DE DIFICULTAD DEL REPERTORIO MUSICAL
CICLO ESCOLAR 1999-2000

REPERTORIO MUSICAL GRADOS DE DIFICULTAD
ADIOS MI CHAPARRITA
RANCHO ALEGRE
TEHUANA
ALLA EN EL RANCHO GRANDE
CAMINGS DE MICHOACAMN
PELEA DE GALLOS

NININ|= =0

Las herramientas didacticas se aplicaron de manera gradual, con el fin de avanzar hacia
una dindmica cada vez mas nca El conocimiento y desarrollo de habiidades fueran
acumulativas y no excluyentes, es decrr, el hecho de pasar a una nueva fase no significd que
abandonaran o dejaran de practicar las fases antenores

* Recursos Didacticos LOs recursos y olros matenales didacticos elaborados por los
Propios maestros apoyaron la comprension, asimilacodn y dominio del repertono musical,
fueron herramientas que a maestros y alumnos se les proporcionaron para resotver posibles
dificultades que se les presentaran para ejecutar correctamente y con cahdad los arreglos
musicales, tanto en técmca instrumental como en el dominio del iempo. nimo y afinaciédn, los
mateniales y recursos didactcos se selecaionaron considerando los intereses de los rifios.
segun su edad y su etapa de desarrollo Se emplearon grabadoras, paruturas, pizarrén
pautado. laminas con contendos tematcos, simbologia musical, percusiones corporales e

nstrumentos individuales. entre otros
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El maestro actio como guia en esta dinamica grupal. concediendo a los alumnos 1a
posibilidad de expresar sus emociones y sentimientos, ademas de crear un espacio para ia
construccion del conocimento en el ambito musical a través del trabajo individual y grupal

L.os profesores se apoyaron en las partituras y partichelas del repertorio musical La
partitura es fa musica escrita que contiene todos los ntmos, melodias, armonia. recursos
orquestales y toda la simbologia musical de todos los instrumentos que conforman un arreglo
para la orquesta y la partichela es la musica escnta que contiene las simbologias musicales
para ejecutar cada instrumento de manera individual

- Carga Horaria Se mparneron clases extramuros con duracdn de dos horas dianas
(diez semanales). considerando el horano dedicado a los talleres de “lriciacion antistica y
manifestaciones culturales”. de acuerdo al modelo pedagoégico vigente en las escuelas
pnmanas de tiempo completo

e Estructura y Metodologia de Trabajo Elprograma de ensefianza se disefid en anco
niveles

1 Porinstrumento

2 Por seccidn

3 Por ensambie de instrumentos melodicos, armonicos y ritmicos
4 Por ensamble de orquesta por escuela

5 Por ensamble de orquesta de las cinco escuelas

» Porinstrumento. Se organizaron grupos de trabajo con 1os alumnos ejecutantes del
miIsmo instrumento (quitarras, quitarrones, mandolinas, acordeon. contrabajo. etc ), se les dio
a conocer la simbologia, estructura y lectura basica de 1a notacion musical aphcaca al

instrumento, de acuerdo a Jos contentdos tematicos previstos en ei plan de trabajo



e Por Secciéon Seintegraron grupos de ejecutantes de cada seccion. por cuerdas
froladas (violines y saltenos), cuerdas punteadas {mandolinas. guitarras. contrabajos) y
percusiones (bateria, manmba, acordedn y percusiones de orquesta) Los alumnos trabajaron
con su partichela a fin de integrar la pieza por las secciones antes enunciadas

. Por ensamble de Instrumentos Melbédicos, Armodnicos y Ritmicos Se agruparon
los gjecutantes por instrumentos meloédicos (Mandohnas y manmba) armonicos (Quitarras y
contrabajo) y ritmicos (bateria y percusiones de |3 orquesta) Postenormente se realizaron los
siguientes ensambles Mandolina + armonicos, Manmba « armoénicos. Meldaicos + armonicos,
mandolina + ritmicos. manmba + ritmicos, meldédicos + ritmicos. armonmicos + ritmicos, todos
ellos basados en el repertono musical contemplado en el programa

e Por ensamble de Orquesta por Escuela Realizadas las actividades antenores, todas
ias secaiones de la orquesta, bajo la direcaidn del Director de Orquesta. se integraron para
ensamblar las piezas contenidas en el repertono musical Los alumnos se apoyaron en {as
partichelas y el Director de Orquesta en las partituras

. Por ensamble de Orquesta de ias Cinco Escuelas Las escuelas. con los 175
ejecutantes iniciaron su trabajo a parur de la integraci:on por instrumentos. ensambies por
secciones, por INstrumentos amaonicos, fitMICos y melddicos. y por ulimo, un ensamble
general con la totalidad de los alumnos ejecutantes Comrespondd al Director General de la
Orquesta llevar la batuta de! mismo, con el apoyo de Directores de Escuela y Directores de
Secadn

El Pian de Trabajo permitid que cada escuela contara con una Orquesta Tipica con las

secciones reglamentanas la cual podia actuar de manera independiente de 13s otras A la vez
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se unieron esfuerzos de los maestros para lograr la integracién de todas elias en una

orquesta monumental con la participacion de los 175 nifos ejecutantes

2. Criterios para la Conformacioén de la Orquesta Tipica Infantil

La Orquesta se concibid en 1997 En los dos primeros anos se elaboro la propuesta
metodoldgica, se definieron contermdos lematcos y las secciones reglamentanas para su
functonamiento, se aprobaron los recursos econdmicos para la compra y dotacion de
instrumentos en las escuelas, se seleccionaron escuelas, maestros y alumnos participartes
en el proyecto, y a parur del cicio escolar 1999-2000, se formalizaron [as actividades en Cinco
escuelas pnmanas de Iztapalapa (tres de tempo completo, un intemado y una escuela
regular) Por las caracteristicas de operacion. funcionamiento y concepaion tednco
pedagoqica se puede decir que este Proyecto de Educacidn Musical dingido a 1as escuelas
pnmarias es pionero en |a Repubhca Mexicana Hasta el momento no existe en ninguna
Entidad Federativa una propuesta semejante

A partir de la revision de los perfiles profesionales de ios profesores de ensenanza
musical, se encontré que poseian poca o nula preparacion como diwectores de orquesta
sinfonica, por tal motivo se impulsé una Orquesta Tipica a fin de que profesores y alumnos
pudieran partcipar en un proyecto de formacién musical También, se considerd que 1a
Orguesta Tipica iene como objetivo que los alumnos conozcan las raices musicaies de
nuestro pais y aprecien las diferentes manifestaciones culturales como formas de expresion y
comunicacion humana

« Estructura Organica de la Orquesta La orquesta se caractenza pof |a agrupac:on de

10s iNstrumentos pPor famika en cuanto a su construccion o percusion El ténmmno Orquesta




Tipica se deriva del empleo de instrumentos caracteristicos de cada region y tiene como
funcién difundir la musica tradicional mexicana que ha surgido a través de la histona

A partir de las secciones reglamentanas de una orquesta sinféruca, la Orquesta Tipica
Infanti de Iztapalapa. se integrd por la famihia de las cuerdas. subdividida en la seccidén de
cuerdas frotadas (violines) y {a seccion de cuerdas punteadas (mandohnas, guitarras,

guitarrones, salteno y contrabajos). ia familia de percusiones (acordeon, bateria y platiios). y,

la fundamental, la famiha de los instrumentos tipicos qQue son saltenos y manmba En las cinco

escuelas pnmanas se considerd la misma estructura orquestal, conformada de la siguiente

manera
ESCUELA PRIMARIA SECCION DE SECCION DE CUERDAS SECCION DE CUERDAS
PERCUSIONES FROTADAS PUNTEADAS
Internado 28 ‘Lazaro Accesorxrs Vichnes Mandohna
Carcsenas” Platios Gutarras
Manmba Gutarrones
Acordeon Ceontrataio
Safteno
J Concepcadn Rivera Marwribxa Mandolbina
AL e Gustarras
Contrabao
Salterc
Brauko Roriguez ALCEBOros Viohnes Mandolina
Batena Guearras
Manmba Gutarrones
Saltenc
Josus Sotelo Inclan AcCesonon Vioknes Mandobr
Bater:a Guntarras
Mar s Gutarrones
Contabajo
Salter o
Uganda AL enon On Voknos Manachna
Marynba Guntarras
Gurtarrones.
Contrabam
Saftero
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3. Seleccion de Maestros de Educacion Musical y Alumnos Ejecutantes
*» Seleccién de maestros de educacién musical. Tomando como modelo la Orquesta

Tiptca Infantil se identificaron Ias necesidades de maestros de educacion musical, el perfii
profesional y las funciones y responsabiidades de cada uno de ellos

De acuerdo a la estructura curmicular de planes y programas de prmana, no se cuenta con
maestros de educacion musical porque esta asignatura no se ofrece formalmente a los NiNos
en esta edad escolar, por esto se eché mano de los profesores asignados a ias escuelas
secundanas Se elabors una ficha de diagnostico (Anexo 1) a fin de opimezar el empleo de
los recursos humanos o bien detectar las areas en ias que el personal requeria actuahzacion
profesional para organizar y planificar encuentros, cursos, talleres. entre otros, de una manera
mas articulada y racional

De una plantila existente de 89 profesores de educacén musical distnbuidos en las
escuelas secundanas de 1ztapalapa (contratados por el instituto Nacional de Bellas Artes), se
preseleccionaron a 30 de ellos, y fueron entrevistados para conocer sus intereses y
disponibiidad de horano Debido a que los recursos econdmicos fueron mitados. el apoyo
para los docentes fue gradual en la medida que los resultados favorecian sus condiciones ge
trabajo Por ultmo se contd con 1a panticpacion de 11 profesores de secadn y 5 directores de
orguesta (uno por cada escuela) Como en la plantila existente no habia profesionales de la
musica para cubnr el perfil del Director General de Orquesta y det Arregiista o Director Musical
fue necesano contratarios externamente

*» Funciones de los profesores de educacién musical. Se asignaron func:ones de

acuerdo al puesto

G




« Un director artistico o arreghsta, responsable de la creacion del repertorio, de los
arreglos musicales y su correcta interpretacion en el plano musical

+ Un director generat de la orquesta, responsable de dingr la formacidon, organizacién y
desarrollo del trabajo de las orquestas de las escuelas parucipantes También tendria como
funcion desarrofiar y articular los elementos que conformaron el Plan y Programa de traba)o.
ademas de programar actividades de apoyo pedagogico. supervisar y evaluar ia aphcacadn de
los conteridos programaticos e integrar el trabajo a través de ensayos generales (de las cinco
escuelas) con la correcta interpretacion del repertono musical Por tltimo, programar y
coordinar la reahizacion de eventos artisticos y muestras pedagogicas para fomentar el trabajo
conjunto y eficiente de las orquestas

« Cinco directores de orquesta (uno por escuela), encargados de dingir la formaciéon,
organizacidn y desarrollo musical e instrumental de los integrantes de la orquesta en su
escuela. Ellos encontraron los medios adecuados para conducir a la excelencia académica. a
la diversificacion y al fontalecimiento de las diferentes secciones musicales, vigilando ia
correcta aphcacion del Programa, métodos y técnicas de ensefanza aprendizaje. meaiante la
evaluacion penddica de los progresos de los alumnos Ademas. se encargaron de dingir 1os
ensayos de la orquesta con 10s distintos grupos instrumentaies (secciones y ensambles)

« Once directores de seccion, guienes aphcaron el Plan de trabajo propuesto a traves de
metodologias basicas relacionadas con los instrumentos y el repertono orquestal ge su
seccion, llevando una hoja de registro de acttvidades y avances para cada alumno, ademas

de realizar ios ensayos correspondientes

87




Los maestros de educacion musical han asistido a cursos de formacion en direccion
orquestal y de aphcacioén de diversos métodos de ensefianza musical en diferentes
nstitucilones educativas

« Seleccién y audicién de los alumnos ejecutantes Iniciadas las actividades
escolares, los Directores de Orquesta y Seccion solicitaron el apoyo de autondades y
maestros de grupo con el fin de seleccionar a los ninos que mostraran Mmadurez, aptitudes y
agrado por la musica Audicionaron aproximadamente 350 alumnos de 3° a 6° ano de
prnimana (de 7 a 13 anos de edad) de los cuales se integraron 175

Cuando se contaba con todos 10s elementos para dar imcio a ias actividades establecidas
en el Plan de Trabajo, se observd que el tamano y forma de los instrumentos musicales
disporubles no eran antropomeétncamente aproptados para los nitos. aunque existen
instrumentos musicales disefados especialimente para las medidas de los pequenos Por este
motivo la seleccion de las prezas y los arreglos sufneron modificaciones a efecte de que notas
y ntmos musicales pudieran ser interpretados por 1o0s menores

Muchas veces los padres de famihia intervenian en 13s decisiones tomadas por 10s
profesores ya que tenian una mayor inclinacidn por ciertos instrumentos (violines y
violoncheio) Nuevamente el profesor tuvo que convencenos de que no eran los Mmas
apropiados por las caracteristicas de desarrollo y maduracion del nino La conformacén final

de la Orquesta por instrumentistas y por escuela fue la siguiente
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4, Sensibilizacion de Autoridades Educativas y Padres de Familia

La educacion es una tarea cotidiana en la Qque parucipan con objetivos explicitos o
implicitos maestros y padres de famihia Sibien el proceso de ensenanza-aprendizaje formal y
sistematizado tiene ambitos especiticos. contenidos y propositos delimitados con prectsion, se
reconoce que los ninos tlambien aprenden dianamente fuera de 1a escuela Ambas
educaciones, formal e informal, contnbuyen a ia formacion integral del nino La escuela pone
énfasis en los contenidos de informacion e INstruccion. pero en los 2ambitos tamihar y social es
donde el educando adquiere de preferencia. costumbres habitos, habihdades modos de
pensar y actuar propios de su cuitura La stuacion educaltiva (deal es aqueélla en la cual
escuela, famitla y comunidad colaboran en la formacion del mio

Por ello el Programa de la Orquesta pretenaid fortalecer los planes y programas de
pnmana y colaborar a una integracion de los padres de famiia en Ios disuntos ambitos en que
transcurre la vida del nilo. contnbuyendo asi a la formacion integral y al fortalecimiento de la
identidad cultural de los egucandos

En ias escuelas pnmanas de tempo completo y el mternado Ios alumnos permanecen tres
horas mas, después de atender los programas formales £n el turno vespertino se otrecen

talleres que se desarrolian de acuerdo al modelo pedagogico vigente (apoyo curmcutar.
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organizacion y desarrollo escolar, iniciacién artistica, manifestaciones culturales y educacion
fisica). Esta organizacién escolar en 1as escuelas de tiempo completo y del intemnado, permitié
trabajar el Proyecto y superar dificultades de horanos para los profesores y ia permanencia de
los alumnos

No obstante estas condiciones favorables, ios directores de los planteles consideraban
que operar la Orquesta significaba una carga administrativa adicional, con poco o nulo
beneficio para los niios, por ello se implementd un proceso de sensibifizacikin a través de
reuniones, conferencias y platcas informativas sobre los beneficios de 1a educacidn musical
dingidos a directores y padres de fanmiia para que sintieran propio el Proyecto

- Sensibilizacién a maestros de grupo Partiendo de la convicaion de que profesores
de grupo y autondades de la escuela involucradas. deberian de estar permanentemente
informados de la realizacion del Proyecto. se propiciaron reuniones, platicas y encuentros
para informar sobre los beneficios de la educacidn musical Se buscd su parucipacidn para
atender las observaciones y sugerencias para el cumplimento de 10s propositos del proyecto
y apoyar la formacén de los alumnos

= Sensibilizacién de padres de far.nilia El maestro de educacidn musical o director de la
orquesta, fue el responsable de establecer 1a interaccién entre padres de famiha y escuela a
través de la socializacidn del plan de trabajo. resaltando la importancia de su particapacion
para lograr los propositos del Proyecto y el impacto en ia formacidn de sus hpos Los
resultados fueron exitosos puesto que los padres de famiha partic:paron con mano de obra
para la adaptacion de espacios fisicos para las secaiones. con el arregio y compostura de
algunos instrumentos en mal estado. con apoyos econdmicos para la compra de accesonos

para los instrumentos y lo mas importante, con la promocidn del Proyecto con otros padres.




Ademas, generaron un sentimiento de entusiasmo y de pertenencia a |3 escuelay a la
comunidad educativa por el hecho de que los menores participaban activamente como

ejecutantes instrumentistas en la Orquesta.

5. Evaluacion de Métodos de Ensenanza y Desarrolio de Habilidades Musicales
Para determinar el cumplimiento de ios objetivos establecidos y asegurar la continuidad
del Proyecto, se disend un procedimiento para comparar 1os rnétodos de ensefianza musical
mediante observaciones estructuradas, utilizando hstas de cotejo y registros anecdotucos
Naturalmente se defimeron las conductas a observar, y se tomo registro del desempeno de
los niftlos para conocer el grado de avance en el desarrolio de habilidades musicales
« Comparacion de los métodos de ensenanza aplicados por los docentes. Se
definieron conductas observables en el aula para conocer la evolucidn del proceso de
ensenanza, las actividades y métodos didacticos empieados por el docente y los objetivos
alcanzados en ei programa de trabajo A través de listas de cotejo se obtuvo la siguiente
informacion
a) Estructura y Metodologia de la Clase Se considerd la elaboracion del Plan de Clase
por cada maestro, ia estructura y calidad del mismo, la planeacidn y aponacion de
sugerencias didacucas
b) Didactica Se consideraron los meétodos de enseianza empleados. juegos y
estrategias didachicas, las mteracciones entre los aiumnos y sus intenciones, a
retroaimentacidn del avance de 1os alumnos individuales y la dinAdmica del grupo. 1a
atencidn de los alumnos, 1a famiandad con los instrumentos. |a acutud del profesor y
del alumno, los estlios de comunicacén y 1a utiizacdn de recursos y matenales

didactcos
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c) Aspectos practicos. Se evalud el uso y cuidado de los instrumentos. los horanos de
trabajo, 1a colaboracidn y el comparnensmo, 1a disciplina y puntuahdad de los
ejecutantes y otras actividades complementanas

» Habilidades musicales adquiridas por los alumnos ejecutantes. Para conocer los
efectos de 13 aplicacion de los métodos de ensenanza det docente en el desempeno de los
escolares, se disefid una lista de cotejo Con este instrumento se identificaron conductas
relacionadas con |a percepcion visual y auditiva, memona ritmica y expresion psicomotnz

En el cuadro siguente se muestran los instrumentos empleados para la obtencion de

informacién
ASPECTOS | VALUADOS INDIC ADORE & TP DE POBLACION
INS TRUME NTO
DESEMPENO DEL «  CONGCIMIENTO ¥ FAMILIARIDAD CON EL LISTADE COTEJO ¥ 16 PROF ESORES DE
PROFESOR Y METOOOS PLAN ¥ PROGRAMA DE TRABAJO REGISTRO DE EDUCACION MUSICAL
DE ENSENANZA s PREPARACION Y ELABORACION DEL OHSERVACION
PULAK DE CLASE
o METOOOS DE LNSENANSA APLICADOS
FOR LOS PROFESORES
. DESEMPENO DEL PROFESOR EN LA
CLASE .
DESARROULO 14 o HMABIOADE 5 COGHITIVAS (L RCE PCION LISTADE COTEXO 175 ALUMNOS
HABILIOADES DE LOS VIHUAL ¥ AUDITIVA £ JE RCITACION EJECUTANTES
ALUMNOS COMO SENSCMOTORA) DISTRIBUIDOS EN 16
EJECUTANTES o HABILIDADE 5 GOCIALE S GRUPOS
. PABILIDADE S AFECT Y
. HABILIDALDE S COMUNICATIVAS

e Evaluacion de resultados | .as observaciones del trabajo de los 16 profesores y 175
alumnos distnbuidos en 16 grupos se realizaron en los centros escolares La psicologa
defini6 las conductas a observar tanto de docentes como de alumnos; asimismo
coording, programo, superviso y analizo los resultados de las observaciones a fin de
proponer mediadas preventivas y/o correctivas para la correcta aplicacion del Plan de

Trabajo.
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La evaluacion apond elementos formativos que guiaron el disefio y ia aphcacion de
estrategias didacticas para desarroilar o fortalecer las habiidades y destrezas de los
educandos, ademas de identificar posibles talentos

* Visitas de observaciéon del trabajo docente Se diseié un cronograma de visitas
mensuales durante un ano escolar (septiembre de 1999 a junio de 2000) Los docentes y los
pequenos fueron observados en su ambiente natural (saldén de clases) Se levantaron
registros de 6 sesiones En cada una de ellas. se evalud el desempeno docente de los 16
profesores de educacidon musical y el avance en el desarrollo de habiidades de los 175 minos
ejecutantes distnbuidos en los 16 grupos  Se obtuvo un total de 96 observaciones de
profesores y un numero igual, de los alumnos

El Director General de Orquesta, acudio a 13s visitas a efecto de supervisar el trabajo en el
aula de cada uno de los maestros de educacidon musical y el avance de 1os ninos ejecutantes
y sugenr también, formas de trabajo para mejores resultados AsimiSmo se observo ei trabajo
durante los ensambles futt) 13 orquesta (reunidos ex profeso los 175 alumnos y 16 profesores
en un auditono), al momento en el que se integraban {as diferentes seccicnes INstrumentales.
orquestando las melodias contempladas en el repertono

tas visitas de supervision técmca estuvieron bajo 1a responsabiidad dei Director Generai
de la Orquesta, quién contd con el apoyo de un observador extemo (personal de apoyo
técmco pedagog@:ico adscnto a 1a Subdireccion Técmco Académca) para el levantamiento de
informacion en |as listas de cotejo y el registro anecdouco En cada fecha programada se
visitaron las cnco escuelas con el in de que en la medicidn de los resuitados no interineran

vanables extranas. como un mayor t,empo de preparacion de 10s alumnos y de 10s protesores
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* Proceso de construccion del instrumento de observacién Para la elaboracion de
las listas de cotejo de docentes y alumnos se aplico un proceso metodologico que permitiera
evaluar los métodos de ensenanza y el desarrollo ge habihdades y destrezas de los alumnos
El instrumento se someto a juicio de expertos de educacidn musical para determinar su
pertinencia, ademas de adecuarios a las caracteristicas de ia poblacion a evaluar.
considerando las condiciones contextuales de los docentes y el desarrollo psicologico de los
educandos (Ver Anexos 2y 3)

En el nstrumento destinado a observar a los profesores se incluyeron 24 conductas
observables Para valorar el desempeno de habihdades adquindas por 10s alumnos. se
determinaron 32 conductas suscepltibles de ser cbservadas

« Poblacién. Se seleccionaron a 16 profesores y 175 alumnos de 7 a 13 alos de edad,
distnbuidos en 16 grupos de ias cnco escuelas pnmanas partcipantes Los alumnos no
tenian conocimientos previos de musica También se elabord un diagndstico para conocer 1os
antecedentes sociodemograficos de 1a pobiacidn escolar y se levantd una encuesta a 182
padres de famiia de los mNos parapantes en el proyecto para conocer el nivel de estudios,
la ocupacion e ingresos tamiliares que arro)o los siguientes resuitados

a8 Antecedentes sociodemograficos

El internado 28 “LLazaro Cardenas del Rio se situa en el centro de 1a Deiegacion
lztapalapa. en las calles de Pachicalco esq Eje 6 El piantel tene buenas condiciones de
mantenimiento, cuenta con todos 10s servicios urbanos y condiciones aceptables de
salubndad, sin embargo se presentan probiemas de insegundad (asaitos y robos a vehiculos)

que a veces afectan el desarmolio de la vida escolar y comunitana



La escuela pnmana Braulio Rodriguez se encuentra ubicada en la Balbanera muy cercana
ala Calzada Ermita Zaragoza y hmita con Nezahualcoyotl y Los Reyes la Paz. ambos
perntenecientes al Estado de México En el plantel existen carencias de servicios urbanos
como agua polable. iluminacidon de calles aledanas, saiitre que afecta el subsuelo y poco
mantenimiento del edificio. en el entorno se presentan problemas graves de inseguridad
(asallos, venta de drogas y robos a vehiculos) que entorpecen 1a organizacién escolar Existe
una descomposicion famikiar importante debido basicamente a problemas de alcoholismo con
brotes de violencia intratamiliar

El plantel J Concepctéon Rivera se localiza entre el Eje 5 y Penfénco, cercana a la Unidad
Habitacional denominada los Frentes (organizacion politica) en 1a que habitan “paracaidistas”
demandando vivienda digna Las autondades delegacionales han intentado, sin éxito
desalojar Ios terrenos que se encuentran ocupados llegalmente En este entorno la escuela
tiene problemas de abastecimiento de agua luminacion adecuada, insuficiente servicio de
lmpieza y problemas de sequndad publica (asaltos a mano armada con lujo ce violencia y
robo de vehiculos) Estos factores atectan la organizacion de la comurudad escolar Un gran
numero de famihas viven hacinadas y en los hogares se presentan problemas de viclenc:a
intrafamiiar en especial hacia el menor, delincuencia juvenil, alcohohsmo y desintegracion
famhar

La escuela Jesus Sotelo Incldn se encuentra ubicaaa en la colonia San Lorenzo Tezonco
caractenzada por los mowvimentos sociales y politicos de los habitantes de la zona. en este
contexto, pudimos observar que los padres de famiha de 105 alumnos INscntos en el plantel

tenian una actitlud combativa y de rechazo a los proyectos propuestos por autondades
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educativas y docentes El problema mas comun que encontré en el entomo escolar fue ia
insegurnidad publica (asaltos y robo de vehiculos)

Por uitimo. 13 escuela primana Uganda esta ubicada en la Sierra de Santa Catanna, enla
zona geografica denominada San Miguel Teotongo Es utit sefalar que el piantel es de los
mas distantes en la Deleqacion lztapalapa y que el entorno se caractenza por una grave
marginacion social y pobreza extrema ademas de que existen problemas de infraestructura
urbana, tales como deficiente suministro de agua. luminacion inadecuada en las calles. e
insuficiente servicio de hmpia, entre otros Generalmente las familias estan integradas por 5
miembros y habitan hasta 10 personas en una misma vivienda. por ello es frecuente el
maltrato infantil, la desintegracidn famihar y los problemas de alcoholsmo y drogadiccion

b) Contexto Sociocultural de la Comunidad Escolar

« Nivel de Escolaridad de los Padres de Familia De los datos obtenidos. encontramos
que el 64% de los padres de famihia de los alumnos seleccionados para la Orguesta.
contaban con nivel de escolandad basica De este porcentaje. el 27% estudiaron solo la
pnmana y el 37% habia cursado la secundana

E1 23% de los padres de famiha manifestaron haber cursado carreras tecnicas o
comerciales. el 10% reportaron estudics de nivel medio supenor y solamente el 3% de la
poblacidn encuestada contaba con estudios de rvel supenor

Por escuela. las cifras mostraron que en el intemado 28 los padres de famiia tuvieron el
promedio mas alto de escolandad el 7% contaban con estudios de nivel supenor En las
Escuelas Pnmana Braulio Rodriguez J Concepaidn Rivera y Jesus Sotelo Incian tenian un
promedio de 7 a 9 anos de estudios (secundana o carreras técnicas) Por su parie la escuela

primana Uganda tuvo el mas bajo nivel ae estudios, et 41% de los padres de familia tenia un



promedio escolar de primaria, quiza porque en esa zona geografica muchos de los habitantes
han dejado su lugar de origen en busca de mejores oportunidades de empleo. En el siguiente

cuadro pueden verse las cifras mencionadas

Nrved de £ scolarstad de Padies de F anwha por Sexo
Cucho Escotar 199%- 2000
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e Ocupacion de los Padres de Familia Mediante ia entrevista realizada a los padres de
familia se conocié su ocupacion, con ia finalidad de determinar las posibiidades de respuesta
a las necesidades de atencion de los pequenos partapantes en el Proyecto

De acuerdo a los datos obtemdos en el Cuadro No 2 pudimos observar que el 22% se
dedicaban a las labores del hogar, el 24% de los padres y madres trabajaban en
dependencias del sector publico. el 34% obtenia ingresos a través de actividades
comerciales, el 9% de los padres ejercian oficios (plomeros, albafies, etc )y el 13% no

contaba con un empleo al momento de realizar la encuesta
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« Nivel de Ingresos de los Padres de Familia Actuaimente en los hogares se producen
cambios muy significativos en los papeles o roles de cada miembro de la famiia, en panicular
los asignados a hombres y mujeres Por ejempio, unos 5 6 millones de mujeres contnbuyen
de manera unica o pnncipal a la economia tamiiar Un rasqo caracteristico en Iztapalapa es la
proporctdon de hogares que carecen de ingresos minimos indispensables para satstacer sus
necesidades basicas Por ello. se considerd unportante conocer 1as caracteristicas
socioecondmicas de las famihas de los pequenos instrumenustas a fin ge generar condiciones
que permitteran un mejor desempeo de éstos

En la encuesta realizada se encontré que el 32% de la poblacidn no contaba con ingresos
fios o regulares. cifra que se torna alarmante y da muestra de las condiciones en las que vive
la poblacion escolar Ei 45 % tenia entre 1 y 3 salanos minimos para satis{acer las
necesidades familiares el 17% de los padres de familia tenia ingresos mensuaies de 3ab
salanos minimos mensuales. el 4% recbia ngresos entre 6 y 9 salanos minimos y solamente

el 2% repontd ingresos supenores a los 9 salanos




Por escuela, se encontrd que en el Internado 28 los padres de familia reportaron iNgresos
promedio entre 6 y 9 veces el salano minimo vigente. El perfil sociceconomuco de la poblacion
escolar se ubicaba en el nivel medio bajo y medio medio El perfil socioeconémico de los
padres de familia de las Escuelas Primana Braulo Rodriguez, J Concepcidn Rivera y Jesus
Sotelo se ubico en el nivel bajo alto y medio bajo Por aitimo, en la escuela Uganda, la
principal fuente de ingresos es la practica de oficios como albariieria. plomeria, actividades

domesticas. enire otras. Los ingresos fluctuan entre 1 y 3 veces el salario mimimo vigente

Nrvel de Ingresos de los Padres de Famdka por Sexo
Cicio Escolar 1999-2000

Cuadra No 3
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ANALISIS Y EVALUACION

En este apartado se presentan los resultados obteridos, mediante un analisis descnptvo
de las observaciones antes mencionadas
1. Estudio comparativo de los métodos de ensenanza aplicados por el Profesor de
Educacion Musical

a. Familiaridad con el Plan y Programa de Trabajo de la Orquesta Tipica Infantil A los
16 profesores de ensenanza musical se les dio a conocer el Plan y Programa de Trabajo de la
Orquesta Tipica Infantl al imicio del ciclo escolar 1999-2000 mediante reuniones colegiadas
para abordar los aspectos técnico pedagodgicos Al respecto, contamos con la siguiente

informacion

Enlas visitas realizadas se entrevistd a los 16 profesores de educacdn musical asignados
al proyecto. el 76 04% manifestéd tener famihandad con el Plan y Programa de la Orquesta
Tipica y conocer los propositos del mismo (Ver Cuadro No 4)

Con relacion a tos médulos. el 64 58% de los profesores ios conocia. con respecto a los
contenidos tematcos solo el 54 17% tenia clandad sobre éstos, lo que indica que a pesar de
que en reuniones colegiadas se les dio a conocer el Proyecto y el Plan de trabajo. existia un
desconocamiento marcado de estos elementos y Que en muchos de IS casos se requeria una
onentacion y supervision mas puntuales para dar continuidad y congruencia a 1as acuwvidades

planteadas




Famihandad con el Plan y Programa de Trabajo de la Orquesta Tipica Infanti
Ciclo Escolar 1999-2000
Cuadro No 4

PAMMLIARIDAD COW EL FLAN ¥ PROGRAMA CONOCSMENTO DE
O TRARAIO
ESCUELA DOENTE M e PROFOMTOS MO0 O CONTEMDO
TEMATICO
Frec Porc Frec Porc Frec ¥ rec Porc Frec Porc
RS v, (R ) " - - : (XT)
INTERKADO 28 TR & “ [ " . [ v X
36 0 ] 2 N R i T o WV
AM P a o 1 B R a N K 5K
BRAULIO EGRS 2 ) ) 3 050 0 . A1) . 16/
RODIICIEZ &0, K 331 4 7N Ay b [
€ HRIVERA AW 3 10 0 o o [ ' e o .
B _C - Ay 0 16 ’ 2 I
S @k (1 4 [T N LR E) 4 +o «
SOTELO W0 GO ) 00 3 a0 3 e
AN TVt k) 0 ) “n K - [ -
LR 3 v 3 i) ) K [N 1
T “ ST o v v .. IR ”
UGANOA AR - Do 3 [ 3 v 4
A - 1 G a o * - ey 4
s it 13 MYy ) 0 r a [TR4 a
MEDIA 73 76 04 23 23 9% 73 76 04 [¥3 4 58 32

NOTA La mecha 4o Co U0 CON birse #n 40 (aQIMIOr GO0 L% Son Wil as toakZadas A 104 16 prolescres 08 e DCAIN MUt M

b) Plan de Clase En cada visita se les solicitd a los profesores su Plan de Clase a efecto
de venficar si contenia los ineanmientos técricos y pedagogicos e identificar ias formas de
trabajo en el aula

En el 75 4% de las visitas realizadas los profesores contaban con su Plan de Clase,
destacando por su interés, ios docentes de las escuelas J Concepcidn Rivera y Uganda En
la escuela Brauho Rodriguez, el 47% de las veces fos profesores habian elaborado su plan de
clase y no siempre contenia todos Ios elementos necesanos como la descnpcion de
Iineamientos didacticos, empleo de matenales y recursos didacticos Finalmente. no se cubnd

el programa y los contenidos tematicos se dosificaron con dificultad
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Preparacion y elaboracion del Plan de Clase
Ciclo Escolar 1999-2000

CuadioNo 5
Escuela Docentes Ptepatacion y elabosacron del Plan de Clase dano
Frecuencia Potcentare

1TV 5 LR

INTERNADO 28 2R A k-3 8313
IR D 4 88 7

BRAWUWL IO amep 4 [T%]

RODRIGUEZ 5G s 4 67
6CG 3 50 0

C_RIVERA TA M [} 100 0
8R C S . 833

JESUS Y - s 33
SOTELO 106D s w7
INCLAN 11J 8 . 6 7
126 M 3 50 0

1IMR L3 100 O

UGANDA 14A R . 100 O
150 A [ 83 3

16 JCH 4 7

Media 73 764

NOTA {2 medu se Caicuio CoN base en 96 16guiTOs de 1as o vistas reatladas a 10y 16 profearos e euCACION Mmusical

Con respecto a los elementos técnico pedagogicos que debia contener el Plan de
Clase, se observo que no siempre se contd con todos los elementos descriptivos de trabajo
en el aula, inctuido el uso de recursos didacticos previsios en e! Plan de trabajo Los
contenidos tematicos se dosificaron de acuerdo a los avances y a las caracteristicas

individuales y del grupo, sin que esto implicara el incumphmiento del calendano establecido.




" Cakdad del Plan de Clase: Dosificacion de contersdos lematcos
: Cicto Escolar 1999-2000

Cuadro No 6
Dosifuc acson de Contersdos Tematicos

Toma especih Pr [ a

Owdacticos desarrollar

trec_ | % e ] % frec % fec | I
1TV B 100 0 B 100 0 7 400 3 &0 O
imernado 28 T2RA 4 800 4 1000 H %00 3 50
3R D 2 00 2 200 2 500 a 100 O
4 P 3 750 3 R 0 0 1 755
BRAULIO 8G. S 2 00 2 T sao0 1 %0 ? %00
RODRIQUEZ (X% 3 100 0 2 66 7 ? 66 7 2 66 7
C_RIVERA TAM 6 300 O 6 100 0 6 100 0 6 100 0
SR C 5 100 O 5 100 0 4 0 0 ] 80 O
JESUS SR D 5 100 0 s 1000 3 60 0 3 &0
SOTELO 0G0 4 100 0 3 750 2 500 3 e
INCLAN t1a8 4 100 0 3 750 2 500 2 %00
120 M 3 100 0 3 100 0 2 66 7 ' 333

13 R 6 100 0 6 1000 5 B
UGANDA 14A R 6 1000 6 1000 2 333 2 »3
150 A s 1000 4 200 3 600 3 a0
186 CH 4 100 0 3 750 3 3

c) Desempeno del Profesor de Ensefanza Musical frente a sus alumnos En este

indicador se observaron diferentes conductas del profesor, como la motivacion e interés en el

Proyecto y en el Plan de Trabajo. su actitud fisica, el aliento a la participacion y colaboracion

de los alumnos, el manejo adecuado para aclarar dudas y superar dificuitades y el ntmo de la

clase y el interés despertado en los ninos durante 13 clase

Para calfficar el desempeno del profesor se aphcd una escala de valoracaén, de acuerdo a

la siguiente clasificacion

VALOR VALORACION FUNTAJE POR No DE | POR NUMERO | PUNTAJE
COMPONENTE S DE VISITAS MAXIMO

E SESEMPCNO EXCELENTE 46 6 (Y]

) OE SEMPENO BUENO 346 5 108

R O SEMPE NO REGULAR 738 6 72

M MAL DE SEMPERO [ e 36

La calificacidon de cada profesor se formo por el puntaje obtemdo en cada sesion

muluplhicado por seis que commesponde al numero de sesiones observadas Excelente da 4
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puntos, Bueno da 3 puntos, Regular da 2 puntos y Mal da 1 punto, de ahi las calificaciones.
(Ver cuadro 7)

De acuerdo 3 1a informacién recabada se pudo observar que los profesores T V. (141
puntos)y R A (143 puntos) del! Internado 28; A. M. (144 puntos) de la escuela Concepcion
Rivera, y los profesores M R (142 puntos), A. R. (139 puntos), J A (138 puntos)yJ Ch
(131 puntos) mostraron una excelente motivacién e interés en el programa, manifestandose
directamente en diversos aspectos tales como su actitud fisica e indwectamente. como es la
partiapacion e interés de los alumnos. Durante las clases aclararon dudas y conceptos y
siempre mantuvieron un Ntmo 6ptimo en el proceso ensenanza-aprendizaje

En contraste, ios profesores de las escuelas Brauho Rodriguez y Jesus Sotelo inclan
tuvieron un desempeno reguiar o defictente ya que demostraron poco interés y motivacion
hacia el programa Su calificacidn se desprende que no resolvieron adecuadamente las

dudas. ideas y conceptos en 0s pequefios y que no captaron la motrvacdn, ademas de que

el trabajo en equipo lo hicieron poco relevante.

104




Desempefo del Profesor de Ensefianza Musical frente al Grupo
Cuclo Escolar 1999-2000

CuadioNo 7
DESEMPENO DEL PROF ESOR DE ENSENANZA MUSICAL
ESCUELAS |rrorEso MOTVACION & ACTITUD FISiCA WVITO A LA ACLARO DUDAS MANTUVO RITMO CAFTO L
nts ELITITLS PARTICIACION OLAS oPTENO ¥ mTERES Y rustTass
0% LOS AL UMKOS comcErios conTmuo MOTIVACION ToraL
T Je(rR|w] E [BlAa[Mlcele ][RIl el IR E]aInIml E [B]R]™]

- E3 8K w1 1 i) Tat

Irternaca 28 4 - BN 74 743

S BRI IS O S R ) w {2 176

BRALR IO [ *. a a - I3 " 4 6 4 1 o)

RODRGUEZ @ re i ¥ BRI RIS « NERIHE [Z]

) BB ELEEREN BN 4 R ]
< e BB N Ta a4
- s | e (RN [F ICN I i
JESUS wloe R S & 13 4 & L) 4 13
LOTELO IR B T R « w €1 a ) s ] a 116
INCLAN a sl el [t (= lel "I "lei-{ ) 6] 11 104

* a L 4 u (3 N A * N 1 L] 6 N A 101

o T IR ] R I 143
UGANDA el ) 40 3 e A} Al 3 13
*_ <153 e KK SR 138
184 6 o o [ 1 @ 13¢
PERFIL_OE DESDMIERO (FROME D) 1933133
d. Comparativo de Tres Métodos de Ensenanza Musical aplicados por ios
profesores.

En seis visitas mensuales se observo el trabajo en el aula de los 16 profesores de
educacon musical El observador tomo reqistro de 1a presenc:a o ausencia de 24 conductas
previamente dentificadas por especiahstas en la matena

Se distinguieron “tres metodos de ensenanza musical” apkcaaos por os protesores en las
escuelas pamapantes El pnmero de elios consist:d en el método de repeticion. en el que a
los alumnos se les solictaba que reprodujeran los sonidos mecamicamente a traves de la
entihcacion de las notas musicales con colores en 10s iNstrumentos Asi se trabajd en el
Intermado 28 y en |13s escuelas Brauho Rodriguez y Jesus Soteio Inclan

El sequndo. se fundamento en un MEtodo activo. en el que se conuyaron aspectos
relacionados con el desarrollo y estimulacidn sensomotora. la percepc:on visual y auditiva

directamente vinculadas con el desarrcllo de la memona ritmica el desarrclio de la
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capacidad linguistica en su vertiente comprensiva-expresiva, el conocamiento, lectura y
practica de la notacion del lenguaje musical y ia practica instrumental, y por ultimo, el trabajo
de equipo Et método se basd en la relacidn nimo-lenguaje a nivel vocal, instrumental. verbal
y corporal y fue aplicado en la escuela Concepcidn Rivera

El tercer método fue una combinacidn de 1os dos antenores y se aphco en 1a escuela
pnmarna Uganda

La distnbucion de la poblacién por métodos de ensefianza musical quedd conformada

como se muestra en el siguente cuadro

Distrbucidn pot bipo de poblacon de acuerdo al método de ensehanza musical
Cuclo escolar 1999-2000

WETO0O | METO0O ¥ METOOO GRAN
POBLACION REPETICON ACTIVO COMBINADO TOTAL
PROFESORES 1" [l 4 1
ALUMNOS 104 38 3% 7%
No DE ESCUELAS 3 1 ] 1 L]
1

Con referencia a fa informacién relativa a los méodos de enseNanza aphcados (ver cuadro
No 8) se puede observar que los profesores del Intemado 28 y cte las escuelas Concepcion
Rivera y Uganda presentaron conductas mas awversrficadas y un mayor nimero de recursos
didacticos para la ensenanza musical De acuerdo at avance programatico y la dificuliaa de
las pilezas musicales. en cada sesion se ampi:d el numero de situaciones AIdaclicas por parte
de los docentes generando con ello un mayor desarrolio en las habihdages musicales de 1os
alumnos

Cabe recordar que ei trabajo ge 10s profesores del Intermago 28 consishd en el metodo de

repeticidn y aunque obluvo buenos resultados con fos nitos estos desarrciiaron poco la
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percepcion auditiva y 1a estimulacién sensomotriz, dando pnondad a la percepcion visual. De
ahl que los niNos sélo fueron capaces de interpretar las piezas contempladas en el repertono.
En contraste, el profesor de 1a escuela Concepcion Rivera dio importancia a la estimulacion
sensomotnz y a la percepcdn visual y auditiva, de Ia misma manera que a la comprension de
la notacién musical para la interpretacién de las piezas del repertono

En 1as escuelas Brauho Rodriguez y Jesus Sotelo Inclan fos protesores aphcaron pocos
recursos metodolégicos y didacticos para la ensefanza musical Consecuentemente, hubo
poca presencia de conductas y los avances programatcos fueron pobres

Con relacion a los recursos didacticos se puede apuntar que en todas las sesiones
relacionaron sonidos y notas musicaies (96 veces), trabajaron la técnica de repeticion (96 de
los casos) y en casi todas las observaciones, los profesores senalaron semejanzas y
diferencias entre los somdos (92 de los casos) También se traba)o marcando el pulso a base
de percusiones corporales

Se encontrd que con menor frecuencia los profesores trabajaron diferentes formas de
producciéon sonora (77 de 1os casos), leyeron las notas escrntas en el pentagrama (74 de las
veces), reahzaron imitacion de movimiento, mimica y expresién gestua! trabajaron escalas de
graduacion ascendente-descendente e intercalaron diferentes alturas e intensidades de los
somdos Por ultimo, bandaron una exphcacadn adecuada ayudando al atumno (72 de las
veces en los tres casos) y casi la mitaa de las veces conjugaron estimulos visuales y sonoros

En menor medida se trabajé ident.ficando sornidos y notas musicales con colores en el
nstrumento. en la defimcidn de conceplos 1deas y sentimientos que producen 13s prezas que
estaban interpretando (59 de ias veces) en la integracion de magenes somdos y

movimientos corporales. Sin embargo. no se prop«cio la partapacdn gel grupo (56 de tos
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casos) y pocos de ellos manejaron adecuadamente las intervenciones de los nifios (57 de las
veces) y no generaron un ambiente de disciplina y puntuahdad entre los alumnos (43 de los
casos).

La técnica de cancién audicion fue un recurso poco aprovechado por los profesores (29 de
las veces), al igual que la dramatizacidn musico corporal, destaca el contenido y las
caracteristicas expresivas de la rnusica (39 de las veces) En pocas ocasiones asociaron
sonidos a objetos, personas, situaciones. épocas y estados de animo (37 de 10s casos) y
relacionaron poco los sonidos con movimientos corporales y signos (32 veces)

Por Gltimo. salvo en contadas excepciones vincularon las piezas musicales contempladas
en el repertono con el contexto socioecondmico en el que se produjeron y no se aprovechd la

técnica de ilustracion musical al no destacar el valor artistico de la pieza musical (7 veces en

ambos casos)




Comparativo de ks Métodos de Ensefianza Musical apkcados por los plofesores

Cuaro No 8
PRESSEDCIA DE CONDUCTAR Of ACUERDO AL Bk RO OF DOCENTE POR ESCUTFLA
Aphcackes de 10001 -0 ¢ =000 8
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De acuerdo a la mformacitn sobre l0s recursos adachcos de enseNanza por seson (ver

cuadro No 9) se puede infery que 10 profesores utihizaron un NuMero aceptabile de recursos

Aikdachicos, situacdn que estuvo vinculada al desarmrolio del avance centempiado en el




Programa de Trabajo. Tan sdélo en la primera sesion emplearon 12.1 estrategias de un total de
24, y en la sexta sesién se registraron 16 conductas observadas. En promedio general los

docentes aplicaron en su practica 14.5 estrategias y recursos didacticos para la ensefanza

musical.
Comparativo de los Recursos Dddacticos de Ensetanza Mussal aphcados (xr loa protesres
Resultados gicbales de la presencia de conductas por Seson
Cuaxo No 9
TOTAL DE [ [ Yas Oo% AL WUMERO OF DOCENTE POR X3CUELA
CONDUCTAS W TEARADO 18 BRAUIO ROO c JESUS BOTELO WCLAN VOARDA otar
PRESENTES L comonx 1A
1 F] 3 4 ) . [ 0 » 10 1" ] 13 4 13 16 retsaNTE
PRIME RA SESION X 1. & & . 4 S 4 13 3 4 4 BN 16 13 194/12.1
SEGUNDA SESION B B B 13 4 4 Za 1 13 8 [ 4 22 21 17 1) 21533 4
TERCERA SESION i 2 L) 13 7 < a i 10 190 8 H 22 2 8 Lk Ntas
CUAHTA SESION 1> 13 8 ) T4 1y o) () ) [ ER) B 18 B 248015 %
QUINTA SESION 12 16 L 4 o4 1 17 ANy “* £ s Y 19 % %1% &
SEXTA SESION 22 [E) 18 8 4 24 () 18 1) 10 ] A 27 ) 15 754/16.0
PROME IO 213 a7 132 | 67 | 40 | 238 7o 1598 (03] 78 Jeo0] 220 {203 ]| 143 | nseras

Nota El puntaje manmo de cada profesor estaria dado por las 24 conductas observadas, multpbcada por 6 que
©s el namero ge sesiones que da un total de 144 puntos La media de cada profesor representa ef monto de
recursos aphcados

Comparando los tres meétodos de enseffanza musical (Ver cuadro No 10) se observé que
en el método “activo” se empled un mayor numero de estrategias en la practca cotdtana (el
96 8% de las 24 conductas) Los datos indican también, que en el método “combinado”. los
docentes uthzaron 65 5% de los recursos didacticos y en el de “repericion” sdlo aphcaron el
45 0% de las estrategias para la enseflanza en el salon de clases Lo antenor hace suponer
que quienes aphcaron el “meélodo activo™ contaron con una ampha gama de recursos para la
transmusion del conocimiento de la musica hacia los jovenes ejecutantes Por el contrano,
quienes utthzaron el método de repeticion Hlevaron a cabo una ensenanza pobre que llevd a
los alumnos a relacionar las notas musicales sOlo cuando el instrumento estaba marcacdo con
alguna senal que permitia reproducir el sonido. por o tanto no habia una base solida sobre el
conocimiento de ia notacdn musical que les permitiera leer e interpretar las partituras del

repertono

110




Comparativo de los tres Métodos de Ensefianza Musical aplicados por los profesores

Media de presencia de conductas de acuerdo a fecursos didacticos

Cuadro No 10

Aplcacron de Metodos de ensenianze musical MMET OO0 1 METOOO
{REPETICION) {CORB M ADOY rataL
[ ] ' - 0 ™
1_Lee lay ks e3Criat en o prerd agiama 44 [2:X] 24 100 74 174
2 T1abaja L3 19CIHCE G0 CANCION JUSKICION (NMVErtsr UNA Wtrs Otre Las Meidia [X] 166 172 S50 0 29 302
prancapal de W prera)
3 Trabaga ynACIGN OB IMOVITIHEIRO IMITW S Y €rEvesion geslual 42 636 23 100 12 %0
A iregra magenet 10nidos y moveTeenion Corposaies 34 |51 6 16 1666 = 533
5 Tratam de Mtz ac son Museo COMnal e 5 3o ol ot eredo 23 343 6 10 41 6 39 406
o SrpEreLvO D€ 13 naca
3] Conjuga eRHMLIOY SOrKwos y viuates 37 558 6 24 300 [ 14 [1X.]
7 T1abays GHAerertes KrmMas 3o fooucCIOn Sors 47 712 6 24 100 bed 802
8 Liefals termepanzal y Sdorencias edtie oy 30medos 62 |93y [ 24 100 [}] LX)
9 Tratiays escatas de §IACUICION CONGEES Soid snOante 4 666 & 22 91 6 12 50
10 Marca of pulto 8 base 08 percusiones Corporakes 54 1818] 6 24 | 100 84 TS
11 irtercaia Oderordes afwras ¢ st ensadades de ios sorwdos 45 {681 ] 6 21 875 72 780
1277 Relacona =onedon y natas M stes 66 | 100 6 24 | 100 e 100 0
0
13 Relaciona S0M301_CON MOovimeertor (OMposakes y Dol as mansac akey S (22716 11 | 58 32 13
jj__kgncmum’m 3 PO perionas pOCat estacos de Aremo 19 287 3 12 50 0 37 385
15 Redacsona 33 peelas mMusscaien (an & COMado SO0 0a ONOIMICO &N o Que e 1 LR-] S 1 42 7 713
produce
16 Tratays la tecne.a 0o susl 1A s0n messscal {valor srtidd «o Oe la peaza) [»] o [ 1 42 7 73
17 Trataya la repatecadn 68 | 100 6 24 100 3 100 0
¢

1 30 | 454 | % 24 100 5 ! 614
19 Dwhne concepton -s.n Y Serdaroertos 35 |30 e 18 | 750 58 1 614
20 Clardx a las wlerven ones ded aharmng 27 | 40e 6 24 100 87 | 593
21 - - 42 1636 6 24 100 13 188
I7 Propecia l pPARICIacon Oe Qrupc 32 {484 6 8 ) 750 o4 1 s83
23 fhopecis la Grciphng Gel grupo Ty T 8 24 o0 4 s
24 Popecs la purt uskdad de o skt 13 ez 3 24 100 43 s
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2. Comparativo de las habilidades como ejecutantes adquiridas por los alumnos.

Se seleccionaron 32 habitidades que ios pequenos deberian de haber adquindo e 1igual

que se hizo con tos docentes, durante las observaciones se lomo registro de las conductas

presentes 0 ausentes en una lista de cotejo Es importante recordar que 10s alumnos al inicio

del aiclo escolar fueron sometdos a un proceso de seleccion a traveés de audiciones y quedo

de manihesto que en Ningun caso contaban con conoamientos musicales y que, por lo tanto,

estaban en igualdad de arcunstancias




De acuerdo a la informacidn obteruda en los registros de los alumnos (ver cuadro No. 11),
se puede afirmar que /los docentes que aplicaron un mayor numero de estrateq!as para la
enserianza musical obtuvieron mejores resultados

Con relaciéon a la actitud de los alumnos, se observd que siempre aceptaron ias
sugerencias y ayuda de su profesor (96 de |0s casos). se apegaron a las decisiones
adoptadas por el grupo y trabajaron en armonia al lado de terceros (86 de los casos.
respectivamente)

De las habilidades para la ejecucion musical los datos indican gue en la mayoria de los
casos los nifos identificaban el sonido con distinta intensidad (72 de los casos observados);
al signo lo denominaban por su Nnombre, podian leer las notas escntas en el pentagrama, eran
capaces de coordinar movimientos con ntmo y somdo e identificar sonidos graves y aqudos
(en 70 de las observaciones realizadas) También desarrollaron su capacidad para reconocer
diferentes formas de produccidn sonora (en 68 registros), identificar las notas del pentagrama
y reproducir el somdo, contrastar sonidos y relacionar sonidos y notas musicales (en 67
casos)

Otras habllidades que se desarrollaron de manera importante en i0s ejecutantes.
correspondi0 a i3 asociacion de movimientos y efectos sonoros al marcar ei ntmo (64 y 62 de
los casos respectivamente). a 1a interpretacidon de un tema musical (59 casos). a la reahzacéon
de secuencias del movimiento siguiendo un ntmo y al acompaiamiento ritnico de un canto
(56 en ambos casos) y por ulmo. a la capacidad de realizar combinaciones y vanaciones
ritmicas (54 casos)

Algunas habilidades que presentaron ciertas dihcultades, fueron senalar semejanzasy

diferencias entre los somdos (48 casos). 1a asocacidn del movumiento con la veloaidad de una



ejecucion musical y la conjugacion de estimulos sonoros y visuales (47 casos), ia composicion
sonora asociando iempo e intensidad del sonido. También se manifestaron poco diestros en
movimientos (42 casos) y en el ntmo de un canto con percusiones corporales (41 casos)
Igualmente se encontraron dificultades para graficar la intensidad del sonido y para la
imitacion de movimiento, mimica y expresion gestual (31 casos)

Finalmente aquellas habiidades cuya evolucidn fue practcamente nula, se asociaron con
que el alumno fuera capaz de escnbir el si\gno correctamente cuando se le ndicaba (25
casos), con que intercalara diferentes alturas e intensidades de los somdos (21 casos), con
poder identficar el pulso musical y su expresion sonora. corporal y grafica, con reproducir
movimientos a partir de tres secuencias ritmicas (16 y 15 casos respectivamente), y con
integrar imagenes, soridos y movimientos corporales (6 casos) Los alumnos ejecutantes no
podian trabajar sin instrucctones del profesor (2 casos) Cabe recordar que los alumnos
ejecutantes tenian egades que fluctuaban entre los 7 y 13 aftos de edad. es de suponer que

por esta razon se dificultd fa adquisicién de habihidades Que requerian un mayor desarrolio del

mifio.
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Comparativo de la evolucidn de habdidades de los alumnos ejecutantes de la Orquesta Tipica
Concentrado total de presencia de conductas
Cuadro No 11
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método sobxe 96

Como es natural, en la med«da Que avanzo el ado escotar s oS lograronN mas

habiidades para 1a ejecucdon musical (ver cuaaro No 12} En cada seson se manifesto
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claramente una evolucion de las habilidades adquindas por los ejecutantes. En la pnmera
clase, los 16 grupos de alumnos ejecutantes registraron un promedio de 10 3 habilidades de
las 32 contempladas en el Programa En la sexta sesidn se tuvo un avance significativo
puesto que se obtuvo un promedio de 22 conductas

Destaca por su importancia, el trabajo realizado en la escuela Concepcidon Rivera Con el
método activo el profesor logré mejores resultados, la evolucion de las habiidades fue
sorprendente, al grado que los menores eran capaces de dingir a la Orquesta en ausencia del

Director de ésta.

Comparativo de la evolucidn de habikdades de ios alumnos ejecutantes de la Orquesta Tipca
Concentrado total de presenaa de conductas
Cuadio No 12
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NOTA Cada columna conbene el porcentaje akanzado por las escuelas en cada una de las sewones El maxamo
seria 32 que cormesponde al namero de conductas observadas La ulima columna contbiene la media de conductas

presentes en las diferentes escuelas

Con relacion a la evolucidn de habididades de los alumnos ejecutantes vincutada a los
metodos de ensenanza del profesor (ver cuadro No 13). destaco el grupo sujeto al meétodo
activo, los jovenes presentaron el 96 8% de las 32 conductas observadas Por otro tado. 1os
datos nos muestran que los docentes que aphcaron el método combinado obtuvieron una
evolucion del 65 49% en las habihdades de 10s pequenos

Asimismo. ta informacion recopiada en 10s registros Nos iNAica que el metodo ae repeticion
tuvo pobres resullados, puesto que los ejecutantes desarrollaron el 45 0% de las 32

conductas observaoas Quiza esto obedezca a que los profesores asignados a estos grupos.



emplearon menos recursos y estrategias didacticas para la ensefanza musical. mostraron

una actitud mas displicente con relacion al Programa de Traba)o, en pocas ocasiones

contaban con una planeacidn de la clase y manifestaban poca motivacion e interés en el

Proyecto, lo que les dificuitaba tener un ntmo éptimo y continuo en la practica cotidiana, de tal

suerte que No se cumpho con las expectativas previstas

Comparatvo de los tas habikdades adqumdas por los alumnos ejecutantes
Media de presencia de conductas de acuerdo de acuerdo a los métodos de ensefianza
Cuadro No 13
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NOTA La media se calculd sobre la siguente base. Para el Mélodo por repedadn se tomo como referenca las

frecuencias ente 66 puntos, para ¢l metodo actvo se 1o como referenca tas hecuencas sobre 6. y en el método
combsnado la sumatona de las ecuenaas entre 24 Por ultmo, en ei total la sumatona de las frecuenaas de cada
metodo sotve 96

El cuadro No 14 nos muestra 1a relacdn entre 10s recursos aidacticos empleados por los

docentes y la evolucion de las habihdades en la ejecucidn musical de los pequenos Al
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parecer existe una correspondencia entre el método de ensenanza y el desempefio de los
alumnos como ejecutantes Basta observar que en el método activo el profesor mostré un
pleno desarrollo de {as estrategias (98 6 de las conductas observadas). en tanto gque {os
alumnos lograron imponantes niveles de ejecucion (96.8) En el método combinado ia
diferencia fue marcada ya que los docentes aphcaron en promedio 78% de los recursos
didacticos. y sin embargo 10s jovenes soélo lograron el 65 4% en el desarrollo de habilidades
Por atttmo, en el método de repeticidon se cbtuvo el 45% de desempeno entre los estudiantes
y queda claro que los profesores emplearon pocos recursos y estrategias (50 6)

A partir de lo antenor, podemos deducir que el método activo es funcional para lograr

niveles de desempeno y desarrolio de habihidades en los pequenos

Relacwon de métodos de ensefianza y evolucon de habsdades
Cuadro No 14
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CONCLUSIONES

La investigacidn de |la ensefanza musical enfrenta grandes retos que exigen
métodos de medicion precisos para dar cuenta de diversos aspeclos, entre elios: el
desarrollo de ias habilidades de los educandos y la resoluciOn de problemas con
simbolos graficos nuevos o convencionales, 1a observacion y el conocimiento de nuevos
aspectos del desarrollo musical y de la cognicidn musical. las condiciones de
entrenamiento con los grados de preparacion del alumno, el desarrollo de habihdades
en funcidn de las modalidades del conocimiento musical @ partr de 1a percepcion.
ejecucion, composicion y la representacion, evaluar ia practica docente y el apoyo
proporcionado por dferentes sistemas pedagogicos tradicionales en términos de
desarrollo cogmtivo musical. y. por ultimo la articulacion entre las secuencias evolutivas
de tos mMos en el contexto o efectos del aprendizaje (Hargreaves, 1997)

Los estudios llevan consigo distintas tendencias que desempenan papeles centrales
en el diseno de las evaluaciones educativas (Kohlberg y Mayer, 1972) Al respecto se
asumen diferentes puntos de vista que van desde ia valoracion madurativa y que
supone que el nino dispone de de un conjunto de rasgos deseables cuyo desarrollo
debe promoverse. desde la perspectiva de la transmision cultural, se afirma que el nifto
cada vez mas sociahzado recibe habihidades valoradas convencionalmente y
conocimientos que ofrece 1a cultura. y las tendencias cognitivo evolutivo consideran
que el MAo que va madurando interactua con un amb:ente estructurado que estimuian

las transformaciones cognitivas (Citade en Hargreaves. 1997)




El Proyecto “Orquesta Tipica Infantil de Iztapalapa” se conformo como un
esfuerzo educativo en el que la educacidon artistica y estética son un componente
importante para que los estudiantes puedan acceder a diferentes formas de
conocimiento de las artes y el conocimiento en general (Gardner, 1998) Cuando nos
propusimos comparar los tres métodos de ensenanza musical y el desarrollo de las
habilidades musicales de los educandos nos planteamos que entre ambos existia una
correlacion significativa, esta premisa nos permitid estudiar el proceso de ensenanza
aprendizaje.

Los métodos de enserianza musical aplicados por los profesores fueron el método
de repeticién, en el que a los alumnos se les solicitaba que reprodujeran los somidos
mecanicamente a través de la «dentificacion de las notas musicales con colores en 10s
instrumentos, y se sustenta en los principios de 1a teoria del aprendizaje Ei método
activo conjugé aspectos relacionados con el desarroilo y la estimutacion sensomotora
la percepcion visual y auditiva directamente vinculados con el desarrollo de la memona
ritmica, el desarrollo de ta capacidad hnguistica en su vertiente comprensiva-expresiva,
el conocimiento, lectura y ta practica instrumental. y por ultimo e! trabajo en equipo Este
método encuentra su soporte en 1as teorias evolutivas (Dalcroze 1912, 1921 y Ortf
1995). Por ultimo el método combinado retomd elementos de 1os metodos
anteriormente expuestos

De acuerdo con esta premisa y ios resultados de esta intervencion educativa,
podemos afirmar que ei éxito en el desarrollo de habihdades de 10s pequenos fue

posible en mayor o menor grado por las estrategias que utilizo el profesor Este es un




facilitador o mediador en el proceso de ensefianza para la construccion del
conocimiento del alumno y cuando existen recursos didacticos que contemplan el
desarrollo y las necesidades de los pequenios en el contexto en el que se desenvuelven,
se obtienen mejores resuitados (Diaz Barnga, 1998; Gardner, 1998, Hargreaves, 1997.
1998a. Hernandez, 1994; Kingler, 2000, Pescett:, 1999)

Cuando un profesor conoce con clandad los objetivos y las metas previstas en
cualquier intervencion en el ambito escolar, existe un mayor compromiso y
corresponsabilidad Las reuniones colegiadas con los profesores de educacion musical
propiciaron que éstos aclararan dudas, corrigieran deficiencias 2n los metodos de
ensefanza e intercambiaran sus experiencias Las visitas técricas del Director General
de la Orquesta retroahmentaron el trabajo de los docentes, unificaron criterios y
resolvieron problemas de la practica escolar

Se evidencio que el docente que aplicd un mayor namero de estrateqias para la

ensenanza musical obtuvo mejores resultados Y a la inversa, es posible infenr que los

profesores que emplearon pocos recursos y estrategias didacticas no cumplieron con
las expectativas del programa de trabajo con reiacion a la adquisic:on de habihdades
basicas para la comprension y ejecucion musical (Diaz Barniga, 1998, Gardner, 1998,
Hargreaves 1997 1998a. Hernandez. 1994, Kingler, 2000, Pescetti, 1999)

Ejemplo positivo de lo anterior, es el trabajo desarrollado por tos protesores de las
escuelas J Concepcion Rivera y Uganda En estas escuelas los directores de la
orquesta aplicaron metodos activos en la ensefanza musical. 1o que dio como resuitado

que los alumnos fueran capaces de leer e interpretar cualquier partitura no iNcorporada
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al repertorio. Ademas los jdvenes pudieron dirigir el irabajo orquestal en ausencia de los
profesores responsables Los contenidos tematicos se dosificaron de acuerdo a los
avances y a las caracleristicas individuales y del grupo, sin afectar el cumplimiento del

calendario establecido

Aquellos profesores que trabajaron con nociones conceptuales de la musica a través

de la amimacidén musical, lograron que el alumno estableciera un vinculo emocional y

cognoscitivo con |a musica, los signos cobraron un sentido real y concreto El ntmo se

asoci6 al lenguaje, de manera tal que e! joven pudo organizar las notas al sonido e
introductr variedad de tonos (Pescetti. 1999)

Mas alla de los resultados de esta intervencidon se observd que el estudio da cuenta
de los niveles de ejecucion de los alumnos y que es necesano contar con instrumentos
de medicion precisos para valorar el desarrollo de habthdades musicales de los
instrumentalistas

También los datos evidenciaron que los alumnos no fueron capaces de componer
sus propias piezas musicales Para lograr mejores resuitados. se tencra que integrar al
programa de trabajo, conterudos tematicos relacionados con la composicion ademas de

proponer nuevas estrateqias didacticas para favorecer 1a representacion mental en el

ambito musical de los pequenos (Hardgreaves 1997)

El proyecto de educacion musical planteo la continuidad y permanencia de! mismo,
ya que los alumnos ejecutantes permaneceran en la Orquesta hasta que concluyan su
educacion primana Esta condicion. permite investigar ia interaccion de los tpos de

conocimento musical con l0s grados de preparacion relacionados con 1a percepcion,
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ejecucion y la representacion a través de su desarrolio evolutivo. En este sentido
estamos contribuyendo con la pedagogia a la comprension del desarrollo de habihdades
y de la cognicion musical en el proceso de ensefianza aprendizaje por la importancia de
plasmar el desarrollo evolutivo de los nifios en ambientes naturales e innovar la practica
docente a fin de lograr un aprendizaje significativo (Hardgreaves, 1997, 1998, Gardner
1998)

La ensenanza musical en la educacidén primaria deberia ocupar un lugar
preponderante en el curriculo puesto que impulsa en el nifo el desarrollo de habilidades
afectivas, cognitivas, sociales, comurnicativas y aun motrices de suma mportancia para
acceder a la comprension de otros ambitos del conocimiento y para el desarrolioc de un
pensamiento creativo (Hernandez. 1994, Gardner. 1998 Pescetti 1999) Los
estudiantes aprenden mejor, y de un modo mas integral. a partir de actividades que
tienen tugar durante un periodo de hempo significativo que se encuentran anclados con
el conocimiento perceplivo. reflexivo y artistico escotar

Aunque el proyecto fue onginalmente ideado como un medio para valcrar la
evolucién de aprendizajes musicales. los instrumentos de observacion apuntaron a la
necesidad de contar con medios Mas finos para observar ia apropiacion del
conocimiento y el papel que desempena el profesor como apoyo para que éste se dé
En este trabajo y en diversos estudios se ha demostrado que los estudiantes aprenden

de manera eficaz cuando se ven comprometidos en proyectos ricos y significativos

{Gardner, 1998)
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Mas alla de los resultados cuantitativos. esta intervencion demostrd (Hargreaves,
1997, 1999a), que las experiencias estéticas en tanto formas expresivas del sentimento
humano, que van mas alia del plano intelectual scon utiles para entender ia naturaleza,
forman nuestra experiencia emotiva y nos dan un nuevo modo de sentir. (Hernandez
1994; Pescetti, 1999)

La tarea mas importante y mas dificil en |a educacion de un nifto es la de ayudarie a
encontrar sentido a la vida Mientras se desarrolla. se espera que aprenda a
comprenderse mejor, que se haga capaz de comprender a los otros y a relacionarse de
un modo satisfactorio y lleno de significado (Gardner. 1998, Pescett, 1993) La musica
contribuye a desarrollar recursos de caracter interno. emotivo, imaginativo e ntelectuatl

Esta intervencion favorecio el desarrollo de la sensibilidad de los pequenos, del
trabajo en equipo, del conocimiento de si mismo y muchas veces propicio la definicién
de vida futura del alumno Es importante mencionar que algunos ejecutantes
participantes en el proyecto. at concluir 1a pnmaria optaron por escuelas de imciacion
artistica y fueron aceptados por el Instituto Nacional de Bellas Artes en planteles de
educacidén secundana que ofrecen esta opcion

Por otro lado, el éxito de algunas intervenciones pedagogicas como la que se
describe. se sustenta en el apoyo de la comunidad escolar. a la vez es posible
desarrollar sistemas de evaluacion que puedan tratar cuestiones de responsabilidad ce
la comunidad en general Los resultados que aportd esta experiencia en la etapa de

sensibilizacion se tradujeron en un gran compromiso de 1a comumdac escolar

involucrada (autondades educativas. maestros y padres de famiba) pues se apropraron




del proyecto al sentirse incluidos y participes del mismo, |o que genero un sentimiento
de pertenencia al ambito escolar. En las escuelas participantes se construyd un

ambiente escolar mas sano que cooperd a elevar el nive!l academico de los joévenes

ejecutantes. La vinculacion con los padres de familia favoreci6 la recuperacion de ta
reahdad cultural y de los propios contenidos provenientes del medio social Revitahizo a
fa escuela como institucion. y al Quehacer cotidiano del docente y de los alumnos al
cultivar la sensibilidad y la creatividad. (Hernandez, 1994. Simms, 1972)

La educacidn musical es una practica a todas luces complementaria de los aspectos
cognitivos, puesto que desarrolla competencias sociales y emocionales Aungue no fue
el objeto de estudio de esta intervencion, se pudo observar informalmente que los niNos

maostraron una actitud de mayor cooperac:on con sus companeros y de disciphna en el

salon de clases Ademas, los alumnos ejecutantes demostraron una actitud positiva ante
las autoridades escolares, sus profesores. comparneros de trabajo y ante si mismos
manifestando una mayor colaboracion en 1as actividades propias de a vida escolar
Diversos investigadores han planteado que ia ensefanza musical. desarrolla
capacidades mentales supenores y que 10s nifos que estan sujetos a este tipo de
entrenamiento ienen un mejor desempeno escolar A nivel cuahtativo, se compararon

los resultados académucos de los escolares, los alumnos participantes en el proyecto

tuvieron un avance imponante en el desempeno academico y obluvieron meyres

resultados en asignaturas como matematicas y espanc! Como es de suponer. cualguier

actividad co curricular valiosa se constituye Como una pane mherente al proceso

ensenanza-aprendizaje y un auxihar en la sistematizac:on y en la continuidad en matena



educativa. Al mismo tiempo, funciona como una herramienta basica para fortalecer los
planes y programas de estudio, y para apoyar la actividad académica y estimular el
aprendizaje precoz de ciertas habilidades

El proyecto favorecid los factores de socializacion pues se desarrollo el conocimiento

de los otros y Ia colaboracién con los demas, ademas se mejord efectivamente la
psicomotricidad y alqunos aspectos de su personalidad (Hernandez, 1994, Zapata
1989)

Con la realizaciéon de un proyecto de esta naturaleza se comprueba que
independientemente de las imitaciones econémicas que sufren las zonas geograficas
con mas problemas sociales, es posible potenciar el trabajo organizado. Bastan el
deseo, la decision de reahzarlo y la claridad en los objetivos

Este proyecto de educacion musical. cristalizd una perfecta intencidn de ennquecer
el encuentro con los niRos en el ambiente en que éstos se desarrollan, con la conviccdn
de que la musica no es un lugar al que se llega, sino un punto del cual se puede partir,
encontrando un modo de ensenar y a transmitirla de tal forma que se exalte su aprecio
Considerando. ademas que la musica no esta disociada del sujeto. siNo que es sentida
y compartida de una manera motnz

Aunque se sabe y se evidenc:o que la educacion musical fortatece las habihdades de
pensamiento, los alcances de este reporte no abarcan el estudio de ese fenomeno Sin
embargo, tanto las observaciones formales como informales del desarrolio de los
alumnos deberian alentar la multiphcacion de expenencias tan vahosas y necesarias

como la relatada en este trabajo
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ANEXO 5§ A
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Comparativo de los Métodos de Enseianza Musical aplicados por los profesores
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ANEXO 5 B.
LISTAS DE COTEJO PARA PROFESORES DE EDUCACION MUSICAL

Comparativo de los Métodos de Ensefanza Musical aplicados por los profesores
Segunda Sesion’ Noviembre de 1999

TRICSA P A (W AR TR (1 AL RUKD AL WU RO (% (P HTT B ESCURLA
Aphcacidn de MEodos de entefanza muscal | PFRRaln) 8 T isan e a0 B S SR WK LAR TV AR A 'c:':h
T 3 R ETE] e e [0 12 |13 [14]15] 16| "
1 Lre 1as notas escrtas on o perdag/ama pPlPirl P e PP P (PIP]l P 12
2 Tratusa la técraca de CaNCION aubCatn P P P 24 P 5
{inverta una letra sotwe las Mmelodia
prncapal de 13 preza musecal) =
3 Trabma con SMRICKN d& MOVETIerRO P P 1 [3 ] [ P P PP P 1"
Mimeca y express0n gestual n
4 INtegra KNINeNes, S0Moos Y MOVITEentos P P P P P P P 7
COrpor shes
S Trabumo Oe la AraMatizacion MUsco Corporal P P P P P S
destacanco el contenado y caractenstcas
OXPreAvas Oe W MUseca
6 ETRAOS SONVOB Y VISUdies P pip|l P P P |l P PIPLP 11
7 Trabews citeverdes farmas e procsccaon P 24 P P P P 24 24 P 4 PIP| P 13
SO 3
8 SeNala semeansas y ddevencaas entre os P PPl P P ipPl P P P P P P [ 4 P 15
SOrRcos
9 Trabaga eascalys Oe O 0UACION ISCENdeMe- P PP P P P P 3 el P 10
Oescendente _
10 Marca el pUISO 8 I33e GE DEICUMONES P P P PP P 14 P P P PP P 173
____ COorpa akes
11 intercata difecentes sl as e FensKlaces P o4 e P P P [ P PP 10
de 05 SOMoos
{ 12 Hetacna sordos y notas marscates [ [l P P PipPlP P [ad P [ P P PLIP P 16
13 Hetacona s0Mcos  Con mMovemsentos P 14 2
. _COIpoMales y SANOS (NOlas murscakes )
14 AROCid SONKIOS 2 CINEdOB | DEYRONDS. [ (2 P 4 [ S
MMUNCIONES, SPOCES E3taios Ge dwno
15 Retacons 13s perZas mamacates oon of P ]
COMNEXIo BACIWMCONKITICO e ef Que S8
[ proouce
16 Trabaga La tacrica de SULTacOn Musacal [ 1
(Berstacan) et vakr artistslo de s (esa
| fwsecahy
17 _Tratwma L repeticon P Pl P PPl P P » P 4 Pl P 16
18 IGentfica mOM00s y KRS MUCIes COn P e lp P P PP P a
cokos e e & Nstrumento
19 Defawe cONCR{ROD 13088 y SENtyTnerdos P PP P P P » P PP 10
S0 _Clanfica las ntenvencones ded aurmno [ # B [ » [ d PpIPI P 9
| o3 _Exphca ayuaanco i shamno P P [ P [ad PiP [ d Pipi P 12
T2 Propecus la particnacan ded grnapo P P ipl P P [ P Pip 9
S _Propecid W dhcipinna ded prupse [ P P P PiPrl P 7
24 Propecis W pureuabhdad oe 108 #shrnnos [d P P P [ P 7
TOTAL DE CONDUCTAS PRESENTES MERAWNE ERE] 4 (41241 15 3 a8 6 < pel P B SRS R EE i)

136




ANEXO S C.
LISTAS DE COTEJO PARA PROFESORES DE EDUCACION MUSICAL

Comparativo de tos Métodos de Ensefianza Musical apiicados por los profesores
Tercera Sesion Enero de 2000

1T A (F (KRR TAS (8§ ACUN RO AL WO WO O DOCERTE RO € S LEL A
ApLCacon de Metosos 0e ensefansa Muscal T RGAL) TUALR KD UK ; SIS SOTELO pa UAN WNIARIIA c:ﬂ:
cra
! [ 23l alste] 71 81 9 [0l ] 2] 13 ]rafis| 6]ty
{17 Lee ias cdas escrian en o pentagrama BICR IR R plPlIPLIP P lPIP[P 13
127 Trabaga 1a 16crica de cancion audicson 3 P P [ IG] 5
! {Nverdar una letra sotxe La3s Meoa)id
prncpal de W peera music al)
3 Trabaa CoN KTRACKN GF IMOvETWerto P P P P (34 P P P P P P P 2
W y e1pd enian orshn
4 IMegra anagenes s('\nns y Moraenios 4 P P [ P P P P P PP "
| _Coporaies .
5 T raban O 18 Or amatira Kon musao cnunval P P P P P [ P P 8
GestICnds M CONtensdy y Car acter InICas
erresnas OF 1a Musica
Comnuga estimaos sonoros y wsuau:g__ [l Lo L [ Pl P ad pitPiPI P 1"
! Tratwasa dferenies 1ormas e praduccxon P 13 P P P P P P P P P P P 13
O e
18 SeAnis semelansan y e encias entre ks P P P P eleplp P P PP P [ PlelpP 16
Lo sonexos e,
76 Tiatua escolay e glmm “ascendente P 24 P P P P P PP P PP P 13
Lo esceivwente
[ 10 Marca o pulsd a4 DIse 3¢ DetCusar s P P P PP P P P PP P PPl P 14
_COrpxwaes
;1Y iercala ATt At © MtenaaSakes L L4 o P [ P (24 P P [ PiIP| P 13
i O los sOnadrs
R ShIC KNS SONKIOH § NOLIS TOISICIRS [ [ 4 P L L LS P PP P P PipPI P 16
{13 Hetaciond sonsdos  Can movimaerdon P PP 3
! CRAPXN Ay y MHFOS (NRAS TRISICANCS )
P19 ASKC w0 3 obyetos  Personas 1 P P L 5
! APLICKINES_SPUCaS EBtados Je MWTD
{ £ Retacwna tas poer asmus-c.ﬂescanﬂ P 1
( COMeRio SACKRCArKIMCO e el Que =
o TURKe
{'ﬁ Tratan 1 teCrw s e hratr acsn sl P 1
| (HEVIBCANGO H v ATTAICO O 2 Peeta
i
ST DU S0 BN I3 B AR 0 O S N I R N B IR G N BT
Rl ISR EC A WAL v AL PR B €O [ 2 el P [ P PRI P 10
Lo _Cokres en e ertrurerdo -
HIOED Y BETLTICrR: [ P PipPlP 10
CRICER NG P {PlPlP ©
CREG P IPIPI P e |PiP] P 12
PP CRIGBE 9
P pleip] e 7
P PIPIP| P 7
7ilaf2eai{v7 6 {0t 8] 7 { 2 {81S] 2%

137




ANEXO 5 D.
LISTAS DE COTEJO PARA PROFESORES DE EDUCACION MUSICAL

Comparativo de los Métodos de Enseranza Musical aplicados por los profesores
Cuarta Sesion Febrero de 2000
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ANEXO S E.
LISTAS DE COTEJO PARA PROFESORES DE EDUCACION MUSICAL

Comparativo de 1os Metodos de Ensenanza Musical aplicados por los profesores
Quinta Sesion Abrt de 2000
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ANEXO 5 F
LISTAS DE COTEJO PARA PROFESORES DE EDUCACION MUSICAL

Comparativo de los Métodos de Ensenanza Musical aphcados por 1os protesores
Sexta Sesson Junio de 2000
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ANEXO 6 A.

LISTAS DE COTEJO POR SESION PARA ALUMNOS

Comparativo de las habilidades adquindas por 10s alumnos ejecutantes de la Omquesta

Pamera Sesion Octubre de 1999
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ANEXO 6 b
LISTAS DE COTEJO POR SESION PARA ALUMNOS

Comparativo de las habihdades adquindas por los alumnos ejecutantes de la Orquesta
Segunda Sesion Noviembre de 1999
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ANEXO 6 c.
LISTAS DE COTEJO POR SESION PARA ALUMNOS

Comparativo de las habihdades adguindas por los alumnos ejecutantes de la Orquesta
Tercera Sesion Enero de 2000

27VPO
LT AR . < DAt LTI B AN UG ANDA
PR s
CONDUCTA o Y {a[s Te [7 1o Te Jso Tv1 J1z 13 Jya [15 16 | TOTAL
1 egno yia POt vu b ) LN CRCEERD 19
2 Lew las notas oecttian o0 el pertagrama [ L0 L. L. P eleip [P 12
3 Escnbe ol Mano cormrecio cuando ie e indcs - el 1 ol [ 1L 4
4 Las nOtes Got pertege yreprichae| B | P | B CRCED R 10
! somdo 4 ——
5__ Caordina mowwmermos Con 1trna y sorudo [ e le N B iple R T kd
6 Kentifica S0MG0 COn Gateis wtenexiad (Oets j| P P P P PP P P P ip e |p 13
fuerte) - —
7 Werafica sonedon gr svew y agudcs CIRE e iplP [P 1P P Ie P (P 13
2 Contrasta sorwaoe P[P e lejp [P CRCATRL 10
9 Mentfica movTeentos y stecios SONOron a4 P [ P |p|P P L ] 1)
MArCar ok rerre, I o
10 AsOCis sonmos ¥ Sinncios Con seAsies IR R R RCELE L R n
COrpor shes —
11 Grafica la rbensuiad det $0maso el [ [ 3
17 Rewhza combenaciones y varaciones rimecas | & [P [P 177 P ip|e CRCEL [)
13 Reahza mmo ¢ un CaANo CON PEYTONeS [ p e ip IR [ P le [» 1"
COrpos ales —
14 ReahIs secusnciss del MOt Sogumenda | P | P A G °
sn (AT — I . — T -
157 Realza acampaAarments (itrmeo 00 un carta | P | P i PR RO )
o}
16 ManBACE PUO M of | Bu STHIPERON RO 3 P 1
. Corporal yguatca SN SRRSO SRS SSNS SO SRS S —-
17 Reahla movemesrtios s party de Ues e 1
ECUONCIDE TTVC S -
18 ABOCIa MOovrmento con 12 velocxdad de une P e L] CRD [
20n Prossecal ~ N
19 Roshra COMpoReion wONo s seo 1ando Mempo e e P [e .
® rtrradad del sormi
20 aarpeots un e musscad P 1e |p CENERL P ip je |P 1
21 Yrabes con NTacIOn de MOvWTeRO Timeca | P | P CRCELE 3
F__u-g-nmw . B S o
bt o . BOrwdos ¥ P t
corparsies _
{23 _Conpugs sstirudon soncros y weuaies [ [ PP e ip [
26 tormae de IR CRCR RO CRCEL 10
sanors
25 Sechala semejanzas | Oferencass srte kos s e CRLCRE PP 7
2
2B P ip lp 0
B P | 7
)
[BRERCRECRLECRO 1)
e [P CRCRCRLE T4
Tratuys corws y Sebur o lado e levceron R [(BLRINL 14
TOTAL DE CONOUCTAS PRESENTES o iy fvirix ]y 58

143




ANEXO 6 d.
o LISTAS DE COTEJO POR SESION PARA ALUMNOS

Comparativo de las habilidades adquindas por los alumnos ejecutantes de la Orquesta
Cuana Sesion Febrero de 2000
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ANEXO 6 e.
LISTAS DE COTEJO POR SESION PARA ALUMNOS

Comparativo de ias habilidades adquindas por los alumnos ejecutantes de 13 Orquesta
Quinta Sesién: Abnl de 2000
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LISTAS DE COTEJO POR SESIbN PARA ALUMNOS

Comparativo de las habilldades adquindas por los alumnos ejecutantes de la Ormquesta
Sexta Sesion Junio de 2000
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