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SIPNOPSIS

Esta tesis consta de un indice, preambulo e
introduccién, cuatro capftulos, una breve
conclusién, un pequefio glosario y blbllograffa Y%

hemerograﬁa.

El c’apftulé I, Las ideas estéticas del art déco en

Europa, se divide en dos apartados en el pnmero,

o Las ldeas ‘estéticas del art déco en Francua hace

Cuna mtroduccion a lo que es el art déco, como es:

"kque surge y que periodo histérico’ comprende,r

desarro"aronl de :

puntos de ruptura con el art nouveau VI

caracteristicas formales del art déco en general

La segunda parte de este capitulo, Referenc:as}v

Obllgadas, hace una revision rapida y breve de
corrlentes artlstlcas que antecedieron o que se

:manera paralela al art déco en

pa en general, con el fin de ver
StIIQ resultado de una época

ambios.

revision del Meéxico

los llamados movimientos de

: vang ard:a, en especnal los contemporaneos y los

= estndentlstas. Haciendo con estos ultimos una

' serie de referencias paralelas en lo que comprende

a la insercion, desarrollo y aceptacién de el art

déco en México.




Una vez analizado el cojn,te’xto histérico y sefalada
la brecha qt.ié ks:'e"“al:’ﬁo‘rié‘ en la sociedad mexicana y
por la que el art déco pudo encontrar terreno fértil
para su asnmulacnon, en el capitulo lll, Las ideas
estéticas del ar@ déqo en México, apoyada en el texto
de Renato Poggioli, The Theory of the Avant-Garde,
Y con una r:ecr.:o‘bivlécién de textos de libros y revistas

refery'ehiés“al‘ért‘déco y publicados en México,

senalo el caracter de vanguarcha del art déco, asi

como sus deas estetlcas en Meéxico.

‘ Flnalmente el capftulo IV, Presencia y Alcances del

art déco en Méx:co. viene a cerrar la investigacién

LY ‘a seﬁalar algunas de las manifestaciones

plastlcas déco en México mas sobresahcntcs asi.

‘como sus caracteristicas formales. Una vez mas
haciendo paralelismos y confrontaciones entre el
art déco y otros movimientos de vanguardia. Para
un desarrollo mas clars este capitulo se divide en
tres apartados; Modernidad y el art déco,

“antecedentes y alcances, Las ideas estéticas y pér

altimo Medios y procedimientos expresivos.

'Para termlnar |as conclusiones que mas que otra

cosa son una’ valorac:én en cuanto a que a pesar

'de que él art déco corrié con mejor suerte que

_otros movnmlentos de vanguardia, incluso aquellos
como el estrldentlsmo, considerado la aportaciéon
mexicana a la vanguardia, no logré prosperar del

todo.

SINOPSIS



PREAMBULO

&Cuando la fascinacion llega y se instala, _qunén .

totalizador al abordar la experiencla que nos,

proporcnono Francxa,‘en un encuentro de

fascinacion mutua, ante el art déco.

Esta expernencna fue gozada a plenitud y permeé
préctlcamente todos los aspectos de la vida. Fue,
mas que una moda, una manera de ser que cobré

: carta de naturahzacnon en nuestro pais. Incluso

me atreverfa a decir que el art déco reinventa al
pai’s con ¢ada una de sus creaciones y asf llens

‘un hueco que sdélo de esa manera podia ocuparse.

hxstoruador. si trataré de lograr un enfoque"

o




INTRODUCCION

Cualquier estudio que plantee revalorar la’
experiencia del pasado sera siempre esclarecedor.
Desde el momento en que. se‘plar:\t\ean

movnmlentos arti'stlcos, cu|tura|es, literarlos o

estetlcos com' > reﬂejo de otros, sean europeo

am,erlcavn S, 1 proplo pais_ se reconoce la'.

se reﬁere a estétlca de vanguardia.

: Por otra parte, en el ambito particular de cada
vpa|s, una desproporcién caracteriza el panorama.

" Mientras que en Francia y Europa son numerosos

los estudios que se han hecho sobre la vanguardia
y sobre el art déco en particular, en México y en
Latinoameérica la cosa es muy diferente. Aqui
hablar de modernidad o de vanguardia es entrar
en discusiones valorativas o de nomenclatura que
a veces, no conducen a nada, y los resultados
editoriales de estas discusiones son realmente

escasos,

NIRODUCOON




Asi, es frecuente toparse con una actltud que

desdefa al art-décoe - {a/ tro movnmlentos

cohtemporéne a 'ce lugar comun

la dlsculpa del propio movi mlento, la evas:én de

contmua fortuna v vnda.

Sin embargo el art déco ha servxdo como feliz

- coincidencia’ para unir’ con un nuevo lazo a los

" dos palses en la m‘l dermd ad 'y marcéd la suerte

-que ambos cono ierc n el camino de esta

cornente.

’ El cnterlo que elegldo para abordar el art déco

a sndo sencillo. Para el pais moderno,

,dc vanguardla, ‘por antonomasia ha sido, en
' tiones de arte, Francia. Aunque hubo otros

lugares que mirar, la figura central fue Paris. Y es

.qué Francna fue para Meéxico el otro modelo a
: segulr y puede considerarse como representativo
en los momentos mas audaces y efectivos del art
déco. De ahi que espere que del analisis de su
revaloracion y contexto se puedan desprender
‘conclusiones que se proyecten al ambito mas
general del arte y de las relaciones artisticas de

ambos paises en el futuro.

|



Teterm, 1920
Ingleterra

La metodologia que se plantea para esta
investigacion es la del analisis del art déco en
Francia para luego realizar una confrontacion final
con: el art déco mexicano. Para ello se seguira el
siguiente esquema: contexto histérico, ideas
estéticas y recursos expresivos. Esto permitira que
conozcamos ejemplos distintos de diferentes
ambitos artisticos, no por ello nos limitemos a
concluir solamente en ellos. En cuanto a la
concepcion de lo moderno, no se omitiran los
paralelos e influencias con los movimientos
europeos, pero el esqueleto en sf sera tomado de
una teoria general de las vanguardias, con el fin
de suprimir, hasta donde sea posible, el problema

que estas influencias, que luego lucen como

dependencias, conllevan.

aoN



I. LAS IDEAS ESTETICAS DEL ART
DECO EN EUROPA.

1._Las ideas estéticas del art déco en
Francia.

1.1.1 Que se entiende por art déco?

El concepto art déco se ha confundido con los
estilos contemporaneos o correlacionados a él.
Esta confusién se debe muchas veces a la
diversidad de términos con los que se les designa
o porque algunos de los aplicados al art déco
corresponden a otros, y sin discriminacion se
incluyen en ¢l creaciones que pretenden ser la
antftesis de éste, por ejemplo los muebles
tubulares producidos por De Stijl o la Bauhaus. Es
necesario, por lo tanto, aludir a los términos mas
usados para definir al art déco, y con ellos eliminar
aquellos estilos que aun teniendo contribuciones

tecnolégicas, persiguieron otro ideal.

Para delimitar el campo de estudio es conveniente
hacer una serie de preguntas como:

¢A qué periodo histérico se refiere?, {cuando se
debe emplear el téermino?, ¢ qué cosas produjo?,
ien qué momento? y Scédmo es el déco?

El calificativo de art déco que le fue impuesto a
una serie de objetos se dio de manera sencilla y
como abreviatura de un término que si resulta

inherente al destino de lo que se produjo: artes

et et

1 LAS DEAS ESTETICAS DH. ART DECO EN EUIROPA



“y'la arquitectura. Se acepta tamblé'

v.|a consolldac|6n de lineas art(stic

decorativas.

El art déco abarcé el periodo entre las dos guerras
mundiales, sus centros difusores mas importahfés :

fueron Francia, Inglaterra y Estados Unidos P72 sus X

productos fisicos pertenecen, sobre’ odo,

campo de las artes aplicadas, de las decoratl

influencia fue internacional y que tuvo c

locallzé por esta razén se encuentra en México A

en otros paises de Latinoameérica.

La primera vez que se empled el término art déco -
fue en Paris en el afo de 1966 a raiz de la
celebracion de la exposicién Les annés 25 que

conmemoraba y hacia una revisién de la Exposition

International des Artes Decoratives et Industrielles

Modernes, llevada a cabo en dicha ciudad en el

afo de 1925, no limitandose exclusivamente a lo

que en ella se expuso, sino en su totalidad a todo
lo creado dentro del mismo estilo y que como

ejemplo se mostré en esta fecha.’

En un principio fue llamado por distintos nombres,
no todos correctamente asignados, entre los que
se encuentran; Zig Zag Moderne, Jazz Modern,
Modernistic, Streamline, Skyscraper Style, Machine

1 LAS DEAS ESTETICAS DFL ART DECO EN EUROPA
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Style, Estilo Trasatlantico, Flash Gordon, Aztec:

Airways.

'1.1.2 Cuestiones culturales. _

Francia, inglaterra y Estados Unidos se consideran
la escena por autonomasia de los paises
productores del déco internacional, siendo este
ultimo, a partir de la guerra de 1914, el que tuvo
mayor participacion en el escenario mundial. Los
efectos animicos de la guerra, la explosién de la
mercadotecnia que dio importancia al transito de
la moda y a la liberacién femenina, la crisis de la

forma v la estética en el arte moderno y al final la

|njerencna de la ‘tecnologfa en el dnseno industrial

Durante los cuatro afos que duré la Primera Gran
Guerra fue quiza mas importante la movilizacion
de las conciencias, que la participacion en las
acciones bélicas. Guerra de trincheras, de
posiciones como dirian los estrategas, de desgaste
psicolégico en que ninguna apelacion al honor fue

suficiente para justificar las crueldades cometidas.?

Sibien la amenaza del exterminio total e inmediato
llego 25 amos después, con la explosion atémica
en Japdén, por lo pronto una vez firmado el
armisticio la unica seguridad que se tuvo fue la

del momento en que se vivia.

1 LAS DEAS ESIETICAS DEL ART DECO EN BIROPA
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Se |nucraba en Europa la cultura del pesimlsmo v

quuenes mejor cu nta dieron de ello fue on” losf

1 EAS EXAS TSICTICAS DEL ARTDICO TN FLRCVA

) emigran es que; morfan junto con sus ilusiones,

: :despuesTde haber nutrldo la expansion econdmica

e e ket vk o

del nuevo poderio norteamericano.

‘A principios de los amos veinte, la organizacion

- econdmica del mundo occidental vio derrumbarse
‘el colonialismo y se integro al gran mercado
mundial creado por Estados Unidos. Las lineas

de producciéon armamentista cambiaron sus 3

troqueles por otros de cualquier tipo, sin importar

tanto el producto sino el que no se interrumpiera 12




la cadena de produccién: saturados los mercados
internos quedaba la poslbllldad de la exportacion
y ante la falta de liquidez estaba la apertura del

crédito. En el primer cuarto ‘del snglo |a velocidad

no sélo se manifesté enel maqulnlsmo, sino

también en los lapsos cada vez més cortos para

colocar mercancia al otro lad. del Atléntuco, para

modificar la imagen personal usando productos
con disefos evndentemente novedosos, para
contraer deudas que provocaron la perduda de la

costumbre del ahorro. y tamblén para morir, como

todos aquellos que ‘se suu:ldaron en octubre de

1929, cuando la cafda.de la bolsa de valores en
Nueva York.2

Ante el ascenso cuantltatlvo de la sociedad
urbana, la {orma ‘mas efectiva de trasladar la
mercancia fue la de vender primero la necesidad,
inexistente muchas veces, de tener el producto.
“La clase media cayé irremediablemente en la
tentacion de adquirir nuevos objetos gracias a los

anuncios de revistas y las repeticiones en el radio.

Dos elementos fueron muy importantes en la
consolidacién del art déco: la circulacién obsesiva
de una imagen hasta hacer creer que lo que se
mostraba era indispensable y la libertad femenina
que permite mostrar publicamente las preferencias
sexuales. La actitud liberal de la mujer es un tema

que no perdid actualidad a lo large del siglo XX,

| LAS DEAS ESTENCAS DEL ART DECO EN EUROPA
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pero.su conformaclén en el perlodo de 1920 -
1940 2 prnncupalmente en los’ anos velnte

constituyé una novedad enla conducta socxal En

objetos para vestir o para

las personas respondié al

m | damlento publicitario de exhibir para vender

y fuen un elemento que mas temprano que tarde
,tuvo que ver con el virtual acortamiento del tiempo.
D& ‘esta manera la velocidad no sélo quedos
: ',vrelaclonada con los ingenios mecanicos, sino con
: vylrévs lapsos necesarios para renovar la ropa, el

automodvil y cualquier cosa.

“En el cam de las artes plasticas también se
po P
- plantearon una serie de cuestionamientos e

inconformidades. Primero algunos pintores

] NDEASESTETIC/GDE.ARiDECOENElRG’A
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franceses del ultimo cuarto del slglo XIX pusieron
en crisis la captacion optica del arte proporuendo

un modelo de apreciacion emotiva unlversal en

tiempo y espacio; después, a part del cublsmo,

lo que se puso en cuestion fue‘la coherenC|a

naturalista como valor trascendental de la: obra ,
de arte. Acto seguido en Zarich en 1916 en el
Cabaret Voltaire de Hugo Ball se declaré el .
knacilfniento del dadafsmo y con &l la mu'erte'"deil‘

arte.

: Dadék, ~la nada, el absurdo- traté de provocar a la
: sociedad mediante gestos y burlas cuyo cometido

fue poner en claro lo ilogico de la vida dentro de

la’ estructura social, que daba la impresion de no
saber hacia donde conducia sus empefos. El
colmo del absurdo llego después, cuando las
acciones dhdaistas fueron encapsuladas para ser
exhibidas en los museos y demandadas por los
coleccionistas en las casas de subasta. El
dadaismo’ contestatario encabezado por Marcel
Duchamp, Tristan Tzara y Francis Picabia, entre
otros, es un parametro mas para la definicion de

un estado de las cosas, medido en las proporciones

.mas significativas de la sociedad.

Durante cerca de sesenta afos, contados a partir
del ultimo tercio del siglo XIX, se discutié una serie
de conceptos que, aparentemente, fue

encontrando soluciones parciales, pero que en

1 LAS DEAS ESTETICAS DEL ART DFCO EN BUROPA
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;multlple que la dlstlhguno se tr

.Demasmdos términos, P

sentido estrlcto nunca resolwé la co t'adlcc16n

artesanfa maqulnlsmo/arte uncionalidad

cion social
que si blen los asumié oo o > un problema,

en los hechios preﬁno mi

'algunos de sus elementos par: exaltar la presencia

de otros. El tema, qu el paso del tiempo se

convirtié' en problem tuvo su origen en la

mu|t|p||caC|6n del origlnal de un objeto -el

prototipo- por,mecho'd»e ingenios mecanicos

“resultado de la Revolucién Industrial y utilizando

sdlo la fuerza manual para dar el impulso inicial a
la linea de produccién. El fendmeno maquinista
significé. en lnglétén"é y en los paises europeos
que se fueu;éhbsumando a la Revolucién Industrial,

la s'usti'tu’ci"énﬁ“de la artesania por la tipificacién

partiendo de la racionalizacion.®

A f(nes del SIglo XIX se hizo necesario proponer
otra alternatlva para garantizar la vigencia técnica,
pero sin permitir que llegara a perderse la calidad

que adquicren los objetos al pasar por las manos

‘del artesano.

1.1 3 La relacién utilidad-belleza.

"Es en este momento cuando aparece el

procedimiento creativo y de produccion
denominado disefo industrial, el cual, utilizando

las ventajas de la maquina y mediante el proceso

2 relaclén.

1 IAS IXAS ESITICAS DEL AR DFCO EN TUROPA
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de elaboracién de la pieza matriz o prototipo,
resolvié dos temas que en el ambito de la artesania

tradicional parecian |rreconcl|iab|es el registro que

da la mano del artesano ala plezaﬂy la posibilidad

de que ésta se produ_jera en’ serle.

La maquina no al-artesano sino

también al anisté,

Mackmurdo, en una tarea

Mackintosh v Arghur

inventiva que debia anallzar la funciéon y el destino

del objeto (ya no obra de arte) que se necesitaba,
sin descartar que el usuario debfa satisfacerse
también con una forma agradable, bella en el
mejor de los casos, y que, una vez concebido y
fabricado el prototipo, su reproductividad seria
practicamente ilimitada en las bandas de una
maquina. Tanto el factor creativo como el iterativo
definen la tarea del diseo industrial, pero conviene
agregar que la contradiccién de base no fue
totalmente resuelta; incluso se llegé a complicar
cuando el problema adquirio, ademas, el matiz
que le dio la persistencia del pensamiento racional
de Europa Central: Si la creatividad para hacer

un objeto de procedencia artesanal requeria de

1 LAS IDEAS ESTETICAS DEL ART DECO EN BIROPA
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un analisis de la funcnon para Justlflcar su forma.'

entonces la obra de rte eberia ene

a’arquitectura

pero |mprocedente rtéé‘plésticas. El

sostener, a lo largo de los primeros decenios del

siglo, que arte y procesode ‘disefo -entendido

como concepcion de un objeto cuyo destino es

servir utlhtanamente a la sociedad- se apoyaban
en una misma plataforma inventiva dio origen a
una contradnccnén |nsuperable. ya que las

apanenc:as entre las dlSC|pl|nas no daban razén

"yalguna para Herrnanarlas en la misma genealogia..

FoS/ecto académico impartido

s entro de talleres. fue el

smo donde_de manera: més clara se resolvid la

“nueva’ neceS|dad que. representaba la formacion

: profesnonal v la orlentac10n para el trabajo del
disemador industrial: crear una hermandad entre

conceptos artisticos y préctic:a artesanal.

Pero en este punto, y para los intereses de este
trabajo de tesis en particular, vale hacer una
distincion basica: el art déco no es en el sentido
estricto un estilo artistico, mas aun, lo déco no se

constituyé dentro de ninguna de las disciplinas

baJo esta

1 MSDEASESiTEﬂCASD&ARTDECO!NWA
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consnderadas bellas artes hacia . 1920, aur\que

: ccnvlvué,y altemé con ellas, y muchas veces existi®

es’ que ‘éste ultimo trata de resolver un

fjproblema que rebasa lo estético, para explicar,

: contradecnr, afirmar o proponer algo que tiene que

upo suempre que, ademas de la

ien la Exposition Internationale Des Arts Décoratifs
o ‘et Inaustnels Modernes de 1925 en Paris, fue punto
: .Vlmportante en el devenir del déco, no puede ser
 tomada como el inicio formal del estilo, aunque si

contribuyd a su amplia difusién por la publicidad.

) LAS DEAS ESTEIICAS DEL ART DECO EN EUROPA
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Cartol art déco

A la cual Paul Maenz se refiere como el compendio,

més que la apoteosis del déco.®

et e s Fhmebs

La primera contradiccion notable del déco se dio
a mediados de los amos veinte con la dinamica
establecida por los actores de las vanguardias,
artistas que se habian comprometido en esa ¢época
con el avance simultaneo de la técnica y de las
expresiones artisticas. Por su parte, los
disenadores del déco se llamaban a si mismos
artistas modernos, entendiendo la modernidad de
manera tal que siempre resulté ambigua y en cierto

modo acomodaticia, moderada y gradualista.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

e e e

1 LAY IFAS ESIEICAS DU AR! DIFCO EN EUROPA
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" Los ob_jetos déco se produjeron aproximadamente
de 1 920 al 940 La: mayona de las veces no fueron
concebldos como obras artisticas de caracter unico,

elaborv cuén de una buena parte

tensxo es'sociales En otras palabras, el art déco

se _@racgerlza por su afan decorativo, aun en los
casosenlos que su ormamentacion es llevada a
: suminuma é.xpresic‘;n y puede decirse que termina
. cuando se ellrmna la intencién decorativa y cuando
obwamente no se encuentra ninguna de sus

carac:terlstlcas.

) LAS DEAS ESTENCAS DEL ART DECO EN BLROPA
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1.1.4 Caracteristicas formales.

Entre las caracteristicas del art déco destacan: el

empleoc de la linea recta, en diferentes'

combinaciones, principalmente la de zig zag; lineas:

que segun Xavier Esqueda, son un simbolo

‘elocuente del déco. Las curvas aparecen’

frecuentemente \Y% el cfrculo en especnal pero estas

Iineas se emplean con u ’sentldo geomaétrico, sin

sensualldad com la habla empleado el art

nouveau. Xavter"Esqueda, en este sentldo nos:

aclam que si baen el art déco prowene del art nouveau,

al Ilegar asu culmméc:én durante Ios aﬁos entre las

dos guerras mund:ales
est:lrst:ca e ldeolég:cb ) dle éste.

La geometrl’a domina todo lo dlseﬁablev desde la: ’

arquntectura hasta la estnlzacnon' del- cuerpo -

humano a travez de |a snmetna

El hexagono y especialmente el octagono son las’

figuras de mas uso tanto en medallas, medallones

y bases para diferentes objetos ormnamentales y
utilitarios, como en columnas soportes y capiteles
o en la limitacién superficial de fuentes y espacios

constructivos entre otras muchas cosas.

El colorido participa activamente en los textiles,
las ceramicas y en materiales como baquelita y el
plastico en los que se hace imitacion de jade.

ambar, etcétera.

e onv:erte en Ia anthesnsf -
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Tamara Lempika

De los elementos mas representativos de este

estilo,” destacan la‘ fuente, "plasmada en

.bajorrelieves, en herreria, en vitrales o con

lamparas. El sol, con geomeétricos rayos, las
nubes, trazadas con curvas rigidas y las repetidas
ondulaciones representan el agua que fluye o que
vierten las fuentes. Con frecuencia aparecen las
descargas eléctricas sintetizadas, solas o con
repeticiones constantes que forman un disefo muy
caracteristico. De la flora y la fauna se escogen
ciertos ejemplares que por su expresién y forma
convienen al ideal de la época: las gacelas y los
galgos, por su ligereza y elegancia de movimiento
se avienen bien al estilo. Otras formas zoolégicas
adoptadas son los elefantes, los patos, palomas,

peces y especialmente las panteras y las garzas.

La figura humana surge en la escena con
dinamismo: los hombres son representados por
titanes, atletas y obreros, mientras que las mujeres

son estilizadas con lineas y actitudes muy

1 LAS IDEAS ESIETICAS DEL ART DECO EN EIROPA
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diferentes a las de la fragilidad con la que el art
nouveau las representsé. Ahora lucen mas fuertes,
dinamicas y con caracter, evocandonos la

emancipacion femenina del momento.

Los disemos fitomorfos se prefieren dada la

facilidad de su estilizacién geométrica

girasoles aparecen triunfantes rodeados’ dé’]

simétricos helechos, las palmeras y los cactos ‘se’

utilizan por su exotismo.

Los matenales empleados son de gran sohdez y; '
pureza: el concreto, el vidrio, el: bronce, los

marmoles de diferentes colores vy procedencna, el

aluminio, el estafo. Todos son pulidos hasta lograr‘

superficies reflejantes que den una sensacuén de’

elegancia, sensualidad y modernidad.

’ Debido al eclecticismo en que se apoya el art déco

notamos cierto espiritu teocratico de una
monumentalidad que estaba a la orden del dia.

El art déco se inserta en una época en la que todas
las manifestaciones del hombre, desde las mas
superficiales hasta las mas intimas, se unificaron
para crear un estilo que se considera no como
una envoltura o una manifestacion individual, sino
como una relaciéon integral de las partes con un

todo, y del todo con sus partes.

los
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Acontenlan no

CEl ‘a?fé: que’

2._Referencias Obligadas.

1.2.1 En la bella Francia ‘

L Qué pasaba en Francia con la arquitectura y las
artes decorativas a principios del sigld XX, cuando
la literatura, la musica y la plntura daban grar\des
pasos hacia el modemismo? -’ i

La Exposicion Universal de 1 900 probé no haber

sido un exito al intentar demostrar los adelantos

artisticos y técnicos de;, la ér La arquitectura

dela mayorla de los pab il v/ su disefo interior

fueron tradl nahstas, lo que

espertdigran |nterés en el publico.

se exp so estaba destinado a

representar ‘ala glo XX enfatizando por

supuesto, a la ultlma década. Veamos las

siguientes lineas ‘de Gabnel Mourey al respecto:

De hecho, el espiritu que presidia su
organizacién y la realizacién fue al mismo
tiempo deplorable e incongruentemente
retrégrada. Fue la construccion de los
edificios que encomends el comisariado
general confiada casi exclusivamente a
arquitectos que no contaban con ninguna
preparacién para llevar a cabo con éxito
un proyecto de tal envergadura. Eran
esclavos de tradiciones malsanas de la
escuela, que se encontraban ciegos por el
prestigio de estilos del pasado donde ellos
no habian tenido jamas la inteligencia para
asimilar el espiritu, pero en revancha,
dominaban a fondo todas las férmulas
exteriores que ellos habian abastardado y

1 LAS IDEAS ESTENICAS DEL ART DECO EN EUROPA
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Lamparas Nendar,
alreceador de 1900
Louis Majorelle.

desnaturalizado con la mas completa
ausencia de gusto. Fueron también

incapaces de adaptar esas férmulas’a las |

necesidades modermas de crear todas las

piezas de un decorado caracteristico de su

tiempo .t

En contraparte la escuela de Nancy se presents
como un grupo propositivo que ofrecia trabajos

novedosos, con personalidad propia a la altura

de la contemporancidad de las creaciones de otros

paises en lo referente a las artes decorativas. Los
miembros de la Escuela de Nancy, entre ellos
Gallé, Majorelle, Prouveé, Daum y Grubeé

expusieron, otra vez en Paris, en 1903 y entonces

1IAS IR AS ESICICAS DEHLARE DFCOENTUROIA
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i despertaron en el grupo de duseﬁadores parlsinos

el mterés por crear un ‘grupo semejante’y poder‘

presentar juntos una Nnueva exp08|C|6n

intemaclonal dedlcada expresamente a las artes .

decoratlvas. En 1910 se formd la Soc:edad de o

Artistas Decoradores.9

De 1902 en adelante la clientela de las nuevas

artes decorativas se increments sin duda con'las

Nnuevas generaciones que nacian a la par de los

descubrimientos cientificos recientes de esa
¢poca. La moda del automovil, los deportes y las
modificaciones que incuestionablemente traerfan

consigo, cambié el semblante de las artes

decorativas.: Esa Juventud Los Swengers de

entonces, adopto con avidez la nueva moda. :

La inténéiéh de los fundadores de la Sééiedaa de

Artustas Decoradores habia sido la de’ organlzar

una nueva exposicién internacional donde'

mostrarfan las nuevas creaciones de los
,decoradores con acento tipicamente frances,
‘ungldos, ademés, por las exposicuones
mternacnonales llevadas a cabo en Monza, Italia,
en’l 909yeh Turfn en 191 1; asnrmsmo en Bruselas
en 1910 y |a de Deutsche Werkbund ‘el mismo

La exposncnén del Wer bund alemén causd
sensacién dentro del medlo artistico frances, no

solamente por la novedad del duseno sino por lo
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que signifiéé |a unién de la industria y las artes. El

’programa que presentaba el grupo aleman

‘hacma la dlsclpllna que demostraba, pe =3 no hacfa :

kdesperto mas que nunca el nacionalismo francés

L Werkbund en el salén de otono fue de admlrac:én o

el resultado contemporéneo, ya que de hecho el
alma del-art deco:s se nutre con toques" de los estllos :

avant garde: cublsmo, fauvusmo futunsmo y

abstracclonismo, mezclados de" tal manera que

representan la concepcién modema de las artes’

decoratlvas france-sas.

La Sociedad de Artistas Decoradores estuvo

formada por: Héctor Guirmard, Eugéene Grassety

.Ey'gséhré.,'Gaillard, quienes habian sido parte

_importante del movimiento del art nouveau francés,

y los jovenes decoradores Pierre Chareau, Frances
Jourdan, Emile Decoeur, Maurice Dufrene, Paul
Follot, entre otros. Ellos comenzaron a trabajar
para lograr montar exposiciones regularmente,
tanto en Francia como en el extranjero y constituir

asi un nuevo arte decorativo quc ademas fuera

“tipicamente francés.
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Desde 1919 se constituyd en Francia la Compagnie
des Arts Francais, fundada por Louis Sue y Andreé
Mare sobre la base déir‘eu'nir Yy organizar, para el
mejor desempefo de su trabajo, las técnicas
artesanales francesas de tradicion popular y
antigua que todavia se mantenian con vida en ese
momento: la ceramica, la ebanisteria, el disemo
de textiles y, por supuesto, la arquitectura.

De caracter conservador, la compafia no impuso
el tipo de trabajo que harian los disefadores, pero

sirvié para aglutinar formas en objetos que, entre

‘otras cosas, fueran la contraparte de la Bauhaus,

De Stijl, o de las manifestaciones de Le Corbusier
con su espirit nouveau, donde declararon que la
casa era una maquina para vivir, una célula dentro
de un organismo urbano, donde la belleza
radicaba exclusivamente en su funcioén, y todo lo
que fuera decoracion era superfluoc y abominable.
Esto amenazaba desde luego la vitalidad de los
artesanos y creadores individuales, ademas de
que en caso de extenderse, el mundo se veria

plagado de objetos sin identidad.

El desarrollo - de las artes decorativas francesas
fue tomando rapidamente una personalidad
propia, alejandose de las influencias y de los
estilo? de los Luises y del Imperio que en un
principio habian sido predominantes. La influencia
de los movimientos artisticos de vanguardia se

mezcld, ademas, con la influencia del arte africano
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-y del arte egipcno que a partlr del descubnmiento :

de: la tumba de: utankamen Hab[a deslumbrado

,,cuestnon de las artes decorativas pero el

surgimiento de la. guerra ven g 91 4 _aplazé la fecha
" de tal evento mdeﬁnldam nte; v no fue sino hasta
después del armisticio en 1 91 8 cuando se anuncid
la exposicién para 1922, Sln embargo entonces
la situacién eoonémfca y la destruccion producida
por la guerra hizo cambiar la fecha definitivamente
para 1925, un cuarto de siglo después de la

exposicidon intemacional de 1900.

La exposicion pretendia presentar los productos
de la decoracién'y la industria dentro de una mutua
colaboracion, pero no resultd ser un éxito en ese

sentido.

‘li(.'/\’.‘i DAL ART DECOEN LIROVA
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: fueron reti

' lndustrlales.

Los |ndustr|ales mostraron poco interés en-

ﬁnanciar los costosos proyectos de dudosas

: ventajas, fmancueras, v los artlstas \Y decoradores

itanto _fue un: extraordlnano escaparate para |aj‘

e exhlblcnén:de lndnv:duos cuyo talento v orlgfﬁalldad ;

: fuero consagrados. Rene Lallque Sue et Mare,‘ .

‘{ El art déc:o probd con la exposiciéon de 1925 ser N

7 fun estnlo coherente, capaz de cxtenderse en todas
-,durerccrnyones del disemo, pese a sus defectos o
éclectiéismos. Ademas se convirtid en un estilo

§ ,lnternaC|onal que no se limitaba a localismes o a

convertlrse en una artesania © un arte regional.

Es cuestionable que, por lo menos en el continente
europeo, fuera de la exposicién de 1925 se haya
construido arquitectura art déco. Los arquitectos

mas que los decoradores se inclinaron a seguir

‘al |as sugerencias de los

El resultado de'la exposucnén, por Io ‘
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una ruta, hacia el funcuonahsmo y cada dia se

X)( son de vital importancia para el art déco, ya
sea porque recurren al historicismo o porque lo

niegan absolutamente.
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‘del déco. La

" por motlvos mlnentemente tecnologicos nos lleva

. decadencna

} déco

- dlsenadores que libremente usaron los atributos

En 1928 Rene Herst funds la Unlon des Artistes

Modernes, como una acc16n contestataria . al

formalismo deooratl\nsta de la exposicionde 1 925 ’
Esta agrupacion fue testlgo de un camblo en’el.
predommuo de la estructura plastica del estilo al!
trasladarse el polo productlvo de Paris ‘a Nueva;'
York con 1o’ cual se dlo origen, entre otras cosas,

a la utlllzacuén del déco dlrectamente en la.

|tec ura de manera tan ampha como Nnunca

"sc‘—:‘dlo' en Europa. La Fena Mundlal de Nueva York

de’ '1939 El mundo de mahana, es generalmente

consnderada como el ‘acontecimiento que

snmbollcamente oerré“el periodo de mayor vigencia

ubstltu }ién de tradiciones plasticas

a syenalar, los estfmulos, las vocaciones y los

resulfédo'

caracterfstlcos de los dos grandes

El prlm t de’ los afos: veinte, tiene como

asu:—:nto a P rfsv cuénté con un patronazgo

formado “entre’otros, por la nobleza: europea en

‘por los nuevos ricos que habian

hecHo» ortuna <on los negocios. El Zig zag del

ances, modalidad desarrollada por

pléshcos y estéticos de las lineas de vanguardia

~-artistica, pero que se cuidaron siempre de no

asumir sus compromisos ideolégicos, modernos y

funcionales, no tomaron partido en favor del

1 1AS DUAS FSIEICAS DL ART DFCO EN BLROPA
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rompimlento con el eclectlcnsmo, con el

academumsmo finisecula con la hlstorta. :

modalidad .del estllo

aerodinamica), que se d

en Estados Unidqs.

ll5 principalmente

Una renovacién de diseﬁos que ahora, con mayor

coherencia, tomaron las’lineas de la maquina y

sus conceptos de- transformacnon fuerza y
velocidad come los temas primordiales de la forma

de los objetos.
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Rockefeller Conter 1932.
1940.
Reaymond Hood.

Paul Maenz, al referirse a los aconteceres del déco
en Estados Unidos dice: Todas las cosas incluso las
que atanen a la vida social adquieren en (Norte)
América proporciones desmesuradas.’

El déco en este pais se convirtid en arquitectura (a
diferencia de Europa, en donde, salvo
decoraciones internas y algunas fachadas, la
tipologia arquitecténica fue cuantitativamente
menor); sus paradigmas fueron: los rascacielos,
las salas de cine y los hoteles, todos estos de

notable magnitud.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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1.2.2 Art Nouveau
Prevalece la tendencna a considerar al art nouveau

‘ 'como el pnmer caso de arqultectura moderna que

P rompe con las ataduras del pasado v abre la puerta

Honestldad =¥ los pnncnplos ldeologlcos

fueron ncgad ahdad la artesania tenia

un costo mucho a elevado que la produccién
en serie, y hacia que: su adquisicion se limitara

solamente a la clase media alta y a la burguesia.
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: Con todo v estas contrachccnones teérlcas ya las

dlflcultades tecnlcas, Tel” movlmlento se extendlé

E papel taplz, telas alfﬂ v ras y taplcerna, hasta

. vvltrales v mueb'es, con’ enorme éxito, como lo

demostré en la Exposncnon |ntemaciona| en South

Kensmgton on 1862

Cobravtambien mportanc:a el arquitecto belga
‘ Vlctor Horta (1 861 1 947), " quien diseRd la casa

: ~Tasse|

1882 Esta es considerada el primer
de art nouveau en arquntectura. Su exterior,
V‘de rlgurosa S|mp||cldad contrasta con la
,exuberanc:a del decorado interno: desde la forma
octagonal del vestibulo iluminado por luz natural
hasta las sinuosas lineas de las balaustradas de
la escalera y los demas elementos decorativos,
que pre'sentar;n' un lujo de libertad estilistica

caracteru’stica del estilo moderno.

Henry Van dc Velde (1863-1957) fue

contemp T

eo. y compatriota de Horta, y es
generalmente discutido en el mismo contexto que
éste, aunque existen grandes diferencias entre los

dos. Van de Velde adquirie prestigio
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pr|h01palmente en Alemanla donde realizé sus

Francna se generara un: centro ‘de ‘actividad
artlstlw, lo cual no sucedia desde el Renacimiento.
Fue fundador de la escuela de Nancy, generando
un centro de creatividad artistica completamente

independiente de la capital.

El interés cientifico por la botanica estimulé su
creatividad, pues su minucioso estudio de las
{formas organicas impulsé a plasmar en vidrio
formas trascendentales para el art nouveau francés.
La creacién del art nouveau en Francia fue extensa
y tuvo entre sus mayores representantes a Louis
Majorelle, Auguste y Antonin Daum, Eugéne Vallin,

Emile Andre, Héctor Guimard y Réne Lalique.
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La expanslén del art nouveau por el resto de Europa

tomé diferentes forrnas de axpresuén segun el pafs w

. o la ciudad donde se desarrollé

El modernlsmo, forma catalana del art nouveau,ﬂ_}
que es parte de la arqu:tectura expresnonlsta, se‘f

ve en' las’creaciones de los arquitectos Luis;

Domeénech i Montaner v rnuy espemalmente en

Antonio Gaud( (1852 1926),.uno de: los’

arquitectos mas i te‘esantes de fines del siglo XIX

y principios del XX ue, el més grande exponente

en arql.utectura del MoV

estilo, profundamente personal cred un universo

rlglnalldad que parece

arquitectdnico de ta

fundirse con el umvers

naturaleza y haber,

ella formando un _o ‘con’ el ambiente que lo

rodea. Dice legla@é Pevsner acerca de Gaudi.. 7

Gaudi no fue un arquitecto en el sentido
en que la profesion se definid a si misma
en el sigo XIX para transmitirse al XX. Fue
un profesional que trabajaba en su estudio.
Fue todavia; esencialmente, el artesano
medieval cuya decision final sélo podia ser
tomada durante la ejecucidon de la obra,
quiza solo se esbozara en el proyecto, pero
no en sus detalles finales. En &l, los ideales
de William Morris fueron una realidad. Lo
que construy6 fue por el pueblo y para el
pueblo y también sin duda, una alegria para
el constructor.'?

real ser parte de lav

repentlnamente. brotads de

1 LAS IDFAS ESIETICAS DEL AR DECO EN EUROPA
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Silla de respaldo sito, Hill
Houwe i, 1903
Charlos Rennie Machintosh .

Su imaginacién y capacidad de invencién no
conociekoh limites. St;{s edificios poseen un ritmo
quehiqr%ca’ 'cés‘a;‘sus formas se retuercen como

flamas y dan la il"hpréslén de surgir del suelo por
obra de obra de un cataclismo, de haber sido

moldeadas por el aire, o de brotar entre la

- vegetacion.

1.2.3 Escucla de Glasgow

El arquitecto escocés Charles Rennie Mackintosh
(1868-1928) construyo los edificios para la
Escucela de Arte de Glasgow de 1898 a 1909,
ejerciendo una gran influencia en Europa y

marcando asf el inicio del estilo de Glasgow,

] mwsssrtnuso&mr_occomm
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.contrasta-con la asimetria irnt’

lmportantfslmo dentro de la corriente del. art

nouveau.,_ Esta obra representa una compleja

_sfntesns de dlseﬁo mediante el uso’ de la

'geometr zacnon. Su majestuosa forma rectangular

funcuonahsmo sin convenciones’

concepcuén espacial en la’ cual la parte decorativa

o,

se n»tebgra formar\do una un dad p|ést|ca

car 'cterfsnca de la obra.’

Macklntosh junto con su esposa Margaret
MacDonald su cuRada Frances MacDonald yel
arqultecto MacNair, formaron una pequeha

comumdad en Glasgow, devota al establecimiento

‘de un nuevo estilo en las artes aplicadas. Los

Mackintosh trabajaron en la practica de un arte
total, sin la enajenacion de los prerrafaelistas sobre
teorias sociales. Su interés se basaba mas en
lograr una perfeccidn que hacer teoria de sus

ideales. Trabajaron para una escasa clientela,
rodeados de un publico indiferente y hostil, pero
lograron no obstante un estilo de calidad y

originalidad.

Un importante precedente del art déco es el edificio
para la Escuela de Artes de Glasgow, 1899, obra
que presenta una compleja sintesis de disefo

mediante el uso de geometrizacion.
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salon de té, 1901
Margarat McDonnld
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Su majestuosa forma rectangular contrasta con
el asimétrico interior funcioh'alisfa sin
convenciones donde la parte decoratlva se integra
formando una unidad plastica caracteristica de la
obra de Mackintosh en la forma expresiva del art

déco, ya que las caracteristicas principales de éste

‘en cuanto a unidad estilistica y en consideracien

- a su funcionalismo coinciden con las cualidades

de la Escuela de Glasgow

1.2.4 Secesién de Viena

Cuando la escuela vienesa no tenia todavia

conocimiento de la obra de Mackintosh, el estilo
inglés habfa servido de guia para los entusiastas
estilistica que después tendria una intima relaciéon
con las ideas de Mackintosh. Viena fue una de
las altimas capitales que adopts el art nouveau.

Cabe mencnonalj que cuando la obra de
Mackintosh fue conocuda por el grupo vienes, el
arquitecto fue invitado a Viena en el afo de 1900
para intercambiar y reafirmar sus idcas sobre la
estética. La presencia artistica de Mackintosh en
Viena se hizo notar principalmente en un nimero
de la revista Ver Sacrum dedicado a ¢l y a las
hermanas Mac Donald y en la decoracion de la

sala de musica del traductor y coleccionista vienés

'Fritz Warndorfer.

El arquitecto vienés Otto Wagner (1814-1918),

uno de los mas importantes de su época, por

I LAS DEAS ESTETICAS DEL ART DECO EN BUROPA
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i AT

FPalais Stoclet, 1905.1911,
Josaf Hoffman.

Edificio de Exposicionas de In
Sezession vienesa, 1897. 1898
Josaph Maria Olbrich.

Juego da 16.
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: conteXt

muchos anos habua dlseﬁado edificios en un estilo

hlstorlco que' 'ba desde el Renacimiento hasta el

’Rococé con toques del penodo de Luis XVI. Sin

embargo tlene entre sus obras mas importantes
las estaciones met(ppolltanas de tren construidas
ehfre'1y8v94 y'l 897 y el Banco Postal de Viena, de
1905, asf como laiglesia de Steinhof y la fachada
del edificio sobre Wienzeile. La simplicidad y los

claros ‘funda Y 'entos en los cuales se basa la

arquntectura' Warner con sus proporciones

cublcas, as compactas y superficies lisas

demuestr nu l'gero aspecto del clasicismo,

els_mentos que ya _esaparecen en la obra de su
dlscupulofJo epl Olbrtch (1868 191 6), quien,

inicio el esnlo geométnco vienés.

entre otros

El primer ‘edificioc’ concebldo dentro de este

s el proyectado por Olbrich para

albergarl xpos[cnones de la Secesién Vienesa,
constru do'de 1889 ‘a 1899, con bloques de

,superflc1es hsas y coronado por un domo de tres
.cuartos de esfera de bronce dorado, formado por

“hojas de laurel entrelazadas; este elemento

aparentemente incongruente es una parte no sélo
eclectica SIno esoténca, propla del pensamiento

de la ¢poca.

En la,Viehalv;:ié,Siv‘gmund Freud, Arnold

Schoenberg, H_u>g<'>'vork1’ Hofmannsthal entre otros,

‘del grupo de la Secesién Vienesa, se funds el
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Wiener Werkstatte, taller artesanal de enorme éxito
e inspirado por el movnmlento 1nglés Arts and Crafts
el reconocido éxito del’ mov:muento tuvo un apoyo

oficial, aunque no un’ patrocnnlo.

Estos movumlentos bien" podrfan analizarse por
separado del art nouvéau y como inicio del art déco,
pero de hacerlo asf se crearian confusiones, ya
que siempre’ sé les ha considerado como parte
del art nouveau, aunque sus caracteristicas difieran
de las |fneas ‘ondulantes del nouveau. Sélo si
entendemos al art nouveau como arte nuevo, es

correcta. 5

“1. 2 5 Futunsmo

. La arquntectura del futurismo es representada

: pnnclpa|mente por los arquitectos: Antoni Sant'Elia
Q1 88_8—1 916), quien fue el principal promotor del
movimiento futurista de Italia. Realizé modernos
“e'interesantes disefios que no pudo llevar a cabo,
pues murid a los 28 afmos de edad, durante la
Primera Guerra Mundial; Mario Chiattone y Virgilio
Marchi, que tampoco llegaron a ver nunca la
realizacién de sus proyectos, que eran en extremo
utépicos, y fueron sdlo vistos y discutidos en un
sinnmero de manifiestos, libros, articulos,
exhibiciones, conferencias. Bajo la organizacion
del poeta Tomaso Marinetti, el movimiento italiano
del futurismo se adhirié con un exaltado

entusiasmo a la exaltacidén de la maquina, a un

| LAS DEAS ESTETICAS DEL ART DECO EN EUROPA
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8 & con dispositive
5 - e tracciédn ME105a, -
1926. N
Merianne Brandi y Hans
Przyrambel

punto tan exagerado como no se encontré en otro

movimiento artistico contemporaneo.

1.2.6 Bauhaus
La Bauhaus vio la luz en 1919 y fue fundada por

Walter Gropius. La eleccion del nombre de
Bauhaus es reveladora. Aunque Bau significa
literalmente edificio o construcciéon, en aleman
evoca asociaciones que Gropius, evidentemente,
queria explotar. En la Edad Media, los bauhutten
eran los gremios de albahniles, constructores y
decoradores de los que, por cierto, surgio la

masonerfa. Bauen significa también cultivar una

| LAS IDEAS ESIETICAS DEL ART DECO EN EUROPA

47



cosecha, y no cabe la menor duda de que Gropius
pretendia que el nombre de la escuela evocara la
idea de siembra'y fructificacion. Los artesanos
habian de formarse para combinar sus
conocimientos en los proyectos de construccién,
Su colaboracién tenfa que estar inspirada en el
ejemplo de los gremios medievales, y en la escuela
se tenia que construir una comunidad que fuera

tan exclusiva como la propia masoneria.

La Bauhaus nacié en un mundo muy diferente del
que habitamos, a pesar de lo cual su influencia
persiste hoy de forma manifiesta. Los problemas
que planted sobre cémo debian enseharse el arte
y la artesanfa, sobre la naturaleza del disefmo de
los objetos, sobre los efectos que los edificios
tienen en las personas que los habitan se siguen
planteando todavia con la misma urgencia,
después de transcurrido mas de ochenta afos, y
en una época de creciente conservadurismo en
las actividades educativas y arquitecténicas. Los
objetos que produjo la Bauhaus siguen inspirando
los que conforman hoy nuestro entorno, y su
enfoque de |la docencia artistica continua
reflejandose en la ensenanza de muchas escuelas

de arte de todo el mundo.

La Bauhaus, la escuela mas celebrada de los
tiempos modernos, fue clausurada por la policia

de Berlin, cumpliendo érdenes del nuevo gobiermo
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nazi, el 11 de abril de 1933, en un empeho por
erradicar cualquier rastro de lo que llamaba arte
decadente'y bolchevique. La duracion de la Bauhaus

fue exactamente la de la Republica de Weimar,

‘cuya ‘constitucion fue promulgada prectsamente

' en 1919,

Loskprimeros meses de la Bauhaus se

;'caracterlzaron por un empefio decidido de

'refon'nar la ensefanza del arte y de crear un nuevo

tipo de socuedad y por una voluntad de sacrificarlo

todo para consegulrlo. Atormentada como la joven

i Republlca por dlsensnones lntemas, por exigencias

la debllitadora crisis

extemas |rrac1°nales y po

cconomlca, la: Bauhaus pronto se vio forzada a

redefinir sus objetlvos; a atemperar el idealismo

con el reall_s_mo

Consecuentemente, durante la segunda fase de

la vlda c'ie la escuela (que abarcé desde 1923 hasta

el flnal de 1925). las ideas racionalistas, casi

“'cnentfﬂcas. reemplazaron gradualmente a las

nocnones roméntlcas de la auto expresién artistica

Y motlvaron cambios importantes en el programa

v en los métodos de ensemanza. Esta fase abarcd

los ‘afios’en los que pudo estabilizarse la

tambaleante economia alemana y empezé a

desarrollarse la industria nacional.

ACICAS DI AR EFCCO EN TUROPA
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Sarvicio da té y cafe
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Marianna Brandt
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FALLA DE ORIGEN

Fueron tambien, sin embargo, los afios en que

adquirieron fuerza los politicos extremistas, tanto
de la derecha como de la izquierda. También ellos

incidieron directamente en la Bauhaus.

La tercera fase de la historia de la escuela empezé
en 1925, éuand‘o‘:'laf'ﬁéal.'l'haus fue obligada a
abandonar We'imé\‘rﬁ,por_cikue' el nuevo gobierno
nacibnalsédialisfa:j;et‘l'l’*é'su ayuda econdémica,
establyeciéhdosekc‘-:ntyénc'es en Dessau. Esta tercera
fase termind avprilncipios de 1929, cuando su
fundador y director Walter Gropius entregé las
riendas a Hannes Meyer, marxista declarado, que

consideraba el arte y la arquitectura desde el

-exclusivo punto de vista del beneficio socialmente

medible.
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: Lyonel ‘Fel

Las dlvergenCIas po'ftlcas oblugaron a la dimision

. de Meyer en 930 yvial nombramlento de Mies

llevando jo 1 |deas de la Bauhaus a los
: dlstxntos pafses en que buscaron refugio,
gy especxalmente a los Estados Unidos. Hannes
Mayer vino a México 'y fue fundador del Taller de
la Grafica Popular entre otras muchas actividades,
vivié aquide 1939 a 1949.

Aunque la Bauhaus cambié su orientacién varias
veces durante su vida, persiguié inicialmente tres
‘objetiQOS fundamentales, cada uno de ellos bien
definidd:en el Manifiesto y en el Programa de la
' Bauhaus Estatal de Weimar, redactado por Walter
Groplus v publlcado en 1919 con un grabado en

‘madera de una paglna de una catedral gética, por

ninger:

',_'-El prlmer ob_]etlvo de la escuela consistia en
: rescatar todas las artes del aislamiento en el que

" segtin sus miembros se encontraban, y educar a
los artesanocs, pintores y escultores del futuro para

_integrarlos a proyectos cooperativos en los que
combinaran todos sus conocimientos, pues, segun
declaraban. el objetivo de toda actividad creativa es
la construccion.
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-El segundo cbjetlvo era elevar |a artesanfa al nivel ‘

k-El ercer objetivo, artlculado en el F’rograma con -

i menor clarldad que los otros ‘dos, pero de

-'_lmportancia crecuente una vez puesta en marcha

Cla Bauhaus, consistia en establecer un contacto”

permanehte con los responsables de los oficios y de
las mdustnas del pals. Esto era mas que un articulo
de fe, una cuestién de supervivencia econémica,
ya que esperaban librarse paulatinamente del
apoyo oficial vendiendo al publico y a la industria

sus productos y disefos.

1.2.7 Jugenstill

En 1896 -aparece el primer niimero de la revista

Jugend pubhcada en Munich, con tal influencia que
’ pronto v:no a ‘dar nombre al nuevo estilo. El jugend

fue la rama del art nouveau que florecis por Europa

Central

,Jéven s‘ arquutectos y artistas austriacos y
alemanes. prlnclpalmente Peter Behrens y
Hermann Obnst asumen el papel de lideres para
el desarro"o del jugendstill, fueron participantes
entusuastas de un movimiento que
lrresnstlblemente se alejaba de las artes
tradicionales. Estos mismos artistas y arquitectos

son los que después llegaron a ser los mejores en

| NDFASESTETCASD&ARIbECOWWA

52



: lo que se refiere a |os volumenes rigidos,

superﬂcnes planas, en una palabra, de la

arquitectura racional, siendo los mas

intransigentes y tedricos doctrinarios.

lustracién, 1902
Del Anuario Novissima, %
Milan 1902

Antonio Rizzs.

En Estados Unidos la aportacién al art nouveau se
debe especialmente a dos artistas de renombrado
prestigio: el arquitecto Louis Sullivan (1856-1929)
y el disefador Louis Comfort Tiffany (1848-1924),

quienes dieron un caracter especial al estilo con

1 UAS 1EAS ESTENICAS DI ARE DECO EN BIROPA

un sello de personalidad propia. Tiffany tuvo una
influencia decisiva en el continente europeo,’

mientras qu'eysullivan‘ fue muy poco 'conocido.

Los edlfICIos de Su"ivan arqultecténlca ’ente ‘en

poco se pueden consnderar art’ nouveau

sSu ornamentacién sea rica en el est o. Lo 'cierto

es que si ésta fuera removida del echfncno, en nada

cambiaria su forma gcneral,’ yva que la
ormnamentacion esta escasamente conectada con
la estructura basica. El talento de Louis Sullivan

se muestra mas claramente en la estructuracién 53



Rood Biawwe Stoel

(Silla Roja y Azt), 1918.
Gorrit Thomas Ristvald.

general de sus construccuones los enormes
ventanales en forma horlzor\tal nunca hasta

entonces habfan sudo empleados anticipando el

estilo’ contemporéneo.

1.2.8 De Stijl

El arte desaparecera a medida que la vida misma vaya
hacfendose mas equilibrada. '*

Las profundas alteraciones que sufrira la
vanguardia artistica a partir de 1920 son un
testimonio mas de la crisis general de la conciencia

europea ante la Gran Guerra de 1914. Sin
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embargo, en St.nza V. Holanda, graC|as a su

neutralidad, y en Nueva York gracias asu

dlstancua, esa conclencla crftica del confllcto

desplerta antlcupadamente. Yy en consecuencta.
son artistas e lntelectuales alh radicados, quienes
expresan por primera yez ‘cuanto habia de
complaciente con' el viejo mundo en aquella
vanguardia original y son quienes formulan las
primeras propuestas para un mundo nuevo.

El dadaismo de Zurich y Nueva York se inclinara
por una ironia demoledora, que no era quizas sino
la versidon mas depurada de su desencanto.

En Holanda, por el contrario, los promotores del
grupo_De Stlﬂ parecen adoptar una posicidn mas

optvir_nist‘va. -

. Fundado en 1917, De Stijl de inmediato publicara
' _una rev:sta del mismo nombre, que dirigira desde
o su pnmer numero Theo van Doesburg. Junto con
¢l encontramos nombres como A. Kok, J. J .P Oud,
'Mondrlar\. Vilmos Hoszar, G. Vanterloo, Van der

Leck, Van't Hoff, J. Wils entre otros. La

“.colaboraciéon de Hans Arp, Hugo Ball y Brancusi

en la revista fue meramente ocasional.

En el Manifiesto | de 1918, De Stijl establecia las
bases ideoclégicas de su vertiente utépica al
declarar que en la nueva conciencia deberia salvar
el equilibrio entre lo universal y lo individual, cuya

preeminencia la guerra estaba destruyendo.
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De Stijl convocaba a todos los que se oponian a la

tradlcuﬁn v conflaba en la capacidad redentora del

arte puro .

onginahdad de las teonas del mistico y matematico
Schoenmakers, autor de La nueva imagen del
“mundo y Los Principios de plastica matematica. Esto
no supone, sin embargo, que De Stijl se mantuviera
al margen de los tépicos constructivistas de Ia
vanguardia europea de la entreguerra como el del
paradigma arte-maquina o el de la confluencia de
las artes plasticas, la arquitectura y el disefio

industrial de los objetos de uso.

El aliento utdpico del neoplasticismo De Stijl se
advierte sobre todo en su practica artistica , pero
basta leer la dedicatoria de Mondrian a los hombres
del futuro en un panfleto de 1920, Le Néoplasticisme,

para comprobar que la éé\nfié'h;a De Stijl en el

lenguaje artistico cﬁo’nﬁc? “instrumento de
transformacién del entorno y antidoto de una
sociedad en crisis, no fue muy distinta de la que
anima a la Bauhaus; quizé porque en ambos casos
pesaba la influencia de Van de Velde y los

propulsores de la reconciliacion entre artes y
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oﬁcios.vSm embargo Bauhaus y De Stijl disentian

' de su concepclén del Ienguaje plastlco.

O! de De S‘tljl en favor

o. escapando al
mismo tiempo de’su vision tréglca. En este punto
se fraguaria la ruptura entre Mondrian y Theo van
Doesburg en el manifiesto del Elementalismo
(1931) donde se opone la identidad establecida
por Mondrian entre las leyes artisticas y grandes

leyes de la naturaleza a su propia concepcion

fstlca creatlva .
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dinamica de la esencia_del arte;.lo cual suponia

sacrificar: su: autonomfa’ sin Jinecrementar

Necesariamente su’

incionalidad.” .
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Cltas del Capltulo l ‘ ‘_

1 Esqueda Xa ier, EI retrato de una época. Me><|co, .

1940, Formas entre:

A"*Gustavo Glh 1 974 ‘

3. Mondnan Piet en Stijl, 1919 cita en Gabriele
Fahr-Becker, El Modernlsmo Francia, Kénemann,
1996, p.1 75 : ey
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. CONTEXTO HISTORICO:
LA VANGUARDIA EN AMEXICO

El periodo que va de mediados de la segunda
década del siglo XIX a finales de los afios veinte
del siguiente siglo, fue para el mundo y para
Meéxico en particular, una época kcy:argada de

camblos Acontecimientos de gran n’nportancua

como la Revolucuﬁn rusa y‘ rimera Guerraf

constltucuon 1 91 7), . ‘s‘e ' nter\ta restaurar la
dlctadura (1914), Estados Unidos interviene el pais
21 914) y se desata una lucha arrnada por motivos

4
§
:
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=
g
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religiosos (la guerra cristera de 1927).

2.1.1 Los posmodernistas, los ateneistas y la
generacion de 1915

La respuesta cultural al conflicto revolucionario
fue pobre; pero una vez que cayd la dictadura, el
ambiente cultural mexicano se fortalecio y
aparecieron nuevas propuestas. El Ateneo de la
Juventud —fundado en 1909 y disuelto no sdélo
por la violencia de la Revolucion, sino por las

persecuciones que sufrieron aquellos miembros 60




que colaboraron con el malogrado réglmen
huertista (1914)- habia hecho escuela. Su labor
inicié cuando Porfirio Dfaz se negé a aceptar la
idea de progreso mdef:n:do umversal y necesario del

- positivismo [pref:rlendo ahnearse] dentro del
humanismo aleman del des:nterés y la devocién de la
cultura.? R :

Del tfabaj6 debl ‘Atéheo' Se desprendié el gusto por

por el'rigor critico del intelectual.

el estudio
Revnsaron y conocneron a los clasicos para con
esas bases comprender la realidad de la cultura
naczo}nal y para’ proyectarla tanto en el ambito
latinoamericano como en el universal. Su legado
principal fue el entus'iasmo por el cultivo de las

humanidades, bajo un cllma de libertad, y su

insistencia en que la educac:én [...] es la Gnica

: ,atenefs s el sus tento que los identificaba era la

convucmon'de que la nueva cultura que el pais

rcquerla\'debla de estar nutrida de reflexion
:ﬁhlsténca sobre el valor del pasado y larenovacion
del interés por el estudio de la filosofia, la literatura
y todas aquellas actividades que como ya se ha

dicho tuvieran que ver con las humanidades. Estos

1 CORINXIO 1RATERICCY 1A VAN AIARDIA | N ALK ()
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aspectos permitieron a lo largo de los primeros
treinta amos del: suglo una transformacién

cualitatlvamente lmportante en la practica artistica

del pais. El trabajo de algunos atenefstas se orientd

funda en: el anéllsus historico de la
ncia nacional dando lugar a la definicion

s teérlcos Yy eventos de motivacion para

- |dacnén del arte que en los afos cuarenta

quedana ldentlﬁcado como el ser mexicano

Como héfhbs visto son muchos los nombres que

|ntegran la ||sta del Ateneo, entre los que hay que

: nombrara Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urena,
Jose Vasconcelos y Antonio Caso,® pues son ellos
‘,quler\es mejor representan al grupo, y entre ellos

.es entre quienes se da la divergencia que se

acentuara con la apariciéon de la Generacion de
19185. La escision a la que me refiero la explica

Guillerrmo Sheridan con claridad:

Por una parte —sigo en esto a Krauze en
su magnifico libro- la ‘imposible erudicion’
de Reyes y Henriquez Urefa, y por la otra,
la ‘exaltacién mistica’ de Caso vy
Vasconcelos. Para los primeros (y para
algunos de sus seguidores como Torri)
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nada era mas importante que la pluma; los
segundos comenzaban a pensar, al fin y al
cabo inscritos en la realidad del pais y no
en el exilio, que habia momentos en los
que la pala o el fusil ganaban en relevancia.
Para los primeros, mas escépticos en
materia politica, el apoliticismo era garantia
de dedicacion a las humanidades que, a
largo plazo, harian mucho mas por la
liberacion del pais que todas la asonadas
juntas; para los segundos, sobre todo
después del triunfo de la convencion,
resultaba imposible someterse

exclusivamente a.los _rigores del punsmo

filosofico y hterarlo.“ :

La generacion de 1 91 5 tamblen conocuda como

la de los Siete Sab:os n cid de esta’ separaclon. S

Sus Integrante
Manuel Géme‘

Castro Lealr :

rin,

Bassols, anuel Toussalnt. Tesfilo Olea y Leyva,
V—‘:squez del’f\./»Iércado entre otros- tomaron clases
con Antomo Caso en la Escuela de Altos Estudios
Y formaron una nueva sociedad, la Sociedad de
Confercnclas y Conciertos (1916) que sustituiria
ala Sociedad Hispanica (disuelta en 1914), érgano
aténéista qQue cumplia la misma tarea de difusion.
Sin embargo, los temas tratados por los Siete
Sabios no fueron temas literarios, como los que
siguid cultivando Henriquez Urema, sino que se
enfocaron en lo social. La generacion de 1915 rno

se detuvo en el entusiasmo del conocimiento como

9 Lombardo Toledano.

‘Alfonso Caso, Antoruo_ .

{
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: :pero solamente en el aspecto esteticista.

ademas, creaba ambientaciones decadentes.

hlc:leron los atenel‘stas sino que le cuerpo a sus

torc idlc eI cuello al c:sne del modemusmo en 1 91 'l -

ﬁfRafae| Lopez, por su parte, proseguia en la h’nea :

pamasnana, v la aplicaba a los temas patridticos
que> cstaban en boga en los juegos florales;
5
Ninguno habia podido superar el santuario de la
poesia que habia edificado el modernismo y al que
ro llegaban los impulsos materialistas y la sordidez

de la vida.

Hubo también quienes para entonces ya se habian
abierto un camino muy diferente al trazado por el
modernismo. Ramon Lopez Velarde, por ejemplo,
no sdélo percibié el agotamiento de su lenguaje,

sino que primero se lo apropié y dispuso de &l
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hasta |nd|v|duallzarlo, para luego darle la correcta
expresu‘.‘:n al’ nac:lonahsmo buscado por: Ios
atenelstas. Supo entre otras cosas. crear ur'\a
expreS|on en la que el mexlcano se reconociera.
Tablada. espurltu siempre dispuesto a descubrir,
atravesé el dominio modernista y fue el primero
en importar el decadentismo de Baudelaire y el
primero en cultivar los poemas ideograficos, el

simultaneismo y los haikus. Pero por encima de

ellos estaban Enrique Gonzalez Martinez y Amado-

Nervo, ambos con un gran prestigio. en aque”a

época. Gabriel Zaid describe la condlclon de la
poesfa de aquellos aﬁos, con las sugunent s

palabras.

VLOS'dic‘Sse’s del momento  [vasconceliano)
son Nervo.y. Gonzalez Martinez. El tono

_ prlnC|pa| es elegante y doliente. La hora,
“vesperal.: Hay un desasimiento que no
‘acaba de ser desasimiento, hay una cierta
complacencua en la propia tristeza. Jardines
tristes, palido hechizo del mundo que atrae
pero finalmente menos que la propia
inclinacion, que ese dulce declive hacia el
jardin del alma. Jardines interiores,
Senderos ocultos, Lamparas en agonia.
Los titulos hablan por si solos. Los autores
son distintos, pero el protagonista es el
mismo. Un personaje del cual pudiera
hacerse este epifatio; hizo una religién de
su melancolia y en su seno muris.®
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La obras corresponden a AmadorNervo' Gonz.élezv '

profunda, ‘que ‘nada teria que ver con su

obra zaufltenor.‘7 s

CAsf quedé el ‘cuadro: tres grupos son los que
: conv:ven a ﬁhalcs de la década del siglo XX y
principios de los afios veinte: los posmodemistas,

los ateneistas'y la generacién de 1915,
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2.1.2, Los nacnonalnstas, los contemporaneos Y

los’ estrldentistas

1 CONIEXIO TISIORICO LA VANCLHAKIIA EN ACXICO

' c:ruzada educatlva y que su |abor mlSlonera seria_

’fundamental Esto se convirtié en’ realldad para.
_rnuchos y en especial para Jaime Torres Bodet. ;

'qu'i’enveh 1920, a los 19 armos, fue norhbrédo

s

secretario de la Escuela Nacional Preparatoria; Un
afio mas tarde seria secretario particular de
Vasconcelos y de alguna manera acercaria a sus
amigos, los contemporaneos, a las esferas
subsidiadas por el gobierno. Asi se generaria un -
grupo de poderes con el que se enfrentarian otras

propuestas.?

&7




Las primeras muestras de poesia joven, cuyos

' autofe's"'pa‘sah’an a la posteridad las dieron los

contemporéneos. Pellicer, Torres Bodet, Ortiz de

- Montellano Gorostiza y Gonzalez Rojo. Tambien

entrarfan a escena Salvador Novo y Xavier

k Vi»"éﬁrﬁ;utia. En medio de todas las publicaciones

de estos jévenes en diferentes revistas, resalta el
prime'r'libro de Torres Bodet, Fervor (1918). El

“prologo fue escrito por Gonzéalez Martinez. Lo cual

le permitié a Torres Bodet conocerlo e involucrarse

con él.

De manera paralela Manuel Rodriguez L ozano,

, Abraham Angel Agustin Lazo, Julio ’Castellanos
£Y Ruflno Tamayo entre otros, forrn Vban parte de

el pcqucﬁo grupo de pintores que cnrcundé alos

. contemporaneos Y que aunque no compartfan sus

fantasias podéticas, si crefan en la busqueda de

una expresion propia y auténtica, definiendo de

. este modo una estética fresca y auténoma que ya

no dependiera de las consideraciones colectivas
sino de los valores propios de cada autor. En
contraparte a los contemporaneos, Vasconcelos

vy los Nacionalistas idealizaban la fisonomia del

‘nuevo pais que se habian propuesto redimir a

través del horizonte de la cultura universal;
trataban de alejarlo del acabose de la lucha
armada, estrechando a su poblacion a través de
la practica de las artes colectivas que como el

canto y la danza tenian el propdsito de enaltecer
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a la sociedad- por medio de la creacién
comunitaria, veian por el rescate de la sensibilidad
popular exprésada en las artesanfas para la
conﬂgurat:lén de una plastica moderna donde
todos los mexu:anos encontraran puntos de

identidad

De esta. a era Vasconcelos invents la

visién de ‘ur dlllco, con calidos aromas

: En el Nactonahsmo el 'maestro y el artista plastico

: fueron convocados para que juntos cumpheran la’

misién que la Revolucién les demandaba. Ser los
rmodernos redentores soczales 10,

Entre los artistas que laboraron al servicio del
Departamento se encuentran personalidades
como el Dr. Atl, Xavier -Guerrero, Jorge Enciso
quienes en aquel entonces radicaban en la ciudad.
Al mismo tiempo que las figuras en el exilio
empezaron a aparecer: Rivera, Montenegro y Best

Maugard entre otros.

Para 1922 Diego Rivera habia presentado el mural

del Anfiteatro y por la obra ejecutada en el salon
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de discusiones libres y el Anexo de la preparatoria,
algunos jovenes pintores solicitaron a Vasconcelos
muros en el edificio de San lidefonso para ejecutar
obra pictérica. De esta manera se incorporaron
en orderj cronolégico: Jean Charlot, Emilio Garcia,
Fémandt: Leal, Fermin Revueltas, Ramaén Alva de
la Can‘avl‘,"’ ‘Dévid Alfaro Siqueiros y por ultimo Jose

Clemente Orozco.

Cabe decir que mientras que en el area de las
letras las vanguardias y sus autores defendieron
. mdrdazménte su ideologia, en el area de la plastica
‘no existia lo que se llamaria propiamente una
vanguardié por lo que los artistas podian tener
cierta afinidad con una u otra ideologia, pero eso
no les impediria mas tarde involucrarse o apoyar

otra corriente.

‘Carlos Pellicer, es un caso aparte, pues para

1 921 . como dirfa Guillermo Sheridan, habla
, alcénzado ya su propia definicion en lo literario y en lo
‘quljé; pdea llamarse una actitud vital que comprendia
o 'pblftiéo y lo social. 1

kEsté preocupacion social seria presentada mas
tarde también por Manuel Maples Arce pero con
el corte socialista que muchos escritores y artistas
de vanguardia adoptaron. También se utilizaria
este renglén para subrayar el apoliticismo de los

contemporaneos y, en especial, su falta de
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compromiso con la Revolucién y su encierro con

el posmodernismo.

Con una rapidez asombrosa, los contemporéneos
conducndos por Jaime Torres Bodet, quien -

colaboraba con Vasconcelos y con Gonz‘élez-‘

Martinez, se habia colocado pnvnlegladamente en

el medio cultural mexicano. Habia formado en

1919 una agrupacnén cuyo nombre remitia a otro ‘

- de gran prestiglo intelectual: Nuevo Atenco'de la-

Juventud ‘Tenian acceso a casi todas las

‘}seccnones llterarlas de las revistas, y voto de

.consideracnén en las casas editoriales. Eran, por

asf decnrlo, la encamacuén semi- oﬁmal del espiritu’

vjuveml hterarlo, hablo del afo 1922,

Un aconte mlento editorial vino a evldenctar el

vacfo Itente en la literatura y el arte del

momento. De noviembre de 1924 a abnl de 1 925 e

-aparecteron en las paginas del El Universal Ilustrado,
Revista de Revistas y Excélsior una serie de arguculos

en los que, de manera acalorada, se discutieron; -

entre otras, las siguientes interrogantes: ¢ existe "

una literatura mexicana modema?, /jes nuestra
literatura actual una copia de otros movimientos
o un resultado de la sacudida de la Revolucién?,
hay un afeminamiento de la literatura mexicana
actual?, jexiste un numero suficiente de criticos
preparados en el pais y de medios de publicacion

que sustenten una produccién literaria de
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calidad?,’? las cuales bien caben para otros

aspectos del arte.

Sin embargo, estas es 'Io"t:mico que

evidenciaron fue ue en todos estos

sentidos existfa, lncluso antes de que - estas
discusiones se plantearan, solo que ahora se
hablaba en voz a|tay de estos problemas, y lo hacia
gente de prestigio y en tribunas publicas, por lo
que el asunto no podia ser ignorado. También se
hicieron presentes los entonces jévenes: Salvador
Novo, Arqueles Vela y Luis Quiintanilla, lo cual
significé una apertura franca de Vasconcelos, que
en el mismo grupo de articulos. impugnadores,
llamé:. I_a,:disévlkuc‘io‘n'de los cenéaculos.’®

Carlos’ Pel

tro. de los criticos

‘ comprlmldo estridentista de Manuel Maples Arce.
Asi ‘se inauguraba la vanguardia en las letras
mexicanas, con una violencia brillante y
estremecedora, que coincidia con otros discursos

vanguardistas, surgidos en otras esferas del arte
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y la vida civil, y con la llegada del art déco a México.

La mayo_rfé de los argumentos que manejaron
estbé"fndyifnientos estaban apoyados en la
reté;iéa vanguardista, principalmente en el
futurismo, en el maquinismo, en el progreso y en
‘el confort accesible a todos. Atacaron todo lo
convencional, lo caduco y lo académico, a los que

acusaron de agonizantes, apestados, retardatarios

y obtusos; por supuesto que en el terreno de la -
literatura se referfan a los contemporaneosyenel -

campo de la vida civil y cultural, a lo conservador

y a la tradicion.

Entre los ideales que Maples Arce planeaba
estaban: atacar a la vieja guardia conservadora de
la Academia, a sus miembros y allegados, y crear
un Nuevo orden, sin orden, en las letras mexicanas;
y todo esto caussd reacciones. Los estridentistas
recibiverén respuestas, muchas feroces y

devastadoras; su osadia no quedé impune.

Cabe mencionar que ya los estridentistas habian
tomado del dadaismo de Tristan Tzara las
herramientas para detonar la légica y la razén
prevalecientes, considerandolas la causa del freno
a la imaginacion y al devenir de la cultura que
debia caracterizar al siglo XX, de modo que los
estridentistas incorporan a su obra literaria, la

simultaneidad, el azar y el ruidismo como
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Romainsf pr

mecanismos que definirfan no tanto un estilo, sino
de una actitud de vida. El nuevo hombre, que
concibe el futurismo y por lo tanto el Estridentismo,
debe adecuar su sensibilidad y su capacidad de
accién dentro del ambiente urbano del cual
participa y obtener de &l motivaciones que lo
identifiquen en la historia como el hombre del siglo

XX.

El ambiente de las ciudades es una de las
principales preocupactones del Estridentismo, en

una poesia que |nc|uyera referencias a sus calles,

avenidas, « esqunnas, cafes etcétera y que junto con

los resultado del: unamm:smo del frances Jules

e el analisis del habitante de la

COn la plntura de ambnentes urbanos de los

éneos en su primer momento de

vcreac S plastlca

Asi, de Ia misma manera que un grupo de jovenes
pintores apoyaron a los contemporaneos, los
estridentistas también entusiasmaron a un grupo
de pintores y dibujantes para que participaran de
manera estrecha en la articulacién de la nueva
realidad. Dicha participacién fue mucho mas
activa que en el caso de los contemporaneos y

como ejemplo es la Primera y unica exposicion
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La costurera,
Lespoldo Mendez

estridentista inaugurada el 12 de abril de 1924
en el llamado Café de Nadie donde participaron
pintores que se consideraban a si mismos parte
de la vanguardia estridentista tales como: Jean
Charlot, Fermin Revueltas, Leopoldo Meéndez,
Ramén Alva de la Canal y algunos otros que
prestaron sus telas por simpatia o solidaridad
como Orozco, Rivera, Siqueiros, Salas y el
fotsgrafo Eduard Weston.

En contraparte los contemporaneos en La Falange
—una Nnueva revista publicada en 1922- dicen que
ellos no quieren combatir con nadie sino en pro de
algo, que en esta revista pretenden expresar, sin
limitaciones, el alma latina de América y evitar la

influencia de los pueblos sajones, ya que el excesivo
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progreso :ndustnal y mecén:co a que han llegado [ha]
postergado [a Ios Iatmos] en cuanto a condlc:ones de
vida externa se reflére pero O [hé] pOdIdO borrar la
huella de su alta ‘cultura y.de’ suv poesfa inmanente. s

Se trata, como’poclemos er,_ de una respuesta

velada para Ios estnd tistas, y no fue la anica.

Alfonso Reyes.i_bp‘o lo, hace el siguiente

comentario, muy en’s lo:

En Meéxico el Estridentismo esta bien
justificado'y 'si‘hemos de mencionar lo
malo, lo tiene usted en esa pedanteria que
lucha por ‘asustar al burgués y al
académico. He visto con simpatia todo
esto, pero no siento la necesidad de
renovar mi estética, de cambiar la que hoy
empleo y que me basta para expresar lo
que yo quiero decir.’®

Es claro que Alfonso Reyes no discute sobre el
acierto o desacierto estético del Estridentismo,
sino que declara que no le es util en su proyecto
porque es autosuficiente. Solo demanda mayor
cortesla en sus acciones, actitud muy de Reyes.
En otras palabras, su posicion es de anuencia e

indiferencia.

La respuesta de Torres Bodet es quiza la que

perdura con mas fuerza:
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Estridentismo. Por fin estamos en é&l,
suenan sirenas, claksons y jazzbands. Aqut
si nadamos en  plena intervencién
norteamericana. . Los 'lectores -{Oh
burgueses! no entienden que se hable de
ciudades mecanicas 'y turbulentas desde
la esquina de una ciudad como Puebla, en
que se coloca el Sr. Arzubide, el Lizst de
México (sonata a cuatro manos, siempre
que se otorguen dos, por lo menos, al joven
Manuel Maples Arce). Si lo admirable en
el Estridentismo no fuera la ingenuidad,
seria la malicia con que han sabido sus
secuaces hacerse mutuamente bombo, y
digo secuaces porque lo son —quien mas
quien menos- todos respecto de sf
17

mismos.

En ¢l son claras tres acusaciones: el afan
extranjerizante; la inadecuada adaptacion de los
temas tratados con la realidad mexicana, sobre
todo en lo que concierne al avance tecnologico y
ala provinéia.‘ mexicana ( por eso los considera
ingenuos); y la adulacién y promocion mutua
basada en factores no literarios. Cabe agregar que,
en este caso, como en otros, de ambos lados, se
mezcla la cuestidén personal. Lo cierto es que el
vacio literario habia creado un ambiente de
competencia por el poder y ningun grupo
desaprovechs la oportunidad de evidenciar el lado
flaco de su competidor. La pugna vanguardia-
contemporaneos es bien conocida y el fragmento

anterior es parte de ella.
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Vale decir que la respuesta de los contemporaneos
se mantuvo casi siempre en el comentario irénico,
la minimizacién o la indiferencia, mientras que los
jovenes terribles se volcaron hacia la sexualidad
de sus oponentes; y no fueron ellos los dnicos en
hacerlo. Al tiempo, los contemporaneos fueron
perseguidos e incluso perdieron sus trabajos con

argumentos basados en su homosexualidad.

rmbado en madera de
oan Charlot para ilustrar
kbe, 1924

lLa aproximaciéon mas acertada al problema nos

la da Guillermo Sheridan:

El enfrentamiento entre los dos grupos, o
las dos intenciones pudiera haber resultado
fructifero de haberse puesto en juego sus
versiones sobre la modernidad, sobre el
oficio de escribir o sobre las necesidades
literarias de una cultura que, como la suya,
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acababa de emerger de una confrontacion
violenta consigo misma. Si el afan
conservadurista del Ateneo, si su profesion
de fe hacia una tradicion cautelosa ante
las rupturas determinantes y su renuencia
a adoptar los signos de las vanguardias
europeas y sudamericanas se hubieran
puesto frente a la iconoclastia estridentista
y hubieran considerado para su beneficio
algunas de las proposiciones de los
ultraistas espafoles (por decir algo), es
indudable que su métier se hubiera visto
favorecido y que su subordinacion a los
tépicos modemistas no hubiera sido tan
estricta. Lo mismo se podria decir de los
estridentistas: sin merma de su radicalismo
o de su emotividad creativa (que Cuesta
creydé romantica), un contacto menos
espinoso hacia las proposiciones de Lopez
Velarde o de Gorostiza le hubiera dado a
su movimiento los signos probables de una
identificacion mayor con el gran cauce de
18

la poesia mexicana.

Hay que recordar y reconocer que los movimientos

"no sélo fueron atacados y

rechazados an buen sector del publico los

aplaudlé

El art déco p{:r ejemplo, que en palabras de Enrique

X. de Anda seria llamado el aroma de una época

...el aroma de una é¢poca, y digo aroma
poerque aroma es evanescencia, es
desaparicion casi inmediata, pero no olvido

S NO SALX
LA EH‘?LEO”LC,“
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ni mucho menos ausencia de registro en
la mente; el aroma se convierte en recuerdo
y como tal puede percibirse siempre que
aparezcan las condiciones de ambiente
que lo convoquen.'®

En la prensa, por ejemplo, los estridentistas fueron
apoyados en 1924 por Carlos Noriega Hope,
director nada menos que del Universal llustrado;
v en 1925, el general Heriberto Jara, entonces
gobemador de Veracruz, nombré a Maples Arce
secretario de gobierno del estado, lo cual le da
poder y prestigio al movimiento estridentista,

aunque también marcara el inicio de su ocaso.

Dice Luis Mario Schneider al respecto:

Conviene anotar que a pesar del frenesi,
del optimismo de los miembros del
movimiento estridente que residian en
Xalapa, de la fantastica obra cultural y
social que realizaron, no deberfa olvidarse
que todo se desarrollaba en una ciudad de
provincia que apenas rebasaba la
proporcién de un pueblo. Esto es bastante
tragico, puesto que quien conoce el
desarrollo cultural de nuestra Ameérica
latina sabe que éste se logra solamente
en las ciudades capitales de los paises.
Mas dramatico todavia seria para el
Estridentismo puesto que uno de sus
postulados, como el de todas las escuelas
de vanguardia, era la agitacion artistica en
un medio en que pudiera proyectarse y
valorarse.?°
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Y aunque el ambiente provinciano no fue la causa
directa de la caida del Estridentismo, sino la
destitucion del general Jara de la gobermatura de
Veracruz por motivos politicos, lo cierto es que
Manuel Maples Arce, después de ese descalabro
que le provoco incluso un intento de secuestro,
decidio, decepcionado por la violencia imperante
entonces, salir del pais y refugiarse en Europa
donde a partir de entonces hizc vida de
diplomatico y se olvidé del movimiento que tan

airadamente procred.

El fin del Estridentismo, como el de cﬁaiqﬁigr ‘

vanguardia fue un fenémeno natural, caracteristico
de la fragilidad de todo movimiento y que subraya
" las relaciones que existen entre el poder y la

intelectualidad.

Lo que si hay que destacar es que el Estridentismo
fue, sin duda, el gesto mas escandaloso y violento
de la literatura mexicana moderna,?' y aunque
muchos lo consideran efimero, fue, en las letras
" hispanoamericanas el movimiento de vanguardia

de mas duracion.

El art déco, aunque tuvo un principio similar, logré
integrar a la idiosincrasia del mexicano la idea de
la libertad, de la rapidez, de la funcion y del uso
de manera tal, que ya no pudieron desecharse. Y

justamente una de las razones de la vigencia del
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Ciudad de México, 1900
; proximadamenta

art déco tiene que ver con el tema de las libertades:
libertad para la iﬁaginacién y para la adopcién
de los recursos plasticos que mejor satisfagan una
composicidn. Libertad para convivir con objetos
bellos, para el disfrute de los placeres, de la

sensualidad y mas aun, de erotismo.

Es posible pensar en este estilo mas en términos

de conductas y de una vitalidad que haciendo 'uso .

de la libertad pudo delinear en los objetos una

identidad para su presente.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Citas del capitulo 11

1 Sheridan Guillermo, Los contemporéneos ayer, p
34. T

2 Henriquez Urena Pedro, discurso
Guillermo Shendan, op- cit. -

3 Cf. Monslvéls Carlos, Notas sobre la cultura

mexicana en el siglo XX en H:s-tona General de México,
"po 1392, en‘donde se puede e ntrar una lista
‘ "‘,que dlo Vasconoelos en una conferencua de 1916.

@ Sherldan Gunllermo, LOS co 6réneos ayer, p.
.36 en donde. remite al lib d Enrique - Krauze,
Caudlllos culturales en la Revolucio Mexrcana

tologfa del

en La arquitectura de

la Revoluc:én kme can
" Cf Shendan Gul"ermo, op. cit, p. 97.

12 Cf Schneuder Luis Mano Ruptura y continuidad,
pp. 159-189.

3 lbidem, p. 176.
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15 Cfr S‘Her;i’déﬁ'Guillerrno, op. cit., p. 137,

e Reyes Alfonso en La palabra y el hombre, num
- 40, octubre-dlcnembre 1981, p. 137. :

17 ldem

e Sheridan Guillermo, op. cit., PP- 133 ‘ 34
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H. LAS IDEAS ESTETICAS DEL ART
DFECO EN MEXICO

3.1.1E!l art déco como expreslon artistica de
vanguardia

Para poder abordar el proble a del art déco como

una expresion artfstlca de vanguardla sin tener que

recurrir a la JustlflcaCIon' comur\ ‘de citar el reflejo

del arte europeo en el americano o de senalar las

-dlversas lnﬂuencnas de movnmientos como el

futunsmo, el ultrafsmo el creacuomsmo etcétera,

es necesano responder a las slg A entes preguntas

" expresion a _ 2 - rla como'tal?

‘conceptos que se manejan en los diversos

ge.studios que se han hecho sebre este tema, por

lo que para formar el esquema tedrico necesanq
me serviré Gnicamente de la obra de Renato
Poggioli, Theory of the avant-garde, la cual es
suficientemente clara y util para estos fines. Y
como contraparte, material publicado en México
con el fin de divulgar las ideas del déco en México

y en el mundo.
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Conﬁiénza Poggioli rastreando el desarrollo del
término avant-garde del cual concluye que no sélo
esta ligado a una concepcion bélica puramente
material, es decir relacionada unicamente con los

cuerpos militares de exploracién en el campo de

batalla, sino que existe toda una historia que ' une’

ejemplo Bakunin) con la idea del arte como
expresién de la sociedad y medio para la accién
social. Asf, si ahora la vanguardia cultural esta
distanciada de la vanguardia politica, en un

principio fueron casi una sola cosa.

Mas adelante analiza la diferencia que existe entre

el téermino escuela y el término movimiento.

La nocidon escolar presupone un maestro y
un meétodo, el criterio de tradiciéon y el
principio de autoridad. No toma en cuenta
" la historia, sélo el tiempo (en términos de
la posibilidad y necesidad de manejar a
futuro un sistema con el cual trabajar, una
serie de secretos técnicos dotados con
aparente inmunidad a cualquier cambio o
metamorfosis: ars longa, vita brevis). La
escuela entonces, es eminentemente
estatica y clasica, mientras que el
movimiento es dinamico y romantico en
esencia. Ahi donde la escuela presupone
discipulos consagrados a wun f{in
trascendente, los seguidores de un
movimiento siempre trabajan en términos

de un fin inherente al mismo movimiento.
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La escuela es inconcebible fuera del |deal
humanistico, la idea de cultura.como: un

diccionario de sinénimos. El movnmiento,‘

en contraste, concibe la cultura’ no: como"
o, al

menos, como un centro de actlvidad y

un iNncremento sino como creacuén

energia,’

El art déco, hasta este punto, se- ajusta a la

deﬁmcién de Poggioli, pues fue radical en sus
'plan,team‘lentos ideoclogicos en lo que respecta a
‘sef“véﬁguardia vy, en lo que se refiere a rebasar
las fronteras de lo artistico, fue movimiento, porque
asi se concibié y nombré y porque, ademas de
incursionar en diversas artes, implicd toda una

actitud, todo un mundo paralelo.

Por ejemplo: en el informe de la exposicion de
Paris presentado por D. Everh Waid, presidente

del Instituto Americano de Arquitectos, se lee:

La exposicion parisiense de este amo fue
diferente. Es una exhibicién limitada a una
idea especial. En efecto, el objeto principal
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de la feria artisticamente considerada fue
hacer propaganda a una rama del
progreso. Las condiciones expedidas alos
exhibidores pedian lo que se designaba
como “arte moderno” y prohibia la
presentacién de todo aquello que rindiera
homenaje al precedente [...]
Cuando uno busca la idea o motivo
fundamental de esta exposicion se
encuentra con la inquietud e impaciencia
de la época. La actual generacion esta a
disgusto y desea atenerse a su propio
criterio.
Con tendencias humanas naturales se va
a extremos y cree necesario no solamente
resolver sus propios problemas sino
"_té_mbién ‘expresar las respuestas en un

:lenguaje enteramente nuevo.?

refiere a rebasar las fronteras de lo

decfa que el art déco implicéd una nueva
act:tud un “mundo paralelo que comprendia todo

4 |o que el hombre y la mujer abarcaban, tocaban,
sonaban o anhelaban, y aunque era una utopia,
se veria ya en nuestro pais parcialmente realizada
en obras concretas como el edificio de la
inspeccidn de la policia y del cuerpo de bomberos
de Ja Ciudad de Meéxica:!

Una gran obra de concreto armado. El nuevo
v hermoso edificio, sito en la esquina de
las  calles de Revillagigedo y Avenida
Independencia que es todo un
acierto[...]JComo pueden darse cuenta
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nuestros. amables lectores por las
ilustraciones 'que en este numero de
"Cemento les ofrecemos, la fachada del
edificio"es de un estilo arquitecténico
bellisimo, muy de acuerdo con la é¢poca,
- sin"molduras, cornisas ni otros adornos
superfluos, presentando en su clasica
desnudez el aspecto de elegancia vy
‘sencillez caracteristico de las
construcciones de concreto. Muy bien
proporcionado en todos sus detalles
exteriores, se destaca esbelto y gallardo el
airoso edificio gris que desde hace algun

tiempo contribuye a adornar la ciudad de
3

los palacios.

El edificlo para Policfa y
Bomberos de la Ciudad de
México. 1928

Guillerrmo Zarrngn y Vicento
Mandiota

LAS DEAS ESTETICAS DRL ART DECO EN MEXCO

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Como toda vanguardia atenté contra los gustos

clasicos que no toleran los juegos de lo nuevo.

Dice Harris C. Allen en pro de la tradicion:

Los modernistas llegan indirectamente a
resultados que podemos alcanzar franca y
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directamente por el uso de motivos
existentes. Lejos de ser una arquitectura
mas franca y mas clara pienso que mucho
de lo moderno esta perdiendo precisamente
esas cualidades. Al dejar al lado la tradicion
los modernistas rehusan la franqueza en
muchos casos donde su instinto les
conduciria a resultados que se parecian a
las cosas tradicionales. #

Pero los modemistas pensaban diferente: Durante
la gran Exposicion Internacional de Arte Moderno

Industrial y Decorative en Paris, Derisanty declars:

Las curvas han desaparecido y las férmulas
consisten en lineas rectas y angulos. El
adormo esta prohibido. Proporciones, he
ahi el factor determinante del modermismo.
El efecto de belleza deben producirlo las
felices dimensiones y la masa debe
permanececer desnuda. El color se emplea
para embellecer la forma y los materiales
finos substituyen a la decoracion aplicada.®

Prosiguiendo con Poggioli, llegamos al punto que
reviste gran interés para el presente trabajo. Se
trata de lo que ¢l llama la dialéctica de los
movimientos, la cual consta de dos actitudes que
son inminentes al movimiento: activismo y
antagonismo, y dos actitudes que terminan
trascendiéndolo: nihilismo y antagonismo. Se ira
tratando cada una de ellas, ejemplificando a la

vez sus caracteristicas con los ejemplos art déco
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pertinentes. El orden en que han sido
mencionadas no tienen ninguna relacién con la
manera en que funcionan en la realidad.

Dice Poggioli:

Un movimiento es constituido
principalmente para obtener un resultado
positivo, para un fin en concreto. La
esperanza fundamental es, naturalmente,
el éxito de un movimiento especifico o, en
un nivel mas alto y amplio, la afirmacion
del espiritu del vanguardismo en todos los
campos culturales. Pero con frecuencia, un
movimiento no toma forma y se agita para
otro fin que no sea el propio, fuera de la
diafana alegria del dinamismo, una
probada de accidn, un entusiasmo
deportivo y la fascinacidn emocional de la
aventura.

Esta actitud, como bien puede apreciarse, no esta
lejos de lo que significa activismo y activista en el
contexto politico actual: La tendencia de ciertos
individuos, partidos o grupos de actuar sin planes o
programas cuidadosos, de funcionar con cualquier
meétodo incluyendo el terrorismo y la accién directa en
le sistema socio-politico en cualquier forma que

puedan. 7

Es aqui donde confluyen las ideas que hemos
estado manejando. Por un lado el caracter de

radicalismo ideologico vy por otro la connotacion
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bélica de avant-garde. El espiritu de combate es
muy importante en las vanguardias, pero sera
tratado mas adelante en la actitud de antagonismo,

ya que implica un enemigo.

El activismo tambien esta relacionado con la
modernolatria tan caracteristica del futurismo
italiano. Si el activismo implica un comportamiento
dinamico, este dinamismo, en el terreno

psicolégico, deriva en la exaltacion.

Si bien es cierto que las curvas se han
descartado por completo en los proyectos
de los constructores franceses de
exteriores, los ensembliers, las utilizan
generosamente y han logrado producir
numerosas piezas y efectos que regocijan
a la vista y prometen un gran desarrollo

del nuevo estilo. &

Otros como Manuel Maples Arce dice:

Cosmopoliticémonos. Ya mo es posible
detenerse en capitulos convencionales de
arte nacional. Las noticias se expenden por
telegrafo; sobre los rasca-cielos, esos
rasca-cielos tan vituperados por todo el
mundo, hay nubes dromedarias, y entre sus
tejidos musculares se conmueve el
ascensor (sic) eléctrico.

Es necesario exaltar en todos los tonos
estridentes de nuestro diapason
propagandista, la belleza actualista de las
maquinas, de los puentes gimnicos

SV
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reciamente extendidos sobre las vertientes
por musculos de acero, el humo de las
fabricas, las emisiones cubistas de los
grandes trasatlanticos [...] el régimen
industrialista de las grandes ciudades
palpitantes, las blusas (sic) azules de los
obreros explosivos en esta hora
emocionante y conmovida toda; toda esta
belleza del siglo. °

Es claro que lo nuevo y lo estético se encuentran
unidos. También que en el art déco es muy peculiar
la creacién de todo un ambiente en el que lo
estilizado y lo bello parecen crear un mundo
aparte. Ya no se trata anicamente del nacimiento
del centauro y de la percepcion de la nueva belleza,
sino de la creacién de un mundo que a veces
parece exclusivo de la maquina, el concreto, lo
dindamico y lo util. Obviamente el escenario es la
gran ciudad, lo cosmopolita. Y este mundo perfecto

resulta a veces fantastico y ... absurdo

En relacién a una parte de la produccién del

movimiento decorativo franceés:

Ellos se nombraban artistas y sus disefos
se consideraban como obras de arte ajenas
a cualquier funcionalismo, el resultado fue
una produccién de alta artesania y una
suntuosidad en el alto costo de los
materiales empleados: Indudablemente
resultaron obras de arte bellas: objetos de
arte, pero totalmente ajenos al uso practico:
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floreros de lineas tan exquisitas que con el
peso de una sola flor perdian el equiilibrio,
muebles hechos de maderas preciosas con
incrustaciones y con borlas de seda como
jaladeras que después de haberse usado
algunas veces se rompian y quedaban
inservibles, sillas y sillones de lineas tan
artisticas que resultaban incémodos Etc.,
pero todo se hacia en el nombre det arte;
ante todo debia tenerse en consideracion
la individualidad y la expresion propia. '

Por otro lado, el ambiente cosmopolita favorece
el sentimiento de modermidad y progreso; pero
ademas nos proporciona la entrada a otra
peculiaridad del art déco: la existencia

independiente de las emociones.

En la actualidad todos los artistas realizan
grandes esfuerzos por llegar al mas alto
grado de simplificacién porque han
comprendido que con la sencillez de la
linea, de color y de formas se hace un arte
sincero y espontaneo que corresponde con
mucho mas intensidad a nuestra
receptividad emotival...] En resumen,
armonia de linea, de colores y de forma
unida a la simplicidad, constituyen
actualmente un arte genuino de nuestra
época, un arte nuevo que no es producto
de una evolucion lenta, puesto que el arte
de la segunda mitad del siglo pasado fue
desastroso, excluyendo la literatura y la
musica, que tuvieron representantes
geniales, pero en las tres restantes un
verdadero fracaso por el exagerado abuso
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del detalle, no habiendo producido mas que
un arte raquitico y de mal gusto.

La simplicidad nos ha dado en este siglo
un arte verdaderamente maravilloso.?

En las obras déco vemos una puerta a un mundo
diferente que se rige con un nuevo orden. Ahora
el tiempo se detiene y hay un filtro. A partir del art
déco ya nada sera lo mismo; los materiales y la
luz daran a los objetos una existencia totalmente
renovada: Los principios del nuevo estilo tienen cierta
masculinidad. La ornamentacién mas depende de
efectos de proporciones y riqueza de materiales, que
esta atenida a complicados adornos de labrado o
incrustacion.'?

Poco a poco, los objetos cobran tal importancia,
que parece tuvieran vida propia, Paul Maenz,
comenta al respecto, refiriendose a la Stream Line
Moderne:

Esta tendencia desbords las fronteras de
la industria cinematografica. La linea
aerodinamica vino a ser en rasgos
generales el sindnimo americano del
progreso. lncluso objetos tan poco
indicados como son radios, planchas y
cajas registradoras, acabaron por cobrar
tal aspecto como si de salir de estampida
en cualquier momento se tratara. @
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La ambientacidén cobra en el art déco un papel
muy especial. Por ejemplo, Carlos Obregén
Santacilia, arquitecto renombrado del art déco
mexicano, dice, al referirse al Instituto de Higiene,

obra suya inaugurada en 1927:

La entonacion de los muros (del color que
da el mortero mismo), las ventanas con sus
alambrados de color morado y la aplicacion
afinada de ciertos motivos de piedra gris
dan un conjunto agradabilisimo, que se une
vy se funde con las sombras cobalto que se
logran con el movimiento de los diferentes
planos.

Faroles de cemento armado de forma que
solo este material podria realizar, colocados
formando parte del trazo de jardines
compietan a dar un conjunto a lograr un
ambiente.

Podria decirse que es la primera obra en
que se haya logrado esto en Meéxico; Un
ambiente uniforme, desde que se cruza la
puerta hasta llegar al ultimo

departamento.?

El siguiente punto relacionado con el activismo
es el espfritu de aventura. Ciertamente la
experimentacion y la proposicion de nuevas
técnicas artisticas conllevan la emociéon de la
aventura. Dice Carlos Obregén Santacilia: Hoy se
empieza a vislumbrar una arquitectura,; existe un
espfritu nuevo, nuestra época tiene necesidades
nuevas, francamente distintas a todas las que han
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existido antes, que, ex:gen formas emanadas de ellas,
racionales.’® :

LLa segunda actntud de la dialéctica de los

enala Poggioli es la de

movimientos que’
antagonismo. El éntagomsmp es una actitud
complementaria del activismo. Si el activismo
pretendia agitar por el mero placer del movimiento,
el antagonismo busca un oponente, que bien
puede ser la academia, la tradicién o alguna figura
prestigiosa cuya influencia juzgaran danina y
equivocada. También se atacéd al ser colectivo, al
publico. En el antagonismo del art déco se pueden
descubrir dos facetas; por un lado se ataca al
publico y por otro se desdeia la tradicion, aunque
estas fases son indivisibles del gran antagonismo
qué seria el que se contrapone al orden histérico
y social.'®

Poggioli también semala que los dos antagonismos
asumen tanto una postura individualista como una
postura de grupo. Es decir por un lado se da lo
que comunmente se conoce como la lucha de uno
contra el mundo y por otro vemos la solidaridad de
los rebeldes dentro de su propio grupo. Asf, la
vanguardia es una actitud anarquista dominada
por un espiritu de secta. Puede ser plebeya, en
donde el artista es el bohemio, o aristécrata, en
donde es el dandy o junior. En todo caso lo real es

que busca la excepcién; no tiene pretensiones
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totalizantes aunque pudnera creerse que sf, dadas
sus simpatias conla lzqulerda ola derecha. segun

sea el caso.

La actitud sectaria es muy clara en el art déco, .
como se percibe las siguientes lineas: Decoracidr}'es‘:
claras, sencillas y elegantes en que viven personajes*' ,

de la época.’”

También la excentricidad y el exhibiclonismo son
dos formas de antagonismo, aunque no vayan mas
alla del desafio. Quiza esta actitud determina en
gran medida al art déco. Veamos un ejemplo en
relacién al exhibicionismo que imperd en tormo a

las libertades femeninas.

... Y la belleza esta en funciéon de la moda:
Las curvas naturales son amortiguadas por
un corsé, las caderas comprimidas por una
faja..el cinturén podia estar situado en el
sitio mas inesperado, siempre que no fuera
en la cintura. Si la gracia habia pasado de
moda para siempre, la adopcién de
ademanes visibles, en cambio, tenia gran
aceptacion... la deslumbrante criatura se
exhibia cabalgando con escolta masculina,
conducia automovil propio, fumaba

cigarrillos y bebia cocktails.'®

De la provocacion y el exhibicionismo es muy facil,
dice Poggioli, desembocar en la actitud del tough
guy (chico rudo) que toma accién directa, lleva a
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cabo venganzas y provocaciones terroristas
infringiendo daros fisicos. Los artistas del art déco
no se condujeron de tal manera, sin embargo, si

tuvieron que defenderse de el publico.

La obsesion del art déco por el disefo es
latente hasta en los mas minimos detalles
de la construccion, y en algunos casos en
la arquitectura se pone mas atencion en el
efecto decorativo que en la propia
estructura, contraviniendo asi los principios
del funcionalismo, preocupacién principal
de la época. Es por esto, quiza, que los
tedricos de ideologia purista consideraron

al art déco como frivolo y decadente. '®

Como se ve, existe una relacion entre el caracter
violento de la vanguardia y la politica actual. Dice

Poggioli:

Es clara la relacién de la actitud
denominada provocacién y el pandillaje con
el culto moderno de la violencia politica.
Tal violencia no esta satisfecha
expresandose en si misma mediante
acciones concretas —también requiere una
exaltacion tedrica e ideolégica y perdura
para convertirse en un mito (en el sentido
de Sorel). El hecho es, el vanguardismo,
como cualquier otro movimiento modermo
de caracter partisano o subversivo, no
descuida el momento demagégico: por lo
tanto, su tendencia hacia la
autodivulgaciéon, propaganda y
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proselitismq. 20

En el art déco hay un sinnumero de lugares donde

ncontrar esta relac:ér\. Pero un

: »testlmonlo |nteresante de este vi’nculo lo podemos

aprecuar en esta parte del texto escrito por Juana

',’Gutlerrez ‘para el Catalogo de presentacién del

MUNAL en 1982:

... ser simbolo del progreso y la paz; ser
representante de un liberalismo
consagrado en sus instituciones; ser

sustituto del pasado colonial, oponiendo a

éste el triunfalismo progresista; y ser la

escenografia urbana de los adelantos

econdmicos y la estabilidad politica, para

atraer capitales extranjeros.?’

La actitud -implica todo un plan de trabajo. De

entrada;:la:vida misma es vista como sujeta al

poder de los medios publicitarios, lo cual implica

una desacralizacién. Pero lo primero que se sefala
es la urgeq‘f\c;iav de un cambio, que implicara la
liberacién del estatus cultural de la época. Para
ejecutarlo ‘era imprescindible apoyarse en el
publico. El camino que se eligi® como estrategia
para lograr una rapida subversion fue el abordaje
de los medios de publicidad. El papel del art déco
en la ilustracion -léase revistas, periddicos,
propaganda impresa en hojas sueltas, carteles,

envases etc- fue sin duda importante; se considera
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Anuncio de el Palacio de
Hiarro

envases etc- fue sin duda importante; se considera
inélusd_ uno de los campos en que mejor se
desarrolls y en donde plasmé con mas libertad
toda una serie de condiciones de concepto
estilistico que le dan forma: utilidad del objeto, la
accién de la mercadotecnia y la circulacién masiva
tanto de la idea como el estilo que asumié en cada

caso en particular

El efecto se reflejo en las ventas de articulos déco;
los cuales abarrotaron los almacenes y
aparadores, donde por un buen tiempo se llegé a
afirmar, con bastante razén, que entre los logros

del art déco estuvo el de improvisar un publico.

MEXICO

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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! wncio de la Loteria

. ional
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La agresion en este sentido que reviste el espiritu

del art déco fue bastante eficaz, pues el primer

N LAS DEAS ESIETICAS DEL ART DECO EN MEXICO

atacado es el sistema:

Es posible pensar en este estilo mas en
términos de conductas y de una vitalidad,
que haciendo uso de la libertad pudo
delinear en los objetos una identidad para
el presente. &Y el futuro?. Del futuro quiéen
quiso hablar cuando al terminar la Primera
Gran Guerra, Europa se percaté que mas
que el exterminio de vidas, la contienda
contribuyé a minar la fe en la razon, la fe
en la ética politica y la fe en el progreso. *?

El antagonismo a las figuras consagradas del arte
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desde entonces tlene un antagonlsmo paralelo y
forzoso en el plano teénco y en lo que concierme a
la concepcnén estétlca. Existe un intento de

teorizacisn a partir del art déco en lo que

Nlamaremos imagenes equivalentes. Por lo pronto,

‘basta la mencién de que el antagonismo también

se extendia al plano estético.

La forma mas amplia de antagonismo es la que
se plantea entre la nueva y la vieja generacién. De
esta manera, dice Poggioli, la edad es un punto
mas de polémica en las vanguardias. Esto explica
el culto a la juventud. En el caso del art déco la
situacidn adquiere mayor fuerza pues la situacién
demografica y politica de México era propicia para

hacer reales las aspiraciones de los jovenes.

Dice el poeta Maples Arce: Exito a todos los poetas,
pintores.y. escultores jovenes de Meéxico.?® List

: Arzublde, Stro igual, redondea la idea: MUERA LA
- REACCION INTELECTUAL Y MOMIFICADA!. 2

Sin embargo, el antagonismo de las generaciones
plantea un problema mas amplic que la simple
exaltacién de la juventud. Observa Poggioli:

El culto vanguardista de la juventud merece
una discusién detallada. Lo sometemos a
un andalisis critico que enfatiza, junto con
su lado amable valido, lo absurdo y ridiculo.
La excesiva exaltacién de la juventud
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Secrataria de Salud, 1925
Arq. Carlos Obrogén
Santacilia '

conduce de forma obvia a una condicién
regresiva: de la frescura de la juventud al
ingenio de la adolescencia, a la travesura
infantil, a la puerilidad. 25

Esto explica, segun Poggioli, la actitud infantil del
futurismo hacia la maquina pues la ve como un

juguete, como algo perfecto, cuya vida sera etermna.

Carlos Obregon Santacilia, asf habla del Instituto
de Higiene construido por el Departamento de
Salubridad: Es un verdadero organismo, un todo en
cada elemento y su constitucién especial obedecer a
un fin, en que cada cosa esta hecha para cumplir un
servicio, para desemperar un trabajo. Tiene la sencillez
y la perfeccion de una maquina.2®

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Por otro lado tamblén aclara el hecho de que un

E\I '_guSto por la accién por. el amor a la
accién, el dinamismo inherente en cada
idea de movimiento, pueden, de hecho,
llevarse a si mismas mas alla del punto de
control por cualquier convencién o
reservacién, escrapulo o limite. Encuentra
alegria no sélo en la embriaguez del
movimiento, sino aun en el acto de tumbar
muros, demoliendo obstaculos,
destruyendo lo que se interponga en su
camino: esa actitud asi constituida puede
definirse como un tipo de antagonismo
trascendental, y nosotros no podemos
asignarle un mejor nombre que nihilismo
o el momento nihilista.
...)

La esencia del nihilismo subyace en lograr
la no-accidn mediante la accién, subyace

en trabajo destructivo no constructivo. 27
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El movimiento nihilista por. excelencia fue el
dadaismo. Ya Paul: Derrnée en 'i920, decia que
Dada destruye y se limita a ello.28’ A

Poggtoli senala esta caracteristica predominante
de Dada y establece su relacion con el espiritu

infantil:

En el dadaismo (...) la tendencia nihilista
funciond como una’condicién siquica
primaria, incluso solltana Tomo entonces
la forma de una puenhdad intransigente,
un infantilismo-extremo = (l..) existia un

nihilismo e infantilismo’ en'la’mentalidad
vanguardista . que: funcuonaban de forma
reciproca. Tiempo’ después, tal como nos
ensefio la sicologia: préctica, el gusto por
la destruccion parece: lnnato en el alma de
un nimo, 22 T

Ahora, una de las principales barreras qhe coloca
el nifio frente al adulto para delimitar su mundo
" es la creacién de un vocabulario nuevo y exclusivo.
Dad4 es una palabra que proviene de dicho
dominio. La discusion que los mismos dadaistas
suscitaron alrededor de su significado es bien
conocida y la respuesta de Tzara: Dada no significa
nada,® proporciona las claves para confirmar las
palabras de Poggioli. En ella estan presentes la
invencion de un nuevo vocablo, el juego del nifo

y la negacién.
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Definitivamente el lenguaje de vanguardia obedece
’ muchaksrveces a dos posibles interpretaciones: es
un’ lenguaje hermético o es un lenguaje
proveniente de algun juego como fueron los juegos

_dadaistas.

E primer caso es el caso tipico de toda sociedad
secreta, que lLuis Mario Schneider relaciona con

- el movimiento estridentista encabezado por List
Arzubide en Meéxico. Dice:

(Es) una especie de Biblia estética (la) del
estridentisimo; aunque en realidad,
carezcamos ahora de todas las “claves”
secretas que toda sociedad poética
presupone y por ello muchos de sus

elementos nos son lnacceSIbles. 3

El segundo se relac:lona con el sin sentido. Dada
frecuentemr ntelo:b : 'omo un medio: para
épater-leburgeors' En'su afén destructivo retirsd los
e refe encna‘y buscé la contradiccion.
es palabras son del Manifiesto Dada

' 1918 d :"Trlvs't'én Tzara:

‘Escribo un manifiesto y no quiero nada,
pero digo ciertas cosas, y por principio
estoy en contra de los manifiestos como
también estoy en contra de los principios
(...) Escribo este manifiesto para demostrar
que la gente puede conjuntamente llevar a
cabo acciones contradictorias en unica
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respiracion de aire fresco. Estoy en contra;
de la accién. De la contraduccnén % también‘

de la’ aflrmaclén, no: estoy ni‘en fa or ni
en’ contra, 'y no expllco porque odlo el
3z’ ;

sentldo comun.

El altimo momento de la'diéléé ica.de los

rmovimientos es el del agonismo. Explica Poggioli:
Hurgando mas en lo profundo. vemos
fundamentalmente que, en la ansiedad
febril de ir siempre mas alla, el movimiento
y su entidad humana constitutiva pueden
alcanzar el punto donde no pueda poner
atencion a la ruina y pérdidas de otros e
ignore virtualmente su propia catastrofe y
perdicién. Incluso recibe bien y acepta
esta auto ruina como un sacrificio oscuro
o desconocido para el éxito de
movimientos futuros. Este cuarto aspecto
o postura podriamos definirlo con el
nombre de agonismo o momento

agonistico. 33

El art-déco se sacrificd, por decirlo asi, porque
permitico convertirse en un clasico y, como tal,
quedd comprendido en la dialéctica que €l mismo
habia protagonizade. Sin embargo, en
contraposicion con el oscuro fin del que habla
Poggioli, en este caso no resulta tan oscuro. En
realidad se comporté y desarrollé como un
movimiento de vanguardia; sus creadores

buscaron una exclusividad, un copy-right, y, a
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Timbre Postal, 1950

partir de él intentaron masificarse en producciones
en serie y, sin duda, logré internacionalizarse:
Europa, América, Latinoameérica, Argentina,
Brasil... Sin embargo, esta necesidad de copy-
right tuvo un matiz muy particular en
Latinoamérica, pues aquf los esfuerzos de
emancipacién cultural se enfocaron a buscar una

identidad nacional y continental.
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en lda Rodr(guez Prampollnl, VDadé documentos,
p. 205, S

32.‘”Tzair'a‘ Tristan, Manifiesto Dada 1918 en Ida
Rodrfguez Prampollm, Dadé documentos P 141.

33, Poggioh Renato, op cit., p. 26
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‘én’ puntos ya mencionados en los capn

tres apartados:

IV. PRESENCIA Y ALCANCES DEL
ART DECCO EN MEXICO

Para valorar al art déco es necesario sefalar las
similitudes con otras vanguardias, asi como las
diferencias, tanto si atendemos al plano inmediato
de los resultadoes concretos de esta tesis, comeo
para los estudios que pudieran realizarse en
contextos mas amplios del desarrollo del arte
mexicano. Por lo tanto este cpitulo trata no solo

de art déco, en particular, sino que también

involucran a autores y obras de distintos
movimientos de vanguardia, en particular del.
estrldentlsmo, asi como a |os contextos historlco-__' S

'artustlcos cn los que resulta una vnslén totallzante. -

Por otro, |'1do en este capltulo regreso y me apoyo

'antcrlores, asi como 'que he agregado: algunas»'r
observaciones que hasta este momento: resultan :

pertinentes. Asi, el desarrollo sera presentadoven

-Antecedentes y alcanccs. En dondc consuderc

hacer subapartados con el fm dc |ograr rmayor
claridad. s : :

-Las ideas estéticas.’

-Los medios y procedimientos expresivos.

los’
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TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

1._ Modernidad y el art déco, antecedentes y

alcances

Las circunstancias tanta histdaricas comoe
geograficas de México influyeron en gran medida
en el desarrollo de sus ideologias de vanguardia.
Es cierto que el principal motivo de su aparicion
fue la necesidad de una transformacion estética e
intelectual. Sin embargo, me parece que el art déco
en nuestro pais pudo haber sido un movimiento
cultural mucho mas amplic que el que se dio,
porque tuvo una gestacion suficiente y porque su
repercusion aun tiene reseonancias en el arte que
se desarrolla hoy en dia en México; aunque logré

cimentarse con mejor fortuna como un movimiento

de vanguardia que el estridentismo, considerado

por muchos la aportacnon mexicana..a |av

vanguardia lntcrnac:onal

La precedencia es un asunto vinculado a fechas, .

hechos'y actitudes no sélo d

sino de las_socnedades en g

La enumeracién de algunos de

fcchas y actitudes es llustratlva en este respecto.

Como ya se ha dicho hay quc recordar que en
’Mc><|co, las corrientes vanguardlstas en artes
plastncas no aparecieron sino hasta que Diego

Rivera regress al pais en 1921. El, junto con David

Alfaro Siqueiros, al decir de Jean Charlot, se

familiarizé con la pintura futurista de Carlo Carra

3 !'ﬁStICOSV :

estos hechOS,'
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TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Con todo.

durante su estancia en' ltalia,’ Antes de 1921 ro
hay en el pais ante;edéntes orientados a la
vanguardia, pero sabefm'os' que para esas fechas,
las corrientes literarias de vanguardia junto con el
trabajo plastico de Otto Wagner y la Secesion
Vienesa eran conocidos en el pais. Y lo sabemos
perque investigaciones de Luis Marie Schneider
y Enrique X. de Anda Alanis asi lo determinan.

Luis Mario Schneider delata que la primera

informacién sobre el futurismo se puede fechar

en 1909 por una colaboracion lamada Nueva
escuela literaria que Nervo envié al Boletin de
instruccion publica durante su residencia en Espana.
El tono de este texto fue negative y marcé una

etapa que Luis Mario Schneider llama de desprecio,

la cual no. empezo a cedcr sino hasta 1919 con al

apancnén de N

Z:g-Zag, EI Umv ‘ ‘l’llustrado y Pnsma. o

corte. vanguardlsta Afueron-del dommlo publlco‘

hasta la’ aparnc:oh de Actual numero- 2 Y Actual

numero ‘3'en 1922. El contraste que aquf se
establece apunta al campo de la practica directa

de las nuevas protestas de vanguardia. En Meéxico

siempre se guardd una distancia o, mejor dicho,
una reserva respecto a dichas novedades, quiza
por la autoridad aplastante que Nervo todavia
reseia, quiza peraue auienes para 1921 se

encontraban ya inquictos por el estancamiento de

os articulos en Revista de Rev:stas -

los prlmcros pocmas mexicanos’. de:‘
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TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

nuestras letras y ar‘te no tuvneron un contacto

directo con la vanguardlas

Lo cierto es que e ' I'paf‘s" las discusiones sobre
la necesidad de un ‘cambio en la literatura y el

arte mexicanos se dan a partlr de 1924, cuando

llustrado, Rewsta de F\’ewstas y Excéls:or. Para
entonces el estridentismo ya habia brotado, y los
contemporaneos intentaban una especie de
cambio de poderes a la sombra de Vasconcelos.
Por otro lado, es probable que la orientacion
simbolista del modernismo, protagonizada por
Gonzalez Martinez a partir de La muerte del cisne
(19185), tenia una fuerza. considerable todavia y
recibia el apoyo incondicional de la Academia, que
para entonces todavia era una autoridad asfixiante
que Nno permitia un escenario cultural dinamico v
mas positivo con respecto a las vanguardias. Por
otra parte, en lo quve‘ se refiere al publico en
general, se puede decir’que el convencionalismo
era bastante fuerte. Sin embargo, y por otro lado,
es necesario apuntar que definitivamente las
caracteristicas sociales y geograficas de las
ciudades determinan en muchos casos los
movimientos de vanguardia. Aclaro: en México
(tanto el pais como la ciudad capital) el panorama
de posguerra no presentaba una ciudad que
viviera un auge ecensmice y cultural, ni centaba

con una aristocracia boyante que patrocinara el
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desarro“o arti'stlco ycultural la proximidad, tanto

del- movum|ento revolucnonarlo como de la

academlay el goblemo, no lo permitia. Cabe decir
. buena parte de la clase alta del

ldo al extranjero, otra habia sido

'4 1 'I Alcances :

‘En’ Mexlco los movimientos de vanguardia

surgldos a la par o después de estridentismo,
como es el caso de el art déco, se desmoronaron
Y desaparccucron en pocos aifos. Aunque muchos
han querldo ver en los contemporancos a la
autentica vanguardia mexicana. Recordemos que
Jose Luis Martinez lama Literatura de vanguardia
a un capitulo de su libro Literatura mexicana siglo
XX en el cual revisa tanto ol trabajo de los
eStfidentistas, como el de los contemporanceos,
v quc Frank Dauster. citando a Bovd G. Carter,
describe su actividad como de indole moderna,
‘nu'eva, experimental, aun vanguardista [y con]
predileccion por las letras frarcesas y la literatura de
d’avant-garde.?

Esta situacién es perfectamente entendible si
consideramos la trascendencia del cambio que
los contemporanceos lograron en la literatura, el
arte v la cultura mexicanas, y su labor de

reconexidén con lo mejor de la poesia curopea y
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de Estados Unidos. Sin embérgo, v aunque esto
suene a necedad, el grupo: sin grupo no fue
propiamente, ni aun Iejanamente un movimiento

de vanguardia en los terminos que manejo en este

trabajo, mientras que el déco sf

Para Carles Mensiva

aunque si crearon- Unhiproyecto de cultura
contemporéanea, al margen o en contradiccion con la

ntemperaneos

realidad mexicana* fueron un conjunto de
individualidades en una actltud ‘social evas:va

rencorosa [y] escéptrca5 que, por Io rmsmo. no

poseyeron ese umpulso exp nsivo que caractenza

a las vanguardias.. .’

rcahzaron una

la burocracia

alo mucho, comenzd a disminuir.
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En la época en la que surge el art déco tal

centralismo_er‘a aun mas marcado.

'Se sabe’que ¢l que: quisiera hacer algo en el

terreno de las letras o la plastica tenia que radicar

ren la capltal y . recordemos el efecto que

vo n en la provingia |

exabruptos de los estridentistas. No es raro,

s Yy

‘entonces, que las unicas revistas de vanguardia
hayan sido las estridentistas, pues las.

posibilidades de una epidemia vanguardista eran -

lumltadas, tanto por la falta de un. publico como
P P
por la tecnologia edxtorlal necesaria.

En el otro extremo del debate postrevolucionario,

‘el nacionalismo de Saturnino Herran, basado en

elementos autdctonos, aspiraba a travées de su
pintura a lograr una vision de la realidad historica
mexicana, segun lo senala Jorge Alberto

Man'riq.ue:

Si el exotismo es recurrente en la
arquitectura de ese tiempo, se hace notar
sobre todo en la constitucion de los
pabellones de las ferias internacionales a
que México empieza a acudir asiduamente,
més que como temprano brote
- nacionalista, los proyectos de pabellones
neocaztecas o neomayas se inscriben en ese
exotismo general, junto con pabellones

moriscos o goticos.®

O 1N MEXICO
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Estos th ues exotlcos extraidos del arte
precolomblno irfluenciaron no sélo a los pintores,
arquitectos;’ escultores sino a musicos, como
Ricardo Castro o Aniceto Ortega quienes crearon
Speras como ‘Atzimba, que aunque pretende
situarse en medio de los tarascos, no logra que
su composicion general evite el europeismo, segun
el romanticismo de la éperas eplcas italianas, para

ser precisos de Verdi.

En el afo de 1920 Joseé Vasconcelos es desngnado

rector de la: Universidad Nacional de México. por

el presidente: Adolfo de la Huerta, y es quien -
elabora un plan de cultura y arte para Mexlcov:'f'
mediante el cual inicia la revoluclon cultural del

pais, quc se conocera como cl Renac:m:entof’

mexicano.

Vasconcelos inicia su campana:
poniendo énfasis en la difusion de las artes. Viaja
por América Latina e invita a venir a-Meéxico a

grandes personalidades culturales con el fin de

“impulsar sus campamas contra el analfabetismo,

ademas de difundir y prorhover las artes y

artesanfas populares.

En obras como Pitagoras (1910), La Raza C6smica
(1925), Indologfa (1927) se van articulando sus
teorias: la fase estética es la fase superior de la

humanidad, la estética es superior al conocimiento

~ducativa
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racional, para avanzar hay que crear una estética
" barbara que supere la decadencla y afirme el vigor
del mundo nuevo. Lo lmportante es producir

snmbolos y mitos; lmagmar un pasado herdico y

" hacerlo hablar por dloses ¢ »e formas prehispanicas. .

Como ejemplo de lo antenor estén las palabras

o=| plntor Adolfo‘ Be ee NO hay que

tan solo se

Vasconcelo se convierte en el gran mecenas y

de Europa a Diego Rivera, Roberto

‘o Y Adolfo Best Maugard, con quienes

plensa montar su idea de nacionalismo, la cual
comnenza a desarrollarse en todas la direcciones
del émbnto cultural del pais, bajo su patrocinio. Es
el qL.nen logra verdaderamente crear una Escuela

‘Mexicana, ya que, dice Jorge Alberto Manrique:

Desde su aparicion hasta nuestros dias ha
sido comun entender a la pintura de la
escuela mexicana como producto directo
de! movimiento revolucionarico; pero si bien
la coyuntura del regimen de Obregon y el
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general entusiasmo del pais son factores
nada’ desprecnables, serfa muy ‘limitado
expllcar las . cosas’ por’ esa sola

curcunstancua. De hecho, los pintores, al’
iniciar su aventura, tenfan entre pecho Y

: espaldaiasnmllada ‘buena parte 'de las
'novedades que hablan arrojado los
- movimientos europeos de las dos primeras
décadas’ del ‘siglo; lo importante es la
‘manera en que se sirvieron de esa
experiencia. . -asimilada para los
: requerimientos de la gran decoraciéon mural
v de los programas’ didacticos, filoséficos
o hlstorlcos que ésta implicaba. En eso
‘.vresude su grandeza, de haber podido
- recoger; la experiencia de la vanguardia
europea v reproducirla en otro contexto!
' porpr imera vez América no produjo buenas
“copias,;sino dio resultados originales que
=y modelos presupuestos.?

mclufan

rt'déco se instalé en la inmensa

aba a partir del debate entre

naclor\ahstas la demanda de transformacion que

suponc la:Revoluclén, las vanguardias.

El eclechsnsm del art déco permitié incorporar

ngualmente el: pasado que el presente en la

busqueda de lo" cosmopolita. Logré crear un
verdadero arte nacional con alcances
intérnac‘loﬁales. époﬂando a la historia del arte
universal, El Renacimiento mexicano. El art déco no
se limitd a un terrenc del arte, sine que lo permes

todo. Igualmente se hizo pintura, grafica,
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fotografua, escultura quo joye ka, muebles Y vap”as

aunque en Me><|co concentro una: gran parte de

su lnventlva en la arquntectura. B

Le dioc al arte "y a la socnedad mexlcana la

posibilidad de ser moderno, s:endo

ente con el Nt

multaneamente <
ambito social interno y permitiéndole la asimilaciéon

de la estética venida del extranjero.

El art déco uséd como uno de sus medios de

difusién, propaganda e introduccion a la realidad
mexicana la revista Cemento, fundada en 1925,
que a partir de un programa de mercadotécnia
empleado por los fabricantes de cemento, impulso

la circulacion de imagenes e ideas traidas de las

. escuelas y vanguardias europeas para el uso de

dicho material, dando lugar a las formas que mas

tarde se constituirian como el estilo art déco

mexicano.

,En las corrientes artisticas internacionales el art. E
déco se habia impuesto como el estllo de |os aﬁos,

velnte. pero se fue dcsvaneclendo coniel -

funcionalismo de los amos treinta, Gr cnz la’ Garay

dice lo siguiente:

Al inicio de la Revolucion mexicana, el
nacionalismo se convirtié en la tendencia
dominante, pues se tomd conciencia de
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que, ademas de una independencia
econdmica:y polmca, las independencias
cultural Y artfstica ‘eran indispensables,
como unica via para |ograr la unidad
nacional. Es decir, [se requerial la
identificacisn del ciudadano con su pais y
sus tradlcnones, la creacidn del art déco
en Meéxico corresponde al momento
cultural nacional en que mas que nunca
urgia encontrar las bases para levantar una
cultura y un arte propio, de acuerdo con
los cambios y los avances que proponia la
Revolucion mexicana y que crearian un
nuevo sistema para el pais, sin quedarse

atras del desarrollo europeo y occidental

en cuestion, aunque esto su}gnlflcara una
marginacién y un hecho contradictorio.?

‘Dicha marginacién, que era sumamente pesada -

en la época porfiriana, auspicié a“una nueva

burguesua que adoptd actitudes. marglnales de L:\v

: cultura europea, especnalmente de afrancesa Los

arquitectos de los palacios publicos ym numentos

im po rta_ntes oo

Cabe rmencionar que debido “al eclectisismo del
déco y, como ya se ha visto, a la diversidad cultural
que existia en México, la asimilacion y mas tarde

la produccion déco se desarrollé segun Enrique

de la época porﬁrlana fueron en.su mayorna,-
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X. de Anda basicamente en cuatro tematicas:
Folclor y prehispanismo; Casual; Maquln:smo y Fuerza
de trabajo; Deporte y Baile.? Aunque para los fines
de esta tesis he decidido abordar el art déco desde,

una mirada de conjunto unlcamente hacnendo’

Vsublelsnones por dlsc1plmas aun sabiendo que_'

en el deSaerIIO"del art déco:

4.1.2 Pintura B .
Devﬁtré de la riqueza de la pintura mural de la
Reyolucién encontramos - a artistas como Jorge
Gonzalez Camarena, Antonio Rodriguez l_ozano,
Jean CHarlot, Fermin Revueltas, Maximo Pacheco

y Pablo o'Higgins entre otros.

Jorge Gonzalez Camarena fue uno de los
ini cnadores en Mexnco de: la representacion de la
—méqulna, aunque no: por eso dejo a un lado la
reprcsentacnon indigena. El mismo fue ilustrador
de algunas portadas e ||ustracnones de la antes
méncionada revista Cemento en Ia que la termatica
estaba delimitada por el caracter slmbollco del uso
del cemento como sinénimo de modernidad v
donde ademas de satisfacer la necesidad
propagandista resulté innovador en México.
También hay que recordar que Gonzalez
Camarena fue vifetista de los poemarios de los

estridentistas.
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Law bafilstra.
Jorge Gonzélex Camarona

La obra de otro estridentista; Fermin Revueltas,

también se acerca mucho al art déco a pesar de
no haber sido muy dado a la estructuracion
planimetrica como Gonzalez Camarena, aunque
si trabajé el primer plano, pero modelando con
mas carparcidad, coma ejempla penscmas en <l
mural de San Ildelfonso. Dentro del trabajo de
Fermin Revueltas hay que mencionar también el
esquema de marco rebasado, haciendo que el
tema capturado se presente como parte de una
realidad dinamica. Asi mismo aunque en menor
grado Maximo Pacheco también sucumbe al estilo
en sus murales de la Escuela Domingo F.

Sarmiento.
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El Concreto.
Carlos Tejeda

Por otro lado Diego Rivera afirmos que su técnica
pictérica derivaba de fuentes precolombinas,
unidas a su temperamento clasico, su todavia
cercano periodo cubista y a su admiracion por el
sintetismo de la pintura de Cezanne; llevé a cabo
los murales en el anfiteatro Bolivar, en especial La
Creacion, con base en figuras geometrizantes que
lo inscriben en el art déco. Dentro de su sentido
didactico Diego Rivera estudia deliberadamente
las formas prehispanicas y populares que
entremezcla con sus temas socialistas y su
ideologfa marxista, y con este sentido hace un

retrato de la sociedad de su tiempo.
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Dentro de . sus temas recurre al milagro de la
tecnologfa contemporanea y pinta con gran
sabldurl'a Ias maqLunarlas del progreso y el

derrumbe socnal No evuta pintar las maqulnas, |os

: ocupa: ‘el'déco. . ;".i ;

David Alfaro ‘Siéhéiros antes de 'encontr‘vary su estilo
personal. incurrié en formas totalr;ner;lfe art déco,
en dibﬁjos e ilustraciones que hizo para periddicos
y revistas como El Universal llustrado, Revista de
Revistas, y el Album salén. Xavier Moyssén nos da
un interesante ensayo sobre esta parte de su
produccion de los afios de 1918 y 1919, cuando

realizé dichas ilustraciones.

De no estar firmados estos dibujos
iluminados, bien podria uno negarse a
reconocerles tal paternidad; son de lo mas
insdlito dentro de su producciéon, sobre
todo en el que se ocupa de La danza de la
lluvia. Aqui alcanzoé el artista un
refinamiento en la expresién lineal que no
volverd a repetirse en su obra posterior. El
~elegante cuerpo de la danzante pone de
manifiesto su elasticidad en la linea
continua que Mmodela su silueta. Guardando
un mesurado equilibrio con la delicadeza
de la figura, estan aplicados los tenues
colores acuarelados que Siqueiros manejo

diestramente.!
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. Builurina Oriental, 1918,

Danid Alfaro Siqueiros.

Otros dlbuJoS como Bailarina Oriental, La seforita

lnconsc1ente -El trlunfo de la gracia sobre la fuerza ,

Las calaveras de azucar, Los primeros frutos o Ios}‘

DIbujOS alegér:cos, nos demuestran que el artlsta
. no_des;:onocl’a las modalidades parisinas y, sobre ™
i t:éd‘o‘a_ los artistas que colaboraron con los Ballets

“ Ruses de Diaghilev.

En 1922 Roberto Montenegro pintd un mural en
el despacho del secretario de Educacién en la
Secretaria de Educacion Publica, que vendria a
ser el primer mural de la pintura de la Revolucion
mexicana. Entre los afios de 1922 y 1923 pintd el
mural La fiesta de Santa Cruz en el exconvento de
San Pedro y San Pablo, donde descubre el ritmo
y el colorido de nuestro folklore, que traza con
excelente sentido decorativo. Otros de sus murales
realizados en la ciudad de México durante esos

aros son los de la ex Hemeroteca Nacional (1929),
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Alegoria, 1928.
Robarto Montonogro.
Frosco originalmante
pintado para {a Escucln
Nacional Proparatoria
Num. 6

en la Biblioteca Ibero -americana y en la Escuela
Benito Juarez (1925). Todos estos murales se
inscriben dentro del estilo art déco, con una

fantasia lena de elementos exéticos.

Roberto Montenegro permanecié varios afos en
Europa, principalmente en Paris, precisamente
durante los amos en los que los artistas de
vanguardia hacfian sus obras mas atrevidas, y los
arquitectos y decoradores estaban llevando a su
climax estilistico al art déco. Amigo de los
vanguardistas y fanatico de la cultura, dejd ver en
su obra la influencia de los Ballets Rusos, cuya

estética le caussd gran impresion.
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* Grabado,

.7 Jean Charlot.

No hay que olvidar a Gabriel Fernandez Ledezma,
Santos Balmori y Leopoldo Méndez quienes
realizaron gran parte de sus obras en este estilo,
En lo que a grafica se refiere, Ramon Alva de la
Caral adernas de pirtor destaca con sus grabsados
déco sobre madera y al mismo Jean Charlot.

De quien Raquel Tibol escribe las siguientes lineas;

..... gracias al impulso inicial del pintor y
grabador francés Jean Charlot. Fue &l quien
hacia 1922 inicio en la practica del grabado
en madera y la litografia a Francisco Diaz
de Lesn, Gabriel Fernandez Ledezma,
Fermando Leal, Alva de la Canal, Emilio
Amero y otros. Grupo precursor a quien
Mexico le debe no sdélo una produccion
artistica de altura y la ensefhanza de los
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diversos procediemientos para grabar, sino

Nnumerosos redescubrimientos,
; investigaciones, publicaciones vy
‘ . ~ promociones del valor principalisimo para
la historia de la cultura nacional.'?

Ralieva,
Federico Canesl.

: umsmaAchmcésmggrpeé:omeaco.

4.1.3 Escultura

Extrafamente la escultura no alcanz® en México
los niveles magnificos de la pintura mural. Es
posible que el fenédmeno se deba a la precaria
situacién en la que se encontraba el pais después

de la Revolucion.

Los aspectos que tomd la escultura europea de

esos afos variaron desde lo grandilocuente y lo 131




de vanguardia hasta lo estrictamente decorativo,

Guillermo’ Ruiz ‘estudié en la Escuela de Bellas
Artesy desp@és se marché a Europa donde trabajé
con los escultores Mateo Hemandez y José de
Creft. Cuando regres® a México intentd fomentar
el interés por la escultura, y en 1927 establecié la

Escuela de Talla Directa que tuvo bastante

resonancia, dada la tendencia a la libertad de
forma que promovia y a la idea de no sujetarse a
la representacién naturalista. La mayor parte de
su escultura monumental la realizé en el estado
de Michoacan.

Monumento a Alvaro
Obregén.

Grupo escultérico de
ignacio Asunsolo

N.FRESB'JCIAYALCANCESW.ARTDECOBUMQOCO.

En 1924 Ignacio Asunsolo realizé el Monumento a

la Patria, cuya concepcion es art déco, aunque las 132
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Esculturas es ol jordin da la
Secrataria da Salud. 1925
Manuél Canurién

esculturas en ¢l corresponden a otras tendencias.
Otras de sus obras en este género son las
esculturas que realizé en el Monumento a Alvaro
Obregén, obra del arquitecto Enrique Aragon

Echegaray.

Manuel Centurion siempre anheld hacer escultura
monumental hasta que vio realizado su deseo en
1946, cuando se descubrié la estatua encuestre
de Simon Bolivar, que él realizé, situada en un
prominente lugar de la ciudad. Anterior a este
monumento, la obra de Centuriéon que sobresale
y que ejecutéd dentro del estilo art déco son las
esculturas que realizara para El Edificio de la
Secretaria de Salubridad, obra de Carlos Obregén
Santacilia.

Aunque Romulo Rozo es colombiano de origen,

vivié y trabajé en México la mitad de su vida, y se

DICO BN MEXICO.
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Aunque Romulo Rozo es colombiano de origen,
vivié y trabajé en México la mitad de su vida, y se
integré totalmente a la plastica mexicana. Después
de una larga estancia en Europa donde se
familiarizé con las tendencias de las artes

decorativas de esa época (Rozo obtuvo una

exposicién de 1925 en Paris), llegé a México en
1931. Contaba por entonces con un prestigio que
ya estaba definido. En 1929 habia realizado los
relieves y las esculturas del Pabellén Colombiano
en la Feria de Sevilla, todos los temas con motivos
indigenas. En 1931 realizé una escultura que lo
hizo famoso: El pensamiento. Por su genuino intereés
en las formas indigenas, Rozd absorbis el arte de
los mayas, que fue la mayor influencia que tuvo
su trabajo, como lo demuestra la obra que el
mismo consideré como cumbre en cuanto a los
monumentos: El Monumento a la Patria, erigido en
Meérida, Yucatan, que le llevs 12 afos de labor
(1945-1957). Rozo fue quien produjo la mayor
cantidad de esculturas dentro del estilo art déco.

Oliverio Martinez dejé pocos ejemplos de su
produccion, debido a su corta vida, fue autor de
un legado monumental: El Monumento a Zapata en
Cuautla, Morelos, el Emilic Carranza en Saltillo,
Coahuila, y las esculturas para el Monumento a la
Revolucion en la ciudad de México, obra del

arquitecto Carlos Obregdn Santacilia,

N.PRESENCIA ¥ ALCANCES DEL ART DZCO EN MEXCO
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4.1.4 Mobiliario

lLos muebles que se produjeron en México durante
este periodo tuvieron caracteristicas nacionalistas;
me refiero al neocolonial y al indigenista. El
indigenista es un curioso producto que se
encuentra dentro del estilo de la arquitectura de
Amabilis, y aunque los aiemplos son muy escasos
y dificiles de localizar, son, en realidad,
excentricidades que no funcionaban dentro de una

ambientacion general.

La produccién de muebles art déco en el pais fue
abundante y de buena calidad. Para ella se
tomaron como modelo las producciones europeas,
pero nunca se llegd a obras lujosas de alto costo
y con exigencia artesanal como la que se hizo en
Francia. Sin embargo hoy en dia es posible
encontrar una buena cantidad de ejemplos de
muebles art déco hechos en Mexico.
Desgraciadamente debido a la fragilidad de los
materiales con los que estan hechos, como la
chapa de madera, que era de uso general, la
mayoria de ellos se encuentran en un estado
lamentable, salvo aquellos que han recibido un
buen trato por parte de sus cuidadosos

propietarios

4.1.5 Plateria
La joyeria en plata por lo regular no habia sido

muy valorada por la burguesia ern México. Esto
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quiza se debié a la abundancia del precioso metal
con el que cuenta el pafs.. ‘En otros paises, como

plata fue apreciada por

Suecia y Dlnamarca
disefadores de g ' lentq_como Jensen y W.
Hilman, quiene"“ ro Lcierta influencia en
México, |oi"~" - | e’ a demostrar la

cen Europa.

En Mexico la p|ata setraba_]é por disefadores
andnimos que kécovgﬁiér'ciyh‘ lé informacisn que les
proporcionaba‘la moda .y la integraron a la
tradiciéon de las formas de la Joyerfa popular. Lo
cierto es que se comenzé a crear joyeria en plata

estilo art déco.

En 1929, Williar}.\‘Spratlihg lleg® a México atraido
por la cultura de la. Revolucnon. Lo seducian los

V. PRESENCIA Y ALCANCES DEL ART DECO EN MEXICO

aconteceres que mqunetaban su espiritu, e hizo
de Meéxico su lugar de desarrollo. La ciudad de
Taxco lo atrajo por su belleza y por la abundante
plata de sus minas: ahi fundé la industria orfebre
que hizo escuela entre los artesanos del lugar.

Sus disefos, inspirados en el arte precolombino,
dieron fama a la plata mexicana. Una de las
mayores aportaciones de Spratling es que
combiné la plata con otros materiales como
maderas preciosas, onix y obsidiana, con
carey, oro y piedras semipreciosas,
imprimiendo a sus Producciones un caracter

mexicano yde vanguardia. 136




4.1.6 Arquitectura déco; arquitectos, obras
representativas y caracteristicas formales.
Uno de los arquitectos mas representativos es
Juan Segura, quién creé una escuela dentro de
los jévenes arquitectos mexicanos. Su obra mas
importante es el edificio en Av. Revolucion y Marti,
con habitaciones de tres pisos dentro de un
esquema que resuelve a base de simetria en la
fachada.

El estilo de Segura dentro del art déco introduce
novedades que le dan un caracter mexicano,
asimilando elementos coloniales, como el libre uso
del ladrillo y del azulejo como toque decorativo,
antepechos con arcos invertidos y claraboyas.
También agrega elementos decorativos totalmente

novedosos de disefos geométricos y esgrafiados

{
é
g
<
:
5
|

en el aplanado de las fachadas

En Av. Revolucion y Jalisco se encuentra la obra
mas compleja de Segura; el monumental edificio
Ermita. En &l se encuentran comercios que ocupan
la planta baja del edificio, departamentos y un cine
que su cuidadosa proyeccion incluye salidas de
emergencia, la decoracion interior es sobria y
elegante y va de acuerdo a todo cl conjunto del
edificio. La decoracién exterior es también
bastante sobria recurriendo a tipicas

omamental. Hay que mencionar tambiéen entre su 137




produccion el edificio de la Fundacion Mlier y Pesado
en la esquina de Bolivar y 5 de Mayo, el edificio
Zarco y Violeta (1927), el edificio Sadi Carnot 110
(1928) y el asilo para ancianos F. Mier y Pesado
en Orizaba, Veracriz, todos ellos de la Fundacion

Mier y Pesado. Asf como una gran cantidad de

reallza u bra maestra de arquitectura nacional.

,La dlstrlbucuén“adoptada hace una analogia al

cuerpo humano. En la parte principal o cerebro
se encuentran las oficinas de los directores y las
salas de juntas. En el centro de encuentran los
laboratorios proyectados para el estudio y
aplicaciéon de las ideas, programadas por el
cerebro y a los lados como prolongacion se
encuentran cuatro alas que hacen las veces de
extremidades, encargadas de llevar estos servicios

al publico.

Como simbolo de cada una de las alas se eligieron
los cuatro elementos de la naturaleza: agua, tierra,
fuego y aire.

Todo el conjunto se encuentra reunido por puentes
y rampas que constituyen movimiento dentro de
la estructura y por lo tanto su tono moderno.

Por otro lade los materiales del edificio son

V. PRESENICIA Y ALCANCES DEL ART DECO BN MEXCO,

138



Vitral en la Secretaria de
Salud. 1925
Dicgo Rivera.

la estructura y por lo tanto su tonc moderno.
Por otro lado |os materlales del edlfiClo son

tradicionales como el rec to'en el basamento o

piedras grises de Xaltocan en la; parte alta. Los

materiales dan nacnonallsta a la

construccién s:n mas |nd|gen|stas o

coloniales . sino mas blen a amados y de espiritu

contemporéneo para la ornamentacion del

conjunto. En el edificio se encuentran murales de
Diego Rivera asf como los vitrales que se
encuentran en los cubos de las escaleras de las
cuatro alas respectivamente. En el jardin hay una

fuente central y esculturas de Manuel Centurion
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Dentro del mismo estilo, Obregén Santacilia
realizé el interior del edificio del Banco de México
en Av. 5 de Mayo. En la remodelacion Santacilia
cambié totalmente la distribucion para aumentar
sus dimensiones, la fachada se conservo original
para armonizar con los edificios vecinos. Su
Artes de Federico Mariscal, pertenecen al mas
depurado y lujoso art déco que existe en la Ciudad
de México. Los materiales y ricos acabados tienen
una belleza singular como el piso de mosaico
italiano en tonos amarillos ocres y rojizos que
contrastan con el marmol negro del resto del piso
y el marmol color marfil de los muros, en que
resaltan las molduras de bronce y los barandales
de la escalera, tambien de bronce. La parte
decorativa se enriquece con bajo relieves que
simbolizan la productividad del campo y la
industria y con el plafén de cristal ambar que se
sostiene en seis pilares de marmol negro. Cabe
decir que los marmoles que se utilizaron fueron
importados de Bélgica e ltalia pese a los ideales

nacionalistas de Santacilia.

El Monumento a la Revolucion (1933-1938) es sin
duda uno de los trabajos mas importantes de
Obregon Santacilia y con ¢l cierra su etapa

nacionalista. En él aprovecha la estructura
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Monumenta a la
Revolucion, 1933. 1938
Arq. Carlon Obragsn
Sanacilia.

Escultures 1933. 1938
Oliverio Martinax

que hiciera el arquitecto francés Emile Béermard.
Es una construccién de 65 metros de altura, en el
que el arquitecto Nnuevamente uso los materiales
que caracterizan a su obra; el recinto y la piedra,
dando con esto un aspecto mexicano.

El monumento presenta cuatro arcos de 26 metros

‘de alto por 18.50metros de ancho que sostienen

una doble cupula recubierta de lamina de cobre.
En las cuatro esquinas superiores de las que
arranca la cupula se encuentran los grupos
escultéricos realizados por Oliverio Martinez, que
representan la Independencia, las Leyes de

Reforma, las Leyes Agrarias y las Leyes Obreras
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Interor de el Palaclo de
. Ballas Artew, 1934

/> Arq. Federico Mariscal

Federico Mariscal quien fue alumno de Adamo
Boari, sigue las ensenanzas de éste dentro de los
retormos al historicismo nacionalista, pero él se
integra a la busqueda de un estilo nacionalista.

En el proyecto del teatro Esperanza Iris (Teatro de
la Ciudad) que realizé en colaboracién con Ignacio
Capetillo en 1917, su estilo se acerca al barroco
aleman y al neoclasico, pero dentro de los detalles
incluye elementos precolombinos al igual que

motivos egipcios.
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Intarior del Palacio de Ballaa
Artes,1934 :

Arq. Faclarico Mariscat.
Fotografis de Pedro Vargss.

G
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Dutalls oriamaents! do «f
Edificio Vienna

Lspez y Articulo 123,
Mdodco D.F

En 1934 termina el interior del Palacio de Bellas
Artes. El edificio fue planeado en su interior y
exterior por Adamo Boari quien ya habla
construido en México El edificio de correos entre

otros. El interior del palacio es de caracter técnico,

vy elegante producido con materiales lujosos como

Por otro lado tenemos a el arquitecto Emesto
Buenrostro y el Ingeniero Jose Ma. Buenrostro,
cuyo estilo se caracteriza por su abundante
ornamentacién y por cierta riqueza en los
materiales empleados los cuales dan un tono de
lujo a los departamentos, aun aquellos de
pequefias dimensiones. Tienen gran empefioc en
el disefio de detalles, cuando los edificios son
pequefos o modestos emplean granito en
rodapiés y lambrines mientras que en obras

como en el Edificio Roxi en Av. México 33 o en el
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Edificio Victoria, en la esquina que forman las calles
de Victoria y Lépez.

Los exteriores se distinguen por el juego de
volumenes que dan forma a la fachada en que a
veces hacen uso de la curva en su composicién
estructural, como en el caso de los dos edificios
anteriores y el Edificio Berta en Av. México vy Av,
Sonora, que encontrandose en una esquina se
soluciona con una gran curva que sigue toda la
fachada.

Detalle ormamental de

cio.
Bolderse ® Independsncia.
Mésdco D.F

)
o
§

Es comun el uso de bajorrelieves con motivos de
la flora y la fauna y en detalles mas pequefios como
molduras sobre frisos utilizan disefos geométricos.
Otro aspecto distintivo de los Buenrostro es el
disefio de la herreria en puertas y pequenas rejas
en el caso de entidades abocinadas y la
preferencia por vitrales en eclegantes
compesiciones geometricas generalmente en

colores blanco y negro
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Construido en 1929 el Fronton México fue una de
las construcciones déco mas sobresalientes de la
década. Obra del arquitecto Joaquin Capilla, quien
recurre a escasos aunque importantes detalles
ormnamentales. Toda la estructura del edificio,

incluida la cubierta del fronton, en forma de béveda

por el

que tuvo gran difusién. La fachada sur se organiza

en un sistema reticular de entrecalles
sobresalientes y subdivisiones horizontales,
formadas por placas ciegas que soportan ventanas
cuadrangulares. El frontis oriente como la fachada
norte limitantes del frontén en sf, asumen la
presencia de contrafuertes de concreto modelados
de la misma manera que las entrecalles del alzado
sur, a base de una sucesion gradual de
rectangulos que disminuyendo de dimension, a
medida que avanzan al frente, tienden a destacar
sus aristas por medio del claroscuro. Dos tableros
en relieve labrado con motivos prehispanicos
estilizados se colocaron en la parte superior de
las puertas principales, como una clara muestra
de la aplicacién de los motivos ormamentales que

se usaron las edificaciones déco

El edificio para Policia y Bomberos de la Ciudad de
Meéxico, ubicado en la esquina de Revillagigedo e
Independencia, de los arquitectos Guillermo
Zaragay Vigente Mendiola cuenta igualmente con

elementos precolombinos en los dos relieves sobre
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stalls del Edificio da
sliclas y Bornboros de la
udad de México,1928
q. Vicente Mondiola v
Mlerma Zanngs
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; Dcntro dc la misma, tenden =

el recinto que se encuentra en la parte baja del

edificio. Uno hace alusién al fuego y el otro al agua -
ambos son obra del escultor Manuel Gen_turi:Sn.' :
El cuerpo de la torre presenta una agil. y bienv. ;
lograda composicion déco; con sus tres grupos .

de ventanas escalonadas en cada una de sus

dos caras, es de les primeros cases

arquitectura mexicana lncorporé la"ldea de'

movzmlento, concepto estrechame e llgado ala

|dea delas, vanguardlas occndenta es. La torre que

remata sobre la esquina del ednfucno os soportes

para las astas. las lémparas externas‘ rejas v

lctreros Integrados a los cerramier\tos‘ de los
accesos son suficientes para confir 'ar'e‘ste
vcdl‘flClO dcntro del art déco. v ‘

ue’ "Edtﬁc:lo de
Policta y Bomberos de la: CIU ad 'e_b Méx:co que
Ennque X de Anda Alanfs deslgna como Plast:c:sta

por estar construudos bajo oS, llneamlentos

generales del ornamentahsmo,decoratlv:sta y con

una lejana evocacion de a linea’ del arquntecto
aleman Erich Mendelsohn b

ejemplos mas; uno de: ello e

quiero mencionar dos

Lindbergh construndo en 1927 vy ﬁrrnado Por. el -

arquitecto Lconardo No

proyecto comprendia no solo el teatro al aire libre, -

sino también fuentes, mobnhano urbano senderos
y el lage interier en =l Pargue San Martin, hoy
llamado Parqué México, en la Colonia Hipéodromo-

| Teatro Coronel :

a. El conjunto del
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Condesa. Las estructuras del teatro al aire libre
representan por un lado las formas mas clasicas
del art deco, que si. blcn no lncorporan fiel y
estrictamente  los modelos ‘europeos, si
representan la adecuacuén local de los mismos,

donde la eclecticidad del art déco permlte mcluso

la incorporacion de glg

a \ o
nacionalismo mexicano. g
La arquitectura del teatro al alre llbre extiende sus E
tres elementos basicos en torno a un espacio E
Y
descubierto central: corredores pérgola dos en los &
=
flancos del conjunto, una tribuna foro como remate §
=
y una fuente de forma femenina que marca el s
ingreso al teatro.
g
: <
Fuania dal Taatra sl sire ibra z
Coranel Lindbergh, 1927 ]
Firmnda por ol Are, Laonardo ¥
Noriegn. &
S
=
La segunda obra a la que me refiero es El Edificio
de la Asociacion Cristiana Fermenina, que justamente
porque se trata de una obra tardia, 1933, permiitié
149
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alos arquutectos autores R S ,Gore, B. _H ; Adam, :

J. L Cordero y Jose A Cuevas acer un acoplo

‘de los patrones pléstlcos de’ los edlﬁcnos que le

{ antecedieron v de esa’ manera’ resolver la

composncién arqultectonica dentro de un esquema

absolutamente déco. El edificio es una masa

Calderén y Luis Avila, que fue para 1 932 el mésn

'dureza lineal y el geometrismo del déco

a en una esquina, condos fachadas

ala calle y que a pesar de la ventaneria conserva
un ambiente totalmente hermético. Las fachadas
se organizan en bandas verticales limitadas por
las caracteristicas entrecalles desvanecidas. y

subdivididas en por bajo relieves de extraccion

figurativa prehispanica aunque trazados con la,(

Por ultimo, el edificio La Nac:onal 1932 g de_ os\l‘,

‘arquutectos Manuel Ortiz Monasterlo, Bernardo

alto de México, localizado en Av. Juarez Y Av.' Eje

Central, con forma estructural’ que ‘revela la

i lnﬂuenma de los rascacielos neoyorqu:nos, donde

. se excluye casi en su totalidad la orhamentacion

_superficial. Su estructura deja ver el uso del

concréto y el marmol negro de Bélgica hasta la
altura del primer piso que se eleva sobre la puerta
principal hasta el cuarto nivel. La masa total del
ed'i'fic_io se desplanta con una cerrada regularidad
de plénos hasta los dos tercios de la altura a partir
de donde inigia un a multiplicacion de planos, para

rematar en una torreta, que a modo de lintemilla

¥ PRESENCIA Y ALCANCES DI ART DECO EN MEXICO

150



Edificio La Nacional, 1930
Arq. Manuél Ortiz
Monasterio, Bernardo
Calderén y Luis Avila.

abierta, opera como cusplde. El vo|umen de este

edificio se planteo como ‘un cuerpo lndependlentc
en el espacio, incapaz de establecer relacion
plastica con el contexto edificado,
predeterminando una independencia formal que

se separa del resto de la ciudad.

4.1.7 Otras manifestaciones

Las artes industriales de esa época que se hicieron
dentro del estilo art déco pertenecen mas que nada
a un tipo de trabajo de bajo costo en el que se
nota, sobre todo, la intension de ura marnufactura

para la industria del turismo. En este tipo de
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Estampilla Postal, 1939

artesanias destacaron los temas indigenistas =]
folkléricos, que se realizaron generalmente en

barro, madera tallada o mclusnve en yeso.’

Industrias de produccidn en serie de ceramlca,

como El Anfora, lograron la mas grande ‘cantidad
de ceramica utilitaria con motivos pre colomblnns,
que incluso se copiaron en Estados Unidos, e

hicieron que el art déco, convertido enr objetos para

la vida cotidiana, inhundara México . de rincon a -

rincon.

‘Por otro lado ol dlseno gréﬁco tuvo un. gran

desarrollo dcsdc empaques. carteles publicitarios

yv. anuncios hasta estampillas postales.

“lncorporando juegos tipograficos con detalles

ornamentales de la época
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i Dinemo de anuncio para

. Bugenio Tallori y Cia Sucs,
1930
Jorge Gonehloz Camatona

4.1.8 Musica

Ni a la musica ni a la literatura las podemos
cansiderar cameo cxpresiones décq, porquc ¢stas
se refieren a las artes plasticas; sin embargo es
pertinente mencionarlas aqui dada su importancia
para el nacionalismo, ya que el art déco en Meéxico

se gestd dentro de este ambito.

Manuel M. Ponce fue quien inicid un verdadero
nacionalismo musical, recogiendo la tradicién

popular. dlvcrtlmcnto sinfénico delicioso que, junto

or obra de Po
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Con Julian Carrillo, de temperamento mas

analftico: que lo lleva:a la mvestlgaclén teorlca

musncal y a planear proble as de composncnon. '

autoctonos de la mu' kca nacionahsta 'como la
Qu:nta s:nfonia, la S:nfonfa de ntfgona 2 el Conc:er‘to

. para v:olfn Sulvestre Rcvueltas es comunmente

.consnderarlo el musico. mas talentoso que haya
produc:do el pais Desde sus tempranos cuartetos
1 929 1931), Pato'y canario (1930- 1931), hasta
‘sus’ composucnoncs nacionalistas gozan de este
espmtu de la vanguardia nacionalista, producto

del: sablo aprendlzaje de la musica como la de

Stravnnsky" Mllhaud y Honeger, entre otros.

siguen fueron musicos
’ ,nactonahstas como José Pablo Moncayo
= (Huapa'ngo, La mulata de Coérdoba), Bernal
’ Jlménc_z , Hermandez Moncada y Blas Galindo

(sones de mariachi), entre otros

g mtencnon, y su Slnfonfa Indta introduce i strumentos
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Fuente de la Plaza
Popocatépetl, 1927
Josd Gémaz Echevarria.




4.1.9 Literatura

Al estridentismo lo he colocado en contraposicién
con el art déco porque ambos son movimientos
de vanguardia mas o menos bien determinados,
por supuesto que no quiero ni puedo afirmar que
esta produccién literaria sea art déco, ya que el
termine se refiere a las artes plasticas, pere sf cree
que los estimulos estéticos que le dieron origen
fueron los mismos que influyeron a los artistas

déco para su aspiracién innovadora.

El movnmlento estridentista dure

» aproxumadamente de 1 921 a 1928y se inicié con
la pubhcac:én de-la hOJa volante Actual Nam, 1,7
redactada y formada, como ya dije, por Manuel‘ :
' _N1aples Arce en. 921
‘Maples Arce, Germén List Arzubide, Arqueles B
Vela, Salvador Gallardo. Miguel Aguiillon Guzman,
Luis F. Mena y Luis Quintanilla, jovenes terribles .i

que persiguieron un cambio a través de dinamitar
la forma y, como vanguardia, condenan con furia

a quienes consideran sus adversarios.

Sus poemas tuvieron colores acidos en contra de
los tonos suaves de sus antecesores y envuelven
de humo literario su poesia. Ya no se trata de
aquel humo ondulante y sutil que parecia salir de
la pipa de opio de los modernistas; el humo que
los caracteriza es el que proviene del progreso y

de las maquinas, el de la tecnologia,

. Al ‘grupo lo forman l‘v1anue|:'

¥ PREDCIA Y ALCANCTS DU AKE DFCO TN MEXICO
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- El Café de nadie, 1924
N 80, "
' Ramén Alva de la Canal.

Los estridentistas plasticos, que formaban parte

de los este grupo, ilustran los escritos y hacen las

portadas de las publicaciones en distintos estilos ™~

caracteristicos de la época. German Cueto-
produce mascaras de una fuerte influencia
expresionista, pero es especialmente Alva de la
Canal quien se mete de lleno al estilo art déco. Un
ejemplo de esto es su obra El Café de Nadie. Los
titulos de la obras de este grupo son significativos
y reflejan con elocuencia las ideas estéticas de
sus creadores: Maples Arce (Andarnios interiores,
Urbe, Poemas interdictos), Arqueles Vela (El Cafeé de
Nadie), List Arzuvide (El movimiento estridentista),
Luis Quintanilla (Avién), Salvador Gallardo
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Se tratd de un movnmlento de vanguardia que abrié
la puerta a otras posubnhdades creativas, y aunque

no llegs en realidad a procrear hijos legitimos, y a

pesar de haber sldo un Mmovimiento mexicano, no ’

llegs a ser nacionalista, aunque ésta fuera una

intencion del grupo.

2._Las ideas estéticas

el capitulo referente a la estética vanguardista de

los movimientos fue The Theory of the avant-garde

de Renato Poggioli. Los conceptos que manejé

en este capifltulo ya fueron explicados en dicho’

capitulo, por lo que no haré mas definiciones. Aqui
vale la pena hacer duvnslones que permitan mayor

clarldad

4 2 'l La vanguardla las actltudes, los autores vy

Ya- vnmos que el art déco mexncano se considera a

sf mlsmo como un movtmlento de vanguardia. Es

,es una escuela con un método, un

decur.

vmaestro, una tradlclon y una aspiracion artistica

’de trascendencla. Sus creadores se saben

xnscntos dentro de una realidad dinamica y

"cambiante a partir de la cual planean la necesidad

de romper el esquema anterior al que tachan de

insuficiente, inadecuado, retrégrado y obsoleto.

mundo. No se ||m|tan al terreno artistico sino que

La herramienta principal de trabajo que utilicé en
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incursionan en las deméas esferas de lavida culturél :
y civil. Ademés, la. actlvudad artfstlca que
desarro"an rebasa terrenos especiﬁcos del ar‘te. .

hay arqultectos, ingenleros, pintores, escultores,

grabadores, disefadores, plateros, musicos y
literatos que colaboran en exposiciones y
publicaciones v que conviven en una espacie de

exaltacién heroica, de ¢lite elegida. Sus creadores

desplegaron un espiritu deportivo, bélico, radical
e iconoclasta. Atacaron a la Academia y a lo
ortodoxamente establecido a través de sus

integrantes o allegados. Concibieron esti'atégias'

para hacerse pubhc:dad v colocarse en pnmera

plana. .

Partncuparon en agrupacuones de
comunlstas, mc:luyeron al deporte ya la veloczdad
en sus textos y dlseﬁos como una expresién del
dinamismo de la época: Buscaron afirmar su visién
de modernidad en todos los aspectos culturales.
Ademas, en toda esta actividad vigorosa no
olvidaron el espiritu de aventura: viajaron a Europa
y a Estados Unidos y se consideraron pioneros
artisticos. Sobre este ultlmo aspecto, que viene a
subrayar al |nd|vnduo % a su antagonismo frente a
la sociedad, se puede 'agregar que también

jugaron-el’ papel del‘,dandy aristécrata y

revolucionario que gustaba de excentricidades y

exhibicionisme,

ldeas sl
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4.2.2 El creador de arte .

En cuanto a la concepc 6n que se tiene del creador

hay que decir que Hay ia |ntenc16n de llgarse aun

r tagon sta - de las

vanguardlas el déco muestra una fuer-te corriente

de. antnntelectuahsmo que se traduce en ‘una

candldez fabricada - Y, pnmltlvnsta que se plasma";

en ‘sus resultados.

4.2.3 Maquinismo )
Una de las principales caractenstacas del art déco
es el tratamiento que le dan a las méqulnas, alas
innovaciones tecnologlcas v a; todo ‘el universo
automatico que se cred en aquella época, todo lo
cual tiene una presencia de; peso en las obras art
déco. El mundo automatiqo, sonambulo, fantasmal
y mecanico en el que la‘emociones permanecen
congeladas, se da en forma constante en este
estilo. No Sxiste reserva alguna hacia el progreso,
siempre ‘ q'l‘.le“' implique vértigo, movimiento,

velocidad y avance

V. PRESENCIA Y ALCANCES DEL ART DECO EN MEXICO.
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Fatografia roproducida o
Vea, 15 do abril, 1933,

e RS TR . \
4.2.4 Asimilacion; Cosmopolitismo e identidad
En el art déco el proceso de afirmacién nacional
se llevd a cabo a través de la imagen de la
Revolucion, dice Luis Mario Schneider que el

estridentismo, y esto también vale para el art déco

:
g
!
¥
g
|
%

...en el momento que adopta la ideologfa social de la
Revolucion mexicana y la incorpora a su literatura, [...]
adquiere salidez, arganizacion y de alguna manera se
separa del resto de la vanguardia internacional. %

Por otra parte, esto se refleja en el tratamiento
que recibe el cosmopolitismo en el art déco
mexicano, donde la urbe, la ciudad es, ademas
~ de un foco similar de progreso tecnolégico y
comercial, una concentracién obrera, una
mucHedumbre revolucionaria, sindicalista y
huelguista que represente una transformacion de

la estructura social. 161
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de Tina M

No podemos dejar de mencionar que una de las

causas que determinaron la Revolucién mexicana

fue justamente Ié‘repfe ‘brutal de las huelgas

de Cananea y Rio Bl co, pero eso es harina de

otro costal.

gu v que destacar de la

apropiag;ilo dela estét;Cé de vanguardia es el que

se aprecia en'el momento en el que agonizan estos

_movimientos. Esta faceta se manifiesta en la tipica

declaracién de caducidad del movimiento
provocada por el propio movimiento cuando se
volvid un clasico, cuando se institucionalizéd. En

otras palabras, una vez que un periodo se vuelve

‘clasico implica que se ha regresado a la estética

de la escuela, de los valores establecidos

inamovibles, a los cuales toda vanguardia atacara

por principio.
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4.3.1 Medios y procedlmlentos expresivos

Estas caractenstica de los objetos v, obras déco’

mexlcanas son,

: S|gu1entes.

-Se fnm enta la ldea e veloci dad’ ne’ solo en los

: objetos v dlseno que se tornan aerodmém:cos sino

_que se. evntan los cah catxvos y se refuerzan los

Sustantivos, logrando velocidad enlas expresnones

-Se obllga al publlco observador o lector a e_]ercer‘
una labor crftlca al forzarlo a partuc:par en la. :

reconstruccion de las omisiones a |as que el

modelo tradicional lo tenia acostumbrado. :

-Se ejerce la técnica de shots clnematograﬁco

-Se fomenta la concepcién de una tecrucaﬁ

industrial para la produccion artistica. - o
-Se sistematiza el uso de recursos graficos como

los dibujos y viRetas que acompanan a los disefios

N términos 'g‘enerales, las

N IRLSEMCIA Y AICANCES DI AR DECO ENMIDICD)
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' Datalle de! interior del

i Palecio do Ballas

‘Anes.1934

 Ara. Federice Mariscal.

en carteles anuncios, marcas, texfos. .
-Se {omenta el uso de palabras que den Ia idea

de hbertad

‘épocé, ‘como’ fueron. la

: de la nccesndad a través de los medios, la

colocacion en el lenguaje en términos nuevos

como: automéatico, confort, elite, boorn, etcétera.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Citas del capitulo IV

' Baciu Stefan, Un estridentista silencioso rinde
cuentas: Jean Charlot recopilado en La palabray el
hombre, Revista de la Universiad Veracruzana.
octubre-diciembre de 1981, p. 143.

2 Cf. Schneider Luis Mano, El estrldent:smo o una

literatura de la estrategia, pp 1 6 a 27

3 Carter Boyd G., Las rev:sta ‘:lterafias de

sobre poesfa mexicana, p.

s Mannque Jorge Alberto, EI proceso de Ias artes
1910-1970, en Historia General de Méx1co. Mexico,
El Coleglo de Méxnco, 1 976 pp 1365 1366

7 Best Maugard Adolfo, c:tado en Enrique X, de
Anda Alanfs, Arquitectura de la Revolucion Mexicana,
Mexico, UNAM, Instituto de: Investigaciones
Estéticas, 1990, p. 29 o

8 Manrique Jorge Alberto, El proceso de las artes
1910-1870, en Historia general de Mexico, México,
-El Colegio de Mcx|co, 1 976, pp 1365 1366

9 Garay GraCIela de, La obra-de Carlos Obregon
Santacilia,  en. Cuadernos de’ arqu:tectura y
conservacién del patrimonio artfst:co, Mexlco INBA/
SEP nam. 6, 1979, p. 19. L

Hispanoamérica, citados en F sté‘r, Ensayos
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1° De Anda Alanis: Ennque X, Art Déco, Un pafs
nacionalista, un México cosmopohta, Mé><|co Museo
Nacional de Arte, 1997~

" Moyssén Javter, vier Esqueda,
Y A" Q

iq
Una puerta al art déco,

12, leol Raquel H:stor:a Gener > Arte Mex:cano
en Xavier Esqueda, Una puerta al l’tdéco, p. 103

1. De Anda Alanis Ennque X qu:te_c;tura dela
Revolucion Mexicana, p. 142

14 Schneider Luis Mano. EI estrldentlsmo o una
) hteratura de la estrateg:a. P 206 -
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CONCLUSIONES

Suando inicié este trabajo me propuse analizar el
art déco en México siguiendo el siguiente esquema:
contexto hlstorlco, ideas estéticas y finalmente
presencla y alcances, una vez reallzado, llegé el

memento de hacer una sintesis final.

El art: déco, como menciono en el cap[tulo Ill

presenta todas las caracteristicas proplas de los; g

movlmlentos de vanguardia; posee un: fmpetu

-_lconoclasta v antiacadémico de ruptura con’ 'af

tradlcnén. Para sus creadores el arte y el mundo
- son entldades dinamicas que se encuentran en
'comunlcacuén constante. La caracterfstica

‘pruncupal d@l art déco mexicano es que mira hacia

interior. Pretende una sintesis de todas las

el

: tendencnas del momento que logre una expresnon’ b
: compleja que exprese la vida cosmopohta e inser‘te E

“a Méx:cc en la modermdad lugar al que ‘tiene

: acceso, en .gran parte, por el impulso renovador

de la* Revoluclén” :

‘orden fueron mas efectlvos.

CONCIUSIONES
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CONCLUSIONES

Cuando inicié este trabajo me propuse analizar el
art déco en México siguiendo el siguiente esquema: ‘
contexto histérico, ideas estéticas y ‘flnalmente

presencia y alcances, una vez reallzado, Ilegé eli"

momenta de hacer una sintesis final,

El art déco, como menciono en el capftulo I,

presenta todas las caracteristicas propnas de los,

movimientos de vanguardla, posee un mpetu

iconoclasta y antiacadémico de ruptura con'la

tradicién. Para sus creadores el arte y el mundo
son entidades dinamicas que se encuentran en
‘comunicacién constante. La caracteristica
principal dal art déco mexicane es que mira hasia
el interior. Pretende una sintesis de todas las
tendencias del momento que logre una expresion
.compleja que exprese la vida cosmopolita e inserte
a México en la modernidad, lugar al que tiene
acceso, en gran parte, por el impulso renovador

de la Revolucion.

k'Es muy claro que el impacto del déco en el arte

mexncano_ s mucho mayor que el que logra la
obra de Maples ‘Arce, en las letras de México, y
esto es porque los recursos que se utilizé para
demoler Ia vieja estética y para formar un nuevo

“orden fueron mas efectivos.

CONCIUSIONES
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He esbozado algunas de las razones por las cuales

creoc que el proyecto de vanguardla mexicano no

prosperé pero aun conservo al menos una '

|nquietud que apu ’ta a terrenos menos séhdos’-

lque los que ‘he estado tratando. Me reflero aun
factor que lndudablemente determuno el resultado

“delas vanguardlas en Meéxico, pere cuya sustanr‘la :

y particnpacnén me serfa dificil valorar, hablo del

temperamento del mexlcano.

mex:cana 2y esto‘ al v byién' para otras esferas

del arte, como Ia arqultectura el disemo, la pintura,
pcro como encontrar el camino para franquear el

dique-al que se reﬂere Paz. Todo esto me parece

'amblguo y tendra que ser dilucidado mas adelante

en estudios mas ambigieses que abran camines
para que nos confrontemos y enriquezcamos con
nuestra propia historia, y logremos, por fin,

abrirmos y derramamos, si acaso esto es posible.

CONCIUSIONES
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Citas de las Conclusiones -

- Octavio Paz, El laberinto de la soledad, México,
‘Fondo deCultura Econdmica, 1972, p. 29.

2. Gulllermo Sherldan,Los céhfe?npoi"éneos ayer,

p.134. 1
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TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

GLOSARIO

Art déco o Art deco: Ambas formas ortograficas
son correctas v se refieren al estilo que surglé en
Francia a partir de la exposncion de 1 925 en Parfs -

En este caso por convergencna de ldeas opte por

la forma ortografica que usa Fnrlqu X

Alanis en la que se refiere al art- deéco:

Dada: Del francés nombre infantil
en sentido figurado tema en que ur;\o
etre sur son dada, empeharse en una |dea Se da
este nombre a un Mmovimiento artistico perturbador
y anarquico iniciado en Zurich hacia 1916 por un
grupo del que formaban parte Tristan Tzara,
rumane, Hans Arp, alsaciane, Huge Ball, aleman,
y otros. Era la expresidn artistica de un espiritu
intelectual de revuelta, nacido de la aungustia de

la Guerra Los dadaistas no tenian unidad de

: ObjetIVO o direcciéon y se aprovecharon apliamente

de otros movimientos; papiers collés del cubismo,

g ready— ‘fmades del grupo Steiglitz, etc. El amargo y
: rupturlsta careacter de su actitud atrajo a artistas

de_d_lversos temperamentos y posiciones,

écvsvr'i'tr'ibuyvendo hombres como 'Apbllinai're,
Modlghanl, Picasso, Marinetti'y Kandlnsky en’su
primera revista Cabaret Voltaire.! "

GLOSARIO
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Estetlca Parte de la Filosofia que trata de la be”eza
en general v. de los sentimientos que susclta en

el hombre.2

Futunsmo Movnm»ento arﬂstlco que tuvo origen
en Parfs ‘con el Manifiesto 'de la poesra futurista
publura_do en 1909 por Filiprpe Tommaso Mannem
(1876-.1944), en el que ensalzd la belleza de la
velocidad y del movirmiento violento, Se le unieron
algunos pintores italianos que en 1910 editaron
un llamamiento a los artistas mas jéovenes de italia
para que se sublevaran contra el arte de ia
Academia y de los museos. Dicho manifiesto fue
firmado por Giacomo Balla, Umberto Bocciori,
Carlo Carra, Luigi Russolo y Gino Severini. Acciéon
dinamica es la consigna del futurisme.

Formalmente las figuras se alargaban para tener

la  condicién del dinamismo universal .y

multiplicando el numero de miembros, el’artisfa: .

"lntentaba introducir el elemento tlempo ala par

del espacno. ‘mostrando todas ]'ns fases de]f‘"'

movnmlento simultaneamente.

El futurlsmo pertenecna esenczalmente al espfntu
de su snglo. como parte de las méqumas el ruido,
rdo con la mriust iayla

un arte agresive de ac

‘guerra moderna. La fase mas interesante del

futurismo tiene lugar antes de la Primera Guerra

Mundial aunque el movimiento continud hasta los

afos treinta en que se identificé con el fascismo.®

GLOSARKD
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Jugendst:” Denominacion ‘que tuvo su origen en

el tltulo de la ewsta Jugend (joven) publlcada en

'Mechevallsta Al:mencionar a Wllllam Morrls, en

el capltulo

como, un. medlevallsta me reflero a”
o que sé interesé profundamente enla Edad Medla
Rechazé HlStorlsnsmo que estaba de moda’ Y%

' recomendo a los arquitectos que estudlaran

|rectamente las obras antiguas y aprendieran a
. c;onqcerlas. En este punto sigo a Nikolaus Pe\{sner
l "d‘ofrjde en su libro Los origenes de la arquitecturay el
- disene medernos dice aue el guste de Moerris por
la Edad Media va mas alla de su exterior sino

CHOSARD

que también se interesaba en su estructura social |
donde el arte, dice, no estaba dividido en grandes
artistas, artistas mediocres y artesanos. Los
- artistas eran artesanos, simples comparieros de
gremio que trabajaban continuamente con un gran
gesto de placer. Las piezas que ahora son museales
fueron cosas de uso corriente en su propia vida. Es
deciren la Edad Me

-por la creacién cotidiana del arte. Y siguiendo esta

ia eltrabajo diario fue endulzado
linea Morris llega a definir el arte como la expresion
por parte del hombre del placer que halla en su trabajo.
Llegando a buscar que el arte fuera nuevamente una
felicidad para el que lo produce y el que lo posee.* 172



Modernldad Se: conoce como tiempos modernos
ala época histérlca a partir del mediados del siglo
KV, ba_]o el signo de la’ primacia del mercado y

que se termlnana de consolidar con la Revolucion

lndustrlal Por otro lado la modernidad en el arte

'empleza a part(r del descubrimiento de |a‘

N S|gn|'f|c6 ‘un camblo de pensamlento v de la

percepcion del mundo. Cite Lewis Mumford, en . :

en'Posmodernidad' Resistencia o decadencia de

Jesus Ballesteros. El espacio de jerarqula de: valor'f Fow
fue sust:tu:do por el sistema de magrutudes..la i
d:mens:én no s:gmf:ca ya importancia divina o humana R

sino d:stancra s

i Pnstmodernismo: En =l ambite arti; t i) el. tgé:rmmo .

: postmodermsmo aparccuo hlsténcame.nte antes que

el termind postmodernldad hacnendo referencua no--

aun cambxo de epoca SI"IO a nuevos movnmlentos'

artisticos surgldos como oposucuén a’ los
modernistas y tormando por tema la crlsus de. la
civilizacién moderna. Su dlfus:on se ha' produc:do

sobre todo el la poesfa,y enla arqultectura.s, :

GLOSARO
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Citas del Glosakio

1.De Azua Fehx, chuona: io de las artes,
: Barcelona, Plancta 'l 995,

2C?ar:xrc:l‘a Pelayo v Gross Rarmon, Diccionario
kmanual ilustrado, Diccionario Enciclopédico, México,
,Larousse, Déc:ma edicion, 997 pp.

3,'De Azu.‘:a Felix, op. cit.
© “Pevsner Nikolaus, Los origenes de la arqu:tectura

y el diseAo modernos, angapur, Edu:lones
Destlno, 1992, p.18. : =

SBallesteros Jesus. op.cit.p. 105:

GOW)

174



s o T e SR A A AT S

BIBLIOGRAFIA

Art Déco, Un pafls nacionalista, un Méx;co cosmopohta.
Meéxico, Museo Naclonal de Arte, 1997 e

Ballesteros Jesus, Postmodernldad decadencna o

o res:stencua, Madrld Tecnos, 1989 65pp

Battnstn Emlllo, Arqu: ctura ‘ideologfa: y uenctas,
Madrld Blume, 1980 339 pp CELRS

Cabanne 'Plerl’e‘ EI arte del SIglo)O(’ Espaﬁa.
EdlClones F’olfgrafa, 1983,

De Anda Alanis Enrique X, La arquitectura de la
Revolucién’ Mexicana, México, lnstituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, 1990, 184 pp.

De Azua Felix, Diccionario de las artes, Barcelona,
Planeta, 1995, 322 pp.

Esqueda Xavier, El Art Déco retrato de una época,
Meéxico, UNAM, Centro de lnvestigaciones y
Servicios Museoldgicos, Galeria Universitaria

Aristos, 1986,154 pp.

Esqueda Xavier, Una puerta al art déco, Mexico,
Galeria Universitaria Aristos, UNAM, 1 980 1 1 6 pp.

Fahr-Becker Gabriele, El Modermsmo'Franc,a,

Kénemann, 1996, 427 pp.

Garay Graciela de, La obra de Cé
Santacilia, en .Cuadernos ‘de:arqgt |
conservacion del patrimonio artistico, Mexnco,
SEP num. 6, 1979,120 pp. - :

NBA/

tectura y'f.

BRUOGRAFIA

175



Gonzalcz Garcna Angel Calvo Seraller Francisco,
Mard:chfrz Sumon, Escritos de Arte de vanguardia
1900--1945, Madrid Turncr, 1979 462 pp.

: Luh‘:e.\rAr 5 Juan o Gorman, Premio
Nacional de Pintura; Mexnco, Cladernos
i ;,F>opu|ares de Pmtura Mexncana Moderna 1973,

"Mae'nz 'Péul Art Déco: 1920- 1940 Formas entre
dos’ guerras, Barcelona, Gustavo Gnlu, 1974 266
PP

» Manrique -Jorge Alberto, E! pfocéso de Ias .artes
1910-1970, en Historia General de Méxlco, Mextco, :
El Coleglo dc Meéxico, 1 976 T :

" Maples Arce Manuel, SoberanaJuventud Madrnd
:Edltorl’l! Plenitud, 1967, 292 pp. G

Monreal y Tejada Luis y H'tggar R.G, chc:onar:o v
de términos de arte, Barcelona, Editorial Juventud,
1992. S

BINIOGRAI A

Monsivais Carlos, Notas sobre la cultura mexicana;
en el siglo XX en Historia General de Mex:co \Aéxcco. B
El Colcglo de Meéxico, 1976. Ll

Pacheco José Emilio, Antologia del modermsmo:!
1844-1921, Meéxico, UNAM DWechon Ge 2 ld :
Difusion Cultural, 1970.

Poggioli Renato, The Theory of tHé‘A /
New York, Harper & Row, 1971,

Paz Octavio, El laberinto de la sole’c)ad,‘ Mexico,
Fondo de Cultura Econémica, 1972, 191 pp.
176




Pa= Octawo Las peras de/ OlmO Mexico. UNAM .
1957, 291 pp : ‘.

Pevsner Nikolaus, Los ongen
el diseno modernos, Slngap
1992, 216 pp. ,

Rodriguez Prampblilj:w
Mexico, UNAM, Institu
Esteticas, 1977, 324 p

Sanchez Mena- Rogello
Guanajuato, Meéxico,. lnstlt to*‘Na
Antropologia e Hlstorla, 1 995

244 pp.

Schneider Luis Mario; _Ruptura,_
Lnteratura Mex:cana en Polém:ca,

Déétihs 1991

Van kDoesbur
Plastico.y otro
Soler, 1 985 ,

‘Zev: Bruno, VFranI< Lloyd Wright, Espana, Gustavo
Gili, 1988.

BBUOGRAHA

177



Hemerografia
Revista Actua’ 1, México,

Revista CemEnto 8-9, Me><|co, agosto-'
septlembre 1 925

‘ Rewsta Cemento 'O‘
,novlembre 1‘9 S

Rowsta Cem
Revista' Cement
‘Rcvista‘ emento 20 Mcxt
Rcwsta Cemento 25 Mexnco,-
Revista Cemento 27, MG*ICQ,”

Revista Cemento 32, Méxicé, ,l

BB KOCRAFA

du:lcmbre 1 981

Revista P[ural "62, Méxlco, noviembre de 1976

-178




	Portada
	Índice
	Sinópsis
	Preámbulo
	Introducción
	I. Las Ideas Estéticas del Art Déco en Europa
	II. Contexto Histórico: La Vanguardia en México
	III. Las Ideas Estéticas del Art Déco en México
	IV. Presencia y Alcances del Art Déco en México
	Conclusiones
	Glosario
	Bibliografía



