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INTRODUCCION

Al idear la presente investigacién, tratando de realizar una exégesis de EI Criticon
(1651, 1653 y 1657} que viniera de una vez a darle sentido a tanta figura retéﬁca, a tantos
" personajes alegoricos, a tanta aventura de los peregrinos, primeramente tendimos hacia una

interpretacién fenomenoldgica, copiando los pasos de Gilles Deleuze (1925-1995) en su
obra Proust y los signos, resultandonos este intento muy falso y fallido. Sin embargo, no
"toda la primera tentacién Quedé archivada. Deleuze afirma en su libro ménci(_)nadoz “La -
" Recherche du temps perdu es de heéllo'una bisqueda de la verdad.”' Luégo -eﬁcblica que
dicha blisqueda no existe en funcién de una *“voluntad de verdad”, po'rllfm “deseo de lo
verdadero”, sino que s6lo se busca la verdad cuando se esté determinado a hacerlo “en
funcién de una situacidon concreta, cuando sufrimos una especie de violencia que nos

empuja a esta busqueda,’”

Asi pues, descubrimos que Baltasar Gracian (1601-1658) ya
habfa patentizado ese problema, varios siglos antes, ademas que ya habia sido detectado por
un critico del jesuita aragonés, Hidalgo-Sema,'quien una vez escribio: “La bisqueda de la
verdad es para Gracidn el presupuesto esencial de su estética y de su morai’é; esta
aseveracion constituy6 gran parte dej estudio de ese critico.

No cabia duda de que la verdad cumplia un papel importante en la obra de Graéién;
pero al aceptar esto, juntamente vino una metralla de cuestionamientos: iqué es la' verdad
para Gracian?, ;queé hace la verdad en una obra literaria como lo es £/ Criticon?, ;de dénde
surge la verdad?, ;escribir la verdad es el objeto de la novela? El asunto se dosificé cuando
leimos en una de las obras de nuestro autor, la Agudeza y arte de ingenio (1648), lo
siguiente: “No se contenta el ingenio con la sola verdad [..] sino que aspira a la |

24

~ hermosura.”” Pronto percibimos que en la Agudeza estaba la lave maestra para abrir todas

‘Glllgs Deleuze, Proust y los signos [trad. Francisco Monge], 3° ed., Barcelona, Anagrama, 1972, p. 24.

Idem

* Emilio Hidalgo-Serna, El pensamiento ingenioso en Baltasar Gracidn [trad. Manuel Canst], Barcelona,
.Anthropos 1993, p. 34.

* Baltasar Gracin, Agudeza y arte de ingenio, México, UNAM, 1996, p. 32. Para facilitar la lectura de las
rotas de referencia bibliogrifica, y puesto que vamos a mencionar repetidamente las obras de Gracidn, en
adelante ias simplificaremos, de la siguiente manera;

--A, Agudeza y arte de ingenio (en la edicién que se acaba de anotar.)

-C, El Criticon, 7* ed., Madrid, Catedra, 2000.

Para citar £/ Héroe, El Discreto y el Ordculo manual, hemos empleado una edicién muy especial, nada
menos que la de Alfonso Reyes, que aunque no es nueva, tiene la autoridad del maestro, publicada bajo estos



las puertas de E! Criticon, desvelada gracias a seguir una impertinente idea, y a su
consecuente rectificacion. '

Por otra parte, Hidalgo-Serna ha constatado la poca preocupacion -sobre ‘¢l aspecto
cognoscitivo de la obra del aragonés que han mostrado los criticos gracianistas, y ademas
‘ha verificado que existe una expresa negacién de ello.” Pero, a nuestro juicio, si negar la
propuesta cognoscitiva constituye una exageracion, también lo es encerrarse en ella, porque
unicamente basta leer, inocentemente, la “novela alegérica”, El Criticon, para darnos
‘cuenta de que se trata de una auténtica composicién poética, prosaica si, mas poética.
Hidalgo-Serna busca al pensador, al fildsofo, en la teorfa del ingenio, hacieﬁdo a;"uh” lado el
escritor innato que habitaba en el espiritu del autor. '

La Agudeza pone las cosas al revés, es decir, en el orden originario. E] ingenio noesla’
ﬁrimera ocasién que aparece en las producciones gracianas, pero ahi adquiere una
connotacién muy determinada, la cual nada tiene que ver con una propuesta
epfstémolégica, sino mayormente con la invencién literaria. Al estudiar la Agudeza,
-después de mucho estar “buscando la verdad” en E/ Criticon, nos percatamos de que en
aquella "".se encontraba las respuestas a los cuestionamientos surgidos; no obstante
adqiirieron una razén subsidiaria. Ahi Gracidn trata sobre el ingenio, delimitado por las
tres esferas de la agudeza de artificio: la agudeza verbal, la de concepto y 1a de accién. Las
tres son desmenuzadas, descritas y ramificadas, de suerte que Ilegan a ser el objeto de una
teoria y un auténtico arte, un método de ingenio. Inmediatamente relacionamos ese tratado
con la pdstuma obra, porque a nuestro sentir se estaba explicando lo que se tenia que
explorar en El Criticon, una fuerza que en el principio habiamos ignorado, y que, sin
embargo, desedbamos asir imitando los pasos de Deleuze, la fuerza unificadora de tanta
figura retérica, tantos personajes alegoricos y tanto viaje de Critilo y Andrenio, los
protagonistas. Nuestro recién nacido asunto a investigar, vino a afianzarse y madurar

répidamente cnando leimos esto de Ricardo Senabre:
% ;

términos: Baltasar Gracian, Tratados, Madrid, Casa editorial Calleja, 1958. Abreviaremos la cita de cada
tratado asi: )

-H. El Héroe
~D. El Discreto
-0, Ordculo manual

El resto de las obras del jesuita, como no aparecen con la frecuencia de las anteriores, se anotaran en la
forma ordinaria.

* Cfr. E. Hidalgo-Serna, op. cit., pp. 27-51.



Graci4n, seguro ya de su misién como escritor, realiza algo insolito en la historia
literaria: escribir una obra que, a la vez que se apoya en otra suya anterior —por
incorporar todo el repertorio de figuras de la Agudeza--, le sirve también de
demostrac¢ion. Ninguno de los poetas y escritores de los que Gracian extrae sus
gjemplos para la Agudeza ofrecen modelos para todos los casos inventariados. £l
criticon, en cambio, si, y esta circunstancia, que hace de la novela una rigurosa
. aplicacidn préctica del tratado tedrico, convierte EI criticon en la summa de la
poética barroca.® _ . :
Esta afirmacion, de pdr si ya suficiente, vino a completarse con esto otro: “Un cotejo
riguroso entre la Agudeza.y El criticon —tarea que ain estd por hacer— revelaria las
constantes conexiones entre los fendmenos descritos en ¢l tratado y su puesté en é'c_c“ién alo
largo de la novela.”” Y de plano, lo que finalmente nos impulsé a realizar esa tarea, fue el
constatar que hasta la fecha de nuestro proyecto no se conocia ninglin cotejo. |

Asi llegamos a nuestra hipdtesis. Desde que Gracidn se entregé a la tarea de escribir
Arte de ingenio, tratado de la agudeza (1642), tuvo el propdsito de plantear un método que
encaminara el desarrollo de las facultades ingeniosas en la invencién literaria, propésito
que se perfecciona con la publicacion de la segunda versidn, corregida y aumentada,
Agudeza y arte de ingenio, en 1648. Este método en sus niveles formales y estructurales
implica una basta variedad de recursos, .en general, literarios, que se hallan
indisolublemente unidos con los niveles del fondo, y llevan a su vez implicita otra unidad
consecuente del método: la verdad y la belleza. El Criticon, por su parte, €8 un complejo
poético congruente con la doctrina de su autor, y es asimismo el resultado de la aplicacién
del arte de ingenio, como método de las tres esferas de la agndeza de artificio. Por ende, se
debe conocer las implicaciones de la teoria graciana sobre el ingenio y el arte de ingenio en
la “novela”, para poder asi explicar desde las bases el fenémeno literario.

Comprobar esto, es €l objetivo de la investigacién; y como se ve, no se limita a un
cotejo de la dgudeza y El Criticdn, buscamos la fuerza unificadora de la variedad, y el
sentido de la “novela” generado por esa fuerza,

Po‘r otra parte, y siendo congruentes con la complejidad de nuestro objeto de estudio, lo
abordaremos, por principio, comparativamente; es decir, haciendo una intefrelacién de la

“novela” con las demés obras de nuestro autor, tomando como principal modelo la 4gudeza

§ Ricardo Senabre, “De la Agudeza al Criticén”, en Francisco Rico {comp.), Historia y critica de la literatura
espafiola, t. 111, Barcelona, Critica, 1983, p. 948,
7 Ibid., p. 949.



y arte de ingenio, claro esta. Sobre los rasgos particulares hallados en la “novela”
practicare_:mos examenes estilisticos, sobre todo cuando se trate la agudeza verbal. Por lo
que respecta a la agudeza de concepto, agregaremos un estudio fenomenologico, pues lo
consideramos ineludible para abordar el concepto como un proceso del entendimiento que
" culmina con su cristalizacion en la palabra, y para ver lo que hay en el fondo de ella, mas
all4 del significado inmediato. Los aspectos histéricos y biograficos que se menciohen, |
tendrdn un caracter contextualizador, como un lazo comunicativo entre la obré, su inventor

y su realidad, que vengan a dar cuenta de ciertos fendmenos internos de la teoria, del arte -

de ingenio y de &I Criticon. ' B
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1. EL INGENIO

"Es largo el camino gue hemos propuesto para llegar hasta El Criticon e infernamos en
él. Debemos partir, incluso, antes del estudio del método que, algunos suponemos, Baltasar
" Gracian sistematizé en Agudeza y Arte de ingenio, y aplicé en la invencion de su obra

postuma. El concepio “arte de ingenio”, o “método de ingenio”, alude a dos realidades de

origen apartado, pero vinculadas y unificadas por el autor. El ingenio reside enire las cosas

del orden natural y, a veces, se atribuye su existir a los azares de la fortuna; el arté, que en
este caso especifico adquiere el significado de método, por ¢l contrario, io éi;contramos
entre las cosas artificiales, debiendo su existir a la teorizacién humana. | _
Gracian ha teorizador sobre ambos aspectos. Se aprecia en sus obras el resultado de una
infatigable observacién del pensamiento y la actitud individual v colectiva de su épocé.
Para describirla y explicarla se ha concentrado en el ingenio, el cual funciona como la base
de todo su sistema literario. Pero como el ingehio, por asi decir, nace y se desarrolla de
manera silvestre, el jesuita ha intentado domesticarlo, valiéndose de los medios que su
constante labor inductiva le ha proporcionado, porque “donde no media el artificio, toda se

3)3

pervierte la naturaleza™. Esta constituye el lugar en que debemos comenzar a caminar

hacia EI Criticdn, justamente con el estudio del ingenio.

1.1, Una aproximacion al coucepto de ingenio

El 25 de febrero, 1 y 2 de marzo de 1985 se celebrdé en Zaragoza y Calatayud la 7
Reunion de fildlogos aragoneses®, como un digno homenaje al que tanto habia honrado asu
patria. Parece ser que ese evento significéd un decisivo renacer del genio jesuita, porque
anteriormente, debido a la inconstancia con que se relizaba las publicaciones de sus obras
(lo mi‘smo puede decirse de la aparicién de estudios criticos), ya le sacaban a la luz, ya le
recluian en la “cueva de la Nada”. Casi podriamos afirmar que Gracian ha contado con un
ntimero de lectores no muy diverso del mimero de especialistas. Su publico, aun cuando

se tratara de sermones, debia gozar de un grado de sazon intelectual para hallarse al nivel

8
C.,p. 68.

® Al afio siguiente se publicé la memoria de dicho evento bajo los siguientes datos: Actas de la 7 Reunion de

fildlogos aragoneses. Gracian y su época, Zaragoza, Instituto Fernando el Catdlico.

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

|
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de las piezas oratorias que le dirigian desde el ptilpi‘to;’0 y siempre estuvo en la “mas alta

11 tanta que hasta el propio rey Felipe

consideracién entre la elite de sus contemporineos
IV no dudé en elogiarlo.'* Ello explica, en parte, la poca “divulgacién” del autor, y la razén
por la que ha dependido, para su subsistencia, de la accién “redentora” de los fildlogos, e
- incluso de sus detractores'>, Sélo pensando en los primeros, y en la lista que se sumé enla/
Reunién, 28 ponentes, mis o menos, con un nimero equivalente de trabajos, es de
. destacarse la enorme variedad temética que pudo inspirar, vy ha inspirado, la literatura
graciana. Pero también nos es necesario resaltar que entre toda esa variedad de ponencias y
criticas publicadas muy poco se ha hablado del ingenio. : , g
Las investigaciones sobre éste como base de la concepcion literaria de Gracidn, es
decir, como fuerza desveladora e inventiva, apenas si ha sido mencionada por algunos.
estudiosos. Después de una revision a los catdlogos de las bibliotecas més importantes de
Espafia, México y Estados Unidos hemos obtenido una tinica noticia de un tratado del
ingenio; nos referimos a £/ pensamiento ingenioso en Baltasar Gracidn (1993) escrito‘por
Emilio Hidalgo-Serna. Sin embargo, asi queda anunciado desde el subtitulo, EI
<<concepto>> y su funcion légica, este estudio, para nuestros lprépésitos, peca de un
excesivo desplazamiento filos6fico: ve mas all4 de donde va el aragonés. En todo caso, por
excederse en los aspectos de caricter gnoseoldgico descuida la moral practica y,
pﬁncipélmente, la teoria poética. Hidalgo-Serna considera que el ingenio es la “facultad
humana cognoscitiva y creativa, cuyo caricter especifico es el de buscar y expresar la
verdad”; y advierte que “s6lo partiendo del ingenio podremos captar la pepuliaridad de la
doctrina de Graci4n sobre el <<concepto>> y la nocién de verdad”'*, Estas declaraciones
nos llevan a pensar, seguidas al pie de la letra, o que aquello de “laberintos, retruécanos,

emblemas” y demés términos con que describia Borges la “poesia™ del jesuita no ha sido

® Cfr. Werner Krauss, La doctrina de la vida segun Baltasar Gracign [trad. Ricardo Estarriol], Madrid,
Rlalp, 1962, p. 29 (Biblioteca del pensamiento actual, no. 112.)

Y1 Ibids, p. 39.
2 » Cfr, ibid., p. 28. :

* Basten tres casos para ejemplificar a esos uUltimos. En los tiempos de Gracidn, escribia Hidalgo-Serna:
“Ceriziers traduce EI Héroe en 1645, lo hace pasar por creacién original suya y lo altera de acuerdo con sus
propésitos politicos. También Bouhours en su Entretiens d Aristide et d’Eugene se atréve a plagiar a Gracién,
acusandole después de oscuro en su Jibro Maniere de bien penser.” (Emilio Hidalgo-Serna, op. cit., p.21.)Y
en la época casi actual, muy lejos de Aragén, Borges componia algunos versos como estos: “Laberintos,
retruécanos, emblemas,/ Helada y laboriosa naderia,/ Fue para este jesuita la poesia,/ Reducida por él a
evrratagemas * (Jorge Luis Borges, “El otro, el mismo”, en Obra poética, Madrid, Alianza, 1972, pp. 143-4.)

* Emilio Hidalgo-Serna, op. cit. ,p 9.
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més que mera ocurrencia del genio argentino, puesto que no existe tal; o que el ingenio y la
doctrina graciana sobre el concepto nada tienen que ver con la composicion literaria.
.Ambas salidas resultan exageradas..

Dado Que hasta los detractores han reconocido la existencia de un {rabajo poético,
" constatable en la lectura de cada letra y puntd de las obras de Gracién, serfa insensato
negarles ese valor.'® No hay nada escrito por el jesuita que directa o-indirectamente no se
relacione con la literatura, que no dé “a conocer su verdadera personalidad literaria™'®, De
ahi que consideramos, la definicién de Hidalgo-Serna se halla inacabada.'”

El ingenio se encuentra dentro de un sistema de segmentaridades circula;res propuesto
por el autor. Ese sistema parte de la idea neoplaténica de-las potencias del alma:
entendimiento, voluntad y memoria, De las tres, la primera, aparte de ser la mas importante
para €l, constituye una corona mayor: “Ocupa el entendimiento [...] el més puro y sublime
retrete'®, que aun en lo material fue aventajado como mayorazgo de las potencias, rey y
sefior de las acciones de la vida, que alli se remonta, alcanga, penétra, sutiliza, 'discufre,
atiende y entiende”®. Los limites entre las tres potencias estan marcados por una
segmentaridad de caracter binario; esto es, en un mismo nivel y de manera excluyente. En
lo que toca al entendimiento, caben en éiI dos trazos concéntricos menos amplios:
“Adécuase esta capital prenda [el entendimiento] de otras dos: fondo de juicio y elevacién
de ingenio [...]"%; y cada una de éstas, a su vez, son circulos que encierran otros mds
pequefios: “Es el juicio trono de la prudencia, es el ingenio esfera de la agudeza [...]"'. La
segmentaridad circular de mayor a menor radio respecto del “mayorazgo de las potencias™
no termina aqui; dentro de la agudeza todavia existen circunferencias menores que

singularizan sus cualidades y, por ende, las del ingenio y el entendimiento: “La primera

% Hay estudiosos como Krauss que no dudan en incluir al bagaje de la literatura espafiola EI comulgatorio, a
partir de que en éste se concentra la fuerza oratoria de Gracian que convertia la comunidad de fieles “en un
areopago literario”. (Cfr. Wemer Krauss, op. ¢it., p. 31-2.)
' Ibid.'p. 20-1,
"7 Es extrafio que Hidalgo-Serna no haya corregido o ampliado su definicion, debido a que mas adelante dice:
“Pero no pretendemos tampoco limitar el ingenio a su acepeion cognoscitiva; no serfa justo, ya que también la
estética y la moral practica de Gracidn radican en esta misma facultad.” (Emilio Hidalgo-Serna, op. cit., p.
11,
'® petrete: “Quarto pequefio en la casa o habitacién, destinado para retirarse.” (Diccionario de Autoridades,
ll\;ladrid, Gredos, 1976.) En adelante abreviaremos esta fuente asi: Dic. Aut.

C., p- 190,
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distincién sea entre la agudeza de perspicacia, y la del artificio””’; la segunda distincién, y
ultimo nivel de segmentaridad, estd formada por las agudezas verbal, de concepto y de
accién, dentro de la agudeza de artificio.”’ '
Ahora se vuelve comprensible porqué Gracin enumera tanfas caracteristicas del
entendimiento, y lo corto que se queda la definicidn de ingenio elaborada por Hidaigo-
Serna incluso frente a lo explicado. por él mismo. Para entender la variabilidad que puede
presentar el concepto de ingenio, quizé basta con reconocer las circunstancias especificas
de su aparicion, y comparar dichas circunstancias con los aspectos tedricos desde el circuio
mds pequefio hasta abarcar el ingenio, como si se dijera: “mis cosas, las cosas de mi
colonia,. las cosas de mi ciudad, las cosas de mi Estado.” Lo gue no basta es la sola
enunciacién de los circulos concéntricos que integran el sistema en que se encuentran,'para
cdnsiderar que ya nos hemos aproximado a €l plenamente; pero ni siquiera la definicién de
los a_nillos.. Antes hay que discriminar otro concepto que ha sido causa de muchas

confusiones entre los estudiosos, y s, a saber, el genio.

1.2. “Genio e ingenio”

Es Gracian quien hace evidente la necesidad de fratar estos dos términos, porque,
ademas de la confusién reinante, él mismo los vincula (oponiéndolos) y examina de manera
conjunta. Sin contar la voluntad y la memoria,* la mayor corona estd constituida por el
entendimiento, ciertamente. Por ello dentro de éste caben todas las potencias intelectivas,?
de modo genealdgico, cuya segunda generacion estd formada por el ingenio y el juicio,
como hemos visto; pero en esa genealogia conceptual --debemos observar— no aparece el
genio. (Se debe a que éste no tiene la misma naturaleza que el entendimiento, y porque tal
vez ni siquiera pertenece al mismo arbol genealdgico? La respuesta habria que hallarla en el

propio capitvlo de EI Discreto;*® y en el contexto que ahi se vislumbra: un “elogio” a
]

2 4., p. 36.
 Cfr. A., pp. 136-7.
* Las cuales constituirian la corona més amplia de su propio sistema de segmentaridad circular.
* Llamamos potencias intelectivas a todos los miembros del &rbol genealdgico (sisterna de segmentaridad .
circular) del entendimiento, porque cada vno de ellos no son miés que la especificacion del “mayorazgo de las
gotencias”, ¥ , por tanto, conservan la naturaleza de su “progenitor”’.
6 «“ : s Y
D., “Genio e ingenio”, pp. 69-73.
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aguellos “hombres de su genio y de su ingenio”™.  Sin embargo, no es nada fécil

desentrafiar la distincién de los dos conceptos. Por una parte, hay Ia incertidumbre sobre la

pertenencia sistematica del genio; por otra, estan las dificultades de interpretacién que’
origina el estilo extremadamente sintético y singularmente figurativo de la escritura, estilo

que ha.llevado, incluso, a no tomar “en serio” lo que de la letra tendria que desprenderse:

diferencias entre los conceptos. Es el caso de Adolphe Coster, quien considera que no

existe ninguna distincién de los términos, sino un puro juego de palabras, ya que, fuera de

eso, el autor solamente se enreda y se contradice: “En réalité [...] ce chapitre doit son

existence au jeu de mots entre genio ef ingenio, qui ne différent que par une Sy{labe. Quant

au reste auteur s'embrouille et se contredit lui-méme."™® Qtras posicioxie‘s'“ no niegan la

seriedad del autor, es decir, las distinciones que realiza de los conceptos; 'aﬁnque si toman .
u;ﬁ curso méas o menos opuesto. Para Hidalgo-Serna se trata de potencias naturales en el
hombre que se diferencian por el dinamismo de su funcidn:

A diferencia del ingenio, el genio aparece como una aptitud natural y constante. En
este sentido, Gracidn reconoce en él una <<inclinacién>> innata hacia determinados
empleos y actividades concretas. E! ingenio tiene también su origen en la
naturaleza, pero es més libre e independiente que ¢l genio; se trata de una facultad
més dinamica y capaz de funciones diferentes segiin el caricter de su aplicacién
cognoscitiva, estética y practico-moral. Ambos, el genio como <<superior
inclinacion>> y el ingenio como <<valentia del entender>>, son para Gracidn
expresién de la misma paturaleza y compendio de las demdas facultades del
espiritn, 2

Sin embargo, parece que hay algo que escapa de las manos de esie investigador. Segin él,
el ingenio “es mas libre”, cosa que hace inferir la menor libertad del genio. Pero lo escrito
se¢ opone a otra aseveracién suya: “Mientras el genio ha de ser considerado como la
originaria <<genial inclinacién>> o talento para elegir con acierto en toda actividad
humana, concibe Gracidn la <<valentia, la prontitud, la sutileza del ingenio>> cofno
facultad y <<valentia del entender>>, es decir, en cuanto instrumento indispensable de su
pensé;niento”so. El genio, con todo y que tiene menos amplitud de actuacion es un talento

de acertada eleccion en “toda actividad humana”. Y el ingenio, de ser facultad, pasa a ser

7D.,p.72. Bajo el capitulo aparece “Elogio” como suwbgénero al que perienece €l discurso. (7hid., p. 69.)
% Apud. Emilio Hidalgo-Serna, op. cit., p. 68.
% Ibid., p. 86. ‘

* Ibid., p. 44.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN.
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un “instrumento” del pensamiento de Gracian. De cualquier manera, la “libertad” ha sido -
transferida al genio como facultad originaria, y se le ha arrébatado al ingenio con su
reduccién a instrumento. Pero, ;es eso lo que quiere decir Gracian? ;Para qué le serviria
una teorizacion de las facultades o instrumentos de su pensamiento en tales términos? Si en
ello ha concluido €l examen de Coster, no se lg puede culpar por afirmar que *“/’auteur
s 'embrouille et se contredit lﬁi-méme”. Por lo que toca a Hidalgo-Serna, resulta imposible
designar el sentido de su interpretacién.”’ )
Una tercera lectura es la de Helmut Jansen quien, en via de esclare;i;r la letra del
Jesulta, interrelaciona el Primor III, “La mayor prenda de un héroe”, de E/ “Héroe, con el
citado capltulo de El Discreto. La razén es una necesidad de ubicar el gemo dentro de un
lugar conocido en el arbol genealégico del entendimiento. Sobre lo dicho por Gracian en £1
Discreto: “Estos dos [genio e ingenio] son los dos ejes del lucimiento discreto; la naturaleza
.los alterna, y el arte los realza”™?, v en El Héroe: “Adécuase csta capital prenda [el
entendimiento]' de otras dos: fondo de juicio y elevacién de ingenio, que forman un
prodigio si se juntan™”, Jansen opina que s6lo hay una sustitucion de términos, donde “no
utiliza aqui Gracién la palabra genio, sino el término juz‘cio.”34 ‘No obstante, desde nuestro
punto de vista, tal afirmacién se hace imposible de sostener si, mas alld del Iugar que -
ocupan los conceptos “Juicio” y “genio”, tomamos en cuenta el éigniﬁ‘cado que Gracian les

33

da a cada uno: “Es el juicio trono de la prudencia™ y el genio una “genial 1nchnac1on”3 Sy

el juicio como “trono de la prudencia”, de acuerdo con Hidalgo-Serna, “cs relegado a la

3 Hidalgo-Sema se vuelve oscuro por tratar de explicar los textos gracianos usando los mismos términos de
- éstos, de por si dificiles de interpretar. De las distinciones entre genio e ingenio, sigue diciendo: “Entorno al
genio y al ingenio, <<los dos ejes del lucimiento discreto>>, cuyos gérmenes se encuentran en la naturaleza,
gira toda actividad creativa del hombre. Para operar positivamente el genio ha de ser <<singular>> y
<<sazonado>> y no <<andmalo>> o <<paradojo>>; el ingenio deberd ser, a su vez, <<valiente>>,
<<pr0nto>> y <<sutil>> para iluminar la realidad y ser <<sol>> del mundo humano”. (Ibid., p. 86.)
2D, p. 69.
3 H,p.25.
. * Helmut Jansen, “Genio e ingenio”, [trad. Donald Santiago], Suplementos. Materiales de trabajo intelectual,
Baltasar Gracian, Barcelona, Antrophos 1993, pp. 154. El fundamento de esta identidad es una interesante
pero descontextualizada suposicion: “Genio, como idea contrapuesta, aparece por primera vez en EI Discreto
—elegido seguramente a causa de la preferencia conceptual del autor por la annominatio: <<genio>> proviene
de la palabra latina genius = dios protector y se refiere a los dones depositados en el hombre por unos poderes
mas altos; <<ingenio>> deriva del término latino ingenium = mente, dotes personales y adquiere
posteriormente €l significado peyorativo de comportamiento inteligente, arte, truco [...], que se refiere, mas
bien, a las potencias intelectuales interiores. El origen, connin a los dos términos, serfa la palabra latina gigno,
en griego nwoypa: ambas fuerzas resultan innatas en el hombre™. (Idem.)
¥ H.,p. 25
*D.,p. 69.



15

actividad practica y poéterior del hombre: el juicio presupone el conocimiento. Y si la
prudencia p'recisa del juicio, ambos necesitan conjuntamente ir precedidos™’ del ingenio.
Cosa que se contrapone al paralelismo que existe entre genio ¢ ingenio, pues ambos son
“gjes -del lucimiento discreto”. Jansen al identificar el juicio con -el | genio cae,
ineludiblemente, en una contradiccién: .

[...] el <<genio>> es el fundamento [..;] que, desde un principio ~a priori--,
determina Ia capacidad intelectual de un hombre, algo que viene dado de antemano
[...]. Constituye, por tanto, lo potencial en el ser humano. A este fundamento se
viene a afiadir el <<ingenio>> --a posteriori~— como lo actual. En el genio s¢
encuentran virtualmente almacenadas las capacidades intelectuales; el <<ingenio>>
ser4 el encargado de desplegar todas sus posibilidades, €l que convierta en realidad
—dando un amplio juego a esas fuerzas-— de una manera efectiva, en la vida
préctica, todo cuanto se contenia en el genio, Este constituye el elemento estatico en
el hogibre; el <<ingenio>>, lo dindmico: quietud y movimiento, los dos polos de la
vida. '

El juicio, que pfesupone un cierto conocimiento, no puede ser el genio, debido a que éste
“determina la capacidad intelectual de un hombre”, es una potencia natural lo mismo que el
_ingenio. Y aunque hay un acercamiento en la tltina cita de Jansen al texto de Gracidn, éste
en ninglin momento habla sobre dinamismos o estatismos de dichas potencias; ni mucho
rﬁenos de que ellas constituyen por sus caracteres especificos, afirmados por Jansen, “los
dos polos de la vida”. Con relacién al juicio, Gracidn no considera necesario exponer
explicacién alguna: “No abogo por el juicio, pues €l habla por si bastantermente.™®

Para comprender la teoria que se nos propone, y su utilidad, hay que partir de una
hermeneusis adecuada al texto, y procurar no sobrepasar los limites de la iﬁterpretacién.

Gran parte del discurso graciano se halla construido por medio del método de
‘argumentacic')n sustentado por Aristoteles en la Retdrica; es decir, mediante deducciones e
inducciones retéricas. Tanto en la deduccién (entimema) como en la induceidén (ejemplo)
existe una abreviacién de los enunciados; por lo que el lector debe completarlos en su
inteligencia. Y en ello consiste el método que, a su vez, nosotros proponemos para el

andlisis ¢ interpretacién del capitulo “Genio e ingenio” de £/ Discreto.

%7 Emilio Hidalgo-Serna, op. cit., p. 139.
*® Helmut Jansen, op. cit, p. 154,
¥H,p. 27
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Comencemos con este paragrafo: “No es un genio para todos los empleos, ni todos los
puestos para cualquier ingenio, ya por' superior, ya por vulgar. Tal vez se ajustard aquél y
repugnard éste, y tal vez se unirdn entrambos, o en la conformidad o “en Ia
desconveniencia.”® Si afiadiésemos lo que la construccidn entimemética ha omitido, nos
" darfamos cuenta de la enorme concentracién de ideas que se hallan abrigadas bajo la
textualidad, y del sentido que &l paragrafo posee. El primer punto se completaria de la

siguiente forma:

No es apto un mismo genio para todos los empleos, sino solamente para empleos

determinados. Igualmente no es apto un ingenio para todos los puestos,porque asi
como hay ingenios superioves y vulgares, también hay puestos superiores y
vulgares; de lo cual resulta que un ingenio vuigar no es apto para un puesto

superior; y, por la misma razon, tampoco son aptos todos los puestos para

cualquier ingenio.

Sabemos ahora que la relacidn del ingenio y el puesto depende de un grado de superioridad
0 de vulgaridad tanto de uno como de otro. Sin embargo, desconocemos la dependencia
enfre genio y empleo. Gracidan declara que el genio es una “superior inclinacidn”,
“singular”, ademas, consigna el “acertado aforismo [...] de Quildén: Conocerse y aplicarse”,
.y, finalmente, con relacidn al genio sentencia: “Comience por si mismo el discreto a saber,
sabiéndose™!. Bl resultado ya puede deducirse. El genio estd constituido por lo que hoy
llamamos vocacién profesional; una caracteristica cualitativa del ser que determina la
aptitud y el gusto para ejercer determinados empleos. Esta es la tinica razén por la que “no
es un genio para todos los empleos”; porque en nadie coufluyen todas las vocaciones. El
ingenio, por su parte, aparece como un rasgo en el sujeto de cardeter cuantitativo; un grado
con que la vitalidad de la “inteligencia” se manifiesta, a la que Gracian le atribuye la

“valentia, la prontitud, la sutileza de 1'ngenio”42

que, como facultad cognoscitiva e
inventiva, constituye ciertos procesos sensibles e intelectuales. La superioridad o
vulgaridad del ingenio son el grado de ejercicio de la vitalidad inteligente del ser.
Descr.ibiendo las cualidades del ingenio, el autor afirma: “Hay veces entre un hoinbre y otro

casi otra tanta distancia como entre el hombre v la bestia, si no en la substancia, en la

®p.,p.71.
“! Idem.
“H,p. 25
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circunstancia; si no en la vitalidad, en el ejercicio de ella.”* Tal estamos observando, 1o
hay en esta teoria ni estatismos ni dinamismos o elementos extremos de la vida, tampoco
libertad o falta de ella en las facultades del hombre, ni mucho menos simples juegoé de
palabras entre genio e ingenio o contradiccion. Si queremos simplificarla, es posible decir
que el genio es la voéacién sobre ciertas materias y, el ingenio, la facultad que comporta los
modos para desarrollarlas.* .

Después de estos razonamientos, ya tenemos la posibilidad de construir el segundo
punto del paragrafo entimemético que quedo pendiente, con los enunciados omitidos.
Recordemos el fragmento: “Tal vez se ajustard aquél y repugnaré éste; y tal sz sé unirdn
entrambos, o en la conformidad o en la desconveniencia.” He aqui nuestra construccion:

Tal vez se ajustard el genio al empleo, en tanto que éste corresponda por su
naturaleza a la aptitud de aquél, pero el ingenio lo repugnard, en razén de que el
empleo o resulte superior a la potencia creativa (el ingenio) o demasiado vulgar
_para ésta. Pero tal vez se uniran el genio y el ingenio, ya por la conformidad de
vocacion y capacidad sobre un mismo empleo, ya por la desconveniencia de
aquéllas sobre éste.

Esta claro. La forma en que se complementan no se basa en una oposicion absoluta,
porque pertenecen a diversas categorias: una como inclinacién (vocacion personal) y otra
como facultad (vitalidad inteligente). Por eso, si se propusiera elegir uno u otro, declara
Graci4n: “el buen genio o el ingenio, hace sospechoso ¢l juicio.” Lo ide-al es encontrar
“hombres de su genio y de su ingenio”, y lo esencial de su teoria, que los hombres se
gjerciten, en la medida de su capacidad, en los empleos de su personal vocacion; por
gjemplo, un hombre de armas, que tiene esta inclinacién, debe exprimir todo su ingenio
para desarrollarse en ellas més habilmente; de igual manera un hombre de létras, tiene que
explotar su facultad natural para brillar en su empleo, y lograr auténticas obras art:iéticas. El
problema que presenta este ultimo ejemplo, segiin Gracian, lo constittiyé el hecho de que no
existia el arte o ¢l método adecuado para que el genio en letras aprovechara la fuerza y la
sutileza de su ingenio. Debido a ello, y para lenar ese vacio, s= dio a la tarea de inventar el

Arte de ingenio, tal como mas adelante veremos. Por otra parte, si se scrieara, en carbio, la

43

D, p. 70,
“ Egto sltimo es congruente con el “Arte de mgcmo” que Gracidn quicre teorizar en el Tratado de la
sgudeza Arte de ingenio (1642), y su segunda version, Agudeza y Arte de ingenio (1648).

D.,p. 72.
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preferencia entre el ingenio y el juicio, pues porque aqui se trata de dos facultades de igual
categoria, el autor afirma que “es pleito ante el tribunal del gusto.”"6 Esto significa que un
hombre de su genio (no hay motivo para descartar el descubrimzento del si mi_smo) o bien
puede optar por desenvolverse mediante la fuerza de las agudezas (ingenio), o bien a traves
de la prudencia (juicio). Entrc el ingenio y el juicio se plantea una “distincion de
inteligencias™’ _ '

En sintesis, si Gracién omite dentro de la genealogia del entendimiento el genio, se debe
a que éste posee una naturaleza diferente a la de aquel. En €l entendimientq unicamente
caben las potencias intelectivas, y el genio no es una de ellas, sino la voéacién""pérsonal
sobre ciertos empleos. El ingenio, por su parte, si constituye una potencia- intelectiva;

mediaﬁte él se consigue resplandecer, si se le explota, en la ocupacién ejercida (de

preferencia aquella sobre la que se tiene el genio).

1.3. Clasificacién de las facultades; desde el entendimiento hasta la divisién de la
agudeza de artificio

Paxa llegar a nuestra segunda estacidn, el arte de ingenio, es indispensable conocer la
linea vertical ascendente y descendente de Ia agudeza de artificio, deslindar todo aquello
que directamente no se relacione con la construccién del discurso poético, y la forma con
que el ingenio se desenvuelve.

Del entendimiento sabemos que es el “mayorazgo de las potencias”®, la circunferencia-
mas amplia de su propia segmentaridad concéntrica (o el tronco de su mismo 4rbol
geﬁealc’)gico) Yy que presenta caracteres muy variados, trascendente en ““las acciones de la
vida”. En el tercer primor de su primer libro, titulado “La mayor prenda de un héroe”,

Gracian lo pondera y describe con estas palabras:

® Acentuamos, para Gracidn el entendimiento es, entre las potencias del alma, la mis importante,
Comparandola con la memoria, por ejemplo, hace decir a Arteinia, un personaje de EI Criticén, lo siguiente:
“La memoria atiende a lo passado, y assi se hizo tan atras cuanto el entendimiento adelante; no pierde de vista
lo que fue, y porque echamos comumnente atrds lo que mds nos importa, previno este desculdo haziendo Jano
a todo cuerdo.” (C., p. 190) Y al expresar “haziendo Jano a todo cuerdo”, quiere decimos que por el
entendimiento el hombre posee el don de ver en lo pasado y en lo porvenir, como Jano, el rey mitolégico de
Italia, que por esta virtud se le representaba con dos caras.
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Grandes partes se desean para un gran todo, y grandes prendas para la maquina® % de
un héroe.

Graddan en primer lugar los apasionados al entendimiento por origen de toda
grandeza; y asi como no admiten vardn grande sin excesos de entendimiento, asi no
conocen varon excesivamente entendido sin grandeza 20 '

He ahf la importancia concedida por el autor (aunque nuestro héroe serd ¢l hombre de

letras). Los académicos cercanos a Gracian afirmaban: “Y més claramente, es [el

entendimiento] una potencia espiritual y cognoscitiva del alma racional, con la qual se
entienden y conocen los objetos, assi sensibles como no sensibles, y que-estén/fue'ra de la
esphera de los sentidos.”™" No es de extrafiar que en la actualidad en los pr@ﬂiefés cursos de
filosofia que reciben los jesuitas, definan el término como “nuestra potencia espiritual

\conoced.ora”sz. Sin embargo, para el genio aragonés el conocimienfo no se halla recluido,

hecho un bagaje de erudicion en la inteligencia del hombre, sino que, como hijo del

“mayorazgo de las potencias”, adquiere una dimensién transparente y real (“no conocen

varbn excesivamente entendido sin grandeza™), adquiere una dimension de caracter
ontoldgico: “Toda ventaja en el entender lo es en el ser™?; formando parte de la aptitud y la
actitud en la vida. La originalidad del sistema tedrico graciano, y de su mofal préactica,

radlca en esta dilatacién del campo del entendimiento para abarcar todas “las acciones dc la

vida”; de alguna manera como se encuentra representado en el Sesudo, personaje de El

Criticén que aparece en la crisi sexta, y quien “se hazia sesos y todo &l se veia hecho de

sesos; de modo que tenia cien corduras, cien esperas, cien advertencias y otros tantos

entendimientos.”** Por principio debemos tomar que la potencia espiritual debe preceder y

. estar ejerciéndose en toda accidn, sin descartar, desde luego, 1a invencién poética. Ello lo -
vemos reflejado, ejemplificado, justamente en EI Criticon, cosa que no fue inadvertidé por

importantes gracianistas como Romera-Navarro:

Pocos libros conozco, en cualquier género y en cualquier lengua, donde se halla
puesto tanta meditacién y un tan sabio acoplamiento de materiales; en su
¢ ordenacién, este libro es una maravilla. Hasta esa fantasia suya, rica y hermosa, estd

® miquina: * un todo compuesto artificiosamente de muchas partes heterogéneas, con cierta disposicidn que
las mueve u ordena: por cuya semejanza se Ilama asi el universo.” (Dic. Aut.)

50 H p. 2 5.

’ ’Apud Die. Aut.

%2 alomén Rahaim, S.J. , Compendio de Filosofia, México, Progreso 1964, p. 17.

3 p.,p.70.

4., p. 665.
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siempre regulada por el juicio. Todo lo preside éste, aun la misma energia creadora
que ha vertido el autor, no en aventuras romanticas, ni en dar vida a los personajes,
sino en la espléndida serie de episodios, incidentes y alegorias que tienen tanto
vigor imaginativo como densidad moral y eficacia artistica.”
 Sin entrar en discusién, estd claro que todo cuanto Romera-Navarro ha referido del
| “juicio”, hay que atribuirlo al “entendimiento”. |

Parece obvio que en mayor o menor grado no hay actividad humana en la cual no
intervenga la potencia intelectiva; y acaso lo sea. Pero cuando se trata de definir ciertas
particularidades con un objeto bien determinado, ya no es posible confirmar la obviedad.
En efecto, si por un lado el papel del entendimiento se amplia hasta 1,o$~te1"fgnos de la
accidn, por otro, se delimitan las categorfas que caben en él, obedeciendo Ios fines de una
filosbﬁa moral y una concepcién estética singularizadas: la moral practica y el lenguaje'
ingenioso. Dicho de otra manera, Gracian nos ofrece en su teoria inicamente aquello que le
gustaba observar y expresar al Animo de sus dos espiritus: “el Padre de la Victoria” y el
literato insurrecto de la Compafiia de Jesis.*® Hay en su pensamiento una conciencia muy
marcada sobre las potencias intelectuales, las estructuras del lenguaje y tas posibilidades de
actuacion trascendente en un margen moral y politico, cuyos fundamentos se establecen en
la gencalogia del entendimiento. |

Ya estin enumerados los componentes de este 4rbol intelectual, ahora veamos como
~ todos apunian hacia los dos espiritus o ideales de nuestro autor. Debemos dejar en el
camino, primeramente (y aunque forma un “prodigio” si se junta con el ingenio) el juicio
porque, si hemos de seguir la via de la fuerza expresiva de Gracién, hay que apegarnos
asimismo a los limites de su doctrina poética: “No abogo por el juicio, pués é1 habla por si
bastantemente™; no en este dmbito, si en el Tratado de la prudencia. El otro sucesor
inmediato del entendimiento, el ingenio, resulta un caso excepcional; expresamente tiene

dedicados un capitulo, ¢l prrimor tercero de £/ Héroe, donde se le opone al juicio, uno en

-

SSM Romera-Navarro, Estudios sobre Gracidn, Austin, The University of Texas Press, 1950, p. 27.

% En una misiva enviada ¢l 24 de noviembre de 1646 a un jesuita de Madrid por Baltasar (racian, éste narra
la batalla de Lérida contra los franceses donde, siendo el confesor de las milicias espafiolas, arengé a los
soldados con tanta eficacia que les Hlevé a su triunfo: “[...] y confieso a V. R. que yo tuve alguna parte, de
modo que ahora todos los soldados y aun los sefiores; cuando me ven, me llaman el Padre de la Victoria.”
(“Cartas” en Baltasar Gracién, Obras completas. Escritos menores, Madrid, Tumer, 1993, pp. 906-907.)
Sobre su cardcter inddmito frente a las prohibiciones de sus superiores en la Orden respecto a su dedicacion
literaria, puede consultarse Evaristo Correa Calderdn, Baltasar Gracidn. Su vida y obra, Madrid, Gredos,
1961, pp. 80-5.
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El Discreto, que analizamos al diferenciario del genio, y todo un libro que amerit6 una
segunda versién corregida y aumentada, Agudeza y arte de ingenio; mas, implicitamente, lo
hallamos inmerso en sus obras completas. Una parte éspecial del Padre de la Victoria la
constituiria £ Comulgatorio, que se distingue por su honda piedad mas no por el ingenio;
‘existe-demasiado en €l como en el resto de los libros. Bs la misma potencia espiritual la que
propone desarrollar a los sacerdotes y feligresia devota para alcanzar una con(_:iencia de lo
divino: “Procura hacer concepto de una acci6n tan superior; y si la Virgen para concebir
una vez al Verbo Eterno se dispone tantas, tu paré recibirle tantas, procura prepararte
ésta.”’ Parte especial, pero al fin de cuentas perteneciente al espiritu dél,art_is'ta de la
predicacién (que fue Gracian), junto con los escritos de corte moral préctiéb y politico: £/
Héroe, El Politico, El Discreto y el Ordculo Manual y Avte de la Pmdéncia, A otro lado -
pertenecen la Agudeza y Arte de Ingenio y El Criticon, a su espiritu caracterizadamente
literario. En ninguna de sus creaciones falta el ingenio como fundamento de la construccién
def discurso y de sus contenidos tematicos; y la razén es la variedad del prbpio ingenio, de
las agudezas que de éste emanan.
 Recordemos que “es el ingenio esfera de la agudeza”; pero asi como aquél no puede ser
definido sino en lo general porque deperidc de su especificacion (hecho que debid tomar en
cuenta Hidalgo-Serna al proponer su definicion), esto es, como fuerza intelectiva, nada
mas, asi la agudeza, por la misma causa, tampoco es suceptible de una definicion a priori,
sin haberse visto las especies; pero incluso ni en términos generales: “Es este ser [la
agudeza] uno de aquellos que son mas conocidos a bulto, y menos a precisién, déjase
percibir, no definir; y en tan remoto asunto, estimese cualquiera descripcién™®. La sola
agudeza, aunque no forma la region mas acotada del entendimiento, por las condiciones de
su corto diametro impide su generalizacion so pena de empantanar a quien lo intente en el
error; en cambio el entendimiento, su condicién de ser el circulo rﬁés amplio, si permite tal
elabOIacién, hasta la enumeracion caotica: “[...] rey y sefior de las acciones de la vida, que
alli se remonta, alcanga, penetra, sutiliza, discurre, atiende vy entiende”; Iuego entonces,

debemos describirla.

57 Baltasar Gracién, Obras completas. El comulgatorio, Madrid, Turner, 1993, p. 772. En adelante
aslgareviaremos “Q. C.”, seguido de “Comulgatoric”, para facilitar la lectura de esa fuente.
A.,p 28
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Las agudezas de la “primera distincién”, de perspicacia y de artificio, son opuestas en
tres cualidades. Con base en el objeto, la agudeza de perspicacia busca y establece la
verdad de las cosas, mientras que la de artificio no necesariamente; para ésta la materia
princiﬁal es la hermosura. Por el efecto de cada una, la de perspicacia resulta mas util,
posee una trascendencia préctica," en tanto que la de artificio permanece en el interior del
hombre, en el deleite de sus sentidos. Por 1iltimo, la oposicion de mayor radicalidad tiene
origen en ¢l lugar que le corresponden dentro de la ciencia y la técnica; mientras. en ambas
se despliega y cristaliza la agudeza de perspicacia, la de artificio ni en la qienc':ifé. ni en la
téctina. Citemos enteramente el parrafo: "

La primera distincién sea entre la agudeza de perspicacia, y la del artificio; y éstaes
el asunto de nuestra arte. Aquella tiende a dar alcance a las dificultosas verdades,
descubriendo la més recéndita. Esta, no cuidando tanto de eso, afecta la hermosura
sutil; aquella es mas 1itil, ésta deleitable; aquella es tedas las Artes y las Ciencias, en
sus actos y sus habitos; ésta, por recondita, no tenia casa fija.

“Asunto de nuestra arte”?, ;“no tenia casa fija”?. Esta hablando el literato indomable de la
Compaiiia, el autor de la Agudeza y de El Criticon. Ademas de que con esto queda
confirmada la existencia de los dos espiritus de Gracién, y aun aclarado que al referir el
ingenio, nos enfrentamos a un concepto multivoco, ahora sabemos que no es éste en su
totalidad lo que para Gracidn no se habia tratado hasta aquella época, sino una sola de sus
determinaciones. La agudeza de artificio, no obstante de propiedad poética, viene a
conciliar seguramente la contienda de un alma que se bifurcaba. Al lector de EIf
Comulgarorio le dice: “Procura hacer concepto”; una tarea de la agudeza de aitificio; y de
plano, en el Ordculo Manual afirma; “Hacer concepto, y més de lo que importa mas™;
desde luego, lo que importa mas no es el deleite; pero si las acciones practicas de la vida,
donde se comporta la moral y la politica, o las acciones que implican la relacién con Dios,
;,por‘qué no sazonarlas con un poco, o un mucho, de sabrosa sal, de hermosura sutil?; o al
revés, ;por qué no hacer de la poesia un deleite, si, mas que eilo sea cocinado con cierta
cantidad de verdad y reflexién?. Pese a que los escritos morales, politicos y religiosos de

Gracian ejemplifican el gjercicio de la perspicacia, en ellos se desabriga la fuz de la

% A., p. 36. Entiéndase por “no tenia casa fija”, que la agudeza de artificio no es materia de ninguna arte ni
ciencia, que estabilizarian el modo de desarrollar esta agudeza; en canibio, tiene que mudarse de casa en casa,
gocta en poeta, dependiendo de la capacidad intuitiva.

0.p.196 © TESIS CON
7ATT A DF ORICEN




23

hermosura que invita a la contemplacién de la frase: “Es el hombre aquel célebre

microcosmos, v el alma su firmamento™"!

; o esta otra: “Vos, eterno, indefectible, que
fuisteis antes de los siglos, y sois y seréis siempre, ;venis a mi, que en un punto

: desapau'ezco?”f’2 Que estaé oraciones nos impactan estéticamente, emotivamente, no hay
duda; la cuestién se gemera en la causa. Y en los escritos literarios, ante el singular
humorismo del autor, al mismo tiempo que en nuestro dnimo se aviva una sonrisa, en ¢l
entendimiento se fortifica una reflexion: “Fue Salomén el mas sablo de Ios hombres y fue
el hombre a quien més engafiaron las mugeres; y con haber sido el que més las amo, fue el
que més mal dixo dellas”. La agudeza de artificio concierta la sabiduria y la belleza desde
que no destierra la verdad; no “cuidando tanto” de ésta, es cierto, sin embargo llevindola
consigo en el centro del concepto. ;Como?

La segunda distincién de agudeza, compuesta por las que se derivan de la de artificio,
~ forman la especificacién de la potencia intelectiva que Ie importa al literato, y 2 nosotros
también. Su variedad, sin excepcion, toda se dirige hacia un sabio deleite, al gozo de los
- sentidos conectados con el entendimiento, y a veces, a la eficacia de su poder persuasivo.
Por delante se encuentra la agudeza de concepto, la cual no tiene como caracterfstica
esencial los usos particulares de la lengua, ni “laberintos™ ni “retruécanos” del habla, nada
que el formalismo ruso ha llamado “extrafiamiento”, “como shock psiquico que proviéne de
la sorpresa que produce en el receptor la percepcién del arte en cuanto tiene de inesperado,

de diferente, si se compara con lo rutinario”™, sélo en los niveles de expresion:

Consiste mas en la sutileza del pensar, que en las palabras, como aquel plausible
discurso de un orador sacro, que en la misteriosa ceremonta de la ceniza, ponder6 el
entierro del hombre, con todas sus circunstancias, lutos de la iglesia, capuces de los
eclesidsticos, llantos de los profetas, la cruz delante, poca tierra, que basta para
cubrir al mayor Monarca, y ésta, polvo significativo del olvido, la uniformidad de
palabras y de accidn, que en la sepultura no hay desigualdades; y de esta suerte, fue
discurriendo por todos los demds requisitos fimerales.®

El ejemplo que nos ofrece y la designacion de 1a agudeza son muy claros: “sutileza del

pensar” significa hacer concepto, y la agudeza de concepto es la potencia intelectiva

“D.,p.69.

“o.C Comulgatorio, p. 833.

% C,p. 246.

: Apud., 3Helt,na Beristdin, Diccionario de retdrica y poética, 8° ed., México, Porriia, 2000.
A, p. 36
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encargada de elaborarlos, de construir, concretamente, un sistema ideal que revele las
relaciones existenies entre diversos objetos, con que se pueda inferir algin significado
~ relevante, impactante a la inteligencia y la emocién. De ahi que Graciau defina el condepto
- como. “un acto del entendimiento, que exprime®® la correspondencia que se halla entre los
objetos”, sefialando, ademds: “La misma consonancia, o correlacién artificiosa exprimida,
es la sutileza objetiva [...]”67. Exhortar a hacer concepto, entonces, quiere decir a encontrar
sutilezas objetivas, finas correspondencias como cortadas por un diestro escalpelo que
provoquen el “shock psiquico” en quien las percibe; pero sobre todo, que révelenfuha nueva
forma de entender e interpretar Ja realidad. Esto (la sutileza objetiva), sencillamente,
constituye la verdad qué conlleva la agudeza de artificio, mirada y producida 'en su
l‘aboratorio-estético. En el gjemplo del discurso del orador sacro, se puede apreciar la
manera con que la agudeza de concepto actia, enunciando cualidades correspondientes de
diversos objetos particulares y, més alld, deduciendo un nuevo significado. En medio de la
ceniza, poca tierra, y el mayor Monarca cubierto por aquélla, surge de pronto la pequefiez
del hombre, su insignificancia temporal. Dirfa Romera-Navarro: “Suena pueril, como asi
 suenan todas las grandes verdades.”?

Por lo que foca a su expresién , de cuando en cuando se ve rebasado (el conéepto) por
el vigor de otra agudeza que tiende a liberar el lenguaje det profundo sentido, maniobrando
con las palabras y los significados, volviendo el lenguaje materia pura de las sutilezas, de la
fuerza de ingenio. Nos referimos a la agudeza verbal; ésta, las relaciones que busca y
expresa constituyen cualidades inmanentes de la palabra: correspondencias entre los
significantes, variaciones de significados... Cualidades accidentales de las Ienguas,
intraducibles por tanto, a partir de que se generan en el habla particular, y de un proceso
ludico del entendimiento, Sobre la agudeza verbal, Gracian indica:

Consiste més en la palabra; de tal modo, que si aquélla se quita, no queda alma, ni
*se pueden ésas traducir en otra lengua; de este género son los equivocos, muy
celebrado éste, que por mote lo dijo una menina de la reina, en aquella usada
ingeniosa recreacién de palacio:
El galdn que me quisiere
siempre me regalarad,

66 .. 1s . . . ..
exprimir: “Vale también especificar, decir con claridad y expressamente las cosas, para su perfecta noticia y
conocimiento. [...J Se halla tambiép usado por inferir, sacar, deducir una cosa de otra. (Dic: Aut)
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® M. Romera-Navarro, op. cit.,, p. 28.
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porque de él se me dard

. . 69
lo mismo que se me diere.

La agudeza verbal, entonces, no tiene por materia ni los objetos ni sus interrelaciones, sino,
subrayamos, ¢l lenguaje que es “a su vez materia e instrumento de la signiﬁcacién”m; sin ir
més lejos, una palabra se refiere a otra, deduciendo inesperadamente la multicidad de
significados, al punto que la agudeza revela una asociacion lingiiistica inusitada.

Por ultimo tenemos la agudeza de accidn; sutileza muy ejercitada en la época barroca
en que los actos iban acompafiados de sorprendenteé revestimientos, mejqf{ aun, de la
ruptura del sentido comin de manera espontanea y anecdética (por lo sigffi'ﬁcativo, por lo
bello), de tal modo, que dejaba perplejos a los espectadores y no sin ningﬁﬁ “misterio”, ya

"que un acto de esta naturaleza, por lo improbable o lo insélito, no permite construir
facilmente una relacion de causa y efecto. Y con todo, para el tedrico del ingenio resulta .
una potencia de poco merecimiento acaso porque, medida con las anteriores, carece de

extraordinariedad:

La tercera es agudeza de accion, que las hay prontas, muy hijas del ingenio, como fue
aquella del Emperador Carlos V, cuando dejé caer el anillo en Francia. El ponerse a
sarmentar el rey don Alfonso detrds del Vargas. Sacar la espada Pedro Conde de
Saboya, cuando le pedia ¢l gran canciller del emperador los titulos de su Estado. El
tirar Selim del tapete, cuando el viejo, su padre, 2 €l y a sus hermanos los examinaba
para herederos de la manzana; el huevo de Colén, o Juanelo; v de esta suerte otras
muchas, especialmente las que encierran intencion misteriosa [...]; pero esta divisién
maés es7a}ccidental, digo de sujeto en acciones, y 1o que merece por adecuada, pierde por
vulgar.

.Y se pierde por fugaz también. Como se da en la accién misma, Gracidn reconoce las
dificultades que presenta su sistematizacién, Hay una posibilidad humanamente infinita de
variedad, y todavia por descubrir en las acciones futuras. Pero el primer paso se ha dado,
ubicando la agudeza de accién en un lugar organico del entendimiento; en una teoria que
deshbriga las facultades naturales del hombre para su provecho, “que no hay sabiduria

ociosa™’?,

69 .
A, p. 36.
™ Ana Maria Martinez de la Escalera, “Baltasar Gracidn: verdad y retruécano”, en Revista del Colegio de
f;:’losoﬁa. Theoria, nos. 8-9, México, UNAM, diciembre de 1999, p. 178.
A.,p. 37
., p. 376.
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Por otra parte, poco se ha observado en los estudios sobre E/ Crificon €l lado humano
de los protagonistas, Critilo y Andrenio, quienes en opinién generalizada no son més que
“paradigmas”, “arquetipos de la persona moral y psicolégica”, que no “comen” o “beben” o
“hacen sus necesidades”.” Sin embargo, hasta cierto punto descubrimos una preocupacién
del autor por hacer que sus dos “peregrinos de la vida” aparezcan tan vivos como los
lectores. En la parte tercera, al final de la novena crisi y casi al comienzo de la “décima” se
insinta que duermen; para terminar esta tltima se lee: “[...] y baxemos a comer, no diga el
otro simple letor; <<;De qué passan estos hombres, que nunca se introducen cgmiendo ni
cenando, sino filosofando>>?"; y, en la crisi undécima, también cenan e intentan dormir. Si
a ello se suman los placeres y las penas que a lo largo de la narracién se van produciendo
en el snimo de los protagonistas, a nuestro modo de ver y de sentir, no existe razon para
deshumanizarlos en su totalidad, incluso se puede prescindir, como se ha hecho en la
mayoria de los relatos, de que hagan “sus necesidades”. Pero lo que més nos convence de
sul viva personalidad, y a lo que queremos llegar, es el vigor con que en ellos se menifiesta
la agudeza de accidn, principalmente en Critilo. El mundo de F/ Criticon, donde habitan y
mueren, se encuentra lleno de casos en que se realiza la wltima determinacién del ingenio.
Critilo y Andrenio frecuentemente tienen que enfrentarse a ciertas circunstancias, que |
superan gracias 2 su agudeza de accidn. Recordemoé, por ejemplo, en la crisi décima de la
primera parte, cémo Critilo escapa de padecer las atrocidades de la casa de los vicios,
negéndose a acceder por la puerta donde todos entraban: |

~-Yo nunca voy por donde los demads, sino al revés [dice Critilo]. No me escuso de

entrar, pero ha de ser por donde ninguno entra.

--Cémo puede ser esso —le replicaron--, si no hay puerta por donde no entren

muchos cada instante?

Reianse todos de su singularidad y preguntaban:

¢ Qué hombre es éste, hecho al revés de todos? _

--Y aun por esso pienso serlo ~respondi6 él--; yo he de entrar por donde los otros

salen, haziendo entrada de la salida: nunca pongo Ia mira en los principies, sino en
¢ ]os fines. _

Dio vuelta a la casa, y ella 1a dio tal, que no la conocia, pues toda aquella grandeza

de la fachada se habia trocado en vileza, la hermosura en fealdad [...]7

TESIS COH
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Como éste, acentuamos, en £/ Criticén se despliegan muy numerosos casos en que se hace
patente la agudeza de accién, a tal grado que, cabria afirmar, el impulso de las acciones que
entreteje lé obra se debe, en gran medida, a esta clase de agudeza.
De todo lo anterior se comprende mas firmemente porqué la agudeza de artificio viene a
“conciliar los dos espiritus del jesuita quien, mientras cumple una misién como miembro de
la Compafiia, de dirigir almas hacia la perfeccién espiritual mediante el discurso didactico
(escrito o no), realiza su “verdadera personalidad literaria” y sus aspiraciones de buen gusto
y deleite de la hermosura. “Fsta es ¢l asunto de nuestra arte”, dice de la agudeza de artificio
en la Agudeza y Arte de Ingenio, asumiendo que su teoria y método que ahi se iconstruyen
tienen por objeto la de concepto, la verbal y la de accién; tres fuerzas quéy determinan el
caracter especifico del ingenio, o por lo menos uno: el literario. Asf pues, cuando ideamos
elaborar una definicién, justamente, del ingenio, fue necesario antes pensar en cual de los
terrenos se deseaba establecer; claro estd, el de la poética, lugar en que se lleva a cabo la
composicién de EI Criticon. Dentro de este terreno ninguna de las tres particulares
agudezas se descarta; por ¢l contrario, se reafirman plenamente con la cristalizacion de su
funcién singular: la verbal con la palabra, la de accién con el impulso del relato, y la de

concepto como el alma del procese creador.

1.4, Nuestro concepto de ingenio

De vuelta en la definicién de Hidalgo-Serna, considerar que el ingenio es una “facultad
humana cognoscitiva y creativa, cuyo cardcter especifico es el de buscar y expresar la
verdad”, significa circunscribir la fuerza del ingenio en sdlo uno de sus caracieres, el
comprendido por la agudeza de perspicacia, aguella que “tiende a dar alcance a las
. diﬁéultosas verdades”, o bien, encerrarlo dentro de un marco puramente filoséfico, poco
util para explicar las relaciones artificiosas entre la Agudeza y la obra pdstuma. Sabemos
que €l ingenio se bifurca, por eso tenemos que decidir entre uno y ofro camino para andar.
Una définicién general habria de abarcar las dos ramas y subrarnas del ingenio, lo cual seria
de tal amplitud como la ambigiiedad misma; en cambio, una particular, tendiente a enunciar
el “caracter especifico”, facilitaria la interpretacién del término segin su contexto, vy,

ademas, entender el significado de las sustituciones que suelen hallarse de ingenio por
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agudeza, de ésta por concepto y viceversa.”” En nuestro caso el contexto es el texto de la
Agudeza; y el autor ya ha decidido por donde proseguir: las tres clases de la agudeza de
artiﬁcio," con primacia del concepto. En un momento de elogio a esa facultad (la agudeza de
- artificio), traza la linea desde el “mayorazgo de las potencias™ hasta la Gltima divisién:
“Entendimiento sin agudeza, ni.conceptos, es sol sin luz, sin rayos, y cuantos brillan en las

: : 7
celestes lumbreras son materiales con los del ingenio™®;

es decir, el ingenio por las tres
determinaciones de la artificiosa agudeza asegura el brillar del entendnmento. Esta
luminosidad est4 conformada por la sutileza objetiva, la verdad en el sentid_q' gre_tc__:iano, pero
incompleta, la luz, sin la hermosura: “No se contenta el ingenio con sola la verdad, como el
juicio, sino que aspira a la hermosura. Poco fuera en la arquitectura asegurar firmeza, si no
atendlera al ornato™”’.

Si como ya hemos apuntado atras, la agudeza de artificio se ocupa de la hennosﬁra,
| _pero en su anatomia fundamental se encuentra el concepto, acompaﬁadd de la palabra, y
compartiendo su esfera con agudas acciones, entonces hay que reconocer que la hermosura
y Ia verdad son descubiertas, fundidas y cristalizadas en un solo acto de la potencia
1ngcmosa Una definicion de ingenio con base en su inclinacién perspicaz hacia las
“dificultosas verdades™ podria tomarse con mucha seguridad de la letra de Hidalgo-Serna,
si el objeto fuera interpretar las nociones gnoseologicas en la obra de Graciz’m. Por nuestra
parte, debido a que el fin es el establecimiento de una relacién enire la teoria y método del
ingenio y la base formal y material de E! Criticén, formulamos esta otra: Nosotros
consideramos el ingenio como una facultad del entendimiento que, especificada por la
agudeza de artificio, impulsa los procesos intelectivos tendientes a la construccién de
conceptos, relaciones lingitisticas inusitadas y de responder factica y misteriosamente ante
determinadas circunstancias. Esta facultad, natural en el hombre; constituye la materia de
Gracian en el Arte de ingenio, tratado de la agudeza, y la segunda verdidn, Agudeza y Arte

de Ir;;genio, la fuerza ya dosificada en E! Criticon, y el origen de su estilo.
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2. FENOMENOLOGIA LITERARIA DEL INGENIO

21 “Concepto” y verdad
Una idea util no radica en el establecimjento de una renovadora concepéién
epistemoldgica, gnoseoldgica o; en general, filos6fica, basada en la doctrina dgl escritor
aragonés; seria infructuoso sostenerla. En la literatura a veces se conciben ciertos principios
que después grandes filésofos y cientificos recogen y desarrollan bajo ri gurosos sistemas de
organizacién del conocimiento. Esio ha ocurrido siempi*e, sobre todo con los' llamados
“clasicos”; suelen inspirar a los pénsadores en la realizacién de sus tesis, 'alinque‘ de muy
" poco sirven para fundamentarlas. Este €s ¢l caso de Gracién, su obra, “élésica”, de alguna
" manera influyé, por mencionar algunos, en los trabajos de Arthur Schopenhauer (1788-
1860) y Friedrich Nietzsche (1844-1900),”* mas no por elio su valor (de la obra graciana)
consiste en ser ahtecedente de trabajos postreros. Resulta muy cierto que en ella existe un
semillero de excelentes proposiciones filosoficas, como queda de‘mostrado,‘ creemos,
plenamente por Hidalgo-Sema; pero aiin asi, hay que reparar en la personalidad literaria del
autor. Mucho hay de verdad y otro tanto de ficcidn, de gusto por la palabra en si misma y
: loé dichos populares; en titima instancia, lo grande del pensamiento graciano “ha tomado
forma y ha alcanzado el esplendor dentro de los limites de su propia literatura. E{ Criticon
puede ser un mundo donde los personajes, vivos, tienen su cre.cimiento, su peregrihacién y
su histdria; el autor les ha confiado --a los protagonistas v al resto de criaturas— toda su
. sabiduria, cosmovision, defectos propios y ajenos, experiencia y hasta su vitalidad. Pero la
obra de que hablamos es ficcidn, l’mica- posibilidad que poseen los grandes principios y los
deseos santos de prosperar sin oposiciones insuperables del hombre en su historia.
Contrariamente a la bpinién de, cuando menos, la mitad de lectores, nosotros hos-
hac¢emos del lado de quienes ven en el Padre de la Vicfor_ia un fuerte optimismo ante la
vida. Sin embargo, y quiza sea este el punto por donde los otros miran el pesimismo, lo que
mas se destaca es que nada en la existencia se obtiene gr_atuitamente',‘ sino a través de una
lucha continua y fétigosa: la lucha por ser “personas”, conseguir la felicidad y ‘alcanzar la

“fama”, y, més lejanamente, la “inmortalidad”. Sélo la felicidad no se halla'en el mundo de -

 Cfr., Emilio Hidalgo-Serna, op. cit., pp. 21-24. TREIS (O
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El Criticon, y hay que decir también, ni en el del auntor, ni en el nuestro. La felicidad se
dispone en la “novela” como el Cielo, una utopia que sirve para caminar rectamente en su
blisqueda, para tener ciertos gozos en el camino, para lograrla finalmente al cruzar la
frontera de los mortales: “En vano, joh peregrinos del mundo, passageros de la vidal, os
cansais en buscar desde la cuna a la tumba esta vuestra imaginada Felisinda [...]: ya murié
para el mundo y vive para el cielo. Hallarla heis all4, si ia supiéredes merecer en tierra.””
Si la merecieron 0 no Critilo y Andrenio, sélo Dios sabria responder. Salvo ia vejez, no
padecieron enfermedad ni se derramé su sangre, nada mas pasaron de la casa de la Muerte a
la mansién de la BEternidad, dejandonos, el escritor, observar hasta la chtrada. Vale
preguntar, ;como con51guen franquear las puertas de la Eternidad?, y no nos referimos a los
_ pormenores de la ultlma crisi, mas bien, a los instrumentos intimos de los protagomstas que
usaron para superar las vicisitudes de su peregrinar y llegar a la meta uliraterrena. Lo
consiguieron por accién y gracia del ingenio; de cuando en cuando en su perspicaz
:connotacién, y de vez en vez como artificio.

Es de adivinarse, el ingenio posee una doble dimensién. En una, constituye la potencia
sobre la cual medita el autor de la Agudeza, y con la que da origen a su estilo. En otra,
fdnna €l vigor del alma de los personajes de E/ Criticon, de todos los entendidos (los dos
peregrinos —~Andrenio muy esforzadamente--, Quirén, Argos, Artemia, el Déscifrador, el
Zahori, efc.), a quienes se les opone sus contrarios, los necios, los gue carecen de ingenio o
lo tienen muy “vulgar”. No son pocos los que han creido razonablemente en la verdadera
latencia de esa fuerza intelectiva, y aceptado su respectiva teoria, cuyo problema principal
consiste en su comprobacion. No hay manera de colocar la potencia bajo el Geulo analitico

' para observarla, no es un organismo tangible. Las facultades agudas inicamente se pﬁeden
intuir a partir de determinados signos de su accidn y expresion. Por ello Gracidn, en el Arte
de Ingenio, basa su descripcién no tanto en los procesos como en los resultados de las
agt‘l_dezas; las clasifica por lo palpable y objetivo.

Pero el proceso si es percibido por el sujeto en quien se desenvuelve, y el autor no debié
de ignorarlo. De hecho, ofrece muchos testimonios de reflexiones introspectivas a través de
los personajes y, en este caso, de modo clarisimo en la conciencia de Andrenio. Este tendra

que evolucionar desde su natural primitivismo hasta la sazén de ser “persona”. Una

®C,p. 7131
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cantidad de verdad, otra igual de ficcién y mucha de hermosura hay en ese proceso, en ese,
de cué]quier manera, espejo del escritor. Y ahi esta su optimismo, depositado en el ingenio,
el espiritu de la “novela”; porqﬁe en el fondo, todo es ejemplar y casuistico, las
cifcunstancias azarosas y el destino incierto. Andrenio y Critilo buscan a Felisindé‘, entran a
Roma con este propdsito, y al final lo que encuenjran, para su bien, ¢s 1a muerte. Bn vida lo
unico permanente fue su ingénio, la fuerza con que superaron cada sibito acaecimiento y
con que certificaron su destino. .

Mas ya hemos dicho, el desenvolvimiento interno no lo describe a nive\li\_de tratado, se
inscribe como parte esencial de la ficcién. Ficeién en cuanto El Criticén no es un relato
histérico; en cuanto a lo demés, el término no cvaja adecuadamente, pues detras de las
sucesiones alegéricas, de los breves cuentos y las invectivas se abriga el concepto, la
riqueza tematica y la conviccién del autor, elementos que han orientado a la critica en la
clasificacién de la obra dentro de la literatura didActica. Y asi como vale la pena incursionar
en la caracterizacién de los personajes porque con esto nos ayudamos a comprender y
apreciar la obra como una entidad articulada, asi vale también intentar explicar,
internéandonos en su conciencia, 1a fenomenologia del ingenio, péra llegar hasta la causa de
la actitud de los personajes mismos que, en este sentido, nos dan una idea de las reflexiones
con que Gracidn se resolvia acerca de la potencia que queria aprehender’

Entonces tenemos que concretarnos: ¢ Coémo, segun el jesuita, se realiza el ingenio en
sus esferas conceptual, lingiifstica y de accién? Sabemos que las tres agudezas de artificio
comportan Ja hermosura, aqui trataremos de puntualizar el proceso interno hasta la forma
en que se realiza el concepto, y la relacion de éste con la verdad, dejando para el siguiente

| apartado aquella nocidn implicita. Entre paréntesis, no olvidemos que vamos a hurgar entre
el nivel novelescc, no sélo dentro de los tratados de la facultad ingeniosa, por lo que
tampoco debemos olvidar el caracter ludico del asunto.

El ingenio es una potencia natural del hombre. La manera de enfrentar los accidentes de
la vida, el conocer y la invencion de objetos para nusstro deleite son actividades originadés
por la fuerza del ingenio. En principio, en la edad pristina del aprendizaje, sin la 'éxistencia
de un sistema prefabricado de ensefianza con qué cultivar el saber en la inteligencia de los
educandos, éstos no cuentan més que con su fuerza aguda para percibir y discernir sobre el

mundo circundante. La naturaleza que los rodea se relaciona con la identidad de su espfritu,
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lo cautiva y atrae hacia ella. La naturaleza, nadie mas, es la primera maestra del hombre,
quien le ha inculcado una inclinacién por saber: “Condicién tiene de linda la varia
naturaleza, pues quiere ser atendida y' celebrada. Imprimi6 para ello en nuestros Animos una
viva prbpensién de escudrifiar sus puntuales efectos”™. Era muy conocida por Gracidn, y
por todos los estudiantes de Europa desde €l siglo,XIII, la frase: “Todos los hombres por
naturaleza desean saber”, con la cual Aristételes (384-322 a. C.) comicenza su Metafisica.”!
Sin intermediacion, el aragonés ha asimilado perfectameﬁtc la lefra del estagirita; ha
experimentado en sf mismo la “viva propension de escudriftar”, No obstant‘c_, épenas se ha
dado el inicio, la posibilidad de arranque. ]

El ingenio nace de la naturaleza y tiende hacia ésta, mas ello no significa que el hombre
se inclina, asi nada mds, por el saber. Segin Aristételes el presupuesto mediatico es el
;‘placer que nos causan las percepciones de nuestros sentidos [...], sobre todo las de la
vista,”® Y Graci4n nos habla de dos casos distihtivos en la naturaleza. Primeramente, de
un:a'naturaleza que desea ser atendida y celebrada; ya que, es el caso, se trata de una
naturaleza “varia”, de una cuya cualidad es la variedad. En segundo‘ lugar, de una “viva
propensién” impresa en el hombre por la naturaleza para que la escudrifie. Esta “viva
propensién” es el ingenio. Los elementos del proceso estin bien delimitados, son los
mismos que posteriormente la gnoseologia llamaréd objeto de conocimiento v sujeto
cdgnoscentel_Pero, el saber, ;como se obtiene?, ;por qué se inclina el ingenio sobre la
naturaleza?, jcomo Andrenio sobrevivié lejos de los cuidados del hombre, en la isla
poblada de bestias? Antes que el placer, o mis que el placer, en el mundo de E! Criticén
media la curiosidad vy la necesidad entre la natura y la accidn de la potencia espiritual; v
todavia, aquellas dos van precedidas.®

La naturaleza en su condicion heterogénea aparece ante el hombre como una novedad,

- como una noticia que llega a los sentidos; sus componentes diversos lo excitan, lo obligan a
detenerfe y contemplar: “Nos suspenden las cosas, no por grandes sino por nuevas [...].
Gran hechizo es el de la novedad {..] ;Qué ventaja seria para Andrenio legar a ver de

improvisso un lucero, un astro, la luna, el sol mismo, todo €l campo matizado de flores y

¢, p. 84

81 Cfr. Emilio Blanco, “Introduccion”, en Baltasar Gracidn, Arte de ingenio, Tratado de la agudeza, Madrid,
Catedra, 1998, p. 32.

8 Aristételes, Obras selectas. Metafisica [trad. Albertto Mirquez Sanchez], Madrid, Edmosearis, 2001, p. 25.
% Por la admiracién yla adveneqcia, COmO Se verd.
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todo el cielo esmaltado de estrellas?”™®*. Con la admiracién, aunque ain pasivamente, el
hombre se encuenira va en el camino del saber, en contacto con la naturaleza, porque el
admirarla implica el advertirla: “Y si la admiracién es hija de la ignorancia, tambien es
madre del gusto. El no admirarse procede del saber en los menos, que en los mas del no
advéﬂir”ss. Este primer contacto va a estimular en el sujeto su apetencia, su anhelo de
conocer, va a espolear la fuerza del ingenio; a este estimulo Gracian lo denomina
curiosidad. Con razén dijo cuando los peregrinos se toparon al Jano, porfiando uno que
venia y otro que iba: “Apreté la curiosidad los azicates a su diligencia, con que le dieron
alcance”.% | - |

La curiosidad, mas que un “estimulo nacido de necesidadés préctica's, estéticas y, sobre

todo, cognoscitivas”®’

, €8 un incentivo emocional independiente de la necesidad. La
curiosidad (lat. cura, cuidado; v curiosus, deseo de saber o entender de una cosa) y la
necesidad (lat. necessitas, -atis, cualquier cosa que resulta indispensabie para que algo
suceda, exista o para un fin) son dos estimulos diferentes, que poseen un mismo rango:
ambos nacen de la adveriencia, y ambos aguijonean el ingenio; pero los dos tienen
caracteristicas propias que los distinguen.

Entre las diferencias encontramos el cumplimiento de la finalidad originaria del saber.
Para nuestro aragonés, lo ideal es que sea 1til (“no hay sabidﬁr.ia ociosa"’)gg, “que fuessen
juntos el pensar y el obrar™®. En este orden, la curiosidad ocupa un lugar inferior en el
proceso. La “viva propension de escudrifiar” los “puntuales efectos” de la varia naturaleza,
nos dice Gracidn que: “Ocupacion pésima la llamé el 'mayor sabio™, v de verdad lo es
cuando para en sola una indtil curiosidad™', con el deleite de los sentidos, el placer. Justo
es que conlleve a la reflexion, al discernimiento de los objetos contemplados, de tal forma
que _de ahi pueda sacarse algin provechd. Andrenio, conversando acerca de su vida en la
isla, donde habia sidd criado por una familia de lobos, en una cueva, le cuenta a Critilo las

primetas reflexiones que hacia dentro de aquel lugar: “Yo rio y yo lloro, cuando ellos

“¢,p. 85

¥C,p 84

% ¢, p. 545.

57 Emilio Hidalgo-Serna, op. cit., p. 9.

% ¢, p. 376,

¥.C,p. 455.

:‘: E'l magar sabio es Salomén. Cfr. Santos Alonso, en C., p. 84, nota no 1.
., P- 84.
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aullan; yo camino derecho, levantando el rostro hazia lo alto, cuando ellos se mueven
torcidos v inclinados hazia el suelo [...]. Todas estas son bien conocidas diferencias, y todas
las observaba mi curiosidad y las conferia”® mi atenci6n conmigo mismo™”. Esto es lo
justo; pero asi se esté sobrepasando los limites del impulso de la curiosidad. Hay mas que
una simple admiracién por las diferencias de las cosas, y el ingenio esta siendo aguijoneado
imperiosamente para buscar zilgo en la conciencia de Andrenio: la inferencia. La sola
curiosidad estd mas asociada con el gusto, con el papel todavia pasivo del sujeto; citamos
renglones atrds, ademdas de ser “hija de la ignorancia, también es madre del gﬁsto”. La
busqueda de sutilezas objetivas, la verdad, el emprendimiento de acciones,’ fedﬁie;en de un
impulso mayor originado por un estado apremiante como el que padecia Andrenio. Este

: ménesteroso personaje es empujado desde la sensibilidad exterior a la observacion intema,
donde la potencia trata de realizarse en la conciencia, reflejando la realidad, organizando
los objetos que alla gravitan y adquieren su significado, descubriendo, para Gracian el
mejor logro, su mismo ser y existir: “;Qué es esto, dezia, soy o no soy? Pero, pues vivo,
pues conozco y advierto, ser tengo. ID/Ias, si 80Y, (quién soy yo?, ;quién me ha dado este ser
y para qué me lo ha dado; para estar aqui metido, gran infelicidad seria. ;Soy bruto como
éstos? [...J"°* Andrenio poco a poco va descubriendo que no es un ser salvaje e irracional, y
que por ello la causa y ¢l fin de su existir son ajenos a los brutos: ha traspasado el limite de
la curiosidad v ¢l gusto.

El ingenio, como “valentia del entender”, es preciso que sea violentado, atacado por
una fuerza exterior que lo sacuda, le espolee todas sus fuerzas para que se despabile y
responda a la situacion presente. El hombre, segin el sentido que hallamos en El Criticén,
no incursiona en su conciencia, ni sale de su casa para tener aventuras por simple
curiosidad de saber. La curiosidad propicia ciertas actitudes, pero en Ia vida rige el imperio
de la necesidad coyuntural. Andrenio es un nifio expésito, adoptado por fieras en la isla, ¥
Critjlo un ndufrago, y, ambos, desechos del mundo “civilizado”. Su peregrinaje obedece a

la coaccion que gjerce sobre ellos la circunstancia, la fortuna.

% conferir: “Vale también tratar, comunicar y consultar algiin negocic o materia con otro, examinando las
razones que hai en pro y en contra, para assegurar el acierto en la resolucién. (Dic. Aut.)

B, p. 71

*C,p 7L
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Esto no es nuevo, ya en el Quijote Cervantes habia establecido la relacion de causa y
efecto en el ingenio de su hidalgo manchego, de otra manera y con propositos diversos.
Recordemos que el “ingenioso hidalgo”, tras leer vehementemente numerosos libros de
caballeria, pérdié‘ el juicio y salié al mundo convertido en don Quijote, para armarse
caballero y buscar aventuras. ¢Por qué?, ;qué cosa lo impulso a buscarlas y con qué fin?

Leemos en el texto:

En efeto, rematado ya su juicio, vino a dar en el mas estrafio pensamiento que jamas
dio loco en el mundo, y fue que le parecié convenible y necesario, asi para el
aumento de su honra como para el servicio de su republica, hacerse caballero
andante, y irse por todo el mundo con sus armas y caballo a buscar las aventuras y a
gjercitarse en todo aquello que €l habia leido que los caballeros andantes se
gjercitaban, deshaciendo todo género de agravio, y poniéndose en ocasiones y
peligros donde, acabandolos, cobrase eterno nombre y fama.”

~ Fijémonos. en “le parecié conveniente y necesario, asi para el aumento de su honra como
para el servicio de su republica”, y en “poniéndose en ocasiones y peligros donde,
acabandolos, cobrase eterno nombre y fama”. Estos fragmentos tienen la solucién: el
primero responde a la causa, el segundo al fin; en el primero se indica que don Quijote
padecié una necesidad personal de acrecentar su honra, asi como de servir a su Estado; en
el segundo, el objetivo de cobrar “eterno nombre y fama”, En medio estd el efecto, las
empresas que realizo nuestro desjuiciado, pero ingenioso héroe. |

En E! Criticén también se plantean una causa y un fin del peregrinar por la vida de los
personajes Critilo y Andrenio, comparables a los motivos que tuvo don Quijote. La
necesidad de encontrar la felicidad, la cual Andrenio descubrid que no podia hallarse'en la
desapacible cueva donde vivia, al lado de quien creia su madre loba. La felicidad esté fuera |
de la cueva, y es Felisinda, a la que llamara madre, y Critilo esposa. Los dos han sido
privados de la misma mujer; mas asimisnio de ser “personas”. Andrenio abandonado por su
madre en la isla, y Critilo por la suya propia en las garras de la impetuosa juventud;’® éste

se librard en la cércel estudiando filosofia moral, y aquél conversando con su ndufrago

% Miguel de Cervantes Saavedra, Ef ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha I, 5 ed., Madrid, Castalia,
1991, pp. 74-5.

* Felisinda, segtin la versién de Falsirena, dio a luz en una isla (Santa Elena} 2 Andrenio, y ahi lo abandond, y
lo “encomendd en la cuna de la yerba al piadoso cielo”. (C,, p. 249.) En cuanto a Critilo, &l mismo reconoce
que parte de su disolucién en la juventud fue por causa de los consentimientos de su madre: “Sentia esto mi
padre, pronosticando el malogro de su hijo y de su casa; mas yo, de sus rigores, apelaba a ia piadosa
impertinencia de una madre que, cuando més e amparaba, me perdia,” (C.. p. 105.)
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salvador. La carencia de madre y esposa, la felicidad, y de sazén de “ser personas”
(sabiduria y virtud), esta 1iltima que satisfecha los llevé “a parar al teatro de la fama, al
trono de la estimacién y al centro de la inmortalidad™’, son las causas que motivaron a los
héroes de Gracian a salir a la aventura, tomando “el rumbo de la virtud insigne™®,

Asi como don Quijote no sale de su casa debido a una mera curiosidad, sino a una
verdédera necesidad generada en su estado de “locurg”, los peregrinos recorren la vida por
una auténtica necesidad de ser personas y de encontrar su “preten_dida” Felisinda. Es la
necesidad, pues, la fuerza exterior que violenta y espolea la valentia del entender en todas
. sus esferas; la que hace posible que el hombre responda ante determinadas circynsfancias,

busque la verdad, se exprese sutilmente, sea creativo:

Este [Egenio, uno de tantos personajes ingeniosos de la obra] de Critilo era todo al
contrario, que mas de los cinco sentidos muy despiertos, tenia otro sexto mejor que
todos, que aviva mucho los demas y aun haze discurrir y hallar las cosas, por
reconditas que estén; halla tragas, inventa modos, da remedios, ensefia hablar, haze
correr y aun volar y adivinar 1o porvenir: y era la necesidad. ;Cosa bien rara, que la
falta de los objetos sea sobra de inteligencia! Es 1ngemosa, inventiva, cauta, activa,
perspicaz y un sentido de sentidos™”.

“Andrenio, en la guarida de los lobos, experimentaba la violencia con que la necesidad

espoleaba su inteligercia, para advertir, razonar y resolverse:

“Crecia de cada dia el deseo de salir de alli, el conato'® de ver y de saber; si en

todos natural y grande, en mi, como violentado, insufrible. Pero lo que méis me
atormentaba era ver que aquellos brutos, mis compaileros, con estrafia ligereza
trepaban por aquellas iniestas paredes, entrando y saliendo libremente siempre que
querfan, y que para mi fuessen inaccessibles, sintiendo con igual ponderacién que
aquel gran don de la libertad a mi solo se me negase”m'

El deseo de salir de la cueva, “el conato de ver y de saber”, en él se presentaba de manera
violenta e msufrible porque, i6gicamente, lo que para “todos” es natural, impulsados por la
cunos1dad para €l era una verdadera necesidad, surgida de advertir sus propias carencias.

Pongamos por comparacion algo muy sunple Hay dos hombre: de opuesta condicion; uno

7 C., p. 812. Tal se constatard mas adelante, éste es el objeto que encierra toda la peregrinacién de los
grotagomstas de El Criticén.
Idem.
”C , P 256.
o1 cCc'mato 7“1E;fuerzo empefio, aplicacion y cuidado grande en la execucién de alguna cosa.” (Dic. Aut.)
PP. 71-
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s¢ ha alimentado satisfactoriamente, hasta la saciedad, y otro no ha probado racién alguna
durante el tiempo suficiente para quedar hecho una piltrafa hambrienta. Frente a ellos hay
una exquisita variedad de platillos exéticos. Es muy probable que el primero ni siquiera se
acerque para ingerirlos; pero, si lo hace, serd pofque, admirado de fanta novedad
gastronémica, quérré degustar sus cualidades en el paladar. En cambio el segundo no
dudara en movilizarse hacia la comida y devoraria hasta satisfacerse, sin que ello implique
no degustarla, puesto que el descubrimiento de las propiedades de los platillos puede
facilitarse gracias a la misma necesidad. Uno actia pof curiosidad y otro por necesidad; uno

para satisfacer el gusto, y otro para cubrir sus carencias.'®

Ahora supongamos que los
materiales culinarios son los del ingenio. Resulta innegable que aquel que t_iené necesidad
de saber, asimismo pbse'e mayor urgencia que el simple curioso, y no escatimara ninguna
reflexién ni accidén hasta ver satisfechas sus necesidades pricticas o espirituales. Por eso
dice El Criticén que la necesidad es un “sentido de sentidos”, porque es la sensacién que
apremia la actuacion plena del ingenio. Acierta Hidalgo-Serna al afirmar: “[...] la verdad no
es para Gracian una mercancia que se regala en el mercado libre de la vida, o que se somete
a eleccién™®; la verdad constituye un objetivo clave en cada pasd de la peregrinacion,
engendro del ingenio ante las necesidades de los personajes, y del autor doctrinario.

Entre curiosidad y necesidad, para terminar con este punto, existen marcadas
diferencias que nos indican su jerarqufa en el proceso del ingenio y su relacion. Ambas
coinciden en que son estimulos que aguijonean Ia “valentfa del entender”; no obstante, la
necesidad, “un sentido de sentidos”, posee mayor alcance al espoicar el ingenio, ya que,
por ella, no para éste en una “indtil curiosidad”, “madre del gusto”, sino continia su accion
hasta satisfacer las carencias de indole prictica o cognoscitiva (6 estética). Recordemos la
frase: “;Cosa bien rara, que la falta de los objetos sea sobra de inteligencia!” |

Por otra parte, una vez manifiestc el estimulo (curiosidad o nécesidad, con sus diversos
alcances) el ingenio comienza a trabajar, inicidndose, también, el papel activo del sujeto.

Esta es la etapa mas importante del proceso interno en la conciencia, el. laboratorio del

ingenio. Hemos observado més o menos cémo Andrenio es coaccionado a fijar su atencidn

102§ a idea de este gjetnplo la hemos tomado del propio Criticon: “No gusta de los manjares sino el hambrieto,
y el sediento de la bebida; dulce le es el suefio a un desvelado, assi como el descanso al molido [...]” (C.; p.
735.)

1% Emilio Hidalgo-Sema, op. cit., p. 33.
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introspectivamente en las cualidades de los objetos que, misteriosos, gravitan en derredor
de su entendimiento, y cémo es impelido a descifrar ese misterio mediante la reflexion y el
discerniniiento de las cualidades para resolver el sentido de su ser y existencia; como de la
observacién llevada en sus adentros descubre, por ejemplo, la libertad de las fieras y la
- esclayitud propia. El ingenio de Andrenio ha desvelado esta verdad, pero alin inconsistente;
la siguiente actitud fracasa:

Probé muchas vezes a seguir aquellos brutos arafiando los pefiascos, que pudieran
ablandarse con la sangre que de mis dedos corria; valiame también de los dientes,
pero todo en vano y con daifio, pues era cierto el caer en aquel suelo regado con mis
lagrimas y teflido en mi sangre. A mis vozes y mis llantos acudian énternecidas las
fieras, cargadas de frutas y de caga, con que se templaba en algo mi sentlmlento y
me desquitaba en parte de mis penas.'®

Infructuosa la accién del novicio ingenio, se hace necesario volver al laboratorio con los
nuevos materiales que la experiencia ha aportado: las acciones fallidas. El saber crece, mas
las dudas igualmente se multiplican y el dolor y el apremio:

jQué de soliloquios hazia tan interiores, que aun este alivio del hablar exterior me
faltaba! {Qué de dificultades y de dudas trataban entre si mi observacién y mi
curiosidad, que de todas se resolvian en admiraciones y penas! Era para mi un
repetido tormento el confuso ruido dessos mares, cuyas olas mas rompian en mi
coragdn que en estas pefias. Pues, ;qué diré cuando sentia el horrisono fragor de los
nublados y sus truenos? Ellos se resolvian en Iluvia, pero mis ojos en llanto.'®®

Todas las cosas exteriores se impactan en la conciencia de Andrenio, provocando la
reaccién inteligente y sentimental. Sin embargo, quizd la més grande colisién en la
sensibilidad espiritual sea aquella que de pronto desabrigue de entre la espesura del mundo
la identidad del alma; descubrir que no es el unico distinto de las fieras, que en la superficie
se emiten voces, signos due van a estamparse en su 4nimo, y a colmar el estado de
impotencia y el deseo de saber:

Lo que llegé ya a ser ansia de reventar y agonia de morir era que a tiempos, aunque
para mi de tarde en tarde, percibia aca fuera unas vozes como la tuya (al comengcar

« con grande confussion y estruendo, pero después poco a poco mas distintas) que
naturalmente me alborogaban y se me quedaban muy impressas en ¢l animo. Bien
advertia yo que eran muy diferentes de las de los brutos que de ordinario ofa, y el
deseo de ver y de saber ?ulén era el que las formaba, y no poder conseguirlo, me
fraja a extremos de morir.

e, p. 72
' Idem.
19 Idem.
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Muy duro resulta al novicio ingenio educarse en la pristina escuela de la naturaleza.
Aungue la misma rudeza con que ésta imparte su conocimiento orilla al educando ya no
sélo a diétinguir sobre la variedad, a significar las relaciones de los objetos; lo impulsa, sin
* otra opcidén, a ser inventivo. La impotencia anatémica obliga a realizar las potencias de
artificio, a resolver el ingenio en sus dos maximas éxpresiones: trazar en la imaginacién y
gjecutar. Andrenio apenas ensayaba la priemera:

Poco era lo que unas y otras vezes percibia, pero discurrialo tan mucho como de
espacio. Una cosa puedo assegurarte: que con que imaginé muchas vezes y de mil
modos lo que habria acé fuera, el modo, la disposicién, la traga, el sitio, la variedad
y maquina de cosas, segun lo que yo habia concebido, jamas di en el modo, ni atiné
en el orden, variedad y grandeza desta gran fabrica que Vemos y admiramos.'”

Asi pasaba el joven novato sus primeras lecciones de la vida, advirtiendo, observando,
distinguiendo, imaginando, equivocando. _

‘ Graci4n dice: “Hacer concepto, v més de lo que importa mas.”’® Para él el mundo --la
naturaleza v el hombre (inmerso en ella)--, y el mundo de £/ Criticén, es como un libro

cerrado’®”

y en clave; el mundo aparecc en cifra ante el sujeto’!? y, para sobrevivir, para
enfrentarse a la azarosa fortuna, o a si mismo, y para llegar a cntenderlo, se hace
indispensable que lo descifre, que desvele sus mas recénditos secretos de sustancia y

circunstancia,I 1

vinculados con el sujeto por una situacién contingente; y es el ingenio la
potencia capaz de desvelar el mundo cifrado: “La valentia, la prontitud, la sutileza de
ingenio, sol es deste mundo en cifra.”''? El ingenio penetra en las cosas —de la varia
naturaleza, del mundo cifrado-- percibiendo sus diferencias o semsjanzas reales,

inductivamente, presuponiendo la observacion —“jQué de dificultades y de dudas trataban

7 fdem.
%0, p., 196.
199 g1 Descrﬁador personaje de El Criticdn, les decia a Critilo y Andrenio: “Discurrié bien quien dixo que el
mejoslibro del mundo era el mismo mundo, cerrado cuando mas abierto™ (C., p. 611).
"% En un didlogo entre Andrenio y el Descifrador, se lee en £/ Criticon (p. 612):
- Como es esso —replicé Andrenio--, que el mundo todo esta cifrado?
--Pues jagora recuerdas con esso? (Agora te desayunas de una tan 1mp0rtante verdad después de
haberle andado todo? jQué buen concepto habrds hecho de las cosas!
--;De modo que todas estin en cifra?
--Digote que si, sin exceptuar un pice [...]

""! Escribié Gracién: “La realidad y el modo. No basta la substancia, requiérese también la circunstancia.”
(0., p. 189)
"2 H., p. 25. Cfr. Emilio Hidalgo-Serna, op. cit., pp. 101-3.
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entre si mi observacion y mi curiosidad”--. En esto consiste la base de la sutileza del
pensar, en vias de hacer concepto.

Asi pues, la actividad del ingenio comienza con la distincion de los objetos, con la
observacion y busqueda de sus singularidades y corréspondenCias;. pero este trabajo tiene
que ‘llegar a la reflexién, y mas lejanamente, a la invencion y ejecucion. Se plantea,
entonces, la observacion (dxstmuc’m) y la reﬂexxon como las actividades que en principio
realiza el ingenio para elaborar conceptos Subsecuentemente viene la act1v1dad crcatwa la
invencién que traspasa lo aparente en los terrenos de la especulacion y .la ima‘gc_:n mental,
actividad del sabio: “Hace concepto el sabio de todo, aunque con distincié:}“-‘éa;r-é dgnde hay
fondo y reparo; y piensa tal vez que hay més de lo que piensa; de suerte qué llega la
reflexion adonde llega la aprensién.”**® La reflexi6n penetra hasta donde Ia im.aginacién lo
permite, de hecho, la imaginacién se vuelve material de reflexién. |

* En la conciencia de Andrenio podemos advertir un despliegue de dichos procesos del
ingenio. Miramos ¢6mo la curtosidad y la necesidad impelen a este personaje a observar el
mundo que le rodea, y a si mismo, distinguiendo las particularidades e intentando descubrir
las correspondencias, reflexionando sobre sus observaciones, esforzandose por superar sus
 carencias concretas, e incluso, llevando su pensar més alla de lo que ve o escucha, al fondo
de la artificiosa agudeza que vanamente imaginé ‘Ias cosas, la disposicion, la variedad
existentes fuera de la cueva. Vana y fallidamente, porque su ingenio era un joven novicio
de l1a vida, incapaz de concederle su mas vehemente y doloroso desco: la libertad; ni
siquiera acertando con la invencién imaginativa. Hacian falta dos ingredientes para sazonar
el ingenio, oponentes de su novatez y mocedad, la experiencia y el tiempo. Y es que el
trabajo para desvelar las particularidades y correspondencias de los objetos, penetrar las
cifras del mundo, se desarrolla con mucha dificuitad y lentitud. Dificilmente, porque
requiere del aprendizaje practico que se obtiene del vivir, del escarmentar en cabezas propia
y ajega. Y a propésito, jcudntos escarmientos tuvo que sufrir Andrenio durante su viaje

hasta las puertas de la Eternidad!, jcuénto tuvo que escaldarse Critilo para convertirse en

B, p. 196.

aprension o aprehension: “Aunque en su sentido literal y recto se entu,nde por esta voz el acto de
aprehender, o retener alguna cosa, cogiéndola o asiéndola: en ¢l comiin y usual se cifie esta voz a explicar la
vehemente y tenaz imaginacion con que ¢l entendimiento concibe, piensa y estd cabilando sobre alguna cosa,
que por lo regular le assusta y desazona [...]. Puede ser también aprehension del mismo entendimiento.” (Die.

Aut)
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aquel que conducia a su hijo! Ninguno se salva de la penosa experiencia. Aunque no
siempre resulta un pesar. Desde tiempos muy anteriores a Gracian se consideraba evitable
el escarmiento propio, desde la antigua tragedia. Ya en la Edad Media eSpanola el
Arc1preste de Hita escribia:

de coracén e de orejas no quiera ser menguada;
en ajena cabega sea bien castigada.
(c. 905, ¢, d)'"*

' Mis adelante, Fernando de Rojas también Jo creia a su modo:

Desta manera mi pluma se embarga,
imponiendo dichos lascivos, rientes,
atrae los oydos de penadas gentes;

de grado escarmientan y arrojan su carga.'!

En El Criticdn, el autor lo sefialard mediante uno de los veloces didlogos de personajes
fugaces y sin nombre:

--Aqui—dezia otro—se da de balde lo que vale mucho.
~4Y qué es?

--El escarmiento.

--jGran cosa! (Y qué cuesta?

~Los necios Ie compran a su costa; los sab1os ala agena.'!

En otro nivel, los libros asimismo constituyen una especie de escarmiento en cabeza ajena,

una experiencia intelectual. No seria exagerado afirmar que la literatura compuesta con
propdsito de dejar algo més que el deleite, la literatura didactica, es un instrumento que los
escritores y po.etas han disefiado para hacer vivir, experimentar in‘telecfualmente a los
lectores a través del hecho imaginado sin correr los riesgos de la experiencia material. Los
libros son para Gracian estimulos importantisimos de las tres potencias del alma, especial y
singularmente del ingenio: |

;Qué jardin del Abril, qué Aranjuez del Mayo como una libreria selecta? ;Qué
« convite mas delicioso para el gusto de un discreto como un culto museo, done se
recrea el entendimiento, se enriqueze la memoria, se alimenta la voluntad, se dilata

el coragdn y el espiritu se sat1sfaze‘? No hay lisonja, no hay fullerfa para un ingenio
como un libro nuevo cada dia."’

' Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, Libro de buen amor, 4° ed., Madrid, Catedra, 1998.
''* Fernando de Rojas, La Celestina, Madrid, Castalia, 1991, p- 190.

e e p. 271,

"¢, p. 356.
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El vivir y el leer, se suman a otras dos, con que se completan las cuatro formas en que se
llega a la sabiduria: “[...] o por haber vivido muchos afios, o por haber caminado muchas
tierras, o por haber leido muchos y buenos libros, que es més facil, o por haber conversado
‘con amigos sabios y discretos, que es mas gustoso™ '%; cuatro formas de experiencia que, en
mayor parte, no implican el escarmiento. Justamente, Gracian apela mas a ]a experiencia
intelectual, al escarmiento en cabeza ajena, porque el peligro es inminente y la
consecuencia imprevisible y acaso tragica; mas a la experiencia, siempre a ella, como un
ingrediente que sazona la facultad del ingenio; de o contrario, de no valerse _dc ella, es
" muy probable que se caiga en fatales errores, o en fracasos como Andrenio en la cueva. Por
eso Critilo arguye, cuando se¢ propone rescatar a su hijo de la casa de los _vicios: “Bien
entraria [...], aunque lo siento, pero temo que como me falta la experiencia, me he de cansar
en balde y no le podré hallar, corriendo riesgo de ahogarnos todos.”! "

. Estas son las dificultades que, por un lado, el ingenio debe afrontar. Por otro extremo
est4 la lentitud. La éxperiencia es una enseflanza que se da durante el transcurso del rtiempo,
con el discurrir de los afios. En la crisi intitulada “La feria de todo el Mundo”,
inmediatamente después del veloz pasaje del vendedor del escarmiénto, alegdricamente se
muestra;

--¢Ddnde se vende la experiencia? —pregunto Critilo--; que también vale mucho.
Y sefialaronle aculla lexos en la botica de los afios.'°

Experiencia y tiempo fueron los ingredientes qué le faltaron a Andrenio para sazonar su
ingenio dentro de la cueva, y cuajaran a la perfeccidn tanto sus acciones como su
imaginacion inventiva. Por el relato se sabe que fue la foﬁuna, un terremoto, quien lo liberd |
de la enhiesta caverna; €l solo quizd no lo hubiese nunca logrado. Ya en la libertad de la

superficie, acudiran a su favor la gran variedad de la naturaleza, la novedad, la advertencia,

L3

8 e p. 680.
U2 p. 222
ahogarnos todos. Fray Gil, uno de los primeros doce compaiieros de San Francisco de Asis (1182-1226),
adoctrinaba a los frailes novicios con estas palabras: “Hombres hubo que, sin saber nadar, se echaron al agua
para salvar a los que se ahogaban, y se ahogaron con ellos. Si no cuidas bien de la salvacién de tu alma,
{como procurards la de tus préjimos? (“Doctrina y dichos de Fray Gil”, en Florecillas de San Francisco de

Asis, 4 ed., México, Porrta, 1985, p. 198.) Es probable que las palabras de aguel fraile sean la referencia de
Gracian, '

2, p.271.
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la experiencia y el tiempo. Ya en la libertad, tendr4 bastante material y modo de hacer
verdaderos conceptos. ‘ |

La construccién del concepto y su expresién equivalen a la inveacién imaginativa y
gjecucién con que el ingenio se resuelve en ulterior g;rado. Pero, como hernos hecho notar,
el ingeﬂio se desenvuelve en dos dimensiones de la realidad, en dos realidades: una de
carécfer factico vy otra ideal; una es la fuerza que experimentaba €l escritor mismo, y otra el
alma que se rhaniﬁesta desde el comienzo hasta el final en el universo de E! Criticén. Por
eso el concepto, que es el engendro del ingenio, sigue la suerte de este dltimo. Y por eso,
también, a parte de las diversas significaciones y usos que se le ha dado al término en el
siglo XVII, a partir de la segunda mitad del XV,'?! ha sido causa de muchisimos
desacuerdos entre 10s criticos gracianistas. (Como casi todo lo que produjo el Padre de la
Victoria: nos hace sentir que pisamos un suelo pantanoso, y la necesidad de agruparnos en
alguna tendencia,) Las consideraciones acerca de la construccion y expresion del concepto
po.cc; se refieren a éste como un fenémeno interno que se presenta en la conciencia,
suceptible de ser ahah'zado por los psicélogos. Werner Krauss, por poner un ejemplo, al
explicar el surgimiento de la Psicologia, en tanto verdadera ciencia de la psique --debido a
que empiricamente se habia descubierto “el camino de la tipologia esquematica™-, revela
que Graciéﬁ se habia adelantado a ello con sus andlisis de la “anatomia del alma”. Para
muestra, “proporciona a sus dos héroes [ Andrenio y Critilo] un descifrador”, y el “zahori, el
mago conocedor de corazones, que con una mirada de la intuicién descubre la esencia del
hombrc”lzz, designandola de un solo golpe, esto es, mediante un rdpido y sutil concepto.
Krauss se aproxima a una interpretacién del ingenio como una potencia viva del alma; mas,
;a cuél exactamente se refiere: a la de la humanidad, ain cuando la Psicologfa no tiene por
objeto sino humanos? |

En E! Criticén no se descifra el interior del género humano, ni de ninguna persona. Las
finicas conciencias que aparecen, y hasta cierto punto arquetipicas, son las de los
personajes. Por tanto, un acercamiento a las terminales fases de la fenomenologia del
ingenio, al concepto como producto de esas conciencias, con la suceptibilidad psicoldgica,

es neiamente literario, semejante a la caracterizacion de los personajes. La confusion,

121 Cfr. Andrée Collard, Nueva poesia. Concepzfsmo, culteranismo en la eritica espafiola, 2° ed., Madrid,
Castalia, 1971, pp. 23-39.
122 Wemer Krauss, op. cit., pp. 68-9,
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empero,'existe, extremandose, los criticos, de una dimensién a ofra, sin que se aclare la-
frontera entre el autor y ia obra, o los tratados y la ficcidn.

Por el lado del artista, y del autor de la Agudeza, Emilio Blanco quiere explicar la
nocién de concepto de manera bipartita, cosa que estd implicando la diversidad
.(problémética, sin aclaracion) de significados y usos que se le daba, lejos de concentrarse
en el referente que se desea explorar. Para este critico, al misimo tiempo que la nocién
designa cualquier cosa que se encuentre en una obra, equiparandolo, el concepto, a una
‘especie de costura, constituye un punto donde todos los hilos se retnen: “[...] por concepto
entendfan los tratadistas <<todo tipo de hallazgos en la escritura o en las art_e's>§,:(de forma
‘que los escritores, y especialmente los poetas, componian sus piezas con vistas a un
concéptol final en donde confluyen todos los hilos que han ido tejiendo previamente en el |
poema.'” Aunque la confusién resulta més grande, porque si hay un concepto final debe
haber uno inicial (;y los intermedios?), de cualquier manera esto no describe la forma en
que un concepto se construye (sirve para analizar una obra conceptuosa).'**

Otras opiniones al respecto, agrupadas inteligentemente por Emilio Blanco, son las de
Emilia D’ Agostino, Emilio Hidalgo-Serna, Jorge M. Ayala y Luis Jiménez Moreno, en el
sentido de comparar el “concepto de Gracidn” con el concepto “universal” aristotélico,
resultando que aquél supera la logica de éste, aun dentro de los terrenos de la poética, como
medio de cbmprensién de la realidad: “[...] el concepto de Gracian es una forma de
pensamiento~éxpresi6n (e incluso acciény que supera la relacién légica. Frente al
conocimiento cientifico, el concepto de Gracian tiene casi mas que ver con la invencién
poctica, aunque sea desde luego una forma de inteleccién de la realidad.”'®* ;El “concepto
de Gracién”, el que produjo en su inteligencia y plasmé en sus libros? El farrago intelectual
persiste. Aunque, en cierto modo, tienen razén al decir que es “una forma de inteleccién de
la realidad”, seglin hemos venido descubriendo; pero, salvo concretamente, como resultado
de su actividad ingeniosa, oratoria o esctita, no le pertenece a Gracién la autoﬁa de ningtin
concepto, mas allda de la designacién a un “acto del entendimiento”, a un fendmeno
intencional del espiritu humano, y del consiguiente estudio para aprovecharlo

artisticamente.

123 13 . "
Emilio Blanco, op. cit., p. 41. '1‘!;‘ 0 Q
124 Cfr. Emilio Hidalgo-Serna, op., cit., pp. 148-152. aﬁ;ﬂs . N

'% Emilio Blanco, op. cit., p. 43. FALLA DE ORIGEN
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Otro grupo de criticos, entre quienes destaca Lazaro Carreter, opinan: “Se trata de
relacionar cosas que, aparentemente, son muy diferentes y que se ven fundidas gracias a la
labor integfadora del ingenio.”l?'6 Y solo Carreter concluira: “El concepto, producido por ¢l
ingenio, por la agudeza, por la sutileza, consistird en la revelacion de una inesperada
tangencia de dos o més lejanias. Esas cosas que aparecen no seran necesariamente verbales,
ni, menos atn, literarias: el ingenio puede desencadenar, por igual, acciones, gestos, dichos,
chistes o ﬁguras.”m | .

Con estas dos citas anteriores, nos podemos percatar de la importancia que va
adquiriendo la descﬁpcién de la genealogia del entendimiento y de los 'prqc%esos del
ingenio. En esta latitud, sabemos que el ingenio es una potencia deteﬁninéi?le O por su
agudeza perspicaz o por las de artificio. Ahora nos hallamos dentro del didmetro de la
ultima. Entre ingenio y concepto existe tanta longitud como entre intencidn y realizacion; el
ingenio es una fuerza, un grado de vitalidad de la inteligencia (habiamos deducido al
distinguirlo del géni_o) y el concepto, “un acto del entendimiento...”, del que se obtiene la
“sutileza objetiva”, tal cual ha decidido Gracidn nombrar a la revelacion que se produce con
la relacién de dos o més objetos.'® Aquello que pretenden definir los anteriores
comentaristas mas bien apunta a la sutileza objetiva que al acto. De fodas formas, tampoco
la revelacién se produce a sf misma, ni es causa de juegos verbales ni de acciones; estos dos
resultan de sus particulares agudezas de artificio: verbal y de accidn.

Cabria afirmar que el jesuita aragonés se impone como primera tarea en el estudio del
ingenio la delimitacién de las fuerzas intelectivas 'y los actos, encajéndolos en una
nomenclatura adecuada, hasta profundizar en las complejas clasificaciones; de no haber
sido asi, nada habria de original en su trabajo, puesto que no fue el precursor de su época,
menos el primero en la historia que medité sobre una poética a partir del germen
intelectual, el ingenio. Su trabajo consistié en un nuevo orden y en nna novisima
connotacién de los vocablos. El de concepto, en general, significaba (y continfia

signifiéando) la “idea o imagen que forma el entendimiento”, y se tomaba muchas veces

126 1dem.
7 Fernando Lézaro Carreter, “El género literario de E/ Criticon” en Actas de la I reunion de Sildlogos
aragoneses. Gracidn y su época, Zaragoza, Instituto Fernando el Catélico, 1985, p. 68.

Recordamos sus palabras: “De suerte, que se puede definir el concepto. Es un acto del entendimiento, que

exprime la correspondencia que se halla entre los objetos. La misma consonancia, o correlacién artificiosa
exprimida, es la sutileza objetiva [...}" (4., p. 33.)
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“por sentencia, agudezé, y discrecién.”? Y resulta sorprendente que el vocablo en su forma
verbal, listo para ser conjugado en la expresion de un “acto”, apateciera en el Diccionario
de Aittoridades (1737) con la significacién que Baltasar Gracian le diera en la Agudeza y
Arte de ingenio: '

‘Conceptuar [...]. Discurrir con agudeza y primor, usande de palabras alusivas y
discretas, que ocasionen atencion particular -a los oyentes. Es voz formada del
nombre Concepto en el sentido de agudeza senteunciosa. [...] L. Grac.*" Agud. disc.
4. Esto es propiamente conceptuar con sutileza: y este modo de concepto se llama
proporcional: porque en él se atiende a la correspondencia que hacen los extremos
cognosibles entre si. '

La interpretacién de los académicos sobre el concepto, en su forma verbaI; "'s'c;: cenira en el
pensar y hablar “con agudeza y primor”, aguda y bellamente. (La alusion es un ejemplo de -
vériedad de la agudeza.) Los académicos concentran dentro de una sola definicidon la
construcciéon y manifestacién del acto donde se producen las sutilezas objetivas, debido a
que el concepto no se percibe sino mediante un espejo: la palabra oral o escrita. En
consecuencia, se le ha asociado inmanrentemente con ¢l lenguaje, instrumento ineludible y
proporcional a la idea; asuntos estos que veremos en la relacién del concepto y la
hermosura. -

El “acto del entendimiento, que exprime la correspondencia que se halla entre los
-objetos”, ensi mismo, constituye un fendmeno intencional y conciente del espiritu, “que
consiste mas en la sutileza del pensar que en las palabras”; constituye algo inmaterial que
vive y se desenvuelve en el interior de la concieﬁcia,’ en el entendimiento: “[...] lo que es
para los ojos la hermosura, y para los oidos la consonancia, eso es para el entendimiento el
concepto.”’*! La penetracion del entendimiento en los objetos, desde luego, ocurre fuera del
mundo donde se encuentran, pues se trata de una intervencién quirirgica abstracta, de los
objetos abstraidos de la realidad tangible y de im4genes en la conciencia. Estas imagenes de
los objetos entran a una nueva disposicién cosmogoénica, adquiriendo una identidad y una

relacidn por revelarse. De la distincion y la reflexién sobre dicha identidad surge la

' Dic. Aut. “La idea {efecto de simple aprebensién) [...]. Lldmasele tammbién concepto por cuanio es
engendrada por la operacién mental.” (Salom¢n Rahaim, op. ciz,, p. 17.) “[...] la definicién de concepto en el
sentido que le dard Pellegrino aparece por primera vez en el prologo a los Concetti divinissimi di Girolamo
Garimberto (1562) como <<I’acutezza d’un bel detto>>". (4pud. Andrée Collard, op. cit., p. 25.)

0 4] orenzo Gracian”, seudonimo del escritor,
4., pp. 28-9.
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132 133

esencia -~ y el accidente ™, tal y como Andrenio lo va experimentando, al reconocer su
propio ser y existir. Y de las cualidades de esencia y accidente, mejor atn, de la relacion,
provocada, de esas cualidades pertenecientes a un objeto-imagen con las de otro, extremos

"3 se perfecciona el concepto: “Hay distincién en

que Gracidn nombra “correlatos
'esencias, y ésta es la preeminencia, y hayla por accidentes segunda: una y ofra,
perfeccionan la agudeza con belleza superlativa.”'® En la realidad tangible es posible que
los objetos, referenciales del concepto, no tengan ninguna relacién aparente, v lo que es
'més, tengan un distanciamiento kilométrico que haga increible la existencia de un vinculo
de sus cualidades. Sin embargo, el concepto supera esa distancia e ‘incred‘fiﬂ-idad del
universo percibido por los ojos, los oidos, por los sentidos en general, porQuc en el lugar
donde opera la agudeza, subrayamos, los objetos-imagen adquieren una nueva diéposicién‘
cosmogénica; y las relaciones que el ingenio descubre ¢ inventa no poseen mayor
limitacién que aquella que las propias cualidades imponen; es decir, el limite. de
| coi'respondencia de los correlatos. Acaso esto fue lo que no comprendié adecuadamente
- Jorge Luis Borges al componer su “ingeniosa” diatriba contra ¢l jesuita aragonés:

A las claras estrellas orientales

que palidecen en la vasta aurora,
apodo con palabra pecadora

gallinas de los campos celestiales.)*®

El argentino no comprendié {0 estaba en desacuerdo) que, incluso, la separacién
inconmensurable de las referencias, antes que formar un hecho estéticamente herético,
hace mas extrafio, auténtico, inteligente, ¢l concepto. Veamos la opinién' de Ana Maria
Martinez:

Si a Borges le pudo parecer excesivo el sintagma gracianesco “Gallinas de los
campos celestiales” para nombrar a las estrellas, ello puede ser prueba no del mal
gusto del aragonés sino del exceso sentimental del argentino, para el cual las
estrellas seguramente tienen una mision mas alta que picotear la béveda celeste. Si
“gallinas” y “estrellas” son dificiles de asociar no es en razén de las diferencias de

esencm “El ser de la cosa.” (Dic. 4ut)
acczdente “Término mui usado de los Philésophos y Dialécticos, y se toma por toda calidad que se qQuita, y
se pone en el sugeto sin corrupcién suya, o por la cualidad que sin riesgo de la substanc1a puede estar o no
estar en ella: como el color, la blancura [etc.]” (Dic. Aut.)
‘3: “I.. ];os extremos objetivos del concepto, que son los correlatos, [se unen) para la artlﬁmosa sutileza [...]"
3
P
13 Jorge Luis Borges, op. cit. , p. 106,
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sus respectivas esencias y accidentes sino a causa de lo inverosimil qtie resulta a
nuestra ingenuidad referencial. Los conceptistas opinaban que Jo inverosimil de las
asociaciones permitia al lector ir mds alld de la ingenuidad de la referencia, hacia

la accidn del entendimiento [..]"7
En este caso la correspondencia se da por ciertas similitudes halladas en las cualidades
de eseﬁcia y accidentes de varios objetos asociados. De un lado se encuentran el cielo y las
estrellas; y de ofro, el campo y Iaé gallinas. Estos grupos no sélo estan separados por una
distancia dificilmente estimable, sino también por la contrariedad de sus posiéiones desde
el punto de vista humano: los objetos de arriba se oponen a los dz abajo. Lo 'comﬁn es usar
la oposicién en un contexto axiolégico para exaltar o denostar, segiin se tr‘a"te_, lo alto o lo
bajo, el valor de los objetos, los hechos o las personas. Lo ordinario es que el cielo'y las -
.estrellas se empleen como figuras para significar lo digno, bello, inteligente, etc.; y, opuesto
a estos valores, las gallinas, para referirse a la cobardia, la comadrerfa, el desorden, el
chisme; el campo, en este contexto, se acerca més a un corral que a los bosques idilicos. Por
su parte, ia extraordinariedad del concepto consiste en hallar, a pesar de la doble lejania (la
desvinculacién aparente y la contradiccion) una cdzreSpoxldencia, y nada menos que por
semejanzas de esencia y accidente. Se puede organizar en dos tipos de asociacidn, no
arbitrarios, que obedecen a ciertas leyes de intuicidn de los objetos. Los elementos “cielo-
campo” esencialmente comparten la caracteristica de ser espacio; la otra asociacién ests
conformada por los elementos “estreyas-gallinas™, ambos, actores de su espacio. En la
realidad tangible ninguna de las dos asociaciones se rcaliza, ni tampoco se confunden sus
elementos como ocurriria entre planetas y estrellas, los cuales igualmente se les mira
brillando en Ia noche. Los correlatos como imdgenes, es preciso que se metamorfoseen e
intercambien sus determinaciones, sacrificando sus diferencias. El elemento campo al
vincularse con el cielo (“campos celestiales™ va a ceder el lugar que le toca en la
perspectiva humana, se va a invertir y elevar infinitaunente hacia lo alto; el .car‘npo no
funciona como espejo del cield, ni éste de aquél, se trata de una verdadera metamorfosis, en
que uno deviene el otro, de modo que si se viera desde alguna altura la heredad campestre
con sus habitantes (;de blanco aspecto?) imaginativamente se volverian “las estrellas de los
cielos campiranos”. Aquello que permanece y recurre es la esencia, el espacio que cambia

en forma accidental. Pero este cambio se produce por uno anterior, el de los actores que

7 Ana Maria Martinez de la Escalera, op. cit, p. 178.
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pertenecen al espacio especifico. Si Gracidn vio gallinas en lugar de estrellas, sc debe a que
operé un intercambio y una transformacion similar a la espacial. Ya hemos dicho que
ambas son actores, entidades singularizadas que s¢ confrontan. Las estrellas y las gallinas
estan arraigadas a su espacio, y lo mas importante, las dos tienen una actividad intermitente
"en él, las estrellas marcando un punto en €l cielo con su luz, y las gallinas en la tierra con su
pico. El punto intermitente recurre en los correlatos , asimismo, accidentalmente se
metamorfosea, la titilacién en picoteo, y viceversa. Sin meternos mucho, por ahora, con los
“actos del lenguaje que produce el concepto, cabe afirmar que en la asocigcién “ga‘llinaé—
estrellas” se implica dos clases de figuras. Una es la metafora, con la Sustituqién‘ de estrellas
por gallinas, cuyas diametrales diferencias son enmendadas por otra ﬁgura; la metbnimia,
que debe suponerse, para entender el concepto, existe en la relacién “gallinas—picoteaf”. Sin
embargo, hay que reconocer que antes de convertirse en términos designables
lingiiisticamente, los correlatos son imdagenes que aparecen' y se transforman en la
coﬁcicncia; en la conciencia de Baltasar Gracian o en la de Andrenio; y ésta es la
suceptibilidad psicolégica del concepto. El autor al asociar las estrelias con las gallinas, v,
el cielo con el campo, no deseaba desestimar o enaltecer ni a unos ni a otros elementos;
simplemente pretendia inferir la sutileza objetiva, en un solo acto, de la correspondencia
hallada entre los extremos. Lo trascendental en el concepto es la correspondencia objetiva,
la que permite emprender una verificacién sobre ias esencias y accidentes de los objetos
dispuestos, intercambiados v transformados en el mismo acto: “Esta correspondéncia es
genérica a todos Ios conceptos, y abraza todo el artificio del ingenio, que aunque éste sea tal
vez por confraposicién y disonancia, aquello mismo es artificiosa conexién de los
objetos.”!*®
Por otra parte, los objetos, como partes integrantes de la naturaleza, la esencia y los
accidentes, y sus relaciones constituyen la materia y el fundamento del concepto. Las
respue:_stas inmediatas a problemas contingentes de la vida, son otro tipo de actos que, si se
relacionan con el concepto, lo hacen en la medida que estas acciones emiten signos cuyo |
sentido se confronta al de la contingencia por la cual se responde. Uno de los ejernplos que

trac Gracidn para exponer la agudeza de accion es: “Sacar la espada Pedro Conde de

% 4..p. 34.
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Saboya, cuando le pedia el gran canciller del emperador los titulos de su Estado™.*" Aqui

no se trata de iméagenes mentales donde los titulos devienen espada, intercambiandoe sus
cualidades; aqui se trata de auténticas acciones que pueden resolverse en sangre,
" desencadenar la tragedia histérica. Aun asi, entre la peticién del canciller y la respuesta de
Pedro Conde hay un juego de sentidos que impacta por su proporcién y contrariedad. Se
encuentran puestos cara a cara la entrega de los titulos de un Estado y su consiguiente
sumisién a un mandato del emperador, y la espada, signo de gﬁerra y de valor, El efecto
estético es el mismo shock que generaria el concepto al asociar dos extrafias lejanias, en
este caso por oposicién. Mas de la accién aguda nada se revela, no se infiere de la conexién
de extremos ninguna sutileza objetiva, nada tiene que ver con la verdad, Unicamente se
adecua de manera extrafia a la circunstancia, por lo que el aragonés termina diciendo: “q...] |
lo que merece por adecuada, pierde por vulgar.”™ Tampoco la agudeza verbal sugiere
necesariamente la presencia anterior de un concepto, pues los juegos de palabras, los
extremos verbales, se bastan consigo mismos, interrelacionindose por sus caracteristicas
lingiiisticas de significante y significado, en un ambiente auténomo, sin comportar
cualidades de objetos referenciales,

La verdad se erige en el concepto. La verdad es Ia sutileza objetiva; en ella se sintetizan
las cifras del mundo que han sido reveladas a través de los ulteriores proceéos del ingenio,
al hallar la -fonna en que los objetos de ese mundo estdn conectados entre si. Como el
gjemplo del orador sacro, donde se saca nuestra pequefiez existencial a partir de la poca
tierra que se necesita para cubrir al mayor monarca; o aquél que analizamos, donde resulta
que las estrellas si pueden ser “gallinas de los campos celestiales”. Esta clase de verdad es
la que engendra la agudeza de artificio, menos util que deleitable; v es la que regird en gran
parte €l universo de Andrenio y Critilo. El arte del Descifrador y del Zahori en esto
exactamente consiste. El Descifrador, que todo lo ve en cifra, como las lineas de un libro
que se deben interpretar, opone a los objetos, la apariencia de las personas, una
“contracifra” que no es mas que la sutileza objetiva inferida de la asociacién “caricter
humano-signo ortografico”; deduciré, por ejemplo, que hay quienes son paréntesis: “Hazen

algunos mimero de cuarto conde y quinto duque de sus ilusires casas, afiadiendo cantidad

13 4., p. 37.
0 4., p.37.
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»141,

no calidad, que hay paréntesis del valor y digressiones de la fama”'"'; y por estas cosas su

apelativo fue el de Desengafio. El Zahord, “Veedor” del alma humana, no se queda atris en
el arte de descifrar y penetrar las apariencias, de hecho, declaraba este personaje: “[...] Yo
llego a ver la misma sustancia de las cosas en una ojeada, y no solos los accidentes y las
 apariéncias [...]”'*. El procedimiento es el mismo, una disposicién cosmogénica en la
conciencia, una intervencién quirdrgica abstracta a invlégenes delimitadas y asociadas, y una
revelacion de la verdad; como éste, que de la sencillez comparativa, de las semejanzas entre |
un hombre de ciencia y un pozo de agua, se¢ deduce que aquél es un pozo seco, —pueS‘to que
por su falta de bondad se vuelve initil para los demas: “A otros veo tencrlos - por unos
pogos de ciencia, y yo llego y miro, y veo que son secos. Pues de bondad, assegaroos que
no veo la mitad.”!*

Creemos que ya no se puede dudar acerca del papel fundamental que juega el concepto
en la escritura graciana, ni por qué hemos dicho que constituye ¢l alma de ella inisma; ni
mucho menos, por qué la agudeza de artificio concilia los espirifus del predicador y del
escritor. Gracidn apela en su poética hasta el fondo de la conciencia, quiere hurgar la
manera en que los materiales se transforman bajo la luz del entendimiento, antes de salir a
la luz del sol; y como la verdad nace dialécticamente de dos extremos conectados por sus
esencias y accidentes, y se sintetiza en la sutileza objétivé, una auténtica metamorfosis, y la -
“contracifra” del mundo ébriggdo en claves.

All4 donde dejamos a Andrenio, en su recién derribada prisién, dijimos que el fracaso
de su invencidn imaginativa y la inutilidad de sus esfuerzos para liberarse se debian a la
mocedad e mexpenencm de su ingenio. Y en efecto, las acciones que compulsa el ingenio,
mayormente la vitalizacién del acto conceptuoso, no nacen de la nada, provienen de un
largo proceso de discernimiento de la realidad, de materiales que s¢ adquieren por medio de
la observacién (en EI Criticon —vivir muchos afios, recorrer muchas tierras, leer muchos y
buengs libros y conversar con amigos sabios y discretos--, las cuatro causas del saber), a tal
grado que se pueda contar con los medios suficientes para conocer la contingencia que se
presenta y responder a ella de modo proporcional (recuérdese el ejemplo de Pedro Conde),

o bien, posibilitar las perfectas conexiones objetivas. Si Andrenio no logré conceptuar

e p. 616,
42 ., p. 640.
3 0 p. 487.
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éptimamente, o en comparaci6n con el Zahori, si no traspasé imaginativamente las rocas de
su cueva y reconstruir las cosas del exterior, fue porque carecia de materiales para hacerlo,
y no hablamos ya de interpretar el libro de la vida, sino tan siquiera de leerlo; no podia
asociar objetos en su conciencia porque ni esos tenia. De ahi que su agudeza de accion se

“haya privado de la libertad, y la de concepto de la verdad. Mas asi como el ingenio requiere
de un proceso de maduracion, la verdad se encuentra configurada dentro de un proceso que
la va sazonando con el devenir histdrico, si se nos permite decirlo. Hay en El Criticon una
especie de progresismo qué “desabsolutiza” la verdad. Esta concepcion se opuso al sentir
general de la época barroca, en la que todavia se conservaba la idea reﬁacen‘tiéfa de la
culminacién de la evolucién cultural del hombre en la edad clasica, greco-fdmana. Critilo y
Andrenio se hacen porta{!oces de ese sentir, por ello, y nuevamente citamos aI‘Zahofi, éste
les replica:

Engafiase de medio a medio quien tal dize, cuando todo lo que discurricron los
antiguos es nifieria respecto de lo que se piensa hoy, y mucho més serd mafiana.
Nada es cuanto se ha dicho con lo que queda por dezir, y creedme, que todo cuanto
hay escrito en todas las artes y ciencias no ha sido mas que sacar una gota de agua
en el océano del saber. jBueno estuviera el mundo, si ya los ingenios hubieran
agotado la industria, la invencién y la sabiduria! No sélo no han llegado las cosas al
colmo de su perfeccién, pero ni aun a la mitad de lo que pueden subir.'*

La verdad, entonces, como expresién del conocimiento y dominio de las cosas, y como
sutileza objetiva, esta, desarrollandose en el concepto, en la teorfa del ingenio y en El
Criticén, nunca alcanza su punto culminante, nunca termina su proceso de transformacién y
perfeccionamiento. Esto, junto con la casuistica, explica algunas razones de hallar ciertas
contradicciones en los juicios de la obra. La verdad se va sazonando, embelleciendo con el
transcurso del tiempo, y entre més pase, mas se hermosea y se pluraliza, |
Vayamos ahora con el Descifrador y oigamos una parte del didlogo que entabié con los
peregrinos, cuando le pregunté a Andrenio que si no habia visto “alguna de tantas y
belligsimas hembras que por alli discurrian™ |

--Si, muchas, y bien lindas.
--Pues todas éssas eran Verdades, cuanto mas ancianas méas hermosas, que el
tiempo, que todo lo desluce, a la Verdad 1a embelleze.

e, p. 639.
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--Sin duda -afiadié Critilo— que aquella coronada de alamo, como reina de los
tiempos, con hojas blancas de los dias y negras de las noches, era la Verdad.'*

En las dos versiones del tratado del ingenio y la agudeza de artificio, y en la obra
postuma, la verdad aparece de manera simplificada, sin que haya de por medio una teoria
especifica para definirla. El autor no deseé profundizar especulativamente al respecto,
porque su interés se enfocaba’ claramente en un 'tipo de sabiduria prictica. Todos sus
escritos son antropocéntricos, del hombre en accidn. La verdad, o las verdades, por ende,
poseen este dinamismo que, como hemos repetido, la despoja de cualquier factor absoluto e
inmutable. La verdad graciana es una verdad objetiva, refleja el aspecto e‘séﬁcial de los
objetos y también sus transformaciones. Asimismo tiene una doble relatividad. Es relativa
porque con &l transcurso del tiempo y en la historia estd cambiando constantemente,
perfecciondndose, siendo autocorrectible; correspondiendo $sta a los conocimientos que
generan las ciencias y artes particulares. Es relativa, por otra parte, en su modalidad,'
gfaéianisima, de sutileza objetiva, porque en ella se sintetiza el desvelamientd de los
objetos y sus correspondencias, llevando implicitamente la sustancia y el modo o los
accidentes, casos irrepetibles que dependen de una disposicién en el tiempo v el espacio,
tinicos en la realidad. A ésta la podriamos considerar como una verdad poética, que aunque
refleja ciertos aspecios objetivos del mundo, por su naturaleza imaginativa e inventiva, por -
las singulares metamorfosis en que se ven los objetos-imanen, los coirelatos, para erigirla,
deleita antes que ensefia: la verdad poética pone delante del conocimineto del mundo el
placer. No oculta la realidad, la muestra por medio de un lente hermoseador; y més
exactamente, esti provista de un poder muy especial para sorprender, porque revela .
a'soéiaciones inusitadas; nos hace sentir que realmente la vida se encuenira henchidé de
cifras y misterios qﬁe de repente se descodifican, se resuelven. El concepto vy la sutileza
objetiva o Ja verdad poética siempre han sido asi, Gracidn no los inventd, teorizé sobre
ellos y prbpusb un método para desarrollarlos con mayor facilidad y mejores efectos. El
concepto, el descrito por ¢l jesuita, siempre se ha desempefiado en esa forma. Si toméramos - |
una obra mas moderna, de Rubén Dario por ejemplo (seria igual una contempordnea), las
cualidades fenoménicas del concepto y sus repercusiones en nada cambiarian. Le pregunta

el poeta a un cisne que flota en el estanque:

45 4., pp. 612-3.
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¢ Qué signo haces, oh Cisne, con tu encorvado cuello
al paso de los tristes y errantes sofiadores?'*
Seguramente quien lea este fragmento piense: “El signo de interrogacion. Es verdad, los
cuellos de los cisnes tienen la misma forma...” Y con ello se comenzaria, si el pensar es
"analitico, a elaborar una serie de suposiciones acerca de la cosmogonia imaginativa del
poeta nicaragiiense; se harian asociaciones, tales como entre ¢l errar de los sofiadores y la
duda del signo, entre el signo y el cuello, obviamente; se andaria hacia la metamorfosis del
cisne en la conciencia, etc.

Todo lo que hemos dicho con relacion al concepto constituye la penulhma etapa del
proceso ingenioso, de su fenomenologia. Aqui nos hemos alejado mucho de la pr-mana
escuela de la naturaleza por dos razones. Una se debe a que en E/ Crztzcon hay muy pocas'
representaciones del primitivo conceptnar, y entre estas pocas la mayoria fracasan. Las que
no, y es la segunda causa, metodoldgicamente conviene separarlas porque en e¢llas se
observa con nitidez la tiltima etapa del proceso: la expresion del concepto y su relacién con
12 hermosura.

Estamos convencidos de que no ha sido inttil revisar el ingenio, antes de abordar y
recdrrer, propiamente, el mundo y los caminos de la “novela”, ya que de nuestros estudios
estamos obteniendo una visién verdaderamente fundainental acerca de los modelos de‘
estilo que hicieron al escritor; pero que también van a configurar los personajes, las

| acciones, y fodo el ambiente que les rodea. El proceso del ingenio no debe ser visto como
un fenémeno desde el punto de vista cientifico, sino como una certeza moral del tratadista,
una creencia o suposicién probable surgida de sus meditaciones introspectivas y de las
observaciones realizadas sobre las producciones poéticas de su tiempo y las heredadas'pof
los antiguos. La fenomenologia del ingenio, hasta este punto, se muestra en una serie de
impulsos intélectuales que van de la percepcién del mundo objetivo a la transformacién de
sus i1;négenes.' La longitud de ese movimiento, de lo sensible a lo espiritual, constituye la |
referencia del ingenio y de la agudeza de artificio, donde no se-encierran las “dificultosas
verdades”, sino sencillas y précticas, que descubren una siempre nueva manera de

interpretar el mundo cifrado, cifrandolo con primor.

1% Rubén Dario, “Los cisnes”, en Leopoldo Pandero (comp.), Antologia de ia poesia hispanoamericana I,
Madrid, Editora Nacional, 1945 p. 19.
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2,2. Cristalizacion del “concepto” y la hermosura
Ahora toca preguntarnos, ;como el ingenio compele los actos del entendimiento (los
conceptos) para su cristalizacién?, ;de qué manera el concepto se vuelve un a'cto‘ de
expresiéon de la correspondencia hallada y “exprimida” entre los correlatos, de la sutileza
objetiva, aspirando a ser bello, y provocar el deleite en el entendimiento receptor; toda vez
| que, como Gracian mismo lo ha visto: “No se contenta el ingenio con la sola verdad, como

el juicio, sino que aspira a la hermosura™?,'*’

;qué es la hermosura?

Quizas el proceso de cristalizacién del concepto, bajo la perspectiva graciana, influyé
directa o indirectamente a Gilles Deleuze en su obra Proust y los signos, donde este fildésofo
de la liferatura explica el agenciamiento, enrollamiento de las esencias del escritor en
signos, en materiales lingiiisticos.”*® Sin embargo, aqui sélo dejamos la referencia de una
posibilidad de las repercusiones tan cronologicamente largas que pudo haber producido
Gracidn, v bosquejar una idea de su solidez doctrinaria (hay mucha similitud entre las
teorias de los dos autores). Nosotros no vamos tan léjos, ni a utilizar el término “‘esencia”,
por lo multivoco que pudiera resultar; ademas, si ya es muy complicado, o acaso imposible,
comprobar la existencia de las imagenes, como tales, que se transforman en los actos del

~entendimiento, al hablar de la esencia nos remitiriamos a un campo metafisico, més
complejo ain. Nosotros nos quedamos con las imagenes, con esas que percibimos o
recreamos en nuestra inteligencia al leer un texto literario o al escribirlo. Estas imé4genes,
entonces, materiales con los que se realiza el concepto, son la base que hemos logrado
reconstruir, y sobre la que vamos a tratar. |
Por ofra parte, y ya en vias de describir la cristalizacién, observamos que en el concepto,
por lo menos, confluyen tres elementos: los dos correlatos y la sutileza objetiva. Ahora
bien, una vez que se ha perfeccionado el acto, que los objetos-imagen se han correspondido
y sintetizado en una metamorfosis, €l acto debe imprimirse, expresarse de alguna manera
para ser atendido; el concepto debe encarnarse en signos, por cuyo significante y
significado se haga visible. '
En la crisi primera de la primera parte de £ Criticon, el narrador nos cuenta cémo

Andrenio salva a Critilo de su naufragio; mas al pretender éste entablar un didlogo con su

7 4..p. 32.
148 Cfr., Gilles Deleuze, “Los signos del arte y la esencia”, op. cit., pp. 50-63.
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salvador, lo que inicialmente creyé fue que Andrenio era sordomudo, pues el islefio, sin
contar con el conocimiento de un lenguaje articulado, una lengua, llevaba su expresion a los
gestos faciales:
Fuesse luego con los bragos abiertos para el restaurador de su vida, queriendo
desempefiarse en abragos y en razones. No le respondi6 palabra el que le obligd con
las obras, sdlo daba demostraciones de su gran gozo en lo risuefio y de su mucha
admiracién en lo aténito del semblante. [...] Discurrid mas el discreto naufrago, st
acaso viviria destituido de aguellos dos criados del alma, el uno de traer y el otro de
llevar recados, ¢l oir y el hablar.'#
Los gestos de Andrenio no s6lo eran un conjunto de movimientos musculares en su cara, en
ellos se encarnaban sus primitivas concepciones, enire éstas, la alegria y la novedad del
acontecimiento. Los gestos faciales, si alcanzan la categoria de signos, sin embargo, no
poseen la suficiente capacidad de implicar y exteriorizar las imagenes conceptinosas
cabalmente. Por ello, también en e] grado de expresion, Andrenio no hacia mas que ensayar
los procesos del entendimiento, sin éxito en los fines, demostrando inicamente ei gran
esfuerzo que significaba para él el aprendizaje dentro de la dura escuela de la naturaleza.
Ahora el esfuérzo consistia en mostrar los acontecimientos de su interior, valiéndose de los
materiales obtenidos en su inhiesta prisién, de su experiencia en la isla. Critilo daba cuenta

de ello:

Desengafiole presto la experiencia, pues al menor ruido prestaba atenciones prontas
sobre el imitar con tanta propriedad los bramidos de las fieras y los cantos de las
aves, que parecia entenderse mejotr con los brutos que con las personas: tanto
pueden la costumbre y la crianza. Enire aquellas barbaras acciones rayaba como en
vislumbres la vivacidad de su espiritu, trabajarido el alma por mostrarse: que donde
no media el artificio, toda se pervierte la naturaleza.'>

Lo que Andrenio queria comunicar se, hallaba més lejos del sentido que las palabras
como signos lingiiisticos pueden tener; el hecho de que no contara con ninguﬁa lengua para
transmitir aquello que se enrollaba en las gesticulaciones salvajes, significa,
exclusjvamente, que carecia de los medios adecuados para transmitirlo:“Entre aquellas
barbaras acciones rayaba como en vislumbres la vivacidad de su espiritu, trabajando el

alma por mostrarse”. El lenguaje de Andrenio, pese a que no era articulado, constituja un

" ., p. 68.
% C, p. 68.
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intento de su facultad ingeniosa por expresar las concepciones de su interior, la verdad de
su alma.

Pero, “‘donde no media el artificio, toda se pervierte la naturaleza”, termina resolviendo
el autor. Es indudable que para Gracian el lenguaje significaba un medio imprescindible de
-comunicacién, de abrendizaje, de poder, de gozo y de vivir. Toda su vida se la-dedico a él,
en la predicacién oraforia, la escritura, la conversaciéon. No hay duda, para el jesuita la
palabra era el medio, por excelencia, capaz de cristalizar los actos conceptuosos de la
agudeza de artificio; y ésta es la que debia de mediar para que no se pervirtiera la
naturaleza de Andrenio. Por otra parte, para que los conceptos sean expresados tal como
se prodlicen en la conciencia, se requiere de un lengnaje que se desenvuelva dentro del
mismo ambito de relatividad, con igual dinamismo que el concepto; de un lenguaje que -
logre “exprimir [semanticamente] la correspondencia, que se halla entre los objetos”, al que
se designaria, por ende, lenguaje ingenioso.

*El lenguaje ingenioso abre ventanas y puertas por donde se hace posible mirar .las
imagenes qué intercambian sus determinaciones y se metamorfosean; las comunica en la
mente de quien oye la palabra, y ello vuelve presentes a los que por escrito hablan, y vivos
a quienes han perecido:

Comunicase el alma noblemente produziendo conceptuosas imagenes de si en la
mente del que oye, que es propriamente el conversar. No estan presentes los que no
se tratan, ni ausentes los que por escrito se comunican: viven los sabios varones ya
passados y nos hablan cada dia en sus eternos escritos, iluminando perennemente
los venideros."'

]

El concepto se apodera de una realidad coyuntural, la tracduce en imagenes que a su vez
interpreta transforma; y el lenguaje ingenioso logra aprehender esas imégenes
‘circunstanciales que huyen en el tiempo, y comunicarlas fielmente. El concepto infiere la
sutileza objetiva a la luz de los correlatcs; el lenguaje ingenioso, ¢l sentido a la luz de los
términos. Pero, jen qué consiste, justamente, el lenguaje ingenioso? En tropos, en figuras

2

retéricas que soportan la carga del concepto,'” como la metifora, Ia sinécdoque y la

metonimia.'”> Mayormente la metafora, las otras, tal es el caso de “gallinas de los campos

BLe, p. 69.

2y en fenémenos més complejos del lenguaje come la alegoria.

153 Declara Gracidn en “Al letor” en la versién del tratade de 1642: “Vilese la Agudeza de los tropos y figuras
Retoricas como de instrumentos para exprimir cultamente sus conceptos; pero contiénense ellos a la faya de
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celestiales” que revisamos brevemente, cumplen con regularidad una funcion ncidental. La
metéfora, por sus cualidades esenciales, resulta ser el lugar més adecuado para hospedar el
concepto, cristalizar su Sentido, la verdad, el acto mismo en que Ios objetos-imagen se
conectan y transforman'** |
La semejanza, o metafora, ya por lo gustoso de su artificio, ya por lo facil de la
acomodacién, por lo sublime a veces del término a quien se transfiere 0 asemeja el
sujeto suele ser ordinarig oficina de los discursos; y aunque tan comun, se hallan en
ella [conceptos) compuestos extraordinarios, por lo prodigioso de la
correspondencia y careo.’

Si la metéfora tiene ese poder, de abrir puertas y ventanas al alma de quien'la dice, por
ella tamblen se reconoce el alma del escritor y su estilo. ;Quién, si no - Grac1an, hubiera
transfonnado los astrog del cielo en “gallinas de los campos celestiales™? La asociacion es
un producto- de su tnica y sola personalidad, encarnada en el lenguaje ingenioso, como la
metéafora.!

- Casi nadie discute el poder representativo del lenguaje llamado “directo”, o del
sifnbélico; aquél designa los objetos por su nombre, y éste, en general, de manera
sinecdética. Los problemas vienen cuando se trata de lenguaje figurado, especificamente
del metaférico. Hay quienes, como Radl Dorra, le niegan su papel representativo,
descontextualizindolo, o desconectindolo del proceso que hemos descrito, viendo en €l, y
en la metafora, una especie de fin narcisista, nacida acaso en los confines del temor, la
decepcion y el cansancio de la vecindad objetiva: “[...] la metéfora es ese proceso de
sustitucion de un objeto real por un objeto verbal, ese complejo movimiento por el cual el
"lenguaje se propone a si mismo como su propio fin. Tal vez sea legitimo decir que en el
origen de este proceso esta el temor, la decepcidn o €l cansancio de Ja inmediatez de lo
17157

real.””" ;Un objeto verbal sustituye uno real? Evidentemente son impropias las categorias

fundamentos de la sutileza y, quando mas, de adornos del pensarniento.” (Baltasar Gracian, Arte de Ingenio,
Tratado de la Agudeza, Madrid, Catedra, 1998, p. 133.)

'** Es fnteresante esta aftrmacién de Marcel Proust: “La verdad sélo empezard en el momento en gue el
escritor tome dos objetos diferentes, establezca su relacién, aniloga en el mundo del arte a la que es relacién
tinica de la ley causal en el mundo de {a ciencia, ¥ los encierre en los anillos necesarios del estilo”. (dpud.
Gilles Deleuze, op. cit., pp. 59-60.)

15 4., p. 456. Gracian se refiere a los “conceptos compuestos”, asi llamados por éL

156 “El estilo es esencialmente metifora. Sin embargo, la metifora es esencialmente metamorfosis, e indica
como cambian sus determinaciones los dos Ob_]etOS como cambian incluso el nombre que les designa, en el
nuevo medio que les confiere la cualidad comin.” (Gilles Deleuze, op. cit., p. G0 .)

7 Raiil Dorra, Los extremos del lenguaje en la poesia tradicional espafiola, México, UNAM, 1997, p. 14.
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que segiin Rail Dorra intervienen en el fendmeno de la sustitucién. En todo caso, un objeto
verbal sustituye otro verbal, el segmento “gallinas-de-los-campos-celesiiales” sustituye al
de “estrelias”, no a los reales astros luminosos. Lo que se observa en la metéfora, en su
superficie lingiiistica, es un cambio de significado de las palabras y una asociacion
semantica correspondiente.’*® No obstante para Dorra esto asf no funciona, y profundizando
en el proceso metaforico, reafirna su papel disuasivo del “Sentido”, producto de la
ideologia de una clase privilegiada, cuyo poder se ve amenazado: “[...] podemos pensar

que se trata, en ultima insfancia, del proceso ideologico de una clase que se siente situada
en el centro -siempre desplazado-- de las asociaciones y las metmﬁprfo-éis; en ese
movimiento .que va del Sentido al Simulacro, con un poder amenazado- en el espacio

»159 Baltasar Gracién, por razones obvias, emple6 en la mayoria de sus

histérico concreto.
.publicaciones un seuddnimo que (casi) ocultaba el verdadero nombre del autor, al auténtico
autor; ademés de esto, Jhay algo que quisiera ocultar a sus lectores; en E! Criticon, tan
répleto de figuras, retruécanos, emblemas, y del mayor triunfo de su poética, de alegorias -
-las grandes metamorfosis y suma de todos los tropos--, hay algo en él que el autor
esconde, sobre lo que quisiera disuadir?, ;para qué escribio E! Criticon entonces; para que
fuera interpretado, ya no por los doctos, sino por ciertos correligionarios; o constituia una
estrategia politica para distraer del Sentido mediante un grandioso Simulacro? A manera de
prologo, previene Gracian “A quien leyere”: “Esta filosofia cortesana, el curso de tu vida en
un discurso, te presento hoy, letor juizioso, no malicioso, y aunque el titulo estd ya
provocando zeilo, espero que todo entendido se ha de dar por desentendido, no sintiendo
mal de si. He procurado juntar lo seco de la filosofia con lo entretenido de la invencién
‘[...]”160 Aunque los aspectos del lenguaje ingeniosc de esa obra los analizaremos mas
adelante, en este momento se necesita sefialar que pafa Gracian ni los tropos ni la alegoria -
por.su evidente inverosimilitud funcionan como instrumentos disuasivos de la realidad, y
menos como descontextualizadores de la realidad histérica; de hecho para él las cosas
suce.den al contrario, “pues no hay mayor enemigo de la verdad que la verosimilitud”'®!; o

verosimil forma indiscutiblemente un “Simulacro” que sin ser verdadero, lo parece. En

158 . . ¢ - . iy ’
Cfr. Rosario Herrero, *Hacia una propuesta metodoldgica para la interpretacién de la metafora”, en La

metdfora en la poesia hispanica, Sevilla, Alfar, 1997, pp. 55-70.
159 .
Ibid., p. 21,
% ¢, pp. 62-3.
81 ¢, p. 615.
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cambio, E! Criticon y su construccién ingeniosa, edifican un aparato de la lengua, no . '
solamente capaz de sostener las conceptuosas imagenes que interpretan la realidad,
codificandola y ofreciendo su interpretacién, sino que también se abren paso por entre la
vida cotidiana; tal es 1a opinién de Luis F. Avilés:

Si es muy cierto que el carcter retérico de la alegoria socava fuertemente su poder
referencial, también es cierto que esa estrategia no invalida que las consideraciones
sobre 1o que ocurre en el mundo del escritor no tengan una repercusion amplia en la
distribucién y promocién de una interpretacién y, por consiguiente, que tenga
injerencia en la vida cotidiana,'®?

La alegoria, todavia més compleja que la sola metéafora (debido a que; por 'dféc.:i_rlo asi, la

163y si logra penetrar la cotidianidad de su época,

alegoria es una metdfora prolongada
asimismo deducira las cifras de la historia que en su justo momento se estén realizando.
Contintia Avilés: “...] la alegorfa para Gracidn es una escritura que se postula como
descifradora de la complejidad hist6rica en la que vive, y que intenta proponer un cuadro

disciplinario que corrija la vivencia de una crisis vista desde una atalaya™®*

, Observada
desde la altura del ingenio, interpretada desde la torre del concepto y presentada con la
sagacidad del lenguaje ingenioso.,

- Todo depende de los materiales con que el concepto se complete. Los correlatos pueden
ser intrascendentes con respecto de la repercusién social, politica o histérica, destino que
seguiria su expresion; pero puede ser al revés, y bajo estas condiciones la expresion se
convierte en un discurso critico y educativo. El concepto no se encuentra sujeto a la fuerza
de los objetos; son éstos los que se hallan aprehendidos por un acto imaginativo, que los
desnuda, intercambia su ropa, compara su cuerpo y produce de ello una criatura nueva, la
sutileza objetiva, como lo hemos apreciado. El lenguaje ingenioso abre la posibilidad de
constatarlo; la palabra se yergue como magico vebiculo de las “conceptuosas imagenes”.
De acuerdo con esto, el jesuita se ha percatado de la posibilidad de “juntar lo seco de la
filosofia con lo entretenido de la invencién”, de convertir su filosofia moral en los
materiales de sutiles conceptos, suceso que le lleva a renegar en el prélogo, “A quien

leyere” de El Criticon, del Gracian de 1942, porque éste descartaba la posibilidad

21 ujs F. Avilés, Lenguaje yerisis: las alegorzas de El Criticén, Madrid, Fundamentos, 1998, p. 22.
1% Prolongada o “continuada”, ya que “a menudo estd hecha de mezdforas y comparaciones [...]” (Elena
Benstam, op. cit., p. 25.)

% Ibid., p. 28.
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provechosa de la artificiosa agudeza, del concepto: “[...] por mas que €l rigido Gracian lo
censure juguete de la traga en su mas sutil que provechosa Arte de ingenio.”*®
Debidb a todas estas caracteristicas, valdria definir el lenguaje ingenioso como aquel
que es competente para transmitir conceptuosas imagenes y que, por tanto, resulta
-proporcional al coﬁcepto, La palabra, para el escritor aragonés, forma el postrer depésito
del ingenio y un medio imprescindible del alma que se comunica con otra. En la historia de
los peregrinos de la vida, la palabra serd la verdadera libertad de Andrenio, Quien estaba
mAs cautivo en su aislamiento interior. Citemnos la peticién que le manifiesta a Critilo: “I..]1
y assi, te ruego me socorras de palabras para poder exprimir la copia de mis sentimientos
[...]"*%® Quien ve el sentido de la palabra ingeniosa ve el concepto, quien estudia aquélla
entiende éste. La palabra de E! Criticén contrariamente a ocultar el “Sentido” o a sustituir
- objetos reales por verbales y Simulacros, tiende a cristalizar la existencia de un universo
qﬁe miraba el escritor, el cual, sin ella no hubiésemos nunca visto. Al principio sorprende,
pero al entender esto comprendemos, la aparicién de una alegoria introductoria de la crisi
,duodécima donde los antiguos y los no tanto disputan por otorgar el “titulo de reina” a sdlo
una de todas las Artes y Ciencias, con salvedad de la Teologia, otorgandosele tal
designatura a la Gramaética, el Arte de escribir, La palabra, especialmente la escrita, era para
el hombre del barroco un poderoso instrumento de dominio: “[...J y E.Iuien quisiere mandar,
platique'®” aquel importante aforismo: Qui vult regnare, scribat, quién quiere reinar,
escriba.”'®® No existia ingenuidad ni por parte de los escritores ni de los lectores, menos de
los censuradores sobre el poder de la palabra impresa, aun cuando hoy nos parezcan esos
escritos obras descontextualizadas, que disuaden y difieren la referencia. La repercusion en
la-vida cotidiana y en los valores contemporaneos les era muy familiar; pero también lo era
el peligro y el cuidado que debian tener en ello:

La palabra escrita también tenia otro lugar de accién concreto en el siglo XVII: el
lector. En este siglo s¢ dio un aumento signiﬁcativo en la conciencia social del
poder que tenian los libros y de su repercusion en los lectores. [...] Ese poder que se
“vio en el mercado de textos se intenté controlar a través de la Inquisicion [...].
Famosa fue la expurgacion que sufrié el Lazarillo (impresién de 1563) y el
problema de la publicacién de Las soledades de Géngora. El escribir y editar un

IGSC p 63

1 ¢, p. 83.

197 platzque ‘practique”.
% ¢C.,p. 506.



libro, en el siglo XVII, podia ser un asunto muy peligroso; 1a letra escrita ve aqui
una conexién directa e inequivoca con su contexto. Con Gracin, tendriamos que
afiadir su afiliacién a la orden jesuita, que le obligd a publicar sus libros a través de
seudénimos.'®

Dicho de ofra manera, cuando €l concepto pierde su ingenuidad, cuando se ocﬁpa de
' interpretaciones de la realidad,._dge una realidad social, moral y politica, principalmente, el
lengunaje dondé se encarna vendrd cargado de todas esas revelaciones, desembocando en
una metafora del desengafio, como la personificada diestramente en el Descifrador. Sin
embargo, desde el principio hasta el final, E! Criticén es una metafora de esta clase; el
proceso metaférico de la gran alegoria equivale al del desengafio de los péfegﬁnos a lo
largo de su viaje y de su vida; aunque se lamente el narrador, los personajes y el propio .
lector: “Quien no te conoce, joh, vivir!, te estime; pero un desengafiado tomara antes haber
sido trasladado de la cuna a la urna, del talamo al ttimulo.”'”® En este caso, por lo menos en
lo que toca a los personajes, el ingenio tendra que emprender acciones transformadoras,
COmO Veremos més adelante.

El lenguaje ingenioso se refiere al concepto, y éste a la realidad concreta; asi se debe
trazar la linea a seguir, invirtiendo el proceso, paré encontrar las refei‘encias, la
contextualizacién de la obra Yy sus repercusiones; si no, jen qué consistiria el didactismo del
encadenamiento alegérico, metafdrico, de la obra péstuma de Gracian? En el momento que
percibimos la conexidad seméntica de las palabras, se hacen visibles las imégenes
conceptuosas, las asociacicnes imaginativas del autor que nos sorprenden por lo inverosimil
que nos hubiera parecido realizar, y por la exactitud con que encajan en el concepto los
extremos objetives. Como el caso de aquel avaro que enire el canto de las criaturas mas
armoniosas, el jilguerillo, €l canario, el ruisefior, preferia los maullidos del gato, porque
“[...] Aquel dezir mio, mio, y todo es mio y siempre mio, y nada para vos; éssa es la voz
més dulce [...] de cuantas hay.”'”* El maullido del gato y l1a propiedad son vinculados
ingentosamente por una ligera modificacion al vocablo onomatopéyico “miau”,
convirtiéndose en “mio”. La conexidad de los eorrelatos ya estd dada, y el mundo de

posibilidades de expresarla se multiplica, habiendo como unico limite ¢l no alterar el propio

1% Luis F. Avilés, op. cit., p. 31.
Ve, p. 114,
", p. 351,
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concepto, el pensamiento sutil; permitasenos poner este ejemplo: “;Qué cosa dices, oh
dulce gato, con tu maullido al paso dg% los ricos transetintes?”. La posibilidad de combinar
palabras, de emplear tropos, en lo que respecta al c:()nc:epto,172 no constituia la primofdial
preocupacién de Gracian en la Agudeza y Arte de ingenio, sino estudiar y promover la
variedad conceptuosa (otrc punto a favor de la originalidad del autor). El Ienguaje y las
figuras retéﬁcas adquieren su gran valor artistico, insustituible, en 1a medida que son
capaces de cristalizar el concepto, de abrir puertas y ventanas al mundo imaginativo del
escritor, de comunicar un alma con otra, pues el lenguaje ingenioso es‘-‘pro-porcional al
concepto. B |

Todo lo que hemos expuesto, desde la advertencia de la variedad hasta la expresion del
concepto mediante lenguaje ingenioso, desde la primitiva escuela de la naturaleza hasta la
adquisicién de la lengua y su uso por parte de Andrenio, forma la fenomenologia del
ingenio en los niveles externo e interno de la escritura graciana. En El Criticon, el ﬁivel
externo lo podembs percibir a través de su estructuracién en edades, en crisis y en el propio
y singular discurso alegérico; el interno, por medio de las ap'ti_fcudes y actitudes de los
personajes p_rotagénicos (y de los fugaces “entendidos’™), que constantemente hacen galas
de su ingenio y desarrollan la trama, contraponiéndose a las necedades que, paralelamente,
tienen que superar, En la estructuracion rige la fuerza expresiva del lengﬁaje ingenioso y €l
concepto, junto con la agudeza verbal; y en la trama, las tres esferas de la agudeza de
artificio. Las semejanzas entre estructuracién y contenido obedecen a que el ingenio en su
caracter artificioso, si no totalmente, en gran parte de 1a obra, es 1a materia que se trata, y el
motivo de su desarrollo: mediante el ingenio los peregrinos van sazonando su personalidad,
y gracias a ello merecen entrar a la mansién de la Eternidad. Muchas veces estas
semejanzas llegan a confundir los aspectos del fondo con los de la forma en tal grado, que
consolidan ciertas unidades absolutamente indivisibles; como el ejemplo que acabamos de
ver, del avaro que breﬁere el maullido del gato al dulce canto de las aves; otro ejemplo,
aunque ya no de concepto sino de agudeza verbal, pero que también fusiona unitariamente
la forma del discurso y el desarrolio del relato, seria el dialogo veloz y altamente agudo
entablado entre Critilo, Andrenio y un hombre alado en la “carcel del interés” déﬁde se

encontraban cautivos:

"2 Evidentemente no seré el caso de la agudeza verbal. TESIS CON

FALLA DE ORIGEN




64

--;{Cémo es esso de encanto —dixo Andrenio--. Pues ;no es ¢ste que vemos
tesoro verdadeio?
* --De ningiin modo, sino fantastico.
--Este que reluze ¢no es oro?
- --Digole lodo.
--.Y tanta riqueza?
--Vileza.
--; Bstos no son reales?
--No hay una realidad en todos ellos.
- --Pues estos que tocamos ;no son doblones?
--Si, en lo doblado.
--, Y tanto aparador?

--No es sino parador, pues al cabo para en nada [.]'7

Aqui se presénta la paronomasia y demds juegos verbales, normalmente intradncibles en -
* otra lengua. El encadenamiento narrativo y el discursivo suceden de modo paralelo, se

confunden y unifican: las galas del escritor son al mismo tiempo actitudes, en este caso,

orales de los personajes, que cooperan en ¢l desarrollo de la trama. Por ofra parte, en los

siguientes capitulos, abordando propiamente E! Criticon, nos dedicaremos a émalizar. con

detalle la presencia de la agudeza de artificio tanto en los niveles estructurales del discurso

como aquellos pertenecientes al fondo, al despliegue de la historia alegorica. Hasta aqui

esta necesaria digresion. ' '

Solo nos resta contestar, para finalizar con el presente apartado, a las ﬁreguntas que nos
‘hicimos acerca de la hermosura. Cabe advertir, nos limitaremos a la nocién general que
predomlnaba en el ambiente barroco, reconocida por las autoridades académicas, por los
poetas y, desde luego, por Baltasar Graciin, quien plasmé ese reconocimiento y sentir de la
época en la composicién de su “novela”. La hermosura, como muchas nociones, basta
Unicamente comenzar a esciibir la primera palabra que intenta describirla para que surjan
las dudas que se multiplican vertiginosamente —sus origenes, su hisioria, su. transformacion,
su ontologia--, con tal magnitud que ameritaria otro trabajo aparte. Intentar profundizar en
¢l tema significa despedirnos de EI Criticén. No olvidemos que es el autor qﬁien afirma que:.
la agudeza de artificio aspira a la hermosura, lo que conlleva a pensar que la postrera obra
‘tiene la misma aspiracién, cosa percibible desde la més inocente lectura. Lo que 1nos

proponemos, entonces, consiste en definir los aspectos objetivos considerados por el artista

13 ¢ . 358. TESIS CON
| FALLA DE ORIGEN
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‘barroco como causas de la hermosura, lo mas laconicamente posible, dejando de lado los
factores metafisicos del valor, los cuales bastante poseen de subjetivo.

Sin duda, uno de los poetas mas influyentes durante los Siglos de Oro en Espatia fue ¢l
“Divino”, asi llamado por sus congéneres, Fernando de Herrera; en ¢l se puede resumir el
parecer de la época respecto a la hermosura.'”* Partiendo del “Soneto XXII” de Garcilaso,
aquel en que la hermosura corporal de una mujer hace detener la mirada al de la voz lirica

- justamente alli, partiendo de esto, Herrera comenta:

La belleza corporal que los fildsofos estiman en mucho, no es otra cosa que
proporcionada correspondencia de miembros con agradable color i gracia, o
esplendor en la hermosura i proporcién de colores y lineas. Platén, eii el Simposio,
quiere que sea proporcién i simetria junta con una suavidad de colores. [.. ] Dize
Aristételes en el 3 de la Retdrica i en la de la Poética, que la hermosura, assien lo
que es animado como en todas las cosas compuestas de algunas, consta de orden 1
conviniente grandeza; y assi no quiere que s6lo proceda i nasca de la mesma belleza
i gracia, pero de dinidad i grandeza i veneracién con una nota de severidad. [...] ai
tres suertes de belleza: de entendimiento, de anima [i] de cuerpo. La del
entendimiento, por la mente roba i arrebata I’4nima a gozar d’él solo. La de ’alma,
por la vista sola, o por el oido, o por ambos. La del cuerpo, por todos los sentidos,
por los cuales la belleza mesma puede passar a I’anima.'™

Los conceptos que mgjor saltan a la vista por su reiteracién y cercania son la proporcién,
correspondencia, simetria y orden. Todos ellos presuponen la existencia de varios
componentes integrados a una unidad, y asimismo, se presuponen unos a otros; es decir, la
definicion de cualquiera de ellos resultaria tautolégica. Sin embargo, la idea que el conjunto
nos muestra es la de una especie de rompecabezas donde todas la piezas deben encajar con
una precision matematica. La conexidad de los componentes se explica por la forma de la
pieza del rompecabezas y su imagen, como la figura de las partes del cuerpo y su color. En
muisica, el tono de la pieza determina las combinaciones posibles dentro de lo que se llama
la armonia natural, de ahi que de algunos musicos barrocos como J. S. Bach, se dijera que

componian matematicamente. En poesia, y con singularidad la poética de Gracian comparte

' “[Fernando de Herrera] viene a recoger una teoria absolutamente extendida y cormiin a todos los poetas
italianos y espafioles de 1a época, amén de todos los tratadistas y filografos, quienes vienen [...) a sistematizar
[..] lo que se ha venido en llamar el neoplatonismo petrarquista o petrarquismo neoplatonizante, perfecta
unién del pensamiento platdnico -y el aristotélico, no olvidemos, ¢! neoplatonismo cristiano, en suma—y de
la literatura no s6lo de Petrarca, sino también de los dolcistas.” {Inoria Pepe y José Marfa Reyes, nota 2, en
Femando de Herrera, Anotaciones a la poesia de Garcilaso, Madrid, Catedra, 2001, p. 415.

"Femando de Herrera, op. cit, pp. 415-7. Como lo que nos interesa es la manera en que concebian en los

Siglos de Oro y, especialmente, en el barroco, la nocién de hermosura, no vamos a citar, ni a profundizar en
las fuentes de dicha concepcion.
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esta concepcion de la belleza como aspiracién de la agudeza de artificio. Los extremos del
concepto deben tener ciertas caracteristica objetivas que limitan la arbitrariedad subjetiva
del autor, quien, en este sentido, se convierte en un revelador de la forma en que el mundo
se halla conectado; en el Descifrador. El poeta tiene que seleccionar las piezas del
. concepto, con tal exactitud, que de la asociacién se haga visible la sutileza objetiva. Para
ello ios correlatos tienen que ser proporcionales 0 comparables en cuanto a magnitud,
cantidad, gra'do, forma, color, 'a'ccién, en todo aquello que Gracidn comprende como
esencia y accidente o sustancia y modo; de aqui se obtiene la simetria y ¢l orden: la
hermosura. _

El Diccionario de Autoridades, lugar donde se concenira gran paxte'-def la cultura
barroca a través de sus vocablos, define la hermosura como “la perfeccién-qile resulta de la
‘proporcién y simetria de las partes, con que se hace agradable a la vista alguna cosa.” Y se
contintia con la relacién de los mismos conceptos: es incuestionablemente la visién general
de 1a época. Al parecer, se concebia la hermosura de manera paralela con la idea del
COSMoS; repetidas' veces €l jesuita acude a ella para explicar la “primorosa” composicién de
los objetos, incluso para describir al hombre, quien representa un microcosmos cuyo cielo
es el entendimiento. El concepto se encuentra estrechamente ligado a esa idea; por esta
razén en la explicacion del acto del entendimiento que infiere las correspondencias entre
los objetos, nos referimos a la nueva cosmogonia Que estos adquieren en la conciencia del
artista, reflejada o cristalizada en el discurso. Asimismo nos hemos referido al wniverso de
El 'Criticcin; al hacerlo evocamos su identidad propia que reline los aspectos espacial y
temporal indisolublemente, poblada de objetos y personajes, y puesta en' movimiento por
las sucesivas acciones. La “novela” es un gran concepto, un concepto compuesto, como lo
denomina su autor en la Agudeza, y veremos también mas delante. En ella hay una
disposicion de la entidad espacio-temporal que, mas que mimesis de la realidad y del
macrocosmos, es su antistrofa; ¢s otro cosmos que dialoga con el real, hecho de imégenes
que interpretan a éste. Incluso desde el comienzo se anuncia la existencia de la nueva
identidad, con su disposicion, proporcionalidad, orden, interpretacién, y su didlogo con la
realidad conocida: “Ya entrambos mundos habian adorado el pie a su universal monarca el

catolico Filipo; era ya real corona suya la mayor vuelta que el sol gira por el uno y otro
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»176  1a estructura de la “novela” le rinde cuentas a la del concepto

hemisferio [...]
compuesto; su division en edades y el itinerario de los peregrinos, sélo son una muestra de
la disposicién espacio-temporal regida por un orden interno: las conceptuosas imégenes.
Como antes dijimos, hay momentos en que la estructura y el relato coinciden (caso

* tipico en Gracian, el de practicar en el discurso lo mismo que éste ensefia). La concepcién
de hermosura se ve agregada 'a la suma de factores que afectan la psicologia de los
personajes, que forma parte de sus descubrimientos, de su bisqueda, y la razén de dialogar.
Con los vocablos “beldad”, “hermosura” y “belleza”, califican las cosas que existen en su
mundo y les estimulan a contemplar: la composicién simétrica, proporcionadéz: armoniosa
del universo. Ese estimulo estd muy marcado en Andrenio, a quien s¢ le .ab.ren de stibito las

177

puertas del amplio panorama en la isla. Precisamente este hecho, la admiracién y el

descubrimiento de la composicion de los objetos que miraba y encontraba a su paso,
completa la anecddtica relacién que le hace a Critilo:

Cogia esta'y aquella flor, solicitado de su fragancia, lisonjeado de su belleza, no me
hartaba de verlas y de olerlas, descogiendo sus hojas y haziendo prolixa anatomia de
su artificiosa composicion, y de aqui passaba a aplaudir toda junta la belleza que en
todo el universo resplandeze De modo, ponderaba yo, que si ¢s hermosa una flor,
mucho mas todo el prado.!’

Lo que Andrenio no puede explicar sino a través de las sensaciones que experimentaba —
recordemos su joven e inexperto entendimiento--, Critilo lo expone, atendiendo 1a causa por
la que le parecia hermosa la composicién del universo:

Realga el gusto a reconocer aquella beldad infinita del Criador que en esta terrestre
se representa [...] y advierte que, cual suele el primoroso artifice en la real fibrica de
un palacio no sélo atender a su estabilidad y firmeza, a la comodidad de la
habitacidn, sino a la hermosura también y a la elegante simetria para que le pueda
gozar el mas noble de los sentidos, que es la vista, assi aquel divino Arquitecto desta
gran casa del orbe no solo atendidé a su comodidad v firmeza, sino a su hermosa
proporcién.'”

176 C., p. 65. Sobre el comienzo en particular, dice Avilés: *[...] la analogia astronémica de la curva del sol se
convierte en una imagen macroscépica de la real corona del Rey [Felipe 1V]. [...] Este tipo de imagen
macroscépica forma parte de la concepeién del mundo de las aristocracias europeas del siglo XVII. (Luis F,
Avilés, op. cit., p. 41.)

'77 El genio de Andrenio, su inclinacién natural, esté definido por su debilidad ante la belleza y el deleite,
mientras que Critilo se inclinard regularmente por o provechoso, lo 1itil para “ser persona”. En medio de una
discusién armada entre este y aquel personajes, les indica el Descifrador: “Paréceme [...] que vivis ambos
muy opuestos en genio: lo que al uno le agrada, al otro le descontenta "(C,p. 613)

178 €., p. 86. Las negritas son nuestras.

179 C., p. 87. Las negritas son puestras,
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La naturaleza esti presente también como maestra de la hermosura, como primera
experiencia de lo bello y modelo de perfeccion. La obra graciana, ligadei adecuadamente a
su tiempo, se compenetra_i de una especic de paralelismo césmico dado enire las
~ dimensiones realidad y ficcién, o macro y microcosmos. El concepto, en su forma simple, o

“ncompleja”'®®

R al asociar dos 0 més objetos extremos, basandose en la realidad, no sélo
interpreta la proporcién y simetria de la misma realidad, manifiesta en una pequefia parte de
su composicién, ademis crea su propia entidad espacio-temporal (no se_pueqre cbrregir,
segin pardmetros histdricos), con su auténtica simetria, proporcion y _ofdé:i; y asi se
entiende por qué aspira a la hermosura. El concepto compuesto, que constituye una
“trabazén”®!  temética y conceptuosa -E/ Criticon--, extiende hiperbélicamente el
panorama de su entidad, irguiendo sobre s un basto universo, donde se retinen sin ninguna
dificultad ni anacronismos lo mismo Barclayo y Miguel Angel de Buonarroti que Séneca y
Marcial para conversar con los peregrinos --jy no son las sombras del Limbo de Dante!--,
atraidos por la misma fuerza ingeniosa que conecta las lejanias. Pues bien, si los elementos
del concepto compuesto se corresponden, guardan una proporcién y simetria, esto es, si
reiﬁa el orden en el interior de las partes, de los conceptos incomplcjos, esta armonia
trasciende al todo: “si es hermosa una flor, mucho més todo el prado”, reconocia Andrenio.
En la Agudeza Gracian lo ponderaba asi: “Cada una piedra de Jas preciosas, tomada de por
si, pudiera oponerse a estrella; pero muchas juntas en un joyel parecen que pueden emular
el firmamento; composicion artificiosa del ingenio, en que se erige maquina sublime, no de
columnas, ni arquitrabes, sino de asuntos y de conceptos.”'s?

~ Con una sola explicacién, Herrera se refiere a tres clases de hermosura: del
entendimiento, del 4nima y del cuerpo. Evidentemente el concepto pertenece a la primera
clase, propicia que el alma goce del entendimiento, cuyas realizaciones se hacen visibles a
través de la paiabra.  El lenguaje ingenioso, o mejor todavia, el lenguaje conceptuoso -
tiende a llevar consigo las proporciones del concepto: “Repito siempre que la Agudeza

tiene por materia las figuras Retéricas: dales la forma del Concepto y echa sobre este

% La que se realiza en un acto solo, y, asimismo, expresa un solo pensamiento. (Cft. 4., p. 40.)
8L Cft, disc. LI, A., pp. 443-50.
82 4., p. 41,
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fundamento el realce de la sutileza.”'® La palabra conserva la forma del concep.to, su
disposicién cosmogénica, su simetria y por tanto la nocién barroca de beldad. Y esto
constitﬁye para el jesuita la verdadera poesia, en la que confluyen las provechosas
revelaciones del concepto y la dulzura de la armonica composicién, interpretacion de la
naturaleza, como lo entendia Critilo: “De aqui es que no se contentd [Dios] con que los
arboles rindiessen solos frutos, sino también flores; jintese el provecho con las delicias
[...]: tengan todos los sentidos su gozo y su empleo.”'®

Por otra parte, no perdamos de vista las otras dos artificiosas agudezas, porque tienen
igual aspiracién, y, lo que resulta méas sorprendente, la misma causa. Los juego’s verbales y
las acciones, asimismo, se componen y realizan a través de un orden significativo, de
proporcionalidad y simetria. Por un lado, las variaciones morfolégicas y seménticas de los
vocablos engendran asociaciones de determinados elementos que, por su
“correspondencia”, se infiere un “significado sutil”. Su procedimiento es idéntico al del
concepto. Por otro, la agudeza de accién tampoco mucho se diferencia del acto que exprime
la correspondencia hallada entre los objetos; al contrario: “No siempre se queda la sutileza
“en el concepto, comunicase a las acciones; son muchos y muy primorosos sus asuntosr.”185
Estos asuntos, o variedad de acciones ingeniosas, los analisaremos en seguida; por ahora
nos basta sdlo con recordar que si entre la circunstancia dada y la accidn existe
proporcionalidad, es porque se trata de una accion sutil, de un acto donde se implica la
agudeza de artificio y su aspiracién, porque “son como empresas, o jeroglificos
gjecutados”, especie de pinturas acaso mas bellas que prudentes.

Con lo anterior damos por terminado nuestro andar por los caminos del ingenio en las
-afueras de Ia gran alegoria. Consideramos que ya hemos obteﬁido del propio autor
suficientes indicaciones de aquellas cosas que debemos buscar, y de las sendas que
debemos seguir, para que nos sea provechoso caminar ahora al lado de los peregrinos, y

saber de qué y cdmo se halla constituido el mundo que ellos habitan.

¥

::2 Baltasar Gracidn, Arte de Ingenio, Tratado de la Agudeza, Madrid, Catedra, 1998, p. 361,
C.,p. 87
%5 4., p. 413,
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3. ARTE DE LAS ACCIONES INGENIOSAS

3.1. Génesis del arte de ingenio

Quiz4 fue Aristételes con su Retdrica, principalmente, quien estimuld en gran medida al
jesuita aragonés para ejecutar la idea de un arte de ingenio; hay muchas alusiones por parte
de Gracién, y similitudes en el objeto. Para Aristételes la retérica constituia un arte porque,
como lo explica Q. Racionero, comportaba la disposicién subjetiva de una facultad
(af)}namis).“36 Esta facultad, comin a todos, segin el estagirita, pues “todos_se ésfuerzan en
descubrir y sostener un argumento e, igunalmente, en defenderse y acusar”l‘é”i requeria de un
método eficaz y de un cimiento tedrico que la guiara y la sostuviera dentro de los mﬁrgene’s
éticos y teoréticos reconocidos por el filésofo griego. Este fue el objeto de su Retdrica,
perfeccionando los trabajos de quienes le precedieron y creando su nueve marco conceptual
p'el"tinente:.'88 Baltasar Gracian, al concebir su libro Arte de ingenio, tratado de la agudeza
(1642), y, su segunda version, Agudeza y arte de ingenio (1648), cuyo cambio de titulo se

debié muy probablemente a la economia y precisién de términos,'®

advirtié que se hallaba
ante una cuestion analoga a la de Aristoteles, es decir, frente a una facultad humana que
debia conocer y ordenar bajo los lincamientos tedricos de un método;w? esta facultad es el
ingenio. Evidentemente el objetivo que se habfa propuesto implicaba una mayor dificultad,
empalmada con la creencia, por parte del autor, que hasta aquellas fechas no existia ningin

3192

precedente'gl: “Facil es adelantar lo comengado; arduo el inventar™ ™, escribe al comienzo.

1% Cfr., Quintin Racionero, nota 26, en Aristételes, Retérica, Madrid, Gredos, 1999, p. 172.

87 Aristoteles, op. cit., p. 162.

188 g se quiere saber mds sobre este asunto, véase la “Introduccion” de Q. Racionero. (Ibid., pp. 7-149.)

%9 L azaro Carreter aclara la sinonimia que hay en los términos de la edicién de 1642, “drte de ingenio™ y
“Tratado de la agudeza” significan lo mismo, porque arte tiene la commotacion de ‘técnica’ o ‘tratado’. Y
agrega: “Aquella arte necesita, ademds, un nombre, al igual que llamamos con un solo vocablo, Retérica, al
arte de la elocuencia. Y ese término serd Agudeza, con el significado de ‘tratado de la agndeza’. Por eso lo
adelanta al primer lugar del nuevo titulo ~Agudeza y arte de ingenio--, con una conjuncién ecuativa. Agudeza
es igual, ahora, a arte de ingenio.” (Fernando Lézaro Carreter, op. cit., p. 69.)

1 Incluso, parece ser que uno de los titulos con que el autor ensayd sus publicaciones fue el de Arte de
ingenio, Método de Agudeza. Gil Gonzalez Dévila, el 18 de noviembre de 1641, vio un libro que llevaba ese
titulo, escrito por Lorenzo Gracian, seudénimo de Baltasar. (Cft. Emilio Blanco, op. cif., p. 19.)

1 Por lo menos con las exactas intenciones de Gracidn. Antes que €1, ya muchos otros habian incursionado
de alguna manera sobre el ingenio, o por lo menos lo habian distinguido, desde Aristételes, Hermégenes,
Cicerén y Quintiliano, a Luis Vives, Huarte de San Juan, Cervantes y Lope de Vega. Y es de destacarse que el
ingenio tenia un lugar importante en la Ratio Studiorum de la Compafifa de Jesus. (Cfr. Emilio Blanco, ap.
cit., pp. 20-31.) Pero lo mas interesante es que dentro de la misma Orden, el padre Diego Garcia Rengifo, en
su Poética, publicada en 1592, que “anticipa [...] a Gracidn por su clasificacién de la <<agudisima>> variedad
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Lo que habia que inventar no era el ingenio, sino un arte que lo contemplara como su
objeto, .un arte comparable a la dialéctica 0 a la retérica por ejemplo, y al respecto afirmaba:
“Hallaron los antiguos métodos al silogismo, arte al tropo; sellaron la agudeza, o por no
ofenderla, o por desahuciarla, remitiéndola a sola la valentia del ingenio.”193 ‘Ello significa
que los antiguos, como Aristételes, dejaron un importante legado de su pensamiento para
las ciencias y las artes, pero, por cualquiera que haya sido la razén, se olvidaron de tratar el
ingenio: “no pasaban a observarla [a la agudeza], con que no se halla reflexién, cuanto
menos definicién.”’®* Otros, como Marcial, a quien mucho admirabé_t_el /Padre de la
Victoria, s¢ expresaron notablemente con dicha facultad, sin embargo, ‘si1's_ obras le debian
més a su solicitud y a la contingencia que a la prictica de un arte preciso: “Eran los
conceptos hijos més del esfuerzo de la mente que del artificio, pero grandes [..J"" La’
produccién conceptuosa del discurso que habia llegado hasta Gracidn, desde su punto de
vista, en aquellas condiciones se habia obtenido gracias a un proceso mimético entre los
creadores, acaso como una tradicion artesanal de orden culto, pero con una carencia de
originalidad, concretamente de variedad: “La imitacién suplia al arte, pero con
desigualdades de sustituto, con carencia de variedad.”'*®, Esta Gltima idea, junto con otras
dos que mencionaremos, vienen a ser las razones primordiales por las que se empefié en
disefiar un método al ingenio, un tratado a la agudeza de artificio. |

* La variedad es el principio del proceso por €l que se realiza la “valentia del entender”,
el ingenio, como ya vimos. Sin embargo, en congruencia con la concepcion cosmogodnica
de la hermosura, aquello que es principio sufre un movimiento diametralmente contfario,
- hacia el fin; esto es, la variedad se convierte dentro del arte de ingenio en un bien
perseguido. Y en efecto, la variedad, nos dice el autor, es la “gran madre de la belleza™'"’;
nocién que se incluye al de proporcién y simetria. Y si la falta de arte implica la carencia
de variedad, comportaré asimismo, de belleza. Gracian por ello se lamenta, reconociendo

& o - . . .
que por no existir los medios que conduzcan el acto creativo a diversificar sus componentes

de formas pocticas cultivadas en Espafia, por el cuidado con que recomienda el concepto para todo género de
composicion [...]” (Andrée Collard, op. cit.,, p. 28.)

Y2 4., p. 25.

%5 Idem,

% Idem.

1% Idem.

1% 4., p. 26.

%7 4., pp. 26-7.
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—como la varia naturaleza--, las obras que resultan poseen el defecto de la uniformidad, por
mucho ingenio que se haya puesto sobre éstas. Leamos enteramente la frase: “Censtiranse
en los mas ingeniosos esbn'tores las agudezas, antes por unas, que por Unicas, y
homogéneos sus conceptos: o todos crisis, o todos reparos; correlaciones, o equivocaciones;
y es que falta el érte, por mas que exceda el ingenio, y con ella la variedad, gran madre de

la belleza™'%%.

Ofra razén es aquella que expresa en un pasaje de El Criticon que hemos repasado,
cuando Andrenio se esfuerza por comunicarse con Critilo en los comienzos de su encuentro
en la isla, diciendo de tales esfuerzos “que donde no media el artificio, toda 5%.3 perﬁier’te la
naturaleza™'®, la naturaleza del hombre y sus facultades. Podriamos peﬁéar con eso que
Gracidn veia en la imitacion —muy acostumbrada en su época-- una pervéfsién del ingenio;
y, aunque esto no es seguro, si s indudable que asociaba la variedad con la belieza, la obra
tnica e irrepetible, que deberia basarse en un arte de invencién ingeniosa. Gracian
propugna por la originalidad artistica, y por la diversificacién de los coinponentes de las
obras. Se siente, pues, comprometido con su propio pensamiento, hecho que le lleva a
expresar, lo que para nosotros es una tercera causa para la sistematizacion de un arte de
ingenio, y que se aproxima a los deberes éticos del pensador: “Pero no se puede negar arte
donde reina tanto la dificultad. Armase con reglas un silogismo, f6rjese, pues, con ellas un
concepto.”® Y asi fue como, equipardndose a Aristételes, comenzé la compleja tarea de
escribir su Arte de ingenio, tratado de la agudeza.

En definitiva, Gracidn confiaba plenamente en ¢l estudio del ingenio, de la artificiosa
agudeza para la consecucion de grandes resultados artisticos; pero ademés concebia en él,
- en su tratado, un instrumento eficaz para formar grandes hombres: “Si el percibir la
agudeza acredita de Aguila, el producirla empefiard en 4ngel; empleo de querubines, y
elevacion de hombres, que nos remonta a extravagante jerarquia,”®®' Es muy reiterada en su
obra la comunidn indisoluble entre los-aspectos intelectuales y los 'ontolo'gicos del ser
humano. En El Discreto, por ejemplo, donde designa el ingenio como “valentia del

entender”, afirma que “toda ventaja en el entender lo es en el ser; y en cualquiera exceso de
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discurso no va menos que el ser mas o menos pers:ona.”202 La relacién entre el saber y el
ser la sintetiza en una propuesta del saber préctico. Esta sintesis singulariza aun mis la
invencion de su “novela filosofica”, pues aunque en ella contintia con una equivalente
proposicién, también es el producto y el ejemplo del saber aplicado. Asi volvemos a las
coincidencias entre €l autor y sus obras, por lo que vale decir de Gracian, sin temor a
equivocarnos, que €l si hacia aquello que predicaba.”Y lo que predicd e hizo de s mismo

(174

fue “empefiarse” en la categoria de “4ngel” y “elevacién de hombre”, al ejecutar en El
Criticén la enorme variedad inventariada en la Agudeza. Ricardo Senabre lo expresa ast:

La obra culminante de Gracian [E! Criticon] parece escrita, en efec:tbﬁ teniendo a la
vista la Agudeza y arte de ingenio, como una magna ejemplificacién, ahora con
textos propios de todos y cada uno de los procedimientos que allf se apoyaban en
autores diversos; Gracian realiza algo insolito en la historia literaria: escribir una
obra literaria que, a la vez que se apoya en otra suya anterior —por incorporar todo el
repertorio de figuras de la Agudeza— le sirve también de demostracion. Ninguno de
los poetas y escritores de los que Gracian extrae sus &emplos para la Agudeza
ofrecen modelos para todos los casos inventariados. £/ Criticdn en cambio si y esta
circunstancia que hace de la novela una rigurosa aplicacién practica del Tratado
Tedrico, convierte £/ Criticon en la suma de la poética barroca.”?

Por otro lado, su estudio de la agudeza no sélo comprende la variedad de conceptos,
aunque éste es el punto principal, sino, también, la agudeza verbal y de accién. Esta, al
parecer, ha sido olvidada por los criticos gracianistas; descuido extremoso, porque en eila
se concentra buena parte de su doctrina pragmatica. Y no tnicamente la agudeza de
concepto y la verbal tienen mucha importancia en la realizacién de EI Criticén, porque la
agudeza de accion, asimismo, se destaca como ingrediente primario. Las tres cumplen un
papel especifico deniro de la obra y, sin lugar a dudas, en su estructura. En el concepto se
funda la entidad espacio-temporal, se traen los elementos que la poblarén, el concepto dara
color y forma al universo de la obra; de hecho, el concepto es el universo literario, conocido
a través de su propio lenguaje. La agudeza de accién constituye el movimiento sutil
mediapte el cual los héroes de ese universo superaran los obstaculos desplegados a lo largo
de su recorrido; mejor todavia, podran recorrer el camino rumbo a Felisinda, hasta las
puertas de la Eternidad; y por medio de sus acciones agudas formaran el itinerario

metafdrico de la “virtud insigne”, lo que, a su vez, forma la mayor repercusién educativa

22p,p.70.

% Ricardo Senabre, “D la Agudeza al Criticén”, en Francisco Rico (comp.) Fistoria y critica de la literatura
espafiola, t. 11, Barcelona, Critica, 1983, p. 948..



74

del texto. Las tres artificiosas agudezas saltan por igual del tratado a la “novela”,
estableciendo una simétrica relacién intertextual.

En ¢l presente capitulo revisaremos esas proporciones, particularmente aquellas que se
refieren a la tedrica agudeza de accidn, elevada a arte por Gracian, y a las propias acciones
* ingeniosas de los personajes, con objeto de hallarles su sentido, la razén por la que el autor
va poniendo. dificultades paso.a paso a los peregrinos de la vida, vinculadas con su

desarrollo intelectual y, desde Iuego, con su genio.

3.2. Libre arbitrio y probabilismo .

Es quizé la agudeza de accion la que més tiene que ver con su foﬁhacién jesuitica.
'Digamos porqué, y comencemos con este hecho. Cuando Andrenio fue cautivado, y
cautivo, en la ciudad de los engaiios, presidida por la corte de Falimundo, Critilo, haciendo

% acudiendo

uso de su facultad volitiva, de su “libre arbitrio”, consigui6é liberarse,”
inmediatamente ante la sabia Artemia para que ayudara a su compafiero; y ella procedio
COmo Se narra;

Mand¢ llamar uno de sus mayores ministros, gran confidente suyo, que acudié tan
pronto como voluntario; parecia hombre de propésito, y aun ilustre, por lo claro y
verdadero. A éste le confié la empressa, informéndole muy bien Critilo de lo
passado y Artemia de lo hazedero. Entregéle juntamente un espejo de purissimo
cristal, obra grande de uno de los siete griegos, explicandole su manejo y eficacia. Y
¢l empefié su industria: vistiése al uso de aquel pais, con la misma librea que los
criados de Falimundo, que era de muchos dobleces, pliegues, aforros y contraforros,

senos, bolsillos, sobrepuestos, alhorzas y capa para todas las cosas. Desta suerte se
partié pronte a cumplir el preciso mandato.*®

Con todo este artificio, ¢l ministro de Artemia entré a la ciudad de los engafios sin ser _
percibido por nadie, ni siquiera por Andrenio a quien le prometié mostrarle al rey de esa
ciudad. Andrenio lo sigui6, y como veia que no se dirigian al palacio, sino mas bien se
alejaban: “Quiso volverse, pareciéndole mayor embuste éste que todos los passados.”zoé
Pero €l ministro lo detuvo y, convenciéndolo de subir una cuesta, ya en lo alto le hizo que

mirara a través del espejo, diciéndole: “No ha de ser desse modo [...], sino al contrario,

204 wy assi é] [Critilo], después de haber velado sobre el caso, tragd huirse; v no tuvo tanta dificultad como
imaginaba, que en este orden de cosas ¢l que quiere puede.” (C., p. 174)
205
C.,p.- 177.
0 ¢, p. 181.
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volviendo las espaldas, que las cosas del mundo todas se han de mirar al revés para verlas
al derecho.”” Lo que Andrenio miré fue el horror del engafio, “deseando” desde lo hondo
de su corazén dejar aquella ciudad, cosa que, después de reconocer a los ministros de
Falimundo --ia Mentira, la Ignorancia, la Malicia, el Pesar, las Desdichas, la Verglienga, la
Perdicién, la Confussién--, desde luego ejecutaron.

En el relato hay dos aspectos cruciales para la Coimpaiiia de Jests. El libre albedrio que
formo una de sus grandes defensas en el Concilio de Trento, y la eficaz casuistica con que
practicaban sus misiones évangelizadoras, confesiones y su politica ante los ministros.
eclesiasticos. Ambos aspectos, como se aprecia en €l pasaje relatado, y se aprec'f_aré en las
demis acciones ingeniosas de los peregrinos y los entendidos, estaban perfectamente bien
asimilados por Cracisn, de tal manera que ello le permitié integrar una docirina de-
perfeccionamiento moral, destinada a hombres libres, capaces de seguirla por la pura fuerza
de su voluntad, por un lado, y por otro, mediante determinados artificios que se adaptasen a
la condicién circunstancial. Pero antes de detallar estas marcas en las acciones de los
personajes, repasemos con brevedad su consistencia y raiz problematica.

Nos parece convincente la hipétesis de Marcel Bataillon respecto al problema
dogmatico constituido por la oposicidn entre el libre albedrio del hombre y la
predestinacion divina, cuyos gérmenes se encuentran, segin este investigador, en la
divulgacién de ciertas traducciones espafiolas de textos biblicos y obras de los antignos
fundadores de la Iglesia, entre las que destaca una compilacion apéerifa de San Agustin
_ intitulada Meditaciones, soliloguios y manual, donde se hace patente la idea de
predestinacién que adoptaran los reformistas protestantes, problemé, entre otros, que
propicid, y se Hevo al Concilio de Trento (1545-1563); citamos texfualmente:

El capitulo XV del Soliloguio se intitula “Como el hombre no puede nada por si sin
la gracia divina”. La formulacién de semejantes férmulas no podia menos de estar
prefiada de consecuencias en aquella Espafia [...]: todo el drama de Ia
Contrarreforma espafiola esta aquf en germen. EI capitulo XXV vuelve a insistir en
* la impotencia de la voluntad [..]. La predestinacién se afirma con fuerza: los
elegidos son guardados por la mano omnipotente de Dios a tal punto, que “todas las
cosas que hacen se tornan en bien, y aun los mismos pecados que cometen”, Por el
contrario, ¢l abandono de los condenados hace que “aun sus mismas oracioites se

vuelven en pecados” 2%

¥ p. 182,

8 Marcel Bataillon, Erasmo ¥ Espatia [trad. Antonio Alatorre], México, Fondo de Cultura Econdmica, 1996,
p-47.
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San Ignacio de Loyola (1491-1556) con su discernimiento espiritual va a concluir que
es el mismo hombre quien en un momento dado elige y decide su inclinacién o su obrar;
para él estaba claro la existencia del libre albedrio Yy, por endé, la necesidad de obtener
méritos propios, .con los cvales se alcanzara la salvacién. Esta visién humanista de la
Teologia fue adoptada y defendida por sus seguidores, los que, lejos de compartir los
dogmas que queria imponerhlz.i Reforma protestante, declara Claudia Ruiz: “Para éstos [los
jesuitas] no hay predestinacion, sino aceptacién o denegacion de la justiﬁéacién.por parte
del hombre y por ello cuentan, para la salvacién, las buenas obras y no sélo la fe.”**

Después de tres convocatorias Carlos V logro reunir a la Iglesia ¢n 15 celebracion del
importantisimo decimonoveno concilio ecuménico en la ciudad de ':Frento, -el cual,
, présidido por el Papa Pablo III, dio inicio el 13 de diciembre de 1545. Los puntos a discutir
fueron orientados por los jesuitas y, de alguna manera, resueltos por ellos mismos,
favoreciéndoles, a parte de su conocida preparacion intelectual, sus estrechas relaciones con
el papa quien, priniero los reconocté como “tedlogos laicos” --y consejeros del propio
pontifice--, y después, firmando 1a bula Regimini militantis, como miembros de una orden

219 T as cuestiones dogmaticas

religiosa ahora constituida oficialmente dentro de la Iglesia.
pianteadas y encaminadas a su salida por estos tedlogos, consistieron justamente en negar la
predestinacion y admitir 1a existencia del libre arbitrio que otorga una justificacién humana
para el pérdén, junto a la concesién de la gracia divina (muy distinta al determinismo
teolégico) que es paralela a las buenas obras: “Bste concilio deberfa reconocer la
coexistencia de dos justicias: una inherente al hombre, pero que es por si sola insuficiente;
y, por otro lado, la justicia divina, la de Cristo, por cuyo mérito el hombre queda redimido y
'perdonado”m; cuestiones que a muchos les parecieron contradictorias.

En sintesis, tras los varios afios que duré el decimonoveno concilio ecuménico,”’? las
proposiciones jesuiticas se resolvieron en el decreto de dos canones, Uno, bajo el numeral
V, disponia quei “Si alguien mantiene que a partir del pecado de Adan el libre albedrio del

hombre ha quedado destruido y extinguido, y que no es més qﬁe un término o un nombre

2 Claudia Ruiz Garcla, Estética y doctrina moral en Baltasar Gracidn, México, UNAM, 1998, p. 55.
29 Cfy, Ibid., pp. 50-1.
2 1bid., p. 52.

22 S desarroll6 en tres fases: 1a primera de 1545 a 1547, la segunda de 1551 a 1552, y la tercera fase de 1561
a 1563. ‘
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vacio de realidad, una ficcién, por asi decir, introducida por Satands en la Iglesia, sea
anatema [...]2"?; ello significa que por causa del pecado original no irremediablemente el
hombre. se halla condenado, sino que por su mérito, por sus obras libremente ejecutadas
puede salvarse, coh ayuda de la gracia, claro estd, sin el temor de que sus “oraciones se le
conviertan en pecado” debido a la predestinacion. Este dogma se refuerza con el canon IX,
que reafirma el papel activo de la libertad de la voluntad humana en vias de la redencién
teologal: “Si alguien dice que el impio es justificado por la fe sola, en el sentido de que no
se requiere ninguna otra cosa para cooperar a la gracia de la justificacién y que no es de
ninglin modo necesario prepararse y disponerse per un movimiento de la volunfad .perSOnal,
sea anatema.”*"* '
‘Volviendo al relato, EI Criticén no se propone ejemplificar o representar la vida del
“Jetor juizioso” en el camino de la salvacién, al menos no en su aspecto teolégico; mas bien
hace referéncia a una trascendencia humana e histérica: la fama. Por eso en las puertas de la
Eternidad, a las que se llega navegando sobre unas aguas negras --la tinta de los
historiadores--, quienes se conglomeran y discuten sus hazaiias son en su mayoria estadistas
o héroes “nacionales”, sin encontrarse ahi ningtin santo. Con ello no queremos decir que
estamos frente a una obra sin religion; hay muchas menciones de Dios, del Arquitecto, del
“Hazedor desta gran casa”, y para que no se ponga en duda exactamente a quien alude, en
la “Crisi IV” de la segunda parte, donde se narra otro de los cautiverios que sufrieron los
peregrinos, esta vez en el palacio de oro, un hombre haIado:, un 4ngel les aconseia que para
librarse de aquel sitio sélo bastaba con mencionar el nombre de Dios, solicitdndole ayuda:
“Assi fue, que en diziendo uno <<;Jests!>>, dando la tltima boqueada, se desvaneci6 toda
su pompa como si fuera suefio, tanto, que despertando los varones de las riquezas y
mirandose a las manos, las hallaron vacias [..]*”'> Si hay Dios en la obra, y hay
catolicismo, pero lo que abunda es el jesuitismo, la doctrina de San Ignacio de Loyola que
se reduce a una frase atribuida a él por sus bidgrafos, reconocida como tal por sus
segufd‘ores, e impresa en el Ordeulo de Gracién, a la que éste no quiere afiadir ningin

comentario: “Hanse de procurar los medios humanos como si no hubiese divinos, y los

2 gpud, ibid., p. 52.
2 dpud. ibid., p. 53.
25 ¢, pp. 358-9.



78

. ) . 216
divinos como si no hubiese humanos: regla de gran maestro, no hay que afiadir comento.”

Consideramos muy afortunada la opinién de Hidalgo-Serna al respecto: “A la primera parte
de esta max1ma dedica Gracian sus incesantes esfuerzos filosoficos, y ahf --jsolo ahi!— se
pueden descubrir las raices de su fenomenologia del ser humano y del mundo histérico. w217
‘Aungue aqui si cabria afladir que ademés es el motivo esencial de su obra literaria, Ia
primera parte del aforismo ignaciano, mas no la finica posicién que asume el autor con
relacion a los medios de que se ha de valer el hombre. Su segunda parte, la de los medios
divinos, viene a amalgamar la completa posicién de la Compafiia y del jesuita aragonés,
porque hubo veces, como en ¢l palacio de oro, que el instrumento de lib_éraéi%n de los
peregrinos no fue el ingenio sino la fe cristiana, y en el primero de los casoé,‘la fortuna, la
misma que liberd a Andrenio de su inhiesta prisién.

Sin embargo, donde E!/ Criticon hace hincapié es precisamente en el libre albedno
hurnano con equivalente vigor al de los canones decretados en ol Concilio de Trento, con
una actualizacién de su sentido en la realidad, lugar de repercusién de la obra literaria, y
por supuesto, con una vigencia en la forma de pensar y de actuar de los personajes
entendidos, quienes se han de valer de sus propios medios como si Dios no existiera, o
como si la fe no bastara para “ser personas”. Sélo éstas pueden ingresar al mundo
trascendente y obtener la auténtica felicidad —Felisinda: espos'a y madre para Critilo y
Andrenio respectivamente--, puesto que ahi vive. Luego, al tiempo que Gracian hace suyos
aquellos dogmas catblicos reconoce que la libertad significa de igual manera
responsabilidad. El hombre y los personajes de la obra se encuentran comprometidos
consigo mismos, y su salvacion, o su medrar por el camino de la virtud insigne a través de
las tres edades, depende de sus decisiones responsables, del uso que le den a su libertad, y
de los medios que tienen que inventar para resolver problemas concretos.

Hay ocasiones en que es suficiente la sola decisién libremente tomada, como cuando
Cn'ti]cl escapa de la ciudad de los engafios; pero en otras, la determinacidn se acompaiia de
una especie de traza encaminada a realizar la decision; y en este punto se requiere del arte
de las acciones ingeniosas, cosa que no excluye la libre voluntad, sino la presupone y

complementa: Sin embargo, antes de avanzar sobre la invencién de trazas, permitasenos

H o p. 272
37 Emilio Hidalgo-Serna, op. cit., p. 46.
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sefialar que tampoco los medios divinos, en lo que corresponde a E/ Criticon, descartan la
presencia del libre arbitrio, y ponemos por ejemplo el caso que ya citamos con relacion a la
religiosidad de la “novela”. Previamente a pronunciar el nombre de “Jesis” con que
quedaron librados de. la carcel de oro, enire el dngel y los peregrinos se desarrollé la
“siguiente conversacién:

--Vine a tomar el vuelo, que pudiendo levantarme a las més altas regiones en
alas de mi ingenio, la envidiosa pobreza me tenia apesgado.

--Segiin esso, ;ho piensas en quedarte aqui?

--De ningtin modo, que no se permuta bien un adarme de libertad por todo el oro
del mundo; antes, en tomando lo preciso de lo precioso, volare _ |

--.Y podras? B ” _

--Siempre que quiera. "'

--¢ Podriasnos librar a nosetros?

" --Todo es que querais.

--iPues no habriamos de querer!

--No sé, que es tal el encanto de los mortales, que estan con gusto en sus
carceles y muy hallados cuando mas perdidos. Esta, con ser un encanto, es la que
mas apns1onados les tiene, porque mas apassionados.’ 218

Al milagro le precedié el deseo, esto es, la fe y la gracia vinieron a ejecutar la buena
inclinacién de la voluntad, a llevar a mejor término las decisiones tomadas con antelacion,
Los milagros, muy escasos en la obra (y en la vida), cooperan en la realizacién de los
deseos, sin implicar exclusiones de los medios humanos, porque de hecho la obra esta
dedicada a éstos principalmente; aqui lo esencial es la decisidn y el ingenio. Y a propésito
de esto ultimo, un hombre de cien corazones, el Valeroso, ya en la edad madura le dicta

”219, no la fe sola, tal

esta ensefianza a Andrenio: “{...] todo lo vence una resolucién gallarda
erala créencia jesuitica y las disposiciones dogmaticas del Concilio tridentino.

* Regularmente los personajes no esperan el milagro, emprenden sus determinaciones
buscando el modo ‘més eficaz para tales efectos. La conciencia de decision, bisqueda y
necesidad de actuar en Critilo la vemos cuajada desde su naufragio con que comienza la
obra. En su pasado, el que Conocemos por medio de su conversacién con Andrenio, tuvo
tantos ‘eﬁcarmientos, Yy quiza peores que éste; esa experiencia le descubrié su genio de las
cosas provechosas y sazono su ingenio, por lo que las tres edades que dividen la historia

alegérica aluden al crecimiento de Andrenio. De ahi que sea aquél quieﬁ haga galas de su

8 o p. 358,
¢, p. 440.
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libertad volitiva y de su artificiosa agudeza, y éste quien necesita de su experimentado
padre para salir de los problemas en que lo mete su inclinacién hacia lo deleitable. Critilo,
pues, es quien principalmente no espera salvarse mediante milagros y, en cambio, se
resuelve con gallardia, buscando inventivamente solucionar dichos problemas, y en el
 extremo de los casos, es €1 quien solicita ayuda a alguno de los personajes entendidos.
Estamos en la etapa en que se requiere pensar y E)brar, valerse de los medios humanos y
conjugar la libertad con la accién. Si recordamos fa forma en que €l ministro de Artemia
 rescata a Andrenio de la corte de Falimundo, nos percatamos de que ese emisario empled
un mecanismo persuasivo que no se basaba en el deleite de los sentidos sjlio éth mostrar la
verdad con un espejo;22_° y al no existir el placer sensorial, salvandose el libre arbitrio,
Andrenio entonces se resuelve, su percepcion de la realidad pasa de los s’enfidos al
entendimiento, y el placer es sustituido por el desengafio. Al preguntarle ¢l ministro de
Artemia que si estaba contento con su liberacién, responde: “Contento 10, pero
désenga.ﬁado si. Vamos, que los instantes se me hazen siglos; una misma cosa me ¢s dos
vezes tormento, primero desseada y después aborrecida.”2! En este suceso la accion
ingeniosa fue emprendida por alguien ajeno al problema, cuya Unica misioén era la de
persuadir ‘'de la verdad, porque la solucién al conflicto consistia sélo en resolverse
voluntariamente a abandonar el engafio. Otras veces la verdad se muestra o se indica a
través de la palabra, compitiéndole el obrar, detras del desengafio, al incauto Andrenio.
Aqui vendria a colacién uno de los “encantamientos”mas graves que suftia: la sexualidad.
Se le puede mirar caminando llenc de embeleso en la casa de los vicios y en la mansién de
Falsirena; ejemplificamos con el primer hecho. En la crisi décima de la parte primera los
beregrinos fueron sorprendidos por unas bellisimas salteadoras que, por voluntad de las
victimas, les ataban con lo que estos eligieran. Andrenio opté por flores y Critilo cintas de
libros. Después los encaminaron a las puertas de dicha casa en la que habia siete entradas
que daban a otras siete estancias relativas a los pecados capitales. Ahi también se les dio a
elegir 1a de su gusto, introduciéndose Andrenio en el salén de las flores: la Iujuria; Critilo,

en cambio, ingeniosamente decidié entrar por la salida, por donde nadie lo acostumbra

220 : r ¥ . N . ,

Muy probablemente esta alegoria representaba para Gracidn sus propios mecanismos, y la funcién del
discurso alegorico, porque la verdad no se ve derechamente, mediante lo verositmil, sino al revés, mediante un
objeto que se anuncia a si mismo como falso desde el principio, como una representacion, nada mas.

e p. 185, _
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hacer, porque €l antes ponia la mira en los fines que en los principios (caso de agndeza de
accion que citamos en el capitulo anterior), logrando asi esquivar €l penoso trance de algin
vicio. All en la parte trasera, los que habian entrado gozbsamente se despefiaban desde lo
alto de las ventanas; mas uno sorprendentemente salié por la puerta, quien al instante se
reconocit con Critilo, pues se trataba de uno de aquellos sabios ministros de Artemia. Este
le ensefi6 a Critilo c6mo podria deshacer el yugo que Ié tenia atado:

[...]¢Ves todos aquellos ciegos fiudos que echa la voluntad con un si? Pues todos los
vuelve a deshazer con un no; todo estd en que ella guiera.
Quiso Critilo, y assi, se vio luego libre de libros.**?

Luego, entre los dos se pusieron de acuerdo para rescatar a Andrenio; se internaria
nuevamente el sabio, conocedor de la nefanda casa y de la férmula para libertarse, -
disfrazado con las ropas de Critilo, a fin de que su hijo confiara en él confundiéndolo con
su padre y disuadir a los guardias, que esperaban & éste. Entonces el sabio volvié a
intérnarse, pero en lo alto ya se asomaba Andrenio al través de una ventana, y con esto
termina la crisi. En la siguiente, la und_écima, se acaba de narrar la forma en que Critilo
evitd que su hijo se despefiara. Estando a punto de que ello sucediera, le hizo observar que
nadie le obligaba a arrojarse; convencido Andrenio, ¢él mismo inventd los medios para
bajar sin suftir dafio: “Cuando Critilo le agnardaba a la puerta libre, le atendié a la ventana
.empeﬁado en el comin despefio. Mas consolése con que nadie le impelia;. antes, quitandose
la guirnalda de la frente, la fue destexiendo y, atando unas ramas con otras, hizo soga, por
la cual se guind6 y, sin dafio alguno, se halld en la tierra con gran felicidad.”*** Queriendo,
Andrenio se quitd las ataduras del vicio, y las utilizé en su provecho.

 Asies como el libre arbitrio y ]a accién ingeniosa se conjugan y flevan los problemas a
feliz final. Ahora bten, la traza del ministro de Artemia cuando va a rescatar a Andrenio de
los engafios de Falimundo, de Critilo para evadir la entrada a la casa de los vicios, de éste y
el sapio (aunque no se ejecutd por un cambio de circunstancias) para sacar al joven incauto
de la estancia de la lujuria, y la traza de Andrenio para bajar de 1a alta ventana tienen como
rasgo comun lo extraordinario, lo que escapa de las soluciones convencionales y 16gicas, de

hecho misteriosas y muy significativas. Estamos frente al segundo aspecto crucial para la

22 = pp. 220-1.
2 ¢ p. 226.
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Compaiila de Jestis, que mencionamos al principio del estudio de la agudeza de accién,
relacionado con la eficaz casuistica con que sus miembros actiian dentro de sus funciones.
Acasd esta actitud se remonta al proceso de mistificacién que experiment6 frigo de
Ofiez y Loyola, canonizado como San Ignacio de Loyola (1622), de ‘su constante
- discernimiento espiritual y de su plan para formar una fraternidad que fue reconocida _'como
orden religiosa durante la primera etapa del Concilio de Trento. Se sabe que en sus inicios

»224 e retird a una cueva cerca de Manresa

de “conversién de su persona pecadora
(provincia de Barcelona) donde vivié y rezé por un periodo de diez meses con extrema
austeridad. Al salir de ahi —y todavia después de su peregrinacién a Jequalén--, sucio,
maloliénte, cabellos, barba y ufias sin cortar, y al estar en esas condiciones"en contacto con
- la sociedad, por el desagrado que causaba, probablemente tomé la primera decisién de
écoplamiento a las circunstancias y de conciliacién de los principios universales con los
asuntos concretos: “Descubrié [San Ignacio] que la gente lo rehuia debido a su apariencia
lamentable, entonces comprendié que para acercarse a ella era indispenéable mejorar su
imageri.”225 Para él la examinaci6n interna de los problemas concretos, el discernimiento,
constifuia la base de la comprensidn eristiana, y el método no s¢lo para resolver problemas
sino para evitarlos, sopesando las consecuencias y adaptindose a la realidad: “Ensefio a sus
discipulos que es preferible algunas veces ceder, aunque sea de manera provisional, que
persistir asumiendo una postura obcecada y orgullosa que podria acérrearles grandes

problemas,”2*®

Las necesidades reales hicieron que San Ignacio se preparara
intelectualmente en las universidades de Barcelona, Alcald de Henares, Salamanca y Paris,
se ordenara sacerdote, mas todo ello con la intencién de ir consolidando poco a poco los
fines que se habia propuesto, dentro de un orden pragmético que hasta la fecha ha
caracterizado a la Compafiia, El saber ni para el primer general de la Orden ni para Graci4n
ni ningiin jesuita se queda en la mera especulacién o guardado en Ias vitrinas de los libros,
al contrario, cumple una finalidad especifica para las acciones humanas. Sobre este punto
Claudid Ruiz opina diversamente:

Si desde su fundacidn, Ignacio estuvo a favor de una propuesta de accién, de alli el
espiritu prictico que caracteriza a la compafifa, contra una mistica de la
contemplacion, desconfiando incluso de cualquier saber libresco [...], muy pronto la

%4 Bste es el sentido general de la “Primera semana” de los Ejercicios espiritucles.
2 Claudia Ruiz Garcia, op cit., p. 34.
26 1bid., p. 30.
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orden adquirird un rostro totalmente diferente ante el mundo. De ser una orden |

religiosa practica y activa se convertirs, més adelante, en la mas intelectual de la

Iglesia y en la defenscra nimero uno del humanismo moderno.?’
A nuestro juicio la preparacién intelectual de los miembros de la Compaiifa ha respondido a
una estrategia prdgramada por su fundador, vigente hasta nuestros dias: la defensa de Ia fe
catblica. Inclusive, antes que el @ntelectua]ismo exeluyera el pragmatismo jesuiticos vino a
construir lo que San Ignacio ya estaba empezando a formular desde los inicios de su
conversion, y es a saber el probabilismo, el cual penetrar en el pensamiento de todos los
jesuitas y, por supuesto, en la obra de Gracian: “El probabilismo 'fue, .;en'tre otras
modalidades de la filosofia y la teologia del momento, un importante ingrediente en la
forma de argumentar graciana.”??® El probabilismo adapta los principios generales a las
 situaciones concretas, apela a la conciencia de los individuos, a su libre aIbedn’o, y permite
elegir la situacién menos probable: “El movimiento probabilista sostenia que puede
seguirse una opinion menos probable en contra de ofra que sea evidentemente més
probable. [...] tesis que defendia que el hombre puede adoptar, desde la libertad de su

conciencia, la accién menos probable.””??

(No fue esta la actitud de Critilo para evadir la
entrada de la casa de los vicios, la del ministro de Artemia que le indicé a Andrenio que
mirara al revés por un espgjo, etc.?

La modalidad que adquieren los principios universales en cada caso y la distincidn de
éstos, de los casos frente a los principios forman el casuismo de la Compaiiia y de Gracian.
Por eso en El Criticon lejos de haber una propuesta generalizada para todas las situaciones,
como un recetario para resolver problemas, nos encontramos con una serie de acciones y
argumentos ingeniosos, probabilistas, que en su superficie parecen contradecir ia regla
moral o ética, aunque después se la observa salvada bajo la singularidad de ciertos niatices;
como transfigurarse al modo de los ministros de Falimundo con objeto de vencer a éste.
Desde luego que este tipo de acciones nos remiten a los textos evangélicos, sobre todo a
aquéllas partes en que se narra las “libertades” que Jesis se daba para hacer mﬂagros
curativos en sabado, estando prohibido trabajar ese dia por la Ley mosaica, argumentando

con cuestiones como estas: “;Es licito en sdbado hacer bien, o mal? ;Salvar la vida o una

227 Ibld p. 54,
228 Ana Maria Martinez de la Escalera, op. cit., p. 174.
2 Idem.
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persona, o quitérsela?”23°, o planteando: *“;Qué hombre habra entre vosotros que tenga una
oveja, si ésta cae en una fosa en dia de sibado, no 1a levante y saque fuera? ;Pues cuénto
més vale un hombre que una oveja? Luego es licito el hacer bien en dia de sibado.””*! San
Ignacio, eﬁtregado a las lecturas acerca de su “divino Maestro”, debié de reparar en estos
pasajes ¢ inferir el método de adaptacién de la norma general a cada caso particular: “No
penséis que yo he venido a destruir /a doctrina de la ley ni de los profetas: no he venido a
destruirla, sino a darle su cumplimiento™?; ademés debié de notar asimismo en las
Sagradas Escrituras la prudente conducta de acoplamiento a las circunstancias fortuitas sin
traicionar lo propio: “Pagad, pues, 2 César lo que es de César; y a Dios. flo‘qfué es de
Dios.”** '
Sin sentirnos capaceé de establecer terminantemente las fuentes del probabiiismo
“ignaciano y jesuitico, creemos que surgié de la erudicién teolégica y filoséfica combinada
con el pragniatismo de la Orden. Los argumentos ignacianos encajan perfectamente con los
cristianos (biblicos) y los gracianos con aquéllos. Jests, para continuar su misién y Nno ser
ifnpedido por ¢l estado romano (ya tenia bastantes enemigos dentro de su pueblo), acepta
las obligaciones tributarias. El fundador de la Compajiia, ante los serios problemas en que
se estaba involucr‘ando su orden con ¢l Papa Pablo IV, ya que sus miembros se negaban a
cantar durante el oficio, les ensefié a éstos a ceder, acomodando sus co_nvicciohes a las

circunstancias, decidiéndose finalmente los jesuitas a cantar.”**

Gracian, por su parte,
vierte este ingrediente en E/ Criticon para sazonar las acciones agudas de los personajes,
como donde Critilo elige, pues lo debian amarrar, que fuera su yugo la cinta de los libros —
acto que se separa de las estancias representativas de los pecados capitales--, y después, sin
negarse a entrar a la casa de los vicios, opta que sea por la salida. Varias veces los
argumentos probabilisticos se empalman con las acciones agudas ya precediéndolas o
posponiéndose a ellas porque las justifican o declaran su sentido; no obstante la médula
radica._e'n la accién, cuyo movimiento dispara una rifaga de signos morales que entre

diversas cosas expresan la compleja composicién de las sociedades en la que el individuo

tiene que participar y ajustar sus principios a la abrumadora multiplicidad de coyunturas

2% Marcos, 111, 4.

2! Mateo, XII, 11,12.

22 Mateo, V, 17.

33 Lucas, XX, 25.

2 Cf. Claudia Ruiz Garcia, op. cit., pp. 29-31.
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mediante particulares analisis y soluciones singularizadas; el probabilismo, entonces, el
casuismo graciano es una actitud distintiva, analitica y singularizante frente a la vida, que
igualmente se involucra en los confesionarios que en los “movimientos” de la “novela” y el
discurso. Dice Ana Maria Martinez que:

La moral que se deduce de los libros de casuistica (probabilistas o laxistas), es una
moral de hombres que viven en un medio social muy complejo, en que las
cuestiones de honor, las violencias y las fuerzas, v los negocios insdolitos, se

o

presentan a cada individuo de una manera imiperiosa y constante. [...] Conciliar la
complejidad social con la simplicidad de los preceptos universales llevaria a una
solucién de compromiso entre ambos. Los probabilistas, a los que Baltasar Gracian
ha solido relacionarse, arribaron a una solucién discutible pero interesante en su
proceder: tras una suma de pacientisimos anélisis de sitvaciones planteadas en el
confesionario, sxempre singulares y de consultas, se llegan a soluciones donde la
modalidad de expresién [..] es determinante. Se trata, pues, de soluciones
pragmaticas, es decir, de compromiso donde el andlisis de uso es la piedra de toque.
[...] no se reduce esta casuistica [...] a la actitud del confesor ante un problema de
cenciencia expuesto por un fiel, sino que vemos la influencia de s1tua01oneq mas
técnicas si cabe me refiero, por supuesto a ciertas reglas retéricas.’

El Criticén como antistrofa de la realidad social anuncia desde el comienzo la existencia de
la compleja composicién del mundo y de la naturaleza humana; desde que el pobre Critilo
tiene que padecer en su naufragio la fiereza del océano para salvar su vida; y lo maés
extraordinario es que el naufrago, llevando a Andrenio consigo, quiera volver a la sociedad
que lo desechd, aunque cuando encuentra el medio para hacerlo prevenga: “Advierte,
Andrenio, que ya estamos ante enemigos: ya es tiempo de abrir los ojos, ya es menester
vivir dlerta. Procura de ir con cautela en el ver, en el ofr y mucha mas en el hablar; oye a
todos y de ninguno te fies; tendras a todos por amigos, pero guardarte has de todos como de
éncmigos.”236 La razon de esto es que la clave de los problemas no estd en la evasién o en
convertirse a la vida de ermitafio (San Ignacio no se cjuedé en la cueva), mas bien en hallar
la férmula para enfrentar la antinomia amigo-enemigo, en fin, todo el enredo con que se
presenta el mundo en la vida préctica; por tanto el probabilismo se erige' como dicha clave
porque nace de las necesidades efectivas: “[...] un conocimiento profundo de la posicién

probabilista, defendida por la Compaiifa, le permiti6 [a Gracidn] acercarse a la efectividad

%33 Ana Maria Martinez de la Escalera, op. cit., pp. 174-5, nota 5.
25 ¢, p. 100.
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“27 Sin embargo, el

de lo pragmético antes que a la necesidad de la ley y la autoridad [...]
acercamiento inmediato a lo pragmético significa darle vida a la ley, “poniendo la mira en
sus fines”. .

En ese sentido podriamos aﬁnnaf que Critilo (v los personajes entendidos) tiene un
genio jesuitico pues, por su inclinacidn hacia el provecho, se vale de cualquier mediq con
tal de alcanzar los fines que se propone; la muestra més clara de ello es que planca engafiar
a Andrenio,‘pidiéndole al sabio que intercambien su vestimenta, porque asi, creyendo el
joven incauto que seria su padre quien irfa a rescatarlo, por la confianza q‘ue' a éste.'le tenia
se dejaria guiar. Si juzgisemos de bueno o malo el plan acudiendo con inmad@_é}tez alaley
mosaica, deduciriamos que el acto de Critilo es malo porque es pecado mentir. Pero se trata
de una actitud probabilista, y en tal situacion se argiliria que mentir espééédo en tanto se
dafia la integridad moral del otro, pero aqui no se planeaba ningin dafio, muy
contrariamente el beneficio de Andrenio. Incluso éste, para bajar, sin sufrir lesiones, del
despefiadero de la casa de los vicios, emplea los mismos simbolos de la lujuria como
escala,

Debido a esta forma de resoluciones, de aparente relativismo de la moral y la ética, la
designacion de jesuita ha adquirido una significacién para los enemigos de la Compaiiia,
mas bien negativa: “Incluso el término ‘jesuita’ conllevard la connotacion de ‘hipdcritas’,
‘pérfidos’, ‘trapaceros’, ‘maquiavelos de cocina’, dispuestos a todo para lograr sus metas
propuestas.”®*® Por otra parte, y dejando ya de lado el modo de influencia del pensamiento
ignaciano y de la Orden para la constitucion del arte de las acciones ingeniosas, asimismo
se pueden aplicar aquellos motes y epitetos a los personajes entendidos de la “novela”, en
razén de que los fines, aunque siempre licitos y moralizantes, representan un objetivo
ineludible que por cualquier medio se debe alcanzar. Asi se nos aparece Artemia como la
mayor “trapacera” entre los sabios. Cuando Falimundo convoco a su corte y al “populacho”
para difamar a aquélla y formarle una emboscada, teniéndola cercada deSpués, Artemia,
dirigiéndose a los revoltosos, aprovechdndose de la ignorancia de éstos, les devolvid la
embestida con una amenaza: “Niroos que, pues me llamais encantadora y maga, que esta

misma tarde, en castigo de vuestra necedad, he de hazer un conjuro tan poderoso que el

57 Ana Maria Martinez de la Escalera, op. cit., pp. 172-3.
#® Claudia Ruiz Garcia, op. cit., p. 12.
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mismo sol me vengue retirando sus luzientes rayos: que no hay mayor castigo que dexaros
a escuras en la ceguera de vuesira vulgaridad.”*® El populacho, espantado de tales magicas
‘palabras, no intentd prender fuegn al palacio, como era su intencién, v: “Acabaron de
perderse de &nimo cuando vieron que realmente el mismo sol comencd a negar su luz
eclipsandose por puntos, y temiendo no se conjurasse también contra ellos. la tierra en
terremotos [...], dieron todos a huir desalentados, achaque ordinario de motines, que si con
furor se levantan, con pandtico”® terror se desvanecen [...J"** Andrenio, casi igual de
ignorante que los amotinados, espantado y luego maravillado del magico poder de Artemia
que hasta el sol la obedecia, tavo que ser desengafiado por Critilo, quien le fue “diziendo
como el eclipse del sol habia sido efecto natural de las celestes vueltas, éontingente en
aquella sacén, previsto de Artemia por las noticias astronodrnicas, y que se valio dél en la

. . . AP ' 247
* ocasidn, haziendo artificto lo que era natural efecto.”

¢No es éste un engafio maydsculo,
cambiar el.— sentido verdadero de los hechos para vencer con la mentira los obstaculos
impuestos por la desavenencia social?, jqué diferencia habria entonces entre Falimundo y
‘Artemia —por colocar un ejemplo citado--, si los dos se sirven del engafio para realizar sus |
deseos? La diferencia esté en los fines, ya que si bien se aplicaria la frase maquiavélica “el
fin justifica los medios”, con relacién a los entendidos los fines antes se hallan justificados.
El propio Criticén es una estratagema del jesuita aragonés, una forma educativa consistente
en “dorar la pildora” como se decia coloquialmente; y lo que hay en su interior es una lucha
constante entre los vicios y las virtudes, en la cual, a fin de que éstas ganen la guerra deben

- emplear su mayor ingenio con los instrumentos que tengan a la mano.

Que estén a la mano los medios utilizados en las situaciones concretas es un
presupuesto esencial de la agudeza de accién, pues se frata de dar respuestas prontas, de
“desempeiiarse” libre y probabilisticamente en el hecho, buscando la eficacia vy
pro&uciéndose tacitamente la proporcion estética; este Wltimo punto, muy importante como
tendencia de Ia agudeza de artificio. La accién, semejante en ello al concepto, coloca ante el
problema una solucién simétrica de la que emana una exacta oposicién y correspondencia:

al vulgar engafio de Falimundo basado en cuestiones de uso comin como la candidez y la

29 ¢, p. 206.

240 fos . . ,
pandtico: fandtico: dialecto aragonés.

# e p. 206,

“2 ., p. 206-7.
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infamia, se le enfrenta un sabio engafio fundado en el conocimiento astrondmico v en la
supersticiosa ignorancia del enemigo. |

Entre el concepto y la accién agﬁda existe un paralelismo en su proceso y origen,
compartiendo el rasgo sutil de sus producciones ingeniosas, debido a que: “No siempre se
" queda la sutileza en ¢l concepto, comunicase a las acciones; son muchos y primorosos sus
asuntos™®; de hecho, la agucieizi de accion es menos previsible que el concepto porque
depende de la ocasion fortuita de la cual hay que sacar partido, haciéndose por esta razén
muchisimo mas variada, e inabarcable por una exposicién que pretenda imponérle reglas:
“No se sujeta a preceptos este artificio, por ser tanta su variedad y de.penderh!'os medios de
las ocasiones; hallalos comuinmente una despejada prontitud, impertur'bable perspicacia, -

L : e 2244
que como tal halld siempre los desempefios muy a mano. 24

“Despejada” e
“imperturbable” se requeria estuviera la mente de Andrenio y Critilo sobre todo en los
casos de mayor necesidad donde mds que el desciframiento del mundo era menester la
accién:
“iOh, cuanto es en los subitos casos el ingenio! Crece en los aprietos por
antiparistasis, hasta desconocerse a si mismo; en las demds sutilezas discurre, en
ésta vuela, y cual suele la victoriosa planta, no s6lo no cede al peso, nt se rinde al
ahogo, pero crece entonces a privacion, y se descuella, hasta coronarse de los
~ solarss rallos.”?*

No es raro que Gracian en la 4gudeza exalte a la de accidn tratandose de un estado de
necesidad, estado que, por cierto, habiamos afirmado paginas atras espolea fuertemente el
ingenio hasta la invencién y actuacién, La necesidad en E! Criticon sie:hpre se halla
presente --unas veces de modo muy marcado-- porque es un estado permanente de las
sociedades complejas como la del autor. La idea de necesidad, de lucha y de dificultad
constantes nos parece, forma parte de su plan literario y su vision integral de la época que
lo mismo se halla en cada aventura de los personajes que en la construcciéﬁ del discurso:
“Toda dificultad solicita es discurso, y es agradable paso de ingenio; con la propo'sic'ic')n

25240,

suspende, y con la ingentosa salida satisface {...]”""; el juego, en términos generales, del

discurso, consiste en proponer un laberinto y la forma de salir de él. Desde luego los

4, p. 413,
24 4., p. 406.
5 4., p. 405,
M6 4., p. 369.
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laberintos y los modos de resolverlos concuerdan con la complejidad social, el grado de
desarrollo individual —la divisiéon en edades--, el grado de voluntad, el genio, el ingenio,
etc., que van construyendo paso a paso el “curso de la vida del lector” recreada en la de los
peregrinos, y asimismo tienen el cardcter de la diversidad, combinando lo cadtico y

contingente con un sistema dividido en que se desenvuelven.

-~

3.3. Acciones clasificadas por la Agudeza y Arte de ingenio _

Una de las acciones sutiles, acaso la m4s abarcante, es aquella que surge a partir de un
cerco de problemas que parece no ofrecerle 2 la inteligencia ningin espacio pAor donde
pueda salir librada, sin embargo, y'en eso esta el ingenio, ella ﬁnalmenté &escubre los
medios: “Llimase esta sutileza desempeiio,”*’ y pudiera vencedora, pues sitiada la
inteligenica de una perplejidad, y tomados todos los pasos al discurso, con todo eso,
asistida de una prontitud, halla la extraordinaria salida.”®® De esta naturaleza fue la
solucion que le dio Critilo a la prohibicion que se le impuso a Andrenio de seguir el camino
qué a su padre se le habia permitido. Cuando-llegaron a “la gran feria de todo el mundo”,
bifurcada por una banda de la honra (donde. vendian cosas para hacerse personas) y por la
del provechb (ahora con el significado de interés material y pecuniario), un quilatador se
acercd, y les frot6 sus manos con un “tejo de oro” para saber si eran verdaderos hombres
porque “a los que se les pega a las manos, no son hombres verdaderos, sino falsos™; v
como a Andrenio se le quedé en la mano le ordend que echara por la banda del provecho, y
2 Critilo “que no se I ha pegado ni queda seftalado con el dedo, éste persona es; eche por la

banda de la entereza™®°

, ordend finalmente. Mas el padre, que no deseaba abandonar a su
hijo con su inexperiencia ante el peligro de la tentacién de las riquezas, replicé: “Antes [...],
para que €! lo sea también tque sea personal, importard me siga™', ‘encaminéndose Iuego
por la banda de la honra. El argumento de Critilo resolvid en un santiamén aIgo que parecia

inexorable, pero este razonamiento, como los que citamos de Cristo y de San Ignacio, lleno

7 La negrita es nuestra. En esta forma inscribiremos todas las clases y especies de agudeza, para su facil
identificacion.
8 4., p. 405,
., p. 267.
30 ¢, p. 268.
B¢, p. 268.
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de probabilismo justifica una accién que no habia sido tomeada en cuenta, ni siquiera por el
quilatador, un personaje entendido, quien pretendia aplicar una regla sin distinguir el caso o
la finalidad.

Los “desempefios en el hecho™ se asemejan mucho al problema conceptuoso: “Consiste
un artificio en una pregunta curiosa; esto es, recondita, moral, o panegirica; empéfiase en
ella ¢l discurso, v después de bien ponderada la dificultad, dasele la gustosa solucién™®?;
incluso pensamos es un problema conceptuoso ejecutado, porque representa un
cuestionamiento moral —en concreto el asunto de la gran feria del mundo-- acerca de
quiénes son los que tienen derecho a seguir por Ja banda donde se adquié_:rén articulos para
ser persona, ;los que ya lo son, o los que no? Las acciones paralelamente con los
argumentos van subrayando la duda hasta su desenlace que desata con igual puntuaiidad la
enseflanza moral.

Otro de los “desempefios” muy caracteristicos es ¢l del ct‘lento que se incrusta en la
historia, en el pasaje de Fortuna, donde un sabio enano vencié a los gigantes en ganar los
premios de la vida terrena. Fortuna, harta ya de escuchar reclamos de los hombres con
respecto de la reparticiéon injusté de los bienes, hizo colocar una mesa y en el centro “cetros,
tiaras, coronas, mitras, bastones, varas, laureles, purpuras, capelos, tusones, habitos, borlas,
oro, plata, joyas, y todas sobre un riquisimo tapete.”253 Después, les dijo a los demandantes
que tomaran lo que quisieren porque ¢lla no iba a repartir nada. “Hizo la sefial de agarrar, y
al punto comengaron todos a porfia a alargar los bragos y estirarse para alcangar cada uno

21254

lo que deseaba, pero ninguno podfa conseguirlo™", ni siquiera los gigantes. En eso estaban

cuando:

--{No hay algiin sabio?—grit6 la Fortuna--. Venga un entendido y pruébese.

Sali¢ al punto un hombre muy pequefio de cuerpo, que los Iargos raras vezes
fireron sabios. Riéronse todos en viéndole, y dezian:

--,Coémo ha de conseguir un enano lo que tantos gigantes no han podido?

Mas ¢l, sin hazer del hazendado, sin correr ni correrse, sin matarse ni matar, con

lmda mafia, asswndo del tapete, lo fue tirando hazia si y trayendo con él todos los
" bienes juntos [...]*° :

2 4., p. 369.
23 ¢, p. 415.
24 ¢, p. 415.
5., p. 416.
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Con razén decia Gracian que halla salida en las situaciones dificultosas y en la desventaja;
inclusive el “desempefio en e! hecho™ encuentra la tnica solucion al problema de un modo
extrafio: “Consiste el sutilisimo artificio de esta especie de agudeza en hallar el inico medio
con que salir de la dificultad, en descubrir el raro modo con que desempeiiarse.”® Y como
- lo importante es conseguir el fin, al haber sdlo una forma de realizarlo los peregrinos
tampoco vacilan en usar esa tinica forma, aunque cohsista en una artimafia que parezca vil,
como el engafio de Artemia. De esta suerte fue el artificio que empled Critilo al entrar en la
corte de Madrid. Buscaban a Felisinda, y a causa de que nadie les daba razén alguna de
ella, ni tan siquiera se les acercaban por el aspecto paupérrimo que frajan: . - 8
[...] determiné Critilo probar la virtud de ciertas piedras orientales muy preciosas
que habia[n] escapado de sus naufragios; sobre todo, quiso hazer experiencia de un-
finissimo diamante, por ver si vencerfa tan grandes dificultades su firmeza, y una
rica estneralda, si conciliaba las voluntades, como escriben los filésofos. Sacdlas a
la luz, mostrolas, y al mismo punto obraron maravillosos efectos, porque
comengaron a ganar amigos: todos se les hazian parientes, y aun habia quien
dezia eran de la mejor sangre de Espafia [..J%%7
Fue remedio para el interés que reinaba en la corte satisfacerle, aparentando ser ricos, es
decir, en el mundo de aduladores y convenencieros los peregrinos nunca hubieran sido
notados si no mostraran tener algun poder del que los deméas sacaran algin beneficio. Por
otro lado, notemos que en la accién hay una espécie de desagravio al consistir en el
lucimiento de riquezas ante quicnes los habian ignorado por su aparente pobreza, mediante
una precisa contradiccion que les hizo aventajarse sobre los demas; de ahi que ¢l jesuita
refiriéndose a los “desempefios” apuntara: “Es gran refugio de un yerro la prontitud, y
remedia con ventaja cualquier desaire.”?*® Por supuesto, no se debe entender que uno de los
fines de B! Criticén es mover en los lectores el deseo de venganza, enconirindose ahf los
medios mas eficaces, porque desde luego ese no es el sentido; menos cuando ¢l verdadero
enemigo de los entendidos son seres representativos de los vicios. El desagravio y la
ventaj':_i constifuyen un efecto natural de haber usado el artificio en contra de los propios
vicios, de haberles superado.

Ahora bien, tampoco las acciones ingeniosas se quedan atrapadas en meros simbolos

como armas de personajes alegéricos, representativo todo ello de algo inexistente, o como

36 4., p. 405.
57 ¢, p. 245.
28 4., p. 406.
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antecedente de algiin hecho legendario —tales son las alegorias religiosas— que sirven, las
representaciones alegéricas, sélo para ser contempladas o como instrumentos de
remembranza tradicional. En la “noveia” no hay extremos, contrariamente ésta pretende
ensefiar €l justo medio, y las acciones por lo tanto ni son para contemplarse ni para mover a
la venganza, sino ensefiar a actuar de acuerdo a la justa medida de las cosas dentro de las
laberinticas sociedadeé, por ¢j emi)Io en la “babilénica” Madrid. _

Poco antes de que Critilo se “desempefiara” con las piedras preciosas, se habia topado a
la entrada de la gran ciudad, en una librerfa, con un cortesano, quien le dio _ii;strucciones
para desenvolverse en la corte. Critilo primero “pidi6 un ovillo de oro”, “dﬁ_e nos dé avisos
para no perdernos en este laberinto cortesano™™, le dijo al librero, y éste le ofrecié El
Galateo Cortesano. Junto a ellos estaba el cortesano entendido, quien al oirlos no se
guardé de reir, y explico:

Este libro (dixo toméndole en las manos) aiin valdria algo si se platicasse?® todo al
revés de lo que ensefia. En aquel buen tiempo cuando los hombres lo eran, digo
buenos hombres, fueran admirables estas reglas; pero ahora, en los tiempos que
alcangamos, no valen cosa. Todas las liciones que aqui encarga eran del tiempo de
las ballestas, mas ahora, que es ¢l de las gafas, creedme que no aprovechan. Y para
que os desengafiéis, oid ésta de las primeras: dize, pues, que ¢} discreto cortesano,
cuando esté hablande con alguno, no le mire al rostro, y mucho menos de hito en
hito como si viesse misterios en los ojos. jMirad que buena regla ésta para estos
tiempos, cuando no estdn ya las lenguas asidas al coragén! [...] Mirele y remirele, y
de hito en hito, y aun plegue a Dios que dé en el hito de la intencién y crea que ve
misterios; 1éale el alma en el semblante [...]*%!

El galateo cortesano, alusién de El galeteo espafiol de Lucas Gracidn Dantisco
'(1582),262 como sendero de simpleza y claridad de la conducta e intencién ha perdido su
vigencia en las nacientes urbes, debido a que sus habitantes, coaccionados por la numerosa
y variada colectividad, han perdido también la nitidez de su snimo. Las reglas de conducta
individual han cambiado, ahora se requiere el discernimiento para sobrevivir en la nueva
sociédad, simbolizado en el mundo al revés. La inversién del orden de las cosas es
congruente con la accién menos probable a través de la cual se guian los personajes

entendidos, como el cortésano al leer en sentido contrario la letra de EI galateo: es una

B, p. 236,
260 ;o .
platicasse: practicase.
wl e, p. 237,
2 Cfr. Luis F. Avilés, op. cit., p. 84.
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vision de espejo. Es la forma de mirar el mundo que el ministro de Artemia le ensefié a

Andrenio para desengafiarse en la corte de Falimundo, y, curiosamente, fue €l regalo, “un
espejo de desengatios”, que recibieron Critilo y Andrenio de manos del enano que vencié a
los gigantes en el apoderamiento de los bienes que habfa dejado la Fortuna en el centro de
la mesa2® En la nueva sociedad, mas que E! galateo, si no se le entiende 2 la inversa,
fuﬁciona la Odisea como. maestro artifice de los modos de conducta en tales
complicaciones. Por eso los peregrinos cuando entraron a la corte de Madrid: “Tomaron su
consejo [...], experimentando al pie de la letra Io que ¢l Cortesano les habia prevenido [esto

es, 1a inversion de la letra de E! galateo] y Ulises enseftado™

, con Yo que Ctitilo urdié e
“desempeno” de las piedras preciosas. i

Dentro del nivel narrativo se ofrece la agudeza de accion a los personajes —con todas las
caracteristicas implicadas que hemos expuesto, y que debemos considerar cada vez que
aparece— como el instrumento que resuelve los problemas hailando el justo medio a la
medida de las situaciones; dicho de otra manera, la justa medida y propércién a la relacidn
problema-solucién. Asi el espejo y el mecanismo de mirar las cosas al revés consisten no
tanto en voltear absolutamente el orden del mundo como en adecuar su percepeion sobre
los aspectos que por su apariencia engafian: son “desempefios en el hecho”. De no ser en
esta forma se tendria que leer también la Odisea de Homero en sentido contrario; pero la
verdad en la narraci6n es otra; y es otro el tipo de interpretacién que se le da al gran canto
homérico. El cortesano de Madrid después de haber terminado su explicacidn de E? galateo
a los peregrinos, les recomendd que leyeran de “cabo a rabo” la Ulisiade, refiriéndose aesa
obra en términos muy diversos a los de la anterior. El cortesano les sugeria una

.interpretacién de caracter alegorico:

¢Qué, penséis que el peligroso golfo que describe es aquel de Sicilia, y que las
sirenas estdn aculld en aquellas Sirtes con sus caras de mugeres y sus colas de
pescados, la Cirze encantadora en su isla y el soberbio ciclope en su cueva? Sabed
que el peligroso mar es la corte, con la Cila de sus engafios y la Caribdis de sus
. mentiras. ;Veis essas mugeres que passan tan prendidas de libres y tan compuestas
de disolutas? Pues éssas son las verdaderas sirenas v falsas hembras, con sus fines
montruosos y amargos dexos; ni basta que el cauto Ulises se tapie los oidos:
menester es que se ate al firme mastil de la virtud y encamine 1a proa del saber al
puerto de la seguridad, huyendo de sus encantos. >

B CH. C, p. 417,
., p. 245.
®»e, p- 244,



Las ingeniosas trazas son una lectura alegérica de la Odisea, acomodada 2 la ocasion. El
casuismo no permite absolutizar ningiin cbncepto o idea sobre alguna cosa, sino se atiene 2
las contingencias. La alegorizacion de la lectura, por ende, no se opone a la inversién del
sentido; se trata de dos lecturas diferentes porque son dos obras distintas; pero hay que
decir, la de tipd alegorico es la qu'é mas se inmiscuye en ¢l texto de Gracidn en todos sus
niveles, pues si estd dentro de la narracién a modo de idea expresada por los personajes,
convirtiéndose en argumento practicable y en ejecucion ingeniosa, asimismo se qncuél1tra
en la estructura, en la disposicidn de la trama del relato. Un especial “desempefio” teorizado
en la Agudeza forma la interpretacion alegérica que Gracian saca de la Odisea, y emplea en
los trazos de E! Criticon , al que nosotros llamariamos de “supernudos”, debido a que su
funcién discursiva es la de complicar el relato para originar tension y luego desenlazar
triunfantemente el nudo: '

“Dificultades hay tan apretantes, y, por otra parte, tan acertada la salida, que se debe
reconocer en ellas el sobreordinario iluminante auxilio. [...] Este es el principal
artificio, que hace tan gustosas y entretenidas las épicas, ficciones, novelas,
comedias y tragedias; vanse empefiando los sucesos y apretando los lances, de tal
suerte, que parecen a veces no tener salida [...]. Mas aqui estd el primor del arte y la
valentia de la inventiva en hallar medio extravagante, pero verosimil, con que salir
del enredado laberinto con gran susto y fruicién del que lee, y del que oye. Desta
suerte saca Homero al astuto Ulises, y a sus compafieros de la cueva de Polifemo

[...]"266

Observemos que la lectura alegérica recomendada a los peregrinos por ¢l cortesano es la
misma que realiza el autor respeto a la Odisea. La técnica homérica es trasladada a E/
Criticon no sin antes pasar por el filtro alegérico de Gracian, conservando en esencia el arte
* de la astucia, pero transformando el asunto épico en educativo. A este fenémeno se le ha
designado como “alegoresis”, justamente porque consiste en una interpretacién alegérica
tanto de los textos que tienen esa intencién de manera expresa, como de aquellos que
contienen episodios hist6ricos y mitoldgicos, ocupandose de las necesidades particulares y
didécticas del lector: “La alegoresis es una lectura que se centra en las necesidades de los

2267

lectores en el momento mismo en que leen™’, y rescata de los textos antiguos “the most

26 4., p. 408-9.
%7 Luis F. Avilés, op. cit., pp. 85-6.
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modern and current phz’»’o.s'opl’zz'es.”268 Gracién actualiza la astucia de Ulises de modo que
se convierte en parte de su filosofia moral, de su saber practico, de su estrategia discursiva,
y en el contenido de la obra, en parte del aprendizaje de los peregrinos, por lo que se suma
Homero a las fuentes del arte de las acciones agudas representadas alegéricamente, En “A
quien leyere” el jesuita no deja lugar a dudas: “En cada uno de los autores de buen genio he
atendido a imitar lo que siempre me agradé: las alegorias de Homero [..]2%. Hay algunos
casos en que la alegoresis del ingenio homérico, acompafiada de claras alusiones, vincula
atin mejor la obra griega con la espafiola; por ejemplo el décimo canto de la Odisea, donce
se narra la aventura que pasaron Odiseo y sus compafieros en el palacic‘)‘ de da hechicera
Circe, cuyas pocimas se combinaban con sus encanlos sexuales, y la doceava crisi de la
primera parte de E! Criticon en que se cuenta el cautiverio de Andrenio en el palacio de
Falsirena, no menos encantadora vy sensual que Circe. Esta convertfa en cerdos a los -
hombres que probaban sus brebajes, y en cobardes a quienes se desnudaban para acostarse

con ella,*"®

y Falsirena: “una Cirze en el gurcir y una sirena en el encantar, causa de tantas
tempestades, tormentos y tormentas, porque a mas de un ser ruin, asseguran que |[...)
convierte los hombres en bestias; y no los transforma en asnos de oro, no, sino de su
necedad y pobreza.””’! Pues de ella, y de las Circes que se paseaban por la babilénica
Madrid recomendaba el cortesano de la libreria se cuidaran los peregrinos, aprendiendo de
la Ulisiada. Incluso en 1a forma de rescatar a Andrenio se llevo ese aprendizaje alegorico y
las alusiones de dicha obra. Estando Critilo desconsolado porque no encontraba a2 Andrenio
por ninguna parte, y decidido a buscar nuevamente el auxilio de Artemia, se cruzé en el
camino con Egenio, el hombre que tenia la necesidad como sexto sentido y principio del
saber, y quien se ofrecid a ayudarlo. Luego de recorrer intitilmente la cindad, a Egenio se le
ocurri6 que fueran al palacio de Falsirena, porque no obstante parecia ya abandonado, era
seguro que por su sexto sentido algo hallarian. Y en efecto: “Advirti6 que de un gran
mont6n de suciedad lasciva salia un humo muy espeso. [...] Y apartando toda aqueila .
inméindicia moral, aparecié una puerta de una horrible cueva. Abriéronla [...], y divisaron

dentro, a la confusa vislumbre de un infernal fuego, muchos desalmados cuerpos tendidos

2 Apud. Jbid., p. 86.
¥, p. 63.

i:? Cfr. Homero, Odisea [trad. José Luis Calvo], 10 ed., Madrid, Citedra, 1998. pp. 194.
C.,p. 254,
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por aquellos suelos. [...] Yacia en medio Andrenio [...]"** Si Odiseo ademés de utilizar los
artificios que le recomend6 el dios Hermes, le imploré a Circe para que los dejara y
ayudara a volver a casa -“Circe, ciimpleme la promesa que me hiciste de enviarme a casa,

73 __

que mi &nimo ya estd impaciente y el de mis compafieros , Egenio-también probd con

el aliento y el agua, pero sin obtener resultados: “que éste es el fuego de alquitran, que con
viento de amorosos suspiros y con lagrimas més se aviva™™; asi que, cambiando de
remedio por uno mas adecuado para ese fuego, le echd polvo y tierra con que se apagé y
despertaron los aletargados de lujuria; y para curar del todo'a Andrenio, Egenio recomendé:
“Las camaradas de Ulises estaban rematadas fieras, y comiendo las ral’zés a.r_narg'as del arbol
de la virtud cogieron el dulce fruto de ser personas. Darfamosle a comer algunas hojas del
4rbol de Minerva.”?” Esta exégesis alegérica ademés de desabrigar algunas fuentes del
“artificio de accién y su funcidn didactica, cuando viene por boca de los personajes, y al ser
precisamente ellos quienes mediante sus argumentos se conectan con la realidad contextual,
P‘areciera que le da al relato (la alegoresis) un cierto toque de verosimilitud literal, haciendo
creer al lector que la alegoria esta en la Odisea y no en El Criticon; pareciera que los
personajes son personas que platican en la plaza, ante el oido del transetunte, el lector,
acerca de algunos libros que a su juicio convienen a la Espafia de su tiempo; ademas, que
los objetos miticos, mas tangibles, como las pociones de Circe, son menos verosimiles que
los brebajes morales; y a decir de las acciones, también ponen en duda su ficcionalidad,
puesto que se consideraria mds real salir de algin vicio que de los encantos de un ser
mitolégico, segun nuestra experiencia vital. Por estas razones mencionamos con
anticipacién que el Padre de la Victoria habfa dotado a sus personajes entendidos de su
mismo pensamiento e ingenio, y que las acciones ingeniosas llenaban a aquellos de vida,“
difaminando un poco su composicién arquetipica; posicién que contradice a la de quienes
observan s6lo un mundo de ideas sin cuerpe y un enorme pesimismo en la obra de Gracian.
Pero sigamos revisando las acciones agudas, todavia de “desempefio en el hecho”. Para
la aél.ideza de accién, debido a su naturaleza fictica, son escasos los ejemplos de orden

literario —la Odisea es un caso excepcional--, Gracian se basa regularmente en hechos

2., p. 261,
2 Homero, op. cit., p. 198.
7, p. 261,
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histéricos, en el sentido amplio del concepto, pues en esa amplitud, en los innumerables
actos del sﬁjeto en accidn, se halla la fuente de dicha arte. De este modo enuncia y explica
otra clase de “desempefios”, la consistente en salvar al individuo de un estado dilemdtico,
razén por la que los nombraremos desempefios dileméticos:

“Suele ser la dificultad doble, por instar contradiccion, y entonces es mas estimable
la ingeniosa salida. [Por gjemplo:] Discurri6 a lo griego el tebano Ismenias, en la
embajada al persiano. Era inviolable ley entre los persas, €l hincar la rodilla en
llegando a la real presencia. Era infamia entre los griegos hacer tal. Astuto él, para
desmentir encontradas obligaciones, dejé caer al entrar un anillo, e inclindse para
recogerle equivocando de esia suerte la cortesia con la contingencia.™ "6

El acto viaja de la historia a la “novela”, y ésta se lo devuelve en forma de experiencia
literaria, nos referimos al artificio.

El estado dilematico quiza sea la situacién mds proxima a la idea de predestinacion,
sobre todo porque tanto de una u ofra opcidn que se tome surge la desgracia como
consecuencia, el fatalismo resulta ineludible. En el afio que Gracian fue dado a luz (1601),
en el reino protestante de Inglaterra William Shakespaare concebia su obra Famlet,
principe de Dinamarca, la cual podria ser reflgjo del pensamiento reformista, debido a que
en el drama se plantea la Inevitabilidad del destino, al que se llega por cualquier camino
que se tome. Recordeimos un fragmento del célebre mondlogo del héroe: ‘;iSer 0 no ser: he
aqui el problema! ;Qué es més levantado para el espiritu: suftir los golpes y dardos de la
insultante Fortuna, o tomar las armas contra un piélago de calamidades y, haciéndoles
frente, acabar con ellas?*""; cualquier alternativa se anunciaba fatidica.

- Y volvemos al jesuitismo de El Criticon. Contra la idea protestante de predestinacién‘én
que se erigié la tragedia “shakespeareana”, la obra de Gracién, en ese sentido nada
pesimista, se levanta sobre los fundamentos de la Contrarreforma, sustituyendb el destino
(fatal) por la relacién de causa y efecto en las acciones y sus consecuencias, donde reina el
libre arbltno del sujeto. Esto quiere decir que dentro de un estado dilemético el hombre no
estd obhgado a aceptar pasivamente una de las dos vias que le llevara a la desgracia, sino a
ingenidrselas de algin modo para salir librado del problema, como lo hizo el tebano

Ismenias. EI Criticon ensefia coa el justo medio que existe siempre una tercera alternativa,

276 ]

A.,p. 408.
i Wllham Shakespeare, Hamlet, principe de Dinamarca [trad. Luis Astrana Marm y Manuel Mijica Lainez,
ed. Jorge Luis Borges], Barcelona, Circulo de lectores, 1981, p. 89. ]
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desmintiendo, de paso, la visién binaria y maniqueista. Este asunto se observa
marcadamente en las encrucijadas que en su recorrido encuentran los peregrinos,
representando €l momento en que se toman las decisiones ante dos extremos.

La primera con que se toparon fue casi inmediatamente después de haber desembarcado
sobre las playas del continente, “estacion célebre por la dificnitad que hay, no tanto de parte
del saber cuanto del querer, sobre qué senda y a qu.é-mano se ha de echar.”?"® Para Critilo
estaba claro, de acuerdo con la “tradicién”, el significado de cada uno: “[el] de la mano
izquierda, por lo facil, [es] entretenido y cuesta abaxo; y al contrario [es] el de la mano
derecha, aspero, desapacible y cuesta arriba™". Sin embargo, se Ileva:p‘on'liﬁa buena

sorpresa al descubrir que no eran dos sino tres los caminos de la encrucijada, mimero cuyo

significado era el del rompimiento de la tradicién binaria y de la conducta indispensable en '

aquella nueva sociedad: “Basta que habemos llegado a tiempos que hasta los caminos
reales se han mudado.”*®® Se acercaron, y vieron muchas sentencias y adagios inscritos

exaltando el favor de la mediania, y recordando que por los extremos muchos acabaron con

su suerte, tales como Sebastian de Portugal, conquistador en Africa, y muerto en la batalla

de Alcazarquivir (1578), e fcaro mitolégico. En eso estaban, cuando: “se habia juntado
mucha gente en pocas personas, porque los mas, sin consultar otro numen que su gusto,
daban por aquellos estremos Hevados de su antojo y su deleite. Llegé uno y, sin informarse,
muy a lo necio, eché por otro estremo bien diferente del que todos creyeron, que fue por el
de presumido, con que se perdié luego.”®®! El escarmiento en cabeza ajena les estaba
ensefiando que antes de tomar la decision debian discernir sobre el caso —acto supremo de
la voluntad--, y no echar su suerte a los fatales extremos de la vida, porque ni el camino de
lé derecha les aseguraba un triunfo consecuente.”® Tras las sentencias de los sabios, las
experiencias ajenas y el discernimiento, Critilo tomé una resolucidn: “Todos, al fin, veras

que van por estremos, errando el camino de la vida de medio a medio. Echemos nosotros

78 ¢, p. 120,

%7 Idem.

0 Idem.

B, p 123, ,

2 $6lo para remarcar mejor la propuesta de la salida ingeniosa en sifuaciones dilematicas, cabe comparar, el
camino de la izquierda que se le ofrecia a Hamlet era el de soportar la vergiienza de un hijo que no hace nada
ante el asesinato de su padre, perpetrado por su tio con la complicidad de su madre, quien se desposa con el
asesino; y el de la derecha, la venganza contra éstos, echéndoles en cara, ademds, la ignominia que han
cometido en perjuicio del rey y su pueblo. Hamlet mmca se cuestioné acerca de otra alternativa, simplemente
aceptd su destino, optando por la venganza.
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por el mas seguro, aunque no tin plausible, que es el de una prudente y feliz mediania, no
tan dificultoso como el de los estremos por contenerse siempre en un buen medio™®; y asi
emprendieron la marcha. '

Nos parece muy interesante la manera en que Gracidn va encajando con precisiéﬁ de
relojerb suizo las reglas generales de conducta a cada situacidén, buscando siempre la

_ armbhia entre la ley y las necesidades concretas, a través de ejercer el ingenio, como en el
estado dilemético de los individuos; aunque también, y en razon de ese gjercicio de la
inteligencia, surgen dudas a propdsito de su postura ¢tica de religioso; por ejemplo, cuando
planea en su “novela” la primera encrucijada, (esté4 decidido a negar de piaﬁo 14 tradicién
catdlica de la puerta ancha y angosta, del camino de la oscuridad y de lurz,-.‘d'el- sendero de
los vicios y el de las virtudes, como tnicas alternativas que poseen las personas para
conducirse en la vida; e incluso a negar que el de la virtud es la via correcta para la
salvacién del hombre?

No olvidemos que a sentir del jesuita las sociedades de su tiempo experimentaban
ciertos cambios, por lo que se requeria una nueva forma de conducta para alcanzar la
virtud; no la niega, ni a ella ni a la lucha entre el bien y el mal, la pone como una finalidad
realizable sélo mediante determinadas astucias indispensables en el centro del obstaculo:
los intereses de la sociedad y el poder. El objetivo de EI Criticéﬁ es volver “personaé” a los
lectores, no martires. Ya Cristo preveia las dificultades en que se hallarian sus discipulos
por seguir y predicar su doctrina: “Mirad que yo os envio como ovejas en medio de lobos;
por tanto, habéis de ser prudentes como serpientes, y sencillos como palomas.””®* Ni
serpientes ni palomas, ni izquierda nj derecha, en absoluto les recomendaba Jests, sino
ambas cosas, en su justa medida, el tercer camino de Ia encrucijada.

Gracidn desde luego no se olvidd de aquellas palabras de “su divina Majestad”,
introduciéndolas en el 4nimo de la acci6n artificiosa y en la experiencia literaria de los
persenajes. Otra situacién dilemadtica, es decir, encrucijada frente a la que se hallaron los
peregrinos, justamente alude al simbolo de las palomas y sierpes, aunque esta vez sélo
habia dos caminos a la vista, €l tercero tenian que inferirlo por si mismos. En la sexta crisi

de la tercera parte se narra que cuando Critilo y Andrenijo entraban a Italia, vieron dividirse

e, p. 125,
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¢f camino, y volar por el lado siniestro una bandada de palomas, y por ¢! diestro, reptar 8
unas serpientes. Discutian por cuél lado deberian seguir; Andrenio alegaba que la paloma
“es.]a que mejor sabe vivir, pues en fe de que no tiene hiel, donde quiera halla cabida; todos

la miran con afecto y la acogen con ~rega10”135; y Critilo decia que las serpientes “son

maestras de toda sagacidad. Ellas nos muestran €l camino de la prudencia [...]”2*¢ ; y como
' no se ponian de acuerdo, resolvieron que cada uno tomarfa el suyo, con la condicién de
avisar al otro si llegaba al “Saber reinado”. Ambos se equivocaron, Critilo habia elegido
una senda poblada de gente asaz astuta, hipdcrita, “maiiosa”, de doble intencidn, cuyo trato
era mas de interés que amistad, de cuidado que confianza; y Andrenio, por el lado
contrario, no hallaba sino gente cindida, simple, “mas muerta que viva”,‘ presa facil del
engailo y el fraude: “Y fue cosa notable que ambos a la par, aunque tan distantes, parece
que se orejearon, pues convinieron de dexar cada uno el estremo por donde habia echédo, el
imo de la astucia, el otro de la sencillez, y poniendo la mira en el medio, descubrieron la
corte del Saber prudente y se encaminaron alla.”?¥’ Subrayamos, para EI Criticén, como
Cristo, ni entre palomas ni sierpes esta la salvacién, sino entre ambas con justa medida; no
debe haber resignacion frente a las situaciones dilemiaticas, sino ingenio hallando la tercera
via en la ocasion.
Este antidoto contra los dilemas, arte especifico de la agudeza de accién, muchas veces
- estd inmerso dentro del movimiento narrativo, aunque sélo de cuando en cuando como
intencion prioritaria de los pasajes. Un ejemplo mas de este tipo de actitud inteligente es el
encuentro, por parte de los peregrinos, del Vano y el Ocioso,' quiencs se peleaban nada
menos que por ganarse a aquellos, Cada uno de los peregrinos simpatizé con el de su genio,
Critilo con el Vano y Andrenio con el Ocioso, ¢ hicieron el recorrido que los pleiteantes les |
ofrecian. Primero subieron & un encumbrado monte que: “Coronaba su frente un
extravagante edificio, pues todo €I, se componia de chimeneas, no ya siete solas, sino
setecientas, y por todas no paraba de salir espesso humo que en altivos penachos se esparcia
al aire, y todos se los llevaba el viento.””®® Allg arrtba vieron a los presumidos,
.

jactanciosos, gente de mucho y vano ruido que ocultaban la falta de sustancia con el

B, p. 657
%6 rdem.
=7 C, p. 665.

B pp. 683-4, | TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




101

escandalo y la jactancia, gente celebrada por el Vano. Después fue el turno del Ocioso; este
los llevd, a la inversa, cuesta abajo donde se abria un bellisimo prado, “centro de delicias,
estancia del buen tiempo™?®®, donde todos se holgaban y vivian a su gusto; mas: “Llegaron
después de haber passeado toda aquella dilatada compafiia de la ociosidad, los prados del
‘deporte y campo franco de los vicios, a dar vista a una tenebrosa gruta [...], antipoda del
empinado alcgar de la estimacion honrosa”*; la Cueva de la Nada, donde los hombres
verdaderamente morian pues a falta de obras se les olvidaba. Después vino lo peor y lo
mejor: |

[...] el Ocioso, que acercandose a Andrenio, intenté 2 empellones de- dekamiento
arrojarle dentro de la infeliz cueva y sepultarle en medio del fondon de la nada.
Viendo esto el Fantastico [el Vano], asié de Critilo y comengé a tirar de ¢l hazia el

~ palacio de {a vanidad, lienandole los cascos de viento. [...]. Pero fue tnico remedio
darse ambos las manos, con que pudieron templarse y hazer buen medio entre tan
peligrosos estremos. >’

Este es uno de los momentos aleg6ricos mas humanos del relato: ¢l padre y el hijo se dan la
mano y juntos se salvan del dilema en que su genio extremado los colocaba; la solidaridad

~ entre el joven impetuoso y el recalcifrante viejo originan al hombre prudente, “que casi
25292

>

todos los mortales andan por estremos y el saber vivir consiste en topar con el medio
dice Gracidn a titulo de narrador; ademds, el punto que producen el padre y el hijo
solidariamente es una muestra de la nula abnegacién que hay en E! Criticén ante las
fatalidades del destino, debido a que éste se forja mediante las obras, lo cual, en todo caso,
niega al mismo tiempo su existencia, afirmando la relacién causal, En general, siempre que
los peregrinos se enfrentan a una dualidad problematica el ingenio crea la justa y segura
tercera salida, conciliadora de los extremos.

Por ofra parte, establece el autor en el discurso XLV de la Agudeza con respecto de los
“desempefios en el hecho” que: “Otros hay por estratagema y por una rara extravagante
invencién”zgs. Sin embargo en el discurso XLVII, tanto las estratagemas como las raras

invenciones son tratadas como subclases de las “acciones por invencién”, entre las que hay

una tercera, las acciones alegoricas. Debido a que no implican diferencias de ningun tipo en
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el nivel especifico de las acciones, creemos no tiene importancia discutir sobre si
pertenecen al hecho o a la invenci6n, ademas porque todas las acciones ingeniosas son
invencion de hechos. Reconozcamoslas en El Criticdn en su nivel determinado.

Las estratagemas, propias del arte militar,”* del mundo que conocié muy de cerca el
-Padre de la Victoria, se constituyen por la gjecucién de un plan nada comtin, que busca la
eficacia en un trazo imprevisible, que asalte sorpresivamente las defensas del enemigo, o
las previsiones del lector: “Otras acciones hay que ponen todo el artificio de su invencién
en el ardid, y se llaman comiinmente estratagernas, estravagancias de la invejntiva [...];
consiste su primor en una gjecucién no esperada, que es un sutilisimo medio para vencer y

salir con el intento.”*”*

jCuén necesarias fueron para los viajeros de las edades en la guerra
contra los vicios la invencién de estratagemas! Como aquella vez en que subian por €l
dificil camino empinado de la virtud, en busca de Virtelia —aqui no sélo camino, “que no

2
hay més de un camino™?*

--, vy las fieras viciosas les acechaban al paso: “Sentianlas bramar
rabiando y murmurando, y tras cada mata les salteaba una, que tiene muchos enemigos lo
bueno: los mismos padres, los hermanos, los amigos, los parientes, todos son contrarios de
la virtud [...]"*". Asi un leén se preparaba para embestirlos, y Andrenio, venciendo sus
temores que lo hacian presa facil, mostré una espada flamigera, de luz de entendimiento, he
hizo que la bestia huyera acobardada por la verdad, “que tal vez piensa uno hallar un leén y
topa un panal de miel.”**® Critilo, en la misma batalla, al ser atacados pof un fiero tigre de
“condicidon” y “mal modo”, respondié la acometida con un escudo de cristal, “espejo fiel
del semblante, y assf como la fiera se vio en él tan feamente descompuesta, espantada de si
misma eché a huir, con harto corrimiento de su necio excesso.”>” Ardid fue también la
forma que ided Lucindo —el hombre que manaba luz de su cerebro, y guia en el camino

rumbo a Virtelia— para acceder al palacio de esta sefiora.>® Se hallaban ante las puertas,

flanqueadas por unos gigantes “jayanes de la soberbia”, a quieneé debian superar, cuando

24 «“Dydnde prevalecen las estratagemas es en ¢l arte militar.” (4., p. 415.)
255
A, p. 415,
5. p. 471
7 Idem.
280, p. 472,
299
C.,p.473. :
*% Bl pasaje de Virtelia encierra uno de los asunios més cristianos y catélicos de la obra: el despojarse de los
bienes temporales para obtener los eternos del espiritu, y gozar de la gloria de Dios: “Aqui todo va al revés
del mundo: si por fuera estd la fealdad, por dentro la belleza; la pobreza en lo exterior, la riqueza en lo
interior; lexos la tristeza, Iz alegria en el centro, que esso es entrar en el gozo del Sefior.” (C., p. 474.)
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en respuesta al miedo que sintieron los peregrinos, pues la lucha ghora se libraria entre
“personas”, Lucindo les arengd y aconsejé como sigue:

Pero no hay que desconfiar de la vitoria, que no han de faltar estratagemas para
vencerlos, Advertid que de los mayores gigantes tr1unfan los enanos y de los
mayores los pequefios, los menores y aun los minimos.*®" El modo de hazer la
guerra ha de ser muy al revés de lo que se piensa [...]; no se trata de hazer del
hombre, sino humillarse y encogerse, y cuardo ellos estuvieren mads arrogantes
amenazando al cielo, entonces nosotros, transformados en gusanos y cosidos conqla
tierra, hemos de entrar por entre pies; que assi han entrado los mayores adalides.’
Y ese fue el modo, 1a humildad, con que consiguieron entrar al palacio de la virtud, En otro
Jugar del universo alegérico, asimismo el ardid de “auto humillacién™ les sirvié para
librarse del peligro. En la crisi decimotercia de la segunda parte, un tropel de personas huia
espantada del gigante monstruo tragador de hombres, que al acecho provocaba el panico:
“:A fuera, lindas! ;A huir, sabios! jGuardaos, valientes! jAlerta, principe! ;Que viene, que

llega rabiando la apocada bestia! jGuarda, guarda!™®

, gritaba uno de la multitud. Los
peregrinos estaban con un Gigante-Enano, es decir con el que se dilataba o encogia segun la
ocasién, quien al acercarse el monstruo les recomendé no sobresalir, ni ostentar ninguna
prenda, y: “Assi Jo platicaron®™, y 1a que venfa rechinando colmillos y relamiéndose en
espumajos de veneno, viéndoles que tan poco sobresalian y que el imaginado gigante era un
pigmeo, no dignéndose ni aun de mirarles, los despreci6é dando la vuelta a su poquedad y
vileza.”*% Y fue otra sumaria estratagema cuando en la “gran jaula de todos” se le salid a
Critilo exclamar “;Oh casa de Dios [...], poblada de orates!”™, enfureciendo a todos,
dispuestos a acabar con é1 y sus acompaiiantes, Andrenio y el Enano-Gigante. Este, dilatada
ya su complexién, “echando mano a la cinta, descolgé una bocina de marfil terso y puro, y

aplicandola a la boca, comengd a hazer un son tan desapacible para ellos, que todos al

punto, volviendo las espaldas, se echaron a huir [...]*" Esto recuerda algunas estrategias

3 probablemente la inspiracién mas cercana de este concepto provenga de San Francisco de Asfs, llamado el
“minimo Francisce” por su extremada humildad, concepto que se extendid a toda la orden de “frailes
minimos”. '

e, p. 475,

% C,p. 520.

0 plattcaron practicaron.

305 C p 521

;‘:5 C.,p. 531
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que usaban los ejércitos cuando no llegaban los refuerzos y tenian poco contingente, se
esparcian y lanzaban cafionazos en uno y otro lado para aparentar un volumen mayusculo.

En fin, la “novela” se halla henchida de estratagemas, casi-todos los ejemplos que

hemos citado lo son. Las acciones ingeniosas se entremezclan, aunque destacando una
| cualidad especiﬁcé" que les da nombre, mas el ardid esté ahi, en el movimiento estratégico e
imprevisible de los personajes entendidos; basta con mencionar las acciones de Artemia y
sus ministros.

Las “misteriosas” o “raras inveuciomes”’, por su parte, no encuentran parangdén en
ningdn otro autor del barroco (y tal vez en la historia de la literatura),; y como se trata
asimismo del sujeto en accién, Gracidn funda el arte de las “raras invenciones” sobre bases
‘histdricas, que ﬁévadas al paraje literario se convierten en la mds pura y perfecta aiegoria‘,
en las acciones mas cercanas al “concepto” y en las mas significativas. Asi lo expone en la
Agudeza:

Ocupan el primer lugar las acciones misteriosas y significativas, que se valen de la
ingeniosa invencién para exprimir con plausibilidad su intento; comeo lo fue la del
inclito don Pedro, conde entonces de Saboya, con méritos de rey. Entr6 este héroe
en la presencia del emperador Otén a hacer reconocimiento del feudo imperial. Iba
vestido todo el lado diestro de un precioso recamado, cubierto de pedreria; pero el
izquierdo, armado de fuertes y lucidas armas. Maravillado el César y sus potentados
del peregrino traje, le examiné el intento. Sefior, respondié, yo traigo esta mitad
adomada, para mostrar que estoy pronto a cortejaros y serviros, y esta otra armada,
para dar a entender que lo estoy tambien para defender con las armas las tierras que
con ellas he adquirido.*®

Criaturas raras se pueden hallar en El Criticén que, si originariamente mitologicas, a
-través de la alegoresis previa se tornan hacia una multiplicidad de significados, objeto de la
“accion misteriosa”. Argos, por ejemplo, al presentarse ante los viajeros con el cuerpo lleno

de 0jos®®, despert6 tanta curiosidad como el conde de Saboya. Es la-primera crisi de la

% 4., p.413.

309 Argos, por sobrenombre Panoptes (el que todo lo ve), es representado como un gigante, como monstruo o
como un apuesto mancebo, segin la variedad de tradiciones. Como estaba dotado de una fuerza sobrenatural,
ademis del atributo que le dio el sobrenombre, Hera le confié la custodia de fo, metamorfoseada en vaquilla
blanca; pero Hermes, por drdenes de Zeus, la raptd, matando a Argos de una pedmda (0 adormeciéndole con
la melodia de su flauta, culminando con la decapitacion, segin otra version mnitolégica.} Respecto a los ojos,
también existen diversas tradiciones. Una sostiene que tenia un solo ojo en la nuca; otra, que dos en la cara y
otros tantos en ¢l cogote; y, segiin una tercera tradicién, sumaban cien los ojos de Argos. Sobre la ubicacién,
unos afirman que estaban en la frente; otros, distribuidos en todo el cuerpo. (Cfr., Enciclopedia universal

ilustrada europeo mexicana, t. VI, Madrid, Espasa Calpe, 1972.) Gracidn disefia un Argos al modo de los
tltimos.
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edad madura, entonces los ojos son simbolos del hombre que ha abandonado la juventud,
que ha avivado su espiritu para hacer frente a las responsabilidades propias de un ser
emancipado. Al presentarse Argos, pues, viendo tanta curiosidad en los peregrinos, sobre
todo en Andrenio, a éste le pregunts:

--;,Ves 0 miras?, que no todos miran lo que ven.

--Estoy —respondié-- pensando de qué te pueden servir tantos 0jos; porque en la
cara estan en su lugar para ver lo que passa, y aun en el colodrillo para ver lo que
passo; pero en los hombros, ¢a qué propdsito?

--jQué bien lo entiendes! —dixo Ar 0s--. Essos son mas importantes, Ios que
mas estimaba don Fadrique de Toledo.! )

--Pues ¢para qué valen? S e

--Para mirar un hombre la carga que se coha 2 cuestas, y mas 5i se casa o se
arrasa, al acetar el cargo y entrar en ¢l empleo [.. I :

Argos tenia ojos en las espaldas para ver donde las arrima, saber en quien confiar; en las
rodillas, para mirar donde se hinca, a Jos que triunfan y valen; en los pies, para ver donde
los pone, donde entra y sale; en las piemas, para saber ante quien hacerlas, esto ¢s, jactarse
0 presumir, pero mas bien, para saber ante quien no hacerlo; en las orejas, para descubrir la
mentira de lo que oye; en la lengua para mirar lo que ha de decir; y hasta en los ojos para
mirar cémo miran,*'? '

Las “misteriosas invenciones”, a propdsito de Argos, tomadas como tales por Gracian
de gente ilustre, podemos ver que consisten en la creacién de imégenes significativas,
comparables con las representaciones pictdricas: “Practicanse mucho estas invenciones en
los caballerosos empleos, y son como empresas, o jeroglificos gjecutados [...]. Prociirase
siempre en estas invenciones, que tengan alma de significacién y hermosura de
apariencia,”"? EI Criticon en esta clase de inventivas le apuesta a la carga de sentido moral
y a las proporciones objetivas de la imagen, como poder didactico de la palabra en el nivel
estructural; mas lo mismo ocurre con el contenido. Recordemos que para €l autor son
inseparables la doctrina y la praxis, por lo que él justamente al escribir su pensamiento
doctrinario en las posibilidades de su oficio se encuentra practicandolo, y el universo que se

construye con la invencién literaria asimismo habla de los materiales con que se halla

hecho; la historia de alguna manera representa el proceso creativo y formativo de su autor,

1% gobre Fadrique de Toledo cfr. Santos Alonso en C., p. 290, nota 18,
an
C., p. 290.
2 Ctr. C., pp. 290-4.
B4, p.414.
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y como es didactica, invita a practicar lo que éste ha realizado (cada cual siguiendo la
inclinacién de su genio y la fuerza de su ingenio). Esto significa que la segmentaridad
binaria éntrc continente y contenido en la péstuma obra del jesuita tampoco es absoluta, y
en cambio hay un riquisimo flujo entre esos segmentos que propicia una sélida unidad. Las
“invenciones misteriosas”, luego, al ser empleadas como instrumentos de composicién,
formaron parte del mundo narsativo gue los personajes, sélo ellos, pudieron experimentar
alegéricamente.

Los casos aqui de igual manera son numerosos, aunque creemos serd suficiente con
mencionar unos cuantos para comprender mejor la lectura que el propio autor nos propone
sobre su obra. Ponemos por gjemplo las metamorfosis que obraron en los peregrinos, y en
los demdas personajes sin nombre, las autoridades de la aduana de la madurez, quienes
transformaban a los “passageros” de las edades en auténticos hombres, después de
déspojarlos de sus “nifierias™: “De suerte queé de pies a cabega los reformaban. Echabanles a
todos un candado en la Boca, un ojo en cada mano y otra cara janual, pierna de grulla, pie
de buey, oreja de gato, ojos de linze, espalda de camello, nariz de rinoceronte, y de culebra
el pellejo.”®™ Cercana a esta transformacién —por lo demés, rarisima imagen--, Argos
después se encargo de acentuar el exético aspecto de Critilo y Andrenio, afiadiendo nuevos
ingredientes morales, muy a su uso, “con un exiraordinario licor alambicado de ojos de

™13 pécima que no se quedd

aguilas y de linzes, de coragones grandes y de celebros
invisible en el interior de su espiritu, sino que “al mismo punto se les fueron abriendo
muchos y vartos ojos por todo el cuerpo, de cabega a pies [...]; y todos ellos tan perspicazes
y tan despiertos, que ya nada se les passaba por alto: todo lo advertian y lo notaban.”'® La

tarea del lector consiste, antes de reconocer el cuadro axioldgico que tiene enfrente,

314 €., p. 305. Todo ese cuadro de indumentarias corporales se puede interpretar asi: “[...] les ponian-a todos
un cdndado en Ia boca para ser prudentes [en el hablar], un ojo en cada mano para creer aquello s6lo que ve o
toca [u observar con cautela en lo que se da o se recibe], otra cara de Jano para tener una delante y otra atrés
como é [y tener perspectivas del futuro y lo histérico], piemna de grulla alta y delgada para poder vigilar
mejor desde su altura, pie de buey para con su anchura estar bien asentado, oreja de gato pequefia pero
sensible, ojo de lince para tener una vista como la suya, espalda de camello para poder soportar el mucho
trabajo que €l soporta, nariz de rinoceronte [...] que al ser tan larga simboliza sagacidad, y pellejo de culebra
para poder cambiarlo cuando se ha menester [adaptindose a las necesidades contingentes].” (Santos Alonso,
P cit., pp- 305-6, nota 101.)
C, 307
M6, p. 308.
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primeramente en ser capaz de pintar en su imaginacion el jeroglifico gue Gracidn pintd en
la suya. , )

Ejemplos de pinturas ejecutadas son el hombre halado, el dngel que ayudé a los
perggrinos a escépar de la carcel del interés;>'” en sentido negativo, los encerrados en el
corral del vulgo, hombres todos a medias, “porque el que tenia cabega de hombre, tenia

cola de serpiente [...], otros cabegas de camellos [...], muchos de bueyes [...], de lobos [...],

1318, 19

de estolidos jumentos [...]""; contra la fradicién, el aspecto lucido de Fortuna;’'® el

1

hombre de cien corazones; *° Lucindo, de cuya cabeza manaba un desteyo luminoso;*! el

“Assombrado”, el que estaba hecho de sombra;** el Jano, criatura mitoldgica que tenia dos

3

caras;’® el cuadro que Vejecia fue dibujando a pesar y honra de Andrenio y Critilo
‘respectivamente, otorgéndoles a cada cual los bienes merecidos: “[...] a Critilo le dio la
mano, mas a Andrenio se la asséntd. Entregé un baculo a Critilo, que parecio cetro, y a
Andrénio otro, que fue palo. A aquél le coroné de canas, y a éste le amortajé en ellas
[...]”324;.el Nariagudo, guia en la senda de la perspicacia;’?® el Sesudo, una eSpecié de
Argos, pero de sesos;”® y hasta la misma Muerte, que segin el jado qﬁe s¢ la mirara se veia
sonriente o triste, vestida de verde o de negro, por un lado parecia angel por otro
demonio.*?

Finalmente, s6lo resta una accion ingeniosa clasificada por la Agﬁdeza, y es la que
Gracidn llama “alegérica”, porque sin ser muy perspicaz ni tampoco muy heroica, se
vuelve plausible por la mediacion de ciertos actos simbolicos, por los cuales se conoce una
voluntad noble o caballeresca, o un espiritu entendido:

Hay ejecuciones alegéricas, que declaran grandemente el intelecto; hizo siempre la
agudeza célebres las hazafias, y muchos hechos no tan heroicos como otros fueron
mds memorables, por ilustrarlos ella. Soné mucho la carpana del rey den Ramiro
de Aragoén en Huesca, tocé a muerte para sus altivos vasallos, v para él a

A1 v,
e p. 381,
M vi,

320 11, viii.
S2pp x,
221y xii.
334y, 4.
e p. 569.
BT, i,

- 3% rem.
37111, xi.
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inmortalidad de su cobrada reputacién, accidn que bast6 sola 2 hacgslge tan conocido,
como lo fueron los Jaimes, los Pedros y Fernandos por sus hazafias

Asi Critilo también salvé su reputacion de “ser persdna” cuandb se encamind rumbo a
las salteadoras que. acompafiaban a sus voluntarios rehenes a la casa de los vicios, al pedir
que “le¢ atassen a €l con cintas de libros™?°. El acto no fue heroico, tampoco consistié en un
extravagante ardid que burlara la previsién de las salteadoras, fue simbdlico, pues si se le
iba a esclavizar a alguna pasion, éste se resolvid por la de los libros, simbolizada con la
cinta. No fue hazafia, pero si “ejecucion alegdrica” asimismo el haber decidido entrar por la
salida a aquella casa, denotando, Critilo, que €l era un hombre preclaro,' nad_a comun, que
nunca ponia la “mira en los principios, sino en los fines.”*** Son “ejecuciones alegéricas”
casi todas las acciones donde destaca la voluntad, y si a ésta se le agrega algin simbolo,
méé‘alcgérica resulta la accién; como cuando Andrenio deshizo su corona de guirnaldas y
formé con ella la escala para bajar de la alta ventana, desde la que todos los viciosos se
despefiaban.”®! En el pasaje de Fortuna, si se traté de un ardid la accién del enano que gan
la compct'encia por los bienes, la de aquélla consistid en “gjecucion alegérica”, ya que de su

d.**? Incluso dentro de .

sencilla actitud demostré ser justa en dar a todos la misma oportunida
las cuestiones bélicas de £/ Criticon, lugares propicios para las “estratagemas”, el tipo de
accion que revisamos sale a relucir. Cuando subian la cuesta, camino de Virtelia, y fueron
atacados los peregrinos por distintas fieras: “Contra los tiros y golpes de toda arma
ofensiva, se valieron del célebre escudo encantado, hecho de una pasta real, cnanto mas
blanda mas fuerte, forxado con influxo celeste, de todas maneras impenetfable: y era, sin
duda, el de la 'paciencia.”m La paciencia en si no constituye un acto heroico militar, pero
en la batalla moral es una alegoria de la fuerza del espiritu virtuoso. En otro lugar, v en otro
contexto, la “ejecucion alegérica” aparecé envuelta de un artificio médico, esta vez a cargo
del Acertador, para quitarle la borrachera a Andrenio, quien se habia enviciado en la casa
de la" alegria o estanco de los vicios. Como el incanto Andrenio no paraba de decir

_sandeces: “Prosiguiera en sus dislates, si el Acertador no tratara de aplicarle el eficaz

8 4, p. 414,

¢, p. 216.

e, p 219

31 Ch. C, p. 226.
32 Cfy. C., pp. 414-6.
3, p. 473
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remedio, que fue echarle en la vasija del vino [...] una sefpiente sabia, que al punto le hizo -

334

volver a ser persona y a aborrecer aquel téxico del juizio y veneno letal de la razén™ ™", esto

es, le dio a beber un trago de prudencia. Por otra parte, €l Zahori,\habiéndose internado en
el oscuro palacioc de Caco junto con Critilo para rescatar nuevamente a Andrenio:
“Discurri6 luego en abrir algiin resquicio por donde pudiesse entrar un rayo de luz, una
vislumbre de verdad. Y al mismo instante [...P],‘ dio en tierra toda aquella maquina de
confusiones: que toda artimafia, en pareciendo, de:sza.pa:rece:.”335 En este (ltimo caso, un
ardid fue vencido por una simple “gjecucién alegoérica”: abrir la ventana a la luz del dia,
que es el entendimiento a la sabiduria. _

Reconocemos que de alguna manera hemos manipulado las relaciones entre la Agudeza
y El Criticén, en la medida en que el autor no designd las acciones de su obra pdstuma, y
nuestro trabajo se basa en una mera interpretacién deductiva, subsumiendo los casos de los
_personajes a las hipétesis de la Agudeza, ademaés, en la medida en que las acciones
ingeniosas s¢ originan del acto mismo, dependiendo de la casualidad. Sin embargo,
consideramos valida nuestra interpretacién desde que se pueden apreciar las proporciones
existentes entre los tipos de agudeza y las situaciones concretas, tomando en cuenta que los
acaecimientos fortuitos fueron creados por el propio tedrico del arte de las acciones
ingeniosas. '

A continuacién ofrecemos un esquema donde se¢ ordena las acciones ingeniosas
detalladas en clase y especie:

1. Agudeza de accion
~ 1.1. Desempeifios en el hecho
1.1.1. Desempeiios
1.1.2. “Supernudos”
1.1.3. Desempefios dilematicos
1.2. Estratagemas
1.3. Raras invenciones
1.4. Acciones alegoricas

Por otro lado, con la clasificacidn del presente apartado no pretendemos limitar la
tipologia que puede encontrarse en la “novela”, muy por el contrario, nuestro propésito es

abrir el panorama de la riquisima variedad de movimiento y proceder de sus criaturas, cosa

B, p. 592,
35 .., p. 655.
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que hace muy dificil cualquier intento de reduccionismo filolégico, pues la diversidad es
tal, que da la sensacién de que siempre algo se nos escapa. Por ello, més que aspirar a hallar
el nombre que lo abarque todo, proponemos redescubrir el método graciano de lectura.”® Si
hay alguna cosa constante en EI Criticén, ésta sélo pueder ser el ingenio. en su
espeéiﬁcacién- de agudeza de artificio, cuya constante a su vez es la variedad. Pongimosle
nombre a cada una de las acciones, si queremqé, en nuestra lectura individual; porque ni
siquiera los ingredientes primordiales de la agudeza de acci6n, libre arbitrio y probabilismo,
son capaces de concentrar en su naturaleza una cualidad invariable, lista para adquirir el
nombre genérico: libre arbitrio y probabilismo son sinénimos de libertad y contingencia.
Libre albedrio y casnistica también significan el numero humanamehte infinito de
conductas posivles en una sociedad tan compleja como aquella en qﬁe vivié Baltasar
Gracian.

¥¢Y seguiremos entrecomillando el término “novela”, pues aunque ya existe un excelente trabajo sobre el
género de El Criticon, elaborado por Lézaro Carreter, quien concluye diciendo de la obra, “bien pudiéramos
rotular como epopeya menipea”, siempre habra algo que no encaje dentro del término usado, y siempre habra
ia necesidad de entrecomillarlo, De no ser asi, ypor qué Lazaro duda del género que cree haber descubierto al

escribir timida o cautelosamente “bien pudiéramos rotular [...]"? (Cfr. Fernando Lazaro Carreter, op. cit., pp.
78-87.)
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4. ARTE DE LA PALABRA. AGUDEZA VERBAL

4.1. Estilo del lenguaje graciano

- Ordinariamente, cuando se habla de Baltasar Gracian dentro de las aulas universitarias
o es tema de alguna conversacién, nunca falta quien cite la dos veces lacdnica frase “lo
bueno, si breve, dos veces bueno”, teniéndola por parte esencial del estilo del autor, si es
académico el que la citzi; 0 como receta de cocina moral, si es algun lector entusiasta pero
profano, que ha adquirido especialmente el Ordculo manual en versidn mbdema y/o de

337 :Cuél de los dos se ha acercado més a la intencién del jesuita aragonés?

divulgacion.
Parece obvio, por las condiciones en que se pronuncia, el primero. ;Mas el estilo es la
inmediata y dltima finalidad del autor de la Agudeza; no hay nada mas alla de las palabras,
y de las palabras ausentes, en una escritura que se erige sobre el fundamento que predica, el
" laconismo? Creemos que la obra de Graci4n nunca deja vacio el depdsito de sus lectbres, en
-efla hay una intencidén que siempre se multiplica, no la que fenecid en 1658, la encarnada en

letra impresa, intencién que dice “yo soy muchas”, o como diran siglos después Deleuze y

‘Guattari: “Como cada uno de nosotros era varios, en total ya éramos muchos™**

0, por qué
no, como respondié el espiritu maligno de un poseso cuando Cristo le pedia su nombre:
“Mi nombre es legion, porque somos muchos,”*** No se equivoca el académico, tampoco el
profano, son muchos los &nimos que se desenvuelven en. la escritura graciana, porque es
legion la suma de sentidos de la palabra, pese y gracias a la brevedad, entre otros factores
que se veran.

Mencionemos “brevemente” las influencias y coincidencias circunstanciales del
laconismo de Gracidn y, en general, del espafiol. Fue el aticismo epigramatico de Lipsio
(1547-1606), sucesor de Brasmo en la funcién de hito ideolégico, el que se difundié en
Espaﬁa desde comienzos del siglo XVII, contra la retérica ciceroniana. Aurora Egido lo
v

expone de esta manera;

*7 En un interesante, agudo y picante triptico que con sus ilustraciones “eclécticas” representa sintéticamente
el pensamiento de Gracian, se inscribe: “Otros creen que sus libros son recetarios para yuppies y triunfadores.
Se han vendido 150, 000 ¢jemplares del Ordculo en los EEVJU.” (Baltasar Gracidn y Morales. Teatro de la
Jama, centro de la inmortalidad, tiptico publicado por la Excma. Diputacién de Zaragoza, Instituto Fernando
;aSIBCatéli_co yel Gobiem_o de Aragon, con motivo de los 400 afios del natalicio de Gracian, agosto de 2001.)

Gilles Deleuze y Félix Guattari, Mil mesetas [trad. José Vazquez Pérez), Valencia, Pre-Textos, 1988, p. 9.
3% Marcos, V, 9.
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[...] Espafia se orienté al aticismo epigramético del Lipsio, siguiendo una vertiente
senequista que se oponia a la retorica de Cicerdn. [...] El aticismo de Cicerdn era,
desde luego, muy distinto del estoico. Con su defensa de la brevitas, la subtilitas y

la obscuritas, los estoicos conformaron un estilo epigramético que iba a tener gran
40

predicamento entre los conceptistas espatioles.’ \
Francisco Sanchez de las Brozas (1523-1600), conocido como €l Brocense, allan6 el
camino para el reflorecimiento-del estoicismo con tna traduccion del Manual del pensador
griego Epicteto (55 d.C-135 d.C.); pero fue Justo Lipsio quien se convirtié en el maestro
del neoestoicismo, provocando grande entusiasmo entre los humanistas espatioles “desde el

anciano Arias Montano hasta el joven Quevedo™™*!

. Precisamente por aquella inquietud
surgida, materializada mediante un prolijo intercambio de correspondencias con el
“maestro”, se expandieron las ideas adoptadas por Lipsio, las cuales constitufan una
combinacion, en cuanto a cuestiones retéricas, de la brevedad, concentracion semantica en
pocas palabras, y €] ingenio de cada autor particular: “Justo Lipsio, a través de sus Cartas
(1576), fue punto de arranque de la boga del aticismo lacénico apoyado por el ingenium,
aspecto que creemos fundamental a la hora de considerar el estilo de Baltasar Gracian.” **?
El humanismo clasicista estaba siendo suplantado por otro humanismo, donde el ingenio se
transformaba en el eje de toda expresion, encaminado no tanto a la extincidén de los cdnones
como a la reafirmacion de la libertad; asimilado muy bien por los jesuitas, de tal manera
que estos a su vez se convirtieron en los maestros del nuevo hunianisrno “reposado,
fundado en el estudio de los poetas y oradores latinos. Su ensefianza | en la Compaiifa]
tendia sobre todo a adornar el ingenio [...J]"%.

-La libertad de ingenio vino a renovar el estilo del Renacimiento, que Gracian se
“encargd de teorizar sobre sus posibilidades estéticas y morales, predicando con €} ejemplo,
y consolidando el nuevo estilo de libertad de ingenio, como un rasgo caracteristico de los
espafioles: “En Espafia siembre hubo libertad de ingenio, o p'or gravedad, o por nativa
cblera de la nacién, que no por falta de inventiva. [...] los apasionados lo aclamaron por

gravedad espafiola, opuesta en todo a los juguetes de la invencion griega.”*** El ingenio

% Aurora Egido, La rosa del silencio. Estudios sobre Gracidn, Madrid, Alianza, 1996, p. 17.

! Marcel Bataillen, op. cit., p. 773.

*2 Aurora Egido, op. cit., p. 18.

33 Marcel Bataillon, op. cit,p. 771, .

4 4., p. 444. Aurora Egido parece estar de acuerdo con esto: “Quienes tendieron a la renovacién del estilo en
el Renacimiento se apoyaron en Ia libertad de ingenio, la misma con la que Gracidn curiosamente no sélo
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libre fue un ingenio variado; esta cualidad, recordemos, formé uno de los encomios de la
artificiosa agudeza del jesuita aragonés, debido a la asociacién inmanente de la diversidad y
hermosura. Sin embargo, no hay que oIvida:r el mundo de allanamientps que complica la
atribucién de autoria con relaciéon al nuevo humanismo, Nosotros sélo nos atrevemos a -
'destacar ciertos nombres que designan a los maestros de aquella época, los cuales
indudablemente estuvieron involucrados en las transformaciones estéticas, nombres como
Erasmo de Rotterdam, el Brocense, Justo Lipsio, los jesuitas en general, y Baltasar Gracian
en particular, Por lo menos en lo que corresponde a este tltimo, no se puede negar su
condicién jesuitica, ni la influencia que ejercieron los miembros de la Comp‘aﬁié sobre ¢él,
primero como discipulo, después en el influjo de sus doctrinas y la invencién literaria.’*®

Presumiblemente, si los jesuitas desde su fundador tuvieron nexos con las ideas
erasmistas, es posible decir lo mismo acerca de las ideas de Lipsio, y de hecho asi fue.
Hubo una sucesién real, una rebelion contra ¢l “afiejo” idolo, por mencionarlo de alguna
manera, aunque el espiritu de éste continuara inspirando al ingenio espafiol bajo el abrigo
del nuevo modelo:

El nuevo idolo de la Espaiia sabia [Lipsio] tenia que relegar 4l antiguo [Erasmo] a la
oscuridad. Por eso no creemos que pueda hablarse de erasmismo a propésito de los
escritores del siglo XVII que se inicia, aun cuando su espiritu parezca emparentarse
con el de Erasmo. Si alguna vez citan a éste, lo hacen con una frialdad mdas o menos
hostil, o como a un autor entre tantos.>*®

Sin ir mas lejos, junto al libre ingenio promovido por los jesuitas, y el Padre de la
Victoria, se halla el laconismo verbal, cuyo efecto directo es el silencio, la palabra ausente,
el callar, muchas veces elogiado como el acto mas prudente de los sabios en E! Criticén. El

silencio, pues, fue predicado por Erasmo, con bases igualmente latinas que griegas:

Entre las aves, las 4nsares son tenidas por muy parleras porque graznan mucho, pero
ellas mesmas quando han de passar desde Sicilia al monte Tauro donde hay muchas
aguilas, atapan la garganta con el arena y traen una piedra en la boca. Y assi,
« callando passan de noche, y desque legan a la mitad del monte echan la picdra;
cuando estin ya en salvo, echan también la arena de la garganta. Lo que Plinio dize

impregn6 su obra, sino que consolidé en la Agudeza como caracteristica fundamental de los espafioles [...]”
(A. Egido, op. cit., p. 19.) ‘

34 Respecto a la influencia que ejercieron los jesuitas en la obra de Gracidn, y con relacién a la conjuncién
ingenic y variedad, escribe Aurora Egido: “[Dicha conjuncién] trascendié a los mecanismos de Ia ensefianza
jesuitica cuyo eclecticismo iba presidido por los principios de eficacia y de adaptabilidad. Baltasar Gracidn
encontré en este terreno amplio espacio para el desarrollo de sus teorias estéticas,” (/bid., pp. 19-20.)

3 Marcel Bataillon, op. cit., p. 773. i
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de las grullas, Plutharco lo menta de las ansares. Sea como quiera, de una cosa nos
devemos avergongar, que las grullas o las 4nsares sepan més que los hombres.>”

Entre Erasmo y Gracian tinicamente hay un nombre de distancia, Lipsig; pero éste en cierta
forma ha sido un puente, que transporté la idea erasmista del prudente silencio, correlato de
la brevedad verbal. Erasmo, defensor del callar, en La lengua comparaba la parleria con la
borrachera, “haciendo una diseccién del parlero imparable que habla incluso por la
noche™*®, La idea viaja hasta £/ Criticn, y se escenifica cuando Andrenio en el estanco de
los vicios traia una tremenda ebriedad y una desmesurada verborrea, entonceé; “iCalla ya! -
le dixo ei Acertador--, que sin duda se dixo diablo del que noche y dia habla.”?*

En capitulos anteriores habiamos hablado acerca de la conciencia que existia en acﬁuella
época sobre el poder de la palabra; era vista como un instrumento muy eficaz que permitia
su uso desde una doble perspectiva, es decir, como instrumento de la ciencia y la moral por
un Jado, o de la maldad y la tergiversacién, por otro. Las purgas, las censuras, el ojo
inquisitorial eran actividades consideradas indispensables para cuidar el brden publico de
los reinos; la palabra era el instrumento de transmisién de ideas por excelencia, mas
también un problema constante que debia ser vigilado y expurgado. Con e¢sa magnitud de
cuidados, la prudencia, ciencia moral del hombre en sociedad, se ve implicada en los
fenémenos del habla, y mas del habla escrita, a tal grado que se prefiera ia elocuencia del
silencio, un estado de mediano mutismo, el cual alcanza a afectar incluso la verdad. La
prudencia énsefiaba, como el iceberg, a no mostrarlo todo, sino sélo una parte de la razén:
“Sin mentir, no decir todas las verdades. No hay cosa que requiera més tiento que la
verdad: que es un sangrarse del corazén.”>® Una parte a la vista de todos y ofra oculta bajo
el agua, o bajo la omisién de ia lengua y la pluma, orillé a los escritores, primordialmente a
los moralistas, a adoptar el estilo del silencio, de la omisién, de la economia verbal y de la
elipsis:

El uso constante de la elusion en el estilo de Gracidn, la economia lingilistica,
producen, como se sabe, una practica permanente de las figuras retéricas que
procuran la elipsis, segin las normas predicadas en la Agudeza y arte de ingenio, y

7 gpud., ibid., p. 28.
3 Ibid., p. 26.
¥ C, p. 591. Y a propésito de la agndeza verbal, nétese el juego de palabras que hay en “diablo” y “dia

3 0., p. 248, no. 181.

habla”, el primer segmento puede significar ‘dia habio’, y el segundo ‘diabia’. ‘
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Jlevan a la practica del laconismo, el refran, el embgema y todas las secuelas del
conceptismo que procura no engolfarse en el ornatus.*!

Desde Erasmo hasta Gracién el callar es una 'virtud; aunque “pasando por el puente
Lipsio” hasta la Agudeza, asimismo la omision es un estilo: el aticismo epigramético.
Nuévamente confluyen sobre un mismo punto las cuestiones de forma y contenido en la
escritura del aragonés, confluencia que se va forjando a lo largo del discurso, completando
un todo coherente. Ademads, esto explica la muitiplicidad de intenciones que surgen de la
escritura graciana y de su lacédnico estilo, ya que la brevedad formal tiende, apoyada en el
ingenio, hacia un amplio espacio de significaciones. La intencién multiplicada sustituye las
cifras cuantitativas por las cualitativas: “Pagarse mds de intenciones que de extensiones.

“No consiste la perfeccién en la cantidad, sino en la calidad. Todo lo muy bueno fue siempre

352 sentenciaba finalmente el autor.

poco y raro; es descrédito lo mucho

El neoestoicismo de Lipsio propugnaba la drevitas, subtilitas y obscuritas. Ya nos
hemos referido a las dos primeras; por lo que toca decir de la oscuridad, Gracian también
asentia en que la forma de los discursos no debia ser de facil accese para su comprension,
pues a parte de encontrar mas gustosa la dificultad, que “aeredita de 4guila” a quien la
reéuelve, resulta afin con los rasgos elipticos de la prudencia, con la imprevision casuistica
de las trazas ingeniosas, e incluso, con el finatismo jesuitico que ya hemos visto en £/
Criticon envollado en las actitudes de Critilo. Queds inscrito asi en el Ordeulo manual: “No
allanarse sobrado en el concepto. Los mas no- estiman Io que entienden, v lo que no
perciben lo veneran.”*%® |

Son bastantes las intenciones inmersas en el fendmeno estilistico que Aurora Egido
éintctiza con el concepto de aticismo epigramatico o lacénico, y serian muchas més si
tratdramos de comprender la amplitud que hay en el término empleado por Marcel
Bataillon para explicar dicho fenémeno como un nuevo humanismo, el neoestoicismo,
porque se tendria que explicar también el viejo y el “nuevo género de philosbphz’a
Christ?”.*** Toda esta problemética, que es de interpretacion, puéde ser tomada como una

apertura indefinida de caminos que posiblemente nos lleven a conocer mas razones de la

*' Aurora Egido, op. cit., p. 49.

20, n0.27, p. 194,

3.0, no. 253, p. 273.

% Cfr. Marcel Bataillon, op. cit., pp. 770-7.
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intensidad semantica y, en general, humanistica, compenetrada sélo en la letra de un Padre
auténticamente victorioso.

No resulta tan simple como parece al principio la cuestion de brevé:dad, y la cita de la
dos_ veces laconica frase cuando se habla sobre Gracian. Al comenzar el punto I de su
participacién en la Historia y critica de la literatura espafiola, Batllori, Yndurain y Blecua,
sin querer hacer excepcidn del tema obligado, lo abordan con decisién, planteandose no
tento la causa como los medios: “Gracidn cultivé siempre un estilo breve y cefiido,
laconico, en el que las palabras, a fuerza de apurar sus posibilidades de exprésién‘,’ vuelven
a cobrar nueva vida. [ Brevedad y concisién es] la primera nota que salta a la visia. ;De qué
medios se vale para producirla?”355 Después, estos criticos se dedican a enumerar y
describir rapidamente los medios expresivos mds frecuentes en £/ Criticon.

Es importante, desde'luego, conocer los medios lingtiisticos concretos que conforman
las oraciones de la obra; pero, lo es igualmente no desubicarlos del lugar que les
corresponde dentro del sistema tedrico planteado por el jesuita acerca del ingenio, y de sus
relaciones con la politica, la moral practica, la estética, y de su funcién en ese complejo
contextual, porque, tal cosa hemos observado, en Gracian la forma tiene sentido, y no nos
referimos exactamente a los asuntos tematicos, sino a las razones de escribir asi y no de
otro modo. Nuestro objetivo en este capitulo es llegar al mismo aparato. que abordaron
aquellos investigadores, mas por otro camino menos directo, por el del arte de ingenio y 1a
vinculacion de las agudezas artificiosas con un hombre preocupado por los problemas de su
tiempo; por un camino que, a pesar de no abarcar absolutamente todos los medios de los
que se sirve la agudeza verbal para constituir el estilo de la obra postuma, proporcione
ciertas ideas que den cuenta de la palabra, Ia cual no se debe reducir tampoco al puro
laconismo. Por lo demés, ningun estudio ha abarcado todo en absoluto, debido a la
extension de la “novela” y a la cantidad de usos lingiifsticos; y atin si alguno lo lograse, /se
resolverfa algo més que la escritura de £/ Criticén es lacénica y concisa?

Pero dejando ya la refutable critica de la critica, no hay que olvidar las condiciones
culturales e histéricas del siglo XVII, en cuyo centro estaban los jesuitas, lugar donde se

edificaron las propuestas literarias del aragonés, en el centro de la ideologia barroca,

338 Mlguel Batilori, Francisco Yndurdin y José Manuel Blecua, “Gracian, un estilo”, en Franclsco Rico

(comp.), Historia y critica de la literatura espaniola, t. 11, Barcelona, Critica, 1983, p. 967
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circunstancia esta tliima que hace a Gracidn coparticipe de los movimientos

superestructurales de la “Espafia sabia”, como la designé Bataillon. No hay inccencia en

sus escritos ni en su estilo, sino intencién multiplicada. Al tratar de explicar en la Agudeza

la verbal, diciendo que “consiste mas en la palabra; de tal modo, que si aquélia se quita, no

~ queda alma, ni se pueden ésas traducir en otra lengua; de este género son los equivocos
[..]7% el autor nos posiciona sobre un terreno eSp:SCiﬁCO del ingenio, la palabra, aunque
inmediatamente nos remite a la complejidad de ese suelo, comparable al social,
gjemplificando justamente con los equivocos; y al respecto declara: “La. primorosa
equivocacién es como una palabra de dos cories, y un significar a dos luces. 'éonsiste su
artificio en usar de alguna palabra que tenga dos significaciones; de modo que deje en duda
lo que quiso decir” En la Agudeza acaso serfa valido descontextualizar los
procedimientos que establece para construir un discurso ingenioso, pero en El Criticon, la
agudeza verbal no se escapa de la “gravedad” de los asuntos que ahi se tratan, ni de las
razones con que desde Erasmo hasta los jesuitas se sujeta el lenguaje: “Es como una hidra
vocal una diccidn, pues a mas de su propia y directa significacién, si la cortan o la
trastruecan, de cada silaba renace una sutileza ingeniosa y de cada acento un concepto.”>®
Ahora vamos a pasar a cuestiones mds “técnicas”, sin embargo, tengamos siempre presente
que estamos sobre un terreno que nos “deja en duda Jo que quiere decir” y ante una “hidra
vocal”, ente de preocupadién para la moral y el orden puiblico de la Espafia barroca.

Para empezar, no hay que confundir [a agudeza verbal con la de concepto. Esta actia
directamente con las referencias objetivas, con la sustancia y forma de los objetos que se
asocian de manera inventiva, en la imaginacion, donde la sutileza objetiva se infiere de
improviso; aquétla lo que hace es descubrir relaciones lingiiisticas inusitadas, teniendo
como correlatos el significado y significante de los términos; y en este sentido, estamos de

- acuerdo con Lazaro Carreter, al afirmar que en el concepto se “bucea en ¢l plano de los
objetgs para hallar mutuas ligazones, la agudeza verbal no va tras el objeto, sino tras su

imagen lingiiistica. Es en la palabra, en cualquiera de sus caras -significante o

]

5 4., p. 36. '.I'ESIS%N

57 4., p. 320

g S0 | FALLA DE ORIGEY




118

significado— o en las dos a la vez, en donde el poeta ejecuta sus ingeniosos volatines.”>

El objeto y los limites de la agudeza verbal son el signo lingiiistico.

8i Gracién piensa que los vocablos son especies de hidras es porque, desde luego, los
estd implicando. dentro de ciertos usos especificos del habla, motivados por la agudeza; es
décir, la agudeza verbal es la progenitora de dichas criaturas o monsiruos del lenguaje, la
causante de la brevedad y concision, y por supuesto de la oscuridad. Principalmente esta
ultima caracteristica, a su vez, fue causante de diversas pugnas sobre la forma de expresion,
pugnas que hacian balancear la obscuritas de un extremo a otro, de criatﬁra a‘monstruo, de
ornamento a vicio. Bartolomé Ximénez Patén, por ¢jemplo, se rebelaba contra el empleo de
los equivocos, porque los consideraba contrarios a la virtud: “La segunda virtud és hablar
con claridad, y los del vicio aqui notado van contra esta virtud, y todos los que procuran'
* hablar de modo que no les entiendan, y lo que en latin reprobamos de palabras de dos
sentidos o sentencias, en nuestros poetas castellanos estd recibido por ornamento.”*® La
critica de Ximénez respondia a la expansién de la préctica de los equivocos, y, en general, a
todo uso retdrico que oscureciera el sentido de las composiciones. Por otro lado, Erasmo
hacia sus declaraciones al respecto, aunque €l, como posteriormente Gracidn, centraba su
atencion fuera de la discusion de si es vicio u ornamento el estilo de dificultad, 'de hecho no
le importaba, se centraba en lo sustantivo, no tanto en la “flor” como en el “fruto”: “No me
indigno si me ponen delante lo que no entiendo, pero huélgome se me ofrezca cosa que
aprcnd:;t.”361 A quien si le interesaba, y lo suficierite como para molestarse en escribir el
Antidoto contra la pestilente poesia de las<< Soledades>> (1614), fue a Juan de Jauregui.
Este, reacio critico antigongorino, atacaba la obscuritas de la poesia, estableciendo sus
razones dentro del estilo, y justificando las de los cénones tradicionales. En su Discurso
poético distingnia tres categorias: claridad, oscuridad y perspicuidad. La claridad es propia
de los versos que se dejan entender por todos, desprovistos de erudicién y de abruptos
lingflisticos; la oscuridad encierra la idea de dislocacion del lenguaje, exageracidn
hiperbatica y abundancia de retruécanos; la perspicuidad constituye un punto intermedio

entre la oscuridad y claridad, no se deja entender por todos, pero ello no se debe a un

%% Fernando Lizaro Carreter, “La agudeza verbal®, en Suplementos. Mutieriales de trabajo intelectual.
Baltasar Gracidn, Barcelona, Anthropos, marzo 1993, p. 158,
% gpud., ibid., p. 160.

U gpud., ibid., pp. 160-1.
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defecto- en el estilo sino a la falta de preparacién intelectual de aquellos que no Ila
comprenden, porque la dificultad no reside en la superficie de la ?alabra, se halla en la
materia y en los argumentos que contiene.’*> A nuestro juicio, la contraofensiva del autor
del Antidoto no llega a tocar el lenguaje graciano; éste, en todo caso diriamos que no es
oscuro, en cambio si dificultoso, encuadrado dentro de la perspicuidad. Rememoremos las
primeras palabras de EI Criticon:

Ya entrambos mundos habian adorado el pie a su universal monarca el catdlico
Filipo; era ya real corona suya la mayor vuelta que el sol gira por el uno y el otro
hemisferio, brillante circulo en cuyo cristalino centro yaze engastada una pequefia
isla, o perla del mar o esmeralda de la tierra: diola nombre angusta- emperatrlz, para
que ella lo fuesse de las islas, corona del Qceano.’ 363

(Hay aqui una éintaxis que oscurezca ¢l sentido de las palabras? El discurso evidentemente
1o es llano ni de facil acceso, su dificultad radica en las alusiones histéricas y geograficas
como componentes del concepto, expresadas metonimicamente --“habian adorado el pie a
su universal monarca’--; la dificultad estd, siguiendo a Jauregui, en las sentencias; sin
embargo, asimismo en la multiplicacion significativa que enriquece las imagenes
conceptuales de la propia palabra, otorgandole “nueva vitalidad” —“real corona suya la

mayor vuelta que el sol gira”. Comparemos esto con los primeros versos de las Soledades:

Pasos de un peregrino son errante
cuantos me dicté versos dulce Musa,
en soledad confusa
perdidos unos, otros inspirados.
iOh th que, de venablos impedido,
muros de abeto, almenas de diamante,
bates los montes que, de nieve armados,
gigantes de crista! los teme el cielo [...]**

Implacable, irreverente, Jauregui Hamo a esta composicién del poeta cordobés “desigualdad

pérmuna™®, fundandose en la disyuncién entre la materia y ¢l estilo; era demasiado artificio

*2 En su Discurso poético Jauregui literalmente dice: “Sea ¢l primer supuesto que no es ni debe Illamarse
obscuridad en los versos el no dejarse entender de todos, y a la poesia ilustre no pertenece tanto la claridad
como la perspicuidad. Que se manifieste el sentido, no tan inmediato, sino con ciertos resplandores no
penetrables a primera vista, a esto llamo perspicno y a lo otro claro. [...] Hay en los autores dos suertes de
obscuridad diversisimas: ]a una consiste en las palabras, esto es, en el orden y modo de Ja locucién y en el
estile del lenguaje sélo; 1a otra en las sentencias, esto es, en la materia y argumento mismo y en los conceptos
y pensamientos de é1. Esta segunda obscuridad, o bien la llamamos dificultad, es la mas veces loable... Mas la
%Er% que g(sﬁlo resulta de las palabras, es y serd eternamente abominable. (dpud., ibid., p. 161.)
p.

*** Luis de Géngora y Argote, Soledades, Madrid, Castalia, 1994, pp. 183-7.
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verbal para tanl insignificante tema, a sentir de éI. A nuestro parecer, ciertmente el tema y
sus seﬁtencias resultan sencillos, y segin las categorias, la sintaxis oscura; pero €llo no ha
decapitado la “hidra vocal”, las palabras ofrecen su razén signiﬁca‘tiva que las hace estar
ahi, con la fuerza de sus significados y la carga del concepto. De cualguier manera, y sin
pretender afirmar la supremacia de Gracidn frente a Gongora o viseversa, son claras las
cualidades de lenguaje que los distinguen, concretamente, el estilo de las Soledades y El
Criticén, pues queda cierto que la inclinacién de esta obra es la perspicuidad, una especie
de penumbra ante la oscuridad de aquélla. '_ |
El objetivo del jesuita, subrayamos, es ahorrar palabras para gastaf~ signiﬁcados. La
dificultad va dirigida hacia la sentencia y la multiplicidad seméntica. La ensefianza moral se
produce en las intenciones diversificadas de los términos que, ademas del sentido
inmediato, iluminan sobre otros no tan cercanos donde el autor quiere que €l lector pose su
“mirada; tal es el caso de Critilo cuando abatido por la marea, refiriéndose al género humano
exclamé: “Vestido dizen que tuvo ¢l pecho de azeros, mas yo digo que revestido de
yer.ros.“366 Si velamos primero la vestimenta militar, después el equivoco nos ha lanzado
hacia e! mundo moral, 0 a la inmoralidad de nuestra especie. Siempre hallaremos una
intensa significacion en los juegos verbales; pero hay que decir, no sélo eso. Gracién no le
resta méritos al sonido de las palabras; en El Criticén se puede encontrar igualmente una
inmensidad de galas verbales que tienen como fin primordial componer piezas sonoras
industriandoselas con los significantes, piezas que al cabo generan un efecto cémico, como
aquellas “razones sin razdén” que tanto le gustaban a don Quijote, y que pueblan la “novela”
del aragonés: “Mira muchos cabos que acaban con todo, si no con el enemigo, y por esso
nunca se acaban las guerras, porque hay cabos [...]"% |
En sintesis, existen dos géneros de agudeza verbal; uno maniobra con la imagen
conceptual de las palabras, equivocando el sentido, multiplicando las intenciones
sémé,nticas, haciendo consecuentemente mas rico el texto y otorgando a los signos
lingiiisticos vida nueva; el otro es artificio sobre la imagen acistica, teniendo como
principio la iteracién. Con relacion a las dos clases genéricas, comenta Lazaro Carreter:

“Unos son meras ingeniosidades superficiales, ejercitadas tan s6lo en la piel de las palabras,

3% gpud. Yon Beverley, “Introduccién”. en Luis de Gongora y Argote, Soledades, México, REI, 1990, p. 29.
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[...] Otras, mas complicadas, atraviesan el significante, para buscar sor::)rendentes efectos de
. sentido.”®® Por otro lado, la divisién no es tan radical ni definida, en grado tal que nos
permitiera establecer bien a bien la cara del signo que se halla en juego; las palabras no se
despojan de su significado, tampoco la riqueza seméantica se divorcia de su significante, la

clasificacién se funda en aquello que en cada caso resalta mas.

4.2. Artificio en la “corteza” de las palabras
Parece raro que sea ¢l mismo autor, censor de las flores sin fruto, de la circunstancia sin
sustancia, el mismo que una vez representé a Gdéngora con una citara de “cuerdas de oro

finissimo y muy sutiles”*®

pero de materia asaz comimn, y €l que en la Agudeza ponder¢ la
~ superficie de la palabra; pareciera que Gracin no ha dejado de ser jesuita en ningin
momento, es decir, la mutacién a favor de las condiciones dadas. En efecto, Gracian nunca
abandoné el jesuitismo, mas tampoco dejé de ser Gracidn. Tan sélo un capitulo de la
Agudeza y arte de ingenio, el discurso XXXII, trata sobre el arte de jugar con los vocablos
superficialmente, y aun esta reducida parte no se escapa de sus censuras. Comienza el
discurso condenando a quienes usan de la agudeza verbal como una salida facil del ingenio,
sin que haya éste en verdad, haciéndola cxclusivé, por ende, de ingenios extraordinarios y
sutiles, capaces de conceptuar con las voces, como lo hizo don Luis de Géngora, de quien _

cita bastantes ejemplos: “Esta especie de concepto®

es tenida por la popular de las
agudezas, y en qﬁe todos se rozan antes por lo ficil, que por lo sutil; permitese a mas que
ordinarios ingenios. Emplearon muchos infelizmente en cosa taﬁ comun como caudal de
agudeza, sin alcanzar los conceptos de més arte [...]°"! Cabe afirmar, el jesuita vela con
recelo la ensefianza y practica detl artificio sobre el significante, porque no era justamente el
oido el destinatario de las invenciones ingeniosas, sino el entendimiento. E! sonido

armonico, la iteracién, tenian que ser ademas sutiles, determinados por una cualidad

TESISCON
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concepto: agudeza. Ya habiamos referido en el primer capitulo que Gracidn, no sabemos si
deliberadamente, confunde e intercambia los términos que é1 mismo ha definido en la Agudeza; acaso se deba
2un efecto del arte en civiiies, cuya terminologia el autor apenas estaba ajustando.
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espiritual, cuyo censor es la “reina de las potencias”. La frase debia erigirse sobre la nocion
de hermosura del alma y entendimiento.’”?

En general, el arte de este género de agudeza parte de la alteracién de los elementos
morfoldgicos y fonoldgicos de los signos lingiiisticos, para cambiar sgl significado. Dicha
alteracién ‘origina otras palabras que, en relacion con las primeras, crean una singular
‘parafrasis musical, y también un extraﬁa:rﬁiento semantico, pero a veces una confusién
etimoldgica. Sin embargo esto no abarca la totalidad del arte, existen otros juegos como el
palindroma que proceden de distinta manera.

En la Agudeza y EI Criticén la figura mas celebrada por el autor es la paronomasia:

7 en trocar alguna letra o silaba 'd_,e la"palabra o

“Consiste el artificio de estos conceptos
nombre, para sacarla a otra significacion, ya en encomio, ya en satira.”"* Los ejemplos
abundan en la “novela”, principalmente los que generan un efecto satirico. Es de esta’
especie la onomatopeya del manllido del gato, que soporta al punto el peso de la imagen
conceptuosa, figura que de “miau” es trocada en “mio, mio, y todo es mio y siempre mio, y

nada para vos [...]>";

asimismo, la catedra que impartia un personaje anénimo a propésito
de Momo: “Pero su propio nombre en espafiol es si, si, y en italiano bono, bono. Y assi
como a Momo se le dio el nombre de no, no, que corrompida la ene por ignorancia o
malicia, qued6 en mo mo, assi a éste, de bono, bono le quedd el bo bo [...]”376 Para ¢l
escritor moralista resultaba indispensable hacer “notar ‘que, no en sola la corteza de las

palabras para el pensamiento [...]">""

, pues en el fondo del juego y la hilaridad se ventilan
asuntos graves que implican la conducta del individuo en su entorno social v politico.

Otro ejemplo es aquella parte donde el narrador, como si dialogara con. los personajes,
dice: “Lo mds acertado era callar y callemos, y no alabarse, porque de los blasones de las

armas hazian los otros baldones [...]”*"*

, esto significa que la presuncién de los blasones
puede provocar baldones (agravios en los otros). Asimismo hey paronomasia en “que de

una Venus bestial hizo una Virgen vestal”’’; parecida a esta frase: “la donzella de vestal en

.
32 Cfr. Francisco de Herrera, op. cit., pp. 416-7,

3% conceptos: agudezas,
7 4., p. 313,
o, p. 161,
36 ¢ p. 501.
77 4, p. 316.
T, p. 494,
¥ C,p. 174
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bestial [se 1:1'.'1111.sform(f;]”380

2381,

en asuntos juridicos que devienen digestivos: “|...] el ngesto
mal &igen'do ; en las explicaciones etimologicas: “Sin duda que su nombre fue su
definicién, llamandose Germania, a germinado, lo que todo produce y engendra [.]7%% en
disertaciones que casi son gaitas gallegas: “[...] el agua que fue y el vino que vino; ¢l sol no

! 384
es solo ni la luna es una [...]”*%; ’3

en respuestas sentenciosas: “Mas vale testa que testo.
En fin, hay tanta variedad y niimero que nos hace pensar en la hiperbdlica ambicidn de
escritor que tuvo Gracian al pasar de la teoria a la invencién.

Por otro lado, aparece el retruécano o quiasmo, con modificaciones de afijos en las
palabras, el cual también es un fendmeno paronomdsico y una repéffci(én de igualdad
relajada, que puede designarse como poliptoton o derivacion. El jesuifa simplemente lo
llama retruécano, constituyéndolo mediante una sélida unidad del significante, significado
y referente; estos dos deben encajar con precision: “Si el retruécano dice con lo moral del
sujeto, alcanza proporcional correspondencia, que es el més vistoso artificio. Al emperador
Tiberio le zahirieron los romanos su embriaguez, trocandole el Nero Claudio Tiberio, en
Mero Claudio Biberio™® Ya hemos reiterado nuestra idea acerca de la naturaleza
antistrofica de El Criticdn, esto s, su posicién dialéctica frente a la realidad, contraria a la
mimesis; en consecuencia, las entidades que forman el referente de las figuras retéricas son
las mismas que viven dentro de la obra. Dentro de 1a “novela” las entidades histdricas se
hallan despojadas del tiempo y espacio, desindividualizadas, indesignables: ;Quiénes son
los “Fernandos™ o, quién es “un César”, a saber?, ;cémo se eXplica la participacién de
Marcial y Séneca en las discusiones encendidas, al lado del Buonarroti y Barclayo, v del
narrador? Hay un didlogo entre la obra y la historia, aunque cada una conserva su identidad.

Asi es como debemos entender el sentido de las figuras, sin salirnos de las imagenes
textuales, el universo de los peregrinos. Por ejemplo, cuando llegaron a parar al anfiteatro
de monstruosidades, dice el narrador: “Lo primero que encontraron fue un establo, nada
estable, aunque lleno de gente lucida [...]”386 Si “establo” ya resulta un apelativo

paronomasico —cosa que veremos en el siguiente ejemplo--, “estable” viene a sintetizar las
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referencias del lugar donde estaban los peregrinos; baste explicar con esto: “Fue a meter ¢l
pie Critilo y al punto [se] encontré con un monstruo horrible, porque tenfa las orgj és de
abogado, la lengua de procurador, las manos de escribano, los pies de algnazil. ™ En la
séptima crisi de la primera parte, encontramos acuitado el norr;i)re Yque en la gran alegoria
merecieron las organizaciones politicas, compuestas de “ignorantes”, gente crédula que
goza de los “mentirosos aforismos” de Maquiavelo: “Y, bien examinados, no son otro que
una confitada inmundicia de vicios y pecados; razones no de Estado, sino de Establo.”™®
Ma4s retruécanos que “dicen con lo moral”: la respuesta que le dio Critilo al Nariagudo:
“Toda gran trompa [...] siempre fue para mi seftal de grande trampa™®’; la descripcién del
Zahori del palacio de Caco: “No es edificio, sino desedificacién de tanto passagero [..]7%%
la errata del narrador en la defensa de las ciencias: *q...] que para vivir y para valer —dezia

53391

un ateista, digo un estadista--, a la Politica me atengo™ ", error debido con seguridad a que

el ponente era Maquiavelo; el apodo del Favor, “Topo”, en razén de que * jamas topd con

* un hombre de verdad.”%*

Tal vez Gracidn no deseaba abundar sobre las designaciones de figuras de diccién y
constfuccién, debido a que el objetivo de la Agudeza no apuntaba hacia la retérica, sino al
ingenio y a las posibilidades de su libertad; o sencillamente, porque “ponia la mira en los
fines y no en los principios”. De cualquier modo, en su exposicién de 1a agudeza verbal
dentro del marco de la “corteza” abandona las designaciones particulares, reduciendo toda
la gracia de la agudeza a un “jugar de vocablo™®. En este iltimo concepto caben todas las
astucias que con la forma de las voces obtuvo en su literatura, descritas algunas en el
tratado; y aun las que no menciond, pues: “Es tanta la variedad de estas agudezas, cuanta la
licencia del barajar las silabas de nombre a verbo [...]***. Pero sigamos constatando la
riqueza de libertad e ingenio que existe en E! Criticon, desde la perspectiva de la Agudeza.

Otra forma de agudeza paronomésica consiste en hacer asociaciones de términos

atendiendo a su correspondencia por la cercanfa sonora, desde luego, y ademas por la

3

W1.C., p. 459.
L, p. 165,
3“"_6 p. 458.
30 p. 644.
L., p. 504,
¥, p. 407,
393 Intltula el discurso XXXII: “De la agudeza por paronomasia, retruécano y jugar de vocablo” . (4., p- 312)
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proximidad de sus significados: “Hay también correspondencia y proporcién entre las
dicciones y sus significados; correspondiéndose la una a la otra [...]I”%. El principio de
iteracién se mantiene, la particularidad ocurre en el sentido que varia,,mas no tanto que
pudiera crear oposicion. Asi hablaba el Acertador, replicandole a Critilo su parecer de que
muchos aceptéban la verdad: “Digo, pues, que no hagéis admiraciones de que todos corran

de corridos™”

, es decir, huyan de avergonzados. Los juegos de vocablos por
correspondencia provocan un apoyo mutuo entre los correlatos, ensamblando sus iméagenes
conceptuales, completando la idea como piezas de rompecabezas, _med-ia_nte‘ un
procedimiento simplificado y lacénico. Muy representativo de esta especie de agﬁ&eza es el
argumento de Artemia —conceptuoso, aparte— respecto del aquilatamiento de la verdad en
los dichos de las personas, por medio de similes con el sonido (“campanilla™) y peso legal
(“falta™) de las monedas: “Luego hay su campanilla muy sonora donde resuenen las vozes y
se juzgue por el sonido si son faltas o falsas™®”; también el narrador al describir a los seres
de la jaula de fodos'que no se conocen a si mismos, sus aptitudes y actitudes en los asuntos
y en su entendimiento: “De suerte que ninguno esta en si, ni se conoce ninguno en el caso
ni en casa™®; la combinacién de esta especic con los equivecos y la sustitucién de
vocablos, que provocan un soberbio extrafiamiento: “Aquella es la nombrada canal con que
el mismo mar saben traer acanalado a su con Venecia™®; el autor en las prevenciones “A
quien leyere” ya avisaba que la derivacion por comespondencia poblaria su obra: *[...] el
curso de tu vida en un discurso, te presento hoy [...]**%. |
Si el jugar de vocablo por correspondencia y proporcién podria compararse con los
conceptos basados en la similitud de los objetos extremos, en razén de gue existen
semejanzas entre las cualidades semanticas de las palabras, lo mismo se puede decir de 1a
disimilitud conceptuosa, puesto que la proporcién significativa tiene su contrario. Hay
juegos vocidlicos que, no obstante se formulan bajo el “quiasmo morfolégico”, la
| derivhcién, opo'uen el sentido de los términos extremos, provocando una antitesis: “No es

menos agradable la antitesis en los retruécanos, que en las demés especies de agudeza

195 )
A. -
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[...]""". A nuestro parecer, las figuras paronomésicas antitéticas, no menos abundantes que
el resto, junto a los equivocos, son a las que més se debe el cardcter cémico y satirico de las
“crisis”; sirvan de ejemplos: la sentencia de Quirén, quien exphcando la vida en la corte de
Madrid, afirmaba el efecto de los médicos: “Y es de advertir que donde hay més doctores,
hay mas dolores”; las razones “no de Estado, sino de Establo™ de Magquiavelo; las
predicciones del Fantistico: “[...] verds que no son de gloriosa fama los que de golosa
voluntad y venir a morir de hambre los mas hartos [...]; sentirds lo més bien dicho sin dicha
y toda gracia en desgracia [...]"”*; las razones de los superintendentes de la jaula de todos:
“Aqui no se juzga de la cordura interna, sino de la locura externa, Vaya é.la‘ jaula drecho
quien hizo tantos tuertos™®; ¢l titulo de la crisi primera de la tercera parte: “Honores y
horrores de Vejecia™; la anciana que “porfiaba que aln no habia salido del cascarén”,

s,

replicandole algunos: “;Pues ¢como entraste tan presto en el mascaroén el discurso de

los hombres con pero: “Diligente ministro, pero no es inteligente’™%;

el relato de aquellos
gue pretendian pasar por el puente de Honoria: “]...] no falté quien del mandil [pasd) a
mandarin [...), y otra muy desvanecida, de la verdura al verdugado —de ramera a gran
sefiora--; otro que quiso ser tenido por un pozo de ciencia y fue un pozo de cieno™’,

El estilo rebasa la retdrica, y en el caso de la oposicion, hasta formar parte de la vision
del mundo de Gracian, quien recoge la tradicion de Heraclito y, mas reciente, de Séneca,
respecio de las contradicciones con que se halla consirurdo el universo natural y bumano.
Esta disposicion dialéctica de los mundos la encontramos inmersa en todos los planos de la
“novela”, desde las figuras de diccion —caso presente-- hasta la movilidad de las situaciones

en el relato, y aun en el pensamiento de los personajes. Expresaba el juicioso Critilo:

[...] todo este universo se compone de contrarios y se concierta de desconciertos:
uno conira otro, exclamo ¢l filosofo. [...) Los elementos, que llevan la vanguardia,
comiengan a batallar entre si; siguenles los mistos, destruyéndose alternativamente;
los males assechan a los bienes, hasta la desdicha a la suerte. Unos tiempos son
contrarios a otros, los mismos astros guerrean y se vencen [...]. De lo natural passa
la oposicién a lo moral; porque ;qué hombre hay que no tenga su émulo?, ;dénde

W4, p. 317
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ir4 uno que no guerree? [...] Pero qué mucho, si dentro del mismo hombre de las
puertas adentro de su terrena casa, estd méas encendida esta discordia.*

Todo encuentra su émulo y su contfario. Esta idea ha viajado poy varios siglos en la
literatura europea.en forma viva y conciente; viva, porque se encamna sn las dos caras del
‘lenguaje poético como una condicién inevitable de reafirmacioén por oposicion a la otredad;
conciente, pues hay muchisimos registros de la deliberada intencién de recrear entidades
confradictorias. Fernando de Rojas en el J“Prélogo” a la célebre Tragicomedia escribio:
“[...] dize aquel gran sabio Eraclito en este modo: ‘omnia secundum litem fiunt’ [...). Hallé
esta sentencia corroborada por aquel gran orador y poeta laureado, Franciséd Petrarcha,
diziendo: ‘Sine lite atque offensione nil genuit natura parents’ ~Sin lid y ofenssion .n‘inguna
cosa engendro la natura, madre de todo [...]. Pues, ;qué diremos entre los hombres, a quien
todo lo sobre dicho es subjeto? % Si la corriente del mutismo hallé su realizacién en la
construccion cliptica y en la brevedad, la dialéctica en la antitesis. Esto significa que debajo
dél estilo y el efecto satirico de los fendmencs paronomasicos antitéticos, también subyace
un flujo de ideologia de inestimable magnitud, que se agrega a la intencion doctrinaria del
sentido subrayado por la otredad, y a la repercusién social de los textos gracianos.

Sin embargo, existen otros juegos de vocablo en £I Criticon que directamente poseen
menos fondo filoséfico, ya que éste reside en el sentido contextual, no en la motivacién de
la forma. Como los que consisten en segmentar las pzalabras para construir dos voces, las
cuales, unidas y -separadas ofrecen diversas significaciones y un efecto de hilaridad:
“Partese algunas veces todo el vocablo, quedando con significacién ambas partes.”*'° Tal es
la frase que anteriormente habiamos citado: “I...] sin duda se dixo diablo del que noche y
dfa habla™"; el razonamiento del Jano, que con su doble perspectiva le encuentra al
término “cumplimiento” sus dos rostros: “‘[...] el uno de cumple y el otro de miento™'?; lo

-que se dijo de los hombres en la cércel del interés cuando cortejaban con regalos a la mujer
a fin de casarse con ella: “f...] ello fue casa y miento, y cércel verdadera™'®, su deseado

L]

casamiento; e decir de ‘Quirén acerca de un jinete que pasaba por la plaza mayor de
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Madrid, juntando la preposicion con el sustantivo: “Lo mismo sienten todos de aguel otro
sdld,

que también viene a caballo para acaballo todo”"'”; otros mas: “un fingido ermitafio predica
el ayuno, y habi¢ndose comido un capén dice con verdad ay uno; es ﬁ{ugal y es suave, si,
su-ave de dia y su-ave de noche™". ' | |

H:iy juegos de vocablo consistentes s6lo en agregar afijos a las palabras, propiciando
muy variadas significaciones: “Afiadensele al vocablo otras voces, ya silabas, ya diccidn
entera [...]"*'%. A esta especie de paronomasia pertenecen el sefialamiento de Argos hacia la
palaciega ciudad de Italia: “Agquella es la tan nombrada canal con que el mismo mar saben
traer acanalado [..]™; lo que se dijo de otro que intent6 pasar el puente de Hororia: “[...]
no faltdé quien le arrojé una erre, con que de rey se hizo de reir™*'%; la observacién de
Andrenio en el pasaje del valor: “Estos otros tan cortos y tan lunados ;jde quién son?; que
parecen de algin alunado capricho™’, lunados por la cara de luna, mujer, y alunados por lo
no cuerdos; las prevenciones de Critilo a su hijo cuando se dispusieron a dejar la isla:
“Veras hombres [...] que no tienen mas que el pellejo y todo lo demds borra, y assi son

hombres borrados™’; el mismo ejemplo de antitesis que antes citamos: “[...] sentiras lo

més bien dicho-sin dicha y toda gracia en desgracia™?'; lo que se escribié del banquete en

,’422

»

la ciudad de los engafios: “Sacaron muchos platos, aunque los més comen simplato
alimento para simples; la sintesis de Argos sobre su cualidad, combinada con equivocos:
“...] ojos y mis ojos y reojos, procurando ser elmirante en un siglo tan adelantado™?; y
también alternéndo con equincos, la verborrea de Andrenio cuando estaba borracho: “J...]

hablan a dos luzes los que a escuras y todo a hora es a deshora™**

, empleando el proverbio
de la época, “a dos luzes”, que significa ‘ambiguamente’, por un lado, y por otro, alterando

la escritura ordinaria mediante elipsis para realizar la agudeza, pues si dice “a hora” 1o es

T p. 143
L b 143,
::z Los dos tiltimos cjemplos son hallazgos de M. Romera Navatro, op. cit., p. 58.
A, p. 317 ‘
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porque quiere denotar ‘ahora’, ya que Gracién escribia “aora”, sino ‘a la hora’, ‘al punto’,
cuyo sentido es que todo lo puntual resulta impuntual.
No exagerariamos al afirmar que cualquier intento de una total gjemplificacién, es
decir, de inscripcién de todos los casos de agudeza de cada especie, werbales, de accion,
~conceptuales, inplicaria una trascripcioén, bajo el orden que queramos, de la obra entera, £/
Criticon estéd hecho de agudezas; las tres que forman la esfera del artificio se hallan
entremezcladas: ¢l concepto y la accién ingeniosa se encarnan en la palabra, y la verbal
habla por si misma, y dice demasiado. Esta es otra razén més por la cual hemos recalcado
que la paldbra del jesuita aragones siempre se estd multiplicando, y si ello ocurre incluso
sobre la corteza de los vocablos, qué podemos esperar del ingenio cuando s se “desempena”

en el fondo. La agudeza verbal es capaz de engendrar auténticas “hidras” de lengua]e.‘

4.3. Artificio en el sentido de las palabras

Refiriéndonos en palabras de Gracian, los ingeniosos significados son su arte mayor,
dentro del artificio verbal, por la prolijidad con que aproveché su método trazado en la
Agudeza y por ia variedad obtenida en B! Criticon. La agudeza verbal que juega con la
materia de los vocablos tiene muy estrechas relaciones con el concepto, debido a que las
referencias de los significados la mayoria de las veces no se ocultan tras las estructuras
semanticas, sino que éstas traen aparejadas asociaciones objetivas, propiciando se abra el
panorama a las imégenes conceptuosas y a la verdad inferida. En la cris duodécima el autor
encaja un cuento al que nosotros llamarfamos del “Rey esclavizado”, pues tal es la
moraleja. Como ¢l rey de Polonia habia renunciado a su cargo, y a las cargas del trono, los
ministros del Parlamento, después de buscar un sustituto, encontrarlo y mucho insistirle
aceptara, finalmente lograron celebrar la coronacién de! nuevo rey. A ella habia asistido
Andrenio y un =x({remado vardn, quien se acerco a aquél y, aclarando el acontecimiento, le
dijo*que el verdudlero rey era un esclavo, mostrandoselo con la argolla al cuello: “De suerte
que, de eslabdii on eslabén, viene el mundo a andar rodando entre los pies de un esclavo
errado de sus pusiones.™ Los términos “eslabon” > “rodando” y “errado”, son claves para

la realizacidn dc las equivocaciones; funcionan tanto con 'su sentido inmediato, como

Be,p. sid
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figurativo. Los instrumentos con que s¢ aprehende un esclavo estan hechos de hiemo: los
eslabones de lus cadenas, el grillo y la pesada esfera que arrastra sujeta a éste; por otra
parte, se usa f{igurativamente “de eslabon en eslabon™ para referirse auna sucesion de cosas
o actos que forman un todo o una circunstancia, la voz “errado” también puede ser el
participio del verbo “errar”, equivocarse, y la palabra “rodar”, “rodando”, en sentido
.ﬁgurado significa ir de un lado a otro sin rumbo fijo y sin estabilidad. Cada uno de estos
dos sentidos tienen perfecta coherencia semantica, y asi el equivoco se consuma bifurcando
el signiﬁcado de los términos y el campo de los conjuntos con sus singulares rgferentes.
"Pero si se comunican los campos seménticos, como ocurre en realidad, y dcs'al'Srigando los
 referentes se poncn uno frente al otro, llegan a constituir los extremos objetivos, cuya
correspondencia perfecciona el concepto; las referencias extremas se van entrelazando, de
tal modo quc se infiere 1a relacién entre los eslabones y los actos de gobierno, la esfera,
rodando, sujcts «f grillo, y el mundo a los pies del rey, preso éste como el esclavo, en la
suma de sus errores, mientras el otro en tanto hierro de cadenas y grilletes.

Laa suderza verbal de este género, sin embargo, se distingue del concepto en que busca
exprimir al maximo el jugo de las palabras, apareciendo las imégenes conceptuosas solo
accidentalmente. 1.a palabra es su materia, en cambio para el concepto resulta un medio de
trascendencia y cristalizacién. Ello no quiere decir que descartamos los puntos de
confluencia, nmenos cuando acabamos de observar un ejemplo, simplemente acentuamos la
diferenciacion de objetivos que puede plantearse el ingenio en las esferas de la agudeza de
artificio. Para dejar mds precisada esta distincion, supongamos que se tradujera en otra
lengua el fragmenio que citamos; lo més probable es que desaparezca la agudeza verbal, los
equivocos, y sc csiaria ante el dilema de cual de los dos sentidos se desea transmitir, al
momento de inteniarlo. Al contrario, la salvacion del concepto depende de la capacidad del
traduétor para trasiodar “el acto que exprime la correspondencia, que se halla entre los
obj ezto.csh‘ & combinaciones verba]és, de cualquier lengua, que abran puertas v ventanas a las
| imagencs conceyiinsas.

Cabe recordur que Gracidn mostraba los fendmenos del ingenio v sus particularidades
en cada esfura especifica; de la verbal, declara: “[...] consiste mas en la palabra; de tal

modo, que si aqudila se quita, no queda alma, ni se pueden ésas traducir en otra lengua
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[..]7"2%. Al tratar “1os ingeniosos equivocos”, ynelve al mismo asunto condicionante de la
agudeza verbal: “Ticnen esta infelicidad los conceptos por equivoco’, que no se pueden
pasar a otra lengus; porque como todo artificio consiste en la palabra de dos
.signiﬁcacioncs, ch fa olra lengua ya es diferente [...]**%, Acaso de aqui se deduzca que el
autor nunca quise ver su “novela” tfaducida porque s¢ encuentra llena de agudezas
verbales, y éstas & su vez prefiadas de conceptos, prefiriendo homenajear la nqueza de su
idioma espafiol.

Y ya que hemios entrado en materia, pontendo pof caso los equivocos, hos parece
oportuno comenzar la revisién de especies de agudeza sobre el sentido, Justamente con
aquellos. El autor situaba los equivocos bajo el esquema de obscuritas que dominaba en la
literatura barroca, sunque, hemos observado, se trata mas bien de perspicuidad, segin las
categorias de Jawrcqui, pues el dlscurso graciano antes es dificil v sentencioso que
sintdcticamentc ineiorto. Bl artificio consiste “en usar de alguna palabra que tenga dos
significaciones; modo que deje en duda lo que quiso decir”*®, porque ambas se hallan
- eniguales circunst - cias de funcionar en la oracién.

Hay cquivoces que se forman de manera coyuntural, que‘ corresponden con Ia
circunstancia coioxtual, rosaltan las tonalidades de las imégenes y extraen de éstas su
mayor sentido: “Criando el equwoco dice correspondencia con alguna de las circunstancias,
o adjuntos del sujcio, participa de mayor artificio [..]"*. Una u otra significacién hace
referencia a las ;- rspectivas con que puede mirarse el objeto ocasional, como si la
bifurcacian de Ia ; 2lubra fuera paralela a la de aquél. Asi se describi6 el desfile de nifios
que los peregrinos «hservaron a su arribo al continente: “[...] era un ejército desconcertado -
de imfanteria, un «.cnadrén de nifios de dlferentes estados y naciones”*!; por supuesto, el
fragmento citado: “i3e suerte que, de eslabén en eslabdn, viene el mundo a andar rodando
entre 1os pies dv i esclavo errado de sus pasiones”, aqui, dadas las circunstancias de
eleccion de los 15 en Polonia, bien cabria afiadir a lo dicho, que la pasién por el poder

esclaviza al indivi-uo al reino, y el esclavo, seguramente un galeote, se encuentra en ese
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estado por sus pasiones, y ambos. equivocados y présos; en un Imperio tan ocupado en
guerras, y el influjo en el pensamiento de sus artistas, quienes en gran medida conocieron la
crueldad de las batallas, con espada en mano, o arengando a los ejércitos como Gracidn, se
obvia la coyuntura a la que aluden las equivocaciones de los términos “hierro” y “yerro”,
algunas veces apoyados por-el vocablo “acero”, obvio influjo que irriga las paginas de £/ -

Criticon: “Vestido dizen que tuvo el pecho de ageros, mas yo digo que revestido de

yerros”432 “[...] los pies, con grillos que no les dexaban dar un passo por €l camino de la

n43?

fama; tan cargados de hierros cuan desnudos de ageros “f...] estaban dorando cosas

varias, yerros de necedades, con gran sutileca que passaban placa de aciertos™*, “Cuande

llegaron cerca y creyeron hallarlos muy mal parados, y aun heridos de muerte de sus

5435

mismos hierros, y advirtieron que no les salia gota de sangre”™”, “Pruébeme el sefior

,5436 @

licenciado que es letrado, que al punto sacaré¢ de la vecindad mi herreria atrafan a si
3

las manos vy los pies, los ojos, las lenguas y los corazones, como si fueran de hierro”*’;

equivoco circunstancial y también reiterado es el que se forma con “acar”, significando

‘azahar’ y ‘azar’ al mismo tiempo: “[...] una gota de agar basta aguatles el mayor contento,

w438« } andaba muy atareada una bellissima hembra,

1439

y demas de ser poco afortunados

convirtiendo en agar, con manos de Jazmln cuanto tocaba “[ ..] los agares nunca se

35440,

marchitan y todo lo desdichado es eterno”™"; algunos de estos mrcunstanmales ademas de

duplicar el sentido de la palabra, que es el de la situacién, a traves del enriquecimiento del

verbo, economizan en términos: “[...] se hizo bien de sentir un horrible sonido, un

' 441
espantoso estruendo como de muchas campanas, que doblaban el espanto”™ ; y. en

ocasiones los verbos duplicados juegan con otros acrecentando la significacién y

. - - 442
perfeccionando el concepto: “[...] los mogos se marchitan y los vigjos reverdecen™
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Otros equivocos se dan per repeticion del término, porque consisten en usar “dos
veces en alguna ocasion de la palabra equivoca, exprimiendo en la una la significacién, y la
otra en la otra **, de suerte que es mas claro el doble sentido: “*Passaba un rio (y rio de lo
que passa) entre margenes opucstas™ ™, un “rio” cs sustantivo y otro verbo, y “passaba’,
fuera del paréntesis se refiere al correr de las aguas, mientras que dentro a lo que ocurre.

Pero quiza, los equivocos mas singulares de Gracian son aquellos donde “la palabra

“equivoca no se pronuncia, sino que se alude a ella, cuando el respeto lo pide y el

44 . . ;.
3, por ende, los designaremos equivocos tacitos. Casos de esta

- entendedor es bueno
especie ambientan el relato de los peregrinos, tales como cuando Andrenio, para dar su
opinién acerca de unos sujetos que se dejaban mandar por unos vilisimos esclavos de sus
pasiones, da a entender que las siflas en que éstos se sentaban, €l se las pondria a aquellos,
mas trocadas en morturas de bestias: “;Oh, cémo derribara yo a puntillagos aquellas mal
empleadas sillas y las trocara en lo que habian de ser y ellos también merecen!®. Pudo
haber usado nuevamente e]l vocablo “sillas” encajandolo en el contexto denostativo, sin
embargo prefirid sélo dar.algunas ideas para que el buen entendedor complete la agudeza,
ideas inmersas en las frases “habian de ser” y “ellos también merecen”. Asimismo sélo se
alude, la ofensa, cuando después de lo dicho por Andrenio —la cita antertor--, Quiron le pide
que callase: “;No VGS.U'J. que son éstos los poderosos, los que &c.?”*, dando a entender
con el “etcétera”, son los poderosos quienes merecen monturas de bestias; ctra alusion de
equivoco es la breve invectiva contra la reina Ana Bolena, segunda esposa de Enrique VIII
de Inglaterra, diciendo de ella, con absoluta malicia, que todo mundo la iba a encontrar,
desde la gente mas vulgar hasta los principales, e incluso el rey, omitiendo éste Ultimo:
“Fra ésta tan linda cuan desalifiada [...]; todo ¢l mundo la iba en contra, no sélo el vulgo,

. . TR | 448
sino Jos mas priacipales, y aun...”

, el que sigue de los principes, quien se caso con ella.
Por otra parte, si las agudezas verbales sobre la corteza de 1as palabras permiten formar
campos semanticos antitéticos, con mayor razdn éstos se obtienen del artificio en la imagen

conceptual, y dentro de las equivocaciones por oposicion. Los términos no Gnicamente se

4, p. 321 |
444
C.,p. 456.
4“5 4., p. 325,
M6 o p. 137,
7 C,p. 138,
“8 ., p. 139.



134

bifurcan en el fondo, ademas albergan en si mismos una lucha de contrarios, propiciando
que uno de los semas encuentre su aliado en otro término que completa la agudeza; y desde
luego, para Gracian este juego tenia mucha estimacién: “No es menos la contraposicién

entre los extremos. equivocados.”449-

Por ejemplo, en FEI Criticén aparece muy
reiteradamente la equivocacién de la frase adverbial “a penas” con la doble connotacién de
inmediatez y de penar: “Mas a penas dexaron e] empinado monte, cuando entraron a glorias
en un ameno y alegre .prado”dso; “a penas (digo, a glorias) estuvieron dentro, cuando se
sintieron ernbargar todos sus sentidos [..]""". El vocablo “glorias” por oposicién se
relaciona con el adverbio temporal exprimiéndole un sentido inesperado desde su funcién
sintactica, y no sélo eso, refuerza los contrastes de la situacidén narrada mediante una
segmentaridad de espacios opuestos. En la primera cita se construye la entidad de un
monte, cuya empinacion se vincula con las “penas”, el esfuerzo que implica subirlo; y
frente a ésta, un alegre prado, ligado a la gloria, al esparcimiento. En la segunda oracion se
remarcan los contrastes dentro del animo de los peregrinos. Primeramente se coloca la frase
adverbial de manera comiin, luego se extrafia su significado con la correccion entre
paréntesis desabrigando el nuevo éentido, estando ya a 1a vista, haciendo referencia a las
sensaciones de los personajes, inmediatamente se le rechaza, pues ha cumplido su funcién
de exaltar el animo opuesto, gozoso de aquellos, ofreciéndose con ello las condiciones para
originar una postrera 0posici6n,' contrastando ahora la gloria en que se sintieron con el
embargo de sus sentidos al hallarse dentro de su logrado espacio.

Todo esto se concentra en una breve formula gracias al equivoco. El arte de ingenio da
pie a piLlralizar el contenido de una palabra, y a forjar trabazones semdnticas que se van
‘encadenando hasta alejarse del significado inicial, para'acercarse muchas veces al sentido
critico y doctrinario, como esta sentenciosa oracion: “[...] el Derecho anda tuerto y aun a
ciegas’_"‘s2 , donde “tuerto” saca a “Derecho” de su connotacién mas cercana —establecida
por la mayuiscula--, esto es, de significar el conjunto de normas juridicas reconocidas por el

Estado, vy la actividad de los juristas, por oposicién, pasa al sentido de rectitud, el cual se

desmiente, ya que la forma de andar, con seguridad de los juristas, es torcida, corrupta; mas

L

9 4., p. 327.
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como se ha empleado el vecablo “tuerto”, que de igual modo penmite equivocar el
significado, el autor lo aprovecha para expresar que no sélo esté tuerto, no unicamente mira
con un solo ojo, sino esta ciego. ;Quién padece ceguera? Evidentemente vuelve al sema
original, de modo metonimico, para decir que ciegos estan los juristas --el “Derecho”--,
alguaciles, jucces, escribanos, postulantes, quienes no observan con justicia a los que, por
dinero, les hacen el favor. ‘ : | - *
Bastaria con la exposicién de los equivocos para damnos idea de la enorme riqueza
significativa que posee la “novela”, y de lo lejos que estaba de la verdad J orge Luis Borges
al pensar que ella constituia una “helada y laberiosa naderia”..Laboriosa si, pero calida, de
vez en vez tierna, y mayormente critica; sin embargo con aspiraciones a ser bella. Bastarfa
con los equivocos, en efecto, mas si £/ Criticén no se ha conformado con ellos, y ha
preferido la variedad, seria fnjusto silenciar todo el resto de especies de agudezas verbales
que revitalizan las voces, y nos obligan a su lectura. |
Otra forma ladica de agndeza verbal, también muy cercana al concepto, es la alusién:
“Consiste su artificio formal en hacer relacién [de] algin término, historia o circunstancia,
no exprimiéndola; sino apuntandola misteriosamente [...]”*. El no exprimir, es decir,
inferir alguna sutileza objetiva, puntualiza la diferencia con ¢l coneepto. La alusion se logra
incrustando una palabra o frase que desde luego remita a acontecimientos histdricos, a

dichos populares, proverbios, a cualquier cosa o circunstancia conocida®

que sirva de
apoyo para fortalecer el sentido de las oraciones. Asi nos topamos con alusiones a
proverbios populares que se entretejen con la dindmica de los didlogos, y ayudan a delinear
los caracteres del relato y de los personajes: “Gran sefial —dixo Critilo-- de poca verdad,

75 porque segun el dicho las verdades duelen o amargan; o dentro de

pues no les amargan
la descripéié_n de los hechos: “Pregunio Critilo si era carroga de Venecia, pero dissimulé ¢l
cochero, haziendo del desentendido”®, debido a que era probervial la falsedad de los

italianos. En El Criticon hay alusiones etimoldgicas: “jQue a éste llamen mundo! ~

34, p. 424, _ .
4% Conocida no tanto pbr el vulgo come por los sujetos enterados, pues no olvidemos que Gracian siempre
aspird a tener un piblico selecto y culto. Por esta razon aclara que es la alusidn: “Sutileza en cifra, que para
entenderla es menester noticia trascendente, v un ingenio que platique [practique] a veces en adivino. (4., p.
425))

5, p. 136.
¥ C,p. 15223,
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ponderaba Andrenio--. Hasta el nombre miente, calgdselo al revés: llamase inmundo™,
viniendo del latin, mundus, que significa limpio; alusiones de orden histdrico: “De suerte
Que habemos visto que un clego, de la torpe aficidn de una muger tan fea cuan infame,
llevé infinitas gentes tras si, despefiandose todos en un profundo de eterna calamidad; y
ésta no es la octava maravilla, el octavo monstrub si™*8, descartando se trata de una nueva
maravilla que se swmara a las siete famosas del mundo, en cambio, proponiendo. ser el
ciego‘ y monstruo, Envique VIII de Inglaterra; las hay de orden biblico: “Otros dizen que
- cuando cay6 el lucero de la mafiana aquel aciago dia, dio tal golpe en ¢l mundo que le saco

! . Q
de sus quicios™®’

, siendo el “lucero de la mafiana” Lucifer, el angel caido del Cielo.
Veamos en esta cita como la alusion se encuentra fincada sobre un equivoco, y como puede

~funcionar, por ende, con otra alusion, al planeta Venus, que al mismo tiempo que identifica
a Lucifer, alude a la lujuria de la diosa Venus, a la (_:aida en esa pasion, y, ademas, veamos
cémo surgen esos significados de un fragmento que puede funcionar a la letra.

No todas las alusiones son tan complejas, otras, aunque mitoldgicas o biblicas, no van
33400

H

mas alld de eso: “La soberbia blasonaba su nobleza, haziéndose oriunda del cielo
recordando que fue en ese Illgar donde se cometié el primer pecado, precisamente el de
soberbia, por los dngeles rebeldes. Otras se encuentran combinadas con diversas agudezas,
pero de manera superficial, esto es, con Juegos paronomasicos, por gjemplo:

. --Este -respondié Quirén-- es juez.

--Ya el nombre se equivoca con el vendedor del Justo §...]*"

Judas fue el vendedor del Justo, y el nombre de aquel discipulo traidor es atraido al caso
por la similitud fonética, y la connotacidn histérica atribuida por Gracidn a los jueces, a |
través de una sencilla alusion.

No faltan las alusiones lterarias. Cuando Andrenio mird por el espejo del ministro de
Artemia la nefanda ciudad de Falimundo, “aparecié una urca més furiosa que la de

.. , . . aadh .
~ Orlando, una vieja mas embelecadora que la de Sempronio”™®; aludiendo la urca al

1 p. 145, ,
8 b 139, :
57, p. 146,
‘o0 o p. 149
e p. 140,
W, p. 184,
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monstruo que se fragaba a las mujeres hermesas en el Orlando furioso, y la vigja, nada
menos que a la alcahueta Celestina.

Las alusiones juegan un papel importantisimo en £/ Criticdn, Retuerzan el sentido de
las oraciones, enriquecen las imagenes conceptuales (y conceptuosas), funcionan como
punto de referencia en virtud del cual el texto dialoga con otros textos, con la sabiduria del
pueblo y con la historia, en fin, forman parte de los cimientos implantados por el arte de
ingenio: lo que entendemos y miramos en el discurso.

Los “dichos heroicos” constituyen una més de las agudezas verbales: “Consiste la
eminencia de estos apote[glmas en exprimir el aprecio de alguna majestuosa virtud; y
cuanto mas excelente ésta, méas merecedor el dicho. de una inmortal estimacién.™® Por
medio de una estmcturaéién mdicativa y sentenciosa de las ideas, Gracian logra instaurar
innumerables apotegmas --sin pretensiones hiperbdlicas por nuestra parte--, de los cuales
muchos han pasado ya ﬁ pertenecer a lugares comunes, al dominio publico, o a figurar
como cpigrafes sobre diversas obras. El estilo epigramatico del jesuita, de hecho, se
concentra y concreta en esta especie de agudeza, en su reiteracion, en el encadenamiento de
terminantes proposiciones. En la octava crisi de la segunda parte, por poner un ejemplo de
cémo se suceden los  “los dichos heroicos™, el Valeroéo asi J'éSponde a Andrenio su duda

acerca de como se vencen a los monstruosos bravucones: “Arméndose primero muy bien y
504

'3

peleando mejor después™™, y de inmediate suelta este otro:

»465

[...] todo lo vence una

resolucion gallarda

03066

, mas delante: “[...] ya no hay Hércules en el mundo que sugeten

monstruos
¥ ,457

Y después; “l[...] el hombre valiente y aquellas sus camaradas nunca duran
mucho’™’, etcétera. ‘ |

Por otra parte, dice el autor: “Aunque Ja eminencia de ¢stos sentimientos estd mas en
ostentar la grandeza del 4nimo y la superioridad del corazén; con todo eso se ayudan
mucho de la agudeza de concepto, y entonces tiene doblada la pGTfGCCién.”468 De esta suerte
fue la explicacidn de Quifén respecto al significado de la espada que traia el juez: “[...] es la

insignia de la dignidad y juntamente instrumento del castigo: con ella corta la mala yerba

3 4., pp. 298-9.

L p. 449,

0% tdem. 1
998 Ilen.

A7 Idem.

4., p. 299,
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. dY
del vicio™®

, exprimiendo la justicia entre el segador y el juez; Critilo, continuando el
concepto, replica con otro apotegma: “Peor es a vezes segar las maldades, porque luego
vuelven a brotar con més pujanza y nunca mueren del todo.”"70 Apoyados 0 no en el
concepto, o mezclados con otfras agudezas, los apotegmas florecen con abundancia en Ia-
obra, porque es el modo de hablar de los maestros, de los entendidos, del jesuita
doctrinario. Encontramos lamentaciones: “jOh, infelicidad humana, que hazes trofeo de tu
misma miserial”’', *[...] un desdichado no sélo no halla agua en el mar, pero tierra en la

tierra”*?; prudenciales: “[...] si el hablar ha de ser a una lengua, el obrar ha de ser a dos

35473

manos™ "7, “Bien esta dos vezes encerrada la lengua y dos vezes abiertos los oidos, porque

el oir ha de ser al doble del hablar™’*; criticos morales: “|...] cien cuerdos no bastan hazer

5475

cuerdo un loco y un loco vuelve orates a cien cuerdos™ ", “[...] a escuras llega, vy aun a

ciegas, quien comienga a vivir, sin advertir que vive y sin saber qué es vivir™’®; incluso

morales con un toque de comicidad: “[...] las amazonas, sin hombres, fueron mas que
35477

hombres; y los hombres, entre mugeres, son menos que mugeres.

Los dichos heroicos, con todo y que parecen una mera formula de estructuracién
(determinada por el modo indicativo, una tzjante afirmacidén o negacién de algo), para
considerarse como tales deben ser profundamente significativos, y exprimir al maximo el
sentido de las palabras, pues en ellos se refleja la calidad de quien los dice: “La
profundidad y grandeza de estos dichos es indicio de la del corazén.”™™ Son muestrlas'de
concision verbal y fertilidad semdéntica, su interpretacién siempre merece una extensa
relacion de contenidos.

Otro modo de artificio verbal es el argumento, en tanto fendmeno de lenguaje. Los
argumentos poéticos son aparejados por Gracidn a la dialéctica y retorica con base en los
procesos de estructuracién de las ideas, aunque con conseccuencias diferentes: “Tiene la

agudeza también sus argumentos, que si en los dialécticos reina la eficacia, en los retoricos

L p. 141,

YL, p. 443

o, p. 6T

B, p. 199, {
T, p. 195

5 C,p. 523

o0, p. 113,

T, p. 451

8 4., p. 301
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la elocuencia, en éstos la belleza. Usanse mucho en la poesia para exprimir y exagerar los

9479

sentidos. La légica formal y. en mayor medida, la dialéctica, se¢ empalman con los

cédigos de la lengua y las relaciones sintagmadticas para producir los argumentos poéticos.
A veces resultan de simples encadenamientos: “[La historia no] es sino la maestra de la
- vida, la vida de la fama, la fama de la verdad y la verdad de los hechos™*®; aunque las
mejores maneras de argumentar, por la sdlidiﬁcacién del sentido de las oraciones'y su .
repercusion estética, se sientan sobre una logica material. Resaltan Jos de la clase a minori
ad mains: “Mas.si ahora nos adinira un diamante por lo extraordinario, una perla peregrina,
iqué ventaja en Andrenio llegar a ver de improvisso un lucero, un astro, la luna, el sol
mismo, todo e campo matizado de flores y todo el cielo esmaltado de estrellas?”™*®!. Estos
-argumentos derivan del a fortiori, y consisten en seflalar que si una cosa menor es
importante, trascendente o produce determinados efectos, con mas razones una mayor:
“Renuncia el hombre inclinaciones de siete en siete aflos: jcudnto més alternard genios en

‘;'59482

cada una de sus cuatro edade , “Gastan algunos mucho estudio en averiguar las

propiedades de las yerbas, jcusnto mas importara conocer fas de los hombres, con quienes

se ha de vivir y morir!*®®

. Deriva también del argumento a fortiori el llamado a moiore ad
minus, antipoda del anterior, con €l que se indica que si algo ha obtenido lo mucho, o ha
logrado cosas grandes, con mayor razon puede obtener y lograr las pequefias: “;Cémo se
puede suffir que quien es sefior de tanto mundo se maleara, un gran principe de muchos
estados y ditados no tenga un rincén en el reino de la fama?”*®*; ¢ maiore ad minus, no deja
de emplearlo el jesuita para indicar que si un grande fue vencido, cudnto mas un hombre
pequeiio: “Fue Salomodn el més sabic de los hombres y fue el hombre a quien mas
engafiaron 'lasl mugeres; y con haber sido el que mas las amd, fue el que mas mal dixo
dellas: argumento cuin gran mal es del hombre la 'muger mala y su mayor enemigo.”*®
Gracian en la Agudeza restringid los argumentos ingeniosos a la hermosura,
entendiendo por ésta, el resultado de la exageracién de los sentidos de las palabras (dentro

de este contexto). Sin embargo, para nosotros lo que se ve no se debe someter a consenso,

0 4., p. 349,
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es decir, los argumentos ingeniosos juegan un papel, en £l Criticdn, indistinto del que la
dialéctica o la retérica les pudieran reconocer, puesto que los argumentos, llevados a la
prosa poética, al verso, al discurso politico o juridico, siempre serdn pruebas por
‘persuasion, demostraciones inmanentes dz la palabra. La belleza viene de la simetria de los
términos y las proposiciones, y de la acomodacion armdénica de las pruebas con el resto de
la composicion. Por lo menos ésta es la regla que “ se ve y admira” en la pdsturna obra del

aragoneés.

Si para el autor, en los argumentos dialécticos reina la eficacia, su genio ha hecho reinar

la dialéctica en su propia invencidén literaria. Tanto el narrador como los personajes
constantemente usan de los argumentos con fines persuasivos. El peniltimo que citamos,
por ejemplo J‘g,Cérho se puede sufrir que gquien es seflor de tanto mundo [...]"--, lo
pronuncié un confiado noble gue intentaba persuadir al Mérito, de permitirle entrar a la isla
de la Eternidad. Ademas, ;no es la eficacia, la persuasion, en tltima instancia la finalidad
de toda literatura didéctica?

Sobre este ésunto tampoco se extrafia la variedad. Hallamos inducciones retéricas para
demostrar algtin dicho, enumerando ejemplos: *[...] los mortales todo lo peor de la tierra
quieren para el ciclo: el mas trabajado tercio de la vida (alla la achacosa vejez) dedican para
la virtud, la hija fea para el cohvento, el hijo contrahecho sea de la iglesia, el real malo a la
limosna, el redroxo para el diezmo”*®; encontramos argumentos a simili, por analogi:a:
*“[...] nosotros, transformados en gusanos y cosidos con la tierra, hemos de entrar por entre
pies; que ast han entrado los mayores adalides™®"; entimematicos, especies de silogismos
cuyas premisas no son verdaderas, mas si probables o pIausibleS: “Son pocos los que
buscan [la ﬁlosoﬁa] y menos los que la hallan. Discurri por todas las demas célebres
Universidades sin poder descubrirla, que aunque muchos son sabios en latin, suelen ser
grandes necios en romance”™ %, entimemas levantados sobre dichos populares y proverbios,
como el muy singular debate acerca del vino que entablaron un apasionado y Critilo;
alegaba aquél:

El es el comin remedio contra el dafto que hazen todas las frutas, y assi dizen: Tras
las peras, vino bebas; el melén maduro quiere el vino puro; al higo vino y al agua
higa {...). En todos tiempos es medicina, como lo dize el texto: En el verano por el

# ., p. 474,
B, p. 475,
S8 p. 359,
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calor y en el invierno por el frio es saludable el vino. [...] No sélo remedia el
cuerpo, perc es el mayor consuelo del animo, alivio de las penas, que lo que no va
en vino, va en lagrimas y suspiroes. [...] De modo que es medicina de todos los
males, porque sangraos, vezina, y responde, el buen vino es medicina, y con mucha
razon, pues son sicte los provechosos frutos de ella: purga el vientre, limpia el
diente, mata la hambre, apagd ia sed, cria buenos colores, alegra el coragén y
concilia el suefio.*®”

L]

El juicioso Critilo respondié a la brevedad: “Quien es amigo del vino es enemigo de si
mismo. Y advertid que otros tantos como habéis referido en su favor, pudiera yo dezir en
conira, pero baste éste por ahora, con este otro: £/ vino con agua es salud de cuerpo y
alma. ’f490 En ocasiones, los argumentos aparccen como silegismos, pero falsos ¢ irrisorios,
tal fue la discusién de dos necios sobre la verdad: “Los nifios son amigos de lo dulze y la

2491

dizen: luego dulze es™, proponia uno, y otro: “Los principes son enemigos de lo que

amarga v la escupen: iuego amarga es. Loco es el que la dize.”™”

No Ia totalidad de las agudezas verbales tienen por objeto multiplicar el sentido de los
vocablos, algunas, como los ingeniosos argumentos, sirven para remarcar el fondo,
ofreciéndolo indisolublemente, en forma tal que lo que impacta es la solidez de la palabra
prensada a su significado. |

Al lado de esta clase de ingenio esta la “acomodacion de verso antiguo, de algin texto

. 4
o autoridad”*”?

, porque son como testimonios verbales de la veracidad de las ideas, exaltan
el valor significativo del discurso dondc se ajustan,.y concurren a la perspicuidad de £/
Criticén, a parlir de que no basta el ingenio excgético al recorrer los renglones, sino se
requicre ademas de cierta erudicién, par.a identificar el testigo y su declaracidn, el verso
antiguo o de autoridad: “Requiere esta agudeza de dos cosas: sutileza y erudicion; ésta para
tener copia de lugares y de textos plausibles, aquélla para saberlos é.justar a su ocasién.
Consiste su artificio en la prontitud de hallar fa conveniencia de.la autoridad, con la materia

presente, y saberla aplicar con especial gracia y donosidad.”** Algunas “autoridades”

9 C.p. 581,

- Idem.

WL p. 608.

2 Idem. 1

493 Asi se intitula el discurso XXXTV de la Agudeza: “De los conceptos por acomodacién de verso antiguo, de

algtn texto o autoridad”. Dado el modo de proceder y los materiales con qus esta clase de agudeza se realiza,

la hemos incluido dentro de los artificios verbales, por lo. que vale interpretar el término “concepte”, al igual
ue en otros casos, como “agudeza”. (Las negritas son nuestras.)

P44, p. 330
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constituyen parte de las entidades espaclo-circunstanciales de las alegorias. Se hallan
encajadas en el discurso, mas también en los objetos de los espacios, y éstos delineados por
los mismos versos de autoridad. La priemera encrucijada a que arribaron los peregrinos,
toda ella es una suma y parafrasis de “autoridades” hasta la tltima piedra: “Aguarda —dezia
[Critilo]-- ¢donde estan aquellos dos aledafios de Epicteto, el abstine en el camino del
deleite y el sustine en el de la virtud?”*®; “Leyé Critilo el primer letrero, que con Horacio
dezia: “Medio hay en las cosas, tii no vavas por los estremos™°; “Alli vieron el‘teme;rario
joven montando la carroza de luzes, y su padre le dezia: Vé por el medio, y correrds
seguro”™’ También motivan el asunto que se trata en las crisis, porque si no se incrustan
en los espacios, si en el pensamiente ce los personajes entendidos y en sus didlogos,
apuntandose, la “autoridad”, desde la invectiva o alegoria que precede a cada crisi; la
novena, de la parte primerﬁ, comienza asi: “Eternizaron con letras de oro los antiguos en las
paredes de Delfos, y mucho mas con caracteres de estimacidn en los dnimos de los sabios,
aquel célebre sentimiento de Biante: Condeete a ti misino™ %,
Algunas “autoridades” se dispcnen dentro de las oraciones, adaptando su significado y
“las condiciones que le dieron origen a‘la coyuntura presente del relato o del didlogo. De
estos casos es la conversacién entre un ministro de Artermia y Critilo cuando se querian
reconocer en la casa de los vicios; declara Critilo: “Ya doy en la cuenta: ;ti eres aquel de

. 499
omnia mea mecum porto?” ?

. trayendo a la ocasion el “Omnia mecum porto”, “llevo todo
lo mio con migo’, del filgsofo Bias, uno de los siete sabios de Grecia, que con eso
respondié a uno que le preguntd por qué no llevaba ninguna propiedad, cuando todos huian
bajo la amenaza de Ciro con sus pertenencias, dando a entender que la suya era Ja sabiduria.
En E! Criticén, adaptada la “autoridad”, se da 2 entender que el ministro es quien se libera
de los vicios, abandonando los bienes materiales, y cargando sélo con su saber. De cuando
cn cuando sc parten, y sc ofrecen a dos voces aliernadas:

--;La fidelidad?
--En el pecho de un rey.s’00

5, p. 120,

¥, p. 121 \
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Y tal como lo concebia Gracian —“No sdlo una palabra, sino parte de una autoridad, se

2501

puede alterar”™ --, muchas frases de autoridades aparecen modificadas en ia “novela”. La

pregunta y respuesta citadas, provienen de un dicho heroico, “Si la fidelidad se perdiere, se
busque en el pecho de un rey”, atribuido por el propio jesuita a Francisco I de Francia.”"
No obstante, auténtica autoridad siempre serd Virgilio; su frase “Infandum regina jubes
renovare dolorem”, de la Eneide, fue anotada en la Agudeza como ejemplo de
acomodacién de verso de autoridad,”™ luego repetida por Critilo para comenzar el r:elato
de su vida, que le solicitaba Andrenio: “Méandasme renovar [...] un dolor que es més para

sentido [..J"°%

, tomada del “Libro segundo”, donde Eneas, a peticion de la reina de
Cartago, narra la dsstruccién de Troya: “Mandasme, joh, Reinal, que renueve inefables
dolores, refiriéndote cémo los Danaos asolaton las grandezas troyanas [...]°%. Hasta el
autor en las prevenciones “A quien leyere” se aprovecha de ésta especie de agudeza para
afianzar sus palabras: “Sola una cosa quisiera que me estimasses, y sea el haber procurado
observar en esta obra aquel magistral precepto de Horacio, en su inmortal Arte de todo

discurrir, que dize: Denique sit quod vis simplex dumtaxat et unum.”%

Estos ejemplos tan
s6lo son una muestra de la enorme erudicién que scstiene la “novela”, y de la sutileza con
que su creador la ha fraguado, haciéndola p-arecer antes adorno verbal que recalcitrante
pedanteria: ha hecho gozosa la dificultad.

Nombres y apodos constituyen el resto de su artificio en los vocablos, que enlazan el
tratado y la “novela”. A los primeros considera origen de la agudeza verbal, porque siendo
la designacién de las cosas y de los sujetos, el jugar con los nombres significa exprimir el
sentido de las palabras, concentrando y expresando la vitalidad de sus referentes: “Esta
especie de concepto suele ser fecundo origen de las otras, porque, si bien se advierte, todas
se socorren de las voces y de su significacion. El nombre suele fecundar por la proporcion

[..]7°%. La proporcioén, o consonancia, es una de las causas de este artificio; se desarrolla

el significado del nombre, buscando la razén que lo une a su objeto designado: “Quien oye

4 p. 333,

2 ofr. Santes Alonso, en C, p. 477, nota 43.

G Chr, 4., p. 330, ’

504 C, p. 99. \

0% virgilio, Obras peéticas. Eneida, México, CONACULTA, 1999, p. 117.

306 ¢ p. 539, “En una palabra, que lo que quieras decir sea con sencillez y unidad.” (Santos Alonso, ., nota
17.)
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dezir mundo concibe un compuesto de todo lo criado muy concertado y perfecto, y con
raz6n, pues toma el nombre de su misma belleza: mundo quiere dezir lindo y limpio™,
“Sin duda que su nombre fue su definicién, llamdndose Germania, a germinado, la que
todo lo produze y engendra™®; no faltan los casos en que se dan falsos étimos, a fin de
lograrla, como el significado que Artemia exirae de corazén: “Llamase assi de la palabra
latina cura, que significa cuidado, que el que rige y manda siempre fue centro dllos.‘”m La
agudeza nominal explica las cualidades del mundo literario de E! Criticon, sus entidades
‘espaciales que siempre trascienden a un rasgo moral, y también la causa del nombre de
algunos personajes, que a su vez se revela como un estigma de la idiosincrasia: “Aquella
agradable salteadora es la famosa Volusia, a quien llamamos nosotros delectacién y los

311, Falsirena es el personaje a quien mas se le

latinos voluptas, gran mufiidera de los vicios
dedica esta agudeza, y la que sale mas mal parada: “Es verdad que ha vivido ahi una Cirze
en ¢l gurcir y una sirena en el encantar’'?, “Muda tantos nombres como puestos: en una
parte es Cecilia por lo Cila, en otra Serena por lo sierena, Inés porque ya no es, Teresa por
lo traviessa, Tomasa por lo que toma y Quiteria por lo que quita™ 13 incluso los personajes
histéricos, estereotipados por Graciin, son redescubiertos por su propio nombre: “Assi, que
yo siempre me contenté mucho de aquella bella prontitud del Dante (al fin Aligero, por su
»514

alado ingneio) [...]””"". Los nombres llegan a aparecer equivocados, y al punto que son
exprimidos por el contexto, ellos mismos le sacan todo el jugo posible a la articulacion
sintactica, empalmados con las circunstancias reales, que reconocian, naturalmente, los
lectores de la época, asi es esta brevisima oracidn, narrando lo que hizo el no agraciado hijo
dé Fortuna, quien decidié ir en bisqueda del Engafio, “en casa el diablo™: “Fuesse alla, que
era una Génova, digo una Ginebra.”’'"® En aquellos tiempos era conocida la usura de los
banqueros italianos, en especial de los genoveses, practica que condend el jesuita, pues son

constitutivas de la avaricia, un pecado mortal; “Ginebra”, por su parte, significa,

08 o b 127
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metaforicamente, “ruido confuso de voces humanas, sin que ninguna pueda percibirse con
claridad”®'®; ambos nombres deben de designar la casa del diablo.

Y como todo segun Gracian encuentra su émulo, la agudeza nominal por proporcién o
consonancia no es la unica qué figura en la “novela”, también la hay por desproporcion o
disonancia: “No arguye menos sutileza descubrir la primoresa improporcidn y repugnancia
entre el nombre y los efectos o contingencias del sujeto nominado.”!” El émulo se halla
inclusive entre las agudezas concretas; tal resulta este ejemplo ya citado: “;Que a éste
llamen mundo! [...]. Hasta el nombre miente, calgéselo al revés: llamase inmundo [...]™'%;
asimismp hay falsos étimos, como el del nombre de las manos: “; Por qué se llaman assi? -
pregunté Andrenio--, que segun tu me has ensefiado vienen del verbo latino maneo, que
significa qﬁietud, siendo tan al contrario, que ellas nunca han de parar’™'’; o verdaderas
etimologias, pero solo aludidas por su contrario: “Vencieron las asperezas del hipderita

Pirineo, desmentidor de su nombre a tanta nieve”m, “porque Pirineo viene del griego mup

[pyr], fuego, teniendo tanta nieve.”,

~ Ahora bien, todos los nombres de los personajes, inventados por el autor, son una
sintesis de los procesos a que la agudeza nominal puede Ilevar; es decir, estdn construidos
de modo que en ellos se esboza los caminos significativos que, o por su etimologia o por
paronomasia, se¢ alcanzan a visualizar: Critilo, Andrenio, Artemia, Falimundo, Falsirena,
Egenio, Sofisbella, Virtelia, Hipocrinda, Vejecia, Lucindo, Honoria... |
| Pero no todos los nombres de los personajes son invenciones de Gracian, ni tampoco
son nombres propios, muchos de ellos, comunes, forman més bien epitetos, y son usados
como designaciones propias, nos referimos a los ingeniosos apodos: “Son comunmente los
apodos unas sutilezas prontas, breves relampagos del ingenio, que en una palabra encierran
mucha ahha de concepto. Formanse de muchas maneras: ya por semejanza, y cuando tienen

: . . A : 2
fundamento de alguna circunstancia especial son mas ingeniosos.”*

Empleados como
nombres propios, aparecen el Acertador, Zahori, Sesudo. Oscioso, Passagero, Poltrdn,

Fantastico, entre otros.

516 gnud. Dic. Aut.
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Los apodos, o epitetos, por lo general estdn hechos por proporcién y consonancia
respecto del sentido alegdrico-moral del personaje u objeto apodado, y de las circunstancias
que se le atribuyen dentro de la narracion. Existen epitetos confeccionados a través de
adjetivos y nombres comunes que extraen descriptivamente las cualidades de su

destinatario. Algunos ya son de tradicion, como llamar a Platén “el principe de los

filsofos™ %, aunque la mayoria son de su propia manufactura. Gracidn llama a San

, .. . - 3524 . , . .
Agustin “el augustissimo de los ingenios 524. a Antonio Pérez, secretario de Felipe II, “el

hijo del polvo™?; a Tito Livio, “tozino gordo™?%; al personaje Ocioso, que lleva el apodo

en el nombre, también lo designa “flematico Guién™?, “pel poltroni™*® “el Dexado™>;

al Zahord, “el Veedor de todo™’; a Francia, “la flor de los reinos™'; a la vejez,
>

’XH . 32
“melancolico satumino’™>2,

Quizas sea tan copioso el niimero de casos de apodos con nombres comunes, como el
de los hechos con propios. Esta especie, muy singular en Gracidn, es una de las principales
causas de desindividuacién de sujetos historicos, y desparticularizacion de poblaciones y
acontecimientos. En EI Criticon los hombres, las ctudades y los hechos se vuelven

genéricos, pierden su condicién de referente, y sélo sirven como referencia para establecer

el significado de los términos. Apoda a Felipe II, “Jupiter de Espafia™’; a los jévenes

enamorados, “Adonis boquirrubios”534; a un mezquino, “Téntalo necio”>>; a Taso,

“Virgilio christiano”>*%; a un ingenuo, “Juan de Para Siempre”>’; a Madrid, “Babilonia de

5 ¢ p. 293
26 ¢, p. 306.
27 ¢ p. 704,
B¢ p. 705
2., p. 706.
0. ¢, p. 640.
B, p. 331
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B¢, p. 354,
3% ¢, p. 366.
537 ¢,p. 397,



147

. 3R . ;. - . . . 5 . . . .
confussiones™”"; a Satands, “principe de la Babilonia comun”m, stendo aqui “‘Babilonia

comiin” no Madrid, sino el infierno; a la entrada de Italia, “el Jordan de los viejos™*,

A través de los apodos se infiere con frecuencia imigenes que van mas lejos de la
relacion de vocablos, que fincan verdaderos conceptos. Algunos épitetos empleadés por el
autor para referirse a alguno de sus personajes, o a personalidades de la historia y €l arte,
objetos o lugares, al buscar en la referencia su significado lo que sacan es una

]
correspondencia de objetos extremos; por ejemplo, se refiere a Géngora diciendo “culto
plectro cordobés”!. Seria poco itil realizar un analisis del significado de los segmentos de
la frase, porque nunca saldriamos de un instrumento musical y de las caracteristicas que se
le atribuyen. Para obtener la sutileza objetiva de este concepto, habria que rastrear las
cualidades esenciales y accidentales de los correlatos, cuya correspondencia han propiciado
que Gracian los asociara, infiriendo de ahi al autor de las Soledades.

En cambio hay otros epitetos, a los que llamariamos faisos conceptos, debido a que por
su complejidad semantica tienen la apariencia de no unir significados sino objetos, cuando
en realidad ocurre lo contrario. El ejemplo citado, “hijo del polvo”, apodo de Antonio
Pérez, pareciera que anuncia una correspondencia entre el “polvo” v la filiacién, como
correlatos, de los cuales se deduciria que ese personaje habria nacido en los estratos mas
 humildes, en regiones desérticas, o era bastardo, por mencionar algunas salidas. Sin
embargo, no es entre las relaciones objetivas donde se haila la sutileza de la agudeza
presente; se encuentra en el encadenamiento seméantico, donde el mundo objetivo
Gnicamente funciona como referencia. Antonio Pérez fue hijo de Pedro Pérez; Pedro
significa piedra, y ésia se relaciona con el polvo, dentro de un mismo campo semantico.>*

A continuacion presentamos un panorama esquematico de los dos géneros de agudeza
berval: '

1. Agudeza verbal
1.1. En la corteza de las palabras
1.1.1. Paronomasias
1.1.2. Retruécanos
1.1.3. Jugar de vocablo ' ey

7RSS CON
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.1 For proximidad de significado
3.2 Con equivocos
.3 Por oposicién del sentido de los términos
.4 Por segmentacién de palabras
-5 Por agregado de afijos
1.2. E?n el significado de las palabras
1.2.1. Equivocos
1.2.1.1. Que corresponden con la circunstancia
1.2.1.2. Por repeticién del término . )
1.2.1.3. Equivocos tacitos
1.2.1.4. Por oposicidn
1.2.1.5. Trabazones semdanticas
1.2.2. Alusiones
1.2.3. Dichos heroicos
1.2.4. Argumentos
1.2.4.1. Simples encadenamientos
1.2.4.2. A minori ad maius
1.2.4.3. 4 maiore ad minus
1.2.4.4. Inducciones retéricas
1.24.5. A simili
1.2.4.6. Entimematicos
1.2.4.7. Falsos silogistnos
1.2.5. Acomodacidn de verso antiguo o de autondad
1.2.6, Nombres y apodos
1.2.6.1 Por preporcién y consonarcia
1.2.6.2 Por desproporcién y disonancia
1.2.6.3 Ingeniosos apodos

En sintesis, la agudeza verbal en Bl Criticen no es unifonne. Hay una gran variedad de
especies y subespecies, mezclas, dificultades, Juegos de apanencxa juegos de sentido,
sonido y hasta ortograficos, ademas de ciertos coqueteos con el concepto. Todas estas
agudezas, junto con las de accién y concepto, son la fuerza literaria y estética del escritor
aragonés; sin ellas es inconcebible su escritura, y con ellas, extraordinaria, Poco a poco
hemos ido corroborando que su “novela” més que el resultado de un propostto de escritor,
". constituye ef ideal realizado de un amante de la varietiad “gran madre de la belleza”, del
ideal surgido a la sazdn de un tratado que pretendia teorizar acerca de mgemo, y edificar
un arte de i ingenio. Gracian no esperd a que otro si guiera'el camino tfrazado-en la Agudeza,
j_ €l mismo se dib a fa tarea de recorrerlo, superando la parcialidad de los ejemplos puestos
-en aquella obra, y logranda la totalidad de los agudos artificios en una sola composicién.

1Eso es lo que hasta ahora hemos comprobado. Y con respecio a la agudeza verbal, en
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particular, ya sea sobre la “corteza” de las palabras, ya sobre el significado, todas sus
especies coinciden en un solo punto de confluencia: el laconismo fértil. Todas tienden hacia
la multiplicacién de sentidos, imagenes conceptuales o afianzamiento dé la palabra, hacia la
multiplicacidn y firmeza de la intencion, fendmenos que en conjunto forman una tercera

parte del estilo graciano. Las ofras dos le corresponden al concepto y a las acciones

ingeniosas.
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5. ARTE DEL “CONCEPTO”

5.1. El conceptismo de Gracian

ucho se ha escrito-acerca del barroco, del conceptismo y su antipoda, ¢l cuIteranisrﬁo;
también contra esa divisién que, ciertamente, parece no tener cabida dentro de las obras
poéticas en concreto. No abundaremos sobre lo abundante, ni discutiremos a favor de la
hegemonia barroca, smo trataremos de entender el conceptismo del jesuita aragonés, a
partir de su teoria dedicada a la mas importante de las esferas de la agudeza de artificio, la
de “concepto”. Intentaremos localizar la grandeza de su obra, explicar porqué es importante
Baltasar Gracian en la historia de la literatura y la estética, porque, no es de extrafiar,
incluso sus devotcs lectores nos lo hemos cuestionado. Cervantes engenaré un personaje
cuya gellardia, idealismo, locura e ingenio hizo ensombrecer al autor; Lope, su poesia, la
intriga ¥ pasién de su teatro; Tirso le dio forma y renombre al nombre de don Juan;
Gongora, Quevedo, Calderdn, de tedos ellos resulta facil comprender su grandeza, o por lo
menos, se nos inculca, 0 impone, no ponerla en duda.’ Pero el nombre del Padre de la
Victoria, cuando aparece al lado de los hombres de 1a “culta Espafia”, no se pone en ¢l tanto
entusiasmo como en los otros, se esconde su gracia y virtud literarias tras la suma de
modelos conocidos.

Hay quienes ven en €l un precursor de cierto pensamiento filoséfico, otros un acérrimo
humanista, un escritor de inevitable antropocentrismo, un critico moral, un moralista, un
maestro del lenguaje, un historiador costumbrista. Decia Romera-Navarro: “No es lo mas
importante su manera de juzgar la sociedad contemporanea; lo mas importante para mi es
que sabe reflejarla en su satira. En esto, Gracidn me parece un gran historiador de las
costumbres.”** Cuando aparece solo, son.muchos los asuntos que le admiran: unos su
teoria estética, su ética, politica, psicologia, teologia: admiran la tematica de sus obras.
(Qué 'hay_que apreciar, poner como valor supremo en El Criticon? Para unos la forma, para

otros el fondo. ;No hay nada mas que fondo y forma en la pdéstuma obra de Gracidn; en ¢l

543 Nos referimos a la forma impositiva en que se expone en las escuelas el valor de la literatura, sin abrirse
_ hacia una explicacion racional, que permita apreciar objetivarnente las causas internas del texto, las cuales lo
hacen sobrevivir a las transformaciones histéricas del gusto y, en general, a las trasformaciones culturales de
fos pueblos. '

M. Romera-Navarro, op. cit., p. 46.



encrucijadas? Entre el fondo y la forma ests la fuerza que los une, 1a esencia de su escritura,
fa solidificadora fuerza de ingenio. Es imposible hablar del conceptismo de Gracidn sin
anies ver su teoria y aplicacién del ingenio, del rasgo inmanente de su escritura, que suscita
extrafia admiracion y dudas en sus lectores. Karl Vossler percibia cien_as diferencias entre

el jesuita aragonés y sus coetdneos conceptistas, entendiendo esp distincién como un hecho

milagroso:

sietnpre sugestivo v se convierte, al cabo, en la natural Y necesaria andadura de gy

pensamiento. Quien quiera comprender este milagro, en Cuya virtud un modo de estilo

s¢ hace naturaleza, ha de pararse a constderar las particulares circunstancias en que la

obra de Gracian se sitiia. >
Un amplio estudic de las tres esferas de la agudeza de a'tificio, una conciencia de g
variedad, y de la infinita variedad Ingeniosa, son claves para comprender la existencia del
“milagro”. Ademés, fueron claves para realizarlo la conciencia de la monotonia y sus
efectos: “Crueldad es, no arte, condenar una hora entera al que ove, o al que lee, a 1a
enfadosa carce! de una metafora, digo, a estar pensandb €N una aguila, carroza o nave,
aungue sea un sol. Ingeniosos son log raguallos del Bocalino; pero no dejan [de] enfadar
por la uniformidad de su alegoria.”™* Conocer todo esto, y aplicario, constituyé lo que para
Vossler fue un milagro: 1a naturalidad de up exienso y complicado artificio.

Aunque mayor milagro nos parcee todavia la capacidad de encarhar en la palabra, mas
alla de su significado inmediato, i mundo Imaginario de! auter; como si éste la hubiese
considerado una piedra en bruto que debia cincelar hasta quitarle la Gltima arista, dejando
‘entrever, al final, la imagen que frafa en mente al momento de dar el primer martillazo. La
palabra, los tropos, las figuras retéricas, cobran una nueva Y tnica funcién bajo la diestra
mano del jesuita desde que comienzan a transportar no la experiencia colectiva, no ef
sentido consensuado, sino de parte en parte, imagen en Imagen, la disposicién cosmogénica
que cobran los objetos en el universo infangible de Gracian, los conceptos: “Son los tropos

y figuras retéricas materia, y como fandamento para que sobre ellos levante sug primores la

A

——————
Kl Vossler, “Introduceién a Gracidn”, en Francisco Rico (comp.), Historia y eritica de la literatura
e?aﬁo[a, t. IN], Barcelona, Critica, 1983, p. 938.
34 .

4., p. 445.
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agudeza, y lo que la retorica tiene por formalidad, ésta nuestra arte por materia sobre que
echa el esmalte de su artificio.”™’ Lienzo o piedra, esmaltar o esculpir, cualquiera que sea
Ja comparacion, el arte y la grandeza de £/ Criticon manan del ingenio. Respecto del autor,
pudo no haber sido su materia la sociedad, ni la politica, ni siquiera la moral practica, y
entonces hubiera compuesto otro universo imaginativo y discursivo, pero éste igualmente
ingenioso, “gracianamente” ingenioso, esto es, diversificado, simétrico, conceptuoso,
inmerso en la plena conviceidn de su teoria acerca de las esferas del artificio. )
“E] hubiera no existe” ~disctilpesenos el lugar comin--; Gracian trabajé con la realidad
que su sensibilidad y perspectiva jesuitiéas le permitieron reconocer, describir y criticar. El
ingenio, como contenido narrativo de su “novela”, ya vimos que se convierte en el
instrumento central e intime de los peregrinos, sobre todo para Andrenio, porque este
personaje debe evolucionar al paso de las edédes, agudizando su facultad cognoscitiva y
creativa, dentro de un mundo (alegdrico) social, econdmico y politico, muy complejo, el
cual exige un alto nivel de discernimiento sobre las situaciones concretas que se presentan a
cada instante. Los personajes entendidos, los peregrinos, hiperb-olicamente Andrenio, si no
se saben conectados, buscan su conexion, funcidn, en el uriverso apremiante. Cita el

narrador al comenzar la novena cnisi de la primera parte, “Condcete a ti mismo™*®

, adagio
atribuido a Bias, uno de ios siete sabios de la antigua Grecia; y en El Discreto, el aforismo
de Quilén, “Conocerse y aplicarse™", significando este Gltimo, que debemos conocer
nuestro propio genio (inclinacién) y desarrollarlo con ingenio. Ambos se encuentran.
parafraseados discursivamente y en accion a lo largo de las crisis; mas que en la anchura,
en la longitud del universo alegdrico esbozado por el camino hacia Roma. La funcién de los
entendldos dentro del contexto somal politico, econdmico, en smtems, de Estado, se
concentra en hacer concepto de si mismo. Observemos el d1a10go entre Andremo y
Artemia,; dice aquel:

--Entre tanta maravilla como vi, entre tanto empleo como aquel dia logré, el que
mas me satisfico (digolo con rezelo, pero con verdad) fui yo mismo, que cuanto mas me
reconocia mas me admiraba.

--Esso cra lo que yo descaba oirte --aplaudié Artemia [.%°

T4, p. 193,
M, p. 188
¥ pp. Tl
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Andrenio se reconocid haciendo concepto de si mismo en la ciudad de los engafios; esta
accién intelectual Ja habia intentado desde la cueva, y continta su desarrollo hasta el fin de
la peregrinacion. La constante e¢n Kl Criticon es el descubrimiento de las relaciones

5 I 14

objetivas, partiendo del “yo narrador”, “yo personaje”, para construir las conexiones entre
los componentes del mundo alegdrico, v juntamente el sentido, la revelacidn, la sutileza
objetiva. No olvidemos que para Gracian el concepto: “Es un acto del entendimiento, que
exprime la correspondencia, que se halla entre los objetos. La misma consonancia, o
correlacién artificiosa exprimida, es la sutileza objetiva [...]"*°' Los personajes entendidos
buséan exactamente lo mismo que su inventor, hacer concepto de todo, a fin de
transformarse de manera progresiva.

Aurora Egido, al tratar sobre el modelo que el jesuita habria seguido acerca del

concepto, “parece’” entender €] poder de éste y el 4nimo de aquel:

El modelo de Luis Vives, particularmente De ratione dicendi, parece estar detras de esa

bisqueda constante de las correspondencias que la Agudeza establece entre las palabras

y las cosas de manera profunda y no como un simple juego. La bisqueda de la verdad y

de los vinculos que permiten hacerla lenguaje a través de una operacién ingeniosa

estaba ya en Vives, aunque Gracian la lleva a sus ultimas consecuencias.”>
Cualquiera qué haya sido el antecedente, lo importante del “fenémeno graciano” consiste
en haber llevado, no sélo el concepto, también la agudeza verbal y de accidn, “a sus
tiitimas consecuencias”, a la minuciosidad de su conocimiento y a la extraordinaria
variedad de su aplicacién. El poder del concepto esta en la sutileza objetiva que genera, y el
del lénguaje ingenioso, o conceptuoso, en su capacidad de transportar y transmitir el
concepto. _

Por otra parte, la “relacién profunda” entre las palabras y las cosas resulta todavia més
profunda qﬁe fo considerado por Aurora Egido, cuando se trata del concepto y no de la
agudeza verbal. La relacién entrs el lenguaje ingenioso y las cosas es muy distante e
interrumpida por operaciones intermediarias propias del ingenio; es mas, se establece una
lgjania de tal magnitud, que el lenguaje de alguna manera se independiza de las cosas. Uno
de los fendmenos conceptuosos, y muy elemental en El Criticon, es la alegoria; Paul de

Man habla de ella y de los vinculos entre su lenguaje v los objetos a los cuales, la alegoria,

551
A,p-33..
%32 Aurora Egido, Las caras de la prudencia y Baltasar Gracidn, Madrid, Castalia, 2000, p. 28.
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estaria haciendo referencia, de este modo: “[...] allegory designates primarily a distance i
relation to its own origin, and, renouncing the nostalgia and the desire to coincide, it
establishes its language in the void of this temporal differeaces™ . Hay un abismo entre el
lenguaje ingenioso y las cosas. La interpretacion de los signos, bajo ese modo de
codificacién, resuita muy dificil de realizarse. Porque si se parte de los elementos del signo
lingiifstico establecidos por Saussure en su Cours de linguistique général (1916), y se
intenta una busqueda de les referentes en el mundo objetivo y el vinculo con el signi‘ﬁcado
de Ins signos, no se podrin obtener campos semadnticos congruentes ni vinculos
objetivamente ldgicos, debido a que se estaria buscando, de acuerdo a la suma y relacion de
significados lingtiisticos, 1a suma y relacién de los objetos; por ejemplo, cuando dice el
narrador, describiendo la persona de Critilo, a la hora del raufragio: “[...] cisne en lo ya

. 554
cano vy mas en lo canoro” °

. La forma errénea de interpretacion seria ir del significado al .
supuesto referente, esto es, del sentido que producen un naufrage “cano”, “cisne” y
“canorc”, a establecer que esa relacion semantica puede corroborarse en la realidad, que un
hombre canoso y melddico puede ser cisne. Critilo no es un cisne, t'ampoco cantaba sobre la
marca de su mala fortuna. ;Qué quiso, entonces, expresar el autor con esa frase, cuyo
~sentido intrinseco al significado de las palabras resulta incongruente, tanto por la relacién
improbable de los referentes, como por la falta de 16gica en el encadenamiento narrativo?,
;&l lenguaje ingeniosc no tiene referente?

Antes de ensayar una respuesta a estos planteamientos, cabe sefialar que hemos
manifestado aqui el problema metodolégico acerca de la importancia, o la grandeza, de la
escritura graciana, por dos razones. La primera, debido a que en esta latitnd ya contamos
con cierto material tedrico relativo al ingenio y a las tres esferas de la agudeza de artificto, e
igualmente con un estudio de la categorizacién y su aplicacidn en £/ Criticon de dos de
ellas, la agudeza de accion y la verbal, que nos permiten observar el alcance de los términos
“riqueza” y “variedad” de ingenio, sobre los cuales hemos fincado nuestra postura con
relacidén a la importancia, al fenomeno de trascendenc‘ia histérico-literaria de 1a obra de}
Padre de la Victoria. La segunda razén, fiel a las consideraciones del autor, es porque el

" concepto forma el alma del artificioso ingenio, constituye el centro en derredor del cual

4

> Apud., Luis F., Avilés, op. cit., p. 20
B, p. 66.
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gravitan todas las demés agudezas. Las acciones ingeniosas manan haces de significacidn,
de “misterio” y proporcionalidad, porque antes de ser actos exteriorizados fueron concepto,
las sutilezas de éste son transportadas y cristalizadas en las acciones: “No siempre se queda
la sutileza en el concepto, comunicase a las acciones [...]"*> La agudeza verbal, por su
lado, para Gracian no constituyd un simple juego de palabras, desprovisto de una necesaria
causalidad, al que el poeta podria acudir, como lugar comin, a fin de “llenar” sus
composiciones; muy al contrarlo Gracian censura esta actitud, pues el mov1l de la agudeza
verbal debe ser el concepto: “Emplearon muchos infelizmente en cosa tan comun como
caudal de agudeza, sin alcanzar conceptos de mas arte [..]"™°° Al finalizar el capitulo
anteﬁor declaramos que le cofresponde una tercera parte al concepto en la realizacidn del
estilo graciano, sin embargo, esa porcién constituye un flujo que se sale de sus terrenos,
puramente conceptuosos, “territorializéndose™ en las otras cspecies de agudeza, y por ende,
determinando el estilo, su razén de ser: “Son los conceptos, vida dei estilo, espiritu del
decir v tanto tiene de perfeccidn, cuanto de sutileza |[.. ]”557 de ahi su papel central tanto en
los niveles terndticos como estructurales de la “novela”, asf como para la critica (aunque se
le conciba “milagrosamente”.)

Volviendo a los planteamientos, acerca de si el lenguaje conceptuoso tiene o no
referente, y en caso afirmativo, qué cosa lo representa, debemos descartar la relacién
directa entre la palabra y el referente objetivo. La frase “cisne en lo ya cano v méis en lo
canoro”, a pesar del juego paronomasico, se vuelve incomprensible en tanto no se rebase la
agudeza verbal que hay de por medio, y la busqueda del inmediato referente objetivo. Si
recordamos la fenornenologia del concepto planteada por Gracian, la palabra ocupa el
ditimo sitio en el proceso, en ella se cristaliza y transporta las conceptuosas imagenes; antes
de la palabra esté el concepto como “acto del entendimiento”, lo que significa, el referente
de la palabra es el propio concepto, y s6lo detras de éste se hallan las “cosas” que forman la
nueva cosmogonia de quien hace el ‘concepto. La palabra ingeniosa abre puertas y ventanas
que permiten mirar hacia el interior de la mente del autor, las imagenes creadas por €l, a
través de las cuales se hace presente, si se encuentra ausente, y eterno, si su escritura

permanece:
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Comunicase ¢l alma noblemente produziendo conceptuosas imagenes de si en la
mente del que oye, que es propiamente el conversar. No estan presentes los que no
se tratan, ni ausentes los que por escrito se comunican: viven los sabios varones ya
passados y nos hablan cada dia en sus eternos escritos, iltiminando perennemente
Jos venideros,”*®

La relacion que se da entre la palabra y las “cosas” es una relacion referencial, donde los
objetos evocados directamente por los signos, més que referentes, son referencias que
hacen inteligible la formula, pero por si solos son insuficientes para comprenderla. En este
sentido, parcialrnénte, estariamos de acuerdo con Ratl Dorra, para quien el lenguaje
metaférico —una cspecic de lenguaje concepluoso-- ¢s un signo cuyo objclo “no cs ¢l
referente de esa férmula sino su referencia”™; aunque discrepamos en el caracter
“naréisista” que, segin este investigador, tiene la met4fora.® A nuestro juicio, y al de
Gracian, se trata de un ejercicio de intrOSpecci(’)n_, es decir, de una revision de las imagenes
- que se producen en la conciencia del que lee o escucha, guiados por los significados de las
palabras y por los objetos-referencia, a fin de descubrir el verdadero referente: el concepto.
En el concepto citado de EI Criticén existen dos elementos extremos: “Critilo” y
“cisne”. Estamos ante una especie llamada por el autor, en la Agudeza, simil o comparacion
--que analizaremos con mds detalle en el siguiente apartado--, la cual consiste en carear el
sujeto con un “térmuno extrafio, como 1magen, que e exprime su ser, o le fepresenta sus

1561 ! ., : .
2% comparacion que no necesariamente

propiedades, efectos, causas, contingencias [...]
requiere de algin tipo de conjuncién. En el caso presente, el correlato “cisne” sirve para
exprimir la imagen de un momento coyuntural de “Critilo”, su naufragio; “Critilo”, ya
anciano, y en peligro de morir (més por el naufragio ‘que por la edad) es colocado frente a
un topico conocidisimo en la época barroca, €l del cisne que canta en la vispera de su

<

muerte. El concepto responde a la pregunta “;a qué sc parece un naufrago anciano?”,
buscando la correspondencia del sujeto, de su esencia y sus accidentes, con los de otro
extremo capaz de perfeccionar los efectos de la imagen. Son propiedades de “Critilo” la
ancianidad (expresada metonimicamente con “lo cano™) y el naufragio; del “cisne” “lo

cano” (metéfora del color blanco que suele tener su plumaje) y “lo canoro” (expresién

B p. 69.
%9 Raiil Dorra, op. cit., p. 13.
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mayormente sinecdética, porque con la mencién de un elemento se anuncia la totalidad de
un acontecimiento, donde al canto le sucede la muerte. Lag propiedades de los correlatos se
confrontan, y cada una halla su simil. A la cabellera blanca del anciano “Critilo” le
corresponde la blancura del plumaje del “cisne”, y aunque comparten el mismo término,
“cano”, éste, como ya vimos, cuniple una fu.nci(').n distinia, segun.el correlato de que se
trate, por su parte, al “naufragio” le corresponde “lo canoro” del ave, pues ambas
propiedades constituyen un augurio fatidico. Simplificando la frase, lo que Gracidn quiso
“decir con “cisne en lo ya cano y mas en lo canoro” fue que si Critilo se ascmejaba a un
cisne por las canas que I¢ habian crecido en su vejez, todavia mas se le parecia debido a la
desgracia de su naufragio, porque a ello se le agrega que el cisne con su canto anuncia su
muerte, y las circunstancias de Critilo no pronosticaban menos que €so.

Como podemos apreciar, se llega al sentido del lenguaje mgenioso no siguiendo el
significado directo de las palabras, el orden semantico que imponen, y la relacién y orden
de los referentes que evocan, sino, tomando estos aspectos a manera de guia'y refercncia;
volviendo la mirada a las imégenes que construye el concepto, y va colocada la visién ahi, ‘
explicandose las razones que movieron al escritor a asociar los clcmcn[os‘ cxircmos,
considerando los factores de esencia y accidente, los cuales, con seguridad, tomé en cuenta
el autor.”®

El concepto es un modo intelectual y estético de entender el mundo, de establecer las
relaciones entre sus componentes, bajo ciertos esquemas de verdad y belleza, ambos
concientes en Gracian. Su teoria sobre ¢l concepto v la sutileza objeliva, que reiaasamos el
el primer y segundo capitulos de este trabajo, nos muestran la relacién estrecha que existe
entre la sutileza objetiva, como resultado del concepto, y la verdad, pues tanto una y otra
son constatables en la experiencia; de hecho, no olvidemos que en E! Criticén la
experiencia es un requisito previo para “hazer concepto™: deben conocerse la esencia y los
a?cidentes de los objetos para establecer sus correspondencias. En la construccidn del
concepto el esquema de belleza juega un papel orientador, guia “los actos del

entendimiento que exprimen las correspondencias de los objetos” hacia la simetria y

%2 En este itimo caso, por tratarse de un proceso de descodificacion, se puede sustituir los téiminos
“esencia” y “accidente”, los cuales poseen un fondo filoséfico, o ameritarian una explicacién cientifica para
cada concepto concreto, por los de las propiedades o caracteristicas de los correlatos implicados en un
concepto dado.
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proporcidn de las asociaciones. Sin embargo, el concepto, inicamente éste, €s el que posee
la relacién directa con los objetos, o las “cosas”™; los signos mediante los que se expresa
guardan una enorme distancia respecto de los objetos que le digron origen; asi lo
entendemos nosotros, y parece que también Jorge Checa:

La expresidn <<hazer concepto>> surge en varios momentos de £l Criticon, y
expresa a mi entender la superacion y el analisis intelectual de los datos brutos de la
experiencia [...]. De este modo, una vez que se <<haze concepto>> de un fenémeno
se crea una distancia entre algo dado y el signo que lo simboliza; propiedad tipica
del lenguaje radicalizada [...]""

Por otra parte, tomando como base la complejided de composicion, Gracidn divide la
agudeza de concepto en incompleja y compuesta. La primera: “es un acto solo, perc con
pluralidad de formalidades y extremos [...] Aunque encierre en si dos o tres agudezas, con
todo eso se llama incompleja, porque va por modo de un pensamiento soio [...]"" La
agudeza compuesta: “consta de muchos actos y paites principales, si bien se unen en la
moral y artificiosa trabazén de un discurso.””*> No obstante los conceptos incomplejos por
si mismos pueden bastarse, es decir, formar una unidad total y compacta, como es ¢l caso
de los epigramas, en £/ Criticon adquieren una categoria de parte frente a los compuestos, y
en un nivel mas general, frente a la totalidad de la obra.

No es de extrafiar que en la Agudeza aparezcan menos clases de conceptos compuestos
que de incomplejos, pues aquellos se forman de la gran variedad de éstos, de su suma y
unién. La clase de los compuestos depende o de la naturaleza de sus comvonentes
conceptuosos (asunto que da lugar al “género” del discurso, como la alegoria) o del
propdsito moral, como la crisi. Un ejemplo de 12 manera en que los conceptos incomplejos
determinan la clase del compuesto es ¢l discurso LII de la Agudeza, donde se trata de los
compuestos por “proporciones”’, “reparos”, ‘“desempefios”, ‘“‘encarecimientos”,
semejanzas’, todos constituidos por la trabazén de incomplejos de esa misma clase,
respectivamente; y cuando en un compuesto se encuentran diversas clases entrelazadas, el
autor, siguiendo la légica de los componerites, llama a ese concepto “mixto”, el cual, como

podria esperarse, es de su preferencia: “Son muy agradables los mixtos, ni todas

% Jorge Checa, “Alegoria, verdad y verosimlitud en E! Critican™. en Baltasar Gracidn. EI discurses de la
vida, unda niteve vision y lectura de su obra, Burceloma, Anthropos, 1993, p. 126, nota 50.

4. p. 40.
4, p. 41
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proporciones, ni todos reparos, sino alternados de una y otra agudeza [ ... Por otro lado,

hemos sefialado que la crisi es un ejemplo del modo en que el propésito del discurso influye
en la designacion de la clase de compuestos, ello se debe a que, en “eséncia”, las cualidades
que le dan ndmbre a la crisi nada tienen que ver con el concepto incomplejo, sino con la
finalidad de la composicién: “Consiste su artificio en un juicio profundo, en una censura
recondita y nada vulgar, ya de los yerros, ya de los aciertos.”®’

Son diversas las causas en virtud de las cuales Gracidn designa las clases de conceptos
compuestos; estas causas, ni se oponen, ni se truncan unas a otras, mas bien se
complementan y confluyen en un solo discurso; por eso se refiere asi de las sentencias vy las
crisis: “Las sentencias y las crists sazonan la historia, que sin estos dos resabios es insulsa
la narracidn, especialmente a gustos juiciosos, a profundas capacidades [...]"°%® Esto
significa, por poner otro caso, que un concepto compuesto mixto puede ser a la vez una
crisi; y mas, una crisi puede ser al mismo tiempo un compuesto mixto, alegoria y ficcién.

No hemos colocado los ejemplos al azar, sino en funcidn al entendimiento de la
trabazon conceptuosa de £/ Criticdn. Esta obra se halla dividida en crisis, cada una supone
un “juicio profundo” de ciertos temas especificos, pero enmarcados por una de las tres
partes a que pertenecen (“nifiez y estio de la juventud”, “el otofio de la varonil edad” o “el
invierno de la vejez”); sin embargo, cada crisi estd hecha con varias clases de conceptos
incomplejos —fendémeno muy similar al de la agudeza verbal-, que en conjunto forman e
compuesto mixto. Entre la unidad minima conceptuosa y el compuesto mixto (crisi),
todavia caben algunas divisiones que constituyen también conceptos compucstos como la
alegoria y la ficcién. La tercera crisi de la segunda parte es muy representativa porque
combina los compuestos de que hablamos; el juicio que s¢ pondera estd vinculado con los
problemas de la edad varonil, particularmente el de la oposicién entre la amistad y el
interés. Esa crisi comienza con una alegoria, la de los franceses que se quejan ante Fortuna,
debido a que ésta no les favorecié en honra como a los espafioles. Inmediatamente después
de terminada la aiegon’a, el autor ubica al lector en la pérte del relato principal que habia
quedado suspensa en la crisi anterior, la conversacién de los peregrinos con Salastano; y sin

mas contratiempo, Gracian hace que un criado de ese personaje cuente una historia que le

%% 4., p. 455.
567 -

A, p. 273,
% 4., p. 289,
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sucedié al criado mismo, al ir en busca de un verdadero amigo, esto es, ée introduce una
ficcién dentro de la crisi. La alegoria vy la ficcidn refuerian el propésiEo establectdo por esta
crisi. Declara Gracian acerca de las ficciones: “Consiste de estas ficctones en una invencién
- fabulosa de alglin suceso o algan dicho ajeno, para con ella exprimir bien el sentimiento,
aumentando con lo fingido la ponderacién™®; y mas adelante: “ Por esta misma sutileza se
fingen algunas historias o cuentos donosos, para sacar de ellos alguna ejemplar
moralidad.””

Probablemente, en la escala de valores del autor se encuentra la alegoria arriba de la
ficcion. Hay mads inserciones aIegéﬁcas en El Criticon que de cuentos donbsos, nunca
faltan en las crisis, y con regularidad se encuentran al principio. Pero ademds, si enlaza las
ficciones con “alguna ejemplar moralidad”™, las alegorias, de plano, con la “verdad”. En el
discurso LV de la Agudeza, Nlamade “De la agudeza compuests, {ingida en comin”,
explica, de manera alegérica, la importancia de este concepto compuesto con respecto de la
verdad, pues en un mundo donde no se la puede ver o escuchar directamente, la alegoria se
convierte en un medio necesario para revestirla v embellecerla, de tal manera que parezca
agradable a los sentidos y al entendimiento: “El ordinario modo de disfrazar la verdad para
mejor insinuarla sin contraste, es el de las [...] alegorfas [

La alegoria, desde la perspectiva del lenguaje, es una metafora continuada, ¢l desarrollo
de una proposicién de sustitucién de términos; mas, desde ¢l punto de vista del concepto,
resulta el desph'egue de una comparacidon, basada en la similitud, entre dos campos
extremos: “La semejanza es el fundamento de toda la invencién fingida, y 1a translacién de
lo mentido a lo verdadero es ¢l alma de la agudeza; propénese [...] la alegoria, y aplicase
por la ajustada conveniencia.”>’* Esto nos ilevaria a pensar que las alegorias son la suma
de conceptos incomplejos por similitud; pero en realidad no es asi. Desde una perspectiva
global, EI Criticon se aprecia como una gran alegoria de aquellc que dice el jesuila,
dirigﬁéndose al “letor juizioso”, “el curso de tu vida en un discurso, te presento }1oy”573, y
este discurso, en cuye fondo se desarrolla el enorme concepto compuesto alegérico, antes

que constituir una cuenta uniforme de incomplejos por similitud, entreteje una red de varias

™45 p. 338
O ., p. 347,
4., p. 473,
2 4., p. 476
573

C.,p. G2.
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clases de conceptos incomplejos y compuestos, y de especies de agudeza verbal y de

accidn; lo que significa, una “alegorfa parte”’

no necesariamente es uniforme, en cuanto a
los elementos conceptuosos particulares, aunque en lo general establezca una similitud: es
un cornpuesto mixto. Esto igualmente se puede afirmar de las ficciones,”” y del resto de
conceptos compuestos existentes en la “povela”, apdlogos, metamorfosis, empresas, porque
no hay otra cosa en su intentor que la variedad en especies de las tres agudezas de artificio.
Ya incomplejo, ya compuesto, el concepto es el centro del artificioso ingenio y de £/
Criticdn; sus sutiles iméagenes nutren las otras agudezas, y éstas a su vez funcionan como

servidoras suyas, y todo junto forma la plenitud del discurso:

Hanse de procurar, que las proposiciones lo hermoseen, los reparos lo aviven, los
mistertos le hagan prefiado, las ponderaciones profundo, los encarecimientos salido,
las alusiones disimulado, los empefios picante, las transmutaciones sutil, las ironias
le den sal, las crisis le den hiel, las paronomasias donaire, las sentencias gravedad,
tas semejanzas lo fecunden y las paridades lo realcen. Pero todo esto con un grano
de acierto, que todo lo sazona la cordura.’’®

Lo anterior sdlo ha sido un esbozo de la estructuracion counceptuosa de la “gran
alegoria”, y dado que no existe un estudio sobre las bases de dicha estructura, del concepto
incomplejo, aqui nos dedicaremos a ellas, revisando la variedad de las partes incomplejas,
allanando el terreno para otro trab'ajo sobre el compuesto conceptuoso. Por lo demas, cabe

decir finalmente que esto es el conceptismo de Gracian.

5.2. Clases de concepio incomplejo
Detris de la palabra esta el eoncepto, y detrds de éste los objetos. Cuando se busca el

concepto, lo primero que se debe identificar es la imagen, porque el lenguaje conceptuoso

*1* Permitasenos-esta expresion para diferenciar las partes del todo.

575 Para no dejar dudas en nuestras afirmaciones, pokemos un ejemplo. En la duodécima crisi de la segunda
parte se inserta ¢l cuento que ya menctonamos cn ¢l capitulo anterior, al que hemos llamado “El rey
esclavizado™. Deulro de esta ficeidn aparece la siguiente frase: “De suerte que de eslabdn en eslabodn, viene el
mundo a andar rodando entre los pies de un esclavo errado de sus passiones.” Recordemos que 1a hemos
situado como un case de equivocos, pero asimismo, vimos cémo la oracion no se limita al solo juego verbal,
sino ademds Gransniitc imz’lgcqc:s conceptuosas, counsistentes en relacionar objetos que en la realidad se
encuentran muy lejanos (“‘grillo” y “mundo™), mas a los cuales el autor les ha hallado su correspondencia.
Este caso extrema ain mejor nuestra afirmacion, debido a que mas alld de existir unz yuxtaposicién de
agudezas varias, muestra que hay tugares en que ia diversidad confluye, y actian las agudezas de manera
simultanea; aunque, por supucsto, para Gracian ahi el protagonista es el concepto, el ceitro y la causa del

lenguaje ingenioso, o 1o que es igual, la fuerza expresiva de la palabra.
TESIS CON
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posee una finalidad representativa ~no “narcisista”™- de “los actos del entendimiento que
exprimen la correspondencia, que se halla entre los objetos” Podriamos compararlo con el
retrato hablado; de éste tiene que surgir la imagen de la personadescrita como s1 se
estuviera observandola directamente. Sin embargo, el lenguaje conceptiioso no produce
imagenes fieles a las. apariencias del mundo objetivo; alirmar esto significaria volver a la
concepcién errénea de la relacidn directa entre la palabra y el objeto; genera imagenes
fieles al modo como el autor concibe el significado de la realidad, a través de las
asociaciones de objetos. La imagen de las estrellas que proyecta el lenguaje conceptuoso
sobre la pantalla del entendimiento no es la que captan nuestros ojos o la camara
fotografica, es la de unas gailinas blancas que estdn picoteando el campo celeste, la
figuracion del autor.””” Cuando uno dice “esto se me figura aquello”, verdaderamente est4
inventando un concepto, al asociar dos objetos, al hacer que intercambien sus
determinaciones y al operarse en uno de ellos una auténtica metamorfosis; puede devenir la
muchacha en flor, y la flor en muchacha. Lo que se ve, pues, detrés del lenguaje ingenioso
consiste en la figuracién del escritor, no en el mundo aparente, aunque aquella esté
precedida de las cualidades reales (o anarentes) de los objetos asociados. |
Cabe decir, no todas las imagenes conceptuosas son metamorfosis, ni comparaciones;
varian Jas razones por las que el autor emprende }as asociaciones de objetos, ya que algunas
veces se halla vinculada una cosa a otra, no porque se parece, sino debido a que “casi se
parece”, otras ocasiones porque “esto es tan opuesto a aquello que unidos ambos destacan
sus diferencias”, en otros casos “esto y aquello ni se parecen ni son opuestos pero
constituyen una especie de paralelismo”, otras veces “esto y aquello pareciera que no se
asemejan, pero basta un argumento para probar que si son similares”, o “esto v aquello
aparentemente s¢ oponen, aunque bien mirados guardan ciertas similitudes”. Como se
aprecia, las causas por las que se puede hacer corresponder los objetos son muchas. Todoe
mitindo practica estos ejercicios de inteleccidn en forma cotidiana para volver significativas
las cosas, principalmente las cosas nuevas. Cuando nos referimos a El Criticon como una

historia de la evolucién del ingenio, y en particular, del de Andrenio, nos referimos al

577 tr P . . . . .
Para Gracidn, recordemos, el concepto es un acto artistico inmaterial, y a diferencia de los producidos por
las artes sonoras o visuales, s6lo se le puede “mirar” o percibir a través del entendimiento: “{...] lo que es para

los ojos la hermosura, y para los oidos la censonancia, eso es para el entendimiento el concepto.” (4., pp. 28-
9)
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incremento de su capacidad | y perfeccion en la construccién de las asociaciones
conceptuosas, como ejercicio de inteleccion, pues poco a poco, crisi a crisi, va ordenando
significativamente los elementos coyunturales de la peregrinacion.

Visto asi, es innegable que el concepto forma un proceso de cono\'cimiento, mas de tipo

~ comun, cotidiano, practico, no cientifico ni profundamente filosdfico y abstracto, por lo
demas, agradable. La escuela de la naturaleza, representada por la isla de Santa Elena, y la
de la vida social, por la “portatil Europa”, crean un ambiente de necesidades concietas que
exigen una respuesta inmediata. Esto es lo cotidiano en el mundo de los peregrinos, lo
comun del proceso cognoscitivo y su practicidad. El concepto responde a las circunstancias
concretas, y como éstas son cotidianamente variadas, el concepto, por ende, lo es. De
cuando en cuando hay necesidad de asemejar una cosa con otra, de distinguir dos objetos,
pero siempre de entender la composicién del mundo, los personajes en el nivel de
‘experiencia, el n.arrador fuera de ella pero comprometido en exponerla, y el escritor, en el
mismo grado de realidad que su lectores coetaneos, expresando conceptuosamente su visién
del complejo mundo. Asomémonos, entonces, por el lenguaje ingenioso, a la variedad de
conceptos incomplejos que hay en £l Criticon. _

Sean primefo, los conceptos por semejanza. Consisten en dar, generalmente a un
sujeto, una significacién o un valor comparandolo con las propiedades de un objeto extrafio
a él; en palabras de Gracian: “En este modo de conceptuar caréase el sujeto, no ya con sus
adyacentes propioé, sino con un término extrafio, como imagen, que le exprime su ser, o le
representa sus propiedades, efectos, causas, contingencias, y deméas adjuntos, no todos, sino
algunos, o los més principales.”™’® Algunos aparecen como simples comparaciones, para
las cuales usa el autor de ciertas conjunciones. Por ejemplo, conversando los peregrinos con
Artema sobre los miembros del cuerpo humano, al ilegar a las manos, dado ya un falso
é¢timo de su nombre (maneo, que significa quietud), Critilo le explica a Andrenio
exactamente el modo en que se debe interpretar: “Llamdronlas assi {...], no porque hayan de
estar quietas, sino porque sus obras han de permanecer o porque dellas ha de manar todo el
bien; ellas manan del coragén como ramas cargadas de ffutos de famosos hechos, de

oo 579 : .
hazafias inmortales [...]"”""; las manos conectadas al corazén son comparadas con un arbol,

A4, p. 98
L p. 199,
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en razén de que los componentes de un extremo, “corazén”, “manos” y “obras”, pueden
asimilarse con los cdmponentes del otro correlato, “tronco™, “ramas” y frutos”,
respectivamente. Otro ejemplo, en el mismo contexto narrativo del anterior, es el discurso
sobre los ojos: “Al fin —dixo Critilo—, los ojos son en el cuerpo lo que las dos lumbreras en
el cielo y el entendimiento en el alma: elios suplen todos los demés sentidos y todos juntos
no bastan a suplir su falta; no sélo ven, sino que escuchan, hablan, vozean, preguntan,
responden, rifien, espantan, aficionan, agasajan, ahuyentan, atraen y ponderan: todo lo
obran.”**® Al formular “esto es a esto otro lo que aquello a aquello otro” establece
retéricamente la éimilitud de circunstancias, y una vez hecha la proposicion, deja su curso a
la principal, los ojos. No obstante, bajo el movimiento retérico se halla la relacién
conceptuosa, donde la funcioén de los ojos cobra mucha importancia, al compararla con la
- que cumplen el sol y la luna en el cielo,‘y el entendimiento, como potencia, en el alma; por
eso, con ese valor adquirido a través de la comparacion, se facilita la enumeracién de

581

cualidades que superan a las de los demas 6rganos, o sentidos del cuerpo.”™ Un ejemplo

mas, cuando los peregrinos se encontraban en la carcel del interés:

Aqui vieron executada aquella exagerada crueldad que cuentan de las viboras (cémo
la hembra, al concebir, corta la cabega al macho, y después los hijuclos vengan la
muerte de su padre agujereandola el vientre y rasgandola las entrafias por salir y
campear), cuando vieron que la muger, por quedar rica y desahogada, ahoga al
marido; luego, el heredero, pareciéndole vive sobrado la madre y €l no vive
sobrado, la mata a pesares; a él, por heredarle, su ctro hermano segundo le
despaclsigaz: de suerte que unos a otros como viboras crueles se empongofian y se
matan.

El concepto incomplejo se forma de “un pensamiento solo”, dice Gracian. No obstante se
incluyen varios elementos; estos pertenecen a uno de los dos correlatos, cuya comparacion
es el “pensamiento solo”: la familia, en razén de su conducta, se asemeja a las viboras, Al

principio y al final del parrafo aparecen insertos los segmentos discursivos que permiten

realizar la simple comparacién, “que cuentan” y “como”, no dejando lugar a dudas el

concepto de que se trata.

B¢, p. 193 .
38 P . N . . . . .
**! En (ltima instancia, no son las funciones, sino los objetos mismos los que se comparan: los 0jos se

asemejan , por su funcidn, al sol y la luna, v al entendimiento,
382
*C.,p. 353
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Hay conceptos por semejanza sin conjuncion,’® y que tampoco emplean ningun
medio retoérico para formular ias comparaciones, pues: “No siempre es menester poner
formada la semejanza, ni expresamente aplicarla, que bastantemente se ]:)e:rcibe.”584 A cstos
pertenece el que ya atras apuntamos, donde se compara la ancianidad }‘/naufragio de Critilo
con el plumaje y canto del cisne; veamos el “pensamiento” completo: “Aqui, luchando con
las olas, contfastando los vientos y mas [os desaires‘ de su fortuna, mal sostenido de una
tabla, solicitaba puerto un naufrago, monstruo de la naturaleza y de la suerte, cisne en lo ya
cano y mas en lo canoro, que assi exclamaba entre los fatales confines de la vida y de la
muerte.””® Ya quedé explicado, Unicamente resta agregar que, en esta especie de
semejanzas, como se aprecia en este gjemplo, aunque no existe de modo expreso la
indicacion de tratarse de un simple simil, no se diferencia de éste, no alcanza a operar la
metamorfosis de los objetos —cosa que veremos ocurrir en la siguiente especie—, ya que la
simple comparacién estd dada ticitamente en la precisi'én del elemento principal, “un
niufrago”, v de su correlato comparable, “un cisne”; Gracian confia en que esto
“bastantemente se percibe.” Pero pongamos un caso nuevo:

Es la frente cielo del animo, ya encapotado®®®, ya sereno, plaga de los sentimientos;
alli salen a la vergiienga los delitos, sobran las faltas y plagéanse las passiones: en lo
estirado la ira, en lo caido la tristeca, en lo palido el temor, en lo rojo la verguenca,
la doblez en las arrugas y la candidez en lo ferso, la desvergiienga en lo liso y la
capacidad en lo espacioso.”’
Este concepto esta dentro del mismo lugar narrativo que los anteriores relativos a las partes
del cuerpo, mas aqui el autor omite las sefiales extrinsecas de la comparacidn. Pudo haber
dicho, como en los similes explicitos, por un lado, “la frente es como el cielo, porque su
‘énimo ya se encuentra encapotado, ya sereno”; y por otro, “es la frente al 4nimo lo que la
plaza a las personas, porque alli salen a la vergiienza los delitos, etc.” Sin embargo, estamos

de nueva cuenta ante un concepto, cuyos correlatos tienen bien definida su identidad, y por

tanto, no es necesario que en el discurso se especifique que hay simple comparacién. Esta

»

"3 En el dmbito del concepto, sismpre que hablamos de recursos expresivos, nos referimos a los que emplea o
deja de usar el lenguaje conceptuoso,

4., p. 105.

3¢, p. 6546

* encapotado: nublado. En este lugar el término funciona como equivoco; su significado depende del sujeio
gramatical. Para “cielo”, el del sentido figurado que se anoté; para la frente, una vez entendido que ahi hay

una metdfora y metonimia, el significado de “violento”, como efecto de la tormenta, y detras, lo nublado.
C.,p. 191,
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es la causa que intuiriames de Gracian; por ofra parte la variedad qulza fue Ia razén mas
concluyente. Un tltimo caso de esta especie, el didlogo entre Andremo y el Zahori; dice
éste:
[...} Los vivos son los que a mi me espantan, que los muertos nunca me dieron pena.
Los verdaderos muertos que nosotros vemos y huimos son los que andan por su pie.

--8i muertos, ;cémo andan?

--Ahi veras, que andan entre nosotros y arrojan pestilencial olor de su hedionda
fama, de sus gastadas costumbres. Hay muchos, ya podridos que les huele mal el
aliento; otros que tienen roidas las entrafias, hombres sin conciencia, hembras sin
vergiienca, gente sin alma; muchos que parecen personas y son plagas muertas. °*°

La expresion del concepio se desarrolla con el parlamento de los dos personajes; la forma
no importa, el Gnico requisito que tiene la palabra es el de ser capaz de cristalizar el
concepto. En el primer punto se propone los entes a los que se va a exprimir la semejanza:
“los vivos” que causan espanto y “los muertos” que no. Con estos datos, y con ¢l adjetivo
que después se pone, “verdaderos”, se obtiene la comparacion implicita, relacionando las
propiedades de los muertos con las de los vivos deshonestos. Asi €s como estan dispuestos
los conceptos por semejanza sin conjuncion, o tacita, en £/ Criticon.

La semejanza pura es una especie muy peculiar; los signos en que se encarna forman
una metafora, regularmente juzgada, cuando menos en la época de Gracian, sélo desde la
superficie del lenguaje ingenioso: “No tienen algunos por agudeza la semejanza pura, sino
por una de las flores retoricas; pero no se puede negar, sino que es concepto y sutileza de la
inventiva [...]"** Gilles Delcuze entiende que lejos de.ser solamente una figura, éonstituye
un fenémeno donde los objetos se transmutan, intercambiando sus propiedades, y donde la
sustifucion de términos resulta un acto posterior: “[...] la metdfora es esencialmente
metamorfosis, ¢ indica como cambian su determinacicnes los dos objetos, como cambian
inclugo el nombre que les designa, en el nuevo medio que les confiere la cualidad
comin.” La semejanza pura, por decirlo asi, més violenta que las comparaciones,
provoca una fransgresién de las entidades auténomas entre los objetos, los confunde,
porque hay una auténtica transformacién, y Jo que se ve, ya no es ni uno ni otro, sino la
sintesis de las cualidades comunes o semejantes: se obtiene de una operacidn dialéctica.

Observemos el siguiente caso: “Fuesse acercando Andrenio al mejor centro de su

Gl]Ies Deleuze, op. cit., p. 60.
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amenidad, donde estaba la Primavera deshilando copos en jazmines, digo la vana Venus
deste Chipre, que nunca hay Chipre sin Venus. Salié Falsirena a recibirle hecha un sol
‘muerto de risa y, formando de sus bracos la media luna, le puso entre las puntas de su
cielo.”™ En este “pensamiento” se perciben los correlatos, pero jhay algo, explicito o
implicito, que nos sefiale la comparacién?, ;los objetos extremos conservan su identidad?
No hay comparacién, tampoco los objetos conservan su identidad, no es posible obtenerla
sin destruir el concepto. Su. gracia reside en transformar —hablamos de este caso- a
Falsirena, primero en Primavera, un ser que inmediatamente se asocia a las flores, los

prados; luego en Venus, en una diosa del amor y la lubricidad;”**

y termina “hecha un sol
muerto de risa”. Las dos primeras metamorfosis tienen una connotacion psicolégica, ya que
apelan a la asociacion de ideas, a abrigar al personaje con circunstancias y caracteres de la
personalidad; la ultima, vuelve su cara ilumninada y sonriente; se expresa en la metonimia
de la causa por el efecto, sol por iluminado, cuyo significado figurado se halla al final en la
pafabra “risa”; pero como Falsirena no es un ser precisamente virtuoso para el autor, sobre
el concepto ha colocado un término equivoco, “muerto”, el cual, unido hacia el final,
“muerto de risa”, posee una significacion hiperbélica de la risa, pero junto al primer
término, “sol muerto”, no se hace maés que desmeritar los atributos que ¢l personaje ha
tomado del sol, pues los toma de un sol sin vida. Si despojamos a Falsirena de las
cualidades que, por semejanza, ha adquirtdo de sus correlatos, no hay duda de que
empobreceriamos la imagen; mas aun si dijese el texto “como Venus deste Chipre”, es tal la
cercania de los correlatos, tantas cualidades comunes, que seguiria habiendo 1la
transmutacién de Falsirena, y sélo se afectaria el ingenio verbal, porque las razones en
virtud de las cuales se perfecciona la semejanza pura —y cualquier concepto— se encuentran
en las propiedades de los mismos objetos, y en la forma de su correspondencia. ;No se ve
una idénfica imagen al decir “las estrellas son gallinas de los campos celestiales” y “las
estrellas son como gallinas de los campos celestiales™?

La dltima parte del concepto ~“y, formando de sus bragos la media luna, le puso entre
las puntas de su cielo”™- exterioriza la sutil transformacion; el correlato “brazos”

claramente se vuelve un signo, al enrollar una caracteristica accidental de la “luna”, su

¥ p. 248,
592 .. N ' " . . . rq .
Aunque también “Primavera” puede funcionar como expresién simbdlica del amor y la fubricidad.
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forma; Andrenio no va a ser instalado en medio de unos brazos abiertos, esto serfa robarle
al objeto los atributos ganados, sino “entre las puntas” de aquella figura;”” el término
“cielo” ubica la imagen donde es posible mirarla; aunque en la superficie del lenguaje,
funciona equivocadamente: “cielo” como espacio aéreo donde se encuentra la “luna”, v
como lugar paradisiaco que recibe a Andrenio.

Es muy comun hallar la semejaﬁia pura en el modo que hemos explicado; sin embargo,
no faltan ciertas radicalizaciones, en qﬁe’el objeto principal deviene en su correlato; a esto
se referfa Gracian cuando dijo en la Agudeza: “[...] estar pensando en una aguila , carroza o
nave, aunque sea ‘un sol,”% También, esto es la “esencia” de la alegoria; veamos un
ejemplo:

No discurrian bulliciosas las venas de los arroyuelos, porque la mucha frialdad los
habia embargado la risa y el bullicio. De modo que todo estaba helado y casi
muerto. Aparecian desnudas las plantas de sus primeras locuras y verdores, y
desabrigados de su vistoso follaje: y si algunas hojas les habian quedado, eran tan
nocivas que mataban nc;qgaocos al caer, aunque decia la amenazada vieja: <<a las de
mi naranjo me apelo>>.""
Dos segmentos nos salvan de creer que se trata de una descripcidén “fotografica” de un
lugar: “locuras” y “amenazada vieja”; ya que términos como “venas”, “risa”, “bullicio”,
“desnudas”, podrian haber sido empleados metaféricamente para la descripcidn del .paisaje.
Ahora bien, 4cual es el correlato que se ha metamorfoseado en los objetos que el autor nos
hace “pensar”? Entremos en el contexto. Estamos en la tercera parte, “En el invierno de la
vejez”, dentro de un juicio profundo, una crisi, “Honores y horrores de Vejecia”, por tanto
~simplifiquemos el proceso de descodificacidén—, estamos ante las virtudes y vicios de los
ancianos: el correlato oculto son los viejos viclosos. Basta una pequeiia parte para entender
el fendmeno conceptuoso. Dice el texto, de los viejos, que “'si algunas hojas les habian
quedado, eran tan nocivas que mataban al caer”; las hojas son verdes, un tdpico simbdlico
de la juventud, y de las inclinaciones lascivas; “mataban no pocos al caer”, nada menos

porque quienes cafan son los viejos en la satisfaccidn de Ia lujuria que fes quedaba, asunto

que parece ser muy poco saludable para los hombres de la tercera edad. Ello entendido,

% Podria compararse este fenémeno con la representacidn teatral, pues lo que se mira no es ¢l actor, sino el
personaje enrollado en aquél.

4., p. 445,

95 C., p. 544,

a las de mi naranjo me apelo. “Por ser las hojas del naranjo siempre jévenes, duras, lisas y siempre verdes.”
{Santos Alonso, idem,, nota 16.)
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todo lo demas se facilita: la frialdad de su conducta, o poca compasién de si, cuando eran
jévenes y las consecuencias que ghora tienen que soportar, lo helado y “cast muerto™ de su

temperamento, a qué apela la “amenazada vieja”. X

Cabe sefialar que este proceso conceptuoso, respecto a los objetos, y metaforico
respecto al lenguaje, tiene dos niveles en la obra. Uno interno, pues hace conversiones de
los propios objetos existentes en el universo de El Criticon, y se presenta de modo
incomplejo. Otfro nivel es el extermo, = todo el universo real que se encuentra
metamorfoseado en el universo de la “novela”, la gran alegoria.”®®

Hay una especie de incomplejo por semejanza, a la que designaremos “quasi
semejanza”, debido a que no se obtiene del todo, de hecho, existe una confesidn discursiva
- sobre la imperfeccion de similitud: “Acontece no estar formada la semejanza por faltar
alguna condicidn, o por repugnar alguna de las circunstancias; y entonces se¢ exprime
condicionalmente, que es mayor artificio, como diciendo, si1 esto fuera, o si esto no fuera

[...]7°", como se realizé en este fragmento:

Mostroles [el francés] una valiente maza que estaba pendiente de una dorada
cencerra, _
—~Miradla bien —dixo—, que en ella consiste nuestro remedio. ;Clya pensais que

es? ‘ :
—S1 fuera de hierro y con sus puntas azeradas —dixo Critilo-, aun creyera yo que
era la clava de Hércules.
—,Como de Hércules? —dixo el francés— Fue juguete aquéila, fue un melindre .
respeto désta, y todo cuanto el entenado”® de Juno obré fue nifieria. >’
La “maza” que el francés les muestra, en la céarcel del interés, por supuesto estd hecha de
oro. Critilo, lejos de pensar con mezquindad, para encontrarle un senfido al arma, como
instrumento de su “remedio”, justamente miréndola como arma, para ponderar su
magnificencia, la hace asemejarse a la “clava de Hércules”, mas condicionando la
comparacién, pues ésta no estaba hecha de oro: “si fuera de hierro y con sus puntas
azeradas”. Lo que sigue, la réplica del francés, no es otra cosa que un desacuerdo con la

comparacion.

%% Insistimos en esto para establecer bien a bien las diferencias entre el incomplejo y el compuesto, dentro de
la postrera obra de Gracidn, diferencias que incluso tienen que ver con la dimensién de los correlatos
objetivos. Asimismo acentuamos la complejidad del concepto compuesio, y la importancia de estudiarlo con
exclusividad, una vez puestas las bases, claro esta.

T A, p. 105

% entenado: hijastro.

¢, p. 348.
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Para terminar con la clase de concepto por semejanza, ponemos la especie que Gracian
llama “p0nderaciones, y argumentos por semejanza”, la cual es una simple comparacion,
pero con la peculiaridad de tener un argumento que explica el simil y, ademads, extrae de
éste alguna ensefianza moral: “Viélese con grande artificio el inge}n'o de las semejanzas,
para sacar una moralidad provechosa, pondera el término asimilado con sus circunstancias,
y concluye convenciendo al sujeto. "@0 Son muy ordinarias estas comparaciones en la
“novela’™ a mernudo nos encontramos con descripciones de dos imagenes que se van
desarrollando simultaneamente:

Acertadamente discurria quien comparaba el vivir del hombre al correr del agua,
cuando todos morimos y como ella nos varnos deslizando. Es la nificz fuente
risuefia: nace entre menudas arenas, que de los polves de la nada salen los lodos del
cuerpo, bfrjolla tan clara como sencilla, rie lo que no murmura, bulle entre
campanillas de viento, arrtllase entre pucheros y cifiese de verduras que le fajan.
Precipitase ya la mocedad en un impetuoso torrente: corre, salta, se [ajiroja y se
despefia, tropegando con las guijas, rifando con las flores, va echando espumas, se
enturbia y se enfurece. Sossiégase, ya rio, en la varonil edad: va passando tan
callado cuan profundo, caudalosamente vagaroso, todo es fondo sin ruido; dilatase
espaciosamente grave, fertiliza los campos, fortaleze las ciudades, enriqueze las
provincias y de todas maneras aprovecha. Mas jay!, que al cabo viene a parar en el
amargo mar de la vejez, abismo de achaques, sin que le falte una gota; alli pierden
los rios sus brios, su nombre y su dulgura; va a orga el carcomido vaxel, haziendo
agua por clen partes y a cada instante zozobrando entre borrascas tan deshechas que
le deshazen, hasta dar el través con dolor y con dolores en el abismo de un sepulcro,
quedando encallado en perpetuo olvido. ™

Esta especie de similes afianzan el didactismo de la obra, al relacionar un objeto
cognoscible, complejo, como el hombre, con otro de cémodo acceso a la inteligencia y de

facil memorizacién, puesto que permite ir acomodando [as partes del objeto, sus cualidades,

la interpretacion moral de las cualidades, en las partes del correlato conocido.

Pero pasemos a otra clase de conceptos Incomplejos, a los que se forman por
desemejanza. Estos conceptos se oponen a todos los anteriores, porque la razdn que tiene
el autor para construn asociaciones de objetos cs contraria a la de la similitud —y
refmendonos a El Criticon—, Gracian le busco un antipoda a ctertos objetos, con el unico
fin de resaltar sus cualidades, siguiendo las huellas de los pasos que habia dado en la

Agudeza: “[...] aqui se hace cl careo al contrario, esto es, mostrando la diversidad que se

600 4. p. 121
S, p. 288
. P .
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halla entre el sujeto disimulado y el término a quien se desemeja [..]7°°% En la “novela” le
fueron muy ttiles para acentuar el valor de las virtudes, dibujando imégenes de estas al lado
de las de los vicios, tal como se¢ observa en el siguiente didlogo:

—Fue el hombre —dixo Artemia— criado para el cielo, y‘assi,‘crece hazia alla; y en
essa material rectitud del cuerpo estd simboligada la del animo, con tal
correspondencia, que al que le falté por desgracia la primera sucede con mayor
faltarle la segunda. ' '

—Es assi —dixo Critilo—: donde quiera hallamos corvada la disposicion, rezelamos
también torcida la intencién; en descubriendo ensenadas en el cuerpo, temeros
haya doblezes en el animo [...]; los coxos suelen tropegar en el camino de la virtud,
y aun echarse a redar, coxeando la voluntad en los afectos l...]5%

Contrastan un hombre cojo y uno recto; enfrentados, podria decirse que forman una
hipérbole de su singularidad y, dado que cada uno es “simbolo” representativo de los vicios
y las virtudes respectivamente, éstos siguen la suerte de aquéllas exageraciones; como si se
dijera: “si quieres ver a este hombre alto, muy alto, ponle‘un enano”. Mas no se trata de
mostrar esta clase con ejemplos inventados, sino de constatar ¢l fenémeno conceptuoso en
la obra; veamos otra desemejanza;

Llamabase aquélla, que no niega su nombre ni sus hechos, la sabia y discreta
Artemia, muy nombrada en todos los siglos por sus muchas y raras maravillas; si
bien se habls de ella con grande variedad, porque aunque los entendidos sentian [...}
de sus acciones como quien ellos son y ella merece, pero Jo comin era dezir ser una
valiente maga, una grande hechizera, aunque mas admirable que espantosa. Muy
diferente de la otra Cirge, pues no convertia los hombres en bestias, sino al
contrario, las fieras en hombres.®

El objetivo es dejar bien establecida la excelsitud-de Artemia; para lograrlo, y de paso

execrar los encantos de la Circe de Homero —acaso por si algiin lector se quedd encantado

605

de su hermosura y liviandad—,” coloca a Artemia cn una posicién comparable a la de aquel

“2 4., p. 129.

e, p. 189

e, p 172,

805 Reconocemos que muy probablemente la preocupacién de Gracidn no se centraba en el gusto de los
lectores por personajes inmorales, sino por lo que estos personajes representaban en la realidad de su tiempo;
es decir, por las personas que para €l constituian un perjuicio social. Tracmos a colacién la alegoresis que
hacia el Cortesano sobre la Odisea de Homero, conversando con Critilo en la libreria de Madrid: “; Veis essas
mugeres que passan tan prendidas de libres y tan compuestas de disolutas? Pues éssas son Ja verdaderas
sirenas y falsas hembras, con sus fines monstruosos y amargos dexos [...] . Hay encantadoras Cirzes que a
muchos que entraron hombres los han convertido en brutos.” (C., p. 244) En tltima instancia, Gracin opone
los efectos del placer provenienies del arte a los generados por Ia belleza fisica y la Iubricidad.
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personaje mitoldgico, usando el apelativo “grande hechizera”, aunque de manera
antagdnica. La Circe homérica encanta a los hombres y los vuelve “bestias” y “fieras”, en
cambio Artemia los “desencanta” y los convierte en “personas’, rion toda la significacion
que tiene este término en el lenguaje graciano. Los efectos estdn ligados a su maga, de
suerte que unida una hechicera a la otra se acentian las imigenes opuestas, auinentando el
valor de una a costa del desmérito de la ofra. |

Una clase més, son los conceptos por paridad conceptuosa. Esta es una de esas clases
cuya distincion requiere de un potente microscopio, pues su aislamiento constituye un corte
finisimo. No es semejanza, tampoco desemejanza, pero posiciona los objetos en rangos
comparables, haciendo pares, porque coinciden por alguna razén, como las vias del tren; en
otras palabras, descubre coeténeos, cosa que da pie, asimismo, a diferenciar la disparidad:
“[...] se funda también en ¢l careo del sujeto con algin término, no ya por semejanza, Sino
por paridad. De esta paralela combinacién salen las comparaciones, o disparidades
" conceptuosas, de tan grande artificio, que pueden ladearse con la més agradable
sutileza.”®* De estos conceptos se auxilia el autor para describir el paso de los peregrinos a
la vejez, haciendo paralelos entre los efectos de la juventud y la ancianidad, vy entre dos
efectos de la mima vejez: “Y era muy de observar que los que antes passaron los Pirineos
sudando, ahora los Alpes tosiendo: que lo que en la juventud se suda, en la vejez se tose.
Veian blanquear algunos de aquellos cabegos,607 cuando otros muy pelados, cayéndoseles
los dientes de los riscos.”® En el primer punto la paridad estd formada por “Pirineos
sudando” y “Alpes tosiendo”; estos segmentos, como se observa, quedan intactos al
momento de ser asociados; lo tnico que adquieren es el reconocimiento de un rango
significativo, puesto que del Iparalelismo no se deduce que los Pirineos se parecen a los
Alpes, por razones equivocadas, menos se infiere que son contrarios (sudar y toser no se
oponen), se colige un valor equivalente. Los segmentos “en la juventud se suda” y “en la
vejez s¢ tose” vienen a parafrasear la paridad anterior, aumentando el significado
sugestivamente, mediante la particula “lo”, ya que se debe descubrir a partir de los datos
precedentes. En el segundo punto la paridad se ha complicado un poco, ya que estd

combinada con una semejanza pura. Si lo vemos desde la superficie, la imagen de la

6 4., p. 137.
7 cabegos: altos cerros.
0L, p. 544.
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metamorfosis, los elementos pares son “cabegos blanqueados™ y “cabegos pelados que se
les caen los dientes de los riscos”™; sin embargo los riscos no tienen “dientes”, nl se emplea
ese término para designar alguna parte de los “riscos™. El paralelis?'lo no se puede obtener,
dado que uno de los correlatos se encuentra equivocado; dicho de otra manera, un objeto
real no puede tener el mismo rango que uno ficcional;® la semejanza pura es la sintesis de
una operacién diaiéctica hecha sobre dos objetos reales, mas una vez que se logra, el
producto de la metamorfosis s6lo es equivalente a otra metamorfosis. Por cierto, este es el
caso. El elemento “cabecos blanqueados” fambién es semejanza pura, pero como su
correlato resulta mas radical, el entendimiento de la paridad se complica demasiado: hay
que buscar la razén en los objetos ocultos detrds de su metamorfosis. Simplificando el
proceso, dichos objetos son “un anciano canoso” y “‘un viejo chimuelo”, o que asi se esta
quedando: no hay desarmontia ¢n el concepto.

Los paralelos no tienen mas limite que el de fa equivalencia de rango; incluso haflamos
1afgunos correlatos “esencialmente” opuestos, mas con un mismo valor; ninguno hace
destacar al otro, pareciera una relacion “pacifica”; la impresion que producen es muy sutil;
como el didlogo entre Critilo y Andrenio acerca de sus percepciones cuando estuvicron con
la Verdad:

~Yo la besé -dixo Andrento- la una de sus blancas manos la senti tan amarga
que aun me dura el sin sabor,
~Pues yo ~dixo Critilo— la besé la otra al mismo tiempo y la hallé de aziicar.®'°
Son dos circunstancias opuestas, sin embargo, coetaneas. Obsérvese cuan distintamente
ocurre la asociacién de los correlatos aqui y en el ejemplo de Artemia frente a Circe; alld
“los extremos del concepto declaran su antagonismo, se violentan, y sale uno ganando; aqui,
declaran la ambivalencia de un ser, la paridad dibuja una especie de Jano, donde ninguna de
sus dos caras opuestas es la mds importante. La paridad otorga un valor equivalente a los
correlatos.®!
las ingeniosas transposiciones; éstas son ofra clase de 'conceptos existentes en E/

Criticén, y consisten en “transformar el objeto, y convertirselo en 1o contrario de lo que

8% Entendemos por objeto real, todo aquel referente constatable en la realidad, en el mundo tangible, sin
descartar los sentimientos y los actos del pensamiento o de la psique.

0, p. 613, _

' por lo demds, no habria ninguna razoén por la que Gracian construyera esta parte del relato mediante un
concepto por desemejanza; pues, recordemos, €l mismo consideraba que la mayoria tiene por amarga la
verdad, y ésta es la causa de revestirla, endulzarla, con la alegoria.
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’?6

parece; obra grave de la inventiva, y una pronta tropelia del ingenio, 2 No se confunden
con la semejanza pura, ya que ésta oculta tras la “metafora” uno de los correlatos y el
proceso de la metamorfosis; en cambio, las transposiciones operan & la vista y se logran por
medio de una compétencia de imagenes, como si se dijera “esto no es esto sino aquello”, o,
“;te parece que esto significa aquello?, pues no, significa aquello otro™. Las transposiciones
cambian las imagenes ¢ los atributos enrollados en los objetos y dan razén de ello con base
en la diversidad de efectos que producen sobre los sujetos, 0 en diferentes percepciones.
Hay varios de estos en la “novela”, citemos algunos. Cuando los peregrinos estaban en la
“feria de todo el mundo”, sucedid lo que sigue:

Passaron a una botica cuyo letrero dezia: Aqui se vende wia quinta essencia de
la salud.
—iGran cosa! -dixo Cirttilo.
Quiso saber qué era y dixéronle que la saliva del enemigo. :
—~Essa —dixo Andrenio-- lldmola yo quinta essencia de veneno, mas letal que el
de los basiliscos; més quisiera que me escupiera un sapo, que me picara un
escorpidn [...1
—iEh!, que no lo eniendéis —dixo Egenio—. Harto mas mal haze la lisonja de los
i
amigos [...]. Creedme que el vardn sabio mas se aprovecha del licor amargo del
enemigo bien alambicado, pues con ¢ saca las manchas de su honra [...] ***
El objeto es *“la saliva del enemigo” -un objeto radicalmente metaférico—; segin las
perspectivas de cada sujeto, se va proponiendo su significacidn, la cual lleva a diversas
asociaciones (o viceversa: hechas las asociaciones, los personajes le dan la designacién):
- primero, a juicio del boticario, es “una quinta essencia de la salud”; luego, para Andrenio,
“quinta essencia de veneno”; y después Egenio la convierte en “licor amargo del enemigo
bien alambicado”. Es de verse, las ingeniosas transposiciones se auxilian de otras clases de
concepto, en este caso de las semejanzas, porque a través de ellas se va realizando ¢l
concurso de Imagenes que cambian las implicaciones en e! objeto. Permitasenos otro
gjemplo. Cuando los peregrinos, guiados por el Acertador, se dirigian rumbo a la Verdad,
vieron huir en su contra a un tropel de gente, y queriendo saber aquellos qué sucedia, el
Acertador respondié:

—~Yo os lo diré: éstos sin duda vienen huyendo del reino de la Verdad, donde
nosotros vamos,

612 4., p. 167.
3.0, p. 270
. P .
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—-No le llames reino -replicd uno de los transfugas-, sino plaga, y con razon,
pues assi lastima; y mas hoy que tiene alborotado ¢l mundo, solicitandose la ojeriza
universal.®" ‘ \

El lugar donde se hallaba aquella mujer alegérica es percibida como un “reino de la
~ Verdad” por el Acertador, y por el que hufa, como una “plaga de la Verdad™; esto es, “todo
depende del cristal con que se mira”, de la especie de asoclacion conceptuosa y de los
correlatos. Pongamos un tiltimo caso; en éste el propio personaje, Critilo, trata de explicar
la razdén por la que una misma cosa puede tener distintas imagenes, o diversas
apreciaciones:

—;Qué tienes? —le dixo Andrenio—. ;Es possible que siempre has de ir al revés de
los demdas? Cuando los otros rien, tu lloras; v cuando todos se huelgan, tu suspiras.

~Assi es ~dixo ¢l-. Para mi ésta no ha sido fiesta, sino duelo; tormento, que no
deporte. Y si td llegases a entender lo que es esto, yo asseguro me acompailarias en
el llanto.®"*

Creemos que el didlogo se basta consigo, para exponer las razones internas de la
transposicion. Por otra parte, la fransposicion es una gala de ingenio, ya que constifuye una
gracia hacer que una cosa parezca otra, € igualmente que sus efectos sean distintos de los
ordinarios, pues no se cambian asi nada mas, se da la causa, bien exprimiendo las
cualidades de los objetos asociados, bien sacando la circunstancia de 1a transposicion.

Una de las clases més ricas en nimero y especies en £/ Criticén son los conceptos por
correspondencia. También aqui se requiere, como en las paridades, de un microscopio
para diferenciaria de las semejanzas; valganos una comparacion. Esos conceptos son como
maquinas mecanicas que necesitan de ciertos engranes para funcionar; los engranes no
necesariamente tienen que ser semejantes, muchas veces estdn unidos pequefios con
grandes, 0 unos que tienen extensa longitud mueven otros muy angostos, pero siempre
deben encajarse mutuamente sus dientes, corresponder para habilitar el movimiento. Si la
;néquina funciona es por la correspondencia de sus partes; y asi el concepto, si crea una
armoénica imagen se debe a la correspondencia de los correlatos: 1a correspondencia habilita
la imagen y el sentido. Los correlatos no se comparan, no se metamorfosean, tampoco estén
més o menos indiferentes (caso de las paridades); mas. bien se complementan, por lo

ajusiade, en la edificaciéon de una unidad imaginativa y de su sentido.

S e, p. 599,
85 ¢, p. 169.
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La primera especie de esa clase de conceptos es el de proporcion de los términos o
correlatos. Continuando con la comparacidén de la maquina, encontramos en la péstuma
obra de Gracién conceptos hechos de objetos muy cercanos, que cumplen la funcidn de los
engranes, moverse entre ¢llos para echar a andar ¢l mecanismo, no obstante sean similares;
esto es, asi como los engranes no estan ahi para ser conﬁparados, nt tomar uno la funcion de
otro, tampoco los correlatos cercanos, a pesar de su semejanza, estan en el concepto para
exprimir su similitud, ni para tomar uno aspectos de otro. En la Agudeza Gracian los
exponc y, como constataremos con algunos cjemplos, parecicra gue describe uno de los
tantos fendmenos conceptuosos que ocurren en £l Criticon:

Es el sujeto sobre quien se discurre y pondera [...]J; uno como centro de quien
reparte el discurso, lineas de ponderacion y sutileza a fas entendidas.que lo rodean;
esto es, a los adjuntos que lo coronan, como son sus causas, sus efectos, sus
atributos, calidades, contingencias, circunstancias de tiempo, lugar y modo, ctc. Y
cualquier otro término correspondiente. Los va careando de uno en uno con el
sujeto, y unos con ctros, entre si, y en descubriendo alguna conformidad o
conveniencia, que digan, ya con el principal sujeto, ya unos con otros, exprimela,
pondérala, y en esto esta la sutileza.®'®

Pongamos algunos casos. Critilo comienza el relato de su vida asi: “Tu me has contado

cémo viniste al mundo; yo te.diré como vengo dél, y vengo tal, que adn yo mismo me

desconozco; y assi, no te diré quien soy, sino quien cra. Dicer que naci en €l mar, vy lo

617 . :
0 Aqui hay dos correspondencias. La

creo, segin es la inconstancia de mi fortuna,
primera estd formada por “vengo tal” y “me desconozco™; v, por “quien era” y “quien soy”.
Para comprenderla como correspondencia conceptuosa y no verbal, es necesario ligar los
términos con su referencia, la vida de Critilo. Ya €l contard que estuvo liena de errores en
su juventud, de amorios, muerte y prisidn; y cémo én la cércel, posteriormente, aprendié a
ser persona, leyendo obras de sustancia. Esto es lo que se encuentra detras de los términos,
lo que en 0ltima instancia estd dispuesto como los correlatos del concepto. El término
“vengo tal”, que corresponde con “quien era”, tiene por fondo todo el lastre de la vida
pasada; y “me desconozco™ es proporcional a “quien soy”, su conversién en persona. Estos

elementos que hemos “careado” son los “adjuntos”, y dado el “ajuste” de unos con otros,

podemos aceptar la correspondencia de los correlatos unitariamente, constituidos como los
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acomodd el autor: de un lado *vengo tal” y “me desconozco”, y de otro, “quien soy” y
“quien era”; aqui el orden de los factores no altera el concepto. .

La segunda correspondencia radica en la asociacion de “naci en el mar” e “inconstancia
de mi fortuna”. Si nos fijamos bien, la “fortuna” no se estd comparando al “mar” por un
elemento comun, la “inconstancia”; porque st la “fortuna” no se puede desligar de la vida
de Critilo, tampoco el “mar”, pues su nacimiento en este sitio, en el &mbito narrativo, no es
una metafora: Critilo nacid en ei mar, a bordo de un barco. La inconstante fortuna, més
bien, aparece como una consecuencia de, haber nacido en el mar, y este hecho como una
causa fatidica: hay correspondencia de causa y efecto, y ambas cooperan para formar la
imagen y el sentido de la “inconstancia’.

Encontramos ciertos casos en que la correspondencia por proporcién sélo ayuda a dar
significacion o valor a los actos que implican un movimiento ideal, del pensamiento. Uno
de ellos se inserta para desvelar la situacion de los peregrinos, cuando fueron liberados por
el hombre alado de la carcel del interés: “Preguntironle a su remediador alado dénde
estaban, y ¢l les dixo que muy hallados, pues en sf mismos.”®'® Estamos nuevamente frente
a una correspondencia, donde la proporcién se halla medida por la relacién causal entre los
correlatos: “muy hallados” es consecuencia de estar “en si mismos”. Sin embargo, esto no
se visualiza mas que de modo abstracto, como un movimiento de! pensamiento de los
personajes en virtud del cual encuentran su propia persona; y ubicados en el contexto de la
crisi, Jo que hallan es un valor mas grande en su persona que en los bienes materiales. Ya se
trate de objetos concretos, ya de ideales, en la “novela” existen muchos y muy bien
logradas correspondencias por proporcion.

Por otra parte, tenemos correspondencias por ponrderacién misteriosa; el misterio
viene de unir dos lgjanias que el sentido comuin nunca hubiera dado con su conexién:
“Consiste el artificio de esta especie de agudeza en levantar misterio entre la conexién de

.
los extremos, o términos correlatos del sujeto [...], causas, efectos, adjuntos, circunstancias,
contingencias; y después de ponderada aquella contingencia y unién, dase una razén sutil,
adecuada, que la satisfaga™'” Esto significa que aunque los correlatos estén muy

distanctados, su asociacién no puede ser tan subjetiva que no permita una explicacién

S5 ¢, p. 359.
619
A, p-69.
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objetiva; de hecho, la razén es menester figure en la proposicion conceptuosa; y claro,

Gracian no falté a la regla en su péstuma obra. Estando los peregrinos mirando Europa
‘ : . \
desde una eminente altura, dialogaban con Argos:
~-¢No hay maravillas en Espafia? ~dixo Critilo, volviendo la mira a su centro—.
. Qué ciudad es aquella que tan en punta parece que amenaza el cielo?
—Sera Toledo, que a fiangas de sus discreciones aspira a taladrar las estrellas, si
. . 620 :
bien ahora no la tiene:

Los términos “ciudad tan en punta” y “que amenaza €l cielo” se ajustan a *“Toledo” y “sus
discreciones”, la correspondencia de esos dos extremos perfecciona la imagen de una
ciudad amenazante de tan tremenda altura; sobre todo el término “discreciones” es la razén
que se da para justificar la correspondencia entre los lejanos “ciudad” y “cielo”, incluso
permite ir mas alla, esa ciudad “aspira a taladrar las estrellas™.

La crisi cuarta de la tercera parte, dedicada al desciframiento del mundo, en buena parte
se desarrolla por la correspondencia de dos lejanias; una palabra, un signo, son la clave para
descubrir ¢l “mundo cerrado”, vinculandose con objetos extremadamente remotos. El signo
o ¢l término no son sélo una designacion, son el correlato que infiere la sutileza objetiva.
Por ejemplo, tratando sobre el “&c” (etcétera), dialogaban asi:

~jOh, que dize mucho y se explica poco! (No habéis visto estar hablando dos y
passar otro?: <<—;Quién es aquél? —;Quién? Fulano. —No entiendo. ~;Oh, valgame
dios!, dize el otro, aquel que &c. <<-Y aquella otra, jquién es? —;Qué, no la
conocéis? Aquelia es la que &c [...]>> Pues esso es el &c. Enfadase uno con otro y
dizele: <<jQuite alla, que es un &c! ;Vayase para una &c!>> Entiéndese mil cosas
con ella y todas notables. Reparad en aquel monstruc casado con aquel angel.
(Pensaréis que eg su marido?

—¢Pues qué habia de ser?

—Oh, qué lindo! Sabed que no lo es.

—;Pues qué?

-No se puede decir: jes un &c!

—iVélgate por la cifra, y quién habia de dar con eila!

~Aquella otra que se nombra tia, no lo es.

—¢ Pues qué?

_&e [“.](}21

Aqui le toca a un personaje, el Descifrador, dilucidar acerca de la correspondencia entre el

signo lingiiistico, “&c.”, y ciertos sujetos. El primer parrafo es una disertacién sobre ello

60 p. 315
20 . pp. 616-7.
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de modo inductivo, mediante ejemplos, por eso ensefiando la correspondencia hace
correspondencias. Cuando el Descifrador dice “Reparad en aquel monstruo casado [...]7, ya
esta haciendo conceptos con los sujetos de fa “novela”. Pero expliqu\emos cémo se logra la
correspondencia de lejanias, porque a simple vista parecen los correlatos tan distentes, tanto
que podria haber imperfeccidn, pues aparentemente se asocia un objeto con el significado
de un signo.

El signo “&c” aparece en EIl Criticon para decir lo infando, por vergonzoso y
abominable; y aun cuando 1o tiene una significacion exacta, el contexto donde se ubica
orienta hacia su sentido en un campo mas o menbs limitado; tal como lo expone el
Descifrador: Y os asseguro que siempre dize mucho mas de lo que s¢ pudiera expresar.
Hombre hay que habla siempre pcr &c y que llena una carta de ellas; pero si no van

1622 < » X :
622 Bsto es, “&c” forma un signo total, con

prefiadas, son sencillas y otras tantas necedades.
_ significante y significado, y detras de €l se encuentra el referente. El signo en el conéepto
funciona como objeto que tras su apariencia abriga una serie de significados y referentes
imnobles, por eso corresponde con ciertos sujetos, porque estos también oculten tras su
apariencia, de esposo, de tia, una infanda conducta. Ambos correlatos (signo y sujeto, o
clave y mundo cifrado) se acoplan como engranes y echan a andar la maquina de la imagen.

Entendido lo anterior, se facilita la descodificacion de los conceptos “cifrados™,*” y con
mucha razén los llamé Gracidn por “ponderacién misteriosa”, pues la mucha distancia de

un correlato y otro vuelve misteriosa su asociaciéon. Vayamos a este Gltimo caso:

—Pues, dime —pregunté Andrenio-, estos que vamos enconuando ino son
hombres en todo el mundo?, y aquellas otras ;no son bestias?%

—iQué bien lo entendéis! ~le respondié [el Descifrador] en pocas palabras y
mucha risa-. {Eh!, que no lees cosa a derechas. Advierte que los més que parecen
hombres, no lo son, sino dipthongos.

—;Qué cosa ¢s un dipthongo?

—Una rara mezcla. Dipthongo es un hombre con voz de muger y una muger que
habla como hombre; dipthongo es un maudo quy habla con melindres vy la muger
con calgones [...1%°

22 ¢, p. 617.

623 o ejemplo, “tia” corresponde con “&c”, debide a que detrds de ambos términos, por el contexto, se
encuentra una “puta y alcalmeta™, un prototipo de Celestina.

524 A continuacién se aclarard que las bestias miradas por Andrenio no son otras que “mujeres viriles”. Por

cosas como esta Gracidn es tenido por un escritor misdgino.
a5 -
3¢, pp. 614-3,
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El diptongo, gramaticalmente hablando. es un conjunto de dos vocales que-se pronuncian
en una sola silaba; de ahi la correspondencia con aquellos sujetos, ya que en ellos sojos
caben los dos géneros.

§

Por otra parte, el hecho de que hayamos puesto dos ejemplos del “raundo cifrado”
Unicamente significa que en esa crisi los conceptos de correspondencia por ponderacién
misteriosa cumplen un papel muy singular en el relato, formando parte de la historia, y
nada mas que eso. Como las demés especies y clases, se encuentran distribuidos a lo largo
de la obra, cumpliendo roles especificos, segun su contexto y circunstancia. El primer caso
citado pertenece a una crisi distinta y a una diferente “edad”.

Sin embargo ahi no acaba el “misterio” de los conceptos, porque tedavia hay una
especie de correspondencia por ponderacion de discordancia o contrariedad, la cual
consiste en hallar una armoénica correspondencia incluso entre objetos que a primera vista

_se oponen: “Afiade esta especie de agudeza al artificio de la ponderacion misteriosa, la
dificultad entre la conexién de los extremos, digo, de los términos correlatos: y después de
bien exprimida la dificultad, o discordancia entre elles, dase una razén que la
dcse1npeﬁe.”626 Hemos de advertir, la cita ha sido tomada del discurso VII, “De la agudeza
por ponderacién de dificultad”, y por tanto s6lo se refiere a la ponderacién de discordancia.
La especie de correspondencia por ponderacion de contrariedad se halla en el discurso VIII
de la Agudeza, “De las ponderaciones de contrariedad”, precisada en estas palabras:
“Consiste, pues, €l reparo de contradiccion en levantar oposicidn entre los dos extremos del
concepto, entre el sujeto y sus adyacentes, causas, efectos, circunstancias, etcétera, QUe es
rigurosamente dificultar, Pondérase la repugnancia, y luego pasa el discurso a darle una
sutil y adecuada solucién.”?” Las dos especies constituyen un mismo fendmeno, hacer que
correspondan los correlatos contrarios; la diferencia es accidental. En los de dificultad se
relacionan dos objetos auténomos; mientras que en la éontrariedad, aunque s¢ 0oponen,
pertenecen a uno principal (lo que Gracian llama “sujeto”): pero aun asi, esos objetos, uno
respecto del otro, son diferentes, contrarios y auténomos. De ahi que a ambas especies las
havamos considerado como una sola, designindola con términos, extraidos de las

definiciones del autor, que expriman la sinonimia.
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Observemos dos casos de estos en E/ Criticén. Regularmente el argumento gue justifica
la correspondencia de los correlatos discordantes antecede al “levantamiento” de los
extremos, y por ende estd disefiado de manera inductiva, expresando todas las
circunstancias que propician la correspondencia, para al final inferirla mediante ciertas
conjunciones como “de suerte que...” Leamos ¢l siguiente gjemplo, donde Andrenio narra
lo que sintié cuando el terremoto abrid su enhiesta cueva:

Fui acercandome dudosafn'e_nte a ella, violentando mis desseos, pero ya assigurado;
llegué a asomarme del todo a aquel rasgado balcén del ver y del vivir; tendi la vista
aquella vez primera por este gran teatro de la tierra y cielo: toda el alma con extrafio
impetu, entre curiosidad y alegria, acudi6 a los ojos, dexando como destituidos los
deméas miembros, de suerte que estuve casi un dia insensible, imoble y como
muerto, cuando mas vivo.®
Se formé una sola imagen con un solo sentido de interpretacion haciendo corresponder dos
sensaciones aparentemente contrarias de Andrenio: “como muerto” y “cuando més vivo”.
No existen sentimientos encontrados; la relacion de [os contrarios no origina una
ambivalencia, el arte de este concepto justamente consiste er no caer en ello. La imagen y
el sentido unitarios se lograron, porque el correlato “comeo muerto” trae una serie de datos
que lo revisten de una connotacién muy alejada del fallecimiento; yendo hacla atras, se le
vincitla con *“casi un dia insensible”, esto con “destituidos fos demdas miemhbros”, ello
debido a que en los “ojos” estaba “toda el alma”, la cual acudid ahi “con extra.ﬁo impetu,
entre curiosidad y alegria”. Pues bien, si volvemos al orden en que los datos se encuentran
originariamente acomodados, sin olvidar lo que va quedando atrds, llevandolo hacia
delante, resulta logico que la sucesidén desemboque en el término “cesi muerto”, pero
también resulta logica s correspondencia con el extremo “cuando mas vive”.

La forma inductiva en que se presenta este concepto es muy comun en la obra, mas no
faltan correspondencias discordanies dispuestas de manera invertida; donde primero se
“levanta” la contradiccion, y después se ofrecen las razones por las cuales correspenden los |

+ correlatos. Asf organiz6 el jesuita aragonés el concepto que, como respuesta al feo hijo de
fortuna, hizo la Adulacidn, cuando aquél le pregunté si conocia el Engafio: “Yo aunque
miento, no engafio, porque echo las mentiras tan grandes y tan claras, que el més simple las

conoceré: bien saben ellos que yo miento, pero dicen que con todo esso se huelgan, y me

5 ¢ p. 76,
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pagan.” 29 E] impacto que producen las ponderaciones de discordancia reside en rebasar el
sentido comun, sus proposiciones no sdlo no van con éste, sino contravienen lo
generalmente aceptado o lo probable, y como lo incierto el C(;ncepto lo vuelve cierto, el
impacto es todavia mayor.

Para finalizar, en la “novela” hay conceptos por correspondencia de contrarios que no
ofrecen ninguna explicacién. Por decirlo de alguna manera, las discordancias que acabamos
de ver tienen cabeza y cuewpo, representativos de los correlatos opuestos y de la
justificacidn de su correspondencia, respectivamente; asi pues, existen conceptos de los que
tnicamente conoceremos la cabeza; cslos son los de improporcion y disonancia, una
singular especie, por lo compacto de sus términos: “Formase por artificio contrapuesto a la
proporcion [...]”(’30

El Criticon no es precisamente una obra amorosa, pero en su pletdrico universo no se
olvidé el amor que se tienen un hombre y una mujer; no es el encanto de Falsirena, es la
pasién de Critilo por Felisinda, pasion firme que llegd hasta Roma, cuando Felisinda, la
felicidad, al cielo. Mediante un concepfo por disonancia, Critilo logré exprimir aquel
sentimiento: “Avisome ella ]a misma noche desde un balcon, como solia, consultando y
pidiéndome remedio, derramo tantas lagrimas que encendieron en mi pecho un incendio, un

volcan de desesperacidn y furia.”®*!

Lo que le avisé Felisinda y la hizo llorar fue que sus
padres habian arreglado su casamiento con el hijo del virrey. Aclarado esto, vayamos al
concepto. Los términos extremos son “lagrimas” e “incendio”, la disonancia radica en el
efecto contrario al sentido comin que producen las “lagrimas”, pues evocan al agua v el
agua apaga el fuego, extingue el “incendio”. Mas hay una légica interna que justifica la
correspondencia de los opuestos, esto es, una razén implicita que permite la relacidn causal,
surgida de los propios correlatos. Lo que primero debemos hacer es elucidar si los términos
constituyen los auténticos correlatos; y pues del agua es imposible derivar el fuego, de una
vez declaramos que no. El concepto nunca viclenta las propiedades de los objetos, se
aprovecha de ellas; por eso hay que buscar cudles objetos, en realidad, se estin asociando, y

qué cualidades tienen, de modo que generan una causalidad.

82 p.229.
630 s
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Como lo hicimos en anteriores casos dificiles, aqui también simplificaremos el proceso.
El término “lagrimas”, mas que metoninua, constituye una expresién sinecddtica
(simbolica), porque no sélo se estd ofreciendo el efecto por la dausa, las ligrimas por el
dolor, sino también toda una serie de actos injustos y sentimientos punzantes a través de
una pequefia imagen (pero ventana a lo demas): las “lagrimas” derramadas. Por otro lado, el
término “incendio” es una metéfora comiin, usada para decir “enojo”.

La relacién estd clara, los correlatos son los actos injustos perpetrados contra los
amantes y el dolor de Felisinda, de un extremo, y de otro, el coraje de Critilo, ;No es 16gico
que Critilo se encorajinara ante la injusticia de los padres de Felisinda, v el enorme dolor
que a ¢sta, su amante, le causaron? El resto, “ur volcan de desesperacion y furia”, forma
una metdfora con equivalente significado de “enojo”, pero radicalizada € hiperbélica.

Parece ser que la discordancia se da en el nivel de lenguaje, entre los términos, no entre
los correlatos del concepto; mas como sc trata de lenguaje conceptuoso, al mismo tiempo
que nos muestra una contradiccion, deposita en ella el concepto y la correspondencia de
objetos; y aunque a primera vista pueden éstos no estar bien definidos, de cualguier manera
se dejan percibir, cosa que provoca el “extraiiamiento” del lenguaie. Asi estamos ante una

especie de truco literario,

Sintetizamos este apartado en el siguiente esquema:

1. Agudeza de concepto
1.1. Por semejanza
1.1.1. Simples comparaciones
1.1.2. Semejanza sin conjuncién
1.1.3. Semejanza pura
1.1.4. Quasi semejanza
1.1.5. Ponderacién y argumentos por semejanza
1.2. Por desemejarza
1.3. Por paridad conceptuosa
1.4. Ingeniosas transposiciones
1.5. Por correspondencia
1.5.1. De proporcioén
1.5.2. Por ponderacion misteriosa
1.5.3. Por ponderacion de discordancia o contrariedad
1.5.4. De improporcién y disonancia
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Semejanzas, desemejanzas, paridades, transposiciones, correspondencias, cada una con
sus especies y matices, establecen la variedad de conceptos incomplejos que enriquecen de
imagenes, significados y valores el mundo de E/ Criticon. Acaso‘existan muchas mas
clases, especies y subespecies que nuestra “miopia” y la sufileza de su disposicién nos han
‘impedido ver. No obstante, los que hemos identificado, analizado y designado, a la luz de la
Agudeza y arte de ingenio, son suficientes para constatar la relacién de feoria y praxis entre
la Agudeza v EI Criticén; relacién que nada tiene de accidental, porque no es casualidad
haber enconirado no solamente la diversidad de conceptos incomplejos en la péstuma obra,
sino también de agudezas verbales vy de accién. Esto méds que un “milagro”, es la
realizacion del ideal que se fijo un gran hombre; pues como Gracian escribio: “[...] todo lo
vence una resolucién gallarda.”*? |

Por otra parte, damos por concluida nuestra busqueda, ya que con lo anterior se han
satisfecho totalmente los objetivos planteados. En lo que corresponde al presente capitulo,
se explicé de manera especifica la consistencia del concepto incomplejo, y se le diferencid
del compuesto, dando de este dltiito sélc un esboze porque constituye un diverso asunio de
investigacion. Finalmente, se probd la existencia del incom plejo en £/ Criticon, y al punto
de constatarlo se fue descubriendo su variedad, v la variedad descrita en la Agudeza.
Ademaés creemos haber hallado, con la realizacion de este capitulo, la exacta significacién
del término “‘conceptista”, atribuido a Gracian (probablemente no mas por openerlo a los
culteranistas); para nosotros, “conceptista” es un término sinecdético que no excluye el
artificio verbal y de accidn, sino los implica en la medida del influjo conceptuoso que hay
en esas agudezas; por otro lado, el concepto fue para Gracidn el centro de su mayor

preocupacion literaria.

I p. 440.
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CONCLUSIONES

Que la “variedad es la madre de la belleza”, no nos cabe ahora ninguna duda. Baltasar
Gracian ha tenido por lo menos dos triunfos literarios: haber t\eorizado sobre la facultad
creativa del hombre, el ingenio, y haber sido ¢l quien emprendiera la dificil tarea de aplicar
lo descubierto y sistematizado en el primer triunfo. La Agudeza y arte de ingenio, una
especie de fitologia literaria, en cuanto implica un estudio del origen y diversidad de las
flores poéticas, constituye al 1‘nismo tiempo un método, un cammo en cuyo horizonte se
mira la hermosura ideal. A imitacién de la naturaleza, el arte que disefia el jesuita de
Aragdn quiere ser vario, desea liberar el ingenio de su viciosa monotonia y, por decirlo asi,
el arte desea convertirse en esposo de la naturaleza, pues él y la facultad, unidos, son los
que deben engendrar las agudezas: son los padres de £/ Criticon.

Cuando Hega a Gracian la nocidn de ingenio, de un viaje larguisimo por la historia que
comienza con los griegos, llega a ser vencida y despojada, poco a poco, de sus secretos, Por
un lado se percibe en la obra del jesuita una constante disciplina de introspeccion,
conducente a descubrir el modus operandi de los procesos intelectuales e inventivos. En los
aforismos del Ordculo manual, en la honda reflexién distribuida en toda su obra. sin dejar
de lado E! comulgatorio, estd expresada su preocupacion por entender el fendmeno del
ingenio; no por nada le dedica un capituio en £l Discreto para diferenciarlo del genio.
Dentro de “Genio e ingenio”, a primera vista parece que distingue sélo el significado de los
términos, frajinando entre alegorias, entre un discurso aticista, y hasta aparentemente
contradictorio. Pero después de una segunda vista, o tercera o cuarty, después de bien
mirado el capitulo, se revela no una competencia de significados, sino un profundo

~ discernimiento de dos realidades: el genio, como vocacion innata de los seres humanos, v el

[}

‘Ingenio, como fuerza, “valentia” del entendimiento, para realizar aquella inclinacién. Y

dentro de la péstuma obra, £/ Criticén, también se nota el trabajo interno que su conciencia
‘sopom') y trasladé a la conciencia de los personajes entendidos, sobre todo, a quienes
aspiraban a serlo. Andrenio ¢s ¢l caso mds representativo, plics cmerge, de manera literal,
come el hombre de las cavernas, un ser inocente cuya frontera cen el mundo natural no esta

claramente marcada. Esté personaje da cuenta del vertiginoso movimiento de su

inteligencia en medio del dolor y la necesidad, y de cémo esos factores lo impelian a
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observar su entorno, a su propia persona, a reflexionar, discernir y, finalmente, a hacer
concepto de todo, aunque este todo era muy escaso y, por tanto, sus conceptos un poco
defectuosos y sus acciones fallidas; pero sin olvidar, sin embargo, que fue en ese infausto
lugar donde logré inferir la sutileza miés trascendente de la h%‘storia, su diferencia, la
conciencia de un “yo” distinto de lo demas, y la distincion entre su ser racional y las
bestias. Pasaré el tiempo y vendrda con él la experiencia de su viaje, vendran mads
observaciones y reflexiones, y el frabajo interno de su conciencia se habilitard con la
madurez de su ingenio.

A lo largo de la * gran alegoria” se encuentran distribuidas las meditaciones del autor,
incluso sobre la funcién de la palabra en el proceso ingenioso. Descubre en ella un
poderoso instrumento en que se puede encarnar el pensamiento del hombre sabio, y aun
mejor, las imagenes del pensamiento, de modo que, si esta escrita, existe la posibilidad de
conversar con los ausentes, con los muertos, y ver lo que ellos vefan, dado que la palabra
conceptuosa abre puertas y ventanas al alma de quien las dice. Mas cuando la meditacion
aborda las nociones de hermosura y verdad, dentro del edificio ya levantado de 1a facultad,
comienza asimismo a tener repercusiones exteriores; esto es, el autor se sensibiliza hacia el
exterior, para recibir de una fuente distinta a la introspeccion el (su) tan apreciado ingenio.

Gracian encuentra otra clase de fuentes en la lectura de obras literarias, en log sérmones
que, en aquella época, hacian del templo y el pulpito un aredpago modemo; en la Compaiiia
de Jesis, tanto en la conducta de sus miembros (probabilista o casuista para unos,
camalednica o hipdcrita para otros) como en su programa de estudios, en  sus
conversaciones con amigos ilustres, principalmente Lastanosa; y en la guerra. Gracian
deduce que en todos esos lugares hay un comun denominador: el ingenio. Pero justamente
al detectarlo, se inicia una nueva etapa de reflexion: a teorizacion.

La Agudeza y arte de ingenio parte de una segmentacién circular cuya corona mayor es
el entendimiento; dentro de éste caben los anillos del juicio vy el ingenio, los cuales entre si
tienen una demarcacién binaria. Pero el ingenio, asimismo, se segrenta en dos grandes
esferas, la agudeza de perspicacia y la de artificio; la primera aspira a obtener dificultosas
verdades, mientras la scgunda, a la hermosura, aunque no en forma tan radical, que no
pueda haber verdad en la hermosura, o ésta ¢n la verdad. La agudeza de artificio, por su

parte, se fracciona en las esferas de agudeza de accién, agudeza verbal y la de concepto.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Estos ultimos circulos se convierten en el paradero de las observaciones externas,
adecuandose cada una en su sitio, con una variedad de especies en conjunto, de suerte que
Gracian estudia la agudeza de artificio ya no desde una posicion general y filosdfica, sino
particular e inductiva, sacando de los casos lo que guarden de agudeza, pero mostrando de
cada particular una posibilidad de enseflanza, el camino a seguir en la invencién de objetos
sutiles. En cuanto a la agudeza de accic’m;'résta no siempre tendrad una finalidad literaria,
pues su arte se inclina por mostrar los modos en que se puede resolver algun problema, con
acciones. Gracian, por su parte, si empled el arte de las acciones ingeniosas en su literatura,
teniendo por modelo principal a Homero, ello en razén a que la pdéstuma obra Heva implicia
una experiencia vital de sus protagonistas. En sintesis, el desoubri_miento de las artificiosas
esferas y las inferencias extréidas de los casos concretos impulsaron a Gracian a ser
congruente con lo que anuncia en el titulo de su tratado, con lo que respecta al arte de
ingerio, a plantearse un ideal de escritura, donde reine la variedad, y a proponerse la
realizacién de una magistral obra.
El arte de iﬁgenio en la Agudeza posee, entonces, una connotacion muy especifica,
determinada por-las tres artificiosas esferas. Por e¢llo resulta que el ingenio se puede definir
- como una facultad del entendimiento que, especificada por la agudeza de artificio, impulsa
los procesos intelectivos tendientes a la construccién de conceptos, relaciones lingiiisticas
inusitadas y de responder fictica y misteriosamente ante deterrninadas circunstancias. El
arte agrega a esos tres fendmenos la intencionalidad, el animo consciente de producirlos en
certisimos modos, pues proporciona su distincion, desde cl género y clase hasta la especic
més minima, ilumina el camino para lograrlos y da conocimiento de sus efectos estéticos.
Cabria entender la verdad y la belleza como el punto de partida y el horizonte de la
invencidén ingeniosa y, a la vez, como el telén de fondo desplegado por el arle y su
raspiracién. En el concepto recae la causa. Las asociaciones de objetos responden a
muiltiples razones, tales son la semecjanza, paridad, oposicidn, correspondencia, etcétera,
todas relativas a las cualidades esenciales y accidentales de los objetos La relacién
conceptuosa exprime dichas cualidades y colige el modo en que los objotos se encuentran
conectados, cosa que equivale a una interpretacion poética del mundo, a un desvelamiento
de la sutileza objetiva, lo que para Gracian es la verdad, porque el concepto es como un

juicio que propone muy singularmente la composicidén de una realidad, diciendo lo que ella
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misma no puede decir por si sola, pues la realidad nunca declararia la relacion que guardan
un viejo mito de un ser inmortal y la coqueteria de ciertas cortesanas del siglo XVII en
Madrid. En eso el concepto triunfa, hallando los puntos de conexiép, dandole sentido a la
conexién, que eso es decir la verdad.

Por otra parte, la verdad no esta sola en el concepto, puaesto que éste aspira a ser bello.
Independientemente de aquello que hoy se entienda por belleza, Gracian tenia su propia
conviceidn, formada en el centro de su época. Creia en la perfeccion de la naturaleza creada
por el ser absolutamente perfecto: Dios. En ella encontraba proporcidn, correspondencia,
simetria y orden, una serie de nociones.tautol_c')gicas; sin embargo, no bastan para atrapar,
en la hipérbole que conllevan, la admiracion por la excelsitud de la naturaleza que siente el
jesuita, La belleza est4 en el horizonte, el concepto, para aspirar a €l, debe ortentarse con
sus propios medios er la perfeccion de la naturaleza, debe buscar la proporcién,
correspondencia, simetria y orden sobre cada asociacion objetiva. Dado que estos aspectos
surgen de la mismisima razén que tiene el concepto para vincular objetos, por muy lejanos
que se encuentren unos de otros, la verdad y la belleza van de la mano. el didactismo y el
placer, los frutos y las flores.

El concepto ocupa un lugar determinante en el arte graciano, domina el resto de las -
artificiosas agudezas. En la de accién constituye una etapa previa a cualquier respuesia que
se dé a una situacion, pucs cnire ¢sta y la accion existe un vinculo que se explica a través
del reconocimiento de la correspondencia hailada entre los extremos; inclusive en las
salidas inverosimiles que se le da a ciertos problemas, porque lo que hace la accion
Ingeniosa no es mas que expresar con actos el concepto, en vez de emplear un argumento
que justifique la asociacion de dos lejanias o contrariedades: las ingeniosas acciones son
ponderaciones actuadas. Por lo que toca a la agudeza verbal, sencillamente, si en el fondo
no hay concepto, no tiene cabida en el arte de ingenio.

, Ahora bien, al hablar de la correspondencia, pero ya entre ia rAgudez.:: y El Criticén,
aludimos no unicarnente a la ejecucién de la teoria, el método y el ideal de escritura, que
plantea el arte de ingenio en la forma que hasta aqui hemos resuelto, es decir, general;
aludimos también a la visién microscépica de los componentes de la ditima obra, sin la
mencién de los cuales la correspondencia queda insatisfecha, ya que si los componentes

especificos tienen congruencia con las especificaciones tedricas, se constata esta
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‘correspondencia, y la general se justifica; no asi lo contrario. De hecho, esto constituyd e}
asunto primordial de nuestra hipétesis.

El arte de ingenio pone preceptos a las tres esferas de la agudeza de artificio, y al punto
les ofrece libertad, con la variedad; aunque mas bien, Gracidn se impuso a si la variedad,
pues de los ejemplos que trae la Agudeza, ninguno como EI Criticon se erige con una
multitud de clases y especies de artificios. Mencionemnos, luego, el artificio de la “novela”
en el orden con que se ha probado.

Primeramente, la agudeza de accion. Esta se sienta sobre dos fundamentos a saber, el
libre arbitrio v el probabilismo, ambos surgidos en el seno dé lé Corapatiia de Jestis como
una respuesta a la complejidad social y politica de la Espafia de los Siglos de Oro, y en
general, de las grandes ciudades europeas; adémés, dentro del drabito literario, proviene de
una alegoresis realizada por el autor, a la luz de aquellos fundamentos, sobre la épica
clasica, principalmente sobre la Qdisea de Homero; asimismo, dentro del ambito histdrico,
de una interpretacion de ciertos hiechos ejecutados por hombres de Estado y de guerra. El
arte de las acciones ingeniosas es llevado por el autor a un feliz término alegdrico, donde
los personajes se desempefian en muy diversas formas. De la clase de “desempefios en el
hecho™, existen “desempefios”, la especie qué_Gra’cién solo describe y a la que nosolros
designamos “supernudos”, y, en idéntica situacion, los “desempefios dilematicos”. De la
clase de “estratagemas”, encontramos “raras invenciones” y “acciones alegéricas”.

Agudeza verbal. Aunque es la mas amplia en nimero de clases y especies, no
constituye el gje de las agudezas de El Criticén, porque debajo de ella se abriga el
concepto, al que finalmente sirve y delata. Sin faltar 4 la teoria, la “novela” se vale de dos
géneros de juegos verbales, los que tienen por objetivo inmediato afectar la “corteza™ de la
palabra, su significante, y los que van sobre el significado. Con relacién al significante,
hallamos la clase de “paronomasia”, “retruécanos” vy “jugar de vocablo”; de ésta 1iltima,
las especies de “proximidad al significado”, “con equivocos”, “que oponen el sentido de los
terminos”, “segmentacién de palabras™ y “agregado de afijos”. Por otro lado, respecto del
significado, la clase de “equivocos”, en sus especies de “correspondencia con la
circunstancia”, “por repeticion del término”, “equivocos ticitos”, “por oposicién” y
“trabazones semanticas”; las clases de “alusiones”, “dichos heroicos” y, con especies, la de

“argumentos”, que son: “‘a minori ad maius”, “‘a minore ad minus”, “inducciones retéricas”,

H
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“q simili”, “entimematicos” v “falsos silogismos”. La clase de “acomodacién de verso
antiguo o de autoridad”, y la de “nombres y apodos™ con sus especies: “por proporcion y
consonancia”, “por desproporcién y disonancia” e “ingeniosos apodos”. Cualquiera de los
géneros, clases o especies de que se trate, todes coinciden en un scl)lo puntc, la formacion de
un estilo discursivo, el estilo de Gracian, planeado desde la Agudeza y arte de ingenio,
porque hablamos de la propoéicjén de hacer una obra que implique, no una, y si no todas, la
mayoria de las trazas verbales descritas y e¢jemplificadas. Por eso al “aticismo
epigramético” con que algunos criticos definieron el estilo del Jesuiia hay que interpretarlo
como una sinécdoque que encierra un significado més amplio, que abarca la enorme
complejidad del fendmeno discursivo de £/ Criticon, genetado bajo los lincamientos del
arte de la palabra: la agudeza verbal.

Agudeza de concepto. Hay mucha divergencia enire los criticos acerca del concepto
graciano; sin embargo, algunos confiamos en la propia definicion del autor, quien afirma
que el concepto “es un acto del entendimiento, que exprime la correspondencia hallada
entre los objetes”, pues consideramos que ahi radica la clave del conceptismo de su obra.
En efecto, al adentrarmos en el analisis de ese fendmeno literario, tal cual asta definido en la
Agudeza, comprobamos la tirmeza de lo enunciado en su aplicacidén, y haciendo anacronia
entre el tratado y la “novela”, descubrimos que el mejor estudio sobre £/ Critiedn es el que
se actualiza en la Agudeza, el que “practica Gracian”. La postuma obra se halla disefiada
mediante un encadenamiento de conceptos compuestos, y estos a su vez, de conceptos
incomplejos. De mayor a menor complejidad, en si la obra entera es un gran compuesto
alegdrico y una gigantesca crisi, en cuanto constituye una radical y continuada metafora, y
un extenso y profundo juicio, del “curso de tu vida”, “letor juizioso, no maliciose”. Por ello
se encuenira dividida en tres partes que equivalen a las edades de una vida, enmarcando los
temas de las crisis. Cada crisi es también un concepto compuesto; pero en ella todavia
caben otros compuestos, tales como las alegerias y las ficciones. Llegado a este Iugar, lo
que sigue es el concepto incomplejo, y no mas. Esto significa que el incomplejo forma la
base de la composicion conceptuosa, de aqui la importancia de conocer sus clases y

2

especies. Encontramos de la clase “por semejanza’: “simples comparaciones”, “semejanza

LR A

sin conjuncion”, “semejanza pura’, “quasi semejanza” y “ponderaciones y argumentos por

semejanza”. Las clases “por desemejanza”, “paridad conceptucsa” e “ingeniosas
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transposiciones”; la clase “por correspondéncia”, con sus especies: “de proporciéon”, “por
ponderaci(’)n misteriosa”, “por ponderacién de discordancia o contrariedad” y “de
Impropormon y disonancia’. \

La palabra del jesuita aragonés queda acrechtada con sus obras. Desde el comienzo de la
“novela” enuncia parte de la fuente externa de su invencién, que no es una, sino muchas, v
anuncia su pretensién de construir un discurso vario, porque, cada ejemplo forma sélo un
coraponente en medio de la multitud:

En cada uno de los autores de buen genio he atendido a imitar lo que siempre me
agradd; las alegorias de Homero, las ficciones de Esopo, lo doctrinal de Séneca, lo
juizioso de Luciano, las descripciones de Apuleyo, las moralidades de Plutarco, los
empefios de Heliodoro, 1 as suspensmnes del Ariosto, las crisis del Boquelino y las
mordacidades de Barclayo.*?

Diversidad que hace suya al traducirla en una teoria que conjunta lo disperso, de suerte que
se transforma en una sola proposicion, su ideal literario:

Hanse de procurar, que las proposiciones lo hermoseen, los reparos lo aviven, los
misterios le hagan prefiado, las ponderaciones profundo, los encarecimientos salido,
las alusiones disimulado, los empefios picante, las transmutaciones sutil, las ironfas
le den sal, las crisis le den hiel, las paronomasias donaire, las sentencias gravedad,
las semejanzas lo fecunden vy las paridades lo realcen. Pero todo esto con un grano
de acierto, que todo lo sazona la cordura.®*
Aqui estan sintetizadas las tres esferas de la agudeza de artificio; y pareciera que el autor se
estuviera recomendando a si mismo el método de composicidén. Aunque ahora no nos cabe
ya ninguna duda. EI Criticén es una obra estructurada y fandamentada esencialmente sobre
cl arte de ingenio. La verdad y la belleza acuden a él hermanadas por la correspondencia y

simetria de sus términos; pero la hermosura lo hace duplicada, o multiplicada, pues ademas,

la variedad, que es “madre de la belleza”, jcihl’ la ha engendrado.

83, p. 63.
84 4., p. 515,
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