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n sin fin de autores desde el surgimiento del medio televisivo han

afimado que mediante el conlenido de su programacion, la

televisidn fomenta una actitud pasiva y acritica en sus espectadores,

y que enfre los individuos mas vulnerables o tales efectos negativos,
se encuentran los niRos, razén mas que suficiente para cislar o desaparecer de la
vida del hombre a este medio de comunicacidon masivo. Pero a diferencia de
ellos, hay quienes creen que la television puede ser ulilizada con fines educativos
que contribuyan al sano desarrollo cognoscitivo det infante. pues el nino, lejos de
ser pasivo, es un ente activo que tiene gran curiosidad por conocer el mundo que
le rodea, por lo que todo pdarvulo merece una television de calidad que
contribuya a la formaciéon de un criterio analitico en éf y cuyos contenidos
respeten su inteligencia.

Para alcanzar un nivel de calidad en las producciones televisivas se
requiere de la preocupacion de los profesionales de la television, ast como de
una actitud que les permita contribuir a la educocidn del hombre partiendo de lo
nifez. A este respecto habla Patricia Amriaga, gran personalidad del mundo de Ia
televisidn mexicana educativa mexicana para nifos: "Todos dicen que |os nifos
son el futuro. y me choca que digan eso. Siempre les digo, bueno y si supiéramos
que en quince anos se termina el mundo, ales dejamos de educar. les dejamos
de hacer televisidn, dejamos de preocuparnos que al fin y al cabo ya no hay
futuro? Realmente poseen las capacidades, las dificultades. la personalidad y los
conflictos que tenemos los adultos, pues fodo esto estd latente en el nino. o que
pasa es que a diferencia de los adultos. en ellos estd lodo un potencial a
desarrollar, por eso creo que los ninos son el presente y por quienes se debe
trabajar.” !

Por lo general, los programas educativos infantiles son de procedencia
extranjera, en su mayoria norteamericanos, los cualies comunmente son
comprados por aquellas naciones que no cuentan con este tipo de
producciones: frecuentemente se trata de palses latinoamericanos en vias de
desarrollo. Tal es el caso de México que ante la insuficiente programacién
educativa infantil propia, adquiere programas extranjeros como “Plaza Sesamo”,
“Barney y sus Amigos”, “"Las Pistas de Blue", “Bear en la Gran Casa Azul", "El
Mundo de Beakman", “Tweenies”, etc., que se trasmiten en varios canales a
través del sistema de televisidn abierta.

Es hasta la creacién de "Bizbirje" cuando el México contemporéaneo
cuenta con una produccién infantil educativa propia. programa producido y
trasmitido por Once TV, donde nifos y nifnas de entre seis y nueve afos de edad
aprenden jugando y participando con sus ideas y comentarios. Asimismo,
"Bizbirije" surge como una alternativa a la creacidn y proliferacion de programas y
caricaturas violentas, pues Bizbirje ademds de ofrecerle al pdarvulo un espacio
libre de violencia. contiene producciones originales, en su propio idioma y con las
que se identifica, al tiempo que le permite ser participe en larealizacién de éste, y

'Entrevista realizada a Patricia Amiaga Jordan, creadora de “Bizbirije”. el 15 de marzo de
2001.
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lo mds importante, sus contenidos comparten lo misma idiosincrasia del pequeno
mexicano.

Es importante que los pdrvulos cuenten con una programaciédn infantil
nacional, pues si bien es cierfo que los pequenos pertenecientes a diferentes
paises, comparten el mismo universo, no ocume asi con la idiosincrasio,
empezando por las condiciones de vida imperantes en cada nacién. Es decir, un
nino que vive en un pals desarroliado tiene una catidad y ritmo de vida diferente
a la de uno que habita un pals subdesarrollado, o cual se refleja en el idioma. las
costumbres y tradiciones que posee cada uno de ellos, elementos Que se
traslapan al contenido de los programas infantiles, por ello surge la necesidad de
frasmitir una programacidn cuyo contenido tenga estrecha relocién con la
idiosincrasia del nino al que va dirigido.

Cada una de las pdginas que integran el presente trabajo estd dedicada a
la descripcién de "Bizbirije”. programa infantii educativo mexicano. cuyo
contenido muestra al nino las riquezas nalurales, culturales, liglisticas y sociales
imperantes en la RepuUblica Mexicana y en otras partes del mundo. Programa que
le ha dado representatividad al pals en foros internacionales dentro del rubro
"educativo infantil”, y que ha sido galardonado en la mayoria de los testivales
nacionales e internacionales dentro de los Que ha parlicipado.

Los objetivos principales que persigue esta investigacidn son los siguientes. puntos
que se desanrollan uno a uno en cada apartado que la integra.

(] Mostrar o través de la descripcidn de los segmentos que conforman ia
estructura del programa que la televisibn representa una allernativa
educativa en la formacidn intelectual del nifo, y no sdlo una influencia
negatliva en el desarrollo de éste.

S Explicar la necesidad que existe por producir y realizar programas infantiles
edvucativos en nuestro pals; asl como exponer el por qué la adquisicién y
trasmision de este tipo de producciones provenientes del extranjero no
cubren en su totalidad las necesidades educativas de los ninos mexicanos.

& Describir y exponer las caracteristicas de dicho programa infantil mexicano.
producido y trasmitido por Once TV.

© Dar a conocer al lector el origen. la trayectoria, la situacién actual y por
Gltimo los planes futuros del programa infantil educativo "Bizbirije".

(&) Probar que los segmentos que conforman la estructura de “Bizbirje™,
cumplen con las expectativas que han propuesto a lo largo de su obra,
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algunos autores de varias paries del mundo preocupados por la formacién
y desarrollo psiquico-intelectual del hombre durante la etapa de la nifiez

Se aborda "Bizbirije" por ser el Unico programa infantil educative que
acerca al nifo al medio que le rodea. y a iravés del cual conoce la gran
diversidad de protfolipos nacionales y regionales que existen en otras partes del
mundo y principalmente en la Republica Mexicana, reforzando de esta manera
su pertenencia culiural, asi como su identidad nacional. lo que le permite
aprender a establecer comparaciones entre el mundo que |o envuelve y ia
realidad imperante en ofras partes de! planeta.

En el primer capitulo se estudian las caracteristicas de la felevision
educativa, las criticas hechas al medio televisivo., una sintesis de ia historia de la
televisién educativa en México. asi como los organismos gubernamentales
mexicanos que impulsan en el pasado y presente a la programacion educativa.
Ademads se incluye la resena histérica de Once TV, cuna de “Bizbirje™.

En un segundo apartado se abordan temas tales como las etapas del
desarrollo cognoscitivo del hombre, esto con la finalidad de relacionarias con el
contenido del programa que se estudia aqui, y por creer que existe la necesidad
de comprender algunos conceplos psicolédgicos bdsicos que son mencionados a
lo large de los capltulos posteriores. Asimismo se estudia el tema del juego y sus
implicaciones psicoldgicas, los tipos de juego. la importancia del fenémeno de la
imitacién y por ultimo, el cdmo la television puede ser utilizada como instrumento
educativo.

Dentro de la fercera porte del trabgjo se enlistan las ccracteristicas
generales de “"Bizbirje" y los principios bdsicos que lo constituyen, también se
explica la importancia que tiene la creacion de programas intantiles nacionales,
se describe cada uno de los segmentos que han intfegrado a “Bizbirje™” a lo largo
de su historia, secciones que permiten al nifo televidente desarrollar habilidades
come imaginar, inventar, crear, proponer, aprender a planificar, expresar o que
piensa y siente, experimentar, improvisar, pero sobre todo, que le enseflan a
tomar decisiones. Al finalizar el capitulo. se incluye el prototipo a seguir para la
creacién de un programa infantit educativeo idéneo.

En el capitulo final. el cuatro, se da a conocer al lector el surgimiento, la
trayectoria y los proyectos del programa, tema que abarca el estudio de las
cinco temporadas qQue lo integran. Del mismo modo, se explica la razén de ser de
los "Especiales Bizbirije"”, el perfil y la finalidad del programa, asf como algunos de
sus proyectos futuros, la participacidén y los reconocimientos nacionales e
internacionales obtenidos en sus cinco afos de vida, ademds de incluir la lista de
los paises que lo han adquirido.

Esta investigacién también cuenta con un aganexo. cuvyo tépico
fundamental se refiere al ro! que juega la televisidn en la educacién del infante.,
ya que muchos autores de libros relacionados con el tema. se oponen a la
funcidn de la television como medio educativo, pues piensan que ésta ha
sustituido a lo largo del tiempo la cultura o hdbito de la lectura degenerando de
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esta manera el nivel cognoscitivo del pérvulo. Por ello se requicre aprender a
hacer buen uso del medio y del contenido de los programas televisivos para
obtener un impacto positivo en el desarrollo epistemoldgico del infante, mediante
una programacion que contribuya al enriquecimiento cultural del pequeio.

Igualmente, en el agregado se expone g importancia que fiene cada uno
de los "mass media” en la vida del hombre, pues no hay medio de comunicaciédn
malo., ya que ninguno sustiluye al otro, puesto que el uso equilibrado de éstos,
ofrece al individuo informacién completa. pues los datos monejados por cada
uno de ellos, se complementan entre si, dando cabida a la utilizacién constructiva
de los medios de comunicacion, lo que permite al nino asimilar la informacion
proveniente de las diversas fuentes, actividad que coniribuye a un aprendizaje
mdas eficaz por parte del infante. pues cada medio informaolivo posee un valoer
intrinseco especial.

Al finafizar el anexo. se incluyen algunas sugerencias sobre el rol que deben
desempefar los padres de familia para confranestar la infiluencia negativa que
ejercen algunos programas televisivos en el comportamiento del nifio, pues al no
existir posibilidad alguna de que la televisidn desaparezca de la vida det hombre
contempordneo, sélo queda producir emisiones culturales, asl como programas
educativos especialmente dirgidos a los nifios. yo que es fundamental hacer
buen uso de los avances tecnoldgicos, scdmo? poniéndolos al servicio de la
infancia mexicana.
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CAPII'TULO 1
LA TELEVISION EDUCATIVA
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~pPara los nihos, debe hacerse igual
Hpo de trabajo que para los aduitos,
solo que mejor™

BERTOLD BRECHT

1.1 GENERALIDADES

esde sus inicios, la televisién ha sido muy criticada por sus

detraclores, quienes se han empecinado en calificar de negativas a

la mayoria de sus producciones, argumentando que cada una de

éstas son de mala calidad. y que su contenideo se caracieriza por
fomentar una actitud pasiva y acritica sobre todo en aquellos telespectadores
que presentan una preparacién minima © nula en su desanollo intelectual. Para
los detractores del medio televisivo, e! receptor en general y sobre todo el nifo,
dada su inmadurez intelectual. sélo actua como un ser hipnotizado a!l gue se le
ofrece una programacién que no requiere necesariamente de su participacion
activa y racional.

En la aclualidad mucho se habla de los efectos negativos que ejerce la
tecnologia audiovisual sobre ios individuos, de ahf que un numero significativo de
personas ulilice a la imprenta como parameltro, mediante el cual se compara la
calidad de la televisidn, el cine, la radio y e! resto de los medios elecirdnicos,
mismos que representan para sus criticos. un atenfado que pone en riesgo la
existencia del medio escrito.

Constantemente se dice que la television tiende a fomeniar ocio en la
mayoria de los espectadores. ademds de ser adoptada por éstos como el unico
vehiculo informative y cultural, lo que se tfraduce en una amenaza constiante de
sustituir al resto de las representaciones culturales, pero sobretodo a la literatura.
De manera que lo que podria significar un nuevo medio de comunicacidn que
aunado a los ya existentes, permitiera enriquecer las posibilidades de expresiéon
de! hombre, también representa el origen de un desgaste en toda una tradicién
cultural escrita, al convertirse en un Mmedio de informaciédn Unico.

Estas afirmaciones son verdaderas, aunque cabe senalar que cada medio
de informacion ofrece una perspectiva diferente respecto a un mismo tema,
actitud por demdas enriquecedora, ya que se complementan entre si, lo que no
implica la sustitucién de un medio por otro, ya que cada uno de ellos tiene sus
puntos fuertes, lo mismo que débiles. pues lo que representa un aspecto positivo
para uno es negativo para el otro y viceversa, pero que al complementarse
brindan al publico receptor un panorama informativo muy amplio.

Conforme haya un acercamiento por parte del individuo hacia la gran
diversidad de los medios masivos, éstos le permitirdn desarroliar tanio sus
capacidades mentales, asi como a permanecer abierto a la informacién




procedente de diversas fuenies, dando pauta o un método mdas eficaz para el
aprendizaje.

De lo que el hombre debe estar seguro es de que la televisién es una
redlidad que no va a desaparecer y a la que no debe suponer como totalmente
negativa, pues como lo setiala "Marshall Mcluhan”. "los producios de la ciencia
modema no son en si buenos ni mMalos, sino que su valor viene determinado por la
forma en que se les utilizo.” 2

Partiendo del supuesto "Mcluhano”, se dird que todos aquellos que no
tienen clara dicha teorfa. caen frecuentemenie en e! error de confundir el uso
que se le da a un determinado medioc con el medio an sl.

Por tal motivo, el Consejo Nacional de Poblacion (CONAPO) ha descrito a
la pantalla chica como un invento de gran importancio dentro de la vida
modema. gracias at cual se elimina la distancia y medionte el que se obliene un
facil acceso a todo tipo de Informacién.

Para el CONAPOQ, la televisidn no represenia “per sé”, un medio que ejerce
una influencia negativa en el recep!tor, sobretodo en los ninos. pues segun dicho
organismo, el problema radica en el uso que se le dé. asi como en la seleccidn de
programas que se haga.

La afirmacion anterior se refuerza con las declaraciones hechas por
Alejandra Lajous Ex Directora Generaol de Once TV, pues para ella “lo que
distingue a la televisibn de servicio puUblico de la televisiobn comercial, no es el
tema sino el tratamienio que se le dé a éste.” ?

Otro factor impertante que debe ser tomado en cuenta, es que nada
deber& catalogarse como “"bueno”™ o "malo”, “positivo” o "negative”, ya que
todo gira en tormnmo a la individualidad del hombre, puesto que cada persona
reacciona de diferenle manera ante los estimulos externos, estimulos que tol vez
sean iguales, perc que serdn asimilados de una forma muy distinta en el mundo
intemo de cada sujeto, ya que el interior de cado uno deo éstos se constituye
bdasicamente de experiencias propias. surgidas del medio ambiente en el que se
desenvuelve, tal y como lo senalan algunas de las teorias pedagodgicas
manejadas ampliamente dentro del capltulo dos de Ia presente investigacién.

Gracias a las criticas hechas al medio televisivo surge en la década de los
sesenta "la televisidbn educativa”, misma que represantsd una alternativa mediante
la que se brindd al publico en general una programacién de calidad. a través de
la cual fueran aprovechadas al maximo las ventgjas de dicho medio de
comunicacién, ya que la pantalla chica representa y constitluye para algunos,
una oportunidad nueva y prometedora para la educacién de millones de
hombres y mujeres de todas las edades y culturas,

2 M. Mcluhan: La comprensiéon de los medios como extensiones del hombre. México 1969.
Diana. Pag. 33.

3 Conterencia de prensa “El futuro de la Television Publica®, a cargo de Alejandra Lajous.
realizada en la Universidad det Valle de México el dia 9 de noviembre del 2000.
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La utilizacién del medio televisivo con tines educativos significd para varios
paises del mundo. una afractiva y posible opcidn para enfrentar el grave rezago
educativo imperante, ya que esta modalidad televisiva es dilerente de la general
o comercial respecio a su contenido, al contexto social de recepciéon y a los
factores didactico-educativos que estan presentes en su produccidn, pues el
propdsito principal de la primera. es difundir un contenido particular en forma de
mensajes educativos estructurados.

Para Lojous, "la television de servicio publico debe brindar una
programacién de calidad. que fortalezca de manera informal ios niveles de
educacién de la poblacion. finalidad que se logra gracias a que la television es
una frecuencia poderosa que nos Muestra la forma en que percibimos al mundo
y nuestro lugar en é1." ¢ -

El interés de los especialistas por la television educativa se orientd hacia la
consiruccién de una television con funciones instructivas que e permitieran a ésta
integrarse a las tareas de ensenanza-aprendizaje en ¢l aula o el hogar, con lo que
se privilegio la leleclase y el documental como géneros didacticos por
excelencia, que al cabo de un tiempo vy frente a la necesidad de forfalecer la
cultura, se requird de la expansion de este tipo de televisidn, a través de la
reformulacion de los contenidos, las estructuras. los generos y los formatos de las
producciones televisivas ya existentes, para lograr la construccidn de una
verdadera oferta publica en television educativa, por ello surge una
programacién misceld@nea. dirigida a un publico diverso con gustos variados.

Los precursores de la lelevision con fines educativos. no creen en la
pasividad del sujeto que ve television, por lo que le permiten participar en cada
emision, ya que resulta practicamente imposible aprender sin una participacién
activa, y sin esfuerzo mental alguno, de ahi que el reto de este tipo de televisidn
sea el superar la pasividad que se ejerce al contemplaria. pues entre las funciones
primordiales del contenido de las trasmisiones estd el de informar, ensefar,
modificar actitudes, asi como el desarrollar las habilidades de cada individuo.

Se habla de modificar actitudes porque en una sociedad tecnoldgica. los
modelos a seguir por los nifos, que es el publico que nos interesa estudiar aqul, no
son unicamente los padres, los profesores y los familiares mas cercanos, sino
también todos aquelios que se trasmiten a través de los medios de comunicacién
social, fundamentalimente la television, a la que todos los pequenos tienen facit
acceso desde muy temprana edad.

Para Alejandra Lajous, es la evolucidn tecnoldgica lo que ha dado cabida
a la participacién activa del individuo dentro de las emisiones televisivas, pues "lo
que ha revolucionado la industria televisiva es la convergencia de la
computacién con la televisién, aquello que se conoce como digitalizacidn de los
medios de comunicacion”s, situacidén que ha dado por resultado que la
integracion de los diversos sistemas informativos haga posible la existencia de una
comunicacion retroactiva, misma que permita al emisor convertirse en receptor y
viceversa.

4 ibidem
s Ibidem
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Precisamente por ser la television educativa la que imparte conocimientos,
debe prestarse atencién a los valores sociales positivos o antisociales que puedan
resultar del aprendizaje social y pensar en como utilizarios dentro de las emisiones
televisivas dirigidas a los pequehitos.

El buen comporiamiento del nino deberd ser reforzado por los modelos
presentados en ia television, de ahi que estas ideas y actitudes puedan
plantearse dentro de la trama de los programas de este tipo si la infencion
perseguida es el aumentar la cooperacién y otras conductas positivas en el
parvulo, ayudando de esta manera a disminuir el comportamiento ogresivo en los
infantes.

Son estas las razones para que por medio de la invencidn tecnoldgica de
la television, el comunicodlogo desempene un papel social formalive que
contribuya a estimular en los individuos desde la elapa de |lo nifez. un criterio
analitico que pueda ser ulilizado por ellos a o largo de su existencia. Bajo esta
I&gica estd fincada ta razén de ser de la television educativa.

Si este medio es considerado como el eje central de la civilizacion
contempordanea, no es la "maxime’ de los medios informativos, a fravés del cual
todo es mejorado y superado, pues sélo es un buen vehiculo informativo que esta
al alcance de todos y al que accesan diariamente millones de personas a la vez,
vy dado que miles y miles de televisores son utilizados por un vanado y enorme
publico, lo ideal seria que los hacedores de programas televisivos contribuyeron a
la superacién educativa de los individuos pertenecientes a la sociedad para la
que trabajan, por medio de la creacidén y trasmisién de series educalivas y
culturales.

Como el contenido de los programas juega un rol muy imporiante en el
comporiamiento del ser humano, a razén de los estimulos positivos o negativos
que provoca, dependiendo de los mensajes difundidos y cuya influencio es
mayor en los nifos dada su inmadurez intelectual, es de vital importancia
incrementar el nimero de emisiones cullurales. puesto que el dominio del televisor
en el pensamiento y comportamiento del hombre modermno es mayusculo en
cuanio a los efectos provocados por otros medios de comunicacién, ya gue
segun los estudiosos del comportamiente humano, la television ejerce gran
influencia sobre el individuo porque los mensajes emitidos por ésta van mas alld
del razonamiento consciente, trastocando las fibras sensibles del subconsciente, lo
que deja impresiones latentes que afloran posteriormente en el comportamiento
cotidiano del ser humano.

Los promotores de Ia television educativa aseguran que el hombre al fincar
sus objetivos sobre este mecanismo, puvede dar cabida al progreso intelectual, lo
que se logra tanto con la creacién como con la difusién de una programaciéon
que promueva la cultura y la educacién.

Por Ultimo cabe mencionar que la televisién de servicio publico, a la que
alude Alejandra Lajous en uno de los péirafos anteriores, es el origen de la
television educativo-cultural, un claro ejemplo de ello es Canal Once. tal como se
vera mdas adelante, dentro del apartado dedicado a dicha televisora.
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1.2 DEEINICION E INTERRELACION DE LOS TRES TIPQS DE EDUCACION: FORMAL,
NO FORMAL E INFORMAL

Antes de continuar con las caracteristicas de la television educativa, es
importante estudiar dentro de este punio los tres fipos de educacicon existentes,
asi como los conceptos de educacidn y educalivo, ya que primeramente habrd
que definir dichas acepciones con el fin de obtener una mejor comprension de
los temas desarrollados a lo largo del presente trabajo. Asimismo sera de gran
utilidad para ubicar a "Bizbirije" deniro del rubro de la felevisidbn educativa a la
que pertenece.

A conlinuacién se definirdn dichas acepciones que fueron encontradas en
varios diccionarios pedagdgicos.

<) EDUCACION

De acverdo al Diccionario de las Ciencias de la Educacién Vol. | en su
pdagina 475, la palabra educacion proviene de la etimologia educare. que
significa conducir, guiar y orientar; aunque semdnticamente recoge. desde el
inicio también, la versidon de educere, o que significa hacer salir, extroer, dar a luz.
elc.

Para otros diccionaros la educaciéon es un fendmeno complejo multiforme,
disperso, heterogéneo, casi ubicuo y constante. mientras mencionan que la
educacidn la hay en la escuela, en la familia, en las bibliotecas, en los museos. en
la ensefianza por correspondencia, asi como en un club infantil de tiempo libre.
También se producen procesos educativos en la calle, en el cine, viendo la
televisidn, en las tertulias y en los juegos.

Queda claro que el concepto de educacidn no acoge sdlo procesos o
valores como los que se dan en la escuela. sino que puede relerirse a muchos
mas fendmenos, agentes, instituciones y situaciones que inciden de una u otra
forma en la configuracién de la personalidad del individuo.

En la mayoria de los casos la distincién entre los diferentes tipos de
educacion se ha realizado en multiples ocasiones a base de anadir adjetivos a la
palabra educacidn. como se ver&é mdas adelante, pues los tipos de educacién son
un ejemplo Mmds de la manera como se secciona este gran vniverso.

(&) EDUCATIVO

En oposicidn al saber sistematizado, lo educativo es la realizacidn y puesta
en practica de lo pedagdgico: siendo conscientes de que, por ser un saber
construido sobre la realidad educativa. lo pedagdgico nunca agota la riqueza
existencial de io educativo.
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& EDUCACION FORMAL

La educacién formal es el sistema educgativo estruciurado jerdrquicamente
y graduado cronoldgicamente. que va desde la escuela primaric hasta la
universidad y que abarca ademds de estudios académicos generales. una
variedad de insliluciones y programas especializados para la formaciéon
profesional y técnica, mediante la dedicacion completa al estudio. Esto es, la
actividad educativa circunscrita en el sistema educativo legaimente establecido
y basado en planes de estudios aprobados por las instiluciones educativas del
pals al que comesponden.

(] EDUCACION NO FORMAL

La educacién no formal es toda aquella actividad educaliva organizada
fuera del sistema formal establecido., que tiene como fin servie a un grupo
identificable de la poblacién y a determinados objetivos del aprendizaje.

La educacién no tormal no es un sistema en el verdadero sentido de la
palabra. Es sencillamente el nombre genérico de las actividades educativas
organizadas fuera del sistema formal y destinadas a servir necesidades especiales
de aprendizaje de determinados subgrupos de la poblacién. Por otra parte cabe
sefalar que la educacidn no formal no es sdlo para los pobres y los no
escolarizados, sino que estd al servicio de personas de lodas las edades y de
diferentes situaciones vitales, incluidos los experdos de mds elevado nivel
educativo, como los son medicos, cientificos, ingenieros. etc., quienes deben
estar al tanto de los avances en sus respectivos campos de conocimiento y
tecnologla (Tal y como se deja ver deniro del sublema Breve Historia de la
Television Educativa en México) Enseguida se enumeran las caracteristicas de la
educacién no formal.

1.- Su cardacter no es escolar. Pues la educacién formal y la no formal quedan
diferenciadas por los contenidos, habilidades o destrezas que generan: si éstas
forman parte del sistema  educative graduado y su adquisicidn
suponealcanzar un titulo, grado o nivel oficial. se trata de educacién formal:
en caso contrario, seria educacién no formal.

2.- Su ubicacién se encuentra al margen del sistema educalive graduado y
jerarquizado.

Una vez aceptada lg idea de que muchas actividades educativas valiosas
pueden tener lugar fuera del sistema escolar formal. es posible considerar que
existen formas de reasignar los recursos con el fin de ampliar las oportunidades
educativas a través de medios alternativos. Es asi como a partir de esta
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conciencia de las nuevas estrategias para la educacién que se desarmolld el
interés por la educacién no formal. De tol suerte que se le ha considerado a esta
modalidad de la educaciéon un complemento, algo odicional o incluso una
alternativa de la educaciéon format.

La educacién no forma! se ubica dentro del espectro que va de ia
educacion formal a la informal. Esta vltima en comparacion con la formal. es por
lo general menos estructurada, mas flexible y mds inmediata en sus objetivos.

@ EDUCACION INFORMAL

La expresion educacion informa!l ho sido referida antes con olras
denominaciones como: educacién difusa, educaciodn asistematica. educaciéon
del mundo, educacién espontanea, educacion funcional, educacién accidental,
educacién natural, educacién refleja, escuela paralela, etcétera.

La educacidn informal se entiende como aquella que abarca los procesos
de socializaciédn y de culiurizacidn (educacién ambiental, contextual. difusa, no
formaltizada. no instifucionalizada...), sin nocidon clara y distinta de su caracter
educativo o formativo.

La educacidn informal es el proceso que liene lugar a o largo de ia vida y
por el cual todo individuo adquiere actitudes, valores. habilidaodes y
conocimientos a partir de la experiencia diaria y de las influencias y recursos
educativos de su ambiente, como 1o es la familia, los vecinos y las relaciones de
amistad y amor.

La categoria informal es la que se promueve sin mediacion pedagdgica
explicita, la que tiene lugar espontdneamente a portir de las relaciones del
individuo con su entorno humangc, social, cullural y ecoldgico. la que no es
metddica, estructurada, consciente e intencional.

Educacién informal seria la producciédn de efectos educativos a partir de
procesos educativamente indiferenciados o inespecificos. Se dice que clasificar
los medios vy las situaciones potencialmente generadoras de educacidn informal
seria como aprender a clasificar ta vida entera.

Entre los generadores de educacién informal se encuentran los medios
masivos de comunicacion, el entorno urbano y natural, el turismo, los vigjes, los
productos del arte, las exposiciones y los museos, la literatura. los cdmics, las
costumbres y tradiciones, el juego, el trabgjo. la moda. la vida cotidiana, la
conversaciédn, las tertulias, la politica, el comercio, los ritos y mitos, el deporte, los
espectdaculos, los cenfros recreativos. las fiestas, etcétera.

La diferencia enire la educacién formal y no formal radica en que la
primera es mds eficaz para satisfacer las necesidades cognitivas de Ila
alfabetizacién y conocimiento de la artmética bdasica, mientras que la segunda,
tiene mejor resullado en la ensefianza de habilidades técnicas y motrices.
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Es importante senalar que en la practica no existen lineas estrictas de
demarcacion entre la educacidn formal. no formal e informal: pues si bien
muchas actividades pueden considerarse como pertenecientes a una sola de las
categorias, otras muchas presentan aspectos de dos de ellas o de las tres.

El estudiar las vertientes de la educacidn ha sido bdsico para poder
traslopar esta informacidn at dmbito televisivo, y poder hablar de una televisién
educativa formal, no formal e informal de acuerdo a los contenidos de los
programas frasmitidos.

A “Bizbirije" se le ubica dentro de los rubros no formal e informail: se dice no
formal porque la estructura del contenido del programa no se basa en los
cdnones del sistema escolarizado nacional, mientras que se considera circunscrito
dentro de la televisidn informal porque los mensajes proyectados a traveés los
medios masivos de comunicaciédn permilen que el receptor conozca e infroyecte
ciertas formas de ver el mundo. esto de manera deliberada, sin ser una estricta
actividad de ensenanza. Aunque también para la realizacion del programa se
echa mano de la educacién formal, ya que el programa infantil televisivo es
creado por especialistas (comunicdlogos, pedagogos. v disedadores gr&ficos)
que intervienen en la creacién de su estructura.

El aprendizaje por parte del nino espectador de un programa televisivo
educativo, como “Bizbirje"., no requiere de intencionalidad. pues tal y como lo
han demostrado varios estudios, el aprendizaje puvede ocurrir sin el objetivo de
aprender. pues gran cantidad de lo que el educando asimila se logra g través de
las emociones, de chi que la televisién en forma sutil influya en como el hombre
percibe y construye la realidad que lo envuelve.

1.3 CARACTERISTICAS DE LA TELEVISION EDUCATIVA

La television educativa se caracteriza principalimente por la dindmica de
sus realizaciones, pues permile al pUblico receptor paricipar en algunas de sus
emisiones por razén de los mecanismos del “feedback” (retroalimentacién),
dando cabida de esta manera a! aprendizaje. mismo que ha sido definido por
algunos tedricos como la actividad participativa, creativa y de identificacion del
individuo con su objeto de estudio. De ahl parte la aseveracion de que este tipo
de televisidn permite la interaccidn enire emisor y receplor, ya que es el receplor
el que hace fructifero el mensaje. mediante la satisfaccién de necesidades
personales y atendiendo de esta manera a ciertas funciones especificas,
considerando de esta forma al educando como una persona activa Y
autodirigida.

o Es importante reconsiderar el punto localizado en la p&gina 98 del
Diccionario de Ped=gogla editado por Ediplesa en 1981 el cual explica lo
siguiente:
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L CSémo se Desarrolio el Feed-Back?
® Comunicando a las personas con quienes se habla lo que uno piensa vy siente,

®© Haociendo saber al interlocutor lo que uno piensa y siente hacia él
{confrontacidn)

®@ Intercambio de opiniones y sentimienios sobre si mismo y sobre los ofros
(didlogo feed-back])

Retomando las caracteristicas de la televisidon educativa, los espectadores
de este tipo de televisién perfenecen a un grupo de individuos muy especifico. ya
que su publico cautive muestra disponibilidad para participar de maneraQ
consciente y voluntaria en cada una de sus trasmisiones, pues el receptor esta
interesado en la informacién que se le brinda. porque es compatible con el
interés que tiene por conocer sobre un tema determinado.

Otra caracteristica importante. es que sus televidentes no perfenecen a un
sector confuso e indistinto, a las masas, sino que su auditorio es preseleccionado y
conocido en sus caracteristicas generales como grupo especifico, pues es tanio
su objetivo como la audiencia especifica a quien se dirige el programa lo que da
sentido a lodo el proceso. La caracteristica fundamental de la televisidn
educativa es que sus creadores conocen la competencia de su espectador. lo
que les permite apropiarse de sus gustos, emociones y necesidades. para
posteriormente devolvérselas, ya digeridas. durante la trasmisidén de cada uno de
los programas.

La television educaliva se identifica por ser un instrumento tanto
informativo, como cultural y de entretenimiento, particulandades que se mezclan
entre si en el contenido de cada programa que se produce, ya sea para el
publico adulto, adolescente o infantil. Por ello 1a televisidbn educativa de calidad,
en cualquiera de sus variantes y sin perder sus objetivos did&acticos, sobre todo la
dirigida ol publico infantil, deberd estar basada en la creatividad mediante la
cual se logre aprehender la atencidén del nifo para que ésta pueda ser
considerada como un medio eficaz. pues de otro modo el parvulo apagard el
televisor, cambiard de canal o se marchard a realizar cualquier otra actividad.

Respecto a este punto la licenciada Alejandra Lajous asevera. "la televisidon
de servicio publico es alternativa, pues si bien debe entretener y divertir al igual
que las televisoras de tipo comercial. tiene que hacerlo con programas que dejen
al espectador un sedimento de reflexién. Su programacién debe satisfacer a
escala individual y como experiencia compartida las necesidades de diversién,
inspiracién e informacién de los mexicanos”... “El que se hagan programas
orientados siempre hacia la calidad de los contenidos, no quiere decir que se
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ofrezca aburicién o falla de agilidad en cada una de las emisiones, pues se
busca a la par de la calidad, agilidad y diversion.' ¢

Una particularidad muy especial de la programacion educativa infantil, es
la creacién y emision de programas que muesiran lecciones y soluciones
aplicables a los problemas de la vida cotidiana del nifno. mediante atractivas
series infantiles, pues algunos estudiosos han considerado que los parvulos asiduos
a ésta, obtienen el aprendizaje de manera accidental, ya que son alraidos
principalmente por lo llamativo de la escenografia (en colores, formas y figuras).
asi como de los personajes, mdas no por el contenido de &sio.

1.4 BREVE HISTORIA DE LA TELEVISION EDUCATIVA EN MEXICO

Durante el desarrollo de este tépico se observard que el creciente interés
por satisfacer las necesidades bdsicas de las perscnas menos privilegiadas, sobre
todo en las zonas rurales, ha provocado un aumento en la demando de muchos
tipos de educacién no formal, principalmente en los programas relacionados con
la salud famiiliar, la nutricién, la sanidad, la vivienda, la agriculiura, elc.

La mayoria de estos programas se apoyan en la educacion formal al echar
mano de médicos, enfermeras., administradores. especialistas, tecnicos y otros
profesionales de alto nivel que trabajan en la creacién de éstos.

Dentro de este tema y en el de los "Antecedentes de la Televisidon Infantil
Educativa en México", se hard una compilacién de investigaociones realizadas
varios afos atras, de las cuales se rescatan los datos maés valiosos, informacién
que ofrecerd al lector un panorama general sobre los anfecedentes del género
educativo de la televisidn mexicana.

1.5 L PRIMEROS PASOS

La Viil Asamblea Nacional de Cirvjanos realizada en el Hospital Judrez
permitié a Guillermo Gonzalez Camarena llevar al cabo, el 15 de noviembre de
1948, la primera trasmisidn por televisidn en blanco y negro de dos operaciones
quirargicas, hecho que se hizo acreedor de halagadores comentarios por parte
de la critica internacional, pues por primera vez la televisibn mexicana era
utitizada para fines cientificos y educativos.

Posterior a este gran acontecimiento, el director de la Escuela Nacional de
Medicina sugiere el uso de un equipo de television para la ensefanza.

Es el afo 1948 cuando se crea el Departamento de Enseflanza Audiovisual
(DEAV) y el Departamento de Ayudas Audiovisuales dependientes de la
Secretarla de Educacién Publica.

¢ ibidem
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Para 1951 se instaura ia Direccion General de Educacion Audiovisual
(DGEA) perteneciente a la SEP. cuya funcién era producir, adquirir y distribuir
materiales educativos audiovisuales. €1 11 de octubre de este mismo ano. se
realizan las primeras pruebas de televisidn a color denfro de la Escuela Nacionat
de Medicina. Mientras que el 14 de mayo de 1952 se inaugurd el primer sistema
de circuito cerrado de televisidon a colores en apoyo a la docencia en esta misma
institucidn.

Es hasta 1963 cuando se crea la Division de Television Educativa. cuyo
objetivo principal consisti® en apoyar el proceso de ensefanza-aprendizaje.
utilizando y promoviendo el uso de la tecnologlia.

1.6 CRONOLOGIA DE LA TELEVISION EDUCATIVA MEXICANA

Sin lugar a dudas, en México ha sido el gobierno federal el que ha contado
con la mayor de las experiencias en la utilizacidn de la television con fines
educativos, pues sus actividades a lo largo de las diversas adminisiraciones se han
orientado principalmente a apoyar los programas de educacién formal
escolarizada,. asl como a brindar sustitutos de ésta.

La televisidbn educaliva en este pafs. no ha sido muy privilegiada, mas sin
embargo tomdé varias formas, mismas que serdn descritas a continuacién de
acuerdo al orden cronoldgico en que fueron instituyéndose, destacdndose por su
importancia la lelesecundaria, considerada la precursora de la television
educativa mexicana.

a) JELESECUNDARIA

Entre los afios 1959 y 1960, la SEP puso en marcha un proyecto para impartir
la educacion bdsica a través de la televisidn, proyecto al que se le conocid con
el nombre de telesecundaria.

Trascunria el afio de 1945 cuando México debutaba como realizador de
televisidn educativa, momenio en el cual la Direccidn General de Educacién
Audiovisual (DGEA), perteneciente a la Secretaria de Educacidn Publica (SEP)
lanza por vez primera un plan que disponia del medio televisivo para ponerdo al
servicio de la alfabetizacién del puebio mexicano. Iniciativa que se llevo al cabo
gracias al desempefno eficaz que hablian mostrado los medios masivos de
comunicacién respecto al rubro educativo de aquel entonces.

La DGEA creada en los afos sesenta por lo SEP, se encargéd de trabajar
tanto en la direccién de cardcter pedagdgico-formal del medio, como en el
disefio y produccion de series de cardcter mas flexible y ameno.

Partiendo de esta experiencia la DGEA elaboré un plan de medios
combinados e instaurd un método para alfabetizar, el cual fincd su base en la
imparticién de asignaturas y actividades pertenecientes ol plan de estudios
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conveniente al ciclo bdsico de educacidn media. Los programas y planes de
estudio de dichas trasmisiones televisivas eran el coincidir con los de ensefanza
directa, es decir, con los que se ofrecian dentro de las aulas de clase.

Las emisiones de telesecundaria brindaban la oportunidad de estudiar a
todas aquellas personas que no habian logrado inscribise en los centros
educativos oficiales, por falla de cupo, a quienes habitaban en regiones
apartadas carentes de planfeles de ensefonza secundarico y a los que por
diversos motivos no efectuaron otros estudios que los de la educacion primara.
Dichas emisiones televisivas se dirigian fundamentalmente a los sectores
marginados de la poblacién. que no podian acceder a ia ensefanza media.

El proyecto original de telesecundaria asumid varias modalidecdes, pues la
SEP. conjuntamente con el Instituto Nacional de Educacidn para Adultos (INEA) vy
Televisibn de la RepuUblica Mexicana (TRM) iniciaron ta frasmision de la Secundaria
Infensiva de Verano (SIV) y la Secundaria Intensiva para Adultos (SIA) La primera
se hizo para quienes de manera complementaria desearan aprovechar la
temporada de vacaciones escolares, durante la cual se intemrumpe la trasmisiédn
de la telesecundaria regular. Mieniras que la SIA es una modalidad que reconoce
y certifica el INEA y qque consiste en un curso condensado de telesecundaria.

La etapa expermental de la telesecundaria inicia en 1966, periodo que
abarca cerca de dos anos, pues es en 19468 cuando la SEP establece la validez
oficial de la telesecundaria.

Es hasla el ano de 1948 cuando la telesecundaria comienzg oficiaimente
sus cursos de circuito abierfo dentro de siete entlidades federativas que {ueron
Veracruz. Morelos, Tlaxcala, Puebla, Oaxaca. Estado de México y Distrito Federal.

Ya para el afo de 19469 se integré en su tolalidad e! programa de
ensenanza secundaria por television, por lo que se establecid en nuestro pals el
Servicio Nacional de Telesecundaria, cuyo plan de estudios comespondia al
programa aprobado por la Secretaria de Educacién Piblica para el sistema
escolarizado de la educacién media. A partir de la creacién e institucionalizacién
de estos programas televisivos, se da el primer paso en la creacién de 1a television
educativa en México, por o que se considera a la telesecundaria como el
antecedente de ésta.

b} TELENOVELAS EDUCATIVAS

La produccién de telenovelas se basé en la “teoria dramdatica”, en ia
"teoria de la comunicacion™ y en la "teoria del aprendizaje social”, y es elegido el
melodrama gracias a su popularidad. Este tipo de telenovelas fue dirigido a la
poblacién marginada del sistema educativo escolarizado.

La realizacién del melodrama estuvo a cargo de la coordinacién de Ic SEP,
del Centro para el Estudio de Medios y Procedimientos Avanzados de la
Educacién (CEMPAE), y del Institulo Latinoamericano de Comunicacién
Educativa (ILCE)., asimismo estos programas fueron sometidos a consideraciéon del



Consejo Nacional de la Poblacién (CONAPO) y la Coordinacién Nacional de
Planificacién Familiar de la Secretfaria de Salubridad y Asistencia {SSA). por el
contenido de las framas manejados en ellos.

Asimismo, se coordinaron con dependencias gubernamentales iales como
la Coordinacién Nacional de Planificacion Familiar de la SSA, la SEP. el Desamollo
Integral de Ila Familia (DIF). el Centro de Orientaciéon para Adolescentes (CORA) y
los Centros de Integracién Familiar {CiJ): y en algunas ocasiones se acudié a
instiluciones internacionales como la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU)
y la United Nalions International Children's Emergency Fund (UNICEF)

c) |E|.EVI§!QN UNIVERSITARIA Y DE NIVEL MEDIO SUPERIQR

Paralelamentie a la produccion de telenovelas educativas, se brindd
ensefnanza en el ambito universitario, ya que Televisa por el afio de 1976,
contribuyd, bagjo la firma de un convenio, junio con la Universidad Nacional
Autdnoma de México. a la creacién de programas educativos. pues Televisa se
encargaba de la producciédn técnica de cada uno de éstos, mientras que la
Maxima Casa de Estudios del pals se responsabilizé de la planificacién y el disefo
de los contenidos de dicha programacidn.

La firma de este convenio beneficid en su totalidad al consorcic Televisa,
puesto que al recibir la concesidn de exclusividad del proyecto cultural, avalado
por la institucion universitaria Mas destacoda del pals, éste fue utilizado para su
explotacién comercial, pues mientras la televisora recibia ganancias
extraordinarias por fa venta de los programas producidos. asi como por su
exportacidn principalmente al mercado latinoamercano, la UNAM, los utilizd sélo
para el desarrollo de sus funciones educativas, y para intercambiarias con otras
instituciones.

Entre las producciones creadas por el consorcio Televisa y ia UNAM se
encuentran “Toda una Vida”™, "“El Tesoro de! Saber”, “Introduccidn a Ia
Universidad” y “Contrapunto”. Programacidén que tenla el propdsito tundamental
de divulgar conocimientos sobre “cultura universal., principios cientificos y
tecnoldgicos bdsicos" dirigidos a todo publico y particularmente a la poblacién
marginada del sistema escolarzado.

La Universidad trasmitié programas sobre "Astronomia”, “Antropologia™,
“Fisica™, “Geografia”. “Historia Universal”, “Historia del Arte", “Literatura Universal”,
"Quimica”, "Higiene", “"loologia”, "Orientacidn Vocacional”, “Talleres”, "Ciencias
Sociales”, "Historia de México”. ‘“literatura Iberoamericana”. “Biologia"”,
“Bota&nica". “instituciones Juridicas”, “Superacidén Académica” y "Proyeccién
Social”.

El programa "Divulgacién Universitaria” se trasmitidé con el propdsito de
sustituir las catedras universitarias suspendidas por una huelga de trabajadores de
la UNAM. Una vez terminado el conflicto laboral, Ia serie continud trasmitiéndose
con el propdsito de reforzar la docencia en la educacidon media y superior, asi
como para apoyar los sistemas de televisidn universitaria de cualro facultades,
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promover la actualizacién profesional, la orientacidn vocacional y la divulgacion
universitaria.

En agosto de 1978. el Centro para el Estudio de Medios y Procedimientos
Avanzados de la Educaciéon (CEMPAE) y Canal Once. firman un convenio para la
trasmisién de mas de 31 series Que dieron orgen a la programacién matuting de
la televisora, misma que se denomind "Educacién Media Superior para Todos™. y
que se dividia en cuatro dreas del conocimiento, “Ciencias Fisicomatemadalicas”,
“Ciencias Administrativas”, "Humanidades” y “Ciencias Sociales”. Todo este
complejo de materias base para el nivel medioc superior., programacion
perteneciente que llevaba implicita lc intencidn de brindor educacion o ios
mexicanos.

En el nivel de ensefanza superior, TRM reaqlizd una serie piloto de
actualizacién médica con reconocimiento curmriculor otorgade por algunas
instituciones de educacién superior, entre los temas presentados se encontraban
algunos sobre "geneética”, “nefrolegia™, “hiperiensidon arterial™,
“gastroenterologia’, "higado”. “vias biliares” y “aparato digestivo™ asl como
“psiquialria”, “pediatria”, "oftalmologia”, "endocrinologio-tiroides”, “angiologia™.
“infectologia” y "anatomia”.

d) TELEPRIMARIA

Otra modalidad de la ensefanza por television {ue la teleprimarna, misma
que inicia a parir de la década de los ochenta, cuya finalidad consistid en
apoyar los programas de educaciéon bdsica escolarizada, o la vez que sirvid de
hemramienta para alfabetizar o la poblacidn marginada del sistema escolar. Dicha
programacion fue producida por la Secretaria de Educaciédn Publica, mientras
que estas series trasmitidas por Canal Once, estuvieron a cargo del Instituto
Nacional de Educacién para Adultos (INEA)

Algunos temas que incluia la teleprimaria apoyabaon las labores de los
profesores de las escuelas primarias del pals, los tépicos se trasmitian durante los
periodos escolares. Mientras que el INEA tuvo a su cargo la serie denominada
"Primaria Intensiva para Adultos™, misma que fue trasmitida por Canal 11 y la red
de TRM. El INEA propuso la utilizacién de los medios de comunicacién en el
desempeno de sus funciones para incorporar a un mayor nimero de adultos a sus
servicios, apoyar los programas de la institucidn y para auxiliar la capacitaciéon del
personal operativo del instituto.

e) CAPACITACION AGROPEGCUARIA E INDUSTRIAL

La capacitacidn agropecuaria e industrial por television también se inicid
en los aflos ochenla, a partir de una significativa experiencia de instruccién
campesina del Sistema Alimentario Mexicano. A mediados de esta década dicho
organismo gubernamental inicié una campana de capacitacién con el propdsito
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de mejorar la produccién en el campo y asi afrontar la escasez de alimentos. Este
plan se encamindé a mejorar y elevar la productividad en las zonas ruraies
apartadas, valiéndose de la divulgacién de nuevas técnicas de explotacidn
agraria.

La creacién de estas emisiones lelevisivas flevaba implicito el objetivo de
brindar informacion, orienlacién y capacitacidn para la produccion, ¢consumo y
comercializacién de productos agropecuarios a la poblacion rural del pals. En el
diseo de estas producciones televisivas participaron la Secretaria de Agriculiura
y Recursos Hidraulicos (SARH), Secretaria de la Reforma Agraria (SRA]. ia Comisidn
Nacional de Subsidios Populares (CONASUPO) y la Escuela de Postgraduados de
Chapingo. todas ellas dependencias gubernamentales.

Television de la RepUblica Mexicana (TRM) a partir de 1982 inicid la
trasmisién de una serie de programas de informacidn y capacitacién
agropecuaria y otra para la capacitacidon de oficios.

Entre los temas de la capacitacion de oficios se encontraban programas
sobre “sastreria”. “albahileria™, “corte” y "confeccién” y "bordado a maquina™.
Esta serie se disend y aplicd en colaboracion con el Instituto de Capacitacion de
la Industria de la Construccién, la empresa Singer Mexicana. la Secretaria de la
Defensa Nacional y el Centro Nacional de la Productividad.

Los temas de los programas referentes @ la capacitacidn agrana eran
sobre “semillas mejoradas”, “uso del agua”, “sanidad vegetal y animail®,
“ferfilizacién”, "especies menores”, “"maquinaria agricola”, "técnicas de cultivo™,
“huertas familiares", "bovinos de leche”, "conservacion del suelo y el agua™. entre
ofros. Esta programacién fue dirigida tanto a la poblacién marginada rural como
a la urbana.

f) CAMPANAS SANITARIAS

La Televisidén de la Republica Mexicana conjuntamente con organismos
gubernamentales tales como la Direccién General de Educacién para la Salud
de la Secretaria de Salubridad y Asistencia, El Instituto Nacional de la Nutricidn
(INN}), el Consejo Nacional de Poblacidn (CONAPOQO} y la Coordinacién de
Planificacion Familiar, realizé y trasmitié dos seres televisivas para apoyar las
campafias nacionales de "Educacién para la Salud” y “Planificacién Familiar.”

La programacién contenla informacidén para mejorar tanto tos “habitos de
nutricién e higiene", a la vez que alertaban a la poblacién sobre el alcoholismo™,
esta serie se dirigidé a las zonas mds empobrecidas del pais. a donde llegaba la
sefal televisiva, asi como al personal médico vy parameédico que atendia a este
sector de la poblacién.

En cuanto a los temas de educacidn sexual. éstos abordaron diversos
aspectos de la sexvalidad y los métodos anticonceptivos, dichos programas
fueron emitidos por Canal Once, por la cadena TRM y en los tiempos oficiales
establecidos en aquel entonces a la television privada.
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o) TELEVISION EDUCATIVA DEL SE R PRIVAD

La participaciéon de Televisa en este tereno es menor que la del gobierno,
la programacién educativa de esta empresa se ha orientado principalmente a la
ensenanza universitaria y preescolar, pues el consorcio televisivo mexicano por su
cuenta, habilita el campo de la educacidn infantil, a partir de la experiencia
obtenida con el programa norteamericana “Plaza Sesamo™, tema tratado
ampliamente dentro del caplitulo tres del presente trabajo.

Entre las producciones infanliles educativas mexicanas se encuentran "El
Tesoro del Saber”, dentro de la que se abordaban temas fales como las
"bacterias”, el “oxido". las "“arafnas”, los "mamiferos’, los "oviparos”, el "esqueleto
humano”, los "prolones™, "neutrones y electrones”. entre otfros temas. ¥ "Odisea
Burbujas”, programa que dedicaba algunos de sus episodios a personajes de
diversas nacionalidades que a lo largo det liempo hicieron grandes aportaciones
a la ciencia, a la literatura y a o musica. mientras que otras veces mostraba
acontecimientos histéricos relevantes por los que ha atravesado la humanidad.

La programacion de Canal 8 de Televisa, en aquel entonces, se dirigid a los
nifos y jovenes ciladinos del pais. La emisora trasmitia practicamente durante
todo el dia producciones de la UNAM, algunos programas infantiles nacionales, la
serie "Plaza Sesamo”, asl como documentales informalivos, ademas de una gran
variedad de programas recreativos y de difusién cultural.

Después de haber realizado un recuento muy sucinto del trayectic de la
television educativa en México., se resume que la produccién de series que van
desde la telesecundaria hasta las diversas campanas de informaciéon, ha sido el
resultado del trabajo de varios anos de investigaciéon, asi como de! desarrollo de
los recursos audiovisuales, labor que permitid a los sectores sociales marginados
un facil acceso al conocimiento, utilizando para este fin el instrumento Mas eficaz,
atractivo y moderno: la televisién.

1.7 ANTECEDENTES DE LA TELEVISION INFANT!L EDUCATIVA EN MEXIQQ

Como una consecuencia de la participacién del Estado como realizador
de este tipo de emisiones, los canales comerciales iniciaron la trasmisidén de
programas educativos, cuyo cardcter era estrictamente escolar, como se vio en
el fema anterior. De tal suerte que la funcién educativa de la televisién comercial
se tradujo tanto en la difusidén de programas elaborados por e! Estado. asi como
en la emision de documentales de corte cullural y cientifico producidos
mayoritarnamente en el extranjero.

La produccidn de programas infantiles educativos mexicanos resultd aon
mds pobre, pues segun datos registrados, el Unico programa de este género,
trasmitido en la década de los sesenta. fue "Telekinder”, programa mexicano que
recreaba la vida escolar de un jardin de nifios. Mientras que en la década de los
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selenta sélo se cuenta con la trasmisidn de la serie infantil noteamericana "Plaza
Sesamo”, en version latinoamericana.

A finales de los afos setenta. se introduce en la televisibn mexicana el
programa “Un Mundo Pequenito”, que pretendia reforzar los conocimientos de la
formacién bdasica escolar; posteriormente se retrasmite el programa “la Gran
Canica Azul”, emision dada a conocer por Canal 11, ambos programas consistian
en la adaptacién del programa norteamericano “Big Blue Marble.”

Es hasta el ano de 1979 cuando inicia el proyecto “Educacidn para Todos™.
y con él, la televisidén infantil educativa nacional, plan llevado al cabo por ia
Secretaria de Educacién Poblica a fravés de la Subsecretaria de Culturo y
Recreacién de aquel entonces, mediante e! que se elaboraron programas
educalivos infantiles para televisién. £s asi como a partir de 1980. la SEP comenzo
a producir programas destinados tanto a expandir los esfuerzos realizados por el
gobierno federal en materia de educacién, como a complementar y reforzar los
conocimientos de los ninos en edad escolar a través de 1as emisiones "Caminito™,
“Rehilete”, "Por Caminos y Brechas”, la "Muela del Juicio” y "Como Jugando”,
todas ellas de origen nacional.

Se concluye que a pesar de la creacidn de varias producciones
educativas para la televisibn mexicana a lo large de [a historia, la televisidn
educativa actualmente es un campo casi inexplorado en este pals,
desaprovechdandose de esta manera las ventajas técnicas y pedagogicas de las
nuevas tecnologlias.

A diferencia de la lelevisibn educativa del pasado, en la actualidad
deberd producirse una televisidén que no reproduzce las aulas. innovadora y que
no tenga relacidn alguna con los telelecciones que en épocas pasadas le
adjudicaron a la television educativa los adjetivos de tediosa y abumrida.

1.8 ANISMOS BERNAMENTALE EXICAN E_IMPULSARON LA
REACION Y TRASMISION DE tA PR RAMACION EDUCATIVA

A finales de los afos sesenia la television publica se extendid notablemente
en el campo de la educacién. A lo largo de la historia de la television educativa,
diversos organismos del gobierno participaron dentro de este dmbito. en el uso
educacional de la televisidn, mismos que se crientaron a apoyar los programas de
educacion formal escolarizada o a brindar sustitutos de éstos, como ya se estudid.

Los organismos puUblicos que participaron dentro de! émbito educativo
fueron: la" Unidad de Telesecundaria”, la “"Unidad de Televisién Educativa y
Cultural" (UTEC). actualmente UTE y "Canal 11", todos estos perfenecientes a la
Secretaria de Educacién Publica (SEP). el Instituto Nacional de Educacidn para
Adultos (INEA), organismo descentralizado, "Televisién de la RepUblica Mexicana”
(TRM). con su cadena de repetidoras, productoras de televisidn regionales y
“Canal 22" (en la frecuencia UHF), a los que se suma la empresa "Corporacidén
Mexicana de Radio y Television” (Canal 13 de televisién). todas estas
pertenecientes a la Direccién General de Televisiéon (DGT) y coordinadas por el
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Instituto Nacional de Televisién (INT), de la Secretaria de Gobernacién. Asimismo
se contd con la pardicipacion de! Centro para Estudios Avanzados de Medios y
Procedimientos (CEMPAE) y TV UNAM,

1.8.1 Unidad de Televisién Educativa y Cultural

Entre las instituciones gubernamentales que datan de aqguel tiempo. y que
actualmente se desempenan en la produccidn y/o difusion de programas
educativos y culturales, se encuentran: La Unidad de Televisién Educativa (UTE)
otrora UTEC, misma que surge a principios de la década de los ochenia.

Durante el periodo comprendido entre 1982 y 1988, la UTEC no sdlo
supervisd el aspecto técnico y didactico de la telesecundaria. sino que impulsé la
realizacién de diversas series que han sido trasmitidos incluso en Canal Once.

La Unidod de Television Educativa es uvna dependencia de ila SEP,
encargada de producir programas educativos de television en apoyo al Sistema
Nacional Educativo, el cual es coordinado por ésta.

La Unidad de Telesecundaria y la UTEC fueron los organismos responsables
del programa telesecundaria. Una se encargaba de la planificacidn, el disefio vy
la evaluacidén de los programas, mientras que la ofra estaba a cargo de la
realizacién técnica y de la frasmisién de las sefales.

1.8.2 IV UNAM

En 1989 la Direccidn General de Televisidn Universitaria fue adscrita a la
Coordinacion de Difusién Cultural, 1o que le dio unc nueva dimensién y sentido,
dando origen a TV UNAM, televisora universitaria que ha creado una gran
cantidad de materiales que constituyen a la produccidn de cardcter cultural y
educalivo, pues a través de dichas producciones televisivas se divulgan las
ciencias y artes, entrevistas con creadores y académicos, asi como reporiajes de
interés actual, entre otros temas. Dichas producciones pueden ser consultadas en
la Maxima Casa de Estudios del pals, o bien. estan a la venta en varias librerlas de
la Ciudad de México.

Los programas de TV UNAM no sélo han tormato parie. en varias ocasiones,
de la programacién de los Canales Once y Veinlidds, sino que a fravés de los
tiempos oficiales también han sido trasmitidos por las empresas comerciales de!
sistema de televisiéon abierta.

1.8.3 Canal 22

A principios de la década de los noventa, destoca la creacién de Canal
22, cuyo perfi de emisibn es totalmente cultural, mismo qgue nulre su
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programaciéon con series culturales de temas universales de factura externa en su
mayoria.

Dicho organismo fue estructurado formalmente en 1991 e inicid frasmisiones
el 23 de junio de 1993. Su lema ha sido "La cultura también se ve”, y aun cuando
fue concebido como una sociedad andnima. de capital variable, Televisibn
Meifropolitana Canal 22 depende directamente del Consejo Nacional paora la
Cultura y las Artes.

Gracias al sistema de satélite, Canal 22 no sdio cubre el drea metropolitana
de la Ciudad de México, sino que actuaimente llega a gran parte de la
Republica Mexicana. Esta televisora ha sido el vehiculo Qque ha dado salida a
muchos de los programas producidos por la Direccidn General de Televisidn
Universitaria, cuyo materiatl ha sido proporcionado y restaurado por la Filmoteca
de la UNAM.

Canal 22 (de la banda de {frecuencia UHF) utilizé practicamente |a misma
programacion emitida en la red nacional de TRM, ademds de funcionar, en sus
inicios, como circuito cemrmado para ofrecer servicios especiales a diversas
instituciones ubicadas dentro de la Civdad de Meéxico. tales como clinicas,
hospitales, escuelas, reclusorios. centros de capacitacidn, etc.. a ravés de
monitores instalados por la Direccidén de Radio, Televisidon y Cinematogratia.

Su programacién contribuyd en las diversas actividades gubernameniales
mediante g aporfacidn de emisiones televisivas educativas, tales como
capacitacién y ordentacidn en materia de salud. nutricién, alfabetizacion vy
seguridad social. entre otros temas, y aunque en la actuolidad ha cambiado su
programacion inicial. aun abarca el drea educativa. a través de la programacién
culfural que transmite diariamente.

Canal 22 fue galardonado el 4 de octubre de 1997, con el premio
“Camera”, otorgado cada tres anos por ta Organizacién de las Naciones Unidos
para la Educocion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) a los mejores exponentes
mundiales de la televisidbn cultural.

1.8.4 Televisién de la RepUblica Mexicana

A partir del ano 1982, Televisién de la Republica Mexicana (TRM) como
organismo de la Secretaria de Gobernacién, tenfa entre sus objetivos: 1) la
educacién popular, 2) la capacitacién para la produccién y la comercializacién,
3) orientacidn sobre salud y demografia. asf como 4) informacidn Yy
entretenimiento. Dicha programacion se dirigla principalmente a las regiones
rurales marginadas y a los nicleos urbanos de alta densidad poblacional.
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1.8.5 Centro para Estudios Avanzados de Medios vy Procedimientos

Duranie varios afos el CEMPAE. entre otfros proyectos., experimenid el uso
de la felevisiSn para la Preparatoria Abierta. Este proyecio se realizd
conjuniamente con el Instituto Tecnoldgico de Estudios Superiores de Montemey.
institucidn universitaria privada, y el Colegio de Bachilleres.

1.8.6 Canoalll

Ofra inslilucidn es Canal Once, actualmente Once TV. que G pesar de
haber experimentado cambios dentro de sus producciones, ha conservado a
traves del tiempo. su linea de programacion, pues desde su creacion hasta la
actualidad, ha elaborado programas educativos y culturales dingidos tanto al
puUblico adulto como al infantil, tal como se verd en el siguiente bosquejo histdrico
dedicado a esta televisora.

Se brindar&é mayor espacio a la trayectoria de Once TV por ser la cuna de
"Bizbirije"”, serie infantii educativa que se estudiard a lo largo de !a presente
investigacion.

1.9 RESENA HISTORICA DE ONCE TV

Nueve aios después de que los tres primeros canales, 2, 4 y 5, de television
abierta en México lanzaran su sefal al aire, y como dependencia del Instituto
Politécnico Nacional {IPN), el 2 de marzo de 1959 la emisora cultural XEIPNTV-
Canal 11, actualmente Once TV, debuta como una estacion televisiva de servicio
puUblico, cuya finalidad fue la de instiluir en México una televisibn con fines
educativos y culturales, por elio se dice que la televisidn estatal se origind en este
centro de educacién superior, cuyo lema fue “Prmera Estacién Cultural de
América Latina.”

Desde el surgimiento de Canal 11 gran parte de la programacion televisiva
mexicana toma un nuevo rumbo, pues la televisora desde su origen centra su
interés en la produccidn y ditusidn de programas educativos y cullurales que
apoyaban e! proceso ensefanza-aprendizaje, ya que el objetivo principal de la
emisora en aquel entonces, fue el de realizar una programacidén que sirvieran de
apoyo a la preparacién académica de la comunidad politécnica. Con el paso
del tiempo, Once TV también satistizo la necesidad educativa que demandaban
algunos sectores sociales de la poblacidn mexicana, mediante la realizacidn de
programas educativos dirigidos a un publico general.

Al principio sus programas solamente llegaban o contados televisores, ya
que durante doce afos fue visto sélo en los alrededores del Casco de Santo
Tomdas, a causa de las limitaciones que implicaba la emisién de la senal, situacidn
que dio origen a una indiferencia muy generalizada por parte de los televidentes,
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esta problematica no sélo imperaba dentro del drea metropolitana. sino también
en el interior de las instalaciones del Politécnico. Ya para el ano 1969 se instald
una torre antena en el Cenro del Chiquihuite, cercano a la Unidod de Zacatenco,
lo cual aminoré en gran parte el problema de las trasmisiones limitadas. Con el
paso del tiempo, Once TV ha ido mejorando su infragestructura.

Para esio televisora el Unico aliciente a lo largo de su trayectoria ha sido
crear programas de allo contenido cultural vy educativo, ya que diez anos
después de haberse fundado Canal 11, un decreto presidencial publicado en el
Diario Oficial de la Federacién con fecha de sdbadeo 2 de agosto de 1969.
dispuso que esfa televisora fuera ulilizada exclusivamente para emisiones de
cardcter educativo, cultural y de orientacién social; teniendo en aquel entonces
a la Secretaria de Educacidn Publica (SEP) como encargada de la realizacion de
los programas, en tanto que la Secretaria de Comunicaciones y Transportes (SCT)
quedd a cargo de la operacion y mantenimiento de las instalaciones y equipos.

Tal acuerdo le dio a Canal Once la figura de “organismo intersecretarial.”
Mdas tarde, Once TV comenzd la compra de series provenientes de algunas
televisoras europeas, al iempo que crea un sistema de noticiarios propio.

Hacia 1989 debido a una serie de modificaciones dentro del reglamento
derivado de la Ley Federal de Radio y Televisidbn, se crea la figura: "emisoras de
reserva federal”, por lo que Cana!l Once comienza a obtener ingresos fuera del
presupuesto, a través de patrocinios, primero de los diferentes organismos
puUblicos involucrados directa o indirectamente con la figura intersecretarial que
se e asigné a dicha televisora, y después. de empresas comerciales, ingresos
aunados al subsidio que recibe del Gobierno Federal. Lo que le ha permitido
diversificar tanfo la importacién de excelentes materiales culturales y de
divulgacién, como la produccion propia de series geogrdaficas, histéricas, de
entrevista y noticiosas.

Dentro de sus producciones se han destacado programas musicales,
artisticos, literarios y cientificos, realizados gracias a la colaboracién de
instituciones gubernamentales, privadas y de personas interesadas en apoyar
algunos de sus proyectos.

Trasmisiones que se iniciaron en el ano de 19462, dando origen a una
television de tipo cultural-educativeo en México.

En el aspecto académico y cientifico se emitieron cursos completos de
inglés y francés, ciencias sociales y matemdaticas, entre otras asignaturas, todo
esto con la fime infencidén de exaltar la modalidad educativa del medio
televisivo.

De esta manera Canal Once ofrecié por vez primera producciones
televisivas al alcance de todos. cuya caracteristica principal fue su calidad
didactica y pedagdgica, por medio de las cuales se dio cabida tanto al estudio
de la cultura nacional como universal.

También buscd trasmitir eventos que paralelamente a los anteriormente
mencionados, contribuyeran a conformar la personalidad det Once. los cuales
estuvieron enfocados principalmente a la difusibn masiva de la cultura, por ello
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hacia el afo 1945, se grabaron por primera ocasién dentro de las instalaciones de
la emisora, programas de ballet, teatro y musica. Para continuar enriqueciendo
este Ambilo. En 1949 se firmd un convenio con el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), lo que dio por resultado que al comenzar la década de los setenta, los
programas a control remoto se intensificaran.

Trascuria el afio 1978 cuando se establecen horarios permanenies en la
programaciéon matuting, vesperting y nocturna. lo que permitié ampliar el horario
de trasmisidén que cubriria 16 horas continuas, hasta llegar a abarcar 24 horas de
programacién como sucede actualmente.

El perfil de la programaciéon de Once TV sigue siendo cultural, sus emisiones
comprenden una amplia gama de temas y géneros que son destinados al
publico en general, entre las que se encuentran aqucllas que ofrecen
informacién, diversion y las que proporcionan ayuda social.

Producciones que se han converlido en una caracteristica distintiva de
Canal Once a lo largo del tiempo: pues la cultura ha estado presente desde sus
inicios hasta el dia de hoy, por lo que a ésta se le considera la columna vertebrai
sobre la que descansa la estructura total de sus producciones.

A este respecto la ex directora de Once 1V senala, "desde cualquier punto
de vista, el contenido televisivo es un producio cultural, ya que es resulfado de
una accidn concertada del ser humano, porque para hacer un programa de
television se necesita: una idea, un guidbn y la parlicipacién de un sin fin de
personas pertenecientes a una determinadao cultura.”™?

La tinalidad de Once TV es ofrecer a su publico la oportunidad de conocer
formas cualitativamente distintas a las que brinda 1a televisidn privada. por lo que
la ex directora general de la institucidn concluye, “el Estado debe asumir Que los
sistemas de informacién comeo el nuesiro, son sistemas de educacién. por lo que
no deben dejarse exclusivamente en manos de quienes los administran como
negocio. ello justifica la consolidacién de sistemas. redes, conglomerados de
informacién de servicio publico que ven al usvario de la informacidon como un
civdadano y no como un consumidor.” 8

1.9.1 OBJENIVOS DE ONCE TV

En un esfuerzo porque sus producciones no sean elitistas, Once TV trata de
lograr una buena combinacidn de temas que hagan accesible a todo publico el
conocimiento, y que para la mayoria de los mexicanos, cuyo nivel intelectual es
bajo, represente la puerta a través de la cual se pueda acceder al conocimiento
que quizds no podrian obtener de otra manera.

"La televisidn educativa ofrece una alternativa de superacidn
particularmente Otil en palses como el nuestro en los que muchos pueden

7 Ibidemn
8 Ibidem
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beneficiarse de la televisién como instrumento de aprendizaje”.® por ello enire los
objetivos primordiales de la programacién de esta institucion, se encuentran los
siguientes:

© Apoyar la educacién, difundir la cullura y entretfener.
[&] Proporcionar al televidente informacién actual. oportuna y fidedigna.
(@] Ofrecer entretenimiento de calidad. asi como elementos que contribuyan

al enriguecimiento cultural de los teleespectadores mexicanos,
permitiéndoles con esia actitud, conocer mds sobre su entorno., su culluray
el devenir de la sociedad de la que forman parie ellos y su familia, asf
como también el de otros lugares distantes.

@ Ditundir la diversidad y riqueza de nuestra herencia cultural.

[&)] Abrir espacios para que individuos talentosos aporten su creatividad at
mundo de la television,

(&) Estimular la poarticipacion de los nifos dentro de los programas
especialmente creados para ellos, asi como fomentar una actitud critica y
analitica en éstos.

Entre los cbjetivos mencionados anteriormente, se lee uno que hace
referencia a los ninos, donde se denota el interés que tiene la televisora por la
nifez mexicana, pues en la era actual, dentro de la que imperan caricaturas
violentas, nace como una alternativa la programacién infantil de Once TV,
espacio libre de violencia que ofrece a los pequenos, producciones ornginales
con las que se identifican, pues coda una de las realizaciones les habla en su
propio lenguagje vy los hace participes dentro de sus emisiones cotidianas.

Para Once TV su pUblico es muy importante. pero en especial los nifos,
sobre los que habla Alejandra Lajous, “es imprescindible que la educaciéon
informal que se trasmite por television se fortalezca, sobretodo en o referente a la
programacidn para nifos, porque son ellos los que Mmdas se pueden beneficiar de
esa educacién informal.” 10

Con el propdsito de ofrecer programas infantiles sin violencia, el Once
adquiere series de las mds importantes compaiias productoras internacionales y
lo mejor de todo es que cuenta con producciones originales creadas por la

? Ibidem
10 ibidem
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misma institucién. las cuales se caracterizan por ser programdas ajenos a la
violencia y con fines educativos, conservando a la vez ios valores necesanos para
el sano esparcimiento del nino.

Todas las producciones creadas por Once TV, son reglizadas tras una
detallada planificacién, producto del trabajo colectivo de especialistas en
diversas dreas como o son las pedagdgicas. las técnicas, las artisticas y el area
de comunicacién: lo que se fraduce en el desempeno de un trabajo en equipo
dentro del que se compenelran el guionista {comunicador), el productor. el
director, disefadores graficos, actores y educadores (psicdlogos y pedagogos) lo
que da por resultado una programacién de television educativa de alta calidad.

Gracias a la calidad alcanzada por el equipo politécnico en cada una de
estas realizaciones, la televisora ha realizado la venla de algunas de sus series
informativas, documentales y programas infantiles a televisoras extranjeras en los
Estados Unidos de Norteamérica, China, Hungria. Argenting, Panama, Costa Rica,
Chile, Canadd. Portugal y Espana.

Dentro de la programacidn cormrespondiente a ia bama infantil de Once TV,
se encuentra "Bizbirje", cuyo objetivo es el trasmitir cotidianamente en cada uno
de sus episodios contenidos que sirvan de esparcimiento y de estimulo para el
desenvolvimiento intelectual y cultural del infante.

La calidad de! contenido de la estructura de "Bizbirje” se debe
principalmente a que el programa es interdisciplinario, pues cuenta con fres
pedagogos, siete disenadores grdficos, diecisiete comunicdlogos y cuatro
escritores, mientras que la parte creativa estd conformada por las cabezas de
cada deportamento, enfre los que se cuenta a la directora genera! y al
productor de dicha emision televisiva.

Cada emision lleva implicita g intencién de insertar ol pequenito al circulo
social al que pertenece para mejorar sus relaciones sociales, en las que reine un
ambiente de companernsmo y respeto por sus semejantes. Simultdneamente se
busca acercar al nio a su entorno natural, cultural y étnico al presentar
fragmenios de la vida cotidiona de aquellos ninos que habitan en diversos
Estados de la RepUblica Mexicana, asi como en otras partes del mundo: logrando
con ello romper esquemas tales como el racismo étnico y la discriminacién racial,
por otfra parte, fomenta en el infante la toma de conciencia sobre los problemas
ambientales, como lo es el deterioro de la ecologia y el cuidado de ésta.
También se promueven valores éticos y morales. ademas de fomentar el hdbito
de la lectura, entre otras muchas actividades, las cuales se describirdn del
capitulo tres en adelante.
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CAPITULO 2
BIZBIRIJE Y EL JUEGO INFANTIL



“Dlos quisra quo slempre pueda
vivir en ustedes easze niflo que
todos llevarmos dentro. para que
on todo momento (o sirvan y
nuNca se sirvan de &1~

BEATRIZ D'AMICO

2.1 PUNTOS DE_ VISTA TEORICOS SOBRE LAS ETAPAS DEL_DESARROLLO
INTELE Al DEL NINO.

pedagdgicas y psicoldgicas mds relevantes desarroliadas a 1o largo

del tiempo. La finglidad es conocer la importancia que juega el

contenido de "Bizbirije™ en el desanollo intelectual det nifo televidente
con base en los principios manejados dentro de cada uno de los estadios del
desarrollo cognoscitivo.

En este apartado se esbozan a grosso modo algunas de las teorias

La finalidad de estudiar algunas de lags teorias psicoldgicas aqui
abordadas, es la de olrecerle bases suficientes al lector para comprender de
forma clara, la importancia de los objetivos educativos que persigue “Bizbirije™ a
fravés de! desempeno de cada una de las actlividades propuestas denfro de los
segmentos que lo conforman, demostrando con ello que este programa felevisivo
estimula e! desarrollo cognoscitivo del nino.

Se expone la importancia del rol que desempena el juego dentro del sano
desarrollo cognoscente del nino en su vida cofidiana. ya que "Bizbirje"” considera
al juego como la base que sostiene toda su esiructura, pues en la mayoria de los
segmentos éste es una constante, como se verd en el siguiente capltulo.

Entre las diversas teorias sobre el desamrollo cognoscitivo del hombre. ta mdas
significativa es la plonteada por el psicdlogo suizo "Jean Piaget”, quien es
considerado uno de los tedricos mds influyentes de la actual “psicologla
genética”, pues es a través de la teorfa de "Piaget” como se logra una mejor
comprensién del tema aqui tratado, al mismo tiempo que permite al lector ver la
importancia que ocupa el conocimiento de los cuatro estadios bdsicos dentro de
la creaciéon y realizacion de un programa televisivo infantil educativo.

Toda la obra del tedrico “Jean Piaget” sobre del desarrollo cognoscitivo,
esta fincada en los conceptos basicos de "“organizacién” y “adaptacion”,. de ios
cuales penden las fases de acomodacién y asimilacion, cuya finalidad es la de
conducir al sujeto a un estado de equilibrio. Para una mejor comprensién del
tema, a continuacién se definen los conceptos aniba mencionados.

La “organizacién” se refiere a la manera en que el nifo ordena o acomoda
dentro de su mente todos los conocimientos que posee.
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El fenémeno de la “adapfacién” se ongina cuando el pdarvulo aprende y
adopta algun nuevo conocimiento proveniente de su exferior o medio ambiente.
Proceso que se produce cuando el conceplo o la accidn nueva buscan apoyo.
es decir. anlecedentes en los conocimientos previos, eslo es, los ya existentes en
ia mente del pequeio. Dicho procedimiento se logra a través de la busqueda de
la relacién existenle entre el conocimiento recientemente aprendido y los
anteriores, tratando con elio de “adaptar” ios unos con los otros. Es mediante este
procedimiento como el ser humano, en este caso el nifo, logra acrecentar sus
conocimientos, pues se aldnan los conocimientos anteriores con los nuevos,
completando de esta forma el ciclo del aprendizaje humano.

Dentro de la “adaptacién” se encuentra la "acomodacion™. que consiste
en introyectar los nuevos conocimientos en la mente del hombre, ol lado de los
anteriores: mientras que el concepto de "asimilacién™ desempefia la accion de
captar los nuevos conocimientos, cotejartos y unirios a los anferiormente
aprendidos en etapas del desarrollo cognoscitivo previas a la actual, de to cual
provienen los conocimientos recientes. accién que le da el sentido de utilidad a
todo el conjunio de conocimientos englobados en el concepto de aprendizgje,
ya que todo concepto deberd ser profundizado para ser asimilodo. Ambos
procesos, acomodacion y asimilacién, van de la mano. ya que éstos se dan
simultGneamente.

Cada uno de estos elementos se encuentra presente denfro de los estadios
manejados por “Jean Piaget", lo que demuestra que este proceso esta latente
desde el inicio de la existencia del hombre hasta el fin de sus dias.

Segun estudios realizados por “Piaget”, el ser humano nace con algunas
estructuras cognoscitivas o psicoldgicas sencillas, tas cuales le permilen captar
estimulos, éstas son los reflejos y los sentidos. pues el nifdo al verse frente a un
nuevo estimulo o conocimiento en su vida, uliliza las eslructuras psiquicas
(organizacién del conocimiento) con las que cuenta para lograr “adaptarse’,
accién mediante la cual asimila. tanto la presencia de un objeto como ia de
algun estimulo agjeno o desconocido que se presente dentro de su mundo.

El punto de ‘“equilibric” se encuentra enfre la "acomodacién™ y la
“asimilacién”. De acuerdo a los estudios del suizo, las primeras fases de la
“acomodacién” son duras y desagradables, en tanto que el exceso de
“asimilacién™ conlleva al hastio.

la afirmacidén de que el punto 6ptimo de “equilibrio” para lograr la
“acomodacion”, es aquel que capta el interés del pequenito, conlleva a colocar
a los programas infantiles dingidos a éste a un grado medio de dificultad, porque
el material de contenido muy dificil o demasiadoe facil no aprehende ia atencién
del nifio. Por lo que el creador de programas infantiles deberd poner especial
cuidado al estadio de desarrollo cognoscitivo en que se encuentre el publico
infantil al que va dirigido el programa. para lograr con elio un nive! éptimo de
estimulo y asimilacién del conocimiento por parte del nino.

Es muy importante el contenido de los programas y sobre todo la relacién
que guardan con la edad del nifio, por ello es importante enumerar ahora, las
cuatro etapas por las que atraviesa el ser humano a lo largo de su desarrollo
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cognoscitive, periodos cualitativamente distintos, de los cuales cada uno se
sobrepone a los estadios que le anteceden, md&s no los elimina. ya que el
individuo que no adopta los estadios inicicles. més adelante presentara dificuliad
en la asimilacién de las estructuras de los estodios posterores, pues el
conocimiento forma parie de un ciclo. como se vio anteriormente.

22 LOS CUATRO_ESTADIOS FUNDAMENTALES DE_JEAN PIAGET SOQBRE_EL
DESRROLLO COGNITIVO DEL NINO

Segun “Jean Piaget” las etapas por las que atraviesa todo ser humano
durante su desarrollo infelectual son cuatro, periodos que se describirédn de una
manera muy sucinta a continuacién, siendo su estudio el punto clave que permita
una mejor comprension y manejo de los conceptos desarrollados dentro de los
puntos tratados en el siguiente capitulo.

2.2.1 Estadlo Sensorlo Motor

Periodo que abarca desde el nacimiento o los dos anos de edad del
pequeno. Durante esta época la naturaleza de la actividad intelectual es
fundamentalmente sensorial, palabra relacionada con los sentidos. y motriz,
vocablo que alude al movimiento corporal.

Los progresos intelectuales en esta etapa consisten en descubrir que toda
informacién recibida a través de diversos canales sensoriales proviene de un
determinado objeto. asi como las diversas maneras de alcanzarlo, por ejemplo, el
nifo capta una sonagja. la misma que presenta una formao. un color y un sonido
particular, caracleristicas inmersas de manera conjuntia en el mismo objeto que
palpa con su mano.

En este periodo el nifo aprende que un objetlo oculio sigue presente, lo
mismo que de la intencionalidad y los comienzos de las relaciones causa-efecto,
por ejemplo que al golpear el mévil de su cuna éste se mueve de determinada
forma.

Para “"Piaget"” la infeligencia es una accidn interiorizada, por ello da un
peso muy importante a la manipulaciéon que haga el nino de los objetos. al mismo
tiempo subraya la preponderancia de que el pequedito reciba un numero
significativo de estimulos visuales, auditivos y tactiles para aprovechar al maximo
este estadio sobre el que se apoyan los subsecuentes.

2.2.2 Estadio Preoperatorio

Estadio que va de los dos a los siete afos de edad: etapa durante la que el
desarrollo del simbolismo es fundamental para el lenguagje. en estos procesos
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simbdslicos es basico conocer la diferencia entre significado y significante, por lo
que el nifo necesita que las cosas le sean presentadas concretamente., pues
tiene que ver, ya sea los objetos, a las personas o la manifestocion de sentimientos
cuando se le mencionan. Durante este periodo debido a su incompleto desarrollo
del lenguagije, el nino trata de expresar o simbaolizar sus sentimientos por medio del
juego y el dibujo.

En esta efapa los nifos se caracterizan por ser “egocéntricos”. al mismo
tiempo que posen estructuras fales como el “animismo”. creer que los objetos
inanimados tienen vida, asi como el antropomorfismo, alribucion de cualidades
humanas a seres, objetos inanimados y animales. caracteristicas que se muestran
en las caricaturas, dentro de las cuales se imputan comunmente conducias y
lenguaje a dichos persongjes.

Otra caracteristica del nino preoperatono es que antes de los cinco anos
de edad posee la "Moralidad Heteronoma'”. lo que signitica que cada uno de los
sentimientos que experimenta son regidos en funcidn de él. de sus necesidades.
sin pesar en los demdads. por ejemplo, si al pedir algo no se le proporciona, éste se
tira al suelo y hace berinche. pues no piensa en si los padres pueden darselo o
no. sélo piensa en satisfacerse asimismo sin importarle aquellos que le rodean.

Entre los cinco y seis anos de edad, el infante desarrclia lo que se conoce
con el nombre de “Moralidad Autdnoma™, esto es, cuvando el pequeno ya es
capaz de emilir juicios de moral en funcidn de tos demas, un ejempio de ello es
cuando el parvulo tiene un “sandwinch” a la hora del recreo y dos de sus amigos
no., él comparte el suyo con éstos, es decir. la toma de sus decisiones ya se da
tomando en cuenta a los demas.

Comeo estimulo externo, “Bizbirije"” juega un rol imporiante dentro de la
formacién del pequeho preoperatorio, ya que a través de algunos de los
segmentos que constituyen el programa, al nino se le ensena a compartir y a
tomar decisiones entorno a quienes le rodean, entre estos segmentos se
encuentran “No es Justo”, "Ponte Bizbo", y algunas ocasiones en "Videoclp”. tal
como se verd en el capltulo tres.

Dentro de la primera infancia que abarca los estadios sensoriomotor y
preoperatorio, el pequeito muestra un predominio de la fantasia confundiéndola
muchas veces con la realidad, pues todo estimulo que recibe del exterior es
introyectado de manera fragmentaria parc después integrario a sus fantasias.

Otras particulares importantes de este periodo son el “centrismo”, Que se
traduce en la incapacidad de! pequefito por captar a la vez varios aspectos o
caracteristicas de un Mmismo objeto, asi como la “ireversibilidad”, que se refiere a
la idea de que toda accién no tiene sentido inverso, por ejemplo, que un hielo al
convertirse en agua ya no puede trasformarse otra vez en hielo.

Para “Jean Piaget” el nifo preoperatorio no posee aun las estructuras
elementales que requiere para un razonamiento Idgico. A este segundo estadio lo
caracteriza el desequilibrio porque la acomodacidén estd por encima de la
asimilacién. Es hacia el final de este periodo cuando el nifio comienza a
desarroliar la I&gica.
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2.2.3 Estadio de las Qperaciones Concretas

Etapa que comprende a los pequeios de entre siete y once afos. A io
largo de este ciclo el infante supera las dificultades que presentaba en ia fase
anterior, desarrolla el razonamiento légico a un nivel concreto, es capaz de
“descentrar”, es decir, ya capta todas las caracteristicas de un solo objeto y logra
comprender que ciertas operaciones son “reversibles.”

En este estadio el pdarvulo sabe clasificar objetos en categorias, tomando
en cuenta varios de estos ala vez, comprende la relacidn existente entre grupos vy
subgrupos, pero aun no logra resolver del todo este tipo de problemas a un nivel
abstracto.

De acuerdo a lag psiciologia evolutiva. en este periodo se locaiiza la
segunda elapa. que va de los seis a los diez arfios de edad. dentro de la que se
produce un cambio cudlitative relacionado con la inteligencia de! chico,
inteligencia que le permitird acceder al mundo de la lecto-escrifura. es decir, a la
etapa de los estudios o escuela, en cuyo ambiente comenzard el proceso de
socializacioén.

Es en esta fase cuando el infante desarrolia e! sentido de realidad
mediante el que poco a poco empieza a diferenciar entre la fantasia y ésta,
adquiriendo de esta manera la nocién de ficcion, momento a partir del cuaol
comienza a desarrollarse el pensamiento abstracto, con lo que se regisira una
evolucidtn més en la conciencia moral, lo que permile que el nido pueda

comprender conceplos tales como “justicia”, ""generosidad”, “paz", elc.

Al final del estadio anterior (preoperatorio} y dentro del presente
{operaciones concrelas) se ubica el publico intantil de “"Bizbirje™, pues las edades
de los televidentes a quienes va dirigido el programa. oscilan entre los seis y los
nueve anos. Aspecio por demds importante, puesto que los temas presentados
deniro del programa, deberdn abarcar los conocimientos pertenecientes en
parte al periodo preoperatorio y en su mayoria los comespondientes al de las
operaciones concretas: motivo por el que es imprescindible afianzar los
conocimientos adquiridos en la etapa de desamollo intelectual anterior para
lograr con esto asimilar en su totatidad si es posible, las estruciuras intelectuales
comrespondientes al presente periodo del desarrolio psiquico humano.

2.2.4 Estadio de las Operacliones Formales

Ultima fase que comprende a los individuos que van de los once a los doce
anos de edad. Etapa en la que el ser humano ya es capaz de razonar de manerq
totalmente abstracta, por lo que se dice que los esiadios infericres del
razonamiento son de Indole “concreta e indiferenciada”, en tanto que los
superiores son Mds "complejos”, dando cabida al pensamienio absfracto, es
decir, tanio al “reconocimiento” como al “andilisis” de simbolos. lo que da por
resultado la integracidn y diferenciacién entre “percepcion” y “cognicidn.”
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Los limites de edad manejados en las etopas evolutivas por las que
atraviesa todo hombre durante la nifez. no son exactos por las amplias
diferencias individuales imperantes en los niflos, entre las que se encuentran las
distintas condiciones de vida, el nivel socicecondmico del parvulo, las
caracteristicas de la cultura a la que pertenece. asl como el entorno afectivo en
el que se desenvuelve, entre otras circunsiancias personacles.

El conocimiento de estos estadios por los que atraviesa el ser humano a lo
largo de su vida, es de gran utilidad para los creadores de programas educativos
infantiles, ya que sugieren en buena parte el tipo de prograrmacion que se ajusta
aQ las necesidades psiquicas e infelectuales imperantes dentro de cada etapa por
la que atraviesa el hombre, logrando con ello satistacer los gustos y necesidades
del nifio conforme a su desarrollo cognoscitivo.

El psicdlogo suizo afirma que el parvulo halla un nuevo interés en cada una
de las fases por las que atraviesa a lo largo de su desarrollo cognitivo, puesto que
al conquistar la etapa anterior, éste desarrocllo un sentimiento de autonomia que
le permile organizar y adoptar expenencias distintas a través de las que cosecha
un logro mds que le servird como punto de apoyo y seguridad para lag siguiente
etapa. Y aunque no sea el mismo tiempo de permanencia de un nino y otro en
cada uno de los periodos. para '"Piaget” lo mdas importante se encuentra en lo
inalterable de la sucesidn de las fases, pues tarde o temprano todo pequefo
pasard por cada vna de ellas, y en el mismo orden que las enumera el psicdlogo.

En cuanto al desarrollo intelectual infantil, “Piaget™ senala que éste consiste
en una transicidn que va de ia sumisidn a la autoridad., y de esta uHima hacio la
autonomia y el autocontrol.

Las invesligaciones recientemente reaqlizadas sobre el desanolio
epistemoldgico (cognoscitivo) del nifo, han revelado que la televisién puede
ejercer en éste gran influencia sobre su comportamientioc y madurez del juicio
moral, asi como en el desarollo del lenguagje y iormacidén o modificacién de
actitudes, por las razones que se verdn en el siguiente subtema.

2.3 EL JUEGO Y SUS IMPLICACIONES PSICOLOGICAS

Eljuego permite ver el cémo se desarrollan Ias pulsiones y los conocimientos
de todo nifo, puesto que a través del juego el infante es capaz de rectificar lo
que en la vida real le molesta, incomoda y oprime, al mismo tiempo que le
permite obtener todo aquello que se encuentra circunscrito convencionalmente
dentro de un determinado marco sociail o familiar.

El psiquiatra. neurdlogo y escritor qustriaco de origen judio. "Sigmund
Freud”, sefala que el pequeiio utiliza en el juego objetos y situaciones de la vida
real creando un mundo en el cual puede repetir, ordenar y modificar a su antojo
las experiencias que le son placenteras.

Aungue la nocién de que el nifio al jugar modifica los hechos de acuerdo
a sus deseos, no le haya permitido por mucho tiempo observar al padre del
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psicoandiisis que los nifos también repiten hechos desagradables para ellos: mdas
de una década después de investigacion, conlleva ol estudioso a descubrir un
fendmenc mds, mismo que se conoce con el nombre de “compulsion y
repeticién”, el cual de acuerdo a sus conclusiones. consiste on que los conflictos
desagradables se repiten en el juego infanti dado que I repeticiébn logra
disminuir notablemente la excitacién que éstos le producen. ya que el pequeito
puede dominar el hecho o situacidn que 1o perturbo si en lugar de espectador
pasivo pasa a ser un prolagonista activo.

Al considerar el nino al juego como dominio de hechos desagradables que
lo perturban, comienza inconscientemente su busqueda por el placer, siendo el
placer mismo la hipdlesis que rige los estudios "Freudionos™. pues la compulsién a
repetirlos en sus juegos es parte de la pulsidn a restablecer el estado de angusliay
cambiarlo por uno mas estable y placenterc.

Recapitulando. es a fravés del juego como el nino recrea !as situaciones
agradables y conflictivas provenientes tanto de su mundo externo como interno.
Cuando el pequeno juega, repite, desfigura o crea lormas nuevas g partir de las
experiencias vividas, para lograr de esta manera llegar a comprenderlas,
dominarlas y relacionarias con su mundo interno, e aqul los conceptos de
acomodacién y asimilaciédn, anteriormente mencionados.

E! juego no es un reflejo exacto del mundo externo nidel mundo interno del
nifo, sino que es el espacio donde se toman elementos del exterior para organizar
el interior, ya sea dominando los conflictos © compensdndolos. Por otra parte se
dice que el nino cuando juega se libera de las dimensiones tiempo y espacio, 1o
que no significa que pierda la nocion de la realidad.

Es durante el juego que el individuo inventa situaciones que dan cabida a
la imaginacién, por ello cuando el nifo juega. imagina y construye fantasias.
expresion de deseos reprimidos, olvidados o insatisfechos, experimenta la vida a
través de la mezcla de lo subjetivo con lo objetivo. de tal suerte que para
“Piaget” en el juego coexiste el binomio “libertad-convencidn™ en estado de
reconciliacién, lo que le confiere ol nifo una sensacidn de libertad, por ser el
juego un pasaje hacio el dominio y comprensidon de conflictos y emociones.

El nino al jugar trasforma la relaciéon existente entre su medio ambiente y él,
al lograr arrancarse de sus propios controles y salirse de si mismo, experimenta una
sensacién de libertad, ya que trasgrede por un instante las reglas que mantiene a
diario en el mundo real, en esto consiste el binomio arriba senatado.

El juego infantil a pesar de envolver experiencias individuales. también
posee matices sociales, ya que los niftos de acuerdo a su edad y problemdatica
personal utilizan elementos que el entorno social pone a su alcance. Por ello, ios
estudios de algunos tedricos revelan que un mismo juego puede ftener una
significacién muy distinta para un nifio y otro. pues cada pequenito le otorga un
sentido particular a un determinado juego,. significacidon que se encuentra
determinada tanto por su historia individual como social.

El nifno cuando juega. elige y selecciona ciertos acontecimientos exterores,
posteriormente los digiere para tratar de asimilar el mundo que le rodea y adquirir
de esta manera un determinado comportamiento social.
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El sentido social del juego se encuenira en la representacion que el nino
hace de los valores y reglas impuestias por los aduilos. y es a través de las
relaciones igualitarias que el p&rvulo encuentra el lugar idéneo para desarrollar Ia
moral auténoma. aquella moral y autonomia de las gque se habld a lo largo de las
teorias sobre el desarrollo cognoscitivo de! nifto, pues cuando el nino juega. retne
objetos y sucesos de su realidad externa poniéndolos al servicio de su mundo
interno. dando por resultado la mezcla de fantasia y realidad que estG presente
en todo juego infantil.

Para “Piaget” el juego se encuentra intimamente ligado a! desarolio
intelectual de los pequefos, por tfal motive alude a dos postulados muy
caracteristicos de la evolucidn que presenta el nifo durante su desanollo
cognoscitivo: la asimilacion, cuyo proceso consisle en la manera en coOmo el ser
humano acopia la informacién externa para trasformaria en su interior, “dingirla”.
y la acomodacién, la cual consiste en la adaptacién al mundo exterior por parte
del organismo con la finalidad de obtener informacién.

“Jean Piaget" concibe el desarmollo inteleciual como a interaccién
constante entre "acomodacidn®, “"asimilacion” y "medio ambiente” en Que se
lleva al cabo el proceso aniba descrito, ya que para el estudioso, son estos tres
elementos la condicidén bdsica de todo funcionamiento bioldgico y social.

2.4 LOS TRES TIPOS DE JUEGO SEGUN PIAGET

Para el psicédlogo suvizo existen tres tipos de juego. Determinados por su
estructura y conocidos con los nombres de “ejercicio”. “simbolo™ y "regla”™, cuya
clasificacion a la que pertenecen no es exclusiva de alguna de las etapas por la
que afraviesa el hombre, ya que esto depende del grado de dominio que el nifo
ejerza sobre la “asimilacién™ y la "acomodacion” en cada caso. Los tres tipos de
juegos se mencionardn muy sucinlamente enseguida:

2.4.1 Juegos Sensoro-Motrices

Son aquellos juegos de ejercicio que tienen como objetivo el placer
funcional, perfodo que va de los primeros meses al segundo afo en que aparece
el simbolo.

2.4.2 Juego Simbdlico

Surge al final del segundo afo vy se desarrolla aproximadamente hasta los
siete afos. En un principio el simbolo estd presente en los juegos sensorio-motrices
aunque paulatinamente se aparta del ejercicio con la finalidad de asimilar y
consolidar las experiencias emocionales del infante. En esta etapa el pequeiito
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reproduce y deforma en su juego lodo suceso importante que ocurre en su vida
diaria, poniendo de esta manera a la asimilacién por encima de la
acomodacioén.

Conforme trascurre esta etapa, el simbolo pierde su cardcter deformante.,
lo que acerca al nifho a la representacidén precisa de la realidad y conforme éste
progresa en el sentido de la “secuencia"” (orden del discurso). ia “"veracidad"”
(preocupacién  por la imitacidn  exacta) y el ‘“simbolismo colectivo™
(diferenciacion, adecuacidn y complementarnedad de los roles). et juego tiende a
trasformarse. De la etapa de “asimilacion” el nino pasa a la de "acomodaciéon™
con lo que logra mitigar la necesidad que tiene por deformar su realidad. Esta
transicion del juego simbdlico al de reglas. ademds de conlribuir al desamollo
intelectual del nifio, también conlribuye a su maduracidn social.

Para "Jean Piaget”, lo desaparicion del simbolismo ludico se debe o las
siguientes razones:

a) Conforme el infante crece la vida le ofrece los medios para hacerio, sin
tener que recurrir a la trasposicidn simbdlica ficticia.

b) Al mismo tiempo que el nino extiende su circulo social y el juego se vincula
al grupo., se hace necesaria la creacidén de normas. y con ello la
trasformacién del juego simbdlico

c) En la medida en que el parvulo intenta someter la realidaod mdas que
asimilarla, el simbolo tergiversado se frasforma en imagen imitativa y la
imitacion misma se integra a la adaptacién intelectival y afectiva.

2.4.3 ElFenédmeno de la imitacién

Para comprender mejor el punto anterior es importante que antes de
continuar con los demas tipos de juego. se explique sucintamente este fendmeno.

La “imitgcion” es otro aspecto importante dentro del desamollo del nino.
pues segun algunos estudios, es ésta lo que da cabida al desarollo de la
personalidad y comportamiento social del infante, facetas que forman parte del
aprendizaje humano, ya que en uvna primera instancia el hombre imita por la
necesidad que siente de reforzar los conocimientos o modelos adquirdos durante
su vida, y en una segunda, porque se siente reforzado al adoptar o imitar alguno
de esos comportamientos.



2.4.4 Juego de Regla

Est& presente enlre los nifios de edades que van de los ocho a los doce
afos aproximadamente, periodo que comesponde a la etapa de operaciones
|6gicas, lapso en el que el juego estd controlado por una disciplina grupal vy 1o
regla sustituye al simbolo individual que pertenece al estado anterior,

Hasta aqul se han revisado someramente algunas de los teorias y sus
respectivos conceptos psicoldgicos, asi como los estadios por los que afraviesa el
hombre desde que nace hasta la edad de Ia adolescencia. asi como los diversos
tipos de juego y la significacion de éste, con la finalidad de ayudar al lector a
comprender la relacién imperante entre éstos y l1os contenidos de nuestro
programa estudiado.

2.5 LA TELEVISION INFANTIL COMO_ INSTRUMENTO EDUCATIVO A TRAVES DEL
JUEGO

A lo largo del presente subtema se mostrard la importancia de la creacion
de programas infantiles educativos nacionaies. ya que la mayoria de los
pequenos televidenties mexicanos desde los primeros anos de vida acceden con
gran facilidad a los contenidos felevisivos, razdn mdas que suficiente para buscar la
estimulacidon del sano desanrollo cognoscitive del publico receplor infantil.
mediante programas de confenido educativo basados en las estructuras
intelecluales descritas en el punto anterior.

El pequenito hace suyo un programa televisivo de acuerdo a las
condiciones de vida dentro de las que se desenvuelve. es decir, a la experiencia
individual obtenida en sus relaciones tanto familiares como sociales, de ahf que
los productores de programas infantiles se interesen por satisfacer las necesidades
de su publico consumidor, adecudndose a sus preferencias, capacidades, deseos
y sentimientos, para posteriormente devolverle este conjunto de emociones bajo
la forma de un determinado objetlo simbdlico que proyectado en cada uno de
los programas infantiles que se trasmiten a través de la pantalla chica.

Se ha creido endneamente que el juego infantil es un elemento totalmente
agjeno al medio televisivo, pues la antitesis muestra que es a través de los temas
namrados como al infante se le acerca a la televisidon, ya que mediante ésta se
exponen acontecimientos donde los nidos se ven reflejados, dando por resultado
que el medio felevisivo se convierla en un componenie imprescindible dentro del
juego infantil, puesto que los pequeiiitos recrean los contenidos observados en &l
dentro de su espacio lidico, al imitar a los personajes de su serie favornta.

Este fendbmeno es denominado por diversos autores como “apropiaciéon™,
el cual consiste en la reproduccidn de 1o observado en la panialia chica,
reproduccion llevada al cabo ya sea en el parque, o bien, en el patio escolar o
vecinal al lado de los amigos.

52



Aunque se considere a la "apropiacién” como el instrumento mediante el
cual se somete al publico televidente a la programacién trasmitida, es la misma
“apropiacién” aunada al amplio criterio y cultura del receptor la que lejos de
someter al televidente a los contenidos ofrecidos. le permile probar, preferir y
diferenciar unas ofertas televisivas de otras.

Son tales los motivos que han llevado a la gran mayoria de los estudiosos,
preccupados por la educacion del hombre en la etapa de la nifez a considerar
que es el juego, en cada una de sus expresiones, el agente socializador vy
didactico por excelencia totalmente diferente a los métodos formales bgjo los
que se ha regido la educacion g lo largo del tiempo.

Mediante los programas infantiles educativos, el nifo logra de una manero
mdas sencilla la adquisicidn de nuevos conocimientos, siempre y cuando dichas
emisiones televisivas contemplen al juego como el método diddactico bdasico
dentro de su programaciéon, pues no hay que olvidar que el parvulo lejos de ser
pasivo es netamente activo.

En este punto radica la importancia. asf como el valor de la creacidén de
programas infantiles educativos con la calidad alcanzada por “Bizbirje”. pues es
dentro de este programa que se hace constantemente participe a! pequefo
receptor, haciéndolo sentir a la vez e! principal protagonista del programa. ya
que es la colaboraciéon de los nifos la materia prima que permite la creacién y
realizacién de dicha serie televisiva, tal como se verd a lo largo del siguiente
capitulo.

Muchas son las metos de los hacedores de “Bizbirije”. enire las que se
encuentran el desarrollo de habilidades en los nifos. y la adquisicién de
conocimientos por parte de éstos, todo ello mediante los segmentos que
constituyen el progroma, pues cada seccién incita al pequefuvelo a desarrollar las
aclividades ahl presentadas, al mismo tiempo que los invita a participar dentro de
la realizacién de éste. animdandolos a formar parte de su emisidbn televisiva
favorita.

La televisién puede fungir como un instrumento o medio educativo, en este
caso para el nifo, siempre y cuando los contenidos de la programacién
corespondan a la idiosincrasia del publico a quien van dirigidos, pues mientras las
emisiones televisivas sean producidas y trasmitidas dentro de la nacién donde
fueron creadas, y por tanto llevadas a un publico que comparta el mismo "modus
vivendi” exhibido a través del televisor, es como se logrard la retroalimentacién
tan caracteristica de la television educativa, tema del que se ha venido
hablando a io largo del presente estudio.

El medio televisivo no es un sustituto de la educacidn escolarizada. sino por
el contrario, los conocimientos presentados a través de éste deberan ser un
complemento, o bien, el reforzamiento de los adquiridos dentro del colegio,
ademds de que a los contenidos de dichos programas, al estar basados en las
categorias del desarmollo epistemoldgico, sélo les comresponderd ayudar al nifio a
desarrollar sus habilidades intelectuales.

“Bizbirje" no sustituye la formacién escolar del pequeno televidente, pues
segun su productor: “este programa sélo favorece el desamollo como persona, ya
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que la escuela cumple la funcién de instruir ol nifo, por lo que no podemaos
sustituir el aprendizaje escolar: nosotros sélo Nnos dedicamos a promover en el
infonte el humor, el sentido de perenencia, le ayudamos a descubrir algunas de
sus habilidades. pero no asumimos su total educacion. simpltemente les ofrecemos
modelos adecuados para su desarmrrollo.” !

Lo idéneo seria que el sistema escolar mexicano, desde la etapa de la
nifez. contribuyera a la formacidén critica del pensamiento humano, logrando con
ello la ulilizacién ventajosa de los mensajes emitidos por los “mass media™. lo que
permitirfla al hombre obtener una formacién intelectual sana y cosmopolita,
enriqueciendo de esta manera su desarrolio integral.

N Entrevista realizada a Femando Rueda el 15 de diciembre del 2000.
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C,API'TULO 3
;i QUE ES BIZBIRIJE?

[4)4

o0



Nada mas grande que ef Infinito
universo de fantaiio que exitle en
la mende de un nifo™

EDUARDO CESARMAN

3.1 ARACTERISTICA N E L RAMA

Once TV, actualmente lrasmitido de ilunes a viernes de 14:30
15:30 hrs., sadbados de 9:00 a 10:00 hrs., y los domingos, mejor
conocidos como “Especiales Bizbirije™ de 8:30 a 10:00 hrs.

¥ Bizbirije" es un programa infantil educalivo mexicano creado por

Emision dirigida especialmente a niftos y ninas mexicanos, de seis a nueve
anos de edad. su estructura es de "magazine”. es decir. estd constituido por
segmenios. A lo largo de su historia, el programa ha trasmitido producciones tanto
propias, como extranjeras.

Esta serie se caracteriza por la ulilizacion de un lenguaje grdfico, el cual
estd presente en la escenografia, accesorios ulilizados, las mascolas (los tres
alebrijes) y las credenciales de los “reporteros bizbirije™.

En cada una de sus secciones ofrece al publico infantil, dibujos animados
de varias partes del mundo. series dramatizadas, juegos. recetas de cocina,
documentales, canciones y musico, adivinanzas. ciencia, arte. moda, chistes y
trabalenguas, entre olras actividades mdas. a fravés de las cuales el niflo se
divierte y aprende, al mismo tiempo que le brinda la oportunidad de imaginar,
inventar, crear, proponer, actuar. compartir emociones y experiencias mediante
la expresidn de ideas, o que le permite al pequeno descubrir y conocer tanto su
entorno natural como social.

Su slogan: "Bizbirje es el programa donde 0 mandas”, alude a la
colaboracién del nino en cada una de las emisiones, participacidén gue consiste
en el envio de comespondencia, e-maoil y fax. lamadas telefdnicas. asi como en lo
asistencia de los pequenos a los buzones sobreruedas, de tal suerte que el
programa ofrece una mezcla compuesta tanto por las actividades presentadas
en el estudio, como por las cdpsuvulas realizadas en locaciédn.

Entre los objetivos que persigue "Bizbirje" estan el despertar los deseos del
nifio por ser tomado en cuenta, asi como el provocar su curiosidad, ademds de
buscar la posesidn de ideas propias en el pdarvulo y el crearle un espirtyu
paricipativo, de ahl que la televisién deba ser catalogada como el medio que
permita la retroalimentacién entre el emisor y el receptor.

El dejar que los nifos tomen partido dentro de la mayoria de los segmentos
del programa. mediante una participacidn activa y constante, ayuda a superor
las limitaciones de los medios electrénicos, mismos que han sido catalogodos
desde su origen como formas de comunicaciédn pasivas y unidireccionales: pero
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lo mds importante es que el infante necesita sentirse tomado en cuenta no sélo
como mero consumidor de 1o que se le muestira a traves del televisor sino que
desea formar parte de su programa favorito, lo que le hace sentirse querido,
considerado y sobretodo respetado, motivandolo de esta forma a participar en lac
realizacidn de las diversas actividades que se lleven al cabo dentro de su niucleo
social, contribuyendo asl al desarrollo de su capacidad socializadora.

Una particularidad interesante de “Bizbinje™ es que dentro de su espacio no
se da cabida a la violencia, mas por el conirarno, éste acerca al parvuio a la
cultura, a través de la sugerencio de obras de featro, peliculas, libros,
exposiciones y especiaculos de calidad. al mismo tiempo Que se e proponen
visitas o museos, galerias y zonas arqueologicas, lo que relleja el gron trabajo Que
se efectia duranie la seleccidn de los temas a tratar en cada una de las
emisiones, logrando con esto un cuidado minucioso del contenido de la
produccidn en general, todo con la finalidad de invitar o los pequeros
televidentes a formar parte del equipo bizbirije.

Los hacedores de "Bizbirje' consideran ail nifo como el autor de su propio
aprendizaje y a fos adullos como quienes proveen las experiencias para ello,
molivo mdas que suficiente para promover en el pequenito el espiritu participotivo,
fomentando en ¢! una mentalidad active y no pasiva. AqQui radica la importancia
de dicho programa infantil, pues lo iddneo seria que el hombre desde la etapa de
la nifez aprendiera el cémo participar de una manera consciente y madura en la
toma de decisiones de forma individual a o largo de su vida.

“Bizbirije” cuenta con un escrito regido bajo el criterio de los estudiosos que
colaboran en la realizacién del programa. informe dentro del cual se manejan
cuatro puntos principales que permiten al lector conocer de manera muy general
los principios basicos sobre los que se finca el programa. Cada uno de estos
aspectos es tomado como base en la creacidon de los episodios, con el propdsito
de lograr el cercamiento del nifo hacia e! conocimiento.

Los puntos se intitulan: "Lo que para Bizbirije Significa e! Aprendizaje”. “Los
Diez Mandamientos de Bizbirdje", "Las Practicas Adecuadas de Bizbirje” y “Las
Practicas Inadecuadas de Bizbirije"”, mismos que seran enlistados a continuacién
en el mismo orden de la redaccion.

a) L E PARA BIZBIRIJE SIGNIFICA EL APRENDIZA JE
@ Que es adquindo por quien aprende

(&) Que lleva tiempo

© Que nos define
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o

Que no es estar sentado

Que no es estar quieto ni callado

Que es preguntarse

Que es comeler erores

Que algo de pronto tenga sentido o no lo tenga

Que se basa en la autoestima: aprendo porque merezco saber

Que es experimentar

Que es jugar

Que es trabajar

Que es frustracién

Que es necesario

Que es predecir bien

Que es predecir mal, y que esta bien predecir mal

Que nunca termina

La tesis fincada en los principios onteriores, se basa en la frase: "Bizbirije es

un espacio hecho por y para los nios mexicanos, mediante el cual aprenden
divitiéndose y participando con sus ideas.”

Por considerar que el motor de toda evolucidon dentro de las relaciones

humanas se encuentra en la afectividad, “Bizbirije” busca ser el vinculo idéneo
enfre conocimiento y nifio, para generar en cada pequenito la confianza en si
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mismo, a la vez que fomenia en éstos la inicialiva para la foma de decisiones de
una manera racional e individual.

Para la realizacién de "Bizbirije"”, se toman en cuenta aspectos tales como
la vida coftidiana del! infante, teniendo presente o etapa del desarolio
cognoscitivo dentro de la que estéd circunscrito su publico. asi como los intereses e
inquietudes del mismo, justamente para que el pdrvulo encuentre dentro del
programa un sentido de perlenencia g través del cual se refleje &€l y su universo,
pero donde también sugiera el cdmo desearia verse a si mismo y al mundo que le
rodea.

Continuando con e! orden de los principios bdasicos mencionados amba, e
inspirados en las necesidades del nifo, fueron creados “Los Diez Mandamientos
de Bizbirje", mismos que se pueden leer a continuacidn.

b} LOS DIEZ MANDAMIENTOS DE BIZBIRIJE

1. Las inquietudes y preguntas que se hacen los ninos son las que deberdn dar
vida y direccidn al programa. Debemos ayudarlos a que se hagan
preguntas y a contestarias.

2. Debemos escuchar cuidadosamente lo que los nifos dicen, saber qué
temas les son particularmente atractivos y cdmo es su vida diana. Debemos
recordar que sus intereses y preocupaciones vienen de lo que ven y
escuchan todos los dias.

3. “Bizbirije" debe estar directamente relacionado con la vida del nifio. Antes
de escribir o producir algo, hay que pensar qué dudas tiene un nino de
entre 6y 9 anos respecto a un determinado tema.

4. La risa y el humor son paricularmente importantes en la vida de los ninos.
Debemos aprovechar cualguier oporfiunidad para mostrar humor y
sorprender al niiko.

S. Lo inesperado gusta a los niflos. Debemos esforzarnos siempre por presentar
un punto de vista diferente a lo que los ninos esperan.

6. Debemos motivar a los nifos a realizar las actividades que proponemos.
Buscamos que los nifos participen y se diviertan, no que se sienten
pasivamente frente al televisor.
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Debemos siempre alimentar el deseo natural o curiosidad de los niAocs por
conocer y explorar el mundo que les rodea.

Debemos ser directos, claros y sencillos. Asi son los nifos.

Debemos inventar nuevas lenguas y codigos, para que los nifos se sientan
parte de un grupo que los identifique.

Debemos disfrutar enormemente el trabajo con los nifos y divertimos
trabajando con ellos y para ellos.

Como un compromiso mas de “Bizbirje” hacia el publico infantil, al igual

que los mandamientos, también fueron enlistadas actividades calificadas como
adecuadas e inadecuadas como se verd enseguida.

<)

LAS PRACTICAS “ADECUADAS" DE BIZBIRIJE

Las actividades deberdan estar disefaadas para promover la auvtoestima, el
sentido de competencia (yo puedo) y sentimientos positivos hacia las
experiencias que se presentan.

Se deberd contemplar que existen diferentes niveles. habilidades e
intereses enire los ninos televidentes.

El programa debe reflejar los intereses y sugerencios de los nifios, lo que
significa qQue los pdarvulos podrdn porticipar desde sus hogares
proporcionando malerial para los programas. esto es. enviondo sus
propuestas y opiniones.

Los erores deberdn ser vistos como necesarios y naturales en el proceso
de aprendizaje.

Los materiales y actividades que se realicen tendrdn que ser concretas.
reales y relevantes en la vida de los nifos. Los articulos que se utilicen
deberdn ser aquellos que los nifos puedan encontrar facilimente en su
medio y cuya manipulacién sea sencilla.
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d)

Las actividades sugeridas en el programa deberan fomentar el trabaojo
independiente y en grupo.

Cuando se utilicen textos, deberd&n ser ofrecidos de manera clara para los
nifios. (Ingredientes para realizar recetas de cocina o la lista del materiat a
utilizar en algun experimento, por ejemplo)

Las matemadticas deberdn estor presentes en actividades cofidianas y
divertidas, por ejemplo, dentro de las recetas de cocina.

Los proyectos de ciencia deberdn ser experimeniales y exploratorios, no
didéacticos e instruccionales. Deberan promover la participacién activa de
los nifos.

Cuando sea posible se deberd hacer referencia a temas como la salud y la
seguridad, un ejemplo de ello es la nutricidn (cocina). las enfermedades
(cuidarse de los cambios de temperatura, etc.): algunas medidas de
seguridad (parg atravesar la calle, andar en bicicleta, cémo manipular
objetos cortantes y sustancias peligrosas, que hacer en caso de temblores,
incendios, elc.)

El programa debe permitir a los nifios expresar sus ideas y sentimientos.

Las actividades y secciones deberan incluir proyectos que desarrollen
habilidades de pensamiento critico, Iégico y creativo.

Deberan incluir actlividades o juegos tanto en interiores como en exteriores.

Deberd fomeniarse el desamolico de habilidaodes sociales, tales como
ayudar, cooperar y negociar.

LAS PRACTICAS "INADECUADAS" DE BIZBIRIJE

Asumir que los nilos son una “tablarasa™ a quienes todo debe ensenarse.

Asumir que son los adultfos quienes ensefian.
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e)

Enfocarse maycritariamente al desarrollo intelectual, concebido éste como
capacidad de memoria.

Emplear técnicas instruccionales en las que el adulto imparle el
conocimiento.

Considerar como pérdida de tiempo al juego, los experimentos. las
discusiones, etc.

Ignorar los infereses y las demandas de los nifos.
Esperar que los niflos se sienten pasivamente a ver y g escuchar.

Concebir la lecto-escritura desde el punto de vista técnico solamente, esto
es, la adquisicion de habilidades para traducir simbolos a sonidos y sonidos
a simbolos.

Considerar a las matematicas como absiractas y desligados de la vida
cotidiana del nino.

Considerar el aprendizoje como acumulacién y memorizacion de datos.
Considerar de segunda importancia el arte y la educacién fisica.
Ignorar las diferencias regionales y multiculturales.

Dar lecciones orales y moralejas sobre el buen comportamiento.

Colocar a los adultos en un ro! adversario con los nifos recalcando su
poder y sabiduria.

LOS CONDUCTORES

Otro factor dominante en la realizacién de “Bizbirije" son los conductores,

quienes redlizan la funcidn de nexos entre el mundo real y la fantasia del parvulo,
mas especificamente se puede decir que el rol esencial que debera desempefar
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el conductor, serd el de acercar al nino al mundo real o haveés de su pPropio
universo o fantasia, ademads de fungir como un enlace entre los nifos del publico
y la produccién del programa.

En el caso de *Bizbirije" la conduccién estd a cargo de Esteban Soberanes.
actor de “La Compania Nacional de Teatro”. mejor conocido entre ei publico
infantii como “Emilio, jefe de reporteros”, conductor que proyecta al publico
infantil una imagen juvenil y amigable, su caracteristica principal es el constante
uso de un lenguaje coloquial, cuyas frases significativas son: “si tienes tele hay te
ves"”, "nos vamos a ofra cosa manposa”, "bien suavena con su arror”, enfre
muchas oftras.

Aqui cabe la pregunto apor qué el conductor titular es un adulto si
“Bizbirije" presume ser un programa hecho por y para los ninos mexicanosy La
respuesta la da Pafricia Arriaga. creadora del programa. "un conductor adulto
como titular porque me choca la demagogia al decir Gue un nifo entre 10s seis y
nueve anos puede conducir un programa, ya que en realidad es un titere de los
adultos, por ello es mas sano que conduzca un adulto mientras los chiquiios van
poniendo en pantalla 1o que ¢l y los televidentes van necesitando.” '7

En cada episodio se dan cita siete o diez pequenos {esto ha variado de
temporada a temporada). cuyas edades oscilan entre los seis y nueve anos, el
pero "barco”, Plutarco Haza como “Clak”, un forpe, pero simpdtico detective y
Jorge Marin como su "Vechino ON TOY". También participan Perico Payaso Loco.
un investigador con fisico de ranchero a quien se le conoce como "El Padrino™.
personaje comunmente acompanado por “Jolgorio”. su cabalio imaginario.
Rhual Rogers encarnando a “C.J.". otro de los investigadores, y Carmen
Mastache interpretando a "Rak” ia investigadora, quicnes en conjunio resuelven
el caso del dia, gracios a la busqueda de pistas y a la participacidon de los nifos o
lo largo de la trasmisidon del programa.

Ademds se cuenta con la intervenciédn diaria de tres "alebnjes’: “Bizbirije
Amarillo”, "Bizbirije Morado™ y “Bizbirje Verde”, todos ellos animaciones. Y juntos.
animaciones, conductores y personajes. se encargan de llevar a la pantalia chica
aclividades tales como recetas de cocing, frabajos manuales., adivinanzas, asf
como retos e ideas para salvar al mundo.

Los conductores invitan a los chicos a participar a través del envio de
cartas. faxes, comeos electrénicos y a realizar llamadas telefdnicas. todo con ia
finalidad de incluir la participaciédn de los nifos como material dei programa.

Mediante su participacion, los ninos se convierten en “reporteros bizbinje",
sumadandose asi al gran equipo de produccidn, mientras que algunos televidentes
mas, como premio a sus acertadas intervenciones en el programa, son invitados
al estudio para participar en la realizacién del programa durante un dia de
grabacion: entretanto., aquellos que no participan directamente en el set, envian
recetas de cocina, algun experimento. su dibujo favorito o su fotografia.

El auditorio de "Bizbirije”, de una manera u otra contribuye a la realizacién
de la emision televisiva, por lo que es preponderante destacar que

12Entrevista realizada a Patricia Amiaga Jordan el 15 de marzo del 2001.
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simultdneamente a su participacion dentro del programa, al pequedito se le
acerca a la tecnologia. mediante el uso de los medios de comunicacion
mencionados arriba.

No hay que olvidar que actualmente se vive en una constante revolucién
tecnoldgica, donde lodo individuo debe permanecer en confinua evolucion, y si
esto se da desde la nirez mucho mejor. yo que sélo basta recordar que un
numero significativo de personas adulias que conocemos. se rehtsan al cambio,
les da miedo utilizar los aparatos tecnoldgicos que estan en boga, tales como los
ordenadores, equipo de computo, la internet, entre muchos otros, situacidn que
termina por excluirios del mercado laboral: de ahi que Bizbirije oblenga gracias al
empleoc de esta dindmica. un punto mads a su favor.

Otra caracieristica det conducior titular es la preocupacidon que manifiesta
por los problemas que enfrentan los ninos en su vida diana, por o que durante la
trasmisidon del programa presenta situaciones relacionadas con su seguridad y los
derechos de los nifios, al mismo liempo que celebra los logros de éstos
inscribiéndolos en el "Libro Digital de Récords Bizbirje”. como se verd mas
adelante.

En "Bizbirije” la presencia de "Emilio” juega un rol muy importante. ya que
de alguna manera ha llegado a ocupar un lugar especial dentro de la vida de los
ninos televidenles, a lo que Esteban Soberanes dijc en entrevista: "de alguna
manera soy un gula para los nifos televidentes, soy como un hermanc mayor,
pues es medianie las ‘vividuras' (experiencias que uno no tiene que vivir para
aprender de ellas) que presento a través de secciones tales como ‘No es Justo' o
‘Ponte Bizbo'. en las Que participo con comentarios, sugerencias y consejos, que
los nifos aprenden a tomar decisiones en cada una de las sitvaciones que se
llegasen a presentar en su vida cofidiana, por ello considero que he llegado a
ocupar un lugar en la vida de ellos.” '?

Ademads de ser "Emilio™ un joven conductor muy dindmico, poseedor de un
gran sentido del humor, es quien desempena. de acuverdo a la informacién
proporcionada por el equipo "Bizbirije”, las siguientes funciones:

&) Da persconalidad a "Bizbirije™.

© Es el hilo namrativo del programa. Algunas de sus intervenciones sélo son
para comentar o presentar una caricatura, una cdapsula o una seccién.

@ Lleva al cabo el juego de pistas.

3Entrevista realizada a Esteban Soberanes, conductor de Bizbirije, el 29 de mayo del 2001.
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© Realiza y/o presenia las secciones de insdlitos {“Super Sorprendente”), de
inventos (“Eureka"). de opinidn de los nifos (Y tu qué Biz” y “Ponte Bizbo")
y de los “Récords Bizbirije”. entre otras.

@] Da salida a la comrespondencia que llega al programa ("Buzdn") y realiza
encuestas divertidas como por ejemplo. aCudl es el pan dulce preferido de
los nifos de México?

(@] Lleva el registro de los nuevos reporieros del programa, y sus nombres, esto
es, cuando hayan pardicipado en la emisibn del dia con alguna receta,
experimento u ofra aporfacién.

(] Despide el programa.

Respecto a los ninos conductores que participan en la reclizacidn de
“Bizbirije", cabe sefalar que éstos lo hacen desde el estudio y algunas veces de
locaciones distantes. En cuanto a sus caracteristicas se puede decir que sus
personalidades, caracteres y edades son muy diferentes. En tanto que su
participacién se resume en los siguientes punilos, segun los crileros de la
produccién:

(] Son el vinculo a través del cual los nifnos del publico se identifican con el
programa.

El primer punto es considerado el mds imporante, pues es la base
fundamental en que se finca toda la estructura del programa. respecio a lo que
el productor dice: “Bizbirije busca qQue los nifios se identifiquen, se vean, es
impresionante como el nino se cautiva al percibir que los ninos conductores
utilizan su misma ropa. que su casa aparece en la pantalia chica. por ello se dice
que ‘Bizbirje' es un espejo donde los nifos se reflejan, donde se ven ial como
son.™ 4

© Son contrapunto del conductor.

(] Cuentan chistes, trabalenguas, colmos y adivinanzas, entre otros
segmentos, que se trasmiten a lo largo de! programa.

4 Enfrevista realizada a Femando Rueda Reyes, actual productor de Bizbirije. el 15 de
diciembre del 2000.
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@ Realizan en "Manos a la Obra”, recefas de cocina. experimentos,
manualidades y trucos de magic.

S Presentan canciones, juegos y rondas en las cdpsulas de “Musica y
Movimiento".

© Recomiendan libros. espectdaculos, parques y lugares a visitar.

Respecio a los tres pequedos y muy coloridos "bizbirjes” que aparecen
constantemente durante de la lfrasmisién del programa, cabe puntualizar que
éstos son dibujos animados que le dan identidad ol programa. como se explica
en el capitulo cuatro.

En cuanto a la infervencion de "barco” el pero, éste es la mascota de los
niftos conductores, mascota que los acompaia en sus juegos y en algunos
segmentos que estédn a su cargo, la relacidon con ellos es divertida y afectiva. El
can interviene en numerosas ocasiones al lado de los conductores.

f) EL SET DE LOS CONDUCTYORES

Es importante hacer una pequena descripcion del estudio donde se Hlevan
al cabo las grabaciones de “Bizbirje". puesto que todo “set” deberd contar con
la suficiente creatividad escenografica en cuanto a forma y color, pues la funcidn
primordial de éste consiste en aprehender la atencidn de! pequeno espectador,
permiliéndole recrear un mundo de fantasia y diversién, ya que este es el espacio
a través del cual echa a volar su imaginacidn.

1. GARAGCTERISTICAS DEL ESTUDIO DE BIZBIRIJE

€l foro donde se graba el programa pretende proyectarle a los niflos
televidentes que "Bizbirije"” es el lugar donde todo es posible, por 1o que entre sus
principales caracteristicas se encuentra una gran riqueza en cuanto a formas,
colores y dibujos, escenografla muy cambiante y grdafica. pues las paredes y el
suelo son realzados por un gran numero de figuras simétricas y asimétricas. rayas
horizontales y verlicales, asi como con lineas oscilatorias. retratos y estatuos de
cada uno de los tres “bizbirijes".

Una de las funciones principales del “set general”™. como también se le
conoce, es el servir de enlace entre los distintos segmentos que conforman el
programa, pues desde aqui el conductor envia a cada una de las secciones con
ayuda de su control remoto de colores y formas muy a la “bizbirje".
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En este "set" se encueniran dos grandes y cémodos sillones ricos en
variedad colorida. El uso que se hace de éstos varia, algunas ocasiones son
vtlilizados para realizar las enfrevistas que se llevan al cabo desde el estudio de
grabacién, y no son pocas aquellas en que “Emilio” conduce desde el gran
silén™ la seccidn de "Buzén.”

El "foro general” compuesto por dos plantas, es el adrea en donde el "jefe
de reporeros”, desde los diversos dngulos que lo componen, lleva al cabo la
conduccién del programa.

Dentro del estudio también hay un modemo y vistloso escritorno sobre el
cual se encuentra una computadora que alberga los datos sobre el numero de
“reporieros bizbirije”, y "El Libro Digital de Récords Bizbinje "

Desde esie sitio también conduce "Emilio”, pues clgunas veces es aqul
donde lee la comespondencia que llega, recibe las llamadas teletdnicas, manda
saludos y hace enlaces directos con los ninos conductores para estar al tanto det
numero de “reporteros bizbirije” con los que cuenta el progroma.

2. EL SET DE LOS NINOS CONDUCTORES

El "set” de los ninos conductores es el mismo desde donde conduce
“Emilio”. Lo Unico que cambia es la escenografia. pues se cuenta con articuios de
ulilerfa que hacen posible todos los cambios. Es dentro de este estudio donde los
ninos conductores realizan las diferentes actividades llevadas al cabo en cada
una de las secciones a cargo de ellos, en este foro los pequenos efectuan desde
una receta de cocina y un cambio de look, hasta artes plasticas.

En este capitulo se hace constantemente alusidn al uso que “Bizbirje™” hace
del color y ias formas, o bien. a lo que se conoce como "lenguaje simbdlico™;
lenguaje muy caracleristico del medio televisivo, el cua! segin algunos
especialistas se dirige fundamentalmente a los niveles bdsicos de ia estructura
cognoscitiva del ser humano, pues de acuerdo a estudios realizados, (os logros
educativos obtenidos no proceden en si del contenido de los mensajes
educativos. sino del "lenguaje visual” medianie el que se trasmilen esos
contenidos.

El gran secreto sobre e! atractivo de "Bizbihie". radica en la buena
combinacidn que hace tanio de la tecnologia como del “leguaje simbdiico™,
binomio que los pequenos disfrutan a diario a fravés de la pantalla chica, durante
las trasmisiones.

3.2  IMPORTANCIA DE LA CREACION DE PROGRAMAS INFANTILES EDUCATIV
MEXICANOS

Este es el punio mads importante dentro del presente trabajo, ya que desde
los inicios de la television hasta la época actual. México no puede jactarse de ser
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un gran productor de programas educativos infantiles. puesio que entre ofros
paises de América Latina, el nuestro la mayoria de las veces ha adquirido
producciones extranjeras pertenecientes a este rubro. Un ejemplo clasico es el de
la adquisicion del programa "Plaza Sesamo™ (Sesame Streel}, programa
coproducido por Televisa y “The Chindren’s Television Work Shop". {organismo
norteamericano especializado en television educativa infantit)

Produccién estadounidense Que a lo largo de su historia ha sido adquirida y
adaptada por varias naciones latinoamericanas, pues desde sus comienzos
"Plaza Sesamo”, de acuerdo a datos revelados en investigaciones previas. fue
creado para ser dirigido fundamentalmente a la pobiacidn preescolar marginada
de Estados Unidos de Norfeameérica, con la finalidad de alcanzar una mejora en
el rendimiento escolar de este sector, de tal suerte que al obtener resultados
exitosos, fue exportado principalmente a paises tercermundistas.

Segun algunos datos, la primera versibn de "Sesame Street” para
Hispanoameérica se produjo en nuesiro pais, bajo el financiamiento de la
Fundacién Ford, las empresas trasnacionales Coca-Cola y Xerox, y estuvo bajo la
responsabilidad de Children’s Television Workshop en el afno de 1973,

Con base en la primera adaptacién Latinoamericana de este programa.
Televisa diseAd otfra versidon de la misma serie, con la participacién de un grupo de
asesores experfos que representaban a diferentes paises hispanoamerncanos.
Produccion que mas tarde fue dirgida a ninos de entre tres y seis anos de edad
de algunas zonas rurales de Latinoamérica, posterior cl lanzamiento de estos
programas televisivos se distribuyd comercialmente una revista ilustrada del mismo
programa.

Se hace referencia a esta serie televisiva por ser la pionera dentro de este
ambito, pero desde ese entonces hasta el presente, se continta con 1a fradiciéon
de obtener producciones para e! publico infantil provenientes principalmente del
mercado estadounidense, cuando lo iddneo seria contar con una programacién
propia, pues en este factor radica basicamente la comprensiéon y asimilacién total
del contenido del programa, ya que el aprendizaje sélo se obtliene cuando existe
una estrecha relaciodn entre los temas abordados y el “modus vivendi” de los nifios
a los que se dirige la serie.

La mayor preocupacion respecto a la adquisicidn de programacién
extranjera. radica en que los ninos son altamente vulnerables ¢ la influencia
televisiva, de tal suerte que si los mensajes que el pequeno recibe respondieran a
modelos culturaies y geograficos diferentes a los de su entorno, traerfa consigo o
corfo plazo, dada la inmadurez del nifo, la ruptura de éste con sus propias
tradiciones culturales, el desconocimiento de éstas y de la biodiversidad que
impera en su pais, asi como la adopcidn de patrones nuevos y ajenos a su
comportamiento habitual, puesto que el pequenito imitard los modelos de los
personaijes, rubios, altos, guapos y fuertes, de las producciones norteamericanas,
lo que daria pauta tanto al menosprecio de las tradiciones nacionales, sino es
que al olvido de éstas, asi como a frustraciones resuliantes de su incapacidad por
reproducir dichos modelos.
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Resumiendo, la adquisicidn de material televisivo extranjero podria generar
entre el publico infanlil una homogeneizaciédn cultural, dando por resuvltado la
emradicacién de las ralces culturales propias de cada nipo, la enajenacidén de su
personalidad y una posible uniformidad en las generaciones futuras, pero lo mas
preocupante es que gracias a las caracteristicas fisicas de los personojes que
participan en dichas producciones, resurgen y en algunos casos toman fuerza
prejuicios tales como el racismo étnico y ia discniminacion racial, todo ello como
una consecuencia mdas de la adopcidn de patrones cullurales qjenos a la
idiosincrasia del televidente.

La Unica forma de contramrestar los esterecotipos negativos étnicos y raciales
proyectados por algunas producciones televisivas infantiles. consisle en poner
ante el nifo la gran diversidad de grupos étfnicos vy la rnqueza de razas que
imperan en su pals y en ofras partes de! mundo.

Todos estos son motivos mdas que suficientes para despertar en los
comunicadores ¥y en los hacedores de ia television mexicana. el interés por
participar en la creacidén de series educativas infantiles nacionales. que
contengan los suficientes elementos a través de los cuales muestren g la nifnex
mexicana los diversos prototipos nacionales o regionales existentes a 1o largo vy
ancho de todo el pais. con la finalidad de reforzar su pertenencia cultural, lo que
no significa coartarios en su inquietlud por conocer los diversos y muy variados
estilos de vida de los distintos pueblos del mundo. por el contrario, esto les
permitird nutrirse de todos aquellos clementos aue favorezcan su integracién a la
sociedad humana mundial, sin descuidaor la idenlidad nacional propia de! infante.

Uno mas de los aspectos negativos de la excasiva adquisicién de este tipo
de producciones extranjeras, es que son adaptadas a los disenos educacionales
requeridos sélo dentro de la capital del pais que los adquiere, para después ser
difundidos al resto de las regiones que conforman dicha nacion, sin respetar la
diversidad cultural, cometiendo con eflo un gran atropelio hacia los ninos que
habitan el resto de los Estados de la Republica, ya que no se toman en cuenta las
costumbres y fradiciones imperantes en cada uno de éstos. Lo que representa un
reto mds para los paises tercermundisias, yoa que nuestra infancia vive bagjo
diferentes y wvariadas condiciones de vida, esto es, dentro de una cullura
heterogéneaq, aunque poseedora de una historia Unica e irepetible. por lo que las
necesidades educativas son distintas a las imperantes en los palses de donde
proceden las series infantiles adquiridas, regularmente provenientes de naciones
altamente desarmrolladas.

El continuar con la importacién indiscriminada de series intantiles a faita de
las propias. dana la multiculiuralidad nacional. puesto que el material adquirido
responde a necesidades y caracteristicas culturales del pais de origen, las que
obviamente no son compatibles con la idiosincrasia de nuestros pequefos.
Aunqgue cabe aseverar que se enriquece al nino mexicano al mostrarie estilos de
vida diferentes al suyo, siempre y cuando no sean estas producciones las Unicas
que se le ofrezcan, es decir, el nino deberd contar con un equilibrado repertorio
de informacién, que incluya producciones nacionales e internacionales.
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El surgimiento de *“Bizbirije" representa actualmente un gran paso para
México dentro del ambito televisivo educativo infantil, pues es una producciéon
hecha por y para mexicanos, que estd comprometida con los nifos. £s a través
de este programa que el publico contempordaneo infantil encuentra un espacio
propio con el que se identifica plenamente. puesto que entre sus finalidades estéd
el buscar ser un protolipo donde ios nifos y ninas reconozcan su mundo colidiano,
mediante juegos. costumbres y paisajes. Por ello la importancia de la identidad
grafica cristalizada en su logotipo, mismo que esld inspirado en los “alebrijes
mexicanos” que le permiten al nino recrear toda una cultura a traves de la lorma
y el color, muhecos misticos que son altamente representativos de México.

En cada uno de los segmentos que conforman el programa. se hacen
patentes los esfuerzos de "Bizbiije” por fomentar en el pequefic mexicano un
senlido de identidad cultural a! presentarle a fravés de !a pantalla chica, su
mundo coflidiano, sus lugares, sus simbolos, su diversidad de lenguas. etlc., aunque
también le muesira al publico infantil los juegos. lugares, lenguas y paisajes de los
niflos de otras paries del mundo para que se reconozca cada parvulo a si mismo
como parte de una gran diversidad cultural, y para que al mismo tiempo conozca
cédmo ofros nifios interactuan con el mundo que les rodea.

El rol mas importante desempenado por los pequeios conductores de la
serie infantil "Bizbirije" consiste en compartir con los telespectadores sus vivencias,
invitdndolos a la ver a conocer su entorno, con la finalidod de acercar a cada
uno de los pequenos al mundo que les rodea, mostrédndoles que no sélo existe lo
que estd a su alcance, sino que hay un mundo muy diverso. cambiante y distinto
al suyo, del cual también ellos forman parte.

Es a través de este tipo de espacios que se logra acercar a cada pequeno
al mundo que o envuelve, consiguiendo con ello que los nifos reconozcan a
México no sélo como su pais natal, sino tombién como un elemento integral en su
vida cotidiana, obteniendo a partir de esto un amraigado sentimiento de identidad
nacional y el orgulio por ser mexicanos.

3.3 DESCRIPCION DE LOS SEGMENTOS QUE CONFORMAN_ LA ESTRUCTURA DEL
PROGRAMA / FORMATO MAGAZINE

En el presente subtema se describe cada uno de los cuarenia y cinco
segmentos que han conformado a "Bizbidje™. a lo largo de su historia. pues
aunque el programa ha y sigue expermentando cambios a lo largo del tiempo,
como se verd en el capitulo nimero cualro, es el formato "magazine” el que
prevalece desde sus inicios hasta la actualidad.

A través de las secciones se muestran los objetivos que persigue “Bizbirje",
pues las actividades a desarrollar en cada una de éstas, buscan primordialmente
la participacion activa y constante de! nino, ya que la dindmica bagjo la que se
rige esta serie televisiva, le permite al pdarvulo desamoliar sus habilidades
intelectuales, como se podrd ver a lo largo de la descripcion de cada uno de los
espacios que conforman el programa.
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Tras la descripcion de cada uno de los segmentos, se ofrece al lector de
manera sucinta, una explicacién sobre los objetivos que se pretenden alcanzar en
el desamollo intelectual del nifo. a través de lo realizacion de las actividades
creadas especialmente para él.

a) ENTRADA

La entrada del programa sin ser un segmento. mas si un recurso técnico, es
la invilacidn para que el nifo espectador se quede sintonizado en “Bizbirje”,
ademds de ser el espacio donde “Emilio, jefe de reporteros”. le da la mas cordial
bienvenida al publico infantii mediante la mencién del slogan: "Bizbirije es el
programa donde {0 mandas™. Acto seguido. los ninos conductores dan la cuenta
regresiva: “cinco. cuatro, fres, dos, uno, (Bizbirije!”, parc posienormente dejar
comrer la corinila que contiene un collage de imdgenes musicalizado donde
participan los pequenos al lado del peno "barco”. de ios octores. de "Emiilio” y de
los “bizbirjes”, mientras se escucha la cancidn fradicional del programa.
interpretada por voces infanliles, cuya lefra se muestra a continuacién:

“Ya estamos listos para entrar a Bizbinje, hay trucos, retos, monstruos, juegos
y hasta chistes. Te vas a divertir y vas a descubrir que lo que ves aqui es todo paora
fi. yo te aseguro que jes verdad lo que te dijel. si no me crees entonces jven Q
Bizbirijel...;Bizbirije!™

En esta primera parte de! programa el joven conductor ofrece el “teasser”
sobre el contenido del programa del dic. para después mandar a la primera
seccidén mediante un clic a su control remoto, tan peculiar y caracteristico, clic
acompanado de la frase: “Bizbirijes Come Video". enunciado que uliliza durante
todo el programa al enviar a cada uno de los segmentos que lo conforman.

A conlfinuacion se enumera y describe cado una de las secciones que
integran “Bizbirije."

1. CHISTES, TRABALENGUAS, ADIVINANZAS Y COLMOS

En el trascurso del programa alguno de tos ninos conductores contard un
chiste, trabalenguas, colmo o una adivinanza en momentos distintos det
programa, esto es, entre segmento y segmento.

En cada emisidon varia la dindmica, pues algunas veces serdn chistes {uno
en cada bloque del programa), ofras un trabalenguas (desde el estudic un nifo
lanza un trabalenguas, el cual va a tratar de ser reproducido por otros pequeditos
situados en diversas locaciones.
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El trabalenguas aparte de ser expresado por el nino conductior, también
aparece escrito en panifalla de manera correcta para que el infante televidente
intente también copiario vy reproducirlo} y ofras mds. una adivinanza {la cual un
nilo a cuadro pregunia dos veces seguidas antes de darle respuestal o un
colmo, aunque en la mayoria de las ocasiones son presentados los cuatro,
trabalenguas, chistes, adivinanzas y colmos, intercalados en tiempos diferentes.

La dindmica. chistes, adivinanzas, colmoes y trabalenguas busca divertir y
ensenar a los ninos algo nueve para que 1o incluyan en sus juegos y lo compartan
con sus amiguitlos, mas en ningun momento, a pesar de las equivocaciones que
cometan sobre todo con los trabalenguas. se busca poner en ridiculo al pequefio
que incurra en tales errores, Todo los trabalenguas., colmaos, adivinanzas y chistes
son enviados por los ninos televidentes, motivo por e! cual "Emilio” les dard
crédito, mencionandolos, al finalizar cada ura de las emisiones, como se vera
posteriormente.

"Chistes, Tragbalenguas, Adivinanzas y Colmos”, ademds de permilirle al
infante participar como coautor del programa, promueve el sentido de! humor en
el nifo. Estas actividaodes ademas de ayudarle a desarrollar la namracién
secuencial, le permiten aprender el uso comecto de las palabras, incrementar su
vocabulario, en e! caso de los trabalenguas evolucionar en su lecto-escritura,
mientras que todos en conjunto ayudan a desanollar la retentiva del pequeno,
pues los niflos se afanan en memor izarlos para repetirtos ante las personas que los
rodean.

2. Dl EGO DE PISTAS

"Bizbirje" cuenta con un Departamento de Investigaciones Secretas (D.1.S),
dirigido algunas veces por el detective “"Clark” (Plularco Haza). un torpe pero muy
simpdatico investigador, que resuelve los casos que se le presentan, gracias a la
participacion de los nifos. a su ingenioso “Vechino ON TOY" (Jorge Marln) y a las
pistas que dejan los sospechosos. Otras ocasiones la seccidn es representada por
el investigador “C.J." {Rhual Rogers), por la investigadora "Rack" {Carmen
Mastache} y por “El Padrino” (Perico Payaso Loco) uno mds de los investigadores.

En esta seccidn se lleva al cabo un juego de pisias que se divide en cuatro
partes que aparecen en diferentes liempos durante el programa.

Primera Parte:

En este primer momento el detective da a conocer y explica el caso, at
mismo tiempo que brinda la primera pista.

Segunda Parte:

Durante el segundo instante se ofrece un pequefio resumen del problema
y se da la segunda pista.
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Jercera parte:

En la cuarta intervencién se hace una pequena sinopsis de o que se lleva
hasta esa parte y se lanza la tercera pista.

Cuarta Parte:

En el Glitimo liempo el personagje principal explica la tesis bajo la cual se rige
la solucién comrrecta del caso.

Al finalizar cada momento por los que estd compuesta la seccidn del
“D.LS". come una cortinilia musicalizada donde se muesira de manera graflica y
con voz en off, el numero telefdnico al que deberdan reportarse los televidentes
para dar respuesta a las pistas, invitando de esta manera a participar al parvulo
en la solucién del caso.

“"Emilio” en una de sus intervenciones utilizando un tono misterioso, hace
conjeturas sobre el caso e invita a los nikos a reportarse y dar una posible solucién
al misterio, pues a los once primeros pequenos que den la respuesia comrecta se
les obsequia una tareta coleccionable, haciéndola llegar via comespondencia a
su domicilio, ademas de felicitarlos puUblicamente por su participacién en la
solucién del caso.

En la realizacién de este segmento se echa mano de un mayor numero de
efectos visuales vy sonoros. un ejiemplo de ello es el movimiento de cdmara de
manera afirmativa o negativa dependiendo de las respuestas que los ninos den a
las preguntas que se hacen sobre el caso, de quienes sélo se escucha la voz.

“D.LS", invila al nifo lanto a hocer uso. como a desarrollar los sentidos
inductivo y deduclivo, su pensamiento légico y su habilidad menial para resolver
en un lapso de tiempo muy corto, problemas que se llegasen a presentar dentro
de su vida cotidiana.

A partir del 7 de julio de!l 2001, con horario de 8:30 a 9:00 a.m.. cada
sabado se trasmitlitd el programa "Las Aventuras del D.I.S”. serie conformada por
veinlidds capitulos. El tiempo totol de la emision seréd complementada con
algunas caricaturas, tales como "Aventuras de una Mosca”, "Lotte”. “Las
Aventuras de Oscar y sus Amigos”, entre ofras.

El programa seguird la misma dindmica que se llevaba al cabo cuando el
“D.IS" era un segmento mdas de “Bizbirje". pues a los once primeros nifos que
resuelvan acertadamente el caso presentado en cada una de las emisiones, se
les enviard via comespondencia una tarieta con los personajes del “D.LS™, los
cuales son coleccionables.
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3. BUZON

Espacio donde se revisa lo comrespondencia, dibujos y {otografias, que
hace llegar el publico infantil. Respecto al envio de dibujos, el conductor es quien
algunas veces sugiere los temas, tales como, "En donde imaginas que se
trasportan los bizbirijes”, “Dibuja a la familia de los bizbirijes”. “Envia el dibujo de tu
monstruo favorito e invéntale una historia™, etc., y a los once mejores dibujantes se
les invita a participar en una de las grabaciones del programa.

Cada uno de los once ganadores es invilado individuoimente a conducir
el programa a! lado de los niflos conductores y de “Emilio”. quien le oforga al
invilado del dia. un diploma que hace constar la presencia y la participacidn del
nifo en el programa, mismo que contiene la siguiente inscripcion:

"Bizbirije otorga el presente diploma a ‘fulanilo’. por haber dibujado una
de las once mejores familias de los bizbirijes”, por ejemplo. y finaliza con la firmao
de "Emilio". Claro, el tema varia dependiendo de! mérito obtenido v de acuerdo
al concurso del que se trate, pero el formato es el mismo. muy “"ad doc" a
“Bizbirije".

El “jele de reporteros” conduce estd seccidn en su “set”, desde donde
hace el comentario de manera rapida sobre la comespondencia recibida y al
mismo tiempo invita a fos pequenos espectadores a parlicipar desde sus hogares.

Invitacién que se refuerza a través de un pequeno video musical,
frasmitido inmediatomente después de la seccidn, cuya lelra incita al nifto
televidente a pertenecer al equipo de “reporteros bizbirje”, pues mientras corren
las imagenes del video, aparece simultdneamente el numero telefdnico local y
de larga distancia, la direccién a la que se debe enviar la comespondencia, asi
como el comeo elecirdnico vy el fax del programa, este video se frasmite
inmediatamente despues de que aparece la seccidén “"Buzdn.”

"Buzdn" permite recibir la lamada telefénica de algun televidente, con
qQuien el conductior charla al aire unos minutos sobre alguna sugerencia,
expenencia, juego, adivinanza. chiste o trabalenguas que el infante desee
compartir o hacer.

Este segmento aparece a lo largo del programa en diferentes tiempos,
algunas veces dentro de este espacio el conductor hace menciédn de alguno de
los *“valores universales"” como la "paz”, y pide al publico infantil enviar
comespondencia relacionada con ese tema., es también en este momento
cuando hace un enlace con alguno de los reporteros, pero sobretodo lee Ia
cormespondencia y muestra los dibujos y fotografias enviadas por los televidentes.

Durante la realizacidén de este segmento, “Emilio™” muestra respeto y gran
interés hocia las cartas escritas por los niftos, manifestando de esta manera Ia
importancia que tienen sus mensajes para la realizacién del programa, ademds
envia felicitaciones y hace comentarios respecto a las situaciones planteadas por
los nifios en sus cartas.
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“Buzdn", pretende que el nino aprenda a redactar cartas. conocer y
hacer usode los medios de comunicacién (fax. teléfono, internet, comreo) al tratar
de comunicarse con el conductor, promueve la participaciédn del nino. al tiempo
que lo incila a expresar lo que sienfe mediante el envio de dibujos. totografias y
cartas, material con el que se realiza el programa.

Seccidn que también estimula la autoestima del parvulo al tomar en
cuenta sus comentarios, sugerencias e inquietudes y lo mds importante. fomenta
el "senlido de pertenencia” en los pequenos mediante la invitacidn a formar
parte del gran equipo de “reporteros bizbirije.”

Este segmento queda muy acorde con la afirmacién de que “los efectos
de la televisién no estan en funcidn de lo que el medio le aporta al pequeno, sino
de lo que el nino le aporta al medio.”

4. RECORDS

Los Récords de “Bizbirije” es un espacio donde “"Emilio” explica lo que es
un récord, en qué consiste el reto del dia. los elementos que se requiecren para su
realizacién y ofrece una demostracion del cémo realizario.

A través de una pantalla, el conductor muestra el reto realizado y sobre
todo al o los ninos ganadores del récord del dia, o bien, la realizacion de éstos
con apoyo de edicidbn de imagen recreada en el estudio por los nifos
conduclores.

Al finalizar 1a presenfacion del récord, el joven conductor sustrae el "Gran
Libro de Récords Bizbirije” de un lugar especial localizado dentro del “set”, para
inmediatamente registrar ante las cdamaras. "con la pluma que nunca se
despinta”, el nombre del o los ninos triunfadores, el reto vy el tiempo en que lo
batieron, e invila al publico infantil a intentar romper la marco. diciendo: o
puedes, inténtalo!

Al concluir ta seccidn, "Emilio” guarda el libro en su lugar y felicita una vez
mas al o {os nifos ganaderes de récords.

Dentro de este segmento el conductor principal lleva una relacidén de los
logros individuales de los ninos de! puiblico. Aqui la participacidn del publico
infantil se tfraduce en el envio de records creados por ellos o en respuesta a algun
desafio lanzado por el conductor.

"Reécords” le ensefa al nifo que la vida estd llena de desafios a vencer,
ademadas de estimular al pequeio medianie el fomento de la confianza en si
mismo al decirle jtU puedes, inténtalol Los retos impuestos, también ayudan at
pequeio a desarrollar su capacidad motora, pues en la mayoria de éstos el nino
aprende a coordinar sus movimientos. Otro aspecto importante es que al querer
enviar retos inventados por &), el parvulo desarrolia su creatividad, mientras que al
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intentar superar la marca establecida. éste se impone desafios personales que
infunden en &l un espiritu competitivo.

5. ISUPER-SORPRENDENTE!

La seccidn comienza con la frase "sSablas que... ¥ y termina siempre
con la de jSuper-Sorprendente!

“Emilio” o los nihos conduciores muestran lo insdlito y sorprendente del
mundo que los rodea, mediante la exposicion de algun fendmeno relacionado ya
sea con un objeto. un animal o el ser humano. La explicacién del o los
conductores se apoya en imdagenes para que el nifo obtenga una mejor
comprension del tema.

Los {dpicos estan telacionados con varios fendmenos naturales, leyes de
ia fisica y la quimica, el funcionamienio del cuerpo humano y animal. entre otfros.

Al finglizar la explicacion del tema abordado en cada una de las
ocasiones, el conductor interviene para explicar a los pequefos algun caso
relacionado y en el que se pueda aplicar la situacién presentada ese dia.

“iSuper-Sorprendente!™, le brinda al pequeno Ia oportunidad de
desarrollar su destreza. de aprender a percibir lo que otros no ven y sobre todo.
de conocer mdas de aquello que le rodea, lo que le permite ampliar su habilidod
menta!l y su conocimiento, al mismo liempo que incrementa su curiosidad e
interés por conocer el mundo que le rodea.

6. ENTRE-BIZTA

La enlrevista es realizada por uno de ios nifos conductores, a través de
ella se conoce a grandes personalidades contempordnegs, quienes se
desenvuelven en diversos édmbitos tales como la cultura, la musica, los deportes,
las artes, la conduccidn, la actuacién y el entretenimiento. ésta es llevada al
cabo dentro del lugar de trabajo o de entrenamiento de los entrevistados.
Algunas ocasiones la entrevista se realiza en el estudio desde el gran sillén.

A fravés de! encuentro entrevistado-entrevistador., se da a conocer al
puUblico espectador ia trayectoria del primero, sus actividades, logros, el cdmo fos
consiguid y el porqué obtuvo un lugar tan importante en su disciplina.

Cuando las entrevistas se realizan en locacién son frasmitidas en dos
partes, una en un programa y la otfra en el siguiente, pero cuando se efecivan
desde el set ésta se presenta en una sola emisién de bizbirije.

“Entre-Bizta”, busca que el nifo vea en el personaje abordado, un
ejemplo a seguir, incluyendo de esta manera entre sus actitudes, las cualidades
que han llevado al triunfo a esa gran personalidad, ademds de permitite acceder
al conocimiento de la disciplina practicada por el entrevistado.
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7. LY TU QUE BIZ?

En esta parte del programa el joven conductor ptantea diversos temas,
tales como "“sQué piensa la farea si no la haces?” “3Qué piensa el color negro
cuando lo usas?”, "“fuimos a la isla de nunca jamds a buscar a Peler Pan, pero ya
no vivia ahl, sEn donde crees que vive ahora?, g A dénde van los globos cuando
los sueltas?, sQué hace tu sombra cuondo estas dormido?, sQué hay detrds del
espejo?, sAlguna vez has pensado qQue hay en la obscuridad?, entre otros.
Cuestiones que provocan sentimientos muy variados en el publico receptor y que
permiten que los ninos expresen su forma de sentir y pensar a fragves de una
opinién muy creativa y en ocasiones légica. El sondeo es realizado por los

pequefos conductores de "Bizbirije™.

Al nifo espectador se le muestran en la pantalia chica las entrevistas
realizadas y las respuestas recabadas por sus homénimaos.

"aY 10 que biz?" desea estimular en el infante la capaocidad critica al
tomar partido en un tema, acrecienta la autoestima del chico al sentir que su
opinidn es importante por ser respetada. tomada en cuenta y escuchada.
ademds esta aclividad representa un paso muy importante para el fomento de la
tolerancia, mediante el respeto hacia la diversidad de ideas y criterios, al mismo
tiempo que se le brinda la oportunidad de desarrollar su imaginacidn, creatividad
y I&gica.

8. BIZ-YTRACCIONES

Segmento realizado por los ninos conductores que brinda a “Bizbirije" ta
oporiunidad de recomendar a los pequeditos, libros, discos, espectaculos vy sitios
para visitar, como plazas. instalaciones deportivas o recreativas, parques, museos,
exposiciones vy sitios de interés histdrico.

Cuando se trata de espectlculos, exposiciones y lugares a visitar, el
pequeno presentador conduce desde la locacion que se promueve, pues
muestra un mini reportaje del sitio al que se hace alusidn., a través de 1omas
diversas de la zona, al finalizar el comentario sobre el lugar, la exposiciéon o el
espectaculo. el nifo conductor proporciona datos tales como el nombre detl sitio,
la direccién y en ocasiones el teléfone donde se ie brindardan mas amplicmente
los datos al televidente interesado en el paseo.

Si se habla sobre libros, discos y casseties, el pequeno los muesira en
pantalla. En el caso de los discos © cassettes, se deja escuchar un fragmento de
las canciones. En cuanto a los libros el nifo nara a grandes rasgos parte de ellos,
claro estd, sin contar el final. mientras se muestran a cuadro las ilustraciones que
contienen, y por Ultimo menciona el nombre de la obra, el autor y la editorial, o
bien, el nombre del artista y titulo del disco, segun sea el caso. Durante la
recomendacidn de peliculas, deja ver en pantolla un fragmento de ésta, a través
de los "“traileres.”
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"Biz-Tracciones”, muesira al parvulo que existe una infinidad de lugares y
obras de calidad que puede disfrutar al conocerlos, mientras lo acefrca a la
cultura, a la vez que lo ayuda a enriQuecer su conocimienfo no sélo en el Gmbito
estudiantil, sino también en el artistico.

9. COCINA / BIZ-COCHO

En ellapso de liempo dedicado a "biz-cocho’ los pequenos conductores
realizan recetas de cocing muy {dciles y sencillas de efectuar por el publico
infantil.

El. lo o los conduciores a cargo. comienzan por describir lo que van a
cocinar, posteriormente se repasa rapidamente la lista de ingredientes que se
utilizaréan y conforme el nino ios menciona, éstos van apareciendo fisicamente y
con su nombre escrito de bajo de éstos en pantalia.

Al llevar al cabo la receta, el nino explica punto por punto el proceso, vy
mientras platica con los televidentes, éste realiza cada uno de los pasos a seguir.
Por dltimo se muestra en pantalla el platillo terminado. el cual es degustade por
quien o quienes lo preparan, pues en ocasiones la conduccidn del segmento estd
cargo de dos nifos.

“Biz-Cocho", pretende ensenarle al nino a usar los utensilios de cocina, asi
como el manejo corecto de la bascula y la realizacidon de calculos malemdaticos,
cuando se requiera de pesar, cortar, medir o distribuir en porciones alqunos de los
ingredientes.

“Cocina” ensena al pequenito a ser ordenado y limpio, ya que al
terminar de guisar, el nino que estd a cargo de la seccidn, escombra y aseao el
lugar de trabajo., ademds de recomendarle al pequeno espectador tanto lavarse
perfectamente bien las manos antes y después de ejecutar la receta. asf como el
fregar y guardar los trastos utilizados.

En “Biz-Cocho”, el infante aprende a trabajar de manera individual o en
equipo. a obtener control sobre sus movimientos (al corlar apio, rebanar pepinos,
exprimir naranjas, menear la comida, etc.}) y a desanollar la coordinaciédn entre
movimientos y habla.

10. ARTE

Segmento conducido por los pequefos, donde utilizan diversos
materiales y técnicas para desarmroliar artes pldsticas y otras actividades manuales.

En este lapso de tiempo, la, los o el nifio conductor ejecuta las
actividades y simultdneamente explica el proceso que estd realizando. Al
terminar la actividad del dia. la, los o el pequefio contempla la estética del
trabajo ya creado.
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En ocasiones se le ensena al nino a hacer un disfraz © una Mascara para
él, seccién que es presentada bajo el nombre de "Biz-Frazate”. mientras que
dentro del "Biz-Maginario” se crean diversos trabojos manuales, como por
ejemplo, una casa de muiecas, un movil, etc.. ofras ocasiones dentro del espacio
conocido como "“Vegeta-Biz". se le muestra el cémo se siembra una planta. cdmo
germina y los cuidados que ésta requiere.

Al finalizar la actividad realizada. se les brindan algunas sugerencias a los
televidentes del cdmo utilizar la obra artistica que acaban de crear.

Cuando el nino requiere de la utilizacién de objetos peligrosos{como son
cuchillo, tijeras, navagjas, etc.) durante la realizacion de estas actividades, se le
sugiere que pida ayuda a un adulto cercanc a él.

“Arte” infenta comparir los conocimientos propios con los demds.
promover la creatividad. asi como también fomentar el desanollc motor en el
intante, puesto que para llevar al cabo la creacion de toda manuatidad. el
individuo echa mano de algunas capacidades cerebrales que le permiten
reglizarlas.

11. PONTE BIZBO

Durante esla seccion el “jefe de reporteros™ plantea alguno de los casos
enviados por los nifios televidentes, es decir. una de las tantas siluaciones que se
presentan en la vida colidiana de los pequenos, se recrea el acontecimientio que
se esta platicando, se realizan sondeos entre los reporteros bizbirije. por ello la
frase de "ponte bizbo", para recabar opiniones razonadas que puedon dar una
posible solucidn al conflicto tratado ese dia (el cual varia de una emision a otra)

Después de escuchar todas las opiniones recabadas, "Emilio” trata de
unificar criterios para con ello llegar a la solucidn mdas conveniente, at finalizar
dicho segmento. el conductor hace una reflexidn que concluye en un consejo
para los nifos.

“Ponte Bizbo”, pretende ensenar a los ninos a reflexionar, en un lapso muy
corto de tiempo, sobre cualquier acto que vayan a realizar en su vida cotidiana,
asl como en los beneficios o perjuicios que les puedan ocasionar en su persona e
integridad, asimismo les ensefia el cédmo acluar en determinadas circunstancias
que se llegasen a presentar ante ellos, ademds de elevar el auto estima del
infante al ser tomada en cuenta su opinidn respecto al tema tratado.

Muchos de los temas estdn relacionados con los “valores universales”, la
seguridad de los pequenitos (que hacer en caso de incendio y sismo, o cuando
un extrano llama a tu puerta y estds solo., o si tU o tu hermanita (o) sufre un
accidente y no estan tus papds, entre otras situaciones) y el respeto por ellos. Esta
seccidén mas que fomentar moralidad en los nifos. busca que éstos aprendan o
tomar decisiones por si mismos y a demandar respeto ante los adultos.

Este espacio pretende brindarle al pdarvulo enseihanzas que le sean Uliles
al aplicarlas cualquier dia de su vida.




12. DO:-RE-BIZ

Es el lugar donde en ocasiones Ios nifios interactuan con fa musica y las
canciones, ya sea credndolas, recredandolas, cantGndolas, baildndolas y
reconociéndolas como producto de la cultura g la que perfenecen o cdmo la
perieneciente a un pais ajeno.

Esta seccidn es realizada tanto en el estudio como tuera de él. con la
participacién de nifos o sélo de los musicos y cantantes, algunas veces, los
pequenos conduclores o los artistas que estan a cargo del espacio, crean
musica, ya sea con objefos o con su propio cuerpo, a manera de juego.

Actividad que pretende mostrar los diferentes juegos que realizan los
infantes dentro de sus comunidades, como son las rondas populares.

"Do-Re-Biz" pretende que el pdarvulo desanolle su “sentido de
pertenencia”, empezando por el grupo al que pertenece hasta llegar a sentirse
parte de una cultura. fambién incita al chico a participar denfro de algun grupo
de ninos con la finalidad de que comience a desanollar su capacidad
socializadora, por ofra parte, lo acerca a ta musica vy la danza para tograr con ello
el desarrollo de su sensibilidad.

La musica también le permite desarrollar habilidodes auditivas al notar
cambios en el compds y tono de ésta. al tiempo que oprenden que el ser
humano posee un lenguaje corporal. el cual se logra a traves de disciplinas como
la danza.

Todo ello permite al infante alcanzar un buen desamrrollo motor, pues
mediante el baile experimenta cada uno de los movimientos corporates que
puede realizar, al tiempo que aprende a coordinarlos.

Por lo regular, "Do-Re-Biz" estd a cargo del argentino “Luis Pescetti”, ex
profesor de musica en preescolar y escuelas primarias, quien es ademds autor de
libros de humor para nifos, y el grupo “Patito de Perro”, aunque no son pocas las
ocasiones en las que dentro del segmento participan grupos musicales y solistas
invitados.

Mucha de la musica original de "Bizbirije" estd a cargo de “Enrique
Quezada”, ganador de dos "Arieles” y una “Diosa de Plata™ por las peliculas
"Cilantro y Perejil” y “"Hasta Morir”, mientras que la mayoria de las composiciones
tocadas en este segmento son de "Pescetti”, quien ha colaborado para el
programa desde el surgimiento de dicho segmento.

13. NO ES JUSTO

En esta parte del programa “Emilio” plantea la situacidén por ia que
atraviesa uno de los pequerios reporteros, por ejemplo. “cuando digo la verdad
no Mme creen”, “no es justo que se burlen, coser no es sélo cosa de nifas™. "no es
justo que no respeten mi lugar dentro de la fila, sélo porque soy nifio”, no es justo
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que en los restaurantes los meseros no nos hagan caso a los nifios”, etc., historia
introducida por el conductor y recreada por los ninos conduciores. dramatizacion
en la cual se presenta y relata el caso para después disculirlo y llegar a un
acuerdo entre las partes en conflicto. evitando roces fuerles entre los
involucrados, al final el conductor ofrece una posible solucidn al problema
suscitado, tratando de ser lo mas justo posible en 1o toma de decisiones para que
nadie resulte perjvdicado.

“No es justo”, le da vozy voto al pdarvulo, toma en cuenta sus sentimientos
y respeta sus derechos, entre los que se encuentra la liberfaod de manifestar sus
acverdos y desacuerdos, sus ideas y opiniones, elevando con esto el autoestima
de todo nino, haciéndole sentirimportante. amado y respetado.

Al nino se le ensefa la importancia que tiene el entablar una
comunicaciéon respetuosa con aquelios que le rodean, el valor de saber escuchar
a los demads. el respetar los criterios gjenos. asf como el acprender a exponer de
una manera educada ante ofros la imporiancia del suyo.

"No es Justo”, la mayoria de las ocasiones maneja el tema de “Los
Derechos de los Ninos”, fomentadndoles de esta manera la dignidad humana y el
respeto que se merecen a pesar de ser pequenos.

14, FLASH

Espacio en el que el joven conductor brinda al publico infantil
informacién reciente respecto a las actividades que realizaré “Bizbirje” en un
futuro inmediato, como lo es lugar y fecha donde se realizard el préximo “"Buzdn
Sobreruedas”. Lo mismo que ofrece informacidn sobre los diversos lugares donde
pueden obtener descuentos los nifos que poseen la credencial de “reporteros
bizbirije".

15. EXPERIMENTOS

“Bizbirije” también cuenta con la presentacidn de experimentos
cientificos, realizados por los pequefos conductores.

En algunas ocasiones, uno de los nitos conductores ofrece una sencilla
definicion sobre los principios cientificos en los que se basa éste. A lo largo del
proceso los pequefos plantean varias hipdtesis, predicciones, asi como
alternativas para realizarle (que sucederia si en lugor de una sustancia se utilizara
otra) e invilan a los pdrvulos televidentes a que generen sus propias hipdtesis y
conclusiones.

“"Experimentos” invita al infante a explorar las propiedades de algunos
elementos que conforman al mundo que le rodea. pone a su alcance teorias
cientificas, las cuales llevan implicita la finalidad de darle a conocer al nifo los
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pasos del "método cientifico”, pues plantean hipdtesis, formulan supuestos,
observan verifican y concluyen.

Esta seccién ensefa al pdrvulo a frabajor de manera individual y en
equipo, despierta su curiosidad por los fendmenos naturales que acontecen en el
mundo donde se encuentra inmerso y le permite desarrollar su capacidad de
asombro.

16. MAGIA/ABRA-CABIZ

Aquf los nifos realizan trucos de magia ante los televidentes para
sorprendetrlos, aunque después los pequenos conductores revelan al publico
infantil el como se realizan dichos trucos.

"Magia"/"Abra-Cabiz”. pretende que los nifios aprendan a distraerse de
manera sana con sus companeritos de escuela, familiares y amigos. a quienes
sorprenderdn con la realizacidn de los trucos aprendidos en cada emisién
televisiva. Ademds de ensefarles que nada surge de manera espontaneaq. que
todo fendmeno tiene una explicacidn y que por cada ocontecimienio © hecho
que se suscita a su alrededor hay una causa que lo origina, esto es. relacidn
causa-efecto.

17. MANOS A LA OBRA

Se le denomind "Manos a la Obra”, a la dindmica que engloba
actividades tales como. "recetas de cocing”. "experimentos”, "eureka”. "“arte” y
trucos de “"magia’. mismos que fueron trastormados en  segmentos
independientes con el paso de tiempo.

“Manos a la Obra™ es un espacio donde los nifos trabajan creatividad y
precision de movimientos. al mismo tiempo que se divierten jugando al realizar las
acciones ariba mencionadas.

Este es uno de los tantos espacios donde los pequefivelos participan al
enviar recetas de cocina, experimentos. artes plasticas y trucos de magia. los
cuales son presentados y realizados por los ninos conductores de “Bizbirije.”

18. CAPSULA DE MATERIALES

Estas capsulas aparecen después de los segmentos de “Biz-Cocho", “8iz-
Frazate”, "Vegeta-Biz", "Biz-Maginario”, “Experimenios” y “Abra-Cabiz", es decir,
suceden a las secciones que requieren de la ulilizacidn de material, o bien. de
ingredientes segUn sea el caso.
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Dentro de estas cépsulas. se ofrece al publico infantil con un dia de
anticipacién la lista del material o de ingredientes requeridos para la elaboracion
del proyecto que se pretenda desarrollar e! dia siguiente dentro de alguno de los
segmentos anleriormente mencionados, corn la intencion de darle al televidente
la oportunidad de conseguirlos y asl poder realizar la actividad del dia de manera
simultaénea con e! pequeno conductor.

Mieniras el pequeno conductor menciona la lista de ingredientes o
materiales a utilizar en el siguiente programa. éstos van apareciendo uno por uno
de manera fisica en pantalla con su nombre escrito de bagjo.

19. GARABATLIOS

Los nifos conductores comienzan por mencionar y mostrar en pantalla el
material que se ulilizara en la realizacidn de!l dibujo que los televidentes
aprenderdn a hacer a lo largo de cada emisidon, posteriormente los pequenos
conductores empiezan a trazar paso a paso, explicando de manera simuliénea la
manera en que se hace. y algunas veces mientras dibujan y colorean, e inventan
una historia a su creacién. Por ultimo se le brindan al receptor algunas ideas o
sugerencias sobre el uso que le puede dar a su obra.

“"Garabatijos” hace un intenio porque el pequefic desanmolle su
capacidad motriz al colorear y trazar lineas muy finas que se requieren en la
realizaciéon de cada uno de los dibujos. a la vez que despierta las capacidades
artisticas y creativas latentes dentro de cada pequeno.

20. BUZON SOBRERUEDAS

Se lleva al cabo en locacidn una vez al mes, actlividad que se instituye a
partir del 30 de abril de 1999. A través de este segmento el equipo de "Bizbinje™,
incluidos los conductores, visita diversos lugares de esparcimiento y recreaciéon
infantil de la ciudad de México, sitios donde se dan cita los pequenos
“reporterifos” que desean participar con su intervencién o presencia en alguna
de las emisiones de "Bizbirije”. Medianie este segmento se propicia una
interaccién avuténtica entre ellos y su programa favorito.

La participacion de los infantes consiste en caniar canciones, decir
trabalenguas y adivinanzas, contar chistes y colmos, dar consejos, recomendar
lugares a visitar, libros. discos y juegos, asi como mostrar sus habilidades y
destrezas, entre otras muchas cosas, actividades que aparecen al aire tras ser
ediladas.

Es en este fragmento del programa que 1os nifios del publico pueden ver
a cuadro su participacion.

“Buzdn Sobreruedas”, busca desinhibir y despertar en el nino el esplritu
paricipativo, ademdas de hacerlo sentir importante por tomar en cuenta su
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presencia e inquietudes. por escuchario y permitirle formar parte de su programa
favorito.

27. EUREKA

El conductor muestra los trabajos. inventos y las formas nuevas e
ingeniosas de hacer las cosas que envian los ninos del publico, la octividad es
presentada y realizada a cdmara por los ninos conductores. En cada emisién de
“Eureka" el conductor invita a los pequenos espectadores a enviar inventos. y les
explica la importancia que tiene el descubimiento de tormas innovadoras para
realizar muchas de las aclividades infantiles cotidianas.

“Eureka" contribuye al desarrolio de la cregtividad e imaginacién del
infante. Hace sentir al niflo un ser capaz de inventar algo original. 1o hace senlir
imporianie, pues se le da gran peso a sus aportaciones. Al experimentar, el
parvulo descubre y aprende varias de las propiedades fisicas, quimicas y
matemadticas de los fendmenos y cuerpos.

22. E RA-BIZ

En este segmento se presenta una imagen de destreza conformada por
un conjunto de lineas confusas, dentro de la cual el menor deberd encontrar
objetos imperceptibles a simple vista, pertenecientes a un mismo campo
semdantico, obviamente se le da un liempo cronometrado para descubridos,
posteriormente uno de los niflos conductores, a cargo de quien esta el segmento,
menciocna en que campo semdntico estdn circunscritos los objetos. cuantos y
cuales son. Simultdneamente destacan con un color especifico los contornos de
éstos, con la finalidad de que el pequefo televidenie compruebe si logrd hacerio
comrrectamente, y si no, cuantos le faltaron,

Ofras ocasiones se le muestra al espectador un cuadro que contiene
diversos objetos, entre los que se encuentran aquellos que son utilizados por un
determinado personagje, por ejemplo, escoger entre éstos. aquellos que
pertenezcan a “un pirata”, a "un bombero™, a “un plomero”, a "un médico”, etc.

"Figura-Biz" agudiza la capacidad visual del nifo, pues aprende a
percibir habilmente y en un lapso de tiempo muy corlo 1o que el comun de la
gente no ve a simple vista, ademdas acrecienta el vocabulario y los conocimientos
del pdrvulo, al mostrarle cada una de las herramientas, instrumenial o equipo
utilizado en las distintas profesiones, oficios y deportes.
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23. LA PALABRA CHINA

Esta seccidon consiste en mosirarle a los pequeditlos una serie extrajera de
corta duracién, donde un vocablo del idioma chino es estudiado. pues se explica
su significado mediante la namracién de una creativa y entretenida historia
relacionada con el significado de la palabra. £l relato del cuento se basa en la
utilizacién de las lineas que componen la palabra china abordada en cada
episodio. Este segmento también es trasmitido dentro de los "Especiales Bizbirije.”

En cada una de sus emisiones, esta seccidon muestra al infante un
concepto diferente con su respectiva historia. A 1o largo del relato aporecen mas
palabras del idioma chino que en conjunto crean la leyenda. Cada uno de estos
vocablos es un personaje dentro de la narracidn presentada. el resto giran en
torno a la palabra base, es decir, al vocablo al que estd dedicado ¢l segmento,
por ejemplo, “La Palabra China para Mujer”, “La Palabra China para Montana®”,
“La Palabra China para Lanza", elc.

Este segmento la mayoria del tiempo es namada por una voz femenina,
son muy poco ufilizados los didlogos. A lo largo del cuenio se escucha en
segundo plano musica tradicional china.

“La Palabra China' es un ejemplo de que existen otras lenguas diferentes
a la del pequefio mexicano. Las historias relatadas son creativas y por ende
amenas, ya que el método ulilizado en la realizacidn de este espacio. permite al
nino televidente echar a volar su imaginaciéon.

24. JUEGOS

Cdapsula que muestra los diferentes juegos con los que se divierten los
nifos, su estructura varia, pues dependerd del juego que se Quiera mostrar. Este
segmento estd a cargo de los nifios conductores, ya que éstos algunas veces
jugaran entre ellos y otras con diferentes nifios en locacidn.

En primera instancia los pequenos explican las reglas del juego que se
muestra (cuando la dindmica asl lo requiera). y asumiendo cada uno de ellos los
roles que se les hayan asignado, llevaran al cabo el juego de manera diverdida.
Otras ocasiones los nifos conduclores con musica de fondo, jugardn alguna
ronda o juego popular {cuerda, avidn, resorte, juegos de manos. cebollitas, la
vibora de la mar, gallinita ciega. etc.). sin dar explicacién alguna sobre los juegos.

Los juegos son realizados en locacidn la mavyoria de las veces, los lugares
comunes son un parque, o bien, el patio de alguna casa o escuela.

"Juegos" frata de que el nifo desarrolle su capacidad padicipativa, el
sentimiento de pertenencia a un grupo social y por ende a una cullura, esto
Ultimo gracias al crigen del juego.

Esta seccién logra que el infante establezca y respete las reglas creadas
por él y por el resto de sus companeros de juego, juego de regla, al mismo tiempo
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logra el desarrollo de la creatividad y la imaginacién, el incremento de su
vocabulario mediante el aprendizaje de nuevas palabras que estan contenidas
en la lefra de las rondas populares, al igual que las significaciones de los
movimientos (mimica) que involucran fos diferentfes juegos, el desarrollo del juego
simbdlico y el desarrollo motriz.,, a fravés del movimienio corporal que su cuerpo
experimenta al jugar.

25. DE Le

Los videoclips presentados en este segmento son cambiantes, en ellos se
entonan las siguientes canciones, aunque la temdatica manejada a través de la
imagen sea diferente cada vez.

“Ven con Bizbirije a cantar al ritmo de esta cancidn, mira biz que bizbir va
al ritmo de esta canci®én, busca amiba, abajo vy verds todo puedes alcanzar,
mueve el cuerpo no esperes mdas tU puedes ser el campedn, ven con Bizbirije o
cantar ... Mira biz que bizbiri va al ritmo de esta cancidn, mueve el cuerpo no
esperes mas tU puedes ser el campedn, ven con Bizbirije a cantar”.

“Este es mi cuerpo y yo con él puedo jugar. bailar y hasta cantar ... y lo
mejor de todo es ... es que crezco sin parar y sin parar y sin parar ... brincal
juegal. Este es mi cuerpo y yo también puedo pensar, crear e imaginar ... y lo
mejor de todo es ... es que crezco sin parar y sin parar y sin parar.”

A través del “videoclip” presentado se deja ver una gran varedad de
juegos y composiciones realizadas por nifos, tales como el “juego de canicas”,
“caras chistosas”, “juguetes mexicanos”, "nifos brincando”, “nitos jugando en el
agua”, etc.; otras como la “convivencia del nino con la naturaleza®, ia “"hora del
lunch durante el recreo”, figuras creadas por nifos a través de la “proyecciéon de
sombras”, “nifos demostradndose amistad”, “niftos dibujando”. la "convivencia det
nino con los abuelos”, "nifos pintando", elc.

“Videoclip” le hace sentir al parvulo que el programa forma partie de su
vida cotidiona, pues pretende mostrarle de manera divertida las diversas
actividades que realizan sus homdénimos diariamente, también permite al niflo
desarrollar habilidades auditivas al advertir cambios en los ritmos y tonos
musicales, asimismo le muestra la capacidad expresiva del cuerpo humano a
través de las actividades presentadas en las imdagenes del video.
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26. PROMOCIONAL/QUEREMOS SABER/ESTAMOS PARANDO OREJA

Ei promociconal "Queremos Saber” es presentado a través de una
cortinilla compuesta por un collage dentro de!l que se muestan imdagenes de
ninos, pertenecientes a diferentes étnias y lugares de nuestro pais. realizando sus
actividades cotidianas desde su lugar de origen.

“Estamos Parando Oreja™ es acompanado de una corlinitia que muestra
diferentes lugares de esparcimiento intantii donde juegon aigunos de los
reporteros bizbirije y los ninos conductores. Ambas letras de los promos, van
acompanadas de mudsica en primer plano. cada uno de ellos es dilerente
aunque la intencidén es la misnma.

Mientras comrren las imagenes, aparecen de manera simullténea y de
acuerdo a la letra de lo cancién, datos tales como niomero teletdnico local (53-
54-80-00 at 01), larga distancia (01 800 50 50 700), direccién (Apartado postal 17-
952, México D.F., Cp. 11411), fax (77-29-43-52} y el comeo electirédnico del
programa (bizbinj@mail.oncetv.ipn.mx)

Las letras de las canciones de este segmento, llevan implicito el mensaje
como se podrd ver a continuacién:

"Queremos saber. qué te gusta hacer. nos puedes llamar, hay un nimero
que aqul ves, estés donde estés, queremos saber de ti. nos puedes escribir, los
datos estan aqul. manda tus cartas. recetas, inventos, dibujos. ideas, canciones y
retos, chistes, saludos o fotografias, tus grandes hazanas de todos los dias.
|Bizbirije!”

“Estamos paraondo oreja, Queremos saber que piensas, tu casa. tus
cuates, tu perro, tu gato. helado fresa o limén, si tienes chistes. recetas © cuentos,
los puedes mandar todos de buzdn. Estamos parando oreja. estamos pensondo
jen til”

“*Queremos Saber" y “Estamos Parando Oreja” invitan al pequenito a
comunicarse a su programa favorito, via comespondencia. telefdnica, fax e
Internet, haciéndolo senlir importante, tomado en cuenta, y querdo.
SimultGneamente los insita a hacer uso de la tecnologia mediante la utilizacién de
los medios de comunicacién a través de los que se ponen en contacto con
“Bizbirije", y lo mds importante, despierta la atencién del infante hacia lo que ve y
escucha.
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27. PROMOCIONAL/REPORTERQ BIZBIRIJE

Esto fraccion del programa es una invilacidn parc gue el pequeno
recepior forme parte del equipo de “reporteros bizbirije”, lo que consiste en portar
la credencial que le obsequia el joven conductor a los nifos que la solicitan.

Todo “reportero bizbirije" es portador de una credencial que o acredita
como tal, dicho titulo es adquirido gracias a su porticipacién constante dentro del
programa, la colaboracién de los nifios consiste en el envio de cartas, llamadas
telefénicas, comeos electréonicos. faxes, folografias, dibujos. y mensgjes que
contienen “chistes”, "acertijos”, “adivinanzas’ y "opiniones acerca del programa
y de los temas tratados dentro del segmento “ponle bizbo.”

El promocional se caracteriza por la trasmisibn de una cortinilic que
muestira diversas imagenes alusivas al envio de cartas para la obtencion de la
credencial de “reportero bizbirje.” Dentro de la letra musical que acompana al
collage. se encuenira implicita la invitacidbn que se le hace al pequedo
televidente, a sumarse al “equipo bizbirje”. tal como se verd en el siguienie
pamrafo:

“TU puedes ser reporfero o reportera y participar. En Bizbirije te vamos
dar una credencial, sélo debes mandar tus datos, edad, nombre, teléfono y
direccién, hazlo pronio para que podamos estar todos juntos en accidn. T0
puedes ser reportero o reportera de Bizbinje"

El "promo" pretende incrementar el nimero de nifos colaboradores, y
saber que tan popular es el programa entre los nifflos de México.

28 PROMOCIONAL/BIZBIRIJE

Este promocional es presentaodo a la mitad de la trasmisién del programa,
en el se muestra un mosaico de imagenes dentro de las que aparecen varios
nifos, asi como los pequenos conductores de! programa, quienes desempefan
algunas de las actlividades que todo nifo realiza en su vida cotidiana. entre elias
la mdas importante: jugar. todo ello acompanado de musica y letra como el resto
de los promocidnales que son presentados dentro del programa.

Dicho promo tiene la peculiaridad de contener la misma letra musical
aunque no completa de la cortinilla que aparece en la presentacién habitual det
programa, esta letra es acompafada por un rimo de muosica y entonacién
diferente. A continuacidn se trascribe ia letra del promocional aqui citado.

"Ya estamos listos para entrar a Bizbirije., hay trucos, retos, monstruos y
hasta chistes, te vas a divertir, y vas a descubrir, que lo que ves aqui, es todo para
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itiifil, ;jeeeeeehhhl, risas y murmulios de niffos y ninas en primer plano. Ya estamos
listos para entrar a Bizbirije, ya estamos listos para entrar a iBizbinje!.

Promocional que estd planeado con la intencidén de recordarie al
pequeno especiador la importancia que tiene dentro de! programa. pero
sobretodo para posesionar a “Bizbirije” en la mente del televidente, de ahl la
repeticién parcial de la letra musical.

29. CARICATURAS Y ANIMACIONES

Durante la emisidn televisiva se les proyectan a los pdarvulos caricaturas y
animaciones de corta duracion, los dibujos animados en turno han variado a lo
largo de la historia de "Bizbirije”. Enseguida se enlistard cado una de las
caricaturas que se han trasmitido desde los inicios de!l programa hasta la
actualidad.

&) Los blufos

© El Profesor Thempson

@ La Familia Ness

© Mr. Gogs (animacidn muda, realizada con munecos de plastilina)

&) Ermesto el Vampiro (animacidn muda, acompanada de musica

instrumental en primer plano)

© Rojo y Azul {animacidn muda, realizada con muhecos de plastilina y
acompafiada sélo por sonidos ambientales)

&) Aventuras de una Mosca (caricatura muda acompanada de musica y el
zumbido de la mosca protagonista)

] Los Metro Ratones (caricatura introducida por un namador. cuenta con
didlogos entre los protagonistas)

© Pim and Tell (animacion muda, acompanada de musica en primer plano)
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Cuentos de la Infancia (trasmisién dominical. Aqui son presentados los
cuentos clasicos infantiles de Ia Literatura Universal)

Romualdo el Reno {trasmisién dominicaol)

wallace and Gromit {animacidn realizada con munecos de plastilina)

Edgar el Torpen (animacién con munecos / cuenta con didlogos entre los
personajes y con un narrador}

El Galilo de los Ojos Azules (caricalura narrada cen musica de fondo
cuenta con didlogos espordadicos entre los personajes)

El Pirata sin Barba (caricatura introducida por un namador, cuenta con
didlogos enfre los personajes)

Pastagums (trasmisién dominical)

Cuentos de la Calle Broca (tfrasmisidén dominical)

Aventuras en el Agua (trasmisién dominical)

La Familia Desastrosa (trasmisién dominical)

Lotte (dibujo animado)

Las caricaturas © animaciones presentadas dentro de las emisiones de

“Bizbirije"”, estén libres de violencia a diferencia de aquelias que son trasmitidas en
varios canales televisivos mexicanos.

LA PALABRA ESCONDIDA

Este segmento es presentado por una nifa (o) conductor, cuya dindmica

consiste en completar el vocablo inconcluso que aparece a cuadro. La funcidn
del conductor consiste en brindar algunas pistas relacionadas a la palabra que se
pretende descubrir, al mismo tiempo, aparecen en pantalia tanto la primera
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las lelras que completan el signo lingUistico del que se trala, por ejermnplo. el de
m a (macetaq)

El tiempo con el que cuenta el pequeno espectiador para completar el
t&érmino inconcluso, es de diez segundos; al agolarse este lapso de tiempo se
llenan los espacios en blanco con las grafias corectas pora que el nifno coteje su
respuesta con la del programa.

“La Palabra Escondida" pretende agudizar la agilidad mental del
pequeno, asi como reforzar y acrecentar su vocabulario, al mismo tiempo que
corrige su orfografia.

31. MODA

Este espacio consiste en encuesiar a los pequefines sobre el cOmo les
gustaria que fuera su arreglo personal si se les permitiera emperifollarse a su gusto.
Sus respuestas est@n muy relacionadas con los “looks” modernos que van desde el
cabello hasta la ropa.

“Moda" permite a los pequefos echar a volar su imaginacién, pues cierio
es que la mayoria de las veces mencionan que les gustaria portar la moda actual
ya existente, pero muchas olras también inventan peinados, maquillgjes y
vestuarios "locochones”, mismos que surgen de su imaginaciéon.

32. AJUSTE

Estd seccién trata de hacer una composicidn muy creativa, la cual es
levada al cabo con frutas y legumbres, denominada “"Soapopera”. Otras
ocasiones es realizada con desperdicios de basura o con la imagen del planeta
tierra, entre otros recursos muy creativos que son ulilizados. Es a través de estos
recursos que se crean diversos personajes del reino animal o seres de otros
mundos, e iguaimente son tratados problemas sociales y ecolédgicos, tales como
la sobre explotacién de los recursos naturales no renovables, asi como la sobre
poblacién, entre otros temas.

El segmento va acompanado de mdsica muy ritmica en primer plano, asi
como de algunos sonidos o efeclos supuestamente provenientes de los
personagjes que estadn a cargo de la composicidén “gjuste”, mdas no aparece
diglogo algunoc durante la realizacidon del segmenio. Algunas de estas
composiciones se intilulan “Poubelles”. las cuales presentan crédilos de
realizacion, aunque la mayoria de éstas aparecen sin titulo y sin créditos que las
antecedan o que las concluyan.

“Ajuste” busca que el pequedito eche a volar su imaginacion y
creatividad al tratar de interpretar la historia presentada en cada ocasidn,
fendmeno que lleva al cabo el parvulo al ver el segmento, puesto que sin pedirle
que comience a interpretar lo exhibido, por si solo lo hace, gracias a los
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conocimientos adquiridos a lo large de su existencia, asi como al fantastico
mundo de fantasia que posee.

33 BL PER

Esta parte del programa trata sobre los errores cometidos por los
conductores de “Bizbirije” durante la realizacién de los grabaciones de la emision
presentada ese dia. La finalidad de la trasmisién de los "bloopers™ es mostrar a los
pequefios espectadores que todo mundo incurre en erores y Que no por ello se
debe descalificar a nadie, sino por el contrario, les ensefia o hacer de aquellos
momentos embarazosos una situacién graciosa.

Las frasmisiones de los "Bloopers" no son periddicas. pues se trasmiten
esporadicamente, motivo por el cual este espacio no puede ser catalogado
como un segmento fijo mdas de “Bizbirije". Aunque tampoco debe ser pasado por
alto, pues es interesante presentarle al pequeno televidente el trabajo Que se
lleva al cabo deiras de las camaras y las equivocaciones que se cometen en las
grabaciones de su programa favorto.

3.3.1 ESPECIALES BIZBIRIJE

Estos surgen desde que nace "Bizbirje”., cuando Once TV aun no
contaba con la actual bara infantil, “Zona O, razdén que impulsa a la creacién
de un espacio dentro del que se pudieran difundir 1os programas adquiridos en el
extranjero, de ahi que los “Especiales Bizbirje™ representen una estrategia dentro
de la programacién de Canal Once, pues los programas que los integran no
cuentan con un tiempo superior a los tres dias de trasmisién continua. motivo por
el que a estas emisiones se les empaqueta en uno sélo, de ahi la denominacién
de “Especiales”, ya que serian trasmitidos sélo los domingos, con la finalidad de
no agotarios en un lapso muy corto de tiempo. Se denominan “Bizbirje” porque
son presentados por el conductor de este programa.

Los “Especiales Bizbirje" son programas dominicales matutinos. cuya
trasmisién consta de hora y media. La conduccién estd a cargo de “Esteban
Soberanes’, quien se encarga de dar pie a cada una de las seres, corfometrajes,
reportajes, documentales y dibujos animados que se presentan a fo largo de las
emisiones.

A diferencia de la programacion ordinaria que se presenta de lunes a
sdbado, los domingos no son presentados todos los segmentos que constituyen el
formato “magazine™ de “Bizbirje”, mds sin embargo estos programas sdlo incluyen
dentro de sus trasmisiones la seccién "Buzdn * y los promocidnaies "Reportero
Bizbirije" y "Queremos Saber"”, Onicos segmentos correspondientes a la estruclura
cotidiana del programa. Entre la programacién dominical se encuentra la
siguiente:
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3.3.2 LOS REPORTAJES, DOCUMENTALES Y SERIES DE BIZBIRIJE

"Bizbirijle" ademds de contor con producciones nocionales, también
incluye dentro de sus emisiones programacién internacionol como o son
reportajes, documentales y series infantiles. de los cuales Ia mayoria de ellos sélo
pueden ser vistos los fines de semana dentro de los Especiales Bizbirije™.

A continuacién se describe a grandes rasgos cada uno de los reportajes,
documentales y miniseres presentadas dentro del programa, ya que en conjunto,
juegan un rol muy imporiante en la formaocién social e individual del nifo.

Con la tfrasmision de los dos primeros se pretende que el parvulo conozca
su entorno nacional e internacional. A través de las miniseries se pretende
fomentar en los pequeiitos valores éticos, de ahi que “Bizbirije" busque mediante
la difusiobn de dichas producciones el 6ptimo desarollo integral, psiquico.
intelectual y moral en el infante.

qa) REPORTAJES

La funcidn principal de los reporiajes presentados. consiste basicamente
en trasladar el mundo humano y tecnolégico de afuera del estudio a la televisién.
para que de esta manera el pequenfo receplor logre acrecentar sus
conocimientos por medio de la adquisicién de una cultura general, gracias al
tratamiento cosmopolita de los temas difundidos, logrando de esta manera una
mejor asimilaciéon del mundo que le rodea. Varios de los reportajes presentados
constan de mds de un capitulo, por lo que se trasmiten en dos o tres partes.
dependiendo de la extensidn del tema abordado.

34. VIDA DIARIA

Esta parte del programa comesponde a un reportaje de corta duracién,
que varfa respecto al lugar descrito en cada una de las emisiones. Su frasmisién
no es fija ni frecuente, ya que éste pasa cualquier dia de lunes a viernes muy
esporddicamente, o bien, algunas veces los fines de semana.

Dicho relato trata sobre la vida cotidiana de los nifos de diversas edades.
que habitan distintos lugares de nuestro pais o del mundo. En “Vida Diaria™
haciendo uso de voz en off, el pequefo describe su entorno, nama las
costumbres, tradiciones y creencias de su lugar de origen. asi como las
actividades diarias que realiza al lado de su familia, companeros de escuela,
conocidos y amigos.

Varias veces la vida del pequefitlo es narada en alguna lengua
indigena, dicha narracién se escucha en segundo plano, mientras que el relato
en espanol (traduccidn) se trabaja en primer plano.
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“Vida Diaria” muestra al nifo el amplio mosaico cultural que impera
dentro de su nacién al proyeciarie relatos sobre el gran universo que gira a su
demredor, namaciones que revelan al pequehilo toda lo nqueza cultural que
enciemran las tradiciones y cosiumbres prevaiecientes a lo largo y ancho de
México, consiguiendo con ello afianzar el sentimiento de identidad, perenenciay
tolerancia en el parvulo, al mostrarle a través de imégenes la gran vanedad
étnica, racial y religiosa coexistente dentro del pals que habita.

35. ME ENCANTA LA ESCUELA

AQul se namra parte de la vida de los nifios que viven en ofras partes del
globo terdqueo. lugares que varian en cada una de las trasmisiones. £l relato
basicamente gira en torno a las vivencias del nifo protagonista dentro de su
escuela, asi como en su hogar. El reportaje es narado por el pequenio de la
historia. En este espacio se muestran algunos aspectos de la cultura del pais det
que se trate, los lugares mas importantes de la regidn. los trajes tipicos, su baile
regional, las artesanlas, las costumbres y credos.

“Me Encanta la Escuela" muesira las caracteristicas de las diversas
culturas ajenas a la del pequeno mexicano, lo que le permite ampliar sus
conocimientos respecto a la gran diversidad cultural imperante en el mundo.
Fomenta la tolerancia del nino hacia los hombres de idiosincrasias diferentes,
accién que permite romper conductas negativas tales como: la discriminaciéon
racial, étnica, econdmica,. social y religiosa.

36. LAS MAQUINAS Y FUNCION

Este reportaje muestra al infante la funcién que desempefan algunas
maquinas dentro de la sociedad. y el cémo lo hacen, ésias son las comdnmente
conocidas por los nifios, tales como el “tractor”, el “trolebls”, el “"ascensor”, el
“teléfono™, vy el "camidn de la basura”, entre otras. En ocasiones se habla sobre
aquelias que no son tan conocidas por éstos, como por ejemplo. el trasporte
aéreo conocido con el nombre de “Zeppelin.”

Aparece en pantalla la imagen de lo mdquina, mientras los niflos
conductores con voz “off” comentan sobre la fuerza y capacidad que poseen las
maquinags al desempenar el trabajo para el cual fueron creadas.

Ademadas de mostrar la imagen y explicar al piblico televidente las
actividades realizadas por el aparato del que se habla. los chicos también
exponen de manera sencilla y accesible, el mecanismo por el cual funciona la
mdquina a la que se dedica el espacio.

“Las Mdaquinas y su Funcién™ muesira a los pequenos la relacién e
importancia que tiene la tecnologia en la vida cotidiana del hombre. A través de
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este segmento también se le explican al infante algunas leyes de la fisica vy la
qulmica que intervienen en el funcionamiento de las mdaquinas.

Con esta informacién se acrecientan los conocimientos del nifo, al
mismo tiempo que se le ensefia a valorar toda creacién humana que permita a
los hombres una vida mas placentera. por medio de la facilitacién de todo
trabajo o actividad coftidiana. ya sea ésta fisica o menial.

37.  SUENOS

Segmento que da espacio a un pequeno reportaje de origen extranjero,
a través del cual se presenta la historia de un determinado nifto (a) que habita en
ofra parte del planeta. El documental es narado en espanol y en primera
persona. El nifo (a) que actia en la historia cuenta sus vivencias y las actividades
diarias que realiza. A pesar de que los protagonistas. lugares y animales de los que
se habla en cada una de las emisiones son diferentes. el tema es el mismo: “la
convivencia nino-animal™,

“Suefios” fomenta el amor y el respeto de los pequefos hacia los
animalitos, asi como el sentido de responsabilidad que sienten los primeros al
alimentar y cuidar pernddicamente ol animal con el que conviven.

b) DOCUMENTALES

Es por medio de los documentales presenfados en el programa. que el
nino conoce las diferentes variedades animales y vegetales que yacen sobre fa
tierq, especies que pueden estar o no en peligro de extincién, inculcandole con
esto al pdrvulo respeto por la biosfera, para lograr con ello que el chico lleve al
cabo cotidianamente practicas adecuadas que eviten la contaminaciéon del
agua, aire y tierra. Los documentales buscan que el menor conviva con animales
y plantas que conforman aquella naturaleza de la que también él forma parte.

A conlinuacién se enlistan los documentales que forman parte de la
programacién de “Bizbirije.”

38. WILD WORLD

Este espacio comresponde al documental intitulado “Wild World™ {Mundeo
Salvaje) especialmente adaptado al pequeno televidente por sus caracteristicas,
entre las que se encuentran su corta duracién, el lenguaje colequial utilizado por
quien lo namra, todo ello con la finalidad de que el nifo obtenga una f&cil
comprensién de los temas presentados, asimismo se ofrecen de manera gréfica
algunos Mmapas en los que se muestra el continente donde se localiza el pals de
origen del animal al que se dedica el documental.
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El documental no se presenta cotidicnamente y no tiene dias especificos
de trasmisién. En &l se muestra a los pequenitos la gran diversidad de la vida
animal que existe en todo el mundo, por lo que cada una de las emisiones esta
dedicada a un animal diferente.

“Wild World" acerca al parvulo al conocimiento de la vida animal, no
sédlo a la imperante dentro de su pals, sino a lo existente en otras partes del
mundo. ensefdndole de esta manera que toda manifestacion de vida merece
respeto y cuidado, buscando con ello la preservaciédn del medio ambiente, ol
despertar el amor del nifo por la naturaleza.

39. MUNDO NATURAL

Este documental no es conocido por el nino televidente con un nombre
especifico, pues de un momento a otro se dejan correr las imagenes Que lo
constituyen. Usualmente se trasmite los fines de semana. sus tdpicos esidn
relacionados con animales, plantas, volcanes, rfos y fendmenos naturales.

Para la realizacién de éstos se toma en cuenta el escenario geogrdafico,
las caracteristicas especificas de la planta, animal o fendmeno natural del que se
frate. En el caso de la flora y fauna, se estudian aspectios tales como: hdbitos
alimenticios, comportamiento, reproduccién y variedad de especies.

40. I00LOGICO

Es un pequeno documental introducido a manera de segmento, al igual
que en los anteriores, a fravés de éste se muestra al infante lo vida de diferentes
animales. La informacién proporcionada es narmrada por los nifos conductores.

En su totalidad los documentales son exiranjeros, mismos que son
adaptados a un lapso de liempo mas corto, diferente al de su duracién original,
de la misma manera, se les adecua a un lenguaje mds sencillo para que el nifo
televidente obtenga una mejor comprensidn de los contenidos.

"Zooldgico™ pretende que el parvuio conozca la gran diversidad animal
de ofras partes del mundo, el habitat, las conductas qQue les caracterizan, los
habitos alimenticios, reproductivos y de convivencia de cada uno de los animales
que se presentan, asl como la lucha por la sobre vivencia de las especies. entre
otros aspectos interesantes.

c) SERIES

Las series nacionales e internacionales que se trasmiten dentro de los
“Especiales Bizbirje", pretenden representar algunas de las situaciones que viven
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cotlidianamente los pequenos, aquellas que surgen denfro de su circuio familiar,
escolar, vecinal y amistoso.

Al finalizar cada una de estas miniseries se consigue solucionor de ia
mejor manera posible 1os problemas tratados. se oprenden algunas lecciones de
la vida y el cédmo llevar una mejor relacién con los nifos y adultos que rodean al
pequeiio o pequeia de la historia.

A continuacién sélo se describen dentro del rubro series, aquellas que se
presentan periddicamente, consideradas como fijos dentro de la programacién
especial de *“Bizbirje". pues algunos domingos de manera tfemporal. son
televisadas miniseries famosas producidas en otras portes del mundo, mismas que
han sido galardonadas por la gran calidad alcanzada. Generalmente las series
temporales se trasmiten en dos, tres, © mdas partes, segun sea necesario, capltulos
que son presentados cada fin de semana.

41. AL SALIR DE CLASES

Serie extranjera hablada en espafiol que sale al aire dentro de jos
programas dominicales mejor conocidos como "Especiales Bizbirje™. A lo largo de
la emisién interviene constantermente un namrador que explica a los infantes el
tema tratado en cada una de las emisiones para lograr de esta manera que el
nifo especiador obtenga una mejor comprensién del contenido.

"Al Salir de Clases” aporta al pequeno televidente experiencias vividas
por otfros nifos, siluaciones que pueden ser © no compartidas por algun receptor.
realidades que Hevan implicita una ensenanza, con la finalidad de que mediante
estas tematicas el parvulo aprenda a dar solucién a algunos de los conflictos que
le aquejan a lo largo de su infancia. Por lo regular esta serie televisiva
comunmente aborda los problemas que se suscitan en la relaciédn adulio-nifo.

42, LOS NINOS DE WATERLAND

Serie infantil dominical traducida y hablada en espanol, que cuenta con
la participaciéon de un narrador. Esta pretende mostrarie al publico infantil a través
de temas muy diversos, lecciones y moralejas que surgen en cada una de ias
vivencias que experimentan a diario los pequeiiitos. Todos los conlenidos aqui
presentados giran en torno a fa relacidn nifo-nifo.

43. CAMINO A CASA

Serie mexicana producida y realizada por Once TV, una creacién mds de
Patricia Amiaga Jorddan, cuyo idioma original es el castellano, creada
especialmente para el publico infantil y padres de familia. Dentro de sus
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trasmisiones se abordan temas que mantienen una estrecha relacién con los
problemas que comunmente surgen a partir de la convivencia entre nifos, asf
como la que éstos llevan con sus progenitores, familiares. adullos gjenos a éstos, y
amigos.

En cada una de las emisiones se hace referencia a temas alusivos a los
“valores universales". como lo son la tolerancia. el compaferismo, la amistad v la
honestidad, por dar un gjemplo.

La serie de corfometlrajes "Camino a Casa’. recientemente fue adquirida
por "Disney Channel” para ser frasmitida a través de éste o toda Latinoameérica.
Se vendieron los trece programas comrespondientes a la primera temporada. ya
que la segunda serd reestructurada para ser reestrenada a través de la
programacion de Once TV.

44. LAS HAZANAS DE PUMUKL

Serie extranjera doblada al espanol, salpicada de humor gracias a las
travesuras de “Pumuki”, un curicso munequito que vive al lado de un anciano
“bonachdn'. Miniserie que combina la actuaciédn de adultos y nifios al lado del
dibujo animado de "Pumukl.”

"Las Hazanas de Pumuk!” muestran al pequeho espectador las
consecuencias que frae consigo el desacalo de las instrucciones giradas por los
adultos, pues aunque continuamente cambia la tematica en cada una de las
trasmisiones de! programa, siempre es “Pumuki” quien desobedece las
indicaciones del adullo con quine vive. siluaciones que le permiten aprender
lecciones de cada una de sus actitudes incorecias.

45. CUENTAME DE CUANDO ERAS PEQUENA MAMA

Se trata de una serie extranjera cuyas principales protagonistas son
madre e hija, personajes entorno a quienes giran diversas historias cada episodio.
Los relatos presentados cada vez, narran las inquietudes, las anécdotas, las
peripecias, las necesidades. algunos de los suefos y todo lipo de situaciones por
las que atraviesan los infantes en su vida cotidiana.

"Cuéntame de Cuando eras Pequentia Mamd” pretende que el menor
trate de buscar y maniener una buena comunicacidn con sus progenitores,
ademds de hacerlo sentir tomado en cuenta y respetado al mostrarle que
ninguna de las situaciones por las qQue atraviesa diariamente, es ridicula o intil,
sino que confrariamente a esto, cada suceso, ya sea positivo o negativo que se
origina a lo largo de su existencia, lo ayuda a superarse y ser mejor cada dia.

AqQui concluye la descripcidn del contenido de los reportajes,
documentales y series que se trasmiten regularmente dentro de los “Especiales
Bizbirije".
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Entre la programacién citada, se exhiben cortornetrgjes infantiles que han
ganado premios dentro de los festivales internacionales en los que fueron
exhibidos, por la calidad alcanzada en su realizacidn, motivo por el que “Bizbirije™
los adquiere y difunde dentro de su espacio.

Tanto los cotometrajes como un significativo nimero de series, reportajes
y documentales, no son mencionados ni descritos dentro del presente trabajo,
pues es suficiente mencionar olgunos de éstos. ya que todos en general
comparien las mismas caracteristicas, como se habra visto.

3.4 RECURSOS TECNICOS

“Bizbirje" cuenta con recursos técnicos que son ulilizados cotidianamente
por el drea de produccién para la realizacidn del programa. entre los que se
encuentran: "Entrada", encabezando la lista de segmentos descritos, “Cortes”,
“Id's", “Cortinillas”, “"Despedida". “Salida” y "Créditos". Dichos recursos técnicos
no est@dn considerados como secciones, Mmdas es imporante mencionarios a
continuacién, ya que forman parte de la estructura bdsica de esta emisidon
televisiva.

b)  CORIES

Las emisiones diarias, sabatinas y dominicales de "Bizbirije”. cuentan con
s&dlo dos interrupciones, “cortes'" durante la hora de emisidn. y tres dentro de la
hora y media de trasmisidn dominical. La caracteristica principal de eslos
intermedios es la no-comercializacién o ausencia de publicidad, tanto de
juguetes, dulces y productos de consumo infantil, tal como lo sehald su productor
en entrevista:

“"Queremos que el nifo cuente con un espacio felevisivo libre de
publicidad, es decir, que durante la utilizacién de los productos requeridos para la
realizacién de las actividades presentadas en alguno de los segmentos, no se
muestren las marcas de los materiales empleados. Por tal razén decimos que
‘Bizbirije' ofrece al nino una opcidn diferente a lo convencional.” '*

En cuanto a los cortes comerciales agregé: "no tenemos la presién de
hacer televisién para "ratings" o para quedar bien con cierto tipo de anunciantes,
pues la produccidn que hacemos cumple con una funcién social y no
comercial.”®

's Entrevista a Femando Rueda Reyes. productor actual de Bizbirije. realizada el 15 de
diciembre del 2000.
16 [bidem
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c) D’

El programa cuenta con el apoyo de varios disefios de "Id’'s”. logolipos
sonoros a fravés de los Que se le identifica al programa. todos ellos muy vistosos
gracias a sus disefos originales y coloridos, todos ellos nacidos de la creatividad
de "Angeles Moreno", primera disehadora de imagen de "Bizbirije".

Comunmente los "Id's” se muestran at finalizar cada una de las secciones
que conforman las trasmisiones diarias de “'Bizbinje”, el mds caracteristico es la
paleta de color que aparece como estampado en las playeras que portan los
pequefnios conduclores en cada uno de los programas (playeras que los ninos
felevidentes pueden conseguir eén los buzones sobreruedas) Los tres “bizbirijes”
también forman parte de los "id’'s”. por lo regular éstos aparecen en ias cortinillas
o durante la realizacidén de los segmentos del programa.

d) CORITINILLAS

A lo largo de las emisiones aparecen constantemente cortinillas entre
corte y corte, asi como entre los segmentos que integran el programa, deniro de
algunas se lee el nombre de la seccidn a la que anleceden. Las cortinillas son
muy coloridas, variadas y sonoras. Por lo regular van acompanadas de los “id's™,
de cada uno de los "bizbirjes”, o bien, por la paleta de colores,

El diseno de las cortinillas ha cambiado de temporada o temporada,
algunas han regisirado cambios totales, mientras que otras sélo parciales.

e) DESPEDIDA

“Emilio, jefe de reporieros” en compania de los pequefos conductores y
algunas veces al lado de “barco”. despide el programa primeramente
agradeciendo la participacidn de los niftos qQue colaboraron en la realizacidén de
este, mediante el envio de ideas originales. Al mismo tiempo que convoca a su
publico infanlil a seguir enviando cartas, faxes y comreos elecirénicos, v a
comunicarse telefGnicomente al progroma.

Es a través de este espacio que "Emilio” invita a los parvulos a ver la
emision de “Bizbirje" del dia siguiente y a continuar disfrutando de la barra infantil,
Zona O, de Once TV.

f SALIDA Y CREDITOS

Al finalizar cada programa. aparecen en pantalla los créditos del equipo
de produccidn, asl como los agradecimientos brindados a instituciones o
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editoriales Que facilitaron la trasmision del dia. Respecto a los créditos de los
segmenios de programacion externa del dia. éstos se presentan inmediatamente
después de terminar los programas comespondientes. fales como los dibujos
animados, series exlranjeras y nacionales.

Al concluir la descripciédn de la “estructura magarzine” del programa.
compuestia por cada vno de los segmentos ariba detallados. se concluye que a
través de eslias secciones, “Bizbirje” cumple con varias de las expectalivas
manejadas a lo largo del tiempo por diversos escritores. pedagogos y psicdlogos
de diferentes nacionalidades, quienes han mostrado en sus escritos (realizados
gracias a su larga trayectoria profesional, asi como a la experiencic de vorios
anos de investigacion y trabagjo) las caracteristicas del programa infantil
educalivo idéneo, mismas que se estudiaragn en el siguiente subtema.

3.5 PROTOQOTIPO DE UN PROGRAMA EDUCATIVO INFANTIL

De acuerdo a estudios etectuados por varios investigaodores y cuyas
conclusiones en su mayoria ceinciden con la de “"Beatriz D'Amico de Rebossio”,
escritora preocupada por el sano e Integro desamrrcllo intelectual del nifo, los
programas infantiles educativos deberan regirse bajo los siguientes lineamientos.
propuestos por esta investigadora dentro de su libro "Los Niftos y la Television en el
Mundo” editado por Belgrano en 1997, ubicados dentro de ias paginas 59-61, 66.
68-86. 103-106 y 111, Lineamientos que "Bizbirje™” incluye deniro de su estructura
COMOo programa, Como se podrd ver a continuacion.

Todo programa infantii para ser educative deberd poseer como
caracteristica principal un “entretenimiento sano y significativo™ en el desarnollo
intelectual del nino, dichos propdsitos sdlo podrdn ser obtenidos a través de una
producciédn televisiva de calidad y sobre todo de gran atractivo visual.

Las frasmisiones deben tener "dinamismo" en su contenido, esto es, que
el programa experimente cambios en su estructura; asi como “versatilidad"”, ya
sea total o parcial en cada una de las emisiones o durante un ciclo determinado
de tiempo con la finalidad de mantener viva la expectativa de los menores.

Oftro factor interesante es la “agilidad”, la cual se refiere ol ritmo de
accién dentro de las trasmisiones. mds no significa el apresuramiento del trascurso
del programa, ya que esto impediria al ninto captar el mensaje de una manera
clara y coherente.

El "carisma del conductor” es primordial, pues los pequefiios
comunmente suelen asignarle la categoria de idolo. Otros personajes que
también juegon un rol importante son los colaboradores del equipo de
produccion, pues los conocimientos de éstos deberan ser fidedignos sobre los
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anhelos, gustos y necesidades del nifo. para ofrecerle dentro del contenido de
cada una de las emisiones televisivas temas con los que el pequeno lelevidente
se identifique.

Ofra condicién bdasica de un programa educativo es la “sencillez” con
que se presente, ya que sus trasmisiones deberdn contar con una temdtica
simple, espontéanea y natural, dado que a todo infante le es complicado caplar
mensajes complejos.

Quizds entre las caracteristicas mencionadas hasta aqui. la “originalidad”™
es la mds imporiante porque conlleva a los parvulos a la novedad. siendo esia
Ultima la maés atrayente, puesto que los mantiene en una constante espera de
resultados.

Dentro de una realizacion infantil el cuidado de la “estética” es muy
significativo, ya qQue en este tipo de producciones deberd procurarse la
intervencion de la belleza, la armonia y la gracia, mientras que deberd evitarse la
vulgaridad de las palabras y acciones que puedan alentar contra el sano
desanrollo mental del nifo.

Segun los estudiosos también la “direccionalidad" del programa es otro
factor importante, ya que el mensaje deberd ser realizado inteligentemente
acorde a la etapa del desarrollo cognoscitivo en la que se encuentre el publico
infantil al que se quiere motivar y entretener.

La "temura" también es de vital imporfancia en un programa infantil.
Dicho sentimiento debe manifestar delicadeza en la expresidén oral y en los
modales, con la finalidad de reflejor amabilidad. pues el conductor debe mostrar
el trato respetuoso que los nifos merecen.

También es significativo que el programa provea al infonte “alegria y
franquilidad”. pues si bien el entretenimiento puede conlievar emocién, debe
aportar contento y gozo. Un programa nunca debe provocar en el infante
congoja y zozobra, ya que son sentimientos altamente angustiantes en cualquier
etapa evolutiva del pequeno.

La madurez psicolégica del nifo se logrard sélo mediante la “realizacién
de actividades ingeniosas”, de saldn o al aire libre, con la practica de ejercicios.
deportes, danza o expresidn corporal, o por medio de manifestaciones artisticas.
tanto de la plastica como de la musica, asi como poniendo en praclica el
ejercicio del habla mediante el relato o el canto.

Para que el nifio satisfaga su necesidad de la fantasia. o mdas util es la
“recomendacién de lecturas” sobre cuentos e historias; por ello se ha escrito que
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de! uso que la televisidn haga de la literatura depende el buen conocimiento de
autores y sus obras, lo que favorece el hdbito de la lectura en el nifo.

Este es el punto quizds md@s imporianie del presente subtema, ya que
estudios revelan que el medio televisivo esta creando futuras generaciones de no
lectores. obstaculizando con ello el desarrollo de la capacidad de expresiéon oral
y escrita de! individuo desde la etapa de la ninez. Por ello todos aquellos
realizadores que sean capaces de reconocer la independencia que existe enire
el medio televisivo, escrito, y el resto. contribuirdn al mejor aprovechamiento de
los medios en general.

Para confrarrestar tal efeclo., al pUblico infantil no se le deben
proporcionar adaptaciones literarias, ya que la obra original pierde muchos de sus
valores, pues de acuerdc a los estudiosos del fendmeno, es una falacia que al
ofrecerle al parvulo la obra completa a través del medio televisivo se le insisle a
leer la obra Integra mdas adelante, por el contrario, lo que sucede es que el
pequefito no cree necesario volver a leer el libro. pues ya lo conoce.

No es conveniente ofrecerie al menor contenidos esidaticos. por el
contrario, se le deberdn mostrar “habilidades” variadas que puedan aplicar
dentro de su desenvolvimiento individual, es decir. habrd que estimular el didlogo
nino-adulto, ya sean padres, maestros o amigos, con la finalidad de proveerle de
una mejor comunicacién, logrando de esta manera que el nifio sea poseedor de
una gran capacidad socializadora. al mismo liempo que se le ayuda a conocer
sus necesidades reales.

Deberan trasmitirse “valores universales” vigentes, tales como la paz la
justicia, la libertad, el orden. el respeto, la solidaridad, etc., mismos que son
esenciales para lograr una vida arménica dentro de las relaciones humanas.

Para acrecentar la magia de la imaginacién, comesponderd al hacedor
de programas infantiles. *maravillar” al pdarvulo para proveerle de una fuente
inagotable de alegric mediante el desarollo de su imaginacidon, es decir,
brindarie al chico la oportunidad de anteponer lo que siente a lo que piensa.

No pueden fallar los elementios que muestren ai nifo los diferentes
“prototipos nacionales” que coexisten denitro de su pails natal, situacidén que le
permitird reforzar su identidad nacional. Para ello deberd presentéarseles material
que colabore a hacerio sentir parte del medio en que se desenvuelve.

Se le deberan mostrar al pequenuelo algunos documentales referidos a
la flora y fauna, asf como a las bellezas naturales que imperan en nuestro pais,
que mdas alld de mostrarnes un mundo de maravilla desconocido por ellos, los
familiarice con las riquezas que le son propias. También es de gran utilidad la
informacién que se llegara a obtener y presentar sobre cuestiones lugareias
hechas por medio de entrevistas, toma de fotografias y fimaciones.
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Es igualmente vdlida la presentacidén de cuolquier otra actividad, tal
como informacién acerca de los ancestros del nifo, su medio ambiente u oiras
caracteristicas del pals en que habita, o que aporia g Ia emisidn televisiva un aito
valor social. El fomentar nacionalismo en los infantes. no significa privarlos del
conocimiento de las realidades existentes en otras partes ajenas a ellos, por el
contrario, son enriquecedoras en cuanto al proceso de percepcion global del
mundo qQue les rodeaq, |0 que le permite establecer comparaciones.

El programa liene que presentar “agilidad”, pues el pequeno individuo
requiere que su serie {avorita presente variabilidad en cada uno de los mensajes
emitidos para que éstos Ultimos sean asimilados con gusto por el primero. y lo mas
importante, que todo su contenido sea comprensible para todos.

La seleccion del “horario de trasmisién” juega un rol importanie, el cual
deberd coincidir con los usos ¥y costumbres locales: asi como con la multiplicidad
del publico al que va dirgida la emision televisiva. con el fin de hacer llegar a
muchos los beneficios de una informacidn enriquecedora.

La presentacidn televisiva que se haga de las ‘relaciones humanas”
cofidianas, sirve para fomentar en el parvulo la convivencia familiar y social de
una manera armaénica, asl como clvica, estas relaciones deberdan ser presentadas
a través de situaciones vividas por cualquiera de ellos. Dicha accién coninbuye a
que el pequeiitlo comprenda de la mejor manera la importancia que tienen las
relaciones élicas humanas en la vida del hombre, pues el analizar las formas y
contenidos de programas orientados a apoyar a la familia, considerada ésta
como la célula bdsica de toda sociedad humana. logrard una mejor integracién
social del nifo.

Los productores de programas infantiles educativos deberdn incluir
“juegos"” dentro de sus trasmisiones, ya sean fradicionales o nuevos. para que
mediante e! juego el pequenito desamolle una mejor comunicacién.
favoreciéndole tanto en su intenrelacidén como en su expresién, 1o Que contribuye
a evitar actitudes jactanciosas en el nifto, al mismo tiempo que se le Mmuestra el
vailor de la cooperacion y la solidarndad en la convivencia social.

Para lograr la creacién de un programa infantil con calidad educativa. deberan
estar presentes dentro de los programas infantiles televisivos los puntos que se han
presentado en la sinopsis anteror. Especificidades que segun “"D'Amico de
Rebossio”, “"deberd&n mostrar al nifo el conocimiento que de &l se tiene. el respeto
que por &l se siente y la consideracién que merece como integrante de la
sociedad a la que pertenece™."?

7 ibidem. P&g. 87.
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CAPITULO 4

GENESIS, DESARROLLO, SITUACION

ACTUAL Y PROYECTOS FUTUROS DE
BIZBIRIJE



~*3$! Queréls estudiar a 1os hombres
no dejéis de Kecuentar ia
socledad de los nihos™

JESSE TORREY

SINOPSIS

“Bizbirije" que abaorca desde su gestocidn hasta sus proyectos

futuros, pasando por los inicios vy la situacidn actual en la que se

encuentra. Programa que tras esperar mucho tiempo antes de ver
la luz pUblica, logra conquistar los siguientes objetivos:

Q lo lorgo de este Oltimo capitulo se desarroliard la historic de

(] Que los nifos y nifias mexicanas contaran con un programa nacional de
corle educative dentro del que pudiesen participar, donde sus opiniones,
propuestas e ideas fueran escuchadas y tomadas en cuenta.

® Que los contenidos del programa incluyeran algunos de los problemas que
enfrentan cotidianamente los ninos y las ninas. haciéndoles sentir de esta
manera lo valiosos e importantes que son y el lugar que ocupan deniro de
ia sociedad mexicana.

(] Que permitiera a los niflos y ninas ver reflejada su personalidad. al
tiempo que les mostrara las caracteristicas de su pais, raza y lengua.

Estos son algunos de los principios bdésicos bajo los que se rige “Bizbirje”
entre muchos otros, todos ellos nacidos de la mente de su creadora. Patricia
Ammiaga Jordd@n. A continuacidn se ofrece una serie de datos especlficos sobre el
programa, donde se incluyen algunos de los planes futuros que el “equipo
bizbirje" prepara actualmente.

4.1 RIGEN Y TRAYE! RIA DEL PR R A

El proyecto “Bizbirije” se concretiza en el ano de 1995 y nace el 25 de
noviembre de 19964, fecha en que sale por primera vez al gire a través de Once
TV, esto es, veinte afos después de haber sido planeado por la creadora de la
idea original. El concepto es llevado a la pantalla chica tras la oferta que le hace
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la ex directora general de Once TV, Alejandra Lajous. a Patricia Armiaga, quien en
enirevista dijo:

“En aquel entonces pensé, vamos a hacer algo que no cueste, porque no
habla los suficientes recursos econdmicos, pero sobre todo aigo que les
proporcione a los nifos mexicanos un espejo, pues nifos de mi generacidn,
crecimos viendo caricaturas o a ‘Chabelo’ que en realidad no es un nifo., nuncoe
tuvimos la oportfunidad de ver nifos como nosolros en pantallia, por lo que uno se
pregunia, sno merecemos como nifios, o bien, nuestros nifos Nno merecen estar
en pantalla? 3Por qué estan ausentes de ella? Esto me hizo pensar, 'Bizbinje’ tiene
que ser un espejo de los nifos, que refieje quiénes son. cudl es su Mmundo, Qué les
preocupa, a qué juegan, etc.. todo esto con o finalidad de ayudarlos ao
enconirarse asimismos y de hacerlos sentirimportantes.”®

En resumen, la idea central de Arricga Jorddéan al crear “Bizbirje™. fue el
brindar a los niflos un espacio en la televisién mexicana. un programa qQue les
ofreciera calidad de contenido, lal como lo sefald "Esteban Soberanes”™. actuol
conductor de ‘“Bizbirje"”, en entrevista: “Hay que ser md&s respetuosos de la
inteligencia de los ninos,” '?

Segun "Fernando Rueda”, actual productior del programa, explicd en
entrevista que en sus origenes "Bizbirije” no contaba con material suficiente para
salir una hora completa al aire, por lo que se inclula una gran cantidad de
caricaturas extranjeras que cubrian fres cuartas partes de Ia hora de trasmisiédn, ya
que se contaba sélo con quince minutos de produccidn propia.

Conforme trascurmid el liempo, la situacién fue cambiando pavulatinamente,
ya que entre temporada y temporada disminuyd la cantidad de caricaturas
trasmitidas. pues si en un principio se confaba con dos caricaturas de veinte
minutos y una de cinco durante la emisidn del programa, posteriormente se
presentaban dos caricaturas de diez minutos, después una de cinco minutos y asl
sucesivamente hasta llegar a la actualidad, periodo en el que el tiempo aire de
“Bizbirije" es cubierto casi en su totalidad con producciones propias.

Qa) ELEMENT E N YEN LA IMAGEN DE B! !

A continuacién se enlista y describe cada elemento que le proporciona
identidad e imagen al programa, asimismo se explica la razén de ser, la
importancia y en algunos casos la funcidn que ha desempenado cada uno de
éstos a lo largo de la historia de "Bizbirije*.

1BEntrevista realizada o Patricia Ammiaga el 15 de marzo del 2001.
?Entrevista realizaoda a Esteban Soberanes el 29 de mayo del 2001.
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4.1.1 LA MASCOTA

£l concepto recién nacido tendria que llevar un nombre y un logotipo o
mascota que ademds de idenlificario, lo posesionara en ta mente del publico
infantil de Once TV: asl es como nace en Patricia Amaga la idea de utilizar tres
"alebrijes” (los cuales son una constante a lo largo de los trasmisiones del
programa) como las mascotas que le dieran identidad al nuevo conceplo.

2Por qué el alebrije? Por ser un simbolo muy mexicano. cuyo "folklore” se
encuentra implicito en el gran colorido que poseen. ademds de ser persongjes
nacidos de la crealividad e imaginacién de los artesanos mexicanos,
caracteristicas que en conjunto hacen del “alebrije” un representante mas de la
idiosincrasia del pueblo azteca.

Ademds de los “alebrijes” que participan en cada una de las frasmisiones,
el programa también cuenta con una paleta de color en la que se halla inscrifa la
palabra “Bizbirje"”, cuyas letras son muy llamativas y coloridas, logotipo que
aparece constantemente durante el programa a manera de “Id”, e iguaimente
impreso en las playeras de los conductores.

4.1.2 LOS TRES ALEBRIJES

Son tres “alebrijes" las mascotas del programa, "Bizbitje Amarillo”. quien
durante las trasmisiones aparece patinando, "Bizbirje Morado™, el cual aparece
volando a lo largo y ancho de la pantalla y "Bizbirje Verde" que se caracteriza
por sacar constantemente su delgado y larga lengua., ademds de croar
constantemente.

Los "bizbirjes” no tienen nombres especificos. pues se ha lanzado varias
veces la convocatoria intitulada "Buscale Nombre a los Bizbirijes”. y 1os resultados
han sido nulos, pues enfre la gran diversidad de nornbres recibidos no se ha
encontrado alguno que sea original y creativo, motivo por el que desde su
creacién hasta la época actual, a los tres “alebrijes” sélo se les denomina de
acverdo a su color distintivo.

4.1.3 ;POR QUE TRES ALEBRIJES Y NO UNO COMO MASCOTA?

“Bizbirije" es el "mundo de los alebrijes™, el lugar mistico que los alberga. La
imagen de los fres "bizbirjes” pretende proyectar al nino la idec de que éstos son
muy numerosos, mas la razén de contar sélo con tres es por cuestiones de
presupuesto, ya que lo idéneo serfa contar con un numero significativo de éstos
personajes, con lo que se afianzarfa la idea de que "Bizbirje" es el lugar donde
habitan estas criaturas fantasticas.

108



Ofra idea que se pretende infundir en la mente del nifo. es que al ser
“Bizbirje" el mundo de los "alebrijes”. es un lugar donde todo puede suceder, y
nada es imposible, ya que toda fantasia se hace realidad. Aqul el pensamiento
del nifio es libre y tomado en cuenta, puesto que el "maravilloso universo bizbirije™
sélo lo comparten los "alebrijes™ y los niRos.

4.1.4 EL NOMBRE

El nombre del programa surge de un recuerdo de la infancia de Armaga
Jorddn, "cuando era nina mi abuela siempre me decia que era muy ‘bizbirinda’,
usaba las palabras *bizbirinda’ vy ‘pizpireta’. Entonces al tener los ‘alebrijes’ decia
yo, bueno un ‘alebrije' que se llame ‘bizbirje’, ‘pizpireto’, ‘pizpireta’, por ahf
est@bamos buscando el nombre. entre esos. muchisimo mdas. Dije jclarol, un
‘alebrije bizbirindo' es un Bizbirje." Asi nacié el nombre del programa.

Después de contar con el nombre del programa, se realizd un sondeo en el
que se les pregunid a varios pequenos a qué les sonaba la palabra "Bizbirje"”, y
cuyas respuestas fueron: "a que te hacen cosquillas”, "a que te da risa”, etc., por
lo que se llegd a la conclusion de que era el nombre idéneo para el nuevo
programa infantil mexicano.

4.1.5 ELSLOGAN

En cuanto al slogan o lema, "Bizbirije es el programa donde U mandas”, se
puede decir que es la mdxima que engloba toda una idea, pues de acuerdo a su
creadora, “Bizbirije" es el programa de los nifos, para ellos y en el que mandan
porque es a través de sus conirbuciones y comentarios que se arma la
programacion. Ademadas dicha frase, denota el interés, la importancia y el respeto
que merece toda paricipacidn de ios pequefos televidentes mexicanos dentro
de la realizacion de dicha emision televisiva infantil.

4.1.6 ELSEUDONIMO DEL CONDUCTOR

Los conductores titulares de “Bizbirje" utilizan nombres ficticios por ser el
equivalente a la creacién de un personaje mas, protagonista que desempefa un
rol dentro del programao; pues "Emilio” sélo existe dentro de la realizaciédn de esta
serie infaniil televisiva, mas fuera del "mundo bizbirije”, es solo “Esteban
Soberanes”, es decir, cuando el actor haga teatro o cine, serd conocido con su
nombre real; sobre o que Amiaga Jorddan puntualizd: “se contrata al persongje. no
al actor.”

Pbidem
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4.1.7 BARCO, EL PERRO

La idea de contar con la presencia de un permo, en este caso “barco”, que
acompafe constantemente a los niftos conductores y o "Emilio”, ileva implicita la
finalidad de infundir en el parvulo una identificacidén enfre su programa favorito y
su ambiente familiar cotidiano. ya que o los pequefios comunmente les agradon
los perros. por lo que se cree que éste es el simbolo idéneo de la identificacidn,
pues la mayoria de los pdarvulos poseen uno como mascota.

b) ! EXPERIMENTAD EN LA ESTR RA_DEL PR RAMA DESDE
INICIOS HASTA EL PERIQDO ACTUAL / CINCO TEMPORADAS DE BIZBIRIJE

Anteriormente eon "Bizbirije" solian reciclar las cintas de grabocidon cada
determinado tiempo, motivo por el que se enconird escaso matenal videogrdfico
comespondiente a la primera y segunda temporada. De tal suerle que la
informacién recavada sobre las dos primeras temporadas fue minimao. o que
hace mdas dificil el registro de datos, pues es a partir de lo tercera temporada de
"Bizbirje" cuando se comienzan a archivar las cintas de [os programas grabados.

“Bizbirije"” se divide en cinco temporadas, cada ciclo dura un afio, se
procura que el cambio de temporada sea lo mds aproximado al dia 25 de
noviembre, y si es posible en la fecha exacta de su aniversario. Cada temporada
abarca los dos meses finales del ano en curso y fos diez primeros meses del
siguiente. Los cambios registrados en cada nuevo periodo. respecto al anterior,
son Mminimos como se verd en la siguiente cronologia.

Deniro de la sintesis de cada temporada ‘e destacardan las diferencias
encontradas entre las anteriores y la trasmitida actualmente, con la finalidad de
facilitar el manejo de la informacidn.

PRIMERA TEMPORADA

La temporada inicia el 25 de noviembre de 1996 y fincliza el 5 de octubre
de 1997. La conduccidn estd a cargo del actor "Plutarco Haza™, mejor conocido
por el publico infanlil de Once TV como "Alex”, quien es apoyado por diez niftos
conductores, cuyas edades oscilan entre los seis y nueve afos de edad, el perro
“barco" y los actores de! Departamento de Investigaciones Secretas (D.1.S)

El tiempo de trasmisidn del! programa es de una hora. La programacién
estd conformada por 45 minutos de producciones ajenas a “Bizbirje". la mayoria
son caricaturas extranjeras, ya que sdlo se cuenta con 15 minutos de produccién
propia.
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DIFERENCIAS

Durante este periodo, el segmento “"Récords” lleva al cabo un mismo reto
durante toda la semana. pues el ganador serd agquel que venza a lodos aquellos
pequenos que compitan a lo largo de cinco dias. El vencedor de la semana es
registrado dentro de “El Gran Libro de Récords de Bizbirje" hasta el dia viernes.

Dentro de esta primera temporada se trasmite el segmenio “Zooldgico™,
documental de corfa duracién a cargo de los ninos conductores, dentro del que
se namra la historia de diferentes animales cada vez.

Se trasmite “Eureka", segmento deniro del que se materializan inventos,
ideas y propuestas nacidas de la imaoginacidén y la creatividad del nifo
televidente. En este espacio se le brindan al parvulo algunas sugerencias para
que de manera mds practica, divertida e ingeniosa, realice sus actividades
coftidianas.

Dentro del segmento denominado “"Manos a la Obra”. se presentan
experimentos, recetas de cocina y manualidades. Mienfras que el segmento de
“La Palabra China" se trasmite cotidianamente.

Se denomina "Recomienda” a la seccién conocida actualimente como
“Biztracciones”. Ofrece un 'teasser” sobre el contenido del segundo bloque que
integra al programa. anfes de ir a corte comercial y al finalizar la trasmisién,
diariamente se ofrece el avance del programa del dia siguiente: mientras que los
agradecimientos en lugar de aparecer graficamente se dan a través del
conductor.

SEGUNDA TEMPORADA

El periodo de trasmisién de esta segunda temporada. comprende del §
octubre de 1997 al 20 de sepliembre de 1998. Como se puede ver. el dia no
siempre coincide con la fecha exacta de lanzamiento del programa.

A mediados de esta segunda temporada lo conduccién queda a cargo
de un nuevo conductor, “Esteban Soberanes”, mejor conocido por el publico
infantil de Once TV como “Emilio, jefe de reporteros”.

El tiempo aire sigue siendo de una hora. El programa consta de 45 minutos
de programacidn extranjera y 15 minutos de produccidn propia. Regularmente las
caricaturas varfan de una temporada a otra, al igual que las series extranjeras que
se trasmiten. Durante la primera mitad de este ciclo la conduccidn sigue en
manos de "Alex", "Plutarco Haza".

La estructura sigue siendo “magazine”, asimismo, se continva con la misma
dindmica en la conduccién.



DIFERENCIAS

Ya se utiliza el término "Biztracciones” en lugar de “Recomienda” a
diferencia de la temporada anterior. Durante este ciclo el segmento se apoya de
sondeos que realizan los nifos conductores en diferentes puntos de la ciudod. las
encuestas recavadas aluden a! lema tratado en la "Biztraccién” del dia. Las
locaciones son hechas desde el lugar promovido dentro del segmento.

Un mismo "Trabalenguas” es trasmitido a lo largo de cada semana.
Durante la presente temporada se deja de ofrecer el avance del siguiente
programa, y surgen los segmentos “Ponte Bizbo" y "No es Justo™.

Dejan de trasmitirse cotidianamente las secciones "loolégico”, "Eureka™ y
“La Palabra China”, puesto que éstas comienzan a emilirse sélo dentro de los
"Especiales Bizbirje.”

TERCERA TEMPORADA

Etapa del programa que comprende de! 21 de septiermbre de 1998 hasta
el 24 de noviembre de 1999. Continva como litular de la conduccidn “Esteban
Soberanes”, mientras que algunos de los nifnos que conducian en la anterior
temporada, salen del programa, al tiempo que incursionan otros ninos mMas
pequenos en el lugar de éstos.

“Bizbirje" sigue trasmitiendo una hora diaria de programacién, v es hasta
este ciclo cuando disminuye la contidad de programas extranjeros presentados.
pues a parlir de este momento se cuenta con cuarenta y cinco minutos de
produccién propia, mienfras que los restantes quince minutos se dedican a la
frasmision de dos caricaturas, o bien, una caricatura o animacién y un
documential, los cuales se intercalan con los segmentos del programa.

DIFERENCIAS

En esta fase de “Bizbirije"” se introducen los segmentos de “Entrebizta”, “Do-
Re-Biz", "Vegetabiz", “Biz-Cocho” "Cdépsula de Maleriales” y “"Buzdn Sobrervedas”.
mientras que el nombre del segmento conocido como “Abracadabra”, cambia
por el de “Abraca-biz".

Durante el planteamiento de los problemas abordados en el segmento
"Ponte Bizbo", aparecen dibujos a manera de caricaturas que representan las
situaciones tratadas en cada ocasién, cada uno de estos carfones presentados
coincide con la naracién de "Emilio”. Asimismo los Unicos que opinan respecto al
tema presentado en cada programa, son los niflos conductores y el “jefe de
reporteros.”
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CUARTA TEMPORADA

Ciclo que va del 25 de noviembre de 1999 al 24 de noviembre del 2000. La
conduccién continiba en manos de “Esteban Soberanes” y de los mismos
pequenos, aqul no se registré cambio alguno en este rubro.

DIFERENCIAS

“Récord's" cambia su dindmica. pues en lugar de mantener el mismo reto
durante una semana., como se venla haciendo, chora es presentado un reto
diferente cada dia. Dentro de las emisiones cotidianas sale definitivamente del
aire el segmento “La Palabra China” y se infroducen los segmentos "Vida Diaria”.
“Figurabiz”, “Garabatijos”, la "Palabra Escondida”. "Ajuste” y “Flash”, mismo que
se presenta esporadicamente y cuya desaparicion se da dentro de esta misma
temporada.

“Ponte Bizbo" deja de apoyarse en cartones o dibujos, pues se introduce la
modalidad de la dramatizaciéon, ya que los ninos conductores recrean cada uno
de los temas ahi tratados.

En esta temporada no han cambicdo muchos de los nifos conductores,
por lo Que aparecen a cuadro nifos que rebasan la edad de los nueve afos.
Durante esta etapa se reduce la participacidn del perro "barco™ hasta
desaparecer.

E! programa sigue conslituido por {res cuartos de hora de producciones
propias y quince minutos de realizaciones extranjeras, intercaladas como siempre.

QUINTA TEMPORADA

Perfodo actual en que se desamrrolla “Bizbirje”. Esta quinta temporada va
del 25 de noviembre del 2000 al 24 de noviembre del 2001, aunqgue el lanzamiento
de la "sexta temporada” posiblemente se dé antes de la fecha senalada. pues es
probable que inicie en el mes de sepliembre. También se estudia la posibilidad de
que los segmentos de "Deporti-biz”, “"Oficios”, "Mascota Tips”. "Safan” y “Ciber-
biz", salgan al aire al inicio de la "sexta temporada”™ del programa.

Dentro de la quinta temporada "Esteban Soberanes” continua al frente de
la conduccidon. En este ciclo ingresan nuevos nifos conductores. cuyas edades
oscilan entfre los seis y nueve afos de edad, quienes sustituyen a los anteriores
conductores mayores de diez aRnos.

A principios de la temporada nUmero cinco la trasmisién total de!
programa es de 460 minutos, cuyos quince minutos finales son cubiertos por las
caricaturas “Aventuras de una Mosca" y "Emesto el Vampiro®”, dibujos animados
que en escasas ocasiones son sustituidos por un *Ajuste.”
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Mientras que algunos de los documentales y reportajes extranjeros salen
del aire dentro de las emisiones diarias de la quinta temporada.

DIFERENCIA

En este ciclo sale del aire e! segmento del Deparfamento de
Investigaciones Secretas, mejor conocido como el “D.LS". que estuvo presente
desde la primera hasta lo cuarta temporada.

En la primera mitad de la presente temporada el irabalenguas era
trasmitido en dos partes dentro de una misma emisiéon del programa. en la
primera infervencién se presentaba una parte de éste y en la siguiente aquella
que lo completaba.

En la segunda fase de la temporada se comenzd a trasmitir el frabatenguas
completo desde el inicio, el cual es diferente cada dia. Dentro de este periodo
ademads se lanza al aire por primera vez el promocional “Estamos Parando Oreja”,
que sustituye al de "Queremos Saber”, ademds surge como un lanzamiento el
promocional “Bizbirije”, el cual se trasmite diariamente a la mitad de la emision,
cuya letra es un fragmento de la cancidn que aparece dentro de la cortinilla de
inicio del programa, lo Unico que lo diferencia del primero. es el fondo musical y
las imdagenes que lo acompanan.

A lo largo de las tres primeras temporadas, en el segmento "Récords” se
registra a los paricipontes ganadores dentro de "El Gran Libro de Récords de
Bizbirije", cuaderno que albergaba a cada uno de los vencedores, taly como fue
descrito anteriormente. En la actluglidad e! libro hao sido sustituido por un archivo
cibernético, conocido como el "Libro Digital de Records Bizbirije”, pues a los nifos
vencedores de esta quinta temporada se les registra en la computadora de
"Emilio"”, de tal suerte que mientras se les menciona. los datos van apareciendo
en pantalla.

Resurge la participacién del perro "barco" en varios de los segmentos del
programa. asi como en algunas de las corinillas "Continuamos” y "Regresamaos”,
que aparecen entre los cortes.

Es hasta esta temporada cuando los ninos pueden adquinr ia musico y las
canciones presentadas dentro del segmento “Do-Re-Biz", a través del programa o
directamente en “"Gandhi.”

Ademds se incluyd un espacio dedicado a los "Bloopers” o errores
cometidos por los conductores en cada una de Ias grabaciones del programa.

Después de recorer las cinco lemporadas por las que atravieso el
programa, se resume que durante la historic de "Bizbirje" las caricaturas han
variado, mieniras que la cantidad de éstas ha ido disminuyendo gradualmente
como ya se vio. A diferencia de temporadas pasadas, en la actualidad los
reportajes, series y documentales sdlo son trasmitidos dentro de los “Especiales
Bizbirije.”
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Los cambios de imagen registirados a lo largo de los cinco anos de vida del
programa, se han manifestado en la escenografia. en la renovacién de los
disefos de las corliniflas y en los recursos técnicos utilizados dentro de la edicidn
de algunos de los segmentos. Otfra variante registrada dentro de la trayectorna de
“Bizbirije". es el constante ir y venir de algunas secciones, asimismo la creaciéon de
ofras nuevas enire temporada y temporada, todo ello con la finalidod de
refrescar la pantalla chica.

“ESPECIALES BIZBIRIJE"

Los "“Especiales Bizbirje" surgen desde la temporada numero uno, y es a
través de ellos que se han presentado diversas series, corfomeirajes.
documentiales, reportajes, dibujos animados y animaciones (“"Poubelles™ vy
“Soupopera’)

Los Unicos cambios experimentados en los "Especiales”. han sido la
adaquisicién y frasmisidn pavlatina de nuevos programas, dichas renovaciones no
se manifiestan de manera simultdneo respecto a los cambios registrados entre
una temporada y ofra, pues las emisiones dominicales se manejan de monera
independiente respecto al resto de los programas difundidos.

La dindmica de la conduccién se ha mantenido igual desde los inicios de
los "Especiales Bizbirje” hasta la época contemporénea. la Unica diferencia
registrada en este dmbito, es que a mediados de la segunda temporada de
“Bizbirje", la conduccién de los “Especiales” queda a cargo de “Esteban
Soberanes"”, cuando anteriormente estaba al frente “Plutarco Haza.”

c) PERFIL Y FINALIDAD DE BIZBIRIJE

Para Amiaga Jordan las preocupaciones del parvulo, sus intereses y sus
conflictos, van armando el perfil de “Bizbirije”, pues unos niNos x pueden poner en
pantalla lo que otros quieren decir o hacer. Todo ellio con la finalidad de darle voz
a la infancia mexicana, asi como el estimular la participacidn del publico infantil
de Once TV, a lo que ella agrega: “le digo al conductor, no dejes que manden
sé&lo saludos, los nifos mexicanos no tienen esplitu participativo, ya que en la
mayoria de los casos, nadie los foma en cuenta, y como consecuencia. lo Unico
que saben decir es ‘le mando un saludo a mi mamad’, cvando la mama estd
sentada al lado del nifio que se encuentra viendo la television, actlitud que
adoptan gracias a las limitaciones que les imponen los adultos que los rodean.”

“

Y continva, * como si lo que nos tuvieran que decir no fuera importante,
mds que saludar a otros, por eso le digo a mi equipo. los ninos de Canal Once,
son un publico inteligente y tenemos que ayudarlos a pensar y decir las cosas,
expresando lo que quieren, lo que piensan, lo que les gusta, lo que no les gusta,
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etc., y no decir les mando un saludo. Los que quieren salir en television quieren
decir cosas, pero no saben qué decir, o bien, no saben cémo deciro. Eso es
preocupante, no por el programa, en el programa podemos controlar que eso no
se diga. lo preocupante es que 1os nifios sigan sintiendo que lo que piensan no es
importante.” 2

“Bizbirije” busca infundir en los nifos de México, confianza en sl mismos.
scAmMoOT, reivindicando la posicidn del infante dentro de la sociedad en la Que se
desenvuelve. De tal forma que el programa funge como intermediario. en el que
los protagonistas promueven la participocidn constanie del pequeno en cada
una de las trasmisiones, mediante el interés, carino y respeto que les manifiesta
“Emilio”, asl como a frovés de las aclitudes que toman los pequenos conductiores
en cada una de las situaciones planteadas en algunos de los segmentios de la
emisién televisiva, situaciones que son producto de lo opinibn de los ninos
participantes. Con ello se pretende que dichas actiludes sean razonadas y
utilizadas por el publico infanti! del programa, esperando que el nino mexicano
demande ser fomado en cuenta por los adulios que e rodean.

En México el pUbilico infantil no es flomado en cuenta. pues de acuerdo a
su experiencia, la comunicdloga manifestd: el problema es que en nuestro pais
los niftos son invisibles. @s una sociedad gue no valora a sus niNos, en las escuelas
los niffos tampoco cuentan, pues en dichas instituciones comunmente a los
pequefios se les ensena a callar y a obedecer, lo que se traducird en adulios que
obedecerdn y callaran.” Esta es unc manifestacidon mas del rezago educativo
imperante en nuestra sociedad.

Como ejemplo de sociedades donde los parvulos son respetados, Armiaga
menciond a Dinamarca, pals en el cual por ley. las tiendas en sus mostradores
tienen un banco para que los niRos se puedan subir y 1os alcancen a ver, e indica
que ese pequeio detalle entre otros mds, deja ver que los pequefines occupan un
lugar importante dentro de esa sociedad, a diferencia de la mexicana, donde los
menores no cuentan con ese tipo de atenciones en tugares publicos.

“Bizbirje" representa una alternativa a la situacidn imperante dentro de la
sociedad mexicana, pues se ha dado a la tarea de brindar soluciones que
resuelvan las crisis de devaluacidn emocional que experimentan comuinmente los
ninos, ya que su meta es rescatar el autoestima del pequeno, tomdandolo en
cuenta. respetdndolo y demostrandole el valor y la importancia que tiene dentro
del programa y de la sociedad en la que se desenvuelve, ya que duranie las
trasmisiones se destaca constantemente la imporiancic de ser nifto, pues la
finalidad fundamental de “Bizbirije" es que el infante revindique su lugar dentro de
ia sociedad.

Para Fernando Rueda, ademdaés de ser este un programa qQue divierte g los
nifos, es una emisién que cumple con la funcién social de hacer televisién con
estandares altos de calidad, puesto que persigue ciertos objetivos pedagdgicos
que le permiten al parvulo desarrollar sus habilidades cognoscitivas mediante la
realizacién de las actividades efectvadas dentro de cada uno de los segmentos
que la constituyen.

2Albidem
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d) ¢POR QUE SE CREA BIZBIRIJE?

El interés de Patricia Arriaga por hacer televisidon para nifios, surge a partir
de leer un articulo sobre "Plaza Sesamo” publicado hace treinta afos en el
"Reader's Digest”. pues le parecid increible que se pudiera hacer televisién para
puUblico infantil. En aquel enfonces ella comenzaba lo camrrera de comunicacién,
sin imaginar que liempo Mmads tarde seria la productora de "Plaza Sesamo™ durante
cinco afos.

Amaga Jorddan después de producir "Plaza Sesamo”, declara: "ahi aprendi
que habla una manera de entender a los ninos, de estar con los pequenos, de
jugar con ellos, de comprenderios, de hacerles television, nada que ver con lo
que normalmente se habia realizado para 1os nifos de Mexico.” =~

Al concluir el cargo de productora en “"Plaza Sesamo™. Patricia lanzd su
propuesta de hacer television de calidad para nifos, pero la empresa Televisa no
se interesd por ésta, fras la negativa, Armiaga dedico los siguientes afos de su vida
profesional a trabajar en ofros dmbitos, tales como la economia y la culturo,
ademds de estudiar dentro del campo de la psicologia educativa, aunque no
por ello dejé de preocuparse por la infancia, ya que realizé invesligaciones sobre
los temas: "Medios y Ninos"”., "Efectos de la Television en los Ninos™ y “La viotlencia
en los Ninos.”

Cuando regresa a México, después de vivir muchos anos en Nueva York, la
comunicotoga funda un “"Centro de Cultura para Ninos™. que llevaba por nombre
“Imaginario”. éste pretendia ensefar al pdrvulo sin subestimario, las artes con
inteligencia para que pudiera expresarse artisticamente. idea que toma de!
colegio "The Children’s Work Shop", cuya propuesta académica se basaba en el
arte.

Al estudiar su hijo en "The Children’s Work Shop". recuerda Paticio: “"Me
maravillé cuando un profesor me llamé para comunicarme que Allan. mi hijo,
lfenia problemas en matemdaticas y que por tal motivo le ibon a dar clases
especiales, estuve de acuerdo. El maestro me explicd que ello consistia en darle
fres sesiones de musica a la semana, en lugor de una, dije scdmo? si es la
maitemdtica el problema, por lo Que me explicd que la musica es matematica, y
que a fravés de ésta y del arte era como podian ayudario a enfenderias, ya que
un compds se divide en cuatro tiempos y en dos partes cada tiempo. lo que
demuestra que la musica maneja fracciones de tiempo en los ritmos, asl fue como
a través de ellos comprendl todo lo que se puede logror con el arte.” =2

Hace quince afos, en “lmaginario” se impartian talleres dentro los que
realizaban arte y cultura los infantes, proyecto que no logrd sobrevivir en la
sociedad mexicana de aquel entonces, pues no estaba lista para entender la
existencia de una “cultura para nifnos."

22 |\bidem
23 |bidem
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Para Patricia es hasta la aclualidad cuaondo empiezan a cambiar algunos
aspecios en el temeno infantil. por lo que sefala: “La industria editoral tiene
propuestas que hace quince anos no tenia. se comienza a producir cine de
calidad para nifos, es decir. ya viene otfro desamollo dentro de este género. En
cuanto a televisién, Canal Once siempre ha hecho un esfuerzo. ahora se ha
trabajaodo mds a fondo. de manera mdés ambiciosa. ha dejado de ser superficial.
Respeclo a danza para nifos, aun no se ha desanoilado bien; mientras que en
muUsica hay propuestas interesantes, aungue nuestros grandes musicos no
componen todavia para nifos, pero ya hay concierfos para nifios, orquesics
sinféGnicas para nifos, lo que significa que en Mmusica hgy término medio.” 7

De acuverdo a su experienciac en el campo infantil, Armiaga Jordan
menciona que en México los esfuerzos y recursos destinados a este rubro son
minimos, pues si los nifos son chiquitos, éstos deberan ser chiquitos, a lo que
reflexiona: "muchas veces la cultura no incorpora a los NiNos. se cree que &ésta es
sélo para los adultos, y no digo si haces televisidn para ninos, siempre piensan en
dos razones, una, que estds ‘'chavo' y que estds empezando, y to ofra, que no la
hiciste en noticiarios, telenovelas, etc. Mientras nadie le de a los ninos la
importancia que tienen, porque la merecen como cualquier civdadano. tas cosas
no pueden cambiar.” @

Es gracias al inmenso amor y al gusto innato por los nifos, asi como a la
dedicacién de toda una vida profesional a ellos, que al asumir el cargo de
directora general de la barra infantil de Once TV, Arriago Jorddan decide darle
vida a "Bizbirije", programa educativo infanfii mexicano que finalmente
concretiza fodo un proyecio de arte que desde hace muchos anos atrds se venla
maquilando en la mente de su creadora.

e) LOGROS Y OBSTACULOS QUE HA ENFRENTADO BIZBIRIJE A LQ LARGO DE 5U
HISTORIA

El claro/obscuro mas imporante de la historia del programa fue su
creacion, pues “Bizbirije" comid el riesgo de ser abortado desde su gestaciéon, a
causa de la falta de interés de la empresa pionera de la televisién mexicana,
pero a pesar de ello, dos décadas después. vio la luz aquel proyecto televisivo
que se gestd muchos afios atrds.

La dualidad obstdculos/iogros, ha sido una constante a lo largo de la
historia de Bizbirije, como se verda a continuacién.

24 Ibidem
25 Ibidem
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Después de su creacién el mayor obstacuio de “Bizbirije” ha sido ia escasa
paricipacion de los nifos, puesto que no participan como se esperaba. pues son
pocos los que expresan sus inquieludes. gustos, prelferencias, desacuerdos vy los
que mandan sus ideas y propuestas, pues a pesar de contar con un nomero
significativo de comespondencia y llamadas telefénicas, son muy pocos los
pequenos que realmente colaboran con ideas para ei programa. Respecto a
esto comenta Patricia Amiaga: “siempre hemos querido que los nines manden
videos realizados por ellos, pero no lo hemos logrado.”

En cuanto o las cartas enviadas por los pequenos, explica que en la
mayoria de los casos son muy repelitivas, pues a su consideracion no se ha
logrado con tfodo el publico infantil hacer detonar aquella chispa muy
caracteristica de los parvulos, a lo que declara, "no sé si es por la incapacidod
del programa o de la sociedad mexicana, pues los nifnos por naturaleza son muy
graciosos, lienen mucha chispa e inventan infinidad de cosas, pero en cuanto se
habla de televisidn, ésta significa ‘auvtoridad’ para ellos, y es seguro que piensen
scodMo quedo bien con la television? razdn mdas que suficiente para mandar
cartas preciosisimas, dibujos hermosisimos, en lugar de enviar en sus cartas aquel
desparpajo, ese desorden, las cosas que en verdad inventan y de las que se rfen,
pero como es la televisidn son mas formales para no ser mal calificados.”™ 2

Los nifilos mexicanos segun Patricia. se desarrollan cominmente dentro de
ambientes controlados donde se sienten seguros, pero en los cuales no hay otra
cosa ante la autoridad que “el quedar siempre bien”, y asegura que en México
impera en los ninos "la cultura de! miedo frente a la autoridad”, problemdatica que
atribuye a las familias mexicanas y a la Secretarla de Educaciéon Poblica.

Ejemplificd la existencia de "la cultura del miedoe a la autloridad en los
nifnos”, mediante el caso que usualmente impera durante la realizacidn del
segmento "Y Tu que Biz", en donde segun cuenta que o los pdrvulos una ocasidén
se les pregunid: pde qué color es una sonnsa? y en lugar de responder a la
pregunta, se quedaban callados, una vez mas se les preguntd: ade qué color es
una sonrisa? y nadie confestd, pues en opinidn de Palricia. 1os nifnos no amiesgan y
por lo tanto esperan para no dar una respuesta, a crilerio de ellos, endnea, pero si
a uno se le ocurre contestar: una sonrisa es morada, al acercarse a preguntarie al
siguiente, y gpara ti? entonces contesta: morada y asi sucesivamente contestan,
morada, morada, morada...

y ihooo! no hay una respuesta equivoca. ni correcta, porque existen
muchas maneras de sonreir y por ende, de encontrarle color o una sonrisa. Con
estos detalles te das cuenta de lo reprimida que esté la infancia mexicana,
porque como todos sabemos, los nifios en un ambiente familiar se mueren de risa
y te contestan, pero frente a alguien que a juicio de ellos represente ‘autoridad®,
se sienten incdémodos, creen que van a ser calificados constantemente y que hay
una sola manera correcta de ser y de hacer”, manifestd Arriaga en entrevista.

2 {bidem
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Todas las actiludes de los ninos aqui citadas. han representado el mas
grande obstaculo para la creadora de “Bizbirije”, pues para ella lo iddneo seria
que los infantes rompieran todo esquema impuesto hasta hoy por los adultos.

Para el productor Fernando Rueda. el principal obstdculo con el Que se
enfrent® “Bizbirije"” en sus inicios, fue el de convencer a la gente que en México se
podia hacer un programa infantil de television con calidad educativa, ya gque
asegurd, “los mexicanos no estdbamos acostumbrados o hacer programas
televisivos de calidad para nifos, se acostumbraba poner un personaije disfrazodo
o a un payaso que diera pastelazos, todo aquello lleno de humor pero sin

contenido. es decir, sin frabajar el area pedagdgico.” ©
L L R

El mayor logro de “Bizbirje"” es el haber creado una escuela de produccién
televisiva para nifos, barata, ya que su creadora la califica como una television
infantil compileja pero no costosa, por lo Que asegura que el modelo “Bizbirije”
puede ser ulilizado por cualquier televisora del pals.

Otra victora fue demostrar la existencic de una cultura creada por los
ninos a la que se le puede dar un espacio en la television mexicana, mediante el
envio de ideas y la pardicipacion constante del nino dentro de los programas
especialmente creados para ellos.

Un éxito md&s fue el haber sido tomado comoe patrdn para ia creacion de
programas infantiles educativos en varios paises de Latincameérica. un ejemplo
claro de ello es Colombia, a lo que narra Patricio "en Colombia tomaron el
formato e hicieron un programa bdsicamente igual. siempre he dicho no hay
mayor homenaje que el plagio. que bueno que lo hagan. ojald lo hicieran mejor
que nosotros, me parece bien que haya mdas ‘Bizbirijes’ en todas partes.” ¢

Continuando con el tema, el préximo mes de septiembre, ia comunicdlcga
vigjard a Chile a una muestra, ya que el pals estd interesado en tomar el formato
“Bizbirije™”, mientras que en México., a la creadora se le propuso capacitar a
televisoras del pals que asf lo soliciten o que estén interesadas en producir para
nifos.

Para Rueda Reyes una conquista mds de la serie televisiva mexicana, ha
sido la constante presencia que ha tenido en foros internacionaies, pues antes de
la creacion de "Bizbirije"”, México nunca tuvo representacion en este rubro.

En cuanto a la respuesta del publico infantil mexicano, el productor dice:
“considero la constante participacién de los nifios como un logro. pues desde
que ‘Bizbirje’ salié al aire por vez primera. los nifos se interesaron por inscribirse
como ‘'reporteros’, mismos que mandan sus colaboraciones, logrando con ello

27 Entrevista realizada a Femando Rueda el 15 de diciembre del 2000.
28 Entrevista realizada a Patricia Amiaga el 15 de marzo del 2001.

120




tener espectadores aclivos, que no sélo esperan recibir mensgjes. pues mediante
su comespondencia proponen ideas y contenidos que desean ver.” =¥

A pesar de la escasa participacion de la sociedad intantil mexicana. a la
que hace alusion Patricia Amaga, “Bizbirje” recibe en la actuclidad
aproximadamente 400 llamadas dianas y 200 carfas a la semana. esto es entre
faxes, comespondencia y correos electronicos, segun dalos proporcionados por el
productor Fernando Rueda.

Ofro de los triuntos alcanzados por el programa ha sido el gran nimero de
asistencia que se registra dentro de los buzones sobrervedas en cada una de las
locaciones de éste.

Se espera que con la creciente asistencia y participacion del publico
infantil a las locaciones del buzén sobrervedas, asi como con el incremento en la
recepcidon de conespondencia, se de un paso mdas para lograr que aquelia
autocensura de los niftos mexicanos desaparezca algun dia con el paso del
tiempo. concretizando con ello el sueRo de Patricia Amriaga: el hacer que la nifhez
mexicana manifiesie de manera libre y trasparente su pensamienio. cuan
trasparente vy libre es por naturaleza un nifo.

13 PROYECTOS FUTUROS DE BIZBIRIJE

Las producciones televisivas infantiles mds que cuaiquier ofras., deben
innovar a su puUblico mediante una renovacidén constante de imagen y en
ocasiones de contenido, pues los nifnos siempre se han caracterizado por su
curiosidad y por sus deseos de aprender cada dia algo nuevo, esto es, por su
personalidad inquieta y cambiante, actlitudes que conllevan al pequefo a buscar
y exigir siempre algo nuevo en su vida diara. Aquf radica ta importancia de los
planes futuros de "Bizbirije"”, entre los que se enlistan los siguientes:

CREACION DE NUEVOS SEGMENTOS

Dentro de los planes del programa, se encuentra la creacidn de segmentos
para el préximo mes de junio, entre los que se destaocan “Deporti-biz”, “Oficios".
"Mascota tips”, "Ciber-biz" y "Safan”, como se verd a continuacién:

DEPORTI-BIZ

Este espacio pretende mostrarle al pequefio espectador la importancia y
el significado del deporte en la vida del hombre. El segmento estard a cargo de
los mdés destacados deportistas del pals, los que seréan invitados cada vez al

ZEntrevista readlizada o Fermando Rueda el 15 de diciembre del 2000.
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estudio. En otras ocasiones se llevardn al cabo eniaces desde el lugar donde
enfrenan.

OFICIOS

Segmento dentro del que se dardé espacio a los personagjes que
desempenan un oficio determinodo dentro de la comunidad en la que se
desanrolia el nifto mexicano. Cada vezr se hablard sobre un oficio diferenle, tales
como el "cartero”, “policia”, "bombero”, “"vigilante™, “barendero”. "conserie”,
“carpintero”, “plomero”, "jardinero”, etc.

Se explicard en que consisten las actividades a realizar por cada uno de
estos personajes, ademds de destacar la importancia social de dichos oficios, los
riesgos que se comren durante su realizaciéon y las satisfacciones que se obtienen a
cambio de un buen desempeno de éstos.

MASCOTA TIPS

Esta seccidbn explicard al parvulo los cuidados bdsicos que se le deben
brindar a la mascota de la que se trate ese dia. asi como la comunicaciédn
afectiva que deberdn mantener con los animalitos. asimismo se le mostrard a los
pequeiiifos, cémo jugar con su mascota.

Se les ensefard a los pequenos televidentes la diferencia que existe entre
los animales que pueden vivir en cautivero y aquellos que no. Asimismo. se le
concienciard al publico infantil sobre la gran responsabilidad que implica el
poseer una mascota.

SAFARI

Esta fraccidn del programa se realizard ia mayoria de las veces desde
locaciones que cuenten con animales en cautiverio, tales como el “African
Safar”, el "Zoldgico de Chapultepec™ u ofros “"Zooldgicos” del puls. En ocasiones
se echard mano de material de "stock™ para su realizacién.

Se le mosirard al receptor la belleza y la diversidad del reino animal con la
que cuenta nuestro pais. Lo mdas importante sera explicarle al nifo lo que es una
especie en peligro de extincidn y mostrarselas, pero sobretodo se busca ensefiar
a los infantes a respetar, cuidar y valorar la flora y fauna que les rodea.
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CIBER-BIZ

Serd la parte del programa donde los chiquitines aprendan a entrar a las
pdginas de Internet, a utilizar algunas funciones sencillas del equipo de cdmputo,
tales como aquellas para hacer etiquetlas, para programar sonidos y efectos en la
computadora, etc. Y no podia faltar el ensenarie al poblico televidente algunos
juegos cibernéticos.

“Ciber-Biz" fue pensado con la finalidad de acercar cada vez mas al
pequeno lelevidente mexicano a la evolucidon tecnolégica de los medios de
comunicacién, para evitar el rezago de 1os ninos en el campo de tecnologia.

JEMAS ACTUALES DEL PONTE BIZBO

En cuanto a los tépicos fratados en la quinta temporada del "Pontie Bizbo™,
tales como ta "adopcidon”, la "muerie de algun ser querido del nino”. la “agresién
sexual infantil™, el “divorcio™, la "violencia intrafamiliar” efc.. se pretende sean
sacados del aire, por ser temas delicados dentro de os que no sdlo se le habla
directamente al nino. sino también al adulto, segun comenta la creadora del
programa. o lo que explica: "no estoy muy segurao de que ‘Bizbirje’ sea el
conducto indicado. Hay que replantear si nos compete tratar esos temas dentro
del programa, en un segmento de dos minutos, cuando el tratamiento de éstos
debe ser profundo y manejado por personas especializadas en dichos temas.”»®

TILIZACION DEL VIDE

En la época contempordnea los videos, las videocdmaras y las
computadoras estan cada vez mdas cerca de los ninos, razdén mas que suficiente
para que dentro de "Bizbirije" se esté pensando introducir y promover la ulilizacién
de estas nuevas modalidades, por ello el programa buscard Que los nifos estén
mads cercanos al proceso de produccidon a través de su creciente participacion.
Dicha colaboracién consistird en que el parvulo muestre el ambiente en el que se
desarrolla mediante la grabacién del lugar donde vive, "hacia alléd vamos a
explorar, no sé silo lograremos, No sé si sea posible, es un camino que quisiéramos
andar.” 3'Asegurd Ammiaga Jorddan.

El envio de videos creados por los televidentes de “Bizbirje”, se encuentra
dentro de los préoximos planes que se tienen para el programa. ya que de
acuerdo a Palricia Amiaga, en ofros paises del mundo infantes de seis afos
mandan videos a las televisoras, actitud que deja ver la libertad en que se
desarrollan., mientras que para los niflos mexicanos la cdmara de video sigue
siendo de papd o mama y sélo para las fiestaos de la familia o los paseos. motivo

» |bidem
3 |bidem
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por el cua!l los pdarvulos no han integrado et video a su vida como una manera
mas de expresion.

REDIRIGIR BIZBIRIJE A NINOS PEQUENOS DE ENTRE SEIS Y NUEVE ANOS

“Bizbirije" fue creado para un publico de ninos de entre seis y nueve anos
de edad, con el paso del liempoe se tue ampliando su espectro, pues hoy dia es
visto por algunos nifos cuyas edades oscilan entre los diez y doce anes. por lo que
en occasiones erdneamente se califica de "abumido”. Situacidn que se atribuye al
hecho de que en un tiempo el programa fue conducido por ninos mayores de
nueve anos.

Sin embargo dentro de los proyectos futuros de “Bizbirije", se encuentra
redirigirlo a ninos pequeios de entre seis y nueve anos, Como en un principio,
pues el programa para un parvulo de mayor edad es aburtido, ya que el ritmo y
los temas no comesponde a tos intereses de éstos. Por ello se pretende que el
programa vuelva a ser conducido sélo por ninos pequenos, medianie los Que se
busca comroborar las edades de los chiquitos a Quienes va dirigido el programa.

Uno mdés de los proyectos de "Bizbirije"”. es el presentar dentro de cada una
de los temporadas subsecuentes, tres pilotos para nuevos segmentos. a lo que
declara en entrevista Fernando Rueda: "creemos que el programa continuard
evolucionando., ya que se buscard que en cada temporada se cuente con
segmentos nuevos que nos permitan refrescar la pantalia e innovar
constantemente al pequeno espectador.”

Se continuarda con el formato “"magazine™” tan caracteristico de “Bizbirje™,
pero siempre adecudndose al nimo. los contenidos y sobretodo a los intereses
cambiantes de la gran sociedad infantil mexicana contemporanea.

DESAPARICION DE LOS ESPECIALES BIZBIRIJE

El proximo 1 de julio saldra del qire el programa “Especiales Bizbirje".
espacio que a partir del 8 de julio quedard cubierto por la retrasmisiéon de uno de
los programas de “Bizbirije" visto en la semana, recortando de esta manera la
hora y media dominical de trasmisidon a una hora, lo que se traduce en dos
retrasmisiones los fines de semana, esto sucederd, sébados y domingos.

4.2 PARTICIPACIONE Y __RE NOCIMIENT BTENID EN EL
NACIONAL E INTERNACIONAL

A lo largo de su vida "Bizbirje” a cosechado triunfos, ya que ha sido
galardonado varias ocasiones en diversas partes del mundo al competir en “foros
internacionales” con grandes productoras de programacion infantil, tales como la
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“BBC de Londres", producioras de “Holanda”, “Estados Unidos de Norteamérica™
y “"Canad@”, enifre ofras. A confinuacién se muestra una lista de los premios
obtenidos durante la trayectoria del programa.

@ XVl Certamen Nacional de Periodismo
Diciembre de 1997
Nominacién: Mejor Programa Infantil (Primer Premio de Periodismo 1996}

Premio: Francisco Gabilondo Soler.

@ i i internacional/Festival Internacional de I Juventud
Junio de 1998
Nominaciéon: Tercer Lugar.

Categoria: "Up to 7 Non fiction/"Mejor Programa para Niflos.

@ The 19298 International Emmy Awards
Noviembre de 1998

Nominacién: Semifinalista.

©® 20th. BDA International Design Awards 1998
Junio de 1998
Categoria: Logo

Premio: Bronce.

© 3er. Festival de Comics México
Noviembre de 1998
Nominacidén: Primer Lugar.
Categoria: Difusidn de la Cultura a través de la Imagen infantil.
Premio: La Mole.

] ogiqcioén Mexi e Periodi i levisi
Ciudad de México 1998
Nominacién: Primer Lugar.
Categoria: Mejor Programa infantil.
Premio: El Azteca de Oro.
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(&) ios Mi fal
Agosto del 2000
Nominacién: Mejor Programa Infantil.

© ix nisse Inter| i |/Festival internacgiongl v
Alemania 1999
Nominacién: Finalista.

El programa ha sido inscrito recientemente al concurso "Premio Danubio”
que se llevar@ al cabo en la Republica Eslovaca durante el mes de noviembre de!
afio en curso.

4.3 PAISES EN QUE SE TRASMITE BIZBIRIJE

“Bizbirije" ha sido comercializado en el extranjero. poara ello se han armado
versiones especiales que no incluyen todos los segmentos presentados dentro de
la televisién mexicana., como es el caso de las “Biztracciones” y del "Buzdn”, en
sus dos modalidades, ya que pertenecen al rubro de los "segmentos locales”, esto
es, que no son compatibles cen la idiosincrasia y los lugares de otros pueblos del
mundo.

Entre las secciones que se incluyen dentro de la versién internacional. que
originalmente consta de 52 minutos, se encuentran: "No es Justo”, “Ponte Bizbo™.
"Récords”, "“Garabatijos”, "“Adivinanzas", “Trabalenguas”, “Supersorprendente”,
"Chistes” y "Manos a la Obra”, entre otras.

El programa infantil mexicano ha sido adquirido principalmente por paises
centroamericanos. En la actualidad “Bizbirije" trasmite sesenta y cinco programas
en la televisora chilena, "Andrés Bello Televisién", donde ha alcanzado un gran
eéxito, ya que ha sido catalogado y recomendado por la televisidn chilena como
el mejor programa infantil educativo.

Anteriormente “Bizbirje" era trasmitido en lo ciudad de los “Angeles
California” a través de sistemas locales y de cable, pero el pasado viernes 11 de
mayo, el programa fue adquirido por la cadena Telemundo para ser difundido a
fravés de la televisidon abierfa y en cadena nacional dentro de los "Estados Unidos
de Norteamérica” y "Puerio Rico". Serd hasta el mes de octubre cuando el
programa infantil que produce Once TV formar@ parte del 2% de la produccion
exiranjera que exhibe la televisidon estadounidense.

“Bizbirje" fue vendido a Telemundo en veintiséis capitulos, con una
duracién de 30 minutos cada uno, armados especialmente para el publico infantil
estadounidense. Los caplitulos adquiridos son los mismos que se difunden dentro
de la actual temporada, por lo que dicha cadena televisiva los trasmitiréd en
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idioma espanol. aunque se estudia la posibilidad de traducirdos a la lengua
inglesa.

No existe convenio alguno ni intercambio de ideas o material televisivo
entre “Bizbirije” y oiras lelevisoras exfranjeras. pues el contenido del programa
surge de la idea original de Palricia Aniaga Jordan. Mientras que la produccion
extranjera trasmitida a lo largo de la historia del programa, ha sido adquirda en
mercados internacionales de la misma forma en que ha sido vendido “Bizbinje".

Gracias a la calidad alcanzada por esta serie educctiva infantil, el México
contempordneo a lo largo de un lustro ha tenido representatividad en foros
mundiales, organizados y llevados al cabo en diferentes palses del globo
terrdqueo, dentro de los que ha obtenido nominaciones y premios: cosecha de
éxitos que incluye el reconocimiento, la admiracidn y la venta del programa en el
mercado internacional.
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CONCLUSIONES




telecomunicaciones han alcanzado gran desarrollo tecnoldgico. Y no
son pocas las ocasiones en que se ha mencionado que dentro de las
sociedades la invasién de los medios masivos de comunicaciodn, y en

I os ninos contemporaneos han nacido denfro de una era en la que las

especial la televisién, estd causando cambios no solo en las costumbres, sino
también en el pensamiento y comporiomiento de cada pequeno. Situocidn Que
demanda un cuidado especial en los contenidos presentados a través de las
producciones televisivas dirigidas al publico infantil. Por lo que se concluye lo
siguiente:

©

La evolucién tecnoldgica del medio televisivo debe incluir la valoracion de
los contenidos que se difunden a través de la televisidn, ya que los temas
abordados comunmente se caracterizan por ser triviales e intrascendentes,
a través de los que se ofrece a la sociedad una programacién anoding, o
peor aun, de contenidos "nocivos”, que estan destinados a contribuir at
deterioro de aquellos valores fundamentales que rigen fodo quehacer
trascendental del hombre.

De los comunicadores depende que la televisidn lejos de representar un
peligro para el sano e Integro desanollo cognoscitivo del individuo, sea un
agente educativo y una valiosa fuente de informacién, pues el medioc
felevisivo como elemento de la vida moderna., puede contribuir al
enriquecimiento de los conocimientos generales del educando, mediante
programas que refuercen la formacion cultural de éste, al tiempo que
estimulen su juicio anaiitico y critico, convirtiéndolo en un ser pensante y
reflexivo.

El sistema escolar debe educar a los mexicanos desde pequefos para que
tengan una vision critica de los medios de comunicacién, obteniendo de
esta manera la utilizacién ventajosa de los mensajes masivos dentro de su
formacién integral, logrando con ello una mayor participacién del hombre
en la planeacién y gestion de la comunicacidn social en México.

Emébneamente se ha creldo que los programas infantiles educativos deben
sustituir al sistema escolarizado, en tanto que sélo son un complemento en
la educaciédn del infante.

Los profesionales de los medios de comunicacién no deberian subvalorar g
capacidad que tienen los nifos para alcanzar altos niveles de
complejidad, pues es gracias a esta falacia, que a la programacién infantil
ademds de prestarle poca atencidn en cuanto a la calidad de sus
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contenidos. se le designan los presupuestos maés baojos. tras el argumento
de que los niflos poseen una reducida capacidad semidtica.

@ Para la gran mayoria de los hacedores de television son muy importantes
los altos niveles de audiencia o 'ratings”, aun a costa de la nula calidad
educativa de los programas infantiles presentados, pues anteriormentie y
aun en lo actualidod algunas de las televisoras mexicanas utilizan los
programas infantiles como medio publicitario de las empresas de dulces y
juguetes, por ello es preciso que los profesionales del medio televisivo sean
moralimente responsables al crear toda programacion destinada a nifos.
pues sélo mediante lo automegulacion y el autocontrol se pueden prevenir
eventuales actiludes violentas, intolerantes, discriminatorias, agresivas y
consumistas en el nifo.

(&) La televisidn infantil educativa mexicana adolece de personal calificado
conocedor de los aspectos productivos, técnicos y educativos
conjuntamente, por ello “es imprescindible capacitar a pedagogos en el
manejo de Ila lelevisibn o a comunicdlogos en el campo de la
pedagogia™,’ fal como lo serala la Dra."Delia Maria Crovi Druetta™ en uno
de sus escritos.

(&) Debido a la influencic que ejerce toda produccidn televisiva en la
formacién educativa del pequefo. es imprescindible que cada palfls
produzca su programacion infantil, ya que ésta es el medio a través del
cual al nifo se le acerca a la gran diversidad social que le rodea (étnias.
pueblos, provincias, civdades, etc.) asl como a su ecosistema (flora, fauna,
geografia, hidrografla, orografia, etc.) es decir. a todo aquello que lo
aproxima al conocimiento de cada elemento qQue forma parte de su pals,
sin que esto implique desconeciarlo del resto de los lugares que conforman
al mundo en general, del que también forman parte.

&) Es a parir de la creacién de “'Bizbirje” que surge uno “cultura para nifos™,
inexistente en México, pues en un pasado el pals contaba con escasos
programas nacionales dedicados al publico infantil, o que refleja la nula
importancia que se le ha dado a este sector de ia poblacién mexicana a
lo largo del tiempo.

© “Bizbirije"” es el parteaguas que marca el surgimiento de una nueva
modalidad en el terreno de la programacién infantil, yo que el México de
los ochenta contaba por una parle, con series infantiles que sélo

32 Crovi Druetta Delia Maria, "La Televisidn Educativa en México." COSNET. México, D.F..
1985. Pag. 53
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brindaban diversidn a los parvulos mediante contenidos anodinos. y por la
ofra, con producciones educativas “tediosas” y "abumidas”, conformadas
por una estructura netamente escolanzada.

“Bizbirije" es un programa vanguardista al que se debe considerar un
precedente de peso, dentro del género televisivo infantil educativo de la
televisidn mexicana, para futuras producciones circunscrifas dentro de este
rubro, pues a diferencia de las emisiones antenores de este tipo, entre ias
que se encuentran “Caminito”, "Rehilete”, "Por Caminos y Brechas”, “La
Muela del Juicio” y “"Como Jugando™. la estructura v el contenido de
“Bizbirije” no se sustenta en programas escolarizados creados por ia SEP. ya
que es una emision independiente de este organismo gubernamental, que
por si fuera poco. fomenta en el parvulo la utilizacidn de los actuales
medios de comunicacién.

“Bizbirije” fortalece la {ormacién escolar del educando y complementa su
desarmrollo cognoscilivo de una manerac amena y divertida a diferencia de
la cldsica televisibn educativa producida en épocas pasadas. De ahl el
éxito alcanzado que lo ha hecho acreedor a premios que lo han llevado a
la internacionalizaciéon. incluyendo su comercializacion.
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ANEXO
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=*ta infancia muasira al hombre
como la mafiana muestra ol
dia=

MILTON

RE MENDACI!

través del televisor, pues el comportamienio adoptado por el
pequefo se debe en gran parte a la educacién recibida dentro del
nucleo familiar en Qque se desenvuelve.

EI nifo adquiere conductas tanto positivas como negativas no sélo a

Varios estudios han revelado que aquellos nifos que presencian violencia
intrafamiliar, son Mmas vulnerables a repetir dentro de su vida cotidiona las escenas
de violencia presenciadas a través del televisor, o diferencia de los pequeios Que
llevan una vida libre de agresién.

Por ser los progenifores una de las piezas claves dentro del sano desarrollo
intelectual del menor, el presente anexo ha sido creado con la finalidad de
ofrecer a los padres de familia, un conjunto de apartados que incluye algunas
recomendaciones sobre el cémo estimular al pequeno espectador para que éste
logre asimilar de manera positiva, todo contenido que le sea presentado dentro
de los programas trasmitidos a traveés de la pantalla chica.

5.1 ALGUNAS SUGERENCIAS SOBRE EL ROL QQUE DEBEN DESEMPENAR LOS PADRES
DE_FAMILIA _PARA NTRARRESTAR LA INFLUENCIA NEGATIVA D
TELEVISION EN LOS NINOS.

En coniraparte a la opinidn negativa generalizada que se ha creado en
torno a la television a lo largo de su existencia, dentro del espacio occupado por
este agregado se mostrardn a los adultos algunos puntos segin se cree fungen
como el medio a través del cual se logrard el uso “satisfactono” y "0til” de este
medio de comunicacién.

Constantemente el individuo suele criticar lo que existe o su derredor, lo
cual es comecto, el error no es descalificar, sino el no ofrecer soluciones a todo
aquello que le molesta. Es verdad que la mayoria de los contenidos ofrecidos por
la television son de pésima calidad. he aqul fa razdn por la cual, el critico debe
proponer algo diferente a lo que reprueba.
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Lo idéneo es presentar opciones, ya que es utdpico pretender eliminar la
existencia del medio televisivo. La solucién se encuentra en el aprender y ensenar
al nifo a ver televisidon, asl como a ulilizarla como mero medio informativo o de
distraccion. Mas los intenfos y logros en esta direccién han sido casi nulos,
situacién que conlleva a la mayorfa de los estudiosos a preocuparse mas por
resaltar los efectios negativos de dicho medio. que a estudiar o contemplar las
alternativas que solucionen toda esta problemdtica imperante dentro de las
sociedades actuales.

La televisidn y otras tecnologias informaticas que han surgido a lo largo del
tiempo no van a desaparecer, por lo que el hombre estd obligado a la velocidod
a la que éstas se propagan a averiguar la ulilizacidn &plima del nuevo medio
masive de comunicacion, para oblener de esta manera, un  mejor
aprovechamiento de las nuevas tecnologias y fas ya existentes. Un ejemplo de
ello es la modalidad educativa de la television, pues a través de ésta se puden
abarcar diversos aspectos, {ales como el cambio de actitudes, habitos, la
memorizacién de determinada leccion, el desarollo de habilidades, asi como el
aprendizaje de nuevas conductas.

Para que sea eficar el aprovechamiento de los medios de comunicaciény
que ello contribuya a la formacién integral de los individuos, es indispensable que
ios contenidos presenten la realidad propiciando una reflexidon sobre ésta, lo que
desarrolla la capacidad critica del pequeno frente a las situaciones reales
imperantes dentro del medio en que se desenvuelve.

El ver televisibn puede converfise en una actividad pasiva parag los
parvulos si los adultos no les infunden una actitud critica respecto a lo que ven. Bl
ensefar a éstos a desarrollar su capacidod reflexiva, comesponde g ayudaries en
primera instancia a diferenciar enire la fantasia y la realidad. temdlica que
comunmente cs presentada dentro de la programaciédn infantit de una manera
confusa, pues siempre son mezclados ambos conceptos haciéndole creer al
peqgqueno que algunas situaciones ficticias son reales sin hacer tal diferenciacién.

Estudios recientes han registrado que la familiao desempena el rol de
mediadora. ya que al intercambiar ideas padre e hijo, sobre los tdpicos
presentados en la pantalla chica. el infante aprende a discernir los contenidos de
los programas, disminuyendo de esta manera los efectos negativos producidos
por las emisiones televisivas comerciales, y por aquellas que contienen un alto
porceniaje de escenas violentas.

Al discutir sobre la programacion televisiva previamente vista, se le ensefa
al infante a actuar como un especiador reflexivo, portador de un sentido critico,
fendmeno también conocido por los estudiosos como “recepcidn critica™.

Son los progenitores quienes pueden influir de manera directa y positiva
sobre fodo conocimiento que los parvulos obtengan del medio televisivo, acdmo?
rescatando la informacién mds relevante de los contenidos, asi como
interpretando lo que sucede en cada una de las escenas del programa. El medio
televisivo influye al pequenito en aquellos temas en los qQue carece de
experiencia. Mdas que el medio en si, es el contexto social y el uso que se haga de
éste, lo que determina el efecto que la televisidn causa sobre la mente infantil.
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Los nifos son capaces de modificar los efecios de los contenidos televisivos
medianie la “recepcién critica™ de los programas. actifud que los padres deben
fomentar en el pequefito. pues los infantes Que observan la felevision en
compaiiia de alguno o de ambos progenitores. como ya se explico., asimilan
mucho mejor los contenidos presentados en 1a televisidn, a diterencia de aquellos
gue la contemplan solos, pues el hecho de que exista un moderador que ayude
al nifo a interpretar de manera acertada los contenidos televisivos es una gran
ventaja.

El infante no logrard un equilibrado desarrollo intelectual mediante las
capacidades y cualidades fomentadas por el medio televisivo, sino por la
ulilizacién comrecta y combinada que haga de los medios de comunicacion,
incluyendo a este Ultimo. Otro factor importante es “la interaccién humana”. pues
ningun “mass media” es capaz de susfituirla, mas por el contrario, ésta debe
mezclarse con los segundos para obtener resullados &ptimos dentro del desarrollo
cognoscitivo de! parvulo, aqui radica la importancia de la relacion padre € hijo
frente al televisor.

El parvulo necesita a lo largo de su desanollo intelectual aparte de ia
formacién escolar. la informacién que todos los medios le ofrecen, por ejemplo, la
lectura le permite acrecentar y reforzar tanto sus conocimientos como la retiexiéon,
mientras que la radio estimuia su imaginaciéon. Para alcanzar fluidez en la
expresion oral se requiere de la conjuncidon medios impresos-radio. mientras que el
medio televisivo fomenta ia comunicacidn no verbal, la cual también es muy
importante dentro del desarrollo intelectiual del nino.

Todo medio de comunicacién, incluida la television, al ser utilizadoe de
manera reflexiva, puede ser considerado como una fuente mdas de inagotable
aprendizaje para el desarrollo humano, ya que es mucho mejor recibir mensajes
educativos a través de una buena dicta felevisiva que incluya programas
instructivos, evitando aquellos contenidos que presenten excesiva violencia,
ficcidn y sexo.

Para aigunos investigadores del comportamiento humano, los ejemplos
positivos que se presentan a través del televisor, proceden de peliculas
experimentales y de programas educatlivoes. mds sin embargo, comiunmente el
nifilo mexicano no pasa la mayoria de su tiempo frente a estas modalidades de
distraccion, ya que los menores gastan un sin fin de horas viendo peliculas y
programas para adultos, filmes de accién y aventuras., asi como comedias y
caricaturas con altos contenidos de violencia.

Seria genial que al ser la televisidn el medio que occupa el primer lugar de
preferencia en la mayoria de los hogares mexicanos, los padres, adultos y
profesores, ensenaran al parvulo a tomar distancia ante los mensajes emitidos por
ésta, a través del fomento de una mentalidad critica vy refiexiva.

Estad en manos de los adullos que el nino utilice este medio masivo de
comunicacién como una valiosa fuente informativa. No es facil modificar de
manera directa, como televidente, la programacién ofrecida por dicho medio,
mds se puede modificar el criterio con que se reciben los mensajes, al preguntarse
cada receptor antes de encender el felevisor, el por qué quiere veria, qué
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emisiones y el motivo por el que se prefieren esos programas, “"para ello se
requiere de una comprension adecuada del funcionamiento de la {elevision, una
conciencia clara de las instancias comerciales que forman parte de la empresa
televisiva en nuestro pals, y un método personal y familiar para ver television de
manera critica y educativa.” *

La televisién educativa puede jugar un rol positive dentro del aprendizaje
del parvulo, lo Unico que se debe hacer, es investigar qué y cémo se puede
aprender del medio televisivo, zqué se logra? agudizar en el nino la capacidad
critica.

A continuacion se enlistan algunos puntos confemplados por varios de los
aulores revisados para lo realizacidon de este trabgjo. Son propuestas dingidas a
los padres de familia, sobre el cémo ensenar a los nifos a contemplar de manera
reflexiva los programas trasmitidos dentro de la televisidn mexicana.

Las sugerencias en su mayoria fueron tomadas del litro editado por el
Consejo Nacional de Poblacion {CONAPQ) ya citado. y del simposio "American
Psychological Association” realizado en el afo de 1976, propuestas lanzadas por
el doctor "Leifer” y su equipo de investigacidén, dalos cilados dentro del
documento "Impacto de ta Televisidn Educativa en ja Infancia", editado por la
Organizacién de las Naciones Unidas para 1a Educacién, 1a Ciencia y la Culiura
(UNESCO) en el ano de 1983 en la ciudad de Paris Francia.

@ Razonamiento explicito y espontdneo sobre la realidad del contenido
televisado.

© Disposiciédn para comparar el contenido de la televisién con fuentes
exteriores de informacién.

(&) Tendencia a considerar el contenido de la televisibn mas artificial o
inexacto.
(&) El ver la television mdas activamente significa juzgar si lo que se presenta

como bueno, valioso y Util, de verdad lo es.

(&) Al terminar el programa, el televidente debe preguntarse si realmente valié
la pena emplear su tiempo en verlo y por qué.

S Acompadnar al nifo a ver televisidén para que aprenda a veria activamente
en el futuro.

33 Alcocer Martha y otfros. Los nifos y la Television. Consejo Nacional de Poblacién
{CONAPO) México D.F., 1980. Pag. 49.
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Tener presente que los “"comerciales™ intentan convencer al espectador,
sin darse cuenta., de que compre o adquiera los productos y articulos ahi
presentados que quizds no necesita.

No olvidar que la comunicacién familiar es mucho mdaés importante para
todos sus integrantes, que cualquier programa de television.

Estimular al nifio para que se interese en e! problema de la televisidn, y
ensefarie a verla de forma critica.

No dedicar mucho tiempo a la contemplacién de la televisibn por muy
valiosos que sean los contenidos presentados. Los padres deberdn restringir
la cantidad de programas televisivos que sus hijos ven en casa. a fin de
utilizar otros medios y experiencias que contribuyan a fomentar la reflexién
y la imaginacién en el pequefio.

La obligacion de tos padres en primera instoncia, es seleccionar asi como
analizar ios espacios televisivos que contemplan sus hijos, en una segunda
estd el ayudaries a que ellos mismos los elijan, actividad que no bebera
considerarse como censurq, pues se debe tener presente que la televisidn
influye en lg formacion de actitudes del nine.

La escuela también puede participar sobre el modo en que los pequefios
ven televisién y los espacios que deben seguir. ya que en la mayoria de los
casos ambos padres trabajan, mismos que por lo regular utilizan al televisor
como “nifera electrénica”, razén por la que no cuentan con tiempo
necesarno para asesorar a sus hijos sobre los programas a ver.

Debido a que la lelevision funge como instrumento de ensenanza, es

sumamente importante que los nifos sean objeto de una programacién de
elevada calidad, mismag que:

©

No vaya mds alld del grado de maduracién emocional de los pequefios
espectadores.

Proporcione fantasias © hechos que sean Utiles y no perniciosos para la
vida que se desarmrolla fuera de! televisor.

Aqul finaliza el anexe dedicado a las recomendaciones. mediante las que

se pretende ensefiar a los padres de familia a encauzar a los pequefios para
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fomentar en ellos la critica sana y constructive hacia todo tipo de programaciéon
presentada en la televisiédn.

Se busca que a través de estas conductas los ninos aprendan a diferenciar
los programas de contenido nocivo y aquellos que fomentan conducias positivas
dentro de su desamolio intelectual, reflejéndose en su convivencia social y familiar,
asl como en su buen desempeno escolar.

La educacidon del infante comesponde a los educadores y G sus
progenitores. mds es un error culpar de todo al medio televisivo. Lo Que es una
realidad, es que nifos y adultos necesitan contar con algun programa que se
ocupe de manera directa de los sucesos reales que los envuelven, por la que sdlo
difundiendo programas que contenganconductas positivas™. los parvulos podrdn
forjarse un criterio amplio y rico en conocimientos que les permita distinguir entre
la “virtud" y el "vicio."

Es imponante fomentar una conducta critica en el nifo que le permila en
el futuro, enfrentarse de manera racional. a! indiscriminado bombardeo de
mensajes emitidos por los medios masivos de comunicacion imperantes dentro de
la sociedad en la que se desenvuelva como adulto.

Entre los objetivos principales de estos puntos se encuentra el fomeniar la
"recepcion crifica” en los pequenos especiadores. lograr despertar el gusto
selectivo de los televidentes desde la etapa de la nitez. gusto que se traducird en
la exigenciao de producciones lelevisivas de calidad. lo que se reflejard en cada
uno de los dmbitos de la vida cotidiana de! parvulo, y por ende del hombre,

" mejorando con ello la calidad humana de los mexicanos. pues dentro de una
sociedad en la que impera la educacién y el respeto hacia sus integrantes, se
logra el progreso en todos los aspectos que conforman a una nacién entera, sea
cual fuere.
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‘ ‘ vando en un programa dirigido a los nifios, la risa sea provocada

sin apelar a burlas o rdiculizaciones: el enfretenimiento sea

alcanzado sin usar de la sensibleria; el ofrecimiento de

experiencias sea vertido con cabalidad: la maravilla sea lograda

por una coherente estimulacidon a la fuerza imaginativa y del

sentimiento, la informacién sea brindada con un sentido de utilidad y el

esparcimiento sea propuesto con significacion, serd el dia en que la televisién
como servicio de interés publico habrd logrado justamente eso, servirfo.” 34

* Beatiriz D'Amico de Rebossio *

34 D'Amico de Rebossio Beatriz. “Los Nifios y la Televisidn en el Mundo.” Ed. Beigrano.
Argentina 1997. Pag. 234.
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BCT del 11 de abril de 1999.
BCT del 25 de julio de 1999.
BCT de! 17 de octubre de 1999.
BCT del 24 de octubre de 1999.
BC1 del 31 de octubre de 1999.
BC1 del 19 de febrero del 2000.
BCT del 16 de cbril del 2000.
BCT del 7 de mayo del 2000.
BCT del 11 de junio del 2000.
BCT del 21 de agosto del 2000.
BCT del 12 de noviembre del 2000.
BCT det 13 de mayo de! 2001.
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