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INTRODUCCION

Fdbulas de Policias y Ladrones

F A 5\JLA-S ( ESTE €5 ~ AD

P L 915@.

=== h |
i
TIE T MY rj—r\ |

PR IriY C
- 5—?&/ bk @9 CAlop? OESCaPLl | 5y

) R TAS / C“\ w"—/
L%‘@'@m ‘%’f&(; =2l O, 2 s et

N &S O o TiErire N/, Y OMp CHIFIADOS
QL SE W UBRIWOD ) Wf-{ibn SE 05 \
‘Q‘.ESFA" ASPTE W r‘aﬁbﬂ’OJ

g ASRE S~y \@ !W( ?E{’LUN)

= | PO \l "" e =

ra { 5

w\ﬁf (\APIQL(

(i Segor) EVE i ey /

o

— ™~
M

S
8 VR, q\,.th HAC\(;\;Q" ¢A Sup C‘\OE,JCvJ)f U.\mﬂu

REL Suepaiot i pufZy
1\/“({ C‘FA-'(- 7 [\ vDCp vES, \JEA l

7 —r—" ~—
s \;j A’O T C / g < =
i U LS — s ey

T SE (A A s,
| e ove? MureA

nr )Upr,l essh urmqmt\ ‘Ufﬁmr- ‘wSF wsp‘)

IE',YPf\\DS SL‘PIEc R 5/
PERDIEN DU ) E GERIA T2

TOTL T
@ t \/L[’-V(, A AJA:*t ﬁ( } ’,‘:(_~‘c JQ’ ,}‘flkfi?\;'gy}.’
T \ETIE LA, neenoipsel s SRS
j (3 ~

Debo confesar que cuando egresé de la
Universidad, sabia que tenia que
cumplir con el requisito de titulacién,
sélo que por muchos pretextos no lo

hice en el término de mis estudios.

Con el paso del tiempo y al
enfrentarme al campo de +trabajo,
comprendi la importancia de obtener el
titulo, sélo que ahora me planteaba el
gran cuestionamiento de qué hacer o

qué tema abordar. Creo que este es el

21 de julio del 2000

primer impedimento que ha hecho que

muchos egresados no hayamos
cumplido con el dltimo paso del ciclo

académico en el corfo tiempo.

En fin, tenia que aterrizar mi mundo
de ideas, pero mi indecisidn
continuaba, hasta que un dia, cuando
estaba leyendo La Jornada, observé la
tira cémica de Fdbulas de Policias y
Ladrones de José Trinidad Camacho

Orozco, mejor conocido como “Trino",
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que por cierto tenia algin tiempo de
coleccionarla. éPor quér. Pues
simplemente me . parecian. unas
historias con un mucho sentido del

humor, que abordan aspectos de la

realidad" cotidiana, pero- con - cierta -

ironia, ya.que resulta increible pensar
que un ladrén tenga que pedir permiso

para asaltar un banco, o que el gerente

se preocupe- porque nho -haya -sido

elegido para ser asaltado.

En fin; una serier de cuestiones
irreales, pero que nos proporcionan
elementos para analizar en qué
posicién nos encontramos dentro del

entorno social.

De esta manera, decidi trabgjar en el

andlisis de esta- tira, y lo primero que
hice fue contactar a Trino a través del
correo electrénico (ya que se
encontraba en Espafia) y mi conviccion
crecié mds cuando recibi la respuesta,
en donde me expresaba que no tenia
ningin inconveniente para que Yo

elaborara la tesis en torno a su

trabajo. Realmente su respuesta me

motivé-a continuar con la investigacién. -

Por ello, mi propésito es andlizar la
obra de Trino, especificamente su tira
Fdbulas de Policias. y Ladrones, a partir
de la teoria iconogréfica e iconolégica
de Erwin Panofsky: asi como dar a
conocer algunos aspectos
significatives.. de . la = vida_ . del.

caricaturista.

Asimismo,  hago . énfasis . en la
importancia del trabajo del monero,
porque cumple con un fin dentro del
proceso de la comunicacién, ya que si
se. toma.-en. cuenta que la caricatura
(politica), como recurso grdafico, es un
producto de la creacién intelectual del
hombre; -que se obtiene-gracias-a la
percepcién que . éste tiene de la
realidad, enfonces, Trino lo utiliza
como un medio de expresién para
representar a esa realidad social, con
el objeto de hacerla mds entendible, .
dejando a un lado la seriedad de los
hechos, proporciondndole un toque

humoristico y absurdo de Ilos

8



"

acontecimientos, ya que “el lugar

histéricamente- privilegiado- de la

caricatura (politica) ha sido la sétira, .

politica y social",

Por lo tanto, la aportacién. de Trino
para entender el entorno social, radica
en que sus historias y los componentes
visuales que- constituyen la- sustancia
de .su.cbra forman parte de un proceso
comunicativo, a través de los cuales se

proyectan y expresan los mensajes e

intenciones, que - es--lo -que -se - ha--

denominado como. /la Fforma® y e/

contenido’.

! Barbieri, Daniel. Los lenguajes del comic. Ed.

Paidés, Barcelona, 1993, p.79.

2 La forma es la figura de los personajes y de las
cosas, es.decir, la apariencia que.representan los.
dibujos. Toda forma estd integrada por puntos,
lineas, superficie y volumen, componentes que
tienen valores. expresivos. que. se .interpretan. a.
partir del acervo cultural del propio lector y pueden

relacionarse con sentimientos y emociones.

3 El contenido es lo que se estd expresando, directa
o indirectamente, es el cardcter de la informacién,

es el mensaje.

Es por ello, que considero que la obra
del monero- entra dentro de! género-
periodistico de_ opinién, porque_ en_ella _
va implicita la critica y la burla acerca
de un acontecimiento del entorno
social; con un- toque especial de-
humorismo. que. despierta. y. aviva. la
dichas

atencién del lector. En

historias, el piblico se informa
verazmente de los  sucesos  reales;
reflexiona, juzga y se divierte al

mismo tiempo.

Este es el poder del lengugje visudl, la
facilidad para mostrar y ver de
inmediato el contenido y la forma
(texto y dibujo), informacién e
infencién- del- mensaje, es este un-
género periodistico que también

cumple una funcidn social, porque pone

al dia la impresién de la gente sobre lo

que- afecta a sus vidas y origina- el
sentida. del humor®* que _la sociedad. _

acepta como suyo.

# Explica José-Antonino en-su ‘libro - £/ dibujo- de- -

humor: “la risa es una cualidad propia del

9



Para cumplir con la meta setialada y
bajo- la- supervisién- de- la Profa. Ma:
Eugenia. Chellet, elaboré el._siguiente

disefio, que consta de cuatro capitulos:

En el primero abordo lo concerniente
al marco tedrico y conceptual, en el

cual expongo la teoria Icnogrdfica e

Zconologica, del autor  anteriormente:

citado; asi. como _la influencia de éste .

en el trabajo de José Luis Rodriguez
Diéguez, estudioso de la historieta, de

origen espatfiol.

Al respecto, Erwin Panofsky, quien
proporciona-un esquema-interesante al
abordar el estudio de.la. iconografia,
que él considera como una rama de la

Historia de Arte orientada hacia el

hombre..es una necesidad de la naturaleza humana
en cualquier condicién de la existencia. La
tendencia a lo cdmico, el sentimiento de lo ridiculo y
buriesco ya se manifiesta en el hombre primitivo e
interviene en sus relaciones, en.sus luchas, en la
ornamentacién y en las formas de los elementos y
cosas entre los que realiza su vida". (Ed. CEAC,

Barcelona, 1990, pp.5-15).

contenido temdtico o significado de las
obras de arte; distingue-tres niveles:
Andlisis preiconogrdfico
Andlisis iconogrdfico
Andlisis iconoldgico

Dicho. esquema. es retomada. por
Rodriguez Diéguez en su libro £/ comic
y su utilizacidh diddectica, en el que
hace' un- estudio semdntico de- los
elementos. que. conforman a Ila
historieta. De ahi la importancia del
trabajo de Panofsky como influencia

para estudios - posteriores - en - la

historieta.

En el segundo capftulo, presento la
historia de la tira cédmica en México,
su definicidén, su funcién social y lo que
las nuevas corrientes ofrecen en la
actualidad. Asimismo,- las
caracteristicas-del dibujo de humor, la
utilidad de éste y cémo se relaciona
con la vida cotidiana, es decir, ei

humor como elemento importante en el

desarrollo de los hombres. .

10~



En el tercer capitulo, realizo el andlisis

de la tira Fdbulas de Policias y-

Ladrones, a. partir del. esquema.

propuesto por Panofsky: asi como la
propuesta que retoma Rodriguez
Diéguez  para  analizar a' la historieta,

. en.este.caso, la tira de Trino.

Finalmente en. el. cuarto . capitulo,

desarrolla. una. breve. biografia de.

Trino, su obra, sus pensamientos y

objetivos: asimismo, presento
entrevistas de este monero como de
los caricaturistas. Herndndez vy
Helguera, estos ultimos opinan acerca

del trabajo de Trino.

De esta manera, el presente trabajo

pretende demostrar que con un minimo

de elementos graficos y lingliisticos el -

lector puede comprender el mensaje
de Trino, el cual consiste en satirizar a
la sociedad actual, burlarse de ésta y
de su entorno, mostrar sus  errores;
sus. vicios y sus debilidades y
finalmente, ser el emisor critico de un
hecho dado que incide, de alguna

manera, en la misma sociedad;

Debo agradecer infinitamente el apoyo
de Trino, Herndndez, Helguera y-Rius,
quienes.can sus opiniones. y tiempo, me .
motivaron a continuar con el presente

trabajo.

Natividad Flores Carrada

1
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I. MARCO TEORICO Y CONCEPTUAL

AR e R
El presente andlisis tiene por objetivo

demostrar que con un minimo de
cédigos grdficos y linglisticos, el
lector puede comprender el mensaje
particular de la tira cémica Fdbulas de
Policias y Ladrones del caricaturista
José Trinidad Camacho "Trino”, que
sustentada en el humor puede criticar

la realidad social.

En el primer capitulo se aborda la
metodologia y los conceptos que sirven
de fundamento al presente trabajo,

destacan el método Jiconoldgico e

iconogrdfico que formulé Erwin
Panofsky en su libro Estudios sobre
Iconologia®, el cual utilizé para
analizar el arte pictogréfico,
particularmente del Mundo Antiguo y
del Renacimiento. Su método puede
ser aplicade tanto a la gréfica como a
la caricatura y el cdémic, para
comprender el contenido intrinseco,
asi como la realidad social que los

produjo.

Es por ello, que esta teoria abrié las
puertas a muchos estudiosos de la
historieta o comic para el andlisis de

estos, algunos de ellos han sido José

5Aunque cabe aclarar que el término
“iconologia”, segtin Omar Calabrese, fue usado
por primera vez por Cesare Ripa en su
Zconologia de 1593, en donde éste desea
“catalogar aquéllas imdgenes, y sélo aquéllas;
que son producidas para significar algo mds
sobre lo que ellas mismas hacen ver®
(Calabrese, Omar. £/ lenguqje del arte, Ed.
Paidés, Barcelona, 1997, p.37.)

13



Luis Rodriguez Diéguez®

y Roman
Gubern, toman ciertos elementos del
trabajo de Panofsky para trasladarios
al estudio del comic, mismos que
también  serdn abordados para

realizacién del presente trabajo.

1.1 Teoria Iconolégica e

Iconografica de Erwin Panofsky

Erwin Panofsky, quien nacié en
Hannover, Alemania, el 30 de marzo de
1892 y murié en América del Norte el
14 de marzo de 1968, es considerado
como el primer historiador de arte en
el mundo, el mds talentoso y sabio de
su generacién. Dedicé gran parte de su
vida al estudio y andlisis de obras de
Mundo
Antiguo, de la Edad Media y del

arte, particularmente del

Renacimiento, las cuales han dado una

idea de la unidad culfural de Ila

SRodriguez Diéguez, quien ha estudiado &/
cdmic como instrumento de ensefanza, con el
objetivo de demostrar que la historieta o
comic, no sélo divierten, sino que ensefian y a

su vez, pueden ser recursos de critica social.

DO 2

civilizacién de Occidente, asi como de

los cambios que cada época van
aportando a la interpretacién de los

temas y los motivos”’.

Panofsky precisa lo que se entiende
por el significado de una obra pléstica.
Para él, el término tiene una extensidn
muy amplia, pues va desde Ila

identificaciéon del tema hasta una

7 Este término fue asignado por Panofsky para

denominar “los motivos pldsticos".
p

14



lectura de la obra que la liga a la

complejidad de la cultura y de las

actitudes. mentales. de. la. épaca en.la.

cual ha sido elaborada.

Panofsky afirma que la forma e /dea
son elementos inseparables de la obra
de arte, lo que dio lugar al estudio de
lo que él-denominé Iconografia, la cual
intenté.  leer
representacién de la obra como tal y

su explicacién adecuada.

El historiador de arte sefiala que la
obra de arte se debe analizar desde el

planc: de' lo- descriptivo para después

abordario desde el. punto. de  vista .

intrinseco o de contenido de la misma,
y de esta manera lograr descifrar el
verdadero
principalmente del pictérico, ya que en
€l se plasman mucho mds que lineas vy
colores, representan las emociones, los
hechos e

sentimientos, algunos

historias reales, de pueblos reales que -

fueron tomados por los autores, para

que quedardn en la posteridad.

correctamente. la.

significado del arte,

En este sentido Panofsky explica que

la historia del arte no es concebible si

na. se. relaciona _con todo un _contexto .
histérico, teérico, estético y
filoséfico, ya que las obras de arte
partenr de las- creencias, ideas;
situaciones histéricas y formas de vida.
de los hombres que las crearon.
Profundiza las conexiones entre
imagen y- significacién, lo que se ha
llamado  /a forma vy- el contenido. “En-
una obra de arte, la forma no puede
separarse del contenido; la
distribucién del color y las lineas, la
luz- y- la sombra; los- volimenes. y los
planos, peor delicados. que. sean. como
espectdculo visual, deben entenderse
también como algo que comporta un

significado que sobrepasa‘lo visual"®.

El historiador de arte distingue #res
niveles para-el andlisis de-una-obra de-
arfe, en. su. cantenida. temdtica. o.

significado:

8 Panofsky, Estudios.Sobre Iconologia, p.XV. . .

15°



0 Contenido tematico natural o
primario, que se subdivide-en Fdctico

y Expresivo..

Se entiende- a partir de- la

identificacién V de. las formas,
determinadas configuraciones de linea
y color que estructuran a la obra. A
este mundo de puras formas- que se
reconocen como transmisores . de .
significados primarios o naturales, se

le puede denominar como el mundo de

los motivos - artisticos. Una--
enumeracién de dichos motivos
constituiria una descripcién

preiconogrdéfica de la obra de arte.

B} Contenido Secundario o

Convencional.

Los motivos reconocidos transmisores

de un significado secundario o

convenciocnal pueden ser: llamados:
imdgenes. A lo que también se ha
llamado narraciones y alegorias; la
identificaciéon de éstas constituye el
dominio de lo que se designa con el

nombre de iconografia, que va mads alld

de la identificacién de las formas,

lineas y colores.

1% Significado Intrinseco o

Contenido.

Se - entiende’ a partir de la

identificacién de los  principios
subyacentes que revelan la actitud
bdsica de una nacién, de un periodo,
una clase, una conviccidén religiosa o
filoséfica, todo esto modificado por.
una personalidad_y condensado en una
obra. El descubrimiento y la

interpretacion de esfos valores
"simbélicos” es objeto de lo que se
denomina. jconologia. Implica entonces,
la bisqueda del significado intrinseco
o latente de lo que la obra en si nos
quiere decir: Su andlisis comienza a
partir de una ubicacion historica.

Erwin Panofsky  resume en un- cuadro-
estos tres aspectos fundamentales
para el andlisis de una obra, que bien
pueden ser traspolados no sélo para la
interpretacién - de - obras - pictéricas,-
sino también para las historietas, de .
hecho José Luis Rodriguez Diéguez,.

16



destaca que los estudios de iconologia toda vez que se parte de estos niveles

realizados por Panofsky - han . sido para entender-las ideas de los autores, -
herramientas importantes. para _ el las cuales son trasmitidas_a distintos _
andlisis de las historietas o cdémics, grupos de decodificadores.

17



Objeto de|Acto de |Bagaje para la|Principio
Interpretacion Interpretacion Interpretacion controlador de la
Interpretacion.

1 Contenido | Descripcion pre-| Experiencia prdcticaHistoria del estilo
tematico primario o] jconogrdfica (v | (familiaridad con los|(percatacién acerca
natural. andlisis objetos Y. las|de qué manera, bajo
a) féctico pseudoformal), acciones). diferentes

b) expresivo condiciones

Constituyendo el
mundo de los motivos
artisticos.

histéricas, objetos. o.
acciones- han sido.
expresadas por
formas).

2 Contenido | Andlisis iconogrdfico, | Familiaridad con las|Historia de los tipos
tematico secundario|en el sentido mds|fuentes literarias | (percatacién de la
o convencional, | estrecho de la| (familiaridad con los|manera, en la. cual
constituyendo el | palabra. temas y- conceptos|bajo diferentes
mundo- de las especificos): condiciones
imdagenes, historias -y histéricas, temas- o
alegorias. conceptos especificos
fueron  expresados
por objetos Y
acciones).
3 Significado | Interpretacioh Intuicidn sintética | Historia de los
intrinseco o | iconologica, en un|(Familiaridad con las|sintomas culturales o
contenido, que | sentido mds | tendencias esenciales | simbolos en general
constituye el mundo |profundo. de la mente humana)|(percatacién acerca
de los valores condicionados por la|{de la manera, en la

“simbélicos”.

psicologia personal y
la
"Weltanschauuung®).

cual bajo condiciones
histéricas diferentes,
tendencias -.esenciales
de la mente humana
fueron  expresadas’
por Temas Yy
conceptos
especificos).
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Se puede concluir que cuando
deseamos -
estrictamente, tenemos que distinguir
entre estos tres estratos de asunto o

significado, el mds bajo de los cuales

se confunde comunmente con-la forma;

y el segundo de los cuales constituye.la

provincia esencial de la iconografia,

diferenciada de la iconologia. Las

identificaciones © e interpretaciones

dependerdn de nuestro conocimiento
subjetivo y por este motivo serd
necesario completarlo y corregirlo
mediante el entendimiento de procesos
histéricos  cuya suma- total puede ser

llamada tradicién.

Estas tres esferas que se ocupan del
andlisis de una obra de arte, que
aparentemente se observan como
elementos independientes, se refieren
en realidad a aspectos de-un solo
fenémeno, en este caso, de la obra de
arte como una totalidad.

Por ello,

debe considerarse que dichos niveles

de estudio se fusiohan en un- solo

proceso. de. estudio. que. agrupa en un

expresarnos - muy -

todo a la obra de arte, y que por lo

tanto, no pueden funcionar separados®.
1.1.1 Concepto de Preiconografia

Erwin Panofsky antepone un concepto
al que denominé preiconografia, en el
cual los- objetos y acontecimientos-
cuya representacién por lineas, colores
y voliimenes constituye el mundo de los
motivos, pueden identificarse sobre la
base de la- experiencia prdéctica.
Siempre es posible que en
determinado caso el alcance de la
resulte

experiencia  personal no

? *La relacidn entre iconografia e iconologia se
puede comparar con la que puede existir entre
la lexicografia y la semdntica que estudia’ la
alteracién del sentido de las palabras bajo
presiones  habituales, temporales, ideoldgicas
que reflejan de algiin modo situaciones
histéricas concretas que dejan su huella en la
forma permanente de las palabras,
infroduciendo en  ellas  significaciones
advenidas por cambios de hdbitos mentales o
asociaciones- temporales nacidas del. uso":
(Panofsky, Estudios sobre Iconologia, p.

XXVITI).
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suficientemente amplio, en dichas
situaciones se tendria que ampliar el
margen. de. la experiencia . prdctica..
consultando a un especialista o un
libro, pero sin sdlir de la experiencia

prdctica como-tal.

Este tipo de experiencia es
indispensable, y -asimismo suficiente,
como. material. para .una .descripcién.
preiconogrdfica, sin embargo, no
garantiza que sea un andlisis total de

la obra de arte;

En este marco, José Luis Rodriguez
Diéguez indica que el andlisis-
preiconografico. no pretende mds . que
la constitucién de un repertorio de los
motivos que constituyen los elementos
del' cémic, ya que son sighos que
expresan funciones, relaciones. vy
oposiciones entre otros signos. Por lo
tanto, se puede considerar que los
cédigos preiconogriéficos mds
relevantes del cédmic son: la vifieta, el
globo, los componentes cinéticos y la

gestualidad. La proyeccién relacional

implicita se podria proyectar sobre
campos distintos.

1.1.2 Concepto de Iconografia

El sufijo "grafia” proviene del verbo

griego graphein, que significa -

“escribir”, implica un . método
puramente descriptivo. La iconografia
es la rama de la Historia del Arte que
se ocupa del asunto o significado de
las: obras- de- arte.- Es entonces;, la-
descripciédn vy clasificacién. de  las _
imdgenes. Asimismo, constituye un
estudio limitado y subordinado que
informa de cudndo y dénde se-

representaron. temas. y motivos

especificos.”

De. esta manera, se desprende el nivel _
de andlisis iconografico, el cual se
ocupa de imdgenes, narraciones vy
alegorias, en vez de ocuparse de -
motivos. Presupone, mucho mds que esa

familiaridad con objetos Y

'® Erwin Panofsky. £/ significado de las Artes
Visuales, p.41.



acontecimientos que se han adquirido

mediante experiencia préctica.

Presupone familiaridad con temas y

conceptos especificos que se
trasmiten a “través de fuentes
literarias mediante la lectura

deliberada o la tradicidn oral.

En tanto que la familiaridad con temas
y conceptos especificos transmitidos a_
través de fuentes literarias es
indispensable y constituye material
suficiente para - un andlisis
iconografico, no por esto garantiza su
exactitud. Resulta casi imposible hacer
un andlisis iconogrdfico correcto sdlo
con la aplicacién del conocimiento
literario a los motivos, ya que . es
importante realizar la descripcién
preiconogrdafica mediante la aplicacidn

de la experiencia prdctica a las

formas.
1.1.3 Concepto de Iconologia.

Asi como el sufijo "grafia” denota algo

descriptivo; el sufijo fogia, derivado de -

logos, que  significa “"pensamiento” o

“razén", denota por su parte algo

interpretativo.

De este modo, se concibe la iconologia
como una iconografia que ha pasado a
la interpretacién, convirtiéndose asi en
parte integrante del estudio del arte
en vez de reducirse a la funcién de

examen estadistico preliminar.

La iconologia es un método de
interpretacién-que surge-de la sintesis,-
es decir a partir de la iconografia o el
reconocimiento de las formas de la
obra, y no del andlisis. Y ver cémo la
identificacién correcta de motivos es -
el requisito previo para .su  andlisis
iconografico correcto, el andlisis
correcto de imdgenes, narraciones y
alegorias- es el requisito -previo para
una interpretacidn iconolégica

correctal!

El.andlisis iconoldgico reclama algo mds
que la familiaridad con temas o

conceptos especificos segin llegan a

1 Ibidem, pp.41 y 42. .
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través de fuentes literarias. Cuando se

quieren captar los principios. bdsicos.

en que se funda la seleccién vy
representacién de motivos; asi como la
produccién e interpretacién  de
imdgenes, narraciones vy. alegorias, y
que dan sentido incluso a los arreglos
formales y procedimientos técnicos
empieados, no podemos esperar el

hallazgo  de un texto determinado que

se ajuste a esos principios bdsicos..

En este sentido, el historiador de arte
tendrd que confrontar lo que considera
el significado intrinseco de la obra o

grupo de obras a que consagra su

atencion con lo que considera el

significado inftrinseco de. los otros
documentos culturales vinculados a esa

obra o grupo de obras que pueda

manejar: documentos que atestiglien

las. tendencias. politicas, poéticas,
religiosas, filoséficas y sociales de la
personalidad, del periodo y del pais
sometido a investigacidn, entre-otros.

José Luis Rodriguez Diéguez seftiala

que la  via

educativas de la

interpretacién de lo patente, del nivel
iconolégico del comic, es claramente
perceptible y podria ser considerado
como un instrumento equilibrador y
homogenizador de actitudes y valores,
muchas. veces. no detectado. por
hipotéticas regulaciones estrictas de.
normas de contfrol y censura, y que en
su amplitud y apertura lleva el germen

de su valor intrinseco!!?

1.2 Analisis del mensaje
propuesto por José Luis Rodriguez
Diéguez

José Luis Rodriguez Diéguez sefiala
que una distincién operativa entre lo
que. constituye. la. representacién y. la
expresion puede encontrarse siguiendo
el modelo que propone Erwin Panofsky
para el estudio de la obra de arte, y
mds- concretamente. de la obra

pictérica.

'2 Rodriguez Diéguez, José Luis. Las funciones
de la imagen en la ensefanza. Semdntica y
diddctica, p. 133.
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Agrega que el historiador de arte
distingue tres niveles en el contenido

temdtico de una obra de arte:

Contenido tematico natural o

primario: pretende la simple
identificacién de formas puras como
representacion de objetivos-naturales.
Es decir que, el contenido temdtico
natural o primario, esta identificacion
de motivos y formas, da lugar a una
descripcidn preiconogrdfica de una

obra de arte.

Contenido secundario o convencional,
con lo que se efectia el andlisis
iconogrdfico. la combinacidon de los
motivos da lugar a su identificacion
como imdgenes, historias o alegorias.
Por ejemplo: "la identificacién de la
figura de un guerrero cabalgando en
una caballo blanco, con espada
desenvainada y atropellando drabes-
descripcién preiconogrdfica-, como-
Santiago Apdstol o Moisés. Daydn-
andlisis iconogrdfico-exige observar un
dato mds de la descripcién

preiconogrdfica: la presenciar del

parche en el ojo o la cruz entre los

atributos que presenta el persongje".”?

El significado intrinseco o contenido:
se alcanza mediante una interpretacion
fconogrdfica o andlisis iconoldgico , que
pretende indagar “aquellos supuestos
que revelan la actitud bdsica de una
nacién, un periodo, una clase, una
creencia religiosa o filoséfica,
cualificados inconscientemente por una
personalidad y condensados en una

obra"*

De esta manera, Rodriguez Diéguez
explica que la transferencia de este
modelo al estudio del comic puede dar
resultados de interés. Por ello,
realizar una

propone mayor

simplificacién en el sentido de
sintetizar en dos niveles los tres

propuestos por Panofsky.

13 Rodriguez Diéguez, José Luis. E/ comic y su
utilizacion diddctica Ediciones. 6. Gili, México,
1991, p. 92.

* Nota tomada del libro anteriormente citado,
p- 92.
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El andlisis preiconogrdfico y el

iconogrdfico pueden dar a lugar a lo

que Rodriguez Diéguez denomina
representacion: mientras que el
andlisis iconoldgico seria la

interpretacién de la representacion, io
que el autor denominé como andlisis

estilistico.
1.2.1 La representaciéon en el comic

La representacion supone asi tanto la
identificacién de motivos y formas
cuanto la proyeccién cultural que se

opera sobre esos motivos y formas.

Por ejemplo: "La lectura de una
historieta de Zip/ y Zape exige la
identificacién de motivos: dos nifios,
muy parecidos fisicamente, uno rubio y
otro moreno, pero también para llegar
a su captacién al simple nivel de
repre.s‘enfacién, es necesario conocer
que se trata de dos personajes
caracterizados por su ausencia de
interés por los estudios y muy
traviesos, provocando continuamente

situaciones de tensién familiar ante un

padre excesivamente severo y algo

ridiculo™®

Por tanto, cabe considerar al nivel de
representacion como una sintesis
entre Jos niveles preiconogrdfico e

iconogrdfico propuestos por Panofsky.
1.2.2 Andlisis estilistico del comic

José Luis Rodriguez Diéguez explica
que desde el momento en que se habla
de representaciony expresion en unos
lenguajes concretos como son el verbal
y el icénico en el caso de la historieta,

se esta llamando asi como estilistica.

El autor define, entonces, al andlisis
estilistico "como aquella via de estudio
del texto concreto mediante la
utilizacién de una via intuitiva de
acercamiento y desentrafiamiento del
mensaje. Es la sistematizacién de la
intuicién que supone la interpretacién

del texto"®.

15 gjemplo tomado del libro £/ comic y su

utilizacion diddctica, p.92.

16 Ibidem, p.103.
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La funcién del andlisis consiste asi en
intentar dar cuenta de las razones que
provocan esa infuicién concreta y
vivida por el lector. Intuicién a la que
se llega por la recreacién de un
universo contenido en el texto como

unidad significativa.

Es evidente que el nivel de
reconstruccién que haga el lector
estard condicionada por una amplia
gama de informaciéon que se puede
poner en juego. La posesién o no de esa
informacidn, asi como la capacidad de
andlisis de cada lector, puede dar

lugar a reconstrucciones diferentes.

De esta manera, por andlisis estilistico
se entiende el modelo de andlisis de la

historieta que, a partir de la intuicién

provocada por el autor en el lector,
este (dltimo estructura de modo
sistemdtico, aunque intituitivo. Un

ejemplo de esta metodologia podria

ser el proceso de lectura de nivel

iconolégico que presenta Panoksky.
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IT. LA TIRA COMICA EN MEXICO Y EL DIBUJO DE HUMOR
2.1 La tira comica en México

"La historieta es e/ medio gque une a mis semejantes, el eco de /a inquietud vibrante
de una clase social que no tiene forma de expresarse, la interpretacion de sus
suefios y esperanzas; la risa espontdnea y sincera, la Idgrima y el suspiro de una
mente atormentada, las ansias de los desarraigados que buscan una luz y una
satisfaccion minima en medio de su existencia llena de angustias. Eso es la

historieta para mi”.
Yolanda Vargas Dulché.

18 de enero del/ 2001,
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2.1.1 Concepto de tira comica define al “daily" o "tira cémica” como

Javier Coma en su libro De/ gato Félix un comic de formato rectangular,

al gato Fritz. Historia de los comics integrado por una hilera de varias

vifietas, aplicado a insertarse los dias
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laborables en las pdginas en blanco v
negro del periédico. Los dailies se
dispersaban por el interior del diario;
al cabo del tiempo, confluyeron en una
seccién cotidiana fija, formando Ila
habitual pédgina o doble pdgina de

comics.

El autor sefiala que el “invento" de la
tira cémica se le atribuye a Bud
Fisher!’ (1885-1954) en San
Unidos de

Norteamérica, a través de la serie

Francisco, Estados

denominada en principio A4 Mutt El

arranque de la misma tuvo lugar el 15

7 Fisher describe algunos elementos que
deben estar presentes en la tira cémica y que
también son vdlidos para la historieta en
general: “narra una historia continuada, que
puede o no completarse en una sola tira. bebe
mantener la continuidad de la historia y
evitarse la monotonia. Para que los personajes
hablen se usan “globos” y éstos deben ser
planeados de manera tal que sean prominentes,
fdciles de leer y que también sea fdcil ver
quién estd hablando. Al mismo tiempo debe

darse espacio a los personajes parlantes”.

de noviembre de 1907; antes de unirse
a las ediciones neoyorquinas de
Hearst. Del formato tira que implanté
(strip), surgiria la palabra definitoria
de este tipo de entregas periodisticas
Y., que después, por extensidn,
calificaria  como comic-strip o
simplemente s7rijp a toda serie de

comics fuera cual fuera su formato y

medio de difusidn.

Fisher agrega que “cada unidad de la
tira cémica es una combinacién
individual y completa en si misma.
Ademads, la tira completa debe mostrar
unificacién y continuidad. La primera
unidad puede presentar una vista
distante, otra de primer plano, otra
solamente la cabeza...la cuestién de si
los personajes deben ser dibujados en
un plano cercano o distante depende
de la importancia de sus acciones”.
Algunas tiras constan de una sola
vifieta, como Daniel/ e/ ‘travieso,
Burbyjeos, Herman y Frank and

Ernest.
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Por su parte, Juan Manuel
Aurrecoechea en su libro Puros
Cuentos. Historia de la historieta en
México 1934-1950 afirma: "el espacio,
el tiempo y el ritmo de las aventuras
de papel estdn acotados por las
caracteristicas fisicas de su medio
especifico: dimensiones de la pdgina,
extensién de los capitulos,
periodicidad de las entregas y técnicas
de impresién”,

Salvador Pruneda traslada a Don
Catarino, con todo y familia, de las
grandes hojas de £/ Heraldo a las
pequefias pdginas de una revista de
mufiequitos, pero enire una y otra
versién, franscurren mds de treinta

afios y, ademds, el estilo de Pruneda no

demanda grandes espacios.

Los Paquines, Paquitos, Pepines vy
Chamacos, con un formato vertical mds
o menos estdndar de 13x16 cms. estén
mds cerca de los dailies que de los
sundays. De hecho, una de sus pdginas
es equivalente a una tira, aunque con

otra distribucién de las vifietas.

Dibujantes como Germdn Butze vy
Bismarck Mier, que publican tanto en
el diario Novedades como en Charnaco
Chico, disefian sus tiras diarias con una
distribucién simétrica de las vifietas
que facilita su eventual traslado de

una publicacién a otra.

En este sentido, la historieta mexicana
a finales de los treinta y principios de
los cuarenta, es la mds rdpida del
mundo, por la extensién y frecuencia
de sus capitulos, que se traduce en un
ritmo promedio de mds de 40 pdginas a
la semana hasta 84, cuando las

entregas son de doce planas cada una.
2.1.2 Concepto de historieta

Seglin Romdn Gubern en su libro £/
lenguaje de los comics, este género
nacié de la integracién del lenguaje
icénico con el lenguaje literario,
definiéndolo como “una estructura

narrativa formada por la secuencia
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progresiva de pictogramas'®, en los
cuales pueden integrarse elementos de
escritura fonética”. La escritura
narrativa se forma mediante un enlace
de palabras-lenguaje oral o escrito-
y/0 gestos-comunicacién no verbal o
gestual. La historieta debe manejar un
criterio de sintesis: de palabras, de
dibujo y de accién, para proporcionar
el mayor contenido posible en el

primer espacio.

Umberto Eco, por su parte, define a la
historieta o comic como “un producto
cultural, ordenado desde arriba, y
funciona segin toda la mecdnica de la
persuasién oculta, presuponiendo en el

receptor una postura de evasién que

18 Los pictogramas, seglin Gubern, son un
conjunto de signos icdnicos que representan
grdficamente el objeto u objetos que se trata
de designar, y por signo icdnico, se entiende
“cualquier signo que en algunos aspectos

ofrezca semejanza con lo denotado”.

estimula de inmediato las veleidades

paternalistas de los organizadores™?®.

F. Loras sefiala que "el comic es, por
una parte, un medio de comunicacion
de masas, impensable sin ese requisito
de difusién masiva; por la otra, es un
sistema de significacién con un cédigo
propio y especifico, tenga o no una

difusién masiva"2°.

Elisabeth K. Baur indica que el comic

"

es una forma narrativa cuya
estructura no consta sélo de un
sistema, sino de dos: lenguaje e
imagen, que no sélo se trata de una
secuencia de imdgenes; sino que se
asocian un sistema verbal, lo que ella

misma sefiala como “lenguaje”, y uno de

cardcter icénico”.

Ludoifo Paramio define que “el comic

es una semidética connotativa de

2 Cita tomada del libro £/ comic y su
utilizacion diddctica, de José Luis Rodriguez
Diéguez.

20 cita del libro anteriormente mencionado.
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primera especie en la que sobre una
misma referencia inicial se presentan
las semidticas objeto,
correspondienfes a un  sistema
fonético y a otro icénico”. Como
“"semidética connotativa” supone la
presencia de algin o algunos cédigos
en los que se produce una situacién de
amplitud significativa: un signo no sélo
denota un determinado sentido o
significado, sino que incrementa
notablemente la “densidad

significante” de ese signo.

Finalmente, José Luis Rodriguez
Diéguez agrega que "“la historieta o
comic puede definirse en el dmbito
operativo como una historia narrada
por medios de dibujos y textos
interrelacionados, que representan una
serie progresiva de momentos
significativos de la misma, segin la
eleccién hecha por un narrador. Cada
momento expresado por medio de una
ilustracién, recibe el nombre genérico

de vifietas Los textos, que pueden

existir o no segin las necesidades

narrativas, permiten significar todo

aquello que los protagonistas de la

accién sienten, piensan o verbalizan"?'.

Rodriguez Diéguez seriala que los
principales c¢édigos del comic o

historieta®? son los siguientes:

La vifieta como primer elemento.

]
C_D

El globo y sus elementos estilisticos: el

globo en si, el delta direccional, el

contenido (verbal o no verbal), etc.

G D
L

2l José Luis Rodriguez Diéguez, £/ comic y su

utilizacion diddctica, p. 21.

22 Rodriguez Diéguez, Op.Cit., p. 38.



Las indicaciones de movimiento, los
cédigos®® cinéticos, que reviste una
amplia variedad de modos y estilos.
77’ !
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23 se puede considerar “cddigo” a aquellas
formas expresivas generalizables y al tiempo
estabilizadas. El hecho de ser generalizadas
supone la posibilidad de uso en sucesivas
situaciones para expresar algo similar. Es
generalizable a prdcticamente todo cuerpo que
sea susceptible de movimiento y pueda
aparecer en la vifieta. La estabilizacién de un
cédigo supone su “introduccién” en el Srock
propio, la generalizacién que rompe con el
recurso estilistico concreto, con el hallazgo
momentdneo y feliz de un autor en un momento
concreto de la narracién. (Rodriguez Diéguez,

Op. Cit., p.38).

La expresién gestual de los
personajes, cédigos gestuales, son los
modos de poner en evidencia la

situacién animica de los mismos:

alegria, enfado, astucia, etc.

La combinacién de esa serie de
componentes, la utilizacién de cada uno
de los distintos cédigos posibles,

permite la elaboracién del mensaje.

2.1.3. Historia de la tira cémica e

historieta cémica en México

José Guadalupe Zuno, en su libro
Historia de la Caricatura en México,
sefiala que las historietas cémicas han
constituido una de las formas

modernas de la caricatura narrativa,
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critica, costumbrista, politica y social,
que hacen el deleite de los lectores,
por los relatos fabulosos o de pasgjes
histéricos o biblicos ilustrados con
series de cuadros dibujados, que se
salen del concepto del cartén politico.

Por lo tanto, los antecedentes de la

4

historieta mexicana®® se remontan a

finales del siglo XIX?°, pero fue

24 Cabe destacar que José Guadalupe Zuno en
Historia de la caricatura en México, afirma
que las historietas aparecieron primeramente
en hojas sueltas, volantes con anuncios de los
cigarrillos “El Buen Tono", a finales del S. XIX.
Surgieron como imitacién de ciertos anuncios
que en forma de historietas cémicas vinieron
publicdndose en los periédicos de propaganda

de medicamentos.

25 Aqui vale la pena mencionar que se ha
escrito mucho acerca de los antecedentes de
este medio de comunicacién de masas, de
hecho, se han remontado a las pinturas
rupestres, a los jeroglificos, etc. Sin
embargo, se puede considerar como los inicios
de las historietas a nivel mundial, durante el
desarrollo del capitalismo y el florecimiento

del periodismo, alrededor de! afio de 1895.

Las historietas o comics, éste dUltimo término
anglosajén, tiene como antecedentes una
forma de expresién periodistica empleada
para la publicidad, al entablarse una
competencia comercial entre los empresarios
del periodismo Pulitzer y Hearts, en los

Estados Unidos de Norteamérica.

Entre los dibujantes pioneros de comics figura
Richard Felton Outcautl, quien en 1895, en el
periédico The New York World, dibujé una
saturada vifleta que describia grdficamente
los incidentes del barrio de Hogan's Alley de la
ciudad de Nueva York. El personaje central de
la vifieta se llamé Yellow Kid, el cual presenté
el antecedente del ballom o globo
caracteristico de las historietas, en donde los

personajes podian expresarse verbalmente.

Tal éxito trajo como consecuencia lo que
posteriormente se denominaria como “daily
strip” o "tira cémica diaria” y el surgimiento
de personajes que mostraban autonomia ante
sus creadores, pasando a formar parte de una
tira cédmica con fama y tradicién. De esta
manera, Estados Unidos ofrecié a finales del
siglo XIX, las condiciones propicias para que el
cdmic se desarrollara come un fendmeno

artistico, y sobre todo comercial.

Es importante destacar que el creador de la

tira cémica diaria fue Bud Fisher: en 1907
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Rafael Reyes Spindola quien publicé
por primera vez, en el afio de 1911 en
el periédico £/ Imparcial, tiras a color
con globos en los que aparecian los

didlogos®®. En este sentido, en el libro

creé el personaje Augustus Mutt. Surge en
1911 lo irreal con Krazy Kat de George
Harriman. Para 1912 se organiza el mercado de
las historietas con la creacién del Heart'’s
International Feature Service lo que iniciaria
el monopolio de los comics. En 1917, nace Felix
The cat, del dibujante australiano Pat Sullivan
para el cine mudo, pero en 1923 se incorpord a

los comics.

Para 1936, el comic se independiza de los
diarios. Surgen los comic-books, en los cuales
destacaron personajes denominados como
superhéroes, tal es el caso de Superman que
aparecié en 1938, que fue todo un éxito.
Posteriormente destacaron PBafman, Sub
Mariner, The Flashy Captrain America, mismos
que cumplieron una funcién propagandistica a
favor de los Estados Unidos durante la

Segunda Guerra Mundial.

26 TIdea que se inspiré en el estilo de The
Yellow Kid, tira norteamericana que aparecid

en el Diario de Joseph Pulitzer, en el cual han

Puros cuentos, de Juan Manuel

Aurrecochea vy Armando Batra
consignan como la primera historieta
mexicana publicada Las avenfuras de

Adonris, de Rafael Lillo, en 1911,

En 1919, se publica la primera

historieta mexicana dominical a

colores en el antiguo Heraldo de
México. Se trataba de Don Catarino y
su apreciable familia, de Salvador
Pruneda, encargado de la iconografia,

e Hipdlito Zendejas, del texto.

Entre los afios 30 y 40, se observd un
fenémeno interesante por el
crecimiento de este género, ya que la
mexicana

sociedad aceptaba la

circulacién de historietas.

En este periodo destacé el comic book
Paguin, revista de corte infantil con
tiras extraidas Yy traducidas de
publicaciones extranjeras; Pepi/n, una

de las propuestas mds legendarias, ya

coincidido varios estudiosos del comic, marcé

el inicio del comic moderno a partir de 1896.
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que incluso durante 25 afios, los comics
fueron conocidos como Pepines, Yy
Chamaco, la primera con un formato de
cuarto de tabloide, que llegé a ser
vendida diariamente por su editor,

Tgnacio Herrerias.

Rolando el rabioso, de Gaspar Bolafios,
se publicé incluso a mediados de los
afios 70, y Los Supersabios, una sétira
de la cotidianidad, se publicé de 1936
a finales de los afios 50, en fasciculos

quincenales y semanales.

Una de las  historietas mds
representativas a lo largo de la
industria cultural de esta corriente en
México, fue La familia Burron (1948),
de Gabriel Vargas. Han pasado mds de
cinco décadas desde su creacién y los
personajes de Borola, Regino y sus
hijos Macuca, Regino Chico y el
adoptado Foforito, siguen en el gusto

del publico.

En los affos 50 y 60 surgen las
historietas y los fotomontajes de
aventuras como: £/ Samnte, “El
Enmascarado de Plata"; Paprto Frito,
Chanoc,"El hombre increible"; Kalimdn,
Memin Pinglin, y las historietas
melodramdticas como Ldgrimas y risas -

y La doctora corazon.

En 1965 destaca la aparicién de la
historieta politica Los Supermachos de
Eduardo del Rio "Rius”, la cual se
consideré como una parte importante
de la evolucién de la historieta en
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México, ya que se desarrollé con base

en una peculiar combinacién de

historieta satirica y c¢émic diddctico.

Los Supermachos demostraron que el
lenguaje de los monitos es compatible
con una critica politica y con la
exposicién antisolemne de contenidos
educativos; pero sobre todo, revelaron
la existencia de un piblico dispuesto a

recibir un tipo de comic adulto?’.

De esta manera, a fines de los afios 60
comienzan a aparecer historietas
explicitamente politizadas y una serie
de guionistas y dibujantes-se-lanzan a
la busqueda de nuevas opciones de
comic adulto: el cartonista Vadillo
incursioha en el comic con La famifia
Placachica’ Nikito Nipongo apoyado con
los dibujos de Vazquez Lira traslada a
la historieta sus Perlas Japonesas,

AB. crea a los inefables Wafles y

Mofles y el dramaturgo Sergio Magafia

27 Rjo, Eduardo del. La vida de cuadritos, Ed.

Grijalbo, México, 1984, p.p. 100 y 104.

escribe los guiones de £/ Watusi que

ilustra De la Torre.

A partir de los afios 70, aparecen
propuestas de comic como Karrnatron y
los fransformables, Las histerietas,
Sarural, Molotov y &Gallito Comix. En
los dltimos afios han surgido jévenes
dibujantes que, al calor de la revista
La &arrapata han intentado un nuevo
tipo de historieta. Destacan entre
ellos Magt, Arau, Ahumada, Feggo, Jis,

Trino, El Fisgén y otros.

Segtin el articulo de Dora Luz Haw,
denominado: “"Entre. el desprecio-y el
culto popular”, publicado por el diario
Reforma el 22 de enero del 2001,
sefiala™ que “ante” las® pocas
expectativas para que un grupo de
dibujantes y guionistas mexicanos
puedan difundir sus historietas en
nuestro pais, han tenido que buscar

opciones en el extranjero"?®. Tal es el

28 aw, Dora Luz. "Historietas de autores

mexicanos, enire el desprecio y el culto
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caso de Humberto Ramos®®, Roberto
Flores, Edgar Delgado, Victor Guiza,
Sergio Aragonés y Francisco Velazco,
quienes trabajan en empresas como DC

Comics o Marvel Comics

Algunas de sus creaciones, como
Crimson (a cargo de Ramos, Oscar
Pinto y Francisco G. Haghenbeck),
obtuvieron tal éxito que la primera
enfrega de 105 mil ejemplares,
distribuida en Canadd, Inglaterra,
Espatia, Italia, Francia y México, se

agoté en sélo unos dias.

Las propuestas independientes, no
significan una competencia para la
mercadotecnia de las arandes
corporaciones editoriales Yy se

difunden de manera casi "clandestina”.

popular”. Reforma. Secc. Cultura. México,

Enero 22 del 2001.

% Su trabajo es mds conocido en el mercado
estadounidense. Ha trabajado en compafiias
como Milestone Media, DC Comics, Marve!
Comics, Wildstorm Studios y Event Comics.

Actualmente dibuja la serie crimson.

Esto provoca que muchas historietas
desaparezcan al segundo nimero y no
se den a conocer, tal es el caso de
Charndn, superhéroe que publicé
Mambo Comics: /Ka-Boom/, que tuvo un
tiraje inicial de 30 mil ejemplares, o
Ultrapato, iniciativa de Edgar Delgado
Y un grupo de creadores

regiomontanos.
2.1.4 Funcioén Social

José Guadalupe Zuno en Historia de /a
caricatura en México manifiesta que
“las tiras cdmicas de los periddicos
cumplen esa funcién artistica, criticay
social, dando a la caricatura
proporciones que solamente iguala en

la pelicula cinematogréfica dibujada.”

El autor agrega que las “tiras cémicas
mexicanas se han reducido a Ia
presentacién de tipos populares,
principaimente de campiranos vy
pueblerinos o de la clase
trabajadora(....) El vehiculo de que se
sirven sus creadores, es una forma
estética, y por lo tanto, una forma
social. Los artistas de las tiras
37



dibujadas, en caricatura o en dibujo
realista, forman un grupo social de

perfiles como

peculiares, tal vy
acontece en todas las ofras ramas del
arte y de la ciencia, asi como de la

religién y de la politica”.3°

Por su parte, Luigi Grecchi en £/ comic
es algo serio sefiala que la funcién del
comic es la de “comunicar un mensaje”,
de proporcionar una demostracién: es
decir, tiene una funcién hasta cierto
punto pedagdgica, en cuanto explica y
ayuda a comprender mds fdcilmente lo
que tfodo el

mundo sabe aunque

confusamente. Asi mismo, el comic

tiene funciones visiblemente

informativas, “por eso, el tipo de
cultura transmitido y realizado por el
comic es adn, cuando su nivel sea el
mds bajo, la verdadera cultura, la tnica

posible y realizable”.

30 yosé Guadalupe Zuno, Op.C77., p.56.

José Luis Rodriguez Diéguez en &/

comic y su utilizacion diddctica sefiala

LY

que “"el comic surge asi como un

instfrumento  polarizado hacia el
entretenimiento y diversién, con una
funcién distractiva casi exclusiva. Pero
las necesidades sociales por una parte,
y de otra la necesidad de prestigio
social, obligan a

una derivacién

38



progresiva hacia el campo

instructivo"3!,

"Los recursos utilizados son miltiples:
desde la identificacién de un
personaje con una ideologia, a fin de
proyectar sobre el personaje, y por
transferencia sobre la ideologia, unas
actitudes definidas, hasta el fdécil
recurso de incluir entrefiletes en el
margen inferior de la pdgina con
informaciones de las mas
tradicionalmente identificadas con una

cultura institucionalizada"3?

Eduardo del Rio "Rius” en La vida de
cuadritos opina que “la capacidad de
penetracién de la historieta, como
medio comunicativo, como portador de
un mensaje, la convierte en uno de los
elementos fundamentales de lo que se
ha dado en llamar "cultura de masas*.
Se trata de aprovechar su gran

capacidad de penetracién  para

31 P'44

32p44

convertirla en medio portador de un
mensaje liberador, en un instrumento
de concientizacién, que posibilite el

andlisis y la critica de la realidad“®3

En resumen, “"el comic se presenta
como una sintesis fascinante de todo
el patrimonio cultural de la sociedad
industrialmente desarrollada: dominio
imperante de la bisqueda de lucro en
el mundo de la cultura, explotacién
sistemdtica de los nuevos recursos
comerciales ofrecidos por el acceso de
la nueva generacién al rango de
consumidores auténomos, omnipotencia
de los rmass media.. uniformidad
ideolégica tendiente a esfumar los
conflictos reales introduciendo en el
mercado un producto al alcance tanto
del rico como del pobre, del joven
como del adulto, del que sabe leer y

escribir como del analfabeto"*

33 p.120.

3% Grecchi, Luigi. £/ comic es algo serio, p.41.
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2.1.5 Nuevas Narrativas

Para alguien que no se ha iniciado en el
mundo del comic, pero tiene
oportunidad de leer una historieta de
autor, puede ser que la narrativa
grdfica contempordnea le
desconcierte, ya que los textos
actuales nada tienen que ver con las
cldsicas frases encerradas en el globo

tradicional, que describen paso a paso

la accién,

Los aficionados al comic Mauricio
Mota, Javier Delgado, Luis Sopelada vy
Edgar Delgado explican que muchas
veces el contenido de los comics es
filoséfico, sociolégico o erético, con un
lenguaje rebuscado y poético que en
ocasiones raya en lo "oscuro”. Incluso
el formato ya no responde a los
cuadros  continuos: sino a una
diagramacién compleja, que exige una
mayor concentracién para poder seguir

la historia sin perderse.

Los caricaturistas Ricardo Peldez,
Quintero® y  Frik3®-quienes han
editado 10 publicaciones en 3 aFios en
el Taller del Perro-consideran que las
historietas de autor son productos que
no estdn comercialmente probados y

que requieren un desarrollo narrativo y

estilistico.

35 José Quintero (1971). Estudié dibujo
publicitario. Gand mencién honorifica en el
Concurso de Historieta Experimental en 1987.
Autor de Buba. Es miembro fundador del
Gallito comix. Ha publicado en diversos medios

impresos.

3&=Frik" (1964). Lo distingue su gusto por las
letras y la buena narrativa. Es autor de
Kronicas Perras (1999). Forma parte del
consejo editorial del &allito comix y del

Taller del Perro.




Pero, a pesar de que hay jovenes
dibujantes talentosos, uno de los
factores que impiden su desarrollo es
la falta de buenos guionistas, debido a
que los escritores no se acercan a un
género que consideran

“desprestigiado”.

"Pero si no quitamos el dedo del
renglén, si seguimos apelando al
talento y a la imaginacién de las
generaciones que nos siguen“, opina
Quintero, “la industria del comic

mexicano podria reactivarse”.
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2.2 El dibujo de humor
2.2.1 Concepto de dibujo de humor
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El dibujo humoristico (o dibujo de
humor) es, como su nombre lo indica,
cierto tipo de dibujo con intencién
“humoristica”; se caracteriza por la
distorsién de sus elementos para dar

,

énfasis a las cualidades mas
significativas del tema, todo en el
marco de la interaccién entre la
gracia, la ironia, la alegria y la tristeza
que se relnen para conseguir un

efecto chistoso®”.

37 Cabe sefialar que lo que se considera
chistoso varia de persona a persona y, mds

ain, de una cultura a otra.

El dibujo de humor se presenta en muy

diversas formas, de acuerdo con:
- La técnica elegida para realizarlo.

- El medio de comunicacién empleada

para difundirlo.
- Los fines que motivan al autor.

También, puede cumplir con las
siguientes funciones descritas para la
imagen con fines diddcticos, segin la
clasificacién de José Luis Rodriguez
Diéguez:

Funcion motivadora: La imagen tiene
por objeto llamar la atencién al lector
induciéndolo a profundizar en el
contexto.

Funcion vicarial: " Supone sustituir una

realidad por su imagen"32,

Catalizacion de experiencias: La
imagen puede presentar un cimulo de

informacién que en la realidad se

38 Rodriguez Diéguez, José Luis. Las funciones
de /a imagen en la ensefanzas semdntica y
diddctica. Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1977,
p.42.
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tendria que observar a lo largo del
tiempo y desde muchos puntos de
vista; organiza los elementos en forma
que el receptor capte la idea en el

menor tiempo posible.

Funcion  informativa: La imagen
presenta de manera general a un
objeto, con la suma de experiencias
del creador con esa categoria de
objetos: por lo tanto, presenta los

rasgos de dicha categoria.

Funcion explicativa: La imagen puede
incluir convenciones signicas (flechas,
enmarcados, lineas cinéticas, globos,
metdforas visualizadas, etc) que
aclaren lo que sucede, que destaquen
un detalle, que indiquen el sentido de
un proceso y, en suma, que expliquen lo

que se ve,

Facilitacion  redundante: Expresa
icénicamente un mensaje ya expresado
por la via verbal, para recordarlo o

subrayarlo.

Funcién estética: Responde a la
necesidad de alegrar, equilibrar o dar

color a un espacio.

Funcion comprobadora: La imagen
muestra la forma, posicién, etapa o
ubicacién que se considera como
correcta y - servird para que en
compafiia con ésta se pueda evaluar

cualquier otra.

Funcion recreativa: La imagen, gracias
al humor o a la originalidad,

recompensa al lector divirtiéndolo.

Asimismo, el dibujo de humor tiene las
ventajas y limitaciones propias de este
arte. Son ventajas la representacién
de cosas reales e irreales, con
modificaciones o sin ellas, en arreglos
especiales o convencionales, de
acuerdo con necesidades diddcticas
generales o con intenciones

especificas del dibujante.
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Es una limitacién la insuficiencia para
ilustrar conceptos abstractos (se
pueden presentar ejemplos de lo que
es la belleza para alguien, pero nunca
se podrd abarcar la globalidad ni la

subjetividad de dicho concepto).

Como forma humoristica, el dibujo
estd sujeto a ciertos tipos de humor
que prevalecen en determinado tiempo,
lugar y grupo social. Lo que fue
gracioso para nuestros antepasados,
no lo serd necesariamente para
nosotfros.; lo que en nuestro pais se
considera chistoso puede no serlo para
un exiranjero. También varia de una
persona a otfra lo que se considera

como cémico.

Es decir, hay factores sociales,

econdémicos, politicos, histéricos,
religiosos, étnicos, etc., que impiden un

humor universal.
2.2.2 Objetivo del dibujo de humor

El dibujo humoristico es como un
instrumento que sirve a los propésitos

de quien los utiliza y puede ser de

varias clases, destacando los

siguientes:

&4 Santos
demuestra Qque
feguiia en exceso
Hace perder
el seso
(iModérenses
digo. Eno?)

P

humoristico de

&
T

E7/ dibyjo
entretenimienfo es el mds comin. A
este género pertenece la mayoria de
las tiras cémicas, historietas, dibujos
animados y chistes visualizados. Sus
caracteristicas principales dependen
en buena medida de la distorsién, de
situaciones c¢émicas, de formas,
palabras y movimientos graciosos, para
facilitar la catarsis y la evasién. Este
tipo de dibujo atrae a una gran

cantidad de piblico y ha sido enfocado
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a muy diversos sectores, desde el
dibujo humoristico infantil hasta el

dibujo humoristico pornogréfico.

El dibyjo humoristico publicitario
estd muy ligado al de entretenimiento.
Por lo general acompafia a un texto
comercial, haciendo las veces de
ilustracién, invitando al consumo. En
este tipo de dibujo, las expresiones
faciales son muy importantes y casi
siempre se muestran sonrientes al
usuario del producto o servicio
anunciado; asimismo los colores
contribuyen a aumentar el atractivo

del mensaje.

E/ dibyjo humoristico politico se
encuentra ligado principalmente a la
caricatura, que por su cardcter
satirico resulta ideal para expresar
una opinién sobre todo cuando es una
opinién en contra o acerca de alguna
personalidad politica. Se distorsionan
Yy exageran ciertos rasgos para
expresar claramente dicha opinién. Lo
grotesco se combina con el ingenio

para crear la caricatura,

El dibyjo humoristico decorativo y e/
informativo suelen emplearse en
lugares publicos, donde el espacio
requiere de adorno o las personas que

necesitan sefialamientos.

Finalmente, hablar del dibujo
humoristico no implica necesariamente
ridiculizacién de un tema. EI
humorismo puede hallarse en los
personajes o en la forma en que los
personajes tratan un asunto sin que

éste pierda seriedad.

2.2.3 Utilidad didéactica del dibujo

de humor

El término diddctico, se entiende con
el propésito de expresar nociones o
verdades de orden cientifico,
histérico, artistico u otra informacién
relevante para un nicleo social, en

forma adecuada para ensefiar o

instruir.

La imagen -en particular el dibujo
humoristico- puede ser una ayuda para
la reestructuracién del mensaje de

tipo diddctico, debido a que, tanto las
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personas que saben leer como las
analfabetas, la mayoria de las veces
pueden comprenderla; ya que
sobrepasa las fronteras del idioma vy,
por su alta iconicidad, es lo mds
adecuado para presentar la cosa de

que hablamos.

En el dibujo de humor se pueden
emplear formas que no requieren de un
gran esfuerzo para ser interpretadas

por un receptor.

Es atractivo, fdcil de comprender y
recordar, por ello se le encuentra con
frecuencia en libros ilustrados,

dibujos animados, historietas, etc.

Un signo icénico como parte de un
mensaje bien estructurado puede
ahorrar largas descripciones verbales
y exige un menor esfuerzo para su

lectura.

2.2.4 Tres estilos de humor segin

José Antonino®.

Segin José Antonino son tres las
directrices de deformacién que se
pueden distinguir en el dibujo de
humor: sobre esta base, menciona tres

estilos:

2.2.4.1 Estilo naturalista

Los dibujos de humor que se incluyen
en el estilo naturalista son aquellos
cuya linea siempre mantiene claros

contactos con el dibujo realista. La

3% Antonino, José. £/ dibyjo de humor. CEAC,
Barcelona, 1970, p.p.87-93.
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deformacién de los sujetos es relativa
y ponderada, guardando éstos, siempre
proporciones estructurales casi

normales.

2.2.4 .2 Estilo Psicolagico
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En el estilo psicoldgico la deformacién
se aleja de los cdnones realistas. Las
proporciones y los detalles de los
sujetos y de los escenarios, cobran
caracteres incongruentes; absurdos,
en ocasiones. Todo se ordena en este
tipo de trabajos a la consecucién de un
determinado impacto de cardctrer
intelectual o psicolégico, abstracto. Se

trata del humor por medio del cual se

desarrollan las ideas concretas
(politicas, sociales, filoséficas) del

autor a través de su obra.

2.2.4 .3 Estilo decorativo

En el estilo decorativo se pueden
reunir aquellos trabajos en los que,
primordialmente, se busca una
deformacién que responde a unos fines
puramente estéticos. Todo estd
subordinado a producir determinados
efectos pldsticos, sin otros objetivos
que los de fijar facilmente la atencién
de! espectador hacia unos motivos
determinados o simplemente
dispersarla en unos tipos y ambientes

gréficos gratos.
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El dibujo humoristico suele ser
sencillo, aunque también existen
formas muy detalladas vy, hasta
sobrecargadas y con una vasta

variedad de estilos.

Una clasificacién especifica de los
diferentes estilos dificilmente podria
estar actualizada o completa, si se
considera que cada autor tiene el suyo:
ademds, las nuevas generaciones de
dibujantes

experimentan nuevos

caminos.

El dibujo de humor va mds alld de la
caricatura, de la simple ilustracién y
de tiras cuyas modalidades potenciales
que le son propias; las abarca a todas y
dosifica su uso conforme a objetivos
que se determinan en buena medida
por el tema a tratar, las intenciones
del autor, las condiciones en que se
canalicen los dibujos hacia el receptor,
principalmente, en la consideracién de

quién serd dicho receptor,

En 1928, Singmund Freud definié la
funcién del humor: “"no resigna,

desafia. Implica no solamente el

triunfo del Yo, sino el principio del
placer, que halla en él el medio de
afirmarse, a pesar de las

desfavorables realidades

exteriores™o,

Para lograr el humorismo o Ila
comicidad no hay recetas universales
y. en todos los casos, el logro depende

del autor.

Antonino sefiala que "es posible
afirmar que se produciria un hecho
cédmico cuando el enfrentamiento de
dos sujetos, situaciones o hechos
antagénicos, por cantidad, cualidad,
casualidad, se produce un resultado
impropio o insélito, del que se deriva
una ligera o gran degradacién exenta
de culpa de wuno de los dos
componentes de la accién, a la que
deformacién o

acompafia cierta

exageracién en las circunstancias

40 Lujdn, N. £/ humorismo. Salvat, Barcelona,
1973, p.27.
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generales (formales, cuantitativas,

etc.)".

De esta manera, no importa si es en
unos cuantos trazos, el
dibujo de humor se
vuelve  tal por la
comicidad Y. segln
Anftonino, por la sintesis:
“El hombre desea
conocerlo todo con
rapidez, con claridad y
precisién. Por eso,
cuando se requiere este
tipo de conocimiento, los
sujetos a conocer se
podan y se desnudan de elementos
sobrantes, a la vez que exageran vy
acusan sus cualidades mds
significativas. No otra cosa es la
deformacién y esquematismo de dibujo

de humor.

Resumiendo, podemos afirmar que el
dibujo de humor no es otra cosa que un
medio de conocimiento, esquematizado

y estilizado de la realidad, a través de

la vertiente de comicidad implicita en
ndl

ella

2.2.5 La risa segin
Henri Bergson*?

Henri Bergson, en su
ensayo sobre la
significacion de "“lo
cémico”, titulado La
Risa, encuentra que lo
cémico se puede dar
en las formas, los
movimientos, la
situacién, las
palabras, el cardcter,
y en su fuerza de
expansion, aunque lo que causa risa en

un lugar puede o no causarla en otro.

“Es indiscutible que ciertas
deformaciones tienen sobre otras el

triste privilegio de poder, en ciertos

‘! Antonino, José. £/ dibyjo de humor, p.p.10-
11,

42 Bergson, Henri. La Risa, PUF, Paris, 1940,
p.p.17, 22-23, 39, 53, 87-88, 101-102.
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casos, provocar la risa. Las actitudes,
gestos y movimientos del cuerpo
humano son risibles en la exacta
medida en que ese cuerpo nos hace

pensar en una simple mecdnica”.

"Es cémico todo arreglo de hechos y
acontecimientos que nos da, incluido lo
uno en el otro, la ilusién de la vida y la
sensacién nitida de una disposicion

mecdnica”.

“Se obtiene un efecto cémico cuando
se aparenta escuchar una expresién en
sentido propio, cuando estaba
empleada en sentido figurado. O ain
mds, desde que nuestra atencién se
concentra en la materialidad de una
metdfora, la idea expresada se vueive
cémica”,

“Convencido de que la risa tiene una
significacién y un alcance sociales, que
lo cémico expresa anfe todo una cierta
inadaptacion particular de la persona a
la sociedad y, finaimente, que no hay
mds cémico que el hombre, es el
cardcter, lo que habiamos puesto en la

mira desde el principio”.

“"Es cémico todo incidente que llama
nuestra atencién sobre el fisico de una
persona cuando la moral estd en
Jjuego”.

"No hay manera de hacer dibujo
humoristico alguno que sea absoluta,
hecha, prescrita. Hay, sin embargo,
nuevas lineas de aproximacién que de
ninguna manera detienen el desarrollo
artistico, y que antes bien servirdn
para canalizar esfuerzos prdcticos a
un drea de creatividad

disfrutablemente amplia”*3.
2.3 Concepto de Fabula.

Trino denominé a su tira: Fdbulas de
Policias y Ladrones, y de aqui me llamé
la atencién el concepto de “fabula", ya
que segin la etimologia, el vocablo
proviene del latin fabu/a, derivacién de

fabulor, que significa hablar.

En griego, se aprecia el uso de tres

distintos vocablos para referirse a la

“3 Nota tomada del libro Comunicacion, humor

e imagen, de Luis Ernesto Medina, p.45.
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féabula:  smitos, Jogos, ainos, que
significan: la cosa dicha, pero con una
serie de acepciones complementarias
como: palabra, historia, cuento, obra
de ficcidn, historia de nifios, leyenda,

discurso, adivinanza.

Esta variedad de definiciones nos
remite a la mds usual, que se encuentra
en los diccionarios actuales, que nos
sefialan que la fdbula es “una narracién
de hechos imaginarios con la que se
busca dar una ensefianza moral, cuyos
personajes son por lo comin animales u
objetos inanimados a los que se
atribuyen caracteristicas, virtudes y
defectos humanos. Puede estar escrita
en verso o en prosa y generaimente
termina con una moraleja. En este
caso, son reconocidas las fdbulas de
Esopo, las de La Fontaine y las de

Samaniego"*,

Sin embargo, para los fines que aqui

ocupan, vale la pena destacar que

* Diccionario Enciclopédico Larousse.

Mireya Camurati en su libro La Fdbula
en Hispanoamérica®”, sefiala que “la
fdbula no es un género o especie, sino
una forma [literaria, que se apoya
sobre la base de la comparacion,
metdfora o analogia. De esta manera,
la fdbula es una narracién o relato
ficticio, que cuenta una historia
presentada como real o sustentada en

la realidad”.#®

La autora propone tres elementos o
caracteristicas principales que
componren a la forma literaria: accidn,
tipificacidn e intencidn.

En /a accion, la fébula presenta, en la
mayoria de los casos, un esquema
dramatizado, con didlogos en estilo
directo o indirecto. Es decir, supone

una accién que se relata o se

reproduce en el texto. El autor de

45 Camurati, Mireya. La fdbula en
Hispanoamérica. UNAM, México, 1978.

46 camurati, Mireya. Op.cit. p.18.

51



fdabulas nos cuenta cédmo ha sido esa

accién o conversacidn.

En Ja tipificacion se presentan los
personajes como “tipos”
caracteristicos que sostiene una
relacién caracteristica con elementos
de la realidad. En la mayoria- de los
casos, dichos “tipos” son
representados por animales (aunque en
fabulas

muchas aparecen  como

personajes, vegetales, objetos

inanimados y seres humanos).

Cada uno de estos actores debe ser
elegido de acuerdo con su naturaleza,
propiedades, temperamento y demds
caracteristicas particulares, con el fin
de que actien naturalmente en la

representacion que les corresponde.

En /a intencion, la fébula define cierta
tendencia o destino, entonces se
puede hablar de fdbula de intencidn
retérica (con el fin de persuadir),
fdbula politica, literaria, diddctica,
socio-costumbrista, forense, moral,

etc. Lo importante es percibir dicha

intencién dentro del texto, esa actitud

voluntaria en prosecucién de algo.

En el caso de Trino, entonces la
definicién que mds se acerca a su
propuesta, es aquella que trata de
"hecho falso e inventado (basado en la
realidad) que se cuenta o se comunica
a alguien, a veces con intencién de sélo

hacer reir‘*”.

Y de acuerdo con las caracteristicas
que propone Camurati, se puede
afirmar que la tira ¢émica de Trino es
efectivamente una fébula, porque
tiene una accidn, una tipificacién y una

intencién.

La accién son las historias que narra en
forma dramatizada de los persongjes:
ladrones, gerentes, cajeras, agentes

ministerio publico, policias, etc.

Una historia que cuenta con un
principio y un final, la cual se compone
de elementos icénicos y verbales, que

hacen atn mds dgil la lectura y que nos

47 Ibidem.
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remite a lugares comunes dentro de la
Ciudad de México, como lo son los

bancos, las agencias del ministerio

ptblico y las calles.
La tipificacién son los personajes que

el caricaturista nos presenta, tomados

de personajes reales dentro de

se basa en hechos cotidianos y reales;
sin embargo, la historia se vuelve
fdbula y llega a ser irreal cuando
agrega el absurdo y la sdtira, ya que
resulta inverosimil que en un asalto
bancario, el ladrén sea condicionado

para cometer el ilicito.

la
sociedad como son los ladrones, De esta manera, Trino realiza una
gerentes, cajeras vy policias, que historia ficticia, basada en hechos

cuentan con las caracteristicas propias

estereotipadas que los distinguen

dentro de la realidad social.

La intencién se ubica como politica-

socio-costumbrista, toda vez que Trino

reales, no con el sélo propésito de

hacer sino de criticar una

reir,
realidad caética y violenta, sin llegar a

hacer cartén politico.
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IIT. ANALISIS DE FORMA Y CONTENIDO DE “FABULAS DE

POLICIAS Y LADRONES™

Fdbulas de Policias y Ladrones:
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3.1 Andlisis de la tira segin la

teoria de Erwin Panofsky

Erwin Panofsky explica que la obra de
arte, en este caso la tira cémica, se
debe analizar a partir del plano
descriptivo para trascender al punto
de vista intrinseco o de contenido, y
de

descifrar el

del

esta manera,

verdadero  significado arte

30 de noviembre del 2000.

pictérico, ya que en éste no sdlo
convergen lineas y colores; también
las fos

expresan emociones,

sentimientos, algunos hechos e
historias de pueblos. reales que fueron-
tomados por los autores, para darlos a

conocer a una comunidad.

De esta manera, el historiador de arte
sefiala que la historia del arte no es

concebible si no se relaciona con un
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contexto histérico, tedrico, estético y
filoséfico, ya que las obras de arte
parten de las creencias, ideas,
situaciones histéricas y formas de vida
de los hombres que las crearon. Es
una conexién entre Jjmagen vy
significacion, entre lo que se ha

llamado /a formay el contenido.

En seguida, se presenta el andlisis de
la tira Fdbulas de Policias y Ladrones,
a partir del método propuesto por
Panofsky, quien distinguié tres niveles
para el estudio de las obras de arte:
preiconogrdfico, iconogrdfico e

fconologico.
3.1.1 Andlisis preiconogréfico

Panofsky propuso un primer nivel, al
que denominé de contenido temdtico
natural o primario, que denominé como
nivel preiconogrdfico, en el que se
parte de la identificacion de las
formas, determinadas configuraciones
de linea y color que estructuran a la
obra, que se les puede denominar como

el mundo de los motivos artisticos.

Tales motivos, fueron reconocidos por
José Luis Rodriguez Diéguez como los
principales elementos que conforman
al comic: la vifieta, los globos, los
cédigos gestuales y los cddigos
cinéticos.

3.1.1.2 Vifietas

La vifieta es la unidad minima
identificable dentro de una historieta.
Es la unidad espacio~-temporal y en ella
se distingue un continente y un

contenido.

El continente estd formado por /ineas,

formas y dimensiones.

Lineas: identificacién de lineas rectas,
curvas, ligeramenfe onduladas, de

trazo, etc.

Formas: la més frecuente es la
rectangular, aunque también existen

cuadradas, triangulares, etc.

Dimensiones. relativas absolutas de la
vifieta, que es la dimensidén de los ejes

en las rectangulares, proporcién
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relativa con relacién a otras vifietas,

etc.

El contenido se puede especificar
como contenido icdnico y contenido

verbal.

Tednico: dibujo que tiene
caracteristicas de movimiento y de

gestualidad.

Verbal: los textos que apoyan al
dibujo.

Asimismo, cabe considerar que las
vifietas también se organizan, desde el
punto de vista editorial, en unas
unidades de publicacién, tales como la
pdgina de los comics, la media pdgina o
la tira diaria. Esta puesta en pdgina
supone una opcién editorial decisiva,
pues determina una estructura
pldstica y narrativa a la vez, que es
diferente para la ldmina, la media
pdgina o la tira, y permite crear
distintos efectos globales, ritmicos y

estéticos.

Es a través de su estructura
concatenada o montaje como se
construye y progresa la narracién. El
paso de una vifieta a la siguiente puede
suponer la visién del mismo espacio
desde un punto de vista o en escala
distintos, puede suponer un cambio de
espacio de la accién, o puede suponer
un paso de tiempo-consecutivo,
posterior tras un lapso (elipsis),
anterior (flash-back), o anticipacién
del futuro (flash-foward), o bien un
cambio de espacio y de tiempo a la vez.
Los criterios estéticos y narrativos
para articulas las secuencias de

vifietas puede resultar variadas.
3.1.1.2.1 Flash-back

El flash-back © una evocacién del
pasado, es una técnica narrativa que se
consolidé en el arte de la novela, que
después se extendié al cine y a los
comics. Esta técnica puede ser
activada de varios modos: por el relato
oral o escrito de un narrador y por el

pensamiento o recuerdo de un
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personaje. Es frecuente que la vitieta
anterior al flash-back presente al
persondgje narrando o recordando
aquello que se visualizard en la vifieta

siguiente.
3.1.1.2.2 Flash-foward

De acuerdo con José Luis Rodriguez
Diéguez, el Flash foward es la
interpolacién  anticipada de una
secuencia temporal normal de una

historieta o pelicula.

Supone una ruptura hacia el futuro: lo
que se suefia, se desea o anticipa. En
estos casos suelen utilizarse modos
expresivos muy concretos en la linea
exterior de la vifieta: bordes formados
por lineas curvas de muy corto radio,

linea discontinua o de puntos, etc.
3.1.1.3 Globos

Los globos o bocadillos (bdllons, en
inglés) son los recipientes simbdélicos o
contenedores de las locuciones de los
personajes, cuya procedencia se indica

con un rabo o delta invertido dirigido

al emisor. Los globos se convirtieron
en elementos importantes para activar
la narratividad dentro de los comics,
por tanto, constituyen elementos de
expresién, en los que se distinguen un
continente sefializado por una linea
deliminatoria (perigrama) y contenido
escrito (o texto). Cuando coexisten
varios globos en una vifieta, su lectura
sigue un orden de prioridad de la
izquierda sobre la derecha y de lo

superior a lo inferior,

La funcién de los globos no sélo se
limita a exponer los didlogos de los
personajes, sino que incluyeron

también simbolos icénicos para
escenificar un suetio o exhibir una idea
o visién de los personagjes, de tal modo,
que los globos extendieron su funcién
inicial de soportes de la produccién

linglilstica a la de soporte o

receptdculo de la produccién
imaginaria de los sujetos
representados.
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La forma del globo puede determinar
situaciones de cuchicheo, desprecio,
tristeza, parloteo excesivo, secuencia
de frases (globos agregados o
interconectados), rabo compartido,
radio y altavoces, teléfonos, monélogo
interior, suefios vy pensamientos,
visiones y alucinaciones, insomnio,
cartas, mdquina de escribir, soliloquio,
exéticos,

idiomas imprecaciones,

enfado, entre otros.
3.1.1_4 Cédigos gestuales

El cuerpo humano constituye un vasto
repertorio de expresiones. Ademds de
los actos reflejos, que son respuestas
automatizadas e incontrolables pero
que suministran informacién valiosa,
existen los gestos conscientes y los
gestos inconscientes, que proporcionan
datos importantes del estado de dnimo
o del cardcter de los individuos.
Algunos estudiosos sostienen que
existen gestos estereotipados, como
extender la mano en gesto de peticién;

sin embargo, diferentes culturas han

desarrollado cédigos gestuales

especificos de sus pueblos.

De esta manera, los historietistas se
basaron en este tipo de gestos para
utilizarlos en sus tiras, y con ello,
expresar el estado de dnimo de sus
personajes, sin necesidad de recurrir

a las expresiones textuales.

Los siguientes son algunos de los tipos

mds utilizados dentro del cémic:

Con las maros. El cuerpo humano
constituye un potente vehiculo de
expresividad, utilizado habitualmente
como medio de comunicacién. Existen
los gestos conscientes y los
inconscientes, que hablan acerca del
estado de dnimo y del cardcter de los
sujetos. Los gestos estereotipados
como extender la palma de la mano en
gesto de peticiéon o el gesto de los
hijos que alzan los brazos para que sus

madres los alcen.

Con /las piernas. Las piernas son
las extremidades de la locomocién

humana y las columnas que sostienen el
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cuerpo en su posicién erecta. La pierna
se convierte en un simbolo de la
relacién social, pues permite los
acercamientos y contactos con otras
personas y suprime las distancias. La
forma de caminar de las personas
delata, ademds, sus profesiones y sus

costumbres.

Con el rostro. El rostro significa
la expresividad humana. Tan
importante es que se convierte en
sustituto del individuo completo, como
ocurre en los primeros planos de la
pintura retratista, del cine y en las
caricaturas. El rostro devela los

sentimientos y el cardcter de los

individuos.

El llanto y la risa se manifiestan por

medio de faciales

expresiones
universales, asi como el fruncimiento
de cejas para representar enfado y
disgusto, o la mirada fija sobre el

congénere, para representar amenaza.

En la expresividad facial intervienen

las arrugas de la frente, las formas de

las cejas, los pdrpados, los ojos, los
orificios de la nariz, las mejillas, las
comisuras de los labios y la boca. La
sonrisa suele ser signo de alegria, pero
cuando la sonrisa descubre los dientes,
puede ser un signo de célera, pero
también pueden servir también para
expresar cémo castafiean a causa de

frio.

Romdn Gubern ha establecido un
cédigo de expresividad facial, cuyos
signos principales son:

> Cabello erizado: terror, célera

> Cejas altas: sorpresa

> Cejas fruncidas: enfado,
concentracién

> Cejas con la parte exterior

caida: pesadumbre
Mirada ladeada: maquinacién
Ojos muy abiertos: sorpresa

Ojos cerrados: suefio, confianza

vV VvV V¥V V¥

Ojos desorbitados: célera,

terror

> Nariz oscura: borrachera, frio
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Boca muy abierta: sorpresa

> Boca sonriente: complacencia,

confianza

> Boca sonriente mostrando los

dientes: hipocresia, astucia

> . Comisura de los labios hacia

abajo: pesadumbre

> Comisura de los labios hacia
abajo mostrando los dientes:

célera.
3.1.1.5 Cédigos cinéticos

La dinamicidad narrativa de los comics
procede de la continuidad seriada de
sus imdgenes secuenciales, pero
dentro de cada imagen o pictograma
sus figuras estdn condenadas a ser
estdtica. Sin embargo, muy pronto los
dibujantes inventaron cédigos grdficos
(movilgramas) para simbolizar la
movilidad de los personajes y de los

objetos.

Disparos y golpes. La utilizacién
de los simbolos cinéticos se han

utilizado para destacar las

trayectorias balisticas y en los golpes

o impactos.

Enfado. La simbolizacién
cinética se extendié para expresar
estados de dnimo airados o turbados,
generando una amplia variedad de
sensogramas. El enfado se dibuja
como una irradiacién energética

emanada por la persona enojada.

Giro de cabeza El movimiento
de la cabeza, a diferencia del de otras
partes del cuerpo, viene determinado
prioritariamente o la circularidad que
el cuelo hace posible y, de ahi, la
circularidad de los signos gréaficos

adoptados.

Huidas. Uno de los usos mds
obvios de los movilgramas es el de
expresar el movimiento de veloz huida
de un personaje dibujado, con lineas
dorsales o con nubecillas de polvo

levantado en el suelo.

Inconciencia. El aturdimiento y
la pérdida de conciencia se expresan a

veces en los comics con unos
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sensogramas, de configuracién estelas,
que indican la ausencia psicoldgica o el
predesvanecimiento. Las irradiaciones
de debilidad son expresadas por medio
de lineas dispersas en diferentes

direcciones.

Joyas y dinero. El brillo o fulgor
de las joyas y de las monedas se sefiala
en los comics en una lineas de
irradiacién emanadas por estos
objetos, que significa magnificencia
deslumbrante, que desde un punto de

vista semiético puede cdlificarse como

maghnigrama.

Mareo. EI mareo se ha
expresado con frecuencia mediante
lineas circulares  que traducen
grdficamente las expresiones: "me da

vueltas o me gira la cabeza".

Meditacidn. Las sefializaciones
simbédlicas del estado de espiritu o
reflexién, consiste en la expresién
coloquial en “dar vueltas a las cosas".
Estas vueltas imaginarias las han

manifestado los dibujantes como

movimientos de rotacién fisica de los
personajes, descritos por lineas
cinéticas que sefializan trayectorias

circulares.

Mirada. En los comics, la
direccién de la mirada se sefiala, desde
los ojos de un personaje hasta su
objetivo visual, uniéndolos
generalmente mediante una linea

formada por puntos o trazos breves.

Olor. El olor, que se basa en una
emanacién de moléculas aromdticas, se
ha plasmado también con signos de
irradiacion que parten del objeto

oloroso.

Pufietazo. Constituye el
movimiento violento por excelencia en
las narraciones de accién y aventuras.
Se han creado para ellos un simulacro
gréfico de explosién en el punto de
impacto entre el pufio y el cuerpo que

lo recibe.

Rubor. El estado psiquico de la
vergiienza y de la confusién se traduce

con frecuencia en una afluencia de
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sangre que colorea y calienta las

mejillas, que recibe el nombre de

rubor. En los comics se manifiesta

como una irradiacién energética en

forma de calor que colorea el rostro.

El

convulsivo del temblor, producide por

Temblor. movimiento
un estado de dnimo o por una afeccion

fisica, se ha representado en los

comics por lineas cinéticas onduladas.

Descomposicion y plasmacion de/
rmovimiento. Las lineas y los punteados
cinéticos, tan arraigados en el lenguaje
de los comics, no han constituido los
dnicos recursos

graficos para

simbolizar el movimiento de seres u

objetos, sefializando su trayectoria en
el espacio. Otro recurso ha consistido
en descomponer la imagen de la figura
cuya movilidad desea expresarse en
contornos miltiples y a veces en
figuras que plasman las diferentes
fases consecutivas de su accién fisica.
De este modo, el personaje genera una
especie de éptico

eco de gran

expresividad pldstica.

De acuerdo con lo anterior, Trino

destaca los siguientes elementos
preiconogréficos de la tira Fdbulas de
Policias y Ladrones del 06 de octubre

del 2000.
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PRIMER VINETA

F'A-BvLAS i
—&Y O

‘Nu
Ny TRING »—M R-\r

Vifieta de forma cuadrangular, que
contiene elementos de tipo icénico y

verbal.

La imagen refiere a un hombre, de
estatura pequefia, que viste una
playera rayada y en la cabeza porta
una gorra. En la mano derecha sujeta

una bolsa con un signo de pesos.

El texto presenta el titulo de la tira,
con tipografia de molde realizada por
el propio monero. A un lado de la
bolsa, aparece la firma del
caricaturista y en la parte inferior, de
forma horizontal, la direccién de

correo electrdénico del mismo.

SEGUNDA VINETA

Vadl —

f VESTE ES uwm \']‘

| ASALTGS 7|
y'—"‘—“ ™

Vifleta de forma cuadrangular, que
contiene elementos de tipo icénico y

verbal.

En la imagen se observa un hombre,
vestido con playera rayada y pantalén
claro, y en la cabeza porta una gorra.
Con ambas manos sujeta una pistola,
mantiene los ojos cerrados y boca
entreabierta, que dibuja dientes

apretados.

El globo es convencional, con delta

dirigido al personaje.
El texto es con tipografia del monero.

TERCER VINETA

&oez:,\ USTED ASITAR" /.
SN PROBMEMA FASTA 11
G mxth,.: ’DEZ tﬂﬁ’ i
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Vieta de forma cuadrangular, que
contiene elementos de tipo icénico y

verbal.

En la imagen se observa a dos hombres
de perfil, uno que se encuentra detrds
de un mostrador, viste traje y es
visiblemente mds alto que el otro, el
cual mantiene ojos desorbitados vy
boca abierta. Porta una gorra y en

ambas manos sujeta una pistola.

Los globos son convencionales, con
deltas dirigidos a cada uno de los
persongjes, con un orden de izquierda
a derecha y de arriba hacia abajo, los
cuales son considerados como globos
de secuencia de frases, ya que estdn

inferconectados.

La tipografia es hecha por el propio

monero.
CUARTA VINETA
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Vifieta de forma cuadrangular, que
contiene elementos de tipo icénico y

verbal.

En la imagen aparecen los hombres
anteriormente mencionados. E! hombre
de traje sefiala al hombre pequefio,
quien mantiene los ojos desorbitados y

la boca entreabierta.

Los globos son de secuencia de frases,
con deltas dirigidos a cada uno de los
persongjes, en un orden de izquierda a

derecha y de arriba hacia abajo.

La tipografia es hecha por el propio
monero.

QUINTA VINETA
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Vifieta de forma cuadrangular, que

contiene elementos de tipo icénico y

verbal.
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En la imagen se aprecian los mismos

hombres.

El hombre de traje sostiene en la mano
derecha una hoja y con la izquierda, la

sefala.

El hombre de gorra y playera rayada,
mantiene los ojos desorbitados vy
muestra los dientes apretados, con una

leve sonrisa.

Los globos son de secuencia de frases,
con deltas dirigidos a cada uno de los
persongjes, en un orden de izquierda a

derecha y de arriba hacia abajo.

La tipografia es hecha por el propio

monero.

SEXTA VINETA
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Vifieta de forma cuadrangular, que
contiene elementos de tipo icdnico vy

verbal.

En la imagen se observa al hombre de
traje recargado del brazo izquierdo
sobre el mostrador; mientras mantiene
con la mano izquierda la hoja de papel.

Muestra los dientes apretados.

El hombre de gorra y playera rayada
mantiene los ojos desorbitados y los
dientes apretados, con la leve sonrisa;

mientras sefiala al hombre de traje.
Los globos son de secuencia de frases,
con deltas dirigidos a cada uno de los
personajes, en un orden de izquierda a
derechay de arriba hacia abajo.

La tipografia es hecha por el propio

monero.
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Vifieta de forma cuadrangular, que
contiene elementos de tipo icénico y

verbal.
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En la imagen se aprecia al hombre de
fraje recargado de su lado izquierdo
sobre el mostrados y sujeta con la
mano derecha la hoja de papel, luce los
ojos entrecerrados y la boca con los

dientes apretados.

El hombre de gorra y de playera
rayada luce los ojos mds desorbitados

y abre la boca, mostrando la lengua.

Los globos son de secuencia de frases,
con deltas dirigidos a cada uno de los
personajes, en un orden de izquierda a

derecha y de arriba hacia abajo.

La tipografia es hecha por el propio

monero.

OCTAVA VINETA
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Vifieta de forma cuadrangular, que

e eed

,\_‘

confiene elementos de tipo icénico y

verbal.

En la imagen se observa al hombre
recargado con sus dos brazos sobre el
mostrador, dirigiendo su mirada al
hombre de gorra y playera rayada,
quien mantiene los ojos desorbitados

con la mirada dirigida hacia arriba.

Los globos son de secuencia de frases,
con deltas dirigidos a cada uno de los
persongjes, en un orden de izquierda a

derecha y de arriba hacia abajo.

La tipografia es hecha por el propio

monero.

NOVENA VINETA
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Vileta de forma cuadrangular, que
contiene elementos de tipo icénico y

verbal.

En la imagen se aprecia al hombre de
fraje recargado sobre el mostrador

con el brazo izquierdo y con el derecho
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sefiala al hombre de playera rayada y
gorra, quien mantiene los ojos
desorbitados y la boca abierta

grandemente.

Detrds del hombre de playera rayada
se observan dos hombres con gorra en

forma de pico.

Los globos son de secuencia de frases,
con deltas dirigidos a cada uno de los
persongjes, en un orden de izquierda a

derecha y de arriba hacia abagjo.

La tipografia es hecha por el propio

monero.
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Vifieta de forma cuadrangular, que
contiene elementos de tipo icénico y

verbal.

En ésta se observan cortadas las
lineas en la parte inferior derecha,
espacio que se cubre con la firma del

autor.

En la imagen aparecen dos hombres
recostados en una litera. E! individuo
de la parte inferior con ojos
desorbitadoes y boca abierta, viste
playera rayada y porta una gorra. La
parte inferior de su cuerpo es
cubierta por una tela obscura, que

permite ver los pies.

Mientras que el sujeto de la parte
superior, usa gorra a rayas y mantiene
los ojos <cerrados y la boca
entreabierta con dientes apretados;
en ftanto que su cuerpo se visualiza

cubierto por una tela clara.

La imagen se complementa con ires
pares de lineas verticales, ubicadas en
el extremo izquierdo, que se cortan

por la superposicién del globo.

Los globos son de secuencia de frases,

con deltas dirigidos a cada uno de los
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personajes, en un orden de izquierda a

derecha y de arriba hacia abgjo.

La tipografia es hecha por el propio

monero.
3.1.2 Andlisis iconografico

Erwin Panofsky sefiala que /fos motivos

que fransmiten un significado

secundario o convencional pueden ser

alegorias. La identificacién de éstas
constituye el dominio de lo que se
designa con el nombre de iconografia,
va mds alld de

que por tanto,

identificacién de las formas, lineas y

colores.

Para analizar este nivel recurri a la
tira del mismo 06 de octubre del

2000, con el fin de darle continuidad

llamados /mdgenes, narraciones y
al nivel preiconogrdfico.
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En el nivel preiconogrdfico, se destacé

la presencia de dos personajes

principales, de fisonomia casi idéntica,

con narices prominentes y bocas

alargadas, los cuales se diferenciaron

por la vestimenta, la estatura y la

forma de los ojos.
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En primera instancia, no se puede
determinar que las acciones
secuenciales presentadas por el
monero, representen a un empleado de

banco y su contraparte, un asaltante.

La historia se comprende a partir del
contenido de los didlogos, los cuales
refuerzan la imagen estereotipada del
ladrén, caracterizado por uniforme a
rayas. Sin embargo, Trino establece
ladrén dos

para el personaje de

vertientes: el delincuente que se
observa en flagrancia sélo viste la
playera; en tanto que el formalmente
preso, porta el uniforme completo,
rasgos distintivos que facilitan la
lectura, sin necesidad de que se

especifique en el texto.

Como elementos adicionales al
vestuario del asaltante, aparecen el
arma de fuego y la gorra, motivos
representativos de los dibujos del

caricaturista.

Por su parte, el personaje de empleado

bancario, lldmese gerente o cajero, es

representado con vestimenta formal,
acorde al de un servidor publico o de la

iniciativa privada.

En este contexto, se infiere que se
trata de un empleado bancario, ya que
segin el didlogo, éste ofrece cierta
cantidad de dinero, como respuesta a

la amenaza de: "iEste es un asalto!”.

Finalmente y ante la frustrada
actividad, el asaltante se observa en la
tltima vifieta en un lugar que denota
una celda, toda vez que se aprecian
lineas verticales en forma de
barrotes; y en el interior una litera,
ocupada en la parte inferior por el
ladrén en cuestiéon: a su vez otro
delincuente descansa en la cama

superior.

De esta manera, se entiende que la
secuencia de imdgenes denota un
asalto bancario, con la consecuente

aprehensién del delincuente.
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3.1.3 Andlisis iconoldgico

Panofsky determina que a partir de la

interpretacién de las narraciones,

historias o alegorias, se conoce el
significado /intrinseco o contenido de la
obra de arte, lo que él posteriormente
denominé /conologia.

nivel la /intuicion

Este parte de

sintética, es decir, que el analista
tendrd que comprobar lo que él cree

que es el significado intrinseco de la

obra. Sin embargo, en cualquiera de
los niveles en los que nos movamos,
nuestras identificaciones e
de

nuestro bagaje subjetivo, susceptible

interpretaciones dependerdn

a ser corregido por los mismos

procesos histéricos.

En seguida se presenta el andlisis de la
tira del 06 de octubre del 2000, en el

nivel Jiconoldgico, a fin de dar

continuidad a los niveles

preiconogrdfico e iconogrdfico.
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Con base en ia experiencia y bagaje
cultural propio, asumo que la tira de

Trino, pese a ser realizada dentro del

de

con tintes

la fdbula,

campo
satiricos y absurdos, es aplicable a la
realidad social

qQue apremia en las
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grandes urbes, como lo es el caso de la
Ciudad de México, en donde las
temdticas social, ideoldgica, politica y
econémica, permite llevar a la analogia
paraddjicamente risible, la realizacidn
de un asalto bancario con la situacién
actual de la sociedad mexicana, en la
cual el bandido, “"pobre de estatura y
con grandes ambiciones” siempre se ve
frustrado para conseguir sus metas,
puesto que su contraparte resulta mds
inteligente y con mayores argumentos
para disuadirlo de su objetivo vy

relegarlo a su condicién de sofiador.

De esta forma, resulta inverosimil la
actitud del empleado bancario, quien
ante un asalto ofrece de manera
amable al malhechor, las condiciones
propicias para la ejecucién del ilicito, y
el dnico impedimento al que se somete
el ladrén, es responder correctamente

algunas frases o dichos populares.

Cabe destacar que la analogia risible
caricaturesca antes mencionada, cobra

sentido al examinar la actitud de los

personajes, quienes desde mi
perspectiva pueden asumir los roles
del poder frente a la debilidad de la
politica y la sociedad, y de los aparatos
rectores de justicia ante los

ciudadanos demandantes de seguridad.

Las aseveraciones antferiores, surgen
de la necesidad de encontrar en qué
sustentar el trabajo realizado por
Trino, quien al ser cuestionado sobre
los objetivos e intencionalidad de su
obra, niega cualquier pretensién de
enfocarla en el dmbito del andlisis

politico.

Sin embargo, considero que Fdbulas de
Policias y Ladrones va mds allé del
simple mensaje denotativo, puesto que
la trayectoria del monero permite la
inferencia de una doble lectura en su

propuesta grafica.
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3.2 Andlisis de la tira segin la
propuesta de José Luis Rodriguez
Diéguez

Para Rodriguez Diéguez, el cémic

cuenta con las siguientes
caracteristicas:
- Se trata de un lenguaje

predominantemente narrativo.

- Estd compuesto por la integracién de

elementos verbales e icénicos.

- Utiliza una serie bien definida de

convenciones y cédigos.

- Su realizacién se efectia tendiendo
a una amplia difusién, a lo cual se
subordina en la mayor parte de los

casos su creacién.

- Su finalidad es principalmente

distractiva.®®

“8 Rodriguez Diéguez. Las funciones de la imagen en
la enseflanza. Semdntica y diddctica. Ed. Gustavo

Gili, Barcelona, 1977, p. 57.

3.2.1 La representacién

José Luis Rodriguez unifica los niveles
preiconogrdfico e iconogrdfico
propuestos por Panofsky, a fin de
crear un nuevo concepto que denominé

representacion.

Una propuesta completa de

representacidn, segln Rodriguez
Diéguez, consiste en la reelaboracién

del guién de la historieta.

El método anteriormente citado,
aplicado a la obra de Trino, se
presenta sistematizado en la tira del

1° de agosto del 2000.
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El Argumento:

Persongjes. El gerente, dos ladrones,

un cajero y una cajera.
Autor: Trino

T7tulo: "Fébulas de Policias y Ladrones”

Fecha: 1° de agosto del 2000
Periddico: La Jornada

Sinopsis. Un par de ladrones entra a
una sucursal bancaria para aplicar una
encuesta. Su intencién es conocer la
opinién del gerente para mejorar la
actividad de asaltantes, por lo que
éstos argumentan que pertenecen al

"equipo de fransicién de la Sociedad

de Amigos de lo Ajeno, A.C.". Ante los
cuestionamientos, el gerente afirma
que los ladrones deben estar mejor
preparados y mantener buen aseo
personal. De manera paralela, un
cajero explica a su compafiera que se
trata de “los head hunters del bajo

mundo”.
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ZImagen:
Vifieta de forma cuadrangular.

En el interior de la vifieta, se observa
un ladrén con ojos desorbitados, cara
alargada, dientes expuestos, de
proporciones pequefias, incluso la cara
se aobserva mds grande que el cuerpo.
En la mano izquierda Heva una bolsa de
dinero, en la que se presenta grabado

el signo de pesos.
Texto:

El texto que se lee estd escrito con

tipografia del propio monero.

Se observa el titulo de la tira Fdbulas
de Policias y Ladrones y la firma del
caricaturista, escrita del lado derecho
del dibujo.

En la parte inferior de la vifieta, con
letras pequefias y de forma herizontal,

aparece la direccién de correo

electrdénico de Trino.

SEGUNDA VINETA:

Imagen:

Dibujo en primer plano, se observa una
puerta de cristal y en el exterior la

figura de edificios.

Entran dos hombres, vestidos de
pantalén blanco y camisa de rayas
horizontales, en la cabeza portan una
gorra y en las manos llevan unas hojas
de papel, por las caracteristicas
visuales suponemos que se trata de

dos ladrones.

Los hombres lucen un gesto serio.
Texto:

Sin texto.

TERCER VINETA:
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Imagen:
Imagen en plano medio.

Se observa un hombre de frente a los
dos hombres que, con anterioridad,
ingresaran al lugar. Este hombre viste

un traje.

Mantiene la mano derecha en Ila
cintura y el brazo izquierdo en alto,
con la palma de la mano extendida,

como si detuviera a los hombres.

Los dos hombres se detiene frente al
primero, lo observan; mientras que en
las manos mantienen sus hojas de
papel.

Texto:

Globo convencional, delta dirigido al
primer hombre: -"A ver par de cacos,
eviten el grito engorroso de ‘este es

l”

un asalto’

CUARTA VINETA:
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Imagen:

Imagen en plano medio.

El hombre levanta los brazos, pero el
derecho sefiala a los dos hombres.
Boca muy abierta, como hablando en

tono alto.

Los dos hombres se mantienen frente
a éste, pero el primero de ellos,
levanta le mano derecha como
franquilizando al hombre de traje. EI
segundo, permanece secundando a su
compafiero, manteniendo las hojas de

papel en sus manos.

Texto:

Globo convencional, delta dirigido al
hombre de traje: -"iAhora les traen su

bolsa de dinero, las agarran y se me

largan!”-.
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Globo convencional, delta dirigido al
primer hombre de rayas: “Momento,

sefior gerente”.

Cabe setialar entonces, que es a partir
de este momento, cuando se conoce

que el hombre de traje es el “gerente”.
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Imagen:
Imagen en plano medio.

El gerente baja los brazos en actitud
pasiva.

El primer hombre de rayas, dirige una
explicacién al gerente; mientras es
secundado por su compatfiero, que sélo
observa.

Texto:

Globo convencional, delta dirigido al

primer hombre de rayas: -"Nosotros

no venimos a asaltar el banco, nosotros

somos del equipo de transicién”-.
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Imagen:
Imagen plano medio.

El gerente cruza los brazos vy

gestualiza como denotando duda.

El primer hombre de rayas levanta el
brazo derecho, con el dedo indice en
alto, como en sefial de explicar algo;
mienfras que en la mano izquierda

sostiene una hoja de papel.

El segundo hombre se mantiene detras

de éste, sélo observando.
Texto:

Globo convencional, delta dirigido al

gerente: -"Cudl equipo de transicién”-.



Globo convencional, delta dirigido al

primer hombre:-"EIl equipo de

transicién de la Sociedad de Amigos

de lo Ajeno A.C."-.
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Imagen:

.,..-——-\\

Imagen en plano medio.

El gerente mantiene los brazes

cruzados y observa al primer hombre.

Este, explica el motivo de su presencia
en dicho Ilugar, mantiene la mano

derecha en alto, sujetando una pluma.

El segundo hombre permanece detrds
de! primero, escribe en sus hajas de
papel.

Texto:

Globo convencional, delta dirigido al

primer hombre de rayas: -"Conscientes

de que los cambios en este pais son
inminentes, venimos a hacerle unas

preguntas”-
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Imagen:

Imagen en plano medio.

El gerente separa los brazos.
Ambos hombres escriben.
Texto:

Globo convencional, delta dirigido al
primer hombre de rayas: -"¢Cree Ud.
que los asaltantes deben estar mds

preparados?*-.

Globo convencional, delta dirigido al

gerente: -"iPor supuestol”.-
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Imagen-

Imagen en plano medio.

El gerente tiene los ojos muy abiertos,

levanta el brazo derecho y con el dedo

indice sefiala al aire como explicando.
Ambos ladrones escriben.
Texto:

Globo convencional, delta dirigido al
segundo hombre de rayas: -"¢El aseo
personal del asaltante debe

mejorar?"-.

Globo convencional, delta dirigido al
gerente:-"iUn poco y que no se echen

tanto Old Spicel”-.

DECIMA VINETA:

o ML A 'l__\
\\Cf‘ﬁ: SHLIE LY 20 08
'M‘J AT SWE EYTAL Do) ~‘

e s ‘\._K—‘i'}d"‘t Dt.-‘S et -1\

J’Kt Hm ‘}\' - E';J-g;;'"

f‘v“\llﬂ'\..

T
"’L‘[db\:; gt
"r*" '

11\(

.;\/,.,e,,,,

Imagen:

Imagen en plano medio.

Se observan un hombre y una mujer,

detréds de un mostrador.

Ambos mantienen ojos desorbitadoes,

como denotando incredulidad.

Cabe destacar que la forma de la
vifleta es cuadrangular, sélo que en el
lado inferior derecho se cierra con la
firma de! monero, quien escribe con su
propia tipografia.

Texto:

Globo convencional, delta dirigido a la
mujer: -"Oye, {quiénes son los tipos
que estdn con el gerente desde hace

horas?"-.
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Globo convencional, delta dirigido al
hombre: -"iSon head hunters del bajo

mundol”-.
3.2.2 Andlisis estilistico

El autor define al andlisis estilistico
“como aquella via de estudio del texto
concreto mediante la utilizacién de una
via intuitiva de acercamiento y
desentrafiamiento del mensaje. Es la
sistematizaciéon de la intuicién que

supone la interpretacién del texto",

La funcién del andlisis consiste en
explicar las razones que provocan esa
infuicién en el lector, en este caso, de
la interpretacién que realizaré a la tira
de Fdbulas de Policias y Ladrones, del

1° de agosto del 2000.

Para darle continuidad al andlisis de la
obra de Trino, recurri a la misma tira
que se estudié en el nive/ de
representacion, ya que a partir de la

interpretacion de este nivel, se

49 Ibidem, p.103.

desprende

estilistico.

el

andlisis

del

nivel
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La *tira consta de diez videtas

rectangulares, de forma horizontal y
el montaje, que es la secuencia que se
define por su unidad de accién
dramdtica, se ubica como lineal, porque
narra una pequefia historia en un orden
cronolégico, que cuenta

con un

principio y un final.
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La primer vifieta presenta texto e

imagen que dan referencia al contenido

de la tira: "Fdbulas de Policias y

Ladrones’, por Trino". El! texto estd

escrito con tipografia del propio autor.

En la parte inferior de la vifieta y en

forma la

horizontal, se aprecia
direccién de correo electrdénico del

monero.

La imagen nos presenta un pequeio
hombre que viste playera rayada y
gorra (elementos estereotipados del
ladrén), y en su mano izquierda sujeta
una bolsa con el signo de pesos, visible
visualizada

Dicha

metdfora que denota

dinero. composicién nos
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infroduce de manera inmediata al

contenido de la historia.

SEGUNDA VINETA

Inicia la historia, en donde se observa
sélo imagen de dos hombres, de
fisonomia y vestimenta idéntica y de
semblante serio. Ambos entran por una
puerta de cristal y sujetan, cada uno

de ellos, una hoja de papel.

Se puede intuir que se trata de una
sucursal bancaria, ya que se tiene
conocimiento que los lugares que se
ocupan para tales fines, en su
arquitectura se aprecian paredes de
cristal, que permiten observar el
interior del lugar, y si suponemos que
se trata de un banco, los persongjes
que entran vestidos con playera
rayada, pantalén blanco y gorra, son

asaltantes, toda vez que  su

caracterizacién es ya un estereotipo

del ladrén.

TERCERA VINETA
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Se observa texto dialogal e imagen.

En la imagen se aprecian tres hombres
de perfil. El primero del lado
izquierdo de la vifieta, viste de traje y
es visiblemente mds alto que los otros
dos hombres que se encuentran frente
a éste. Los hombres de estatura baja
visten playera rayada y sujetan en sus

manos una hoja de papel.

Trino diferencia a los personajes de
empleado bancario con respecto a los
ladrones, a través de la vestimenta y
la estatura, ya que los rasgos fisicos
idénticos de sus personajes como las
narices prominentes, los ojos rasgados

o abiertos, dependiendo de la intencién
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del argumento, y bocas alargadas que
gestualizan seguin el didlogo, son una

constante entre sus personagjes.

En este sentido, se puede entender
que la obra de Trino se caracteriza
por la sencillez de sus dibujos, de
hecho, no se preocupa por dibujarlos
con fisionomias diferentes, toda vez
que la importancia de su tira radica en
lo irénico de sus didlogos y el ritmo
que imprime a la lectura. Por lo que se
pueden apreciar globos de secuverncia
de frases, los cuales interconectan a

los personajes.

De esta manera, la integracién de las
vifietas se establece con lineas o
puntos de contacto o una
sobreimpresién, que permite leer de
manera dgil el texto. Esta estructura
de montaje crea la ilusién de
continuidad espacio-temporal en la

accién.

CUARTA VINETA
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Se observa texto dialogal e imagen.

Aparecen los tres hombres
anteriormente citados, en un plano

medio.

De aqui se desprende que por el tipo
de didlogo, se presenta un tipo de
confrontacién entre el gerente y los
ladrones, ya que el primero da por
hecho que se trata de un asalto y se
adelanta a los delincuentes para
ofrecerles el dinero. Sin embargo, la
ironia se aprecia cuando los asaltantes
refieren en forma respetuosa que el

empleado bancario se ha confundido.

83



QUINTA VINETA
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Se observa texto dialogal e imagen.

Se aprecia la continuidad espacio-
temporal del didlogo anterior, por la
visible superposicién del globo anterior
con el de esta vifieta, que logra darle
una ritmo légico a la conversacidn, ya
que el ladrén contesta de manera
inmediata a la afirmacién del gerente.
El ladrén explica que su compafiero y él

mismo pertenecen "al equipo de
transicion”.

Aqui es interesante destacar que de
acuerdo al contexto histérico en que el
monero dibujé esta tira, el pais vivié
un cambio politico importante, ya que
recienfemente se habian efectuado

elecciones para elegir al Presidente de

la Replblica para el sexenio 2000-

2006, resultando ganador el Lic.
Vicente Fox Quesada, del PAN. Desde
el momento en que se conocié el
resultado, el electo primer mandatario
declaré a la opinién pidblica que
formaria "un equipo de transicién”, que
disefiaria programas destinados a
recuperar la credibilidad del gobierno

en el poder.

Es asi como Trino crea una analogia a
partir de este  suceso real,
convirtiéndolo en tira cémica, como si
en la realidad los ladrones se dieran a
la tarea de aplicar encuestas para

*mejorar” su actividad delictiva.
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SEPTIMA VINETA
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Se observa texto dialogal e imagen.

A partir de la sexta a la novena vifieta,
el gerente se muestra dispuesto a
confestar las preguntas de los
ladrones, quienes se identificaron

como miembros del TEquipo de

transicién de la Sociedad de Amigos
de lo Ajeno A.C.".

La actitud de ambas partes es de
respeto y seriedad, como si de las
respuestas del gerente dependiera el
futuro de la actividad delictiva de los

ladrones.

Situacién fabulesca que propicia la risa
del lector, por que resulta inverosimil
que un par de ladrones aplique
encuestas para mejorar su actividad y
su aspecto personal. Sin embargo, tal
actitud no es gjena a la realidad, ya
que algunos gobernantes recurren a las
encuestas como un recurso politico
para acercarse a la opinién ptblica, lo
que pone de manifiesto la ineficacia de
sus propios equipos de trabajo para
asumir en cierto momento la toma de

decisiones.
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Se observa texto dialogal e imagen.

En la dltima vifieta se aprecian a dos
empleados bancarios, una mujer y un
hombre, detrds de un mostrador, que
reflejan una actitud de sorpresa por la
expresién de sus ojos desorbitados, y
por la pregunta de la mujer quien

desconoce la presencia de los ladrones.

Esta accién paralela a las escenas
anteriores, nos remite a que dichos
personajes seguian con cautela los
movimientos del gerente y los
ladrones, sin que 2l monero necesitara
explicar con algin tipo de texto de
anclaje o relevo la secuencia de la

escena, y de alguna manera reafirmé la

intencién de los ladrones en el banco.

El autor explica que el “reto de la tira
es que siga teniendo frescura en
cuanto al tema. Explotar mds a los
personajes en situaciones absurdas y
actuales, en las cuales ya no importe
mucho el querer ser, ya que el querer
ser se rompe y se rasga: -"Me

preocupa este estado de terror, en

"donde de pronto nos calmamos a

fuerza de humor”-.

De esta manera, la lectura de la tira
nos remite al hecho real, que en su
momento, se observé dentro de un
proceso histérico determinado, es
decir, la sucesién presidencial del afio
2000 conocida como “transicién

democrdtica”.

El  caricaturista  abstrajo esos
elementos reales y los plasmé en una
historia fabulesca que satiriza la toma
de decisién del electo presidente, para
denominarla en este caso como
actividad de los “head-hunters del

bajo mundo”.
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IV. VIDA Y OBRA DE JOSE TRINIDAD CAMACHO OROZCO

La caricatura mexicana siempre se ha
visto revitalizada por el vigor y la
energia de los caricaturistas o
“moneros” jévenes. Prueba de ello es el
caricaturista José Trinidad Camacho,
mejor conocido como Trino, quien ha
trabajado desde hace mds de quince
afios dentro del dibujo de humor y
mantiene hasta ahora la frescura y la
agudeza de los caricaturistas criticos

de la realidad social.

Su trabajo sobresale por el humor
cotidiano Y. en ocasiones

escatolégico® que realiza, el cual no

%0 Escatologia es el conjunto de anécdotas,

chistes, etc., relacionados con los

tiene limitaciones ni acotaciones
ideolégicas. La sencillez en la linea y la
variedad de elementos gestuales que
traza en sus dibujos, constituyen
ofros factores de atraccién para el
plblico; ademds de que sus persongjes
hablan e! mismo lenguaje que todos
hablamos y se rien de las cuestiones
que afectan al hombre comin y
corriente, lo que ha permitido que los

lectores se identifiquen con éstos.

Es por ello, que para Trino cualquier
tema es un asunto importante, pero no
se detiene en criticar la politica actual
o aquellos persongjes que en ella
intervienen, porque para él “lo

cotidiano” es lo mds valioso”.

excrementos. De aqui se desprende otro
concepto, la "coprofilia”, que es una desviacién
sexual en la cual la satisfaccién sexual es
asociada con el acto de la defecacién, con
interés de obtener placer a través de las

heces.
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4.1 ¢Quién es Trino?

José Trinidad Camacho Orozco, Trino,
nacié el 20 de agosto de 1961, en

Guadalajara, Jalisco.

Su infancia la rememora asi: "El barrio
de mis recuerdos se llama 'Ladrén de
Guevard', en Guadalajara. Hace algunos
afios estaba en la parte mds alejada de
la ciudad y con el tiempo ha venido a
quedar casi en el centro..en esos
primeros afios ya tenia una
personalidad secreta conocida sélo en
mi casa: en mis ratos hogarefios me
disfrazaba de Batman con unos trajes
confeccionados por mi madre. Y un dia
quién sabe por qué, mis cuates del

barrio, llegaron de improviso y me

encontraron muy acd con mi antifaz, mi
capa, mis mallas y todo el estilo del
personaje televisivo. Las vergiienzas
que me hicieron pasar por ese discreto
asuntillo fueron mayusculas...la
secundaria y la prepa me llevaron a
conocer el rumbo del Instituto de
Ciencias que estaba frente a la Plaza
Patria. Ahi me destrampé como
dibujante  porno: hacia  algunos
bocetillos de mujeres en poses
atractivas y los vendia entre mis

compatfieros”:,

Trino realizé sus estudios en colegios
de Jesuitas: la primaria en el Colegio
Unién, la secundaria en el Instituto de
Ciencias y la Universidad, en el
Instituto Tecnolégico de Estudios
Superiores de Occidente (ITESO), en
donde estudié la carrera de Ciencias
de la Comunicacién, de la cual se

gradué en 1984.

5! Lapiztola, Julio 2000, No. 93, p.4
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4.2 La influencia en Trino

Trino se ha mostrado un tanto
reservado en manifestar quién o
quiénes fueron las primeras influencias
que lo indujeran a desarrollarse como
caricaturista, mds especificamente
como “monero’, como él mismo se

autodefine.

Sin embargo, en el articulo titulado
"Trino, el maestro de [as tiras
cdmicas” que publica Lapiztola en el
mes de julio del 2000, recuerda que
cuando cursaba el segundo afio de la
carrera de Comunicacién tuvo como
maestiro a Falcdén, quien también era
profesor de José Ignacio Soldrzano,

Jis (quien estaba en el primer afio).

Aqui cabe sefialar que Trino y Jis
fueron los creadores de E/ Santos,
célebre personaje que renové Ila
historieta mexicana a finales de los
ochenta, al cual definieron como “el
antihéroe poliformo, porque puede ser
violento, cinico, malo, pero luego puede

ser muy infantil, noble y luego muy

politico o antipolitico, miedoso vy
valiente"’?; y desde entonces, ambos
caricaturistas han realizado varios
proyectos juntos. Radican en
Guaddlajara y trabajan para varias

publicaciones.

Trino, Faleén y Jis hicieron una
propuesta de publicacién para la
escuela Yy crearon
UNONOESNINGUNO, como parodia
del periédico UNOMASUNO, en la cual
Trino hizo caricaturas de humor negro
y erdtico, que por supuesto, causaron

el desagrado de los jesuitas y sélo se

publicaron cuatro nimeros.

Jis trabaja en ese momento en el
MASOMENOS de
UNOMASUNO, por lo que fue el punto

suplemento

de enlace para que Trino ingresara al

diario, con una publicacién semanal.

En la vida profesional de Trino,

figuraron grandes caricaturistas de

%2 Posadas, Claudia. *Estaba un dia Jis y Trino”.

Epoca, 15 de abril de 1996, México, p.68.
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México, tal fue el caso de Bulmaro
Castellenos “Magii”, quien era el editor
de MASOMENOS. En el nimero 162,
del 12 de diciembre de 1982, Magt
anuncié a Trino de esta manera:
“directamente de los viveros
historietisticos de Guadalajara, tierra
de Jis y Betini, nos llega ahora Trino.
Lo presentamos para deleitar el gusto
de los adictos a este suplemento y
para incrementar el susto de quienes
sentimos muy de cerca los pasos
firmes de esta nueva generacién de
caricaturistas. Asi sea..” . Trino
debuté con la historieta Topacio, que
no llegé ni a diez nimeros y tiempo
después colaboré con la serie Hércules

Tropo.
4.3 Experiencia profesional

En el mes de mayo de 1983, Trino y
sus colegas Jis y Falecén, crearon la
revista Galimatias, seranario mensual
de humor guincenal (1983-1986), la
cual aunque se le consideré como una

publicacién fuera de serie, libre e

inteligente, con colaboradores
sobresalientes, pero sélo edité doce

nimeros.

Para septiembre de 1984 aparece un
nuevo periédico llamado La Jorrnada,
que editaba el suplemento dominical La
Jornada Semmanal. Fue en este diario
en donde Trino, Jis y Falcén publicaron
la seccién de una pdgina La Crogueta,

humor perro (hasta 1989).

De aqui nacié la idea de trabajar una
historia en equipo: cada quien hacia
uno o dos cuadros (vifietas), y se lo
pasaba al siguiente Yy asi
sucesivamente hasta concluir una
historia, método que aplicaron en
algunas de sus historietas, destacando
£l Santos contra la Tetona Mendoza 'y

La Chora Interminable®.

Posteriormente Trino participé en

Monobloc, Todos venimos del mono,

%3 De este modo las secuencias daban giros
inesperados, pero el resultado siempre era

fresco y atractivo.
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suplemento del diario £/ Occidental v,
posteriormente los tres caricaturistas

hacen otra revista titulada La Maro.

En abril de 1988 aparecié el
suplemento de humor de la Jornada:
Histerietas. Entonces Trino y sus
compatieros reviven el nombre de un
programa radiofdénico que
anteriormente habian tenido conocido
como "“&drgaras’, sélo que a partir del
nimero 9, lo nombraron como la
seccién “G&drgaras, humor flemdtico’.
Posteriormente, Falcén delega a Trino
y a Jis la responsabilidad de trabgjar

solos la citada seccién.

A partir de entonces Trino y Jis, idean
al personaje que llegaria a revolucionar
la historieta mexicana £/ Santos y

posteriormente La Tetona Mendoza™.

54 Al respecto, Naranjo opina en el No. 95 de
la revista Lapiztola_ de Septiembre del 2000,
que estos personajes le “encantan”, porque
*cuando salen cosas asi, mds desfajadas que
sueltan lo primero que se les viene, como a

Trino y a Jis, es muy saludable para este pais

EL Santos pronto se convertiria en el
protagonista principal de la serie y
también de todo el suplemento

Histerietas.

De 1989 a 1993 ambos caricaturistas
trabajaron la dltima pdgina de La
Jornada Semanal donde publicaron la

historieta La chora Interminable.

Posteriormente en Guadalajara, Trino
participd en la revista Paréntesis, con
la serie Historias Para-/elas, que tuvo
muy buen resultado y publicé un libro
con los ftrabajos redlizados en La
Jornada. En la introduccidn de la obra
se sefiala: "Hay algo sencillamente
espantoso de las historias de Trino. De
alguna manera nos remuele no sé qué
entretelas de la memoria o del corazén
o de algin pedazo de aima, donde
escondemos, desde nifios, palabras que

hubiéramos querido decir, cosas que

¥. que se repartan de menos, las influencias de
lo que los jévenes caricaturistas quieren

decir”.
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hubiéramos querido hacer desde que

no nos atrevimos a

consentir,
pensamientos que dejamos escapar y
que de pronto, puestos frente a ellos,
nos sorprenden con tan inesperada
verdad que nos arrancan la carcagjada o

por lo menos, nos hacen sonreir”.

En ese mismo afio (1989), Trino realizé
otra serie vitulada Aventuras del Rey
C"h/'quifa para el periédico £/ Financiero
de la <ciudad de México vy
posteriormente para La Jornada, esta
tira se publicaba los domingos, “eran
los afios de Salinas y como no soy
politico, me imaginé crear un reino
donde pasaba lo mismo que en el pais.
Era un reino paralelo a México".
Agregando “gitimamente estas
historias se han wvuelto politicas, no
porque yo me quiera meter a la

politica, sino porque es impensable en

estos tiempos gruesisimos no tener

una visién politica"™®,

En 1990, Trino cred la revista La mamd
del/ Abulon, que no duré mucho en

circulacién.

Para 1992, Trino fue "enviado especial”
de La Jornada para cubrir las
Olimpiadas en Espafia, entonces hizo la
serie Barcelona ‘92. En el mismo afio
formé parte, junto con Jis y Jabaz, de
Gamborimbo Inc. En esta empresa, se
promovian sus trabajos a través de
libros,

camisetas, calcomanias,

postales, llaveros, grabados y dibujos.

A comienzos de 1993 surgié en
Guadalgjara el periédico Siglo 21 , en
donde Trino también participé con
varias tiras y fue en ese momento
cuando surge su actual fira cémica
Fdbulas de Policias y Ladrones, para la
seccién Ciudad, y Pepino y Don Calvino,

para la seccion deportiva. En el

5% Posadas Claudia, “Estaban un dia Jis y
Trino", Epoca, 15 de abril de 1996, p.68.
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suplemento semanal Tentaciones
ilustré la seccién de comida y realizé la
serie £/ Taguero, ademds de tiras
publicitarias para Mr. CD vy las
cervezas Estrella, Modelo, Negra
Modelo y Coronitas. Siglo 21 también
tuvo suplemento de humor y Trino,
junto con Jis, Falcén, Usabiaga y
Jabaz, reviven a La mamd de/ Abulon,
ahora en suplemento. Trino presenté
después la secuencia Fdbulas del

celulorde.
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participé en "Eventos Grafico~Musical”
en el Salén Roxy, con Jis, Mongo y
Mangos Negros:; en el programa de

T.V. de Guadalajara Perro Mundo, con

Luis Usabiaga; en La Jornada con
Futbol Cebo, sobre el Mundial de
Fatbol: en la revista £/ chahuist/e con
la serie crdnicas marcianas y publicé
dos libros. En uno de estos tltimos,
Garcia Riera comenta: “"La sabia
intencién de Trino nos recuerda que el
antidoto contra los peligros de la
solemnidad estd en la ambigiiedad
chocarrera, en el humor fresco e
intuitivo que diluye a buenos y a malos
en una misma salsa reconfortante, de

efectos terapéuticos y muy sabrosa”.

En 1995 decord con dibujos gigantes el
Pabellén  Infantil de la Feria
Internacional del Libro (FIL) e

impartié un taller de cémic.

En 1996 aparece la revista £/
Chamuco, Trino y Jis reviven ahi sus
series La Chora Interminable y E/
Santos. En 1997, Trino deserté del
periédico Siglo 21, pero también fue
uno de los fundadores del nuevo diario

Puablico y realizé con sus colegas otro
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suplemento denominado Tv Aermana la

gordota.

Posteriormente Trino publicé otro
libro en el que Rius sefiala "en estos
tiempos en que la mayoria de los
historietistas buscan intelectualizar
su trabagjo y equipararse a los colegas
europeos...Trino se queda con Ila
sencillez de la li_nea y los didlogos,
contando una historia de la forma mds
sencilla posible, con un dhorro de
lineas y un manejo de espacio..Trino
ha terminado por ser el mejor

historietista mexicano”.

Hasta el mes de noviembre del 2001,
Trino continda publicando la tira
Fdbulas de Policias y Ladrones en La
Jornada, generalmente de martes a
sdbado; y los domingos, circulan sus
Aventuras de/ Rey Chiguito, Asimismo,
publica diariamente la tira ¢ronicas

marcianas en el periédico Milenio.

Sin embargo, a partir del dia 10 de ese
mismo afio, el monero comienza a

publicar sus Fdbulas de Policias y

Ladrones en el periédico Reforma, en
la primera seccién del diario, con una
periodicidad de lunes a viernes:
mientras que sélo los viernes, publica
Pipo y Don Calvino. lLas Cronicas
Marcianas también figuran en dicho
periédico®®.

4.3.1 Libros publicados

"Historias Paralelas. Editorial

Deimos.

"El Santos contra la Tetona
Mendoza", Vol. T y TII. Ediciones La

Jornada.

YEl Santos contra Godzilla",

volumen ITIT. Editorial Grijalbo.

"Fdbulas de Policias y Ladrones",

volimenes I y II. Editorial Grijalbo.

56 Cabe la pena mencionar que traté de
contactar a Trino via correo electrénico, para
conocer el motivo de su renuncia al diario Za
Jornada, sélo que por problemas inherentes al

medio, no recibi respuesta.
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"Historias del Rey Chiquito".
Editorial Planeta,

"La Mamé del Abulén". Editorial
Grijalbo.

"La Croqueta Humor Perro".

Editorial Posada.
"Libros del rincén de la SEP*.
"¢Qué te gusta mdés?".
"Cirilo",
"“El Sefior Don Gato",
"Riquirrirrin y Riquirrirrdan" y
"Tuuli el Murciélago".

4_3.2 Radio

A mediados de los afios ochenta, Trino,
Jis y Falcén tienen un programa de
radio que se llamé &drgaras, el cual
pasé a Radio Universidad de
Guadalajara, en donde realizaron mds
de 25 programas con sus irreverencias
caracteristicas: reportajes,
entrevistas y radionovelas. Aunque
tuvieron mucha aceptacién, fueron

severamente criticados, por lo que se

vieron en la necesidad de abandonar

este proyecto.

Posteriormente, Trino participé en los
programas de radio "El Festin de los
Marranos”, "Cucamonga”, "La
Atlantida", "La pitaya ye-ye" y “El
rincén del Villamelén® (1993), éste
dltimo en compafiia de Emilio Garcia
Riera, donde hablaban de cine y fitbol;
"Tripas de Gato" y "Tu hermana la

gordota”.
4.3.3. Animacién digital

Con motivo de las Olimpiadas de 1996,
Trino elaboré un proyecto de veinte
cortos animados de treinta segundos
que patrocind Bancomer, en una serie
que se llamé Las Olimpiadas de Trino,
que fue ftransmitida por Canal 13 y

Canal 7 de T.V. Azteca.

Para la realizacién de los cortos, Trino
tomé clases de animacién con el
estadounidense Skip Battaglia, en unos
cursos impartidos por la Universidad

de Guadalajara.
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Para el mundial de Francia '98, Trino
también llevé a cabo un proyecto de
animaciones de humor el cual fue
patrocinado por la empresa de
computadoras Hewlett Packard. Estas
animaciones salieron al aire en México

y Sudamérica en cine y en televisidn,

Asimismo, realiza de manera conjunta
con Jis varios cortos animados con
motivo del Mundial de Fidtbol Corea-
Japén 2002, titulados [Leyendas
Futboleras, los cuales proyecta en

canal 7 de T.V. Azteca.
4.3.4 Television

En la programacién de la televisidn
cultural de Jalisco, Trino participé en
El rincdn del Villamelon junto con
Emilio Garcia Riera, en donde charlan
sobre fitbol, asimismo colaboré en el
programa de humor Perro Mundo con

Luis Usabiaga.

En el afio 2000, el “"monero" produce
los cartones electrénicos de humor £/
Galimatias de Trino que se transmiten

los lunes y miércoles en el noticiero de

Multivision £n Blanco y Negro con los
periodistas Carmen Aristégui y Javier
Solérzano, en donde el propio Trino
explica su método: "Para lograr mis
video-cartones recurro al stock de
viejas peliculas de los afios cuarenta.
Se trata de series en blanco y negro
de RBatman, El/ hombre invisible y E/
llanero solitario. Estas imdgenes las
mezclo con las imdgenes de politicos
hoy encumbrados y mds notorios en
relacién con un asunto en particular. El
montaje funciona para imponer
distancia respecto de los poderosos,

que son puestos en jaque por los

personajes de viejas historias"®’.

Sin embargo, el 10 de octubre del
2001, los periodistas entraron al aire
con un nuevo programa denominado
Circule rojo, en Televisa, donde Trino

continda con sus &Galimaitias.

Y a partir del 11 de noviembre, Trino

participa en una seccién de nombre A4

57 Lapiztola, Op. Cit. p. B.
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platicar a su casa, en el canal
Ponchivison, del comediante Andrés

Bustamante.
4. 3.5 Cine

Trino participé como asistente de
director del cortometraje Dofa Lupe,

dirigida por Guillermo del Toro (1988).

Ademds ha participado como actor en

videos del director Antonio Urrutia.

El monero elaboré los carteles
cinematogrdficos de las peliculas
mexicanas Todo e/ Poder y La

Perdicion de los Hombres (2000),
4.3.6 Premios y aficiones

Trino recibié el Premio Nacional de

Periodismo, en junio del 2000.

En un comunicado de prensa emitido el
29 de mayo, la Secretaria de
Gobernacién informé el resultado que
entregé el jurado calificador de este
25 certamen, quien considerdé a Trino

el mejor caricaturista de 1999.

Notificado personalmente por el

entonces secretario de Gobernacién,

Diédoro Carrasco Altamirano, del
galardén conferido por su trabajo en
el periédico La Jornada, Trino
recuerda®® que en principio no creyé
que fuera el funcionario: “lo traté con
la diplomacia que corresponde, por si
las dudas, pero hasta ahora no me lo
creo”. Asimismo, pensé: "ya le dieron
bienestar a mi familia, iqué buenol,
lastima que no hayan hecho lo mismo
con el resto del pais...pero si me tocé
el premio, alla ellos, yo voy a sequir
haciendo lo mismo que ahora, ise

chingan!”.

Una de sus aficiones es el fudtbol
soccer, de hecho, alguna vez sofié en

Jjugar en su equipo favorito: Atlas.

58 Entrevista tomada de la revista Lapiztola
del mes de Junio del 2000, p.3
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4.4 El humor cotidiano de Trino:

las entrevistas.

El 18 vd:e‘ Vm;Jr'zb:o> del M2001, tuve I(J
suerte de que Trino contestara uno de
tantos cuestionarios que le envié via
correo electrdnico, ya que debo hacer
notar que en ese momento, Trino se
encontraba en Barcelona, Espafia,
donde realizaba un nuevo proyecto, del

cual no me concedié mayores detalles.

De esta manera, reproduciré integra la
entrevista que, pese a que es corta,
creo que deja entrever mucho de la
fuerte personalidad de este
caricaturista Y. posteriormente
infegraré otra que concedié a la
revista de caricatura Lagpizto/a del mes

de julio del 2000.

Naty: <Que diferencias encuentras

entre la caricatura y el comic?

Trino: Bueno, la diferencia enfre un
cartén y un comic, es que un cartén
tiene una sola imagen y un chiste (en el
mejor de los casos), pero con una sola
imagen se dice todo: en un comic, que
es lo que hago yo, o sea una fira
cémica, hay una historia que se
cuadros

desarrolla en varios

narrativamente en secuencia.

N: {Consideras que un caricaturista es
capaz de influir en la opinién publica,

hasta qué punto?

T: Si, un caricaturista influye mds que
un editorial escrito, porque sintetiza
una idea sobre algtin acontecimiento
politico, lo descarna y lo pone en
ridiculo, como en los casos de Naranjo,
de Helioflores, de Helguera, de Magd,
de El Fisgén o de Calderén. Séla que
hasta ahora no se ha sabido que ningin
cartén derrote o quite del poder a
nadie, asi que el punto tiene sus

limitantes.
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N: ¢Te consideras un caricaturista
politico, o dentro de qué género de la

caricatura te ubicas?

T: Me ubico como humorista politico-

social-pacheco-atlista-leninista.

N: ¢Qué utilizas mds en tus tiras, la
critica, el humor o la sdtira? ¢Cudl es

tu concepcidn sobre estos términos?

T: Utilizo lo que sea, la sétira, el

humor, la critica, porque son
elementos que ayudan a desnudar

personajes e ideas.

N:(Qué tipo de humor manejas:
blanco, rojo, negro, etc..en tus Fdbulas
de Policias y Ladrones, y por qué lo

clasificas asi?*?

T: Mi humor es todo lo que tu puedas
imaginar, blanco, negro, politico, social,
dcido, lelo, es decir hago humor sin
pensar en qué tipo de humor hago, o

pretendo mas que hacer humor en

5% pregunta redlizada el 24 de septiembre del
2001.

general, y ya se clasificard depende de

mi estado de dnimo.

N: ¢De dénde surgié la idea de crear

la tira Fdbulas de Policias y Ladrones?

T: Hay mucha inseguridad en las
grandes ciudades: D.F., Guadalajara,
Monterrey, de esa sensacién de
inseguridad que tenemos en la calle y
que da lo mismo, le tenemos miedo a

los rateros y mds a los policias.

N: ¢éPor qué escogiste como

persongjes a policias y ladrones?

T: Ya lo dije, los dos forman parte de

la delincuencia organizada.
N: <Cudl es la intencidon de esta tira?

T: Unica y exclusivamente hacer reir,

punto.

N: {Tus personajes siempre siguen un

mismo patrén de conducta?.

T: No, asi salen, y asi representan un
patrén psicolégico de conducta de mi

cerebro, nada mds.

N: ¢Consideras que tus personajes son
un absurdo de la redlidad, ya que
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ningdn ladrén o policia, se comportaria

como lo hacen tus personajes?

T: Desgraciadamente la realidad es
mds absurda, y a veces da mds risa

leer la nota roja.
N: £A qué piblico va dirigida tu tira?
T: A todos, al publico en general.

N: ¢Tu intenciédn ha sido criticar a la
sociedad o simplemente burlarte de

ella?

T: Ninguna de las dos, mi intencién es
hacer humor y ya...si suena a burla,
pues érale, pero no es mi intencidn,
seria algo premeditado que no me
dejaria fluir a la hora de realizar mi

trabajo

N: <Cudnto tiempo de vida tiene las

Fdbulas de Policias y Ladrones?®°

T: Las fdbulas van a cumplir 10 dafios el
afio entrante, las empecé a hacer en

1992,

¢0 pregunta realizada el 24 de septiembre dei
2001.

N: ¢En cuanto a la técnica de dibujo,
cudl es el tipo que manejas, cémo

definirias tu estilo??!

T: Mi estilo es simple, sin mucho color,
son sélo lineas con pocos detalles, pero
éstos con mucha expresividad, es
decir, que los personajes trasmitan
estados de dnimos especificos con la

gestualidad.
N: Gracias Trino, hasta muy pronto,

T: Un abrazo y saludos desde aqui de

Barcelona.

Al revisar algunas publicaciones de
caricatura, encontré otra entrevista
sobre el trabajo de Trino, la cual se
publica en la pdgina 5 de la revista
Lapiztola del mes de Julio de! 2000.
De ésta, rescaté algunas preguntas,
porque me parece importante destacar
lo que piensa, ya que de alguna manera,

da pauta para comprender hasta qué

%! pregunta realizada e! 24 de septiembre del
2001.
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punto sus experiencias profesional y
personal han sido factores
determinantes para la creacién vy

contenido de su obra.

"El humor cotidiano también es
politico: José Trinidad Camacho,

Trino".

Lapiztola: <JQué significé para ti
ganarte el Premio Nacional de

Periodismo?

Trino: En realidad no me lo esperaba,
no es algo que yo haya tenido como una
expectativa real. En serio. Porque uno
siempre quiere ganar algo: yo siempre
quiero ganar la loteria, pero nunca
compro los billetes, entonces no lo
espero. Es la misma sensacién, no sé
cémo reaccionar. Es como de nuevo
rico, porque como nho hago cartdn
politico, siempre me sonaba que ese
premio lo deberian de ganar los
cartonistas politicos, yo lo veia

lejanisimo.

Se me hace extrafio. Pero entiendo que

los jueces, entre ellos Naranjo-con

quien me llevo muy bien-votaron por

mi, ¥y yo les agradezco mucho, sobre

todo a Naranjo.
L: éCémo defines tu caricatura?

T: Yo digo que es un humor cotidiano y
son monos, no son caricaturas de las
gentes, simplemente creo que hago
monitos con situaciones cotidianas vy
que reflejan mucho de lo que de
repente hacemos. Al estar viendo la
tele se me ocurren cosas de lo que
hacemos a diario éno?, lo cotidiano. No
precisamente tengo que hacer un
cartén en el que hablen mal del
sistema, sino que puedo hablar de lo
mal que esta la policia y eso viene
siendo una parte del sistema que esta
mal, o sea, si hay corrupcién en la
policia y si le tenemos mds miedo a la
policia que a los rateros, pues eso
quiere decir que hay algo mds podrido.
Entonces, uno no necesita meterse con
los politicos, sino con la situacién que

el ciudadano comiin vive a diario.
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L: ¢No crees que atin tratando este
tipo de temas, sin tocar a los politicos

estds haciendo caricatura politica?

T: Si lo creo, porque todas las
consecuencias de la situacién cotidiana
conllevan a la politica, o seaq, lo que nos
pasa en la calle, el que la misma policia
que estd para protegernos sea nuestra
principal enemiga, viene a ser como la
parte en la que uno critica al sistema
politico que estd mal y que lleva
muchos afios, no nada mds es de
ahorita, en Guadalgjara gobierna el
PAN y es él el que estd mal, como que
en realidad no hay una opcién politica
que me haya demostrado, por lo menos
a mi como ciudadano, dénde estdn los
buenos y los malos, simplemente hay
malos politicos y buenos politicos, vy
hasta ahorita no he encontrado

ninguno bueno.

L: ¢Entonces ti haces una caricatura

ciudadana?

T: Seria como una caricatura

ciudadana, pero no quisiera ponerle

como una cosa muy respetuosa o muy
de lo "politicamente correcto”, porque
de repente puedo caer en que “soy
politicamente incorrecto” y puedo
hablar de cosas poco comunes, por
ejemplo, en £/ Santos, hablamos de las
drogas y no quiere decir que todos
consumamos drogas, sino que tocamos

esos temas.

A veces, son irresponsables los temas
que tocamos, pero creo que es un
humor libre, mds que pensar en el
ciudadano, yo digo que es mds bien
pensar en que no estoy atado a ningin
tipo de humor, sino a lo que voy
sintiendo, a lo que voy viviendo y es un
humor que me ata mucho a no ponerme
cuadros o situaciones muy complejas
de que tenga que cumplir yo con cierta
labor. No me interesa que la gente me
diga “"oye, ¢cudl es tu mensaje en la
caricatura?”. Yo no tengo ningtin
mensqgje , simplemente quiero que si te
hace reir, perfecto, y si te enojaste

porque traté un tema, pues qué mala
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onda, trataré de que los temas no se
repitan de esa manera. Yo lo que trato
es buscar lo fresco y que si eso hace

reir, pues perfecto.

L: ¢Para dénde va tu caricatura, estds

desarrollando nuevos personajes,

nuevos proyectos?.

T: Yo pienso que el desarrollo viene en
lo cotidiano, porque yo me doy cuenta
que esto de hacer cartones a diario es
como una disciplina deportiva. Sé que
hay una meta, no la veo muy cerca,
entonces en todo este paso, de
repente caminas y de repente trotas y
de repente te quedas sentado. Y todos
los dias estds haciendo el cartén y

experimentando con ellos.

“Con Las Cronicas Marcianas como que
divido mi cerebro en dos cartones,
porque diario hago las Fdbulas de
Policias y Ladrones en La Jornaday las
primeras en Milenio, entonces tengo
que dividirme en dos temas: un asalto
bancario o un cuate que se escapa de la

cdrcel, y por otro lado tengo que hacer

extraterrestres que llegan a la tierra

y demds.

Yo me siento mucho mds libre con las
Cronicas, en donde puedo decir
cualquier barbaridad y todo se vale,
porque como son extraterrestres
puedes caer en lo absurdo mucho mds
fdcil, que es lo que mds me gusta, y las
Fdbulas son mucho mds predecibles. La
gente ya sabe que el ladrén va a llegar
y va a haber una cajera y "este es un
asalto” y va a haber una relacién entre
los dos. Las Fdbulas se volvieron para
mi como una rutina de comedia, aunque

no sean persongjes definidos"”.

4.5 Opiniones de Herndndez vy
Helguera.

Posteriormente, tuve la oportunidad
de contactar a través de Internet a
José Jorge Garcia Herndndez,
Herndndez, quien trabaja para £/
Financieroy a Antonio Helguera, mejor
conocido como Helguera, que labora
para La Jornada. Ambos

caricaturistas concedieron sus puntos
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de vista sobre el trabajo de Trino, por
lo que a continuacién reproduzco

textual sus comentarios.

El 23 de julio del 2001, Herndndez
sefialé que conoce a Trino desde el atio
1995, cuando  ‘“readlizdbamos la
presentacion de la revista ‘El
Chamuco’, en la ciudad de Puebla. En
ese evento, Trino levé para el
lanzamiento, un trabajo de doblaje que
hacia en ese momento para el
programa  Blanco y Negro de
Multivisién. Desde entonces nos hemos
visto varias veces: sobre todo en
presentaciones Y pldticas en
Guadalajara, Monterrey y en la ciudad

de México".

Naty: <JQué piensas de éiI como

persona?

Herndndez: Me parece una persona de
un gran sentido del humor y de una
sencillez admirables. Lo que mds me
divierte de él, es toda la cultura
televisiva y popular que maneja en sus

historietas y la cual yo comparto y

disfruto, en gran parte porque es toda
una cultura de la misma generacién de
los que nacimos a mediados de los
sesenta: juguetes Plastimarx, Lili-
Ledy, Mi Alegria, Castillos Exin,
Ultraman, Vigje al fondo del mar, El
Tunel del Tiempo, Sefiorita Cometa,
Pérdidos en el espacio, el rock de los

60's y un enorme y divertido etcétera.
N: ¢Qué opinas de su trabajo?

H: De entrada, me parece de gran
importancia tanto el trabajo de Trino
como el de Jis, ya que lo considero un
medio ideal para provocar a la
conservadora sociedad tapatia y de
algunos grupos de México, gracias a su
desenfado, su irreverencia y su
habilidad para hacer de la cotidianidad
un recurso humoristico y critico
formidable. La escatologia como
vehiculo para entender la doble moral,
el ridiculo y la exageracién de sus
"policias y ladrones" para poder

mostrar la ridiculez y el absurdo de la
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realidad de la clase media

conservadora del pais.

N: <dConsideras que Trino es un
caricaturista politico o dentro de qué

drea de la caricatura lo ubicas?

H: Odio las etiquetas, pero si habria
de ponerle una a Trino, seria

unicamente la de humorista. Nada mds.

N: <¢Te gusta su tira Fdbulas de

Policias y Ladronesy por qué?

H: Me encanta y me divierte mucho.
Creo ya haber hablado un poco de ello
en las anteriores respuestas. Ademds,
el hecho de tomar una anécdota tan
sencilla como que un ladrén llega a la
caja de un banco a asaltar y de ahi,
encontrar una infinidad sorprendente
de posibilidades, demuestra un manejo
de los recursos humoristicos, de los
entornos sociales, del inconsciente
colectivo, de las moanifestaciones
populares y de tantos elementos
posibles, que si no lo viera cada dia en
La Jornada, creeria que nadie lo puede

hacer.

N: <(¢Finalmente, consideras que la
caricatura sea un género periodistico
desprotegido y en qué situacion se

encuentra achora?

H: No, no lo creo. Al contrario, me
parece que la caricatura esté pasando
por un buen momento. Es cada vez
mayor la importancia que los dueftios de
los medios impresos en México le dan
al cartén, la tira, y la caricatura en
general. Pienso que el medio impreso
que no le dé a la caricatura su justo
valor, no estd entendiendo parte del

desarrollo del periodismo nacional.

N: Agradezco tus comentarios y te

envio saludos.

Por su parte, el 14 de agosto de ese
afio, Helguera respondié lo siguiente a

los mismos cuestionamientos:

"A Trino lo conoci desde que empecé a
trabajar en La Jornada, es decir, en
1985 u 86. La primera vez que lo vi fue
en la redaccién, un dia que él, Jis y
Falcdn llegaron de Guadalajara. Aunque

en realidad lo he tratado muy poco, me

106



parece que es un tipo muy normal,
demasiado normal para los monos que
hace. Uno se esperaria encontrar a

alguien realmente extrafio.

Su trabajo me gusta mucho por lo libre
que es, aunque tampoco me vuelve loco.
Me parece mucho mds profundo su
cuate Jis. Sin embargo, el humor de
Trino es bastante fresco, pero a veces

demasiado bobo.

El chiste de Jis y Trino es que ellos
inventaron su propio género de
caricatura. No sé€ cémo se le podria
llamar, sus personajes y su lenguaje
son totalmente comunes, asi hablamos
todos, por eso nos caen bien. Sus
mecanismos de humor se basan en la

ingenuidad.

En general, la tira de Fdbulas de
Policias y Ladrones responde siempre a
un mismo esquema: la contradiccién en
que un asaltabancos sea un tipo tan
ingenuo que acabe, por ejemplo, siendo

regafiado por la cajera. Es una buena

tira por la sencilla razén de que lo

hace a uno reir.

Finalmente, considero que la
caricatura es un género que vive en
auge mds o menos permanente en
México desde el siglo XIX. Siempre
han existido caricaturistas y siempre
hay mucho publico para ver el trabajo

de éstos".

De esta manera, Trino ha destacado
abiertamente que “los temas que toco
son a veces irresponsables, pero creo
que es un humor libre, mds que pensar
en el ciudadano, yo digo que no estoy
atado a ningtn tipo de humor, sino que
hago lo que voy sintiendo, lo que voy
viviendo. Porque mi caricatura no tiene
ningtin mensaje, simplemente que si
hago reir, perfecto. Porque busco lo
fresco, y si esto implica hacer reir,

pues yo me siento mucho mejor”.

Trino considera que su tira puede ser
hasta cierto punto: irénica, cruel,
criptica, grosera y perversa, y de aqui

nace el riesgo, porque de pronto “salen
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cosas buenas, pero luego salen cosas

muy gachas".

Por todo lo anterior, considero que la
obra de Trino refleja parte de su
personalidad, es decir, si partimos del
punto de vista en que el monero crece
dentro de una sociedad conservadora
como lo es la de Guadalajara y que a lo
largo de su trayectoria académica fue
educado en escuelas de estricta
conducta moral, es comprensible que
en un determinado momento haya
optado por revelarse ante tales
situaciones, como una forma de
expresar su inconformidad ante lo

socialmente establecido.

Trino, entonces, opté por romper
esquemas sociales e ir contra la
corriente, de alguna manera, él mismo
lo manifiesta cuando refiere que
comenzd dibujando caricatura
pornografica. Asimismo, es importante
destacar que tuvo una buena
oportunidad al relacionarse con

caricaturistas como Falcén o Magd,

quienes lo exhortaron a expresarse
libremente dentro de La Jornada.
Siendo éste un factor importante que
le permitié desenvolverse dentro de
los medios de comunicacidn impresos y
trascender de lo que seria su lugar

natal.

La facilidad de abstraer escenarios
reales dentro de una tira cémica y de
plasmarlos con personajes y lenguaje
comunes, ha logrado que su humor sea
aceptado porque la sociedad identifica
esas formas de expresién cotidianas y
adopta esas mismas situaciones, toda
vez que son un reflejo de lo que

sucede en las grandes urbes.
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4.6 Cuadro de la obra de Trino

Historietas | Libros Radio Television Animacion Cine Premios
Digital

*Topacio. *Histories | *Gdrgaras. | *El rincn del | *Las *Asistente de | *Premio

*Hércules Para-lelas. *El festin de | Villamelén. olimpiadas de | director  del | Nacional  de

Tropo. *El  Santos | los marranos. | *Perro Mundo. | Trino de 1996. | cortometraje | Periodismo

*Galimatias, | contra la | *Cucamonga. | *El Galimatias | *Mundial ~ de | "Dofia  Lupe", | 2000.

semanario Tetona *La Atlantida. | de Trino. Francia1998. |de Guillermo

mensual  de | Mendoza Vol. | *La pitaya ye- | *A platicar a del Toro.

humor IyIL ye. su casa, del *Elabord  los

quincenal, *El  Santos | *El rincon de | canal crteles de las

*La croqueta, | contra Villamelon. Ponchivisan, peliculas

humor perro, | Godzilla, *Tripas  de | *Leyendas mexicanas

*Monobloc. | *Fdbulas  de | gato. futboleras, "Todo el

*Todos Policias y|*Tu hermana | para el Poder” y ‘La

venimos  del | Ladrones, Vol. |lagordota. | Mundial perdicion de

mono. IyIL Corea-Japon los hombres".

*Historietas. | *Historias del 2002.

*Gdrgaras, Rey Chiquito.

humor *La mamd del

flemdtico, Abulén,

*El  Santos | *La croqueta,

contra la | humor perro.

Tetona *Libros  del

Mendoza. rincén de la

*La  Chora| SEP.
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Interminable.
*Historias
Para-lelas.
*Aventuras
del Rey
Chiquito.

*La mamd del
Abulén.
*Fdbulas de
Policias y
Ladrones.
*Pepino y Don
Calvino.

*El taquero.
*Las fdbulas
del celuloide.
*Crénicas
Marcianas.

*Que fe gusta
mds.

*Cirilo.

*El sefior Don
Gato.
*Riquirrirriny
Riquirrirrdn,
*Tuufi, el
murciélago.
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CONCLUSIONES

Fdbulas de Policias y Ladrones
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Quiero finalizar el presente trabajo

con una breve reflexién sobre el

objetivo inicial que me llevé a la
realizacién del mismo, en el cudl
surgieron dudas, complicaciones,

tropiezos y aciertos, que me sirvieron
para entender la importancia del
trabajo de investigacién, asi como la
aplicacién y adecuacién de teorias en

un contexto determinado.

07 de julio del 2000

En principio, el gusto por la obra de
Trino me condujo a la delimitacién del
tema, que consistié en realizar un
andlisis de formay contenido de la tira
Fdbulas de Policias y Ladrones. Sin
embargo, no fue fdcil exponer
conclusiones definitivas acerca de la
labor del monero, ya que el contenido,
desde mi perspectiva, encierra
diversos niveles de lectura, que van
intencién

mds alld de la aparente
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cémica y absurda que el autor le

asigna.

No obstante, trataré de exponer de
manera sencilla el resultado de mi
investigacién, ya que sin otfro tipo de
pretensién, considero que este trabajo
es valioso como herramienta diddctica
dentro de un aula de clases, que
permite ejemplificar la aplicacién del
método propuesto por el historiador
de arte, Erwin Panofsky a fin de
analizar un recurso icénico
determinado, en este caso, la tira

cédmica.

A partir del estudio realizado de
manera preiconogrdfica e iconogréfica,
concluyo que Trino utiliza en su tira
elementos recurrentes, tales como el
nimero de vifietas, que son siempre
diez de forma cuadrangular y en
posicidn horizontal, y ordenadas en dos

columnas de cinco cada una.

Asimismo, en la primera vifieta se
observa de manera constante el titulo

de la tira, el icono de un ladrén y la

firma del monero. Ademds, utiliza
textos dialogales y secuenciales, de
izquierda a derecha y de arriba hacia
abajo, que le imprimen ritmo a la
lectura y aparecen insertos en globos
convencionales con deltas dirigidos a
los personajes, que en la mayoria de
los casos, se aprecian interpuestos de

vifieta a vitieta.

Respecto a los personajes, Trino
recurre a la sencillez de la linea para
representarlos, y tanto ladrones como
cajeras, celadores, gerentes y policias,
son diferenciados por la gestualidad,
el tipo de ropa que llevan y la estatura
que imprimen personalidad a cada uno

de ellos.

En torno al nivel iconogrdfico, el
caricaturista acude al trazo sencillo, lo
cual le permite abstraer escenarios
reales en los que ubica y contextualiza
la trama: asi, el nivel conceptual de
Trino evidencia un amplio conocimiento

de su entorno social, politico e
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ideolégico que le permite jugar con la

imagen y el texto de forma libre.

En el nivel iconoldgico, considero que la
tira contiene caracteristicas de
critica social, politica y econémica
insertas en un ambiente absurdo y
cémico-fabulesco, pese a la negativa
del autor, quien ha mencionado de
manera reiterada que su tira tiene el
dnico fin de hacer reir al lector al

exponer con ironia la relacién entre

policias y ladrones.

En este sentido, concluyo que el titulo
de la tira no es gratuito, es decir, el
vocablo “fdbula" encierra una serie de
significados, los cuales se apoyan en la

sétira®?, la ironia®® y la critica, para

62 “Texto en prosa o en verso que emplea la
agudeza bgjo la forma de la ironia, la alusidén o
la burla para mostrar la locura, la injusticia y
le necedad humanas. La sdtira, ademds de su
elaboracién estrictamente literaria, aparece
en cierto estilo de periodismo que se propone,

desde el humor, muchas veces corrosivo,

hacer un relato ficticio sustentado en
la realidad social, que a su vez puede
tener una intencién retérica, politica,
moral, etc., disfrazada de absurdo con
la certeza de abordar cualquier
temdtica sin preocuparse por la
censura o el encasillamiento en un
género determinado, respaldado en la
libertad que ofrece la fdbula en la

utilizacidn de los elementos narrativos.

Es por ello, que la obra de Trino es
sarcdstica, pero divertida: es critica y

se convierte en informacién, porque

actuar como medio informativo al margen de la
noticia oficial” (Diccionario Larousse)

63 *Figura retdrica en la que las palabras

transmiten un significado diferente del literal
entre el humor seco y el ligero sarcasmo, o
mds sencillamente, figura mediante la cual se
dice lo contrario de lo que se dice. La ironia, al
tfrabajar en el delicado limite entre lo
verdadero y lo falso, desestabiliza el propio
funcionamiento de la lengua (afirma y niega a
la vez), ademds de quebrar las falsas

certezas" (Diccionario Larousse)
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parte de hechos reales que son

transformados en historieta.

Por medio de los elementos icdnicos y
textuales, Trino expresa y sintetiza la
realidad caética de las grandes urbes:
y con ese sentido fabulesco, Las
Fdbulas de Policias y Ladrones incita a
las mds variadas interpretaciones,
porque no expresa con palabras los
puntos de vista del dibujante, la
posicién es abierta y sugestiva, y la
facilidad para descifrar el mensgje
depende entonces del marco de
referencia que tenga el lector sobre

esa historia narrada.

Dichas historias poseen un ambiente
dnico, con un lenguaje coloquial, en el
cual aparecen groserias, ejemplo de la
jerga de la sociedad mexicana, vy
muestran situaciones que descubren
las debilidades de los sistemas de
poder, es decir, la facilidad con que los
asaltantes pueden penetrar a una
sucursal bancaria para cometer el

ilicito, ante la incapacidad de los

cuerpos policiacos para resguardar la

seguridad de los ciudadanos.

No es gratuito entonces que el propio

Trino se considere “procaz,

irreverente, grosero, degenerado,
irrespetuoso, enemigo de la Sociedad y
las buenas costumbres", porque tiene
la facilidad de demostrar que hay un
universo propio de cada historieta con
el fin de presentar humor
“desmadroso” y fuera de lo comin al
criticar a la cultura, los valores, la

educacidn y la inseguridad del pais.

Por otra parte y desde el punto de
vista de los procesos de comunicacién,
la obra de Trino es entonces un
conjunto de mensajes constituidos por
una fuente emisora, un canal de
transmisién y un medio receptor. La
fuente emisora es el propio monero: el
canal de transmisién es la publicacién
en que da a conocer su trabgjo, en
este caso La Jornada y en la
actualidad £/ Reforma  y el medio

receptor es el piblico lector, que
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selecciona los elementos icénicos que
identifica, guiado por su propio acervo
cultural, experiencia, actitudes vy
valores que conforman sus patrones

culturales y de comportamiento.

En este orden de ideas, el monero
explica: "todas las consecuencias de la
situaciéon cotidiana conllevan a la
politica, o sea, lo que nos pasa en la
calle, el que la misma policia que esté
para protegernos sea nuestra principal
enemiga, viene a ser como la parte en
la que uno critica al sistema politico

que estd mal y que lleva muchos afios”.

Ante tal ideologia, Trino se ha
destacado por exponer lo que piensa
de forma directa a través de su
trabajo. asi como por el atrevimiento
al emplear y mezclar la irreverencia, la
buria y el humor cotidiano, con lo cual
altera, ridiculiza, descalifica y critica
de manera sutil y chusca la realidad

cotidiana.

En sintesis:

Tanto en los niveles
preiconogrdfico e iconograéfico,
Trino recurre a la sencillez de la
linea para trazar Las Fdbulas de
Policias y Ladrones, y abstrae
escenarios reales, jugando de

manera libre con la imagen y el

texto.

Los personajes de su tira
bdsicamente son policias vy
ladrones; seguidos por gerentes,
cajeras (os) y celadores, quienes
a simple vista se aprecian con
fisonomia idéntica; sin embargo,
son diferenciados por la
gestualidad, el tipo de ropa y la
estatura, que imprimen
personalidad a cada uno de ellos,

pero siempre utilizando un

mismo lenguaje coloquial,

En cuanto al nivel iconolégico, el
monero se apoya en el concepto
de "fdbula" para criticar al
sistema politico; por lo tanto se

apoya en la sdtira, la ironfa y la
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analogia, para elaborar un relato
ficticio, pero sustentado en la

realidad.

El humor de Trino, es un humor
cotidiano, es decir, se basa en
acontecimientos de la realidad
social, para plasmarlos en una
historia, donde no se puede
identificar hasta qué punto el
ladrén "es malo” y el policia "es
el bueno”, toda vez que esa
dualidad visiblemente risible,
evidencia la ineficacia de las
instituciones plblicas, debido a
que muchas veces éstas
transgreden las leyes y, por lo
tanto, restan credibilidad al

sistema.

Las contradicciones en las
decisiones politicas han
provocado desestabilizacidén
dentro de los grupos sociales en
el pais, por lo que la ausencia de

acuerdos rompe con las

exigencias minimas de

gobernabilidad.

En este sentido, surgen grupos
antagénicos a las instituciones y
los partidos politicos, tales como
guerrilleros, narcotraficantes,
delincuentes e incluso mafias

dentro del mismo sistema.

Son estos grupos y las
incongruencias politicas lo que
desata la ingobernabilidad, es
decir, cuando las demandas de la
sociedad rebasan las ofertas de
gobierno, lo que provoca la

inconformidad colectiva,

Sin embargo, las historias Trino
no se identifican como
“caricatura politica”, pese a que
llevan esa fuerte carga de
critica social, econdémica vy
politica, lo que le ha permitido
burlarse de la educacidn, la

cultura e incluso los valores.

Finalmente, la obra de Trino

refleja su personalidad, porque
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su forma de vida ha influido en
si mismo para ridiculizar lo
socialmente establecido. Por
ello, no es gratuito que sus
inicios como caricaturista hayan
sido a partir del dibujo
pornogréfico, hecho que
escandalizé en ese momento a
sus profesores Jjesuitas.
Sencillamente, el monero ha
evidenciado su rompimiento con

“las buenas costumbres"”.

Natividad Flores Carrada
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ANEXO

“FABULAS DE POLICIAS Y LADRONES"” DE TRINO.

A continuacién se presentan algunas
tiras que Trino publicé del 30 de junio
del 2000 al 26 de enero del 2001, en

importantes dentro de la vida polftica

en el pafs; hechos reales que se

reflejaron en la obra del monero, pero

el periédico La Jornada. Es este siempre evitando exponerlos como
marco se suscitaron cambios “caricatura politica”.
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@u : Mientras que a partir del dfa 21, de
] . . . .

dicho mes, comenzé a publicar "Pipo y

PoN Don Calvino”, tira que circula todos los
cAVING

viernes; asi como “Las Crénicas

marcianas”.

. Ante este hecho, traté de contactar al
Cabe destacar que "Trino", dejé de

caricaturista a fin de conocer el
publicar “Fdbulas de Policias VY

L motivo por el cual dejé de colaborar en
Ladrones” en La Jornada, para iniciar

La Jornada® sin embargo, no pude
actividades a partir del 10 de

establecer comunicacién con él, toda
diciembre del 2001 en Reforma en la

] . . vez que la forma de intercambio
primera seccién del periédico.
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informativo es a través del correo esto conlleva.

electrénico, con los inconvenientes que

Fdbulas de Policias y Ladrones
25 de enero del 2002
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