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introduccion

Como disefiadores graficos hemos tenido la oportunidad de estudiar
y darnos cuenta que desde la invencién de la imprenta se comienza
a dar un cambio muy importante en la produccién de impresos, y
que el libro especialmente es uno de los medios que mas relevancia
ha tenido en la vida del hombre a lo largo de la historia porque le
ha permitido preservar sus conocimientos, aun mas porque le brind6
la oportunidad de difundirse y ser mas accesible a todas las
clases sociales.
En consideracién a esto es que dia con dia va tomando mayor
relevancia el hecho de gque se planee perfectamente la elaboracién de un
libro, atendiendo de igual forma tanto su aspecto interior como exterior.
Ambas partes son importantes para que un libro se conciba como una unidad.
Pero no siempre sucede esto. Algunas veces, se ha presentado ante nosotros, pablico
lector, la situacién de que tenemos que leer un libro y cuando lo abrimos nuestra primera
reaccion o impulso es el rechazo, al darnos cuenta de que son paginas y paginas en las
cuales no vemos mas que texto, sin embargo, hay libros que por tratar sobre determinado
tema no pueden mas que contener parrafos de letras. Pero la situacidon que a nosotros
’_—\ preocupa es aquélla que suele ocurrir cuando a medida como avanzamos en la
lectura nos percatamos, y mas que nada nuestra vista lo reciente, de que las
letras estan muy apretadas y dan pauta a confundirlas, o incluso sucede que
leemos varias veces algunas lineas porque se encuentran demasiado juntas
unas de otras, provocando que no podamos concentrarnos y comprender
el escrito, interfiriendo de esta forma en que el libro no cumpla su finalidad
de transmitirnos efectivamente su informacion. Estos son sélo dos




ejemplos sobre las muchas dificultades que se nos podrian
presentar cuando consultamos un texto. De aqui surge
la inquietud de desarrollar el siguiente trabajo.

Para realizar este proyecto de tesis de una forma
ordenada, me apoyé en el método de disefio presentado
por Oscar Olea y Carlos Gonzilez Lobo, llamado “Modelo
Diana”. Sin embargo, no lo retomo tal cual es, sélo consideréy
agregué, de acuerdo a mi experiencia, como egresada de la carrera
de disefio grafico, lo necesario para la realizacion del proyecto en cuestion. El contenido
de este método se explica en el capitulo uno, a grandes rasgos consiste en tres puntos, la
ubicacién del problema, el desarrollo de los factores de uso y factores de realizacion.
También en el capitulo uno se expondra este método pero dirigido exclusivamente a nuestro
proyecto. Se ubicara el problema, en donde se hablard sobre el Instituto Nacional de
Bellas Artes, que es el lugar en donde se presenta el proyecto de diseiio del libro “La
humanizacién de la danza”.

En los siguientes capitulos se desarrollara especificamente la informacion que
corresponde a los factores de uso y realizacion mencionados en el método.

En el capitulo dos, se busca profundizar en el conocimiento del libro, saber ;qué es
y como es?, su origen y las clases de libros que existen. Todo esto para que cuando nos
desenvolvamos profesionalmente, sepamos con que tipo de publicacién estamos trabajando
y sus caracteristicas, para tomarlas en cuenta en una propuesta de diseiio, como es el caso
de nuestro proyecto.

En el capitulo tres de este trabajo, se pretende plantear un panorama sobre la forma
de trabajo que se lleva a cabo, para la realizacion de disefio editorial de un libro, conociendo
cada uno de los elementos que intervienen en su elaboracién, y asi poder tomar las decisiones
mas acertadas para el disefio del proyecto en cuestion. Con esto podremos saber qué
formato de papel elegir, y principalmente por que razones, al igual que la tipografia, los
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tamafios de letra, los margenes y la ubicacion de los demas elementos que se
integran a la pagina.

Una vez descritos y analizados, todos los elementos que intervienen en el proceso de
disefio editorial, en el capitulo cuatro, daré diferentes propuestas para el disefio del
libro la “La humanizacion de la danza”, tanto para interiores como para portada, y por
ultimo presentaré el proceso de la propuesta final de disefio para este libro.

Como Gltimo apartado de este capitulo expondré las especificaciones para la realizacion
de esta tesis, sus caracteristicas, formato, familias tipograficas empleadas, etcétera:
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Explicacion del “Modelo Diana”

n toda actividad se requiere para un

mejor aprovechamiento de los recursos
humanos, econdmicos y de tiempo, una
forma de trabajo ordenada que nos lleve a
realizar de la mejor manera nuestro trabajo,
es por eso que decidi cual seria segin mi
criterio, el método més apropiado para dar
solucién a la realizacion de disefio editorial
del libro "La humanizacion de la danza".

Los autores del “Modelo Diana” son
Oscar Olea y Carlos Gonzilez Lobo, aunque
no retomo tal cual este modelo, porque dado
que es un método presentado para varias
clases de disefio como el industrial,
contempla aspectos que no se adaptan para
la realizacion de este trabajo.

El proyecto gira en torno al disefio de
un libro, por tal raz6n propuse, aunque el
modelo no lo contempla, que después de
plantear el problema, que es el punto de

! Vilchis Esquivel Luz del Carmen Alicia, Andlisis general de los fundamentos teéricos de la metedologfa
del disefio. p. 208

CarpituLo 1

partida del “Modelo Diana”, se hablara sobre
los antecedentes y caracteristicas que
presenta un libro, para asi tomar las
decisiones mas acertadas cuando se realicen
las propuestas de disefio.

Definicion del problema

Como primer punto de este método se
plantea que debe existir un Problema o
Demanda, como lo nombran los autores, al
que se busque una solucidn. Para situar el
problema de disefio se deben tomar en
cuenta tres entidades involucradas:
a) El usuario, sus caracteristicas, edad, sexo,
nivel socioeconémico.
b) El ente cultural, es el elemento mediador
que puede ser desde una persona moral
(institucion) hasta entidades menos
concretas que actdan entre el usuario y la
realizacion del objeto.




c) £l propio disefiador.

Posteriormente, el problema debe
definirse (en dénde, para qué y con qué),
que es lo mismo que darle una ubicacién
en tiempo y espacio; que es definir en qué
sitio surge la necesidad. Debe establecerse
el destino, es decir, lo que se persigue al
satisfacer el problema. También el problema
debe plantearse respecto a la economia, que
comprende los recursos disponibles, tanto
técnicos como materiales y humanos. Todos
estos datos y.el analisis de ellos, nos
ayudaran a 'blecer las condiciones en que
se esta dando roblema o demanda.

‘A cada uno_.de los elementos del
g modelo los-autores designan una letra para
su ldentlﬁcacmn (fig.1).

(u, d, e)

Demanda o Problema= (ubicacién, destino, economia)

La definicion del problema, condiciona
la respuesta del disefiador, ya que esta
informacion determinara la forma mas
adecuada que tendra el objeto-satisfactor.

Una vez conocida la anterior
informacion, para que el disefiador pueda

resolver adecuadamente el problema o
demanda debe considerar los siguientes niveles
o factores para obtener el objeto-satisfactor.
Para obtener el objeto-satisfactor,
deben considerarse los factores de uso (U)
que corresponden al objeto, y los factores
de realizacion (R) que son los impuestos por
la capacidad y los recursos del propio disefiador.
Todos los elementos se dan bajo un
ordenamiento metodolégico, que implica la
realizacién de un trabajo con una relacién:
estrecha entre la realidad y el su_]eto que-
disefia, dando como resultado un:obje
disefado, que va de acuerdo entre’l:
necesidad y la posibilidad. '

FIG. 1 -

* Esquema del
*Modelo Diana”.

MODELO DIANA -

(autores Oscar Olea y Carlos Gonzélez Lobo)

(D)= (u, d, e).

Demanda o Problema= ubicacién, destlno economla e
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Factores de uso (U)

a) funcionalidad (fu)

Corresponde a las relaciones entre la
necesidad y la forma-funcién, que la
satisface a través del uso; es decir, que el
objeto disefiado debe satisfacer la necesidad
requerida, sin olvidar que sea funcional para
lo que se solicitd.

b) ambientalidad (am)

Se refiere a la relacién entre el objeto
disefiado y su ambiente, en tanto éste actia
en el objeto (altitud, temperatura, ilumi-
nacidén, etc.). Estas son las circunstancias
presentes alrededor del objeto disefiado en
el momento que se va a utilizar.

Factores de realizacion (R)

c) estructuralidad (est)
Se refiere a la durabilidad del objeto

en funcién del uso; relaciona la vigencia de
la necesidad con la permanencia del objeto
en buenas condicionescomo pueden la
resistencia de los a{izriales y la forma q
;Zel fin que requerimos.

d) constructividad (co)

Involucra los problemas enfrentados
con los medios de produccién y su
repercusion con las soluciones.

e) expresividad (ex)

Es el nivel abstracto, por no guardar
vinculos con aspectos légicos, ni legales; se
mantiene en el ambito estético, es inherente a
la forma, sin dejar a un lado la funcionalidad.

Dentro de este nivel deben presentarse
varios bocetos o propuestas referentes a la
forma en que queremos dar soluci6én a nuestro
proyecto o problema, para posteriormente
elegir cual serd la solucién definitiva.

A continuaciéon se desarrolld este
método pero enfocado al proyecto de esta
tesis, mediante el cual obtendremos datos que
nos seran de utilidad para la solucién de
nuestro proyecto.




1?
Desarrollo del “Modelo Diana”

para el diserio del libro
“La humanizacion de la danza”

Para situar de mejor forma el lugar en
donde surge nuestro problema, antes de
definirlo especificamente (en el punto
1.2.2), se hace una breve reseiia de lo que
es el Instituto Nacional de Bellas Artes.

1.2.1 Instituto Nacional de Bellas Artes

El Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA) surge el 28 de julio de 1954, bajo el
periodo que gobierna el Presidente de la
Reptblica Adolfo Ruiz Cortines @,

La labor extensiva que habra de realizar
elinstituto descansa en la formacién estética
de las nuevas generaciones.

Este instituto surge como un proyecto
que responde a la necesidad de ir creando
una refinada y numerosa predileccién del
pueblo hacia las diversas manifestaciones
del arte, desde temprana edad. Predileccién
tanto por las Artes Plasticas como por la
Danza, el Teatro, la Misica y la Literatura.

? Instituto Nacional de Bellas Artes, Memora de labores (1954-1958), p. XIX

Entre algunas de sus principales metas
se encuentra cumplir y acrecentar los
propésitos bajo los que surgié el INBA,
haciendo no s6lo que el arte vaya al pueblo,
sino que el pueblo exprese el arte de México;
ademds que vaya la expresion estética de la
capital a los estados, y que los estados
expresen su mensaje en la metropoli y en
las demas entidades del pais; también
intenta llevar el arte a las clases humildes,
y hacer que de esos estratos sociales proceda
el contingente humano para la creacién,
interpretacién y disfrute estético; busca
mostrar al pais y al extranjero la creacién
artistica del mexicano y el arte de otras
latitudes y de otras razas a nuestro pueblo;
pretende llevar la docencia al descubrimiento
y la confirmaciéon de las vocaciones y al
perfeccionamiento artistico y la capacitacién
de la poblacién para el disfrute y el
sostenimiento de los eventos artisticos.
Lograr la depuraciéon y aumento de los
artistas y de diversos tipos de publico, asi
como también el perfeccionamiento de los
conjuntos y el estimulo a las instituciones
privadas que fomentan el arte.




Mantener dignidad y decoro en la
presentacién de eventos artisticos. Vincular
las distintas épocas, regiones y tendencias
por medio del arte. Hacer del genio artistico,
una modalidad de la gloria civica del
mexicano. Lograr que el pueblo comprenda
que la historia del arte, es la historia de
México, y que su futuro de paz, de equilibrio
y laboriosidad, serd no sélo una meta
equitativa, equilibrada y justiciera, sino
ademds, una bella culminacioén estética.

EL INBA estd integrado por los
siguientes departamentos:

eDireccién General

eSubdireccion

eCoordinacion
eArtes Plasticas

e Misica

sDanza

eliteratura

*Produccion Teatral

eAdministrativo

Departamento de Danza

En febrero de 1947, fue fundada la
Academia de la Danza Mexicana. La direccién
de la academia fue compartida por las
bailarinas de danza y coreégrafas mexicanas
Ana Mérida y Guillermina Bravo.

El Departamento de la Danza surge en
junio de 1950 para ser encargado de
organizar las actividades coreogréficas de
la Academia de la Danza Mexicanay el Ballet
de Bellas Artes, entidades dependientes de
este departamento, que se constituyeron
como un paso definitivo hacia el
asentamiento de la ensefianza sistemética
de la danza en México, por una parte, y
hacia el desenvolvimiento del Ballet de
Bellas Artes, por otra.

FIG. 2
Palacio
de Bellas Artes.




1.2.2 Definicién del problema

En el Instituto Nacional de Bellas
Artes, Coordinacién de Servicios Editoriales,
Departamento de Arte y Disefio, se tiene la
propuesta de realizar el disefio editorial del
tibro titulado "La humanizacidn de la danza".
El objetivo que se persigue es dar una
propuesta de disefio, en la que la lectura
del libro sea lo bastante legible para que no
fatigue la vista del lector, sino por el
contrario, le resulte muy fluido para leer.
Ademis, se pretende que la portada sea una
referencia para que al lector se le presente
un breve panorama sobre el contenido de la
obra, de una forma agradable para que llame
su atencién y pueda identificarlo.

EL pablico lector con mayor interés en
la adquisicion de esta obra, lo constituyen
todas las personas estudiantes de danza, asi
como también aquéllas notablemente
interesadas en un estudio mas profundo
sobre esta manifestacion cultural,
especialmente del proceso de humanizacion
que ha venido dandose para que deviniera
la danza moderna; es decir, lograr la
conciencia de realizar cada vez mas
coreografias que se expresen no s6lo con un

fin de entretenimiento, sino como obras de
arte, ante la necesidad de expresar dentro
de una unidad coherente, los sentimientos,
relatos, misicas, escenografias y trajes de
las obras con un lenguaje corporal y
coreografico nuevo, para sumergir al
espectador en la experiencia estética.

Para la realizacién de este proyecto no
se tiene estrictamente estipulado un
presupuesto, debido a que es un libro que
estd planteado sobre lineamientos que se
contemplan en otros proyectos semejantes
dentro de este departamento, como son
libros sobre temas como el teatro. En cuanto
al disefio de las cubiertas, los libros
presentan como caracteristica el empleo de
dos franjas de color como se muestra en las
figuras 3 y 4.

Los siguientes datos fueron
proporcionados por el licenciado Carlos
Bernal, jefe del Departamento de Arte y Disefio.

Los lineamientos son los siguientes:
- Se tiene establecido un formato final
de 14 x 21.5 cm.

- El namero de tintas a emplear para
interiores es una y para exteriores son dos,
- El tipo de papel es cultural de 75 grs. p2
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interiores y couché brillante de 210 grs.
para exteriores,

- La encuadernaci6n va cosida y pegada, el
tipo de acabado en la cubierta es plastificado
brillante; la edicién en este caso constars
de 1000 ejemplares. Por lo tanto, el
presupuesto no va mas alla de lo necesario,
.y de lo que dispone el departamento.

EL Departamento de Arte y Disefio s6lo
cumple la funcién de armado de originales
- en blanco y negro; el posterior proceso de
impresi6n y encuadernado, esti a cargo de
la imprenta con la que se tiene contrato.

, Para la distribucién y promocién del
libro, existe el Departamento de Control de
Servicios Editoriales.

Meworis dal IHI Emensniro
Nacious! du Investigacida
Tentral

Rodalfo Usigh
Ciodaduno de} Teatm

Mexnorie e bor hancmajor
» Nedalts gl 1900 y 1991

1.2.2.1 Factores de uso (U)

a) funcionalidad (fu)

A lo que se pretende llegar con el
disefio editorial del libro "La humanizaci6n
de la danza", es que sea funcional para los
usos que fue pensado; como es el de
presentar de una forma organizada, arménica
y agradable el texto, para que permita una
lectura fluida del mensaje y éste lleque de
manera 6ptima a su pablico receptor. Se

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

FIGS. 3y 4

Libros |
realizados en el
Departamento de
Arte y Diseno

del INBA,




procurard que no halla obsticulos visuales
que impidan la  lectura. Se buscard que la
portada llame’la atencién del lector y que
las caracteristicas fisicas del libro le
permitan ser facilmente manejable. Otro
aspecto que se cuidara es que no se
desprendan las hojas para que el libro se
conserve en buen estado.

b) ambientalidad (am)

En este punto se debe considerar, por
ejemplo, como es el lugar y las condiciones
de iluminacién en que va a ser leido el libro
y la forma en que ello puede afectar a la
hora que se planee dar una solucién. En este
caso la fuente de iluminacién seria la luz
natural o en otro de los casos, con focos de
luz de tusteno. En este punto, la imprenta
determiné que el papel cultural es adecuado
para que no refleje la luz a la vista del lector
y esto le impida la visibilidad.

-2.2.2 Factores de realizacion (R)

c) estructuralidad (est)

En su mayoria, los libros son obras que
se han pensado para que duren varios afios;
por tanto sus caracteristicas fisicas estan
pensadas en consideraci6n a esto. Los datos
referentes a este factor se mencionan
desde la definicién del problema, para su
consulta hay que remitirse al final del
apartado 1.2.2. (pég. 18).

d) constructividad (co)

Aqui los aspectos de los medios de

produccién que repercuten en la propuesta
de disefio son los siguientes:
- EL formato de papel para el proyecto se
estableci6 en 14 x 21.5 cm. para aprovechar
el papel y evitar mayor desperdicio. Esto
debido a que las maquinas impresoras,
plegadoras y cortadoras ya estan fabricadas
para recibir preferentemente pliegos con
medidas que corresponden a ocho tamafios
cartas u ocho tamanios oficio, esto no quiere
decir que no podamos nosotros emplear
otro formato diferente, simplemente el
ajuste de las maquinas ocasiona gastos
en la produccién.




e) expresividad (ex)

Aqui se busca que los interiores del
libro sean del agrado del lector; es decir,
que le provoquen la sensacion de ligereza
para que no se rehuse a la lectura. También
se busca que la ubicacién de los elementos
le guien at leer.

Respecto a la portada, ésta debera ser
la que Uame la atencién del lector y le
proporcione un breve panorama sobre el tema
gue va a tratar el libro, que en este caso
seria la danza moderna, especificamente del
proceso de humanizacién en el arte que
condujo al surgimiento de la danza moderna,
segln lo expresa la autora.

Tanto los factores de uso como los de
realizacién, tienen que ver directamente con
el proceso de disefio editorial, por tal razén
en el capitulo tres de este trabajo, se habla
especificamente de cada elemento que
interviene y tiene que ser tomado en cuenta
en el proceso de disefio de un libro. En el
capitulo cuarto, se desarrollé la solucién
grafica de nuesto proyecto, que corresponde
exclusivamente al factor de expresividad—®
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2l
Reseria sobre
el origen del libro

Dado que el libro surge como un medio
que responde a las necesidades de
comunicaci6n entre los individuos, su origen se
remonta al uso de la escritura, la cual se ha
plasmado en diversos soportes como piedra,
tallos de plantas, madera, piel y otros mate-
riales. Soportes que nos han permitido conacer
a las culturas antiglias y han dejado huella de
épocas y lugares a lo largo de la historia.
Aunque el desarrollo de la escritura
viene desde los pueblos primitivos que
pintaron en las paredes de las cuevas, para
registrar acontecimientos, este sistema fue
evolucionando a través del tiempo hasta
llegar a pueblos como Mesopotamia o Egipto
.y -asi sucesivamente hasta desarrollar
-una amplia difusién del conocimiento

1De Ledn Penagos Jorge E., ELLibro, p.15
¢Svend Dahl, Historia.del libro, p. 16 -

gracias a la escritura, que ha podido llegar
hasta nuestros dias.

La cultura egipcia desarrollo, a partir
del tallo de la planta papyros, una hoja
flexible que Wlamaron papiro, que se prestaba
a ser enrollada facilmente. Algunos de estos
papiros alcanzaban a medir unos veinte
metros de largo y sélo podia escribirse por
una cara; estos rollos fueron llamados
voltimenes, sobre los cuales se escribia con
una punta utilizando tinta compuesta de
carbén vegetal @), Muchos de estos papiros
fueron conservados gracias a la costumbre
religiosa que tenia este pueblo; los colocaban
dentro de las tumbas, por lo que eran llamados
Libros de los Muertos, los cuales datan del
afo 1800 a.C ¥, Estos libros ya se ilustraban
con estilizaciones de relieves egipcios.

Los egipcios no sélo utilizaron el
papiro como soporte de escritura, sino
también emplearon el cuero, placas de
piedra caliza y cerdmica.




ejos de estas regiones se desarrollé
la cuftura china, que empleaba como
sopoytes de escritura el hueso, la concha de
tortdga, las caias de bambd y las tablillas
madera, pero no propiamente como libros;
ademds utilizaban la seda, aunque tenia la
desventaja de un alto costo.

Probablemente los rollos de papiro se
introdujeron entre el pueblo griego alrededor
del siglo VII a.C.

Tras la caida del imperio de Alejandro
Magno en el afio 323 a.C., Ptolomeo I fundé
su reino en el Valle del Nilo y logré que
Alejandria, que llego a ser la ciudad mas
grande del mundo, se convirtiera en un lugar
de predominio social, econémico y especial-
mente cultural, donde crea la biblioteca del
mismo nombre, que es una de las maés
importantes de la antigiiedad ©,

Se sabe, a manera de leyenda, que
Ptolomeo I al sentirse amenazado de ver
desplazada esta biblioteca por la de
Pérgamo, del rey Edmenes II, prohibe la
exportacion de papiro con el fin de que la
biblioteca de Pérgamo no pudiera acrecentar
sus escritos. Por tal motivo, Elimenes II
comienza a buscar otro soporte para‘la

LT 2,75

* ibidem., p. 25

escritura, por lo que desarrolla una técnica
para tratar de forma especial la piel de los
animales y asi volverla propicia para la escritura.

Generalmente se empleaba la piel de
cordero, ternera o cabra que debido a sus
caracteristicas permitia escribir por ambas
caras; ademads, era mdas perdurable que el
papiro; este nuevo material fue llamado
pergamino y se prestaba facilmente a ser
raspado para volver a escribir sobre él, a
estos pergaminos que eran raspados se
les nombraba palimpsestos. El pergamino
se empled en forma de rollo o para cubierta
de los papiros.

Los hombres de la antigiiedad
(egipcios, griegos, romanos) una vez
familiarizados con el uso de los rollos, se
dieron cuenta de sus inconvenientes; asi -
que al pergamino comenzaron a darle
la forma de cuadernillos que ge
eran unidos con hilo; de ésta JRAW
manera eran conocidos como [ElN
cddices o cddex. Este formato \L,{-s
presentaba ventajas en cuanto (Y
a los rollos de papiro, ya que W

FIG.5

Antes de |a
invencién de la
imprenta en el siglo
XV, los libros eran
caligrafiados por
monjes o escribas
que empleaban
plumas de ave o
de cafia.
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informacién; en los cédices, la bisqueda sélo
consistia en abrir la pagina deseada.

El: pueblo chino, como se dijo
anteriormente, emple6 la seda para escribir,
pero debido a su alto costo buscaron otro
material; éste consistié en pedazos de seda
y otras tgl_as, que deshechas se convertian
resultaba costoso. Por tal motwo, T’sai Lun
“en el'aio 105d.C., inventé el papel, para lo

‘cual empléé restos de corteza vegetal y
~ tejido ‘'de ‘algodén. Este secreto sobre la
_ elaborac16n del papel quedé revelado cuando
: algunos fabricantes chinos cayeron
“prisioneros de los drabes ( a mediados del
siglo VIII), quienes lo introdujeron en
Espafia, y hacia el afio 1100 en toda Europa;
.en 1690 fue introducido en América .

Los arabes llevaron la técnica del
papel a Espafia en el afio 1100 y en 1150
se estableci6 en Jativa la primera fabrica
de“papel. Poco a poco fue puliéndose la
técnica del papel hasta lograr una mayor
_califlad; incluso, podia identificarse quién
y en donde habia elaborado el papel, a
és de un sello que podia ser visto a
ontraluz llamado filigrana, el cual era un

7 Karch Randolph, Manual de Artes Gréficas, p. 35

motivo con flores, animales o algunas vec
el nombre del fabricante.

Otra de las aportaciones de los chinos
fue el sistema de producir mualtiples
ejemplares de un libro por medio de
impresién. Se imprimieron hojas cuyo texto
habia sido tallado (inciso) en una piedra lisa,
y mas tarde se pas6 a grabar las paginas en
madera con los signos en relieve, sobre los
cuales se pasaba color y se cubria con una
hoja de papel sobre la que se ejercia presion;
este método es conocido como xilografia. El
libro impreso mas antiglio que se conoce es
un rollo continuo de cinco metros de
longitud; contiene un fragmento de. las
escrituras budistas conocido como Sutra
Diamante, que data del afio 868 d.C .

Sin embargo, en China, ya en el afio
1034 d.C., comenzaron a emplearse los tipos
méviles gracias a su inventor Pi Sheng; estos
tipos eran de barro cocido y cada uno
individualmente representaba un céracter.
Mas tarde, en Corea, estos tipos se fabricaron
de bronce, aunque no resultaron muy
practicos debido a que su escritura la
formaban muchos signos que dificultaban el
proceso de armado de una pagina, por lo




FIGS. 6y 7
Johann Gutenberg
(1400-1468)
fundador de la
imprenta moderna
y de la Prensa
Gutenberg. La rosca
operada con
palanca, hacia
descender la platina
para presionar el
papel cantra los
tipos.

N

que prefirieron la talla de una pagtga
en una sé6la pieza de madera; en
cambio, este método en Europa era
muy propicio para el alfabeto, con
un nimero mas reducido de
; caracteres. Aun asi surgi6 la
necesidad de encontrar un
b método que facilitara mas la
impresion. Se hicieron
esfuerzos en toda Europa por

buscar una salida, la solucién fue la

invencién de la imprenta de Johann
Gutenberg, que permitia satisfacer la
necesidad de producir libros en gran escala.
"Su técnica consistia en el empleo de
caracteres moéviles de metal fundido, tinta,
grasa y prensa"®, Esta fue la alternativa para
reducir los costos de produccién y hacer mas
accesibles los libros a todas las clases
sociales, ya no so6lo a la aristocracia y al
clero, como ocurrié hasta entonces.
Cuando los libros lograron ser mas
accesibles en su produccién, ocurrié lo
mismo con la encuadernacién. En Holanda,
la decoracion de las pastas quedaba en
relieve sobre el cuero y-lasfiguras-eran de
angeles, animales, aﬁévs. En Alernania tardo

* De Ledn Penagos Jorge E., ELLibro, p. 18
7 Svend Dahl, Historia.dellibto, p. 120

er/ usarse esto, porque adn seguian con la
tostumbre de las decoraciones con rombos;
también solian imprimir alguna inscripcién,
cita biblica o el nombre del encuadernador.

Alrededor del siglo XV, los persas
alcanzaron gran importancia en el arte del
libro; no pintaban sélo las ilustraciones, sino
que ornamentaban también la primera
pagina de texto con estilizaciones de flores
y hojas. La tapa posterior se prolongaba para
formar una solapa que se doblaba sobre la
mitad de [a tapa anterior y que interviene
en la decoracion de ésta; el estampado se
hacia sobre cuero en color dorado . Este
adorno de la cubierta fue cambiando de
acuerdo a las épocas; en el barroco, fue muy
explotada la exageracion de adornos; se
decoraba el lomo, los cantos se coloreaban
de azul o rojo y algunas veces dorado;
las guardas también se coloreaban y
tenian dibujos, orlas, etcétera.

En otras partes, como en

con la imitacién de las formas
lineales de la antigiiedad§
romana; se usaron motivos como:a
grecas, hojas de acanto,™
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guirnaldas y jarrones, ademas de emplear la
simetria y la linea recta para lograr un efecto
de ligereza y elegancia.

-Dela produccién artesanal del libro,
se pas6 a la produccién en gran escala, que
tiene:que: cubrir la demanda de un alto
nimero de lectores; es por eso que ahora se

“insiste cada vez mas en que se planee muy
bien la presentacién de un libro, la cual debe
contemplar desde la eleccién de una
tipografia.adecuada, para que responda al
_estilo.del libro en cada caso; asi como
también la eleccion de un formato correcto

de-papel, al -igual que una ubicacién /

apropiada de las ilustraciones, y en especial,

] “un disefio de la portada que funcione para
‘- atraer-la.atencién- de los futuros
lectores de nuestro Llibro. En los dltimos
afios se ha puesto especial interés en
todos ‘estos elementos para lograr una
mayor unidad en los libros.

“"En‘suma, la historia del libro y de su
influencia es tan antigiia como la historia
del hombre y, por tanto, es imposible

~analizar las grandes transformaciones
sociales y politicas universales sin
considerar su importancia" 19,

2 De Ledn Penagos Jorge E., ELLibro, p. 19
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Definicion de libro

Como una forma de unificar un
concepto que agrupase tanto al libro
antigiio como al libro moderno, se tomaron
en cuenta las dos siguientes definiciones
para posteriormente proponer una definicion
que se consideré més correcta.

eJuan B. Iguiniz dice: “Libro ...término
genérico que se designa al conjunto de varias
hojas de papel, vitela, pergamino u otra
materia en blanco, manuscritas o impresas,
cosidas o encuadernadas, con cubierta o
pasta, y que forman un volumen” (19,

Esta definiciéon la considero
incompleta, debido a que no permite
diferenciar entre libro y revista.

oEn el boletin de 1964 de la UNESCO define
al libro como: “... una publicacién impresa
no periddica, que consta como minimo de
49 ‘paginas sin contar las de cubierta,
excluidas las publicaciones con fines

; ﬁpubllc1tanos y aquellas cuya parte mas
_* importante no es el texto” 2

" De Lesn Penugos Jovge E.. ElLibro, p. 23

s Ibldam p 24

Por lo tanto se sugiere la siguiente definicién
para referirse al libro:

Un libro es la reuni6én en volamen de
varias hojas "como minimo 49 pdginas sin
contar las de cubierta", escritas o impresas
con informacién sobre pensamientos o ideas
acompaiados de fotos, esquemas; etc., o sin
ellos; tales hojas son cosidas o encuader-
nadas, con una cubierta de cartulina, piel, etc.,
y que ademas su publicacién no es peri6dica.
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Clasificacion del libro

Puede haber tantos libros distintos
como dareas del conocimiento existen, por
eso es necesario clasificarlos de un forma
mas general como puede ser la siguiente ¢

INFORMATIVOS
a) cientificos
b) técnicos
c) humanisticos
d) de texto
e) de divulgacion
f) de consulta

EXPRESIVOS
a) de ficcién

/——\_

' Oseguera Eva Lydia, Taller.de.Lectura.y.Redacién, p. 115

2.3.1 INFORMATIVOS

Son libros que se escriben en forma
objetiva, para dar a conocer el resultado de
una investigacién, buscan que esa
exposicién sea fidedigna y directa.

2.3.1.1 cientificos

Son aquellos libros en los que se
explican los conocimientos exactos y
razonados de ciencias como las matematicas,
la fisica, la biologia, etc. Ejemplo:
Geometria Analitica 1.

2.3.1.2 técnicos

Son obras en donde se describen los
procedimientos propios de un arte, ciencia
u oficio. £jemplo: Manual de Serigrafia.

En ambos tipos de libros se maneja un
lenguaje no cotidiano. Los temas se abordan
con profundidad y con términos
especializados. Su comprensién requiere ser
conocedor de la materia.
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2.3.1.3 humanisticos

Aqui se estudia y explica el desarrollo
del hombre, tanto en sus conocimientos
como en sus obras y cualidades. Ejemplo:
La evolucién del hombre,

2.3.1.4 de texto

Son aquéllas obras que presentan los
conocimientos cientificos, técnicos y
humanisticos explicados con facilidad para
que pueda asimilarlos cualquier estudiante.
Estan incluidos en los programas de estudio
y su informacién se ofrece graduada, segdn
la preparacién del lector. Por eso, existen
libros de texto de primaria, secundaria,
preparatoria y de nivel superior.

2.3.1.5 de divulgacion

Su contenido es similar a cualquier
obra cientifica, técnica, humanistica o
educativa, s6lo que expone los cono-
cimientos de una forma simple y amena para
que esté al alcance de cualquier lector, no
importa si la persona no es especialista en
la materia; por lo tanto, el lenguaje
empleado sera menos técnico.

2.3.1.6 de consulta

Este tipo de libros proporcionan y
presentan de manera general o especializada,
en forma organizada, informacién sobre las
diferentes areas del conocimiento. Por su
contenido y estructura estan dirigidos a

sobre un tema. Ejemplo de
diccionarios y las enciclopedias.

2.3.2 EXPRESIVOS

En esta clase de libroshel autor se aleja
de las normas generales de la lengua y se
desvia al emplear un lenguaje apropt ara
la situacién especifica, adorndndolo con
palabras comparativas que enriquezcan y
varien su expresion. Aqui, la forma en que
expone el autor se basa en su interpretacién
y expresion personal emotiva.

2.3.2.1 de ficcion

El contenido del texto de estos libros
implica heches imaginarios que llevan un
enfoque emotivo. Pueden ser de un género
narrativo como el cuento y la novela, o de
un género lirico como la poesia.
]
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Otra clasificacion del libro

Otra clasificacion del libro puede ser
la siguiente (14

2.4.1 EDUCATIVOS

Son libros que incluyen procesos
especificos de ensefianza-aprendizaje
referente a cualquier area del conocimiento,
que permiten al individuo adquirir y
desarrollar actitudes, habitos y habilidades
que lo conducen a que se desarrolle como
individuo y como miembro de una sociedad.

2.4.2 DIDACTICOS

Estos libros ponen a disposicion del
lector las técnicas, procedimientos y
materiales para que ta persona participe
activamente en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, dentro de cualquiera de las areas
del conocimiento. Ademas de que facilitan
el desenvolvimiento de las capacidades del lector.

*4 Pardo Pérez Mdnica, Tesis Elementos del Disedio. Editorial aplicades.a libro”, ENEP Acatlan,

¥ 1994, p. 66

2.4.3 PEDAGOGICOS

Generalmente van dirigidos a los
maestros. En ellos se actualizan los
programas, contenidos y métodos didacticos
para que correspondan cada vez mas a las
necesidades del educando.

2.4.4 IDEOLOGICOS

Son libros que de alguna forma u otra,
influyen en la forma de pensar de una
persona, respecto a la politica, la religion,
la filosofia, etcétera.

2.4.5 DE ESPARCIMIENTO .
La funcién de estos libros es pretCurar
un rato agradable al lector para que‘goce de
un momento de entretenimiento;}m ejemplo
pueden ser los cuentos y los juegos.

Pero no pensemos que por esta
clasificacién, un libro puede pefrtenecer sélo
a una de ellas; por el contrario, puede
corresponder a varias de éstas a la vez; puede
tratarse de un libro didactico, informativo y

de esparcimiento, \

~_ |
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2{5 a) Portada. También se conoce como primera
de forros. Dentro de ésta se encuentran el
Partes de un libro titulo del libro, el nombre del autor, de

la editorial y el logotipo de la misma;
El libro se integra de dos partes: lg en ocasiones puede aparecer el nombre
externa y la interna (fig. 8) (15, de la coleccién, el namero de voldmen
o de tomo. Su funcién es llamar la atenci6n
del puablico, ademas de que debe guardar
2.5.1 PARTE EXTERNA relaciéon con el tema del libro. Puede
La parte externa es la cubierta y/o la contemplar imagenes o solo texto.
sobrecubierta que permite caracterizar al
libro gréficamente y diferenciarlo de otros. b) Lomo. Es la parte en que se reunen las
hojas del interior con la cubierta. Por su

2.5.1.1 La sobrecubierta forma puede ser plano o convexo. En él se
Es el forro separable que se pone encuentran datos como el nombre del autor,

encima de la cubierta. Sirve para proteger la el titulo del libro, nombre y logotipo de la

encuadernacién del libro y cumple la misma  editorial, el nimero de voldmen o tomo, con

funcién que la portada. Se trata de una el propdsito de poder localizar e identificar

sola pieza de papel o cartulina, impresa al libro cuando esta colocado en linea.

por un solo lado.

c) Contraportada. Es la parte posterior del

2.5.1.2 La cubierta libro. También se le conoce como cuarta de
La forman las tapas que cubren al libro  forros. Aunque en algunas ocasiones no lleva

(no deben ser desprendibles)©'®, su funcién texto, suele ir una breve explicacién, resefia
es protegerlo. A su vez la cubierta estd o contenido del libro, o datos biograficos
compuesta de las siguientes partes: del autor. También podemos encontrar el
mbre de la editorial, ademas

'* De Ledn Penagos Jorge E., ELLibro, p. 26

‘¢ Pasteca, Dibujanda cubiertas de libros, p. 9. Este autor hace énfasis en diferenciar, segin el Diccionario
Ideoldgico de la Lengua Espanocla, entre lo que es la cubierta y lo que se nombra portads, ya que ésta
ultima, se refiere nicamente a la primera plana de un libro.

[R—



FIG. 8
Esquema de las
i partes de un libro.

contraportada o
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de aspectos legales como el cdigo de barras
(un sistema de identificacién) y el "namero
de libros estandar internacional (ISBN). Este
es el ‘ndmero de registro que otorga la
Secretaria de Educacion Pablica a cada obra

~ que se imprime. La sigla ISBN, seguida de
un grupo:de diez digitos (separados con
guiones) se descompone de la siguiente
forma: Pafs, editor, titulo, comprobacién”
a7, gjemplo ISBN: 84-252-1105-0.

d) Solapas. En ocasiones, la cubierta suele
tener prolongaciones a los extremos que se
doblan hacia adentro; éstas ocasionalmente
contienen datos biograficos del autor, algtn
comentario sobre la obra en cuestién o
propaganda de otras obras.

e) Segunda de forros. Es (a parte trasera de
la portada. La mayoria de las veces carece
de impresién, pero en ocasiones lleva
informacion sobre promociones de algunas
otras obras, foto del autor o texto
introductorio que invite al lector a leer la obra.

7 Pardo Pérez Ménica, Tesis *Elementos.del DiseAa EditoriaLaplicados.a libra™, ENEP Acattén, 1994,
p. 70
% tbidem., p. 64

f) Tercera de forros. Es la parte trasera de
la contraportada. Al igual que la segunda de
forros, usualmente no va impresa; sin
embargo, a veces puede continuar el texto
de ésta, o bien, incluye la bibliografia del
autor o una lista de libros de la editorial e
incluso promocién de otras obras.

2.5.2 PARTE INTERNA

Los libros, en su parte interior, estén
formados por hojas, cada una de las cuales
se compone de dos paginas. A este conjunto
se le conoce como interiores. EL orden en
que se describiran las partes del libro serd
de acuerdo a como generalmente las encon-
tramos al abrirlo, aunque esto puede variar
de acuerdo a las necesidades de la obra o el
disefio de la misma.

Los interiores los podemos dividir en tres
partes principalmente: preliminares, cuerpo
o texto de la obra y referencias o finales *®);
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2.5.2.1 PRELIMINARES O MATERIAL
INICIAL. Dentro de éstos se incluyen:

a) Guardas. Son hojas generalmente sin
impresién que se encuentran al principio y
al final del libro y sirven de proteccién.
Cuando se trata de encuadernaciones con
pasta o cubierta rigida, la sequnda y tercera
de forros sirven como base para pegar las
guardas y unir de esta forma los interiores
del libro con la cubierta; en ocasiones, las
guardas suelen llevar algin motivo impreso
o son de papel de color.

b) Anteportada. Es una hoja que lleva
impreso Gnicamente el titulo del libro.

c) Frontispicio. Puede encontrarse antes de
la anteportada. Algunas veces tleva impreso
el retrato del autor, figuras o represen-
taciones sobre el tema del libro.

d) Portadilla. Es la pagina en donde se
repiten los mismos elementos de la portada,
ademas de otros datos como el nombre
del compilador, autores o colaboradores,
en caso de que los halla. Esta informacién

suele ir impresa en un namero menor de
tintas que la portada.

e) Requerimiemtos legales. Estos datos se
encuentran al reverso de la portadilla y son:
titulo del libro, titulo original (si se trata
de alguna traduccién), lugar de edicion,
nombre del editor, afio y nimero de edicién,
copyright que es el registro de propiedad
de derechos del autor con su respectivo
simbolo (®), nombre de la editoriai, lugar
de impresi6n, direccién del editor y el
ndmero de libros estdndar internacional
ISBN, mencionado anteriormente.

f) Dedicatorias y agradecimientos. Son
pensamientos o frases que en ciertas
ocasiones escribe el autor, cuando ofrece su
obra a parientes o amigos; también se
agradece a personas o instituciones la ayuda
prestada en la realizacién del trabajo.

g) Epigrafe. Son citas que un autor emplea
o retoma al principio de su obra para resaltar
algin aspecto relacionado con ésta.




h) Indice de contenido. Es una lista que
contiene el titulo de cada capitulo y los puntos
de contenido a tratar en cada uno con el
namero de pagina en donde comienzan,

i) Introduccién. También llamado
presentacion, prélogo, prefacio, epilogo. Es
una explicacién sobre el enfoque que tendra
la obra, su plan general de trabajo o las
indicaciones para su lectura. Este texto puede
ser realizado por el autor u otra persona.

2.5.2.2 TEXTO O CUERPO DE LA OBRA

Es la parte en donde el autor desarrolla
todo el contenido del libro. El texto se
divide en secciones, unidades o capitulos,
gue contienen, ademas de texto, ilustra-
ciones, esquemas, cuadros sinépticos,
vifietas, etcétera.

2.5.2.3 REFERENCIAS O FINALES. Esta
informaci6n consta de:

a) Apéndices o anexos. Son las
especificaciones, notas, cuadros estadisticos
o documentos que sirven para explicar,
aclarar o enriquecer un texto.

b) Glosario. Es una lista de palabras
ordenadas alfabéticamente, que fueron
utilizadas en el texto, con su respectivo
significado o definicién.

¢) indice analitico o alfabético. Es una lista
de palabras, temas o nombres, que fueron
tratados durante el desarrollo del libro de
manera relevante. Se presentan en orden
alfabético y con el nimero de pagina o
paginas en donde se mencionan.

También puede haber indices
onomdsticos { nombres propios que son
mencionados en el texto), o indices de
ilustraciones ( se enlistan todas las fotos,
vifietas, caricaturas, etc., que aparecen
en la obra).




d) Bibliografia. Aqui se halla una lista en
orden alfabético, de las fuentes bibliogra-
ficas, hemerograficas y los documentos
escritos mas importantes que se consultaron
por el autor para la realizacién de su proyecto.

e) Fe de erratas. Es una mencion sobre los
errores que aparecen en el libro, con su
posterior correccién.

f) Colofan. Es el texto que se encuentra en
la parte final del [ibro y tiene datos como la
fecha y el lugar de edicion, asi como el
namero de ejemplares que se imprimieron.

Los Cantos. No corresponden ya al contenido
del libro, més bien a su apariencia externa.
Es la vista que tiene al exterior el conjunto
de paginas de un libro (fig. 8).

Una vez familiarizados con lo que es y
cémo se integra un libro, y su historia,
pasaremos al siguiente capitulo donde se
estudiaran los conocimientos relacionados
con el proceso del disefio editorial—<

p—i
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Definicion
de diserio editorial

L disefio editorial es una disciplina,

dedicada a lograr un todo armonico; es
decir, una organizacién visual impresa " de
una idea presentada en forma de palabras e
imagenes"(%, lograda al emplear todos
aquellos factores necesarios para que el
individuo recuerde y asimile de una forma
facil un mensaje.

Refiriéndonos un poco a [a historia, el
disefio editorial tal y como se conoce hoy
en dia, comienza a desarrollarse a partir de
la invencién de la imprenta en el aho de
1450, ya que este acontecimiento provocd
que se pasara de la produccidon artesanal a
la produccién en gran escala en los impresos.

El disefio editorial toma relevancia en
la década de los afios veinte, a partir de los
pensamientos de la Bauhaus, escuela

fundada en Weimar en 1919, porque
comienza a dar al disefio tipografico un
sentido estético, “se esforzd por unir arte e
industria”®), consider6 la industrializacién
como un campo de oportunidades para el
artista. Propuso ademas, no sujetarse del
todo a la simetria, ve a los espacios en
blanco como elementos de disefio, se
permite el uso de grandes tamaiios en las
fotografias, la superposicion de elementos,
la eliminacion de ornamentacion exagerada
y el uso utilitario de elementos tipograficos
como orlas, filetes y vifietas.

Para que el diseiiador logre su
cometido debe conocer el perfil de su
plblico, sus necesidades, sus interesés, su
comportamiento, su nivel socioeconémico,
etc., y para ello necesita del apoyo de otras
disciplinas como la psicologia, la sociologia,
la mercadotecnia, entre otras.

vy Fuen(e Cerezo Ménica Cristina y Serrano Ortiz Rosa Marla, Tésis *El.disefio editorial aplicado.al
andlisis de 5 inf *, Universidad Andhuac, p.105
® laing John, Haga usted mismo su disefio grafico, p.13
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Cualidades del papel

El papel es uno mas de los elementos
que todo disefiador debe tomar en cuenta
para la realizacién de cualquier impreso. Por
tal mativo es que se debe tener conocimiento
de sus caracteristicas; su grosor, su calidad,
su textura y color, entre otras. Todas estas
cualidades deben considerarse por motivos
practicos y estéticos.

Dentro del aspecto practico podemos
citar la durabilidad, la porosidad, la opacidad
y el peso.

Un papel debe tener la suficiente
opacidad para que no traluzca la impresion
cuando ésta se realice por ambas caras de la hoja.

También debe considerarse si un papel
es apto o no para plegarse una o varias veces,
dependiendo de su grosor. Para el plegado
debe pensarse en la orientacién del hilo del
papel, el cual puede determinarse rasgando
una hoja, si se corta casi en linea recta el
hilo esta a favor, si se corta en linea quebrada
el hilo esta en contra. El hilo del papel debe
ir paralelamente a los dobleces para evitar

" Solomén Martin, El arte de la tipografia, p. 144

arrugas; los papeles muy gruesos deben de
hendirse para que se plieguen mejor y no se
deformen los cantos, porque puede abrirse
por completo el papel @, Ademas si el hilo
del papel va paralelo a la encuadernacién,
permite que las hojas queden planas al ser
abierto un libro y que el lomo tenga una
tensién menor.

Por otra parte, la textura y el acabado
del papel influyen en el aspecto de la
tipografia en el momento de la impresion.
Existen papeles muy porosos que, al absorber
la tinta, la extienden provocando que los
tipos parezcan mas gruesos de lo que son,
como es el caso en los periédicos. Situacion
contraria ocurre con los papeles estucados,
en donde los trazos de la tipografia se
reafirman. Un papel estucado es aquel que
tiene un cierto grado de tersura o suavidad
dado por el niimero de calandras por las que
pasé el papel. El calandrado se refiere a la
presién que ejercen unos cilindros para
comprimir las fibras de la superficie del papel.

Si se toman en cuenta estos aspectos,
no seria recomendable emplear caracteres
muy pequefios o con trazos muy finos si
nuestro papel tiende a expandir la tinta; ello




afectaria nuestro disefio. Por eso se fabrican
papeles especiales para un determinado
método de impresion.

Existen otras cuestiones, como la
durabilidad al tiempo. Algunos impresos,
como los libros, estan pensados para un largo
periddo de uso; por tanto, no podemos elegir
un papel que se desintegre o decolore
rapidamente. Y con respecto al color, existen
papeles que “bajo distintas condiciones de
iluminacion” presentan diferentes tonos que
pueden afectar la legibilidad ?2,

Comparadas con las consideraciones
practicas, no son menos importantes las
cuestiones estéticas del papel, porque
sus caracteristicas pueden crear a la
vista sensaciones o asociaciones gque se
deben considerar.

Por ejemplo, si hemos de realizar un
material para algin evento de gala,
generalmente empleamos un papel con una
superficie lisa o tersa, porque la asociamos
con la elegancia. Al contrario, los papeles
con una textura muy marcada los podemos
reservar, tal vez, para material dirigido a
nifios, con la intenci6én de que a través de él
se pueda sensibilizar su sentido del tacto.

# Bann David, Manual de produccién para artes gréficas, p. 98

Otra forma de asociacion que puede
darse con respecto a la calidad del papel, es
cuando empleamos un papel de baja calidad,
el lector puede pensar que la informacién
que se difunde es de la misma calidad o que
no tiene gran importancia.

Para terminar, podriamos hablar de la
asociacién que surge con respecto al color,
un blanco puede connotar limpieza,
luminosidad, etc., y un color negro puede
decirnos lo contrario, pero no siempre resulta
asi; ello dependera de la forma en que el
color se integre al disefio, en conjunto con
los demas elementos del impreso.

La eleccion de cada una de estas
cualidades se decidira de acuerdo al tipo de
informacion que se maneje, del destinatario,
y del método de impresion. Ademas de que
no debemos olvidar algo muy importante,
que es contemplar las posibilidades y
necesidades del cliente.




A PATTTR

33
Formatos de papel

Los formatos de papel estan
determinados por normas internacionales,
por lo que existen tamafios estandarizados,
tomados en cuenta para que correspondan a

es de 27.94 x 21.57 cms., en lugar de 29.7
x 21 cms., de los formatos DIN*,

La serie A se emplea principalmente
para usos generales o primarios como el
papel carta e impresos para oficina, etcétera.

La serie B esta pensada para contener
los formatos de la serie C.

La serie C esta dedicada para la

su vez a los tamafos de las maquinas de elaboracién de sobres y carpetas que
prensa, dobladoras y cortadoras; pero contengan los formatos de la serie A. FIG. 9

P - . ego con
ademas, estan pensados para que no exista H

Un ejemplo del empleo de estos | i formatos
tanto desperdicio, se aproveche al maximo formatos es el siguiente: podemos encontrar ;:':’;‘;:f;:"':’
el papel y no se sobrepasen los costos. clase DIN.
También puede conservarse mejor el papel
al colocarse en clasificadores y ficheros con
medidas ya establecidas.

El peso del papel se calcula en gramos a2
por metro cuadrado (g/m2) por resma, es
decir, 500 hojas del tamafio basico, que
cambiara dependiendo del tipo y grosor de

. Al
‘A7 —-}:

cada papel. Este peso se denomina gramaje.
El sistema estandarizado de formatos PP N .5 Py v I 841 x 1189 mm
. i Al = 594 x 841 mm
de papel se denomina DIN y se basa en tres a8 Az = 420 x 594 mm
series de tamaiios, la serie A, laserie By la " el 2oy sgmm
i (23) i AB = 105 x 148 mm
serie C 23, Este sistema es el empleado en A7 74x 105 mm
. < A4 z
la mayoria de los paises europeos, en el AT $x $2mm
formato americano la medida del tamaio A4

# Murrar Ray, Manual de técnicas, p. 175
*Al final de este apartado 3.3, se da una referencia sobre el uso de los formatos de papel en México.

/—\-_ﬁz—_—



una hoja que co'rr‘eSpond’ab a la serie A4,
contenida en un sobre de la serie C4, que a

su_vez sea contemdo por una bolsa de
la serie B4

_La:iserie B. tlene su formato base BO
(1000,x 1414 mm).

La serie C tiene su formato base CO
(917 x 1297 mm).

Al doblar estos tamaiios base por
mitad, obtendremos el tamafio siguiente en
cada una de las series. El tamafio A0 doblado
por mitad nos da el tamafio A1y si este a su
vez lo doblamos por mitad obtenemos el A2
y asi sucesivamente (fig. 9).

FIG. 10

Tabla sobre

las medidas de
los formatos de

FALLA DE ORIGEN

papel DIN.
. Formatos clase Serie A mm - - Serie B mm . Serie C mm
“" " bruto 860 x 1220 1030 x 1460 950 x 1340
-0 841 x 1189 - 1000 x 1414 917 x 1297 .
1 594 x 841 . 707 x 1000 648 x 917
2 420 x 594 . 500 x 707 458 x 648
3 297 x 420 353 x 500 324 x 458
4 210 x 297 250 x 353 229 x 324
5 148 x.210 176 x 250 162 x 229
.6 ~ 105 x 148 125 x 176 114 x 162 -
7 74 x 105 - 88x 125 81x 114
8 52 x 74 62 x 88 57 x 81
9 37 x 52 44 x 62 o
10 26 x 37 31 x 44
11 13 x 26 22 x 31
TESIS CON



*Al respecto sobre las medidas comunes de
papel empleadas en México, como referencia
se tiene la informacién que obtuve de una
breve entrevista que realicé al Sr. Javier

Garcia, supemsor de los departamentos de -

rotativas, prensa y encuadernacién, en la

empresa - ‘de- artes graﬁcas llamadav_f"
REFOSA, dedicada alai impresi6n de hbros, L

revistas y volantes entre otros.

- De una lista de aproximadamente 100 s
d1ferentes papeles, de proveedores como -

Lumen y.Pochteca, la gran mayoria eran
papeles couche y bond.

Dentro de los formatos mas empleados

para 1mpres1on offset en maquinas de prensa,
se encuentran:los pliegos donde entran 8
tamanos carta de 21.5 x 28 cms., u 8 tamaiios
oficio-de 21.5 x 33 cms. Los pliegos con
medldas de: 70 x 95, 57 x 87,61 x 90, y 58
X 89 cms., fueron los mas comunes. El
primero corresponde al tamafio de 8 oficios
-y los restantes al tamaiio 8 cartas (fig. 11).

Para la impresi6n de offset en rotativa
se emplean bobinas de papel couché con
tamafios variados, que oscilan entre los 73
a 89 metros de longitud aproximadamente,
con diversos gramajes.

Zl|e

vuelta

15{14 ¢

‘| tamafio carta | ‘

21.5% 28 em.

21.5x33 cm.
tamafio oficio

FIG. 11 .
Formatos de papel -
y pliego tamafio

8 cartas, usados

en México.”
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Estructura bdsica de una letra

Para adentrarnos en el conocimiento
de los estilos tipogréficos, es preciso conocer
la estructura basica de las letras.

Todas las familias tipograficas basan
sus trazos en zonas comunes definidas por
cuatro lineas (fig. 12).

Linea de base 5 o

Es el asiento y punto:de:referencia::
principal de las letras en el
punto de partida de los trazos desc

Altura de x G

Es el espacio vertical ,
letras mindsculas contar los trazos
ascendentes y descendentes. Esta altura
puede variar la- apariencia de una letra
respecto a otra, aunque se trate de dos letras
a una misma medida.

Trazo ascendente
Es la porcidn de una letrd
que sobresale a la altura de x.

Trazo descendente
Es la parte de una letra que

queda por
debajo de la linea de base. R,

" | — trazo ascendente
patines”
linea de
base

altura
de x

el . trazo
mindscula o baja descendente

maydscula o alta

trazo

principal «— versalita

FIG. 12
Estructura’
basica de una letra,




FIG. 13
Formas que
presentan
los patines.

Remate (patin, gracia, serifa o rasgo)
Forman parte de ‘'la estructura de
algunas letras; es un rasgo .final en la
terminacion del trazo principal de:un
caracter. Este puede presentar vanas formas,
como se muestra en la figura'13.: '

Versalitas

Se nombran asi, a las letras mayusculas-
que ocupan el mlsmo espaao que la altura de X

a)triangular, b)rectangular, c)flllforme, d)(edondo e)espolén f)punta de lanza.

g)céncavo, h)mixto, l)sin remate

§&)

Unidades de medida

En el sistema angloamericano se utiliza
el punto, para medir la altura de las letras y
el espacio entre lineas. Otra unidad empleada
cominmente, es la pica, que mide 12 puntos,
la pica se emplea principalmente para medir

|| de.forma horizontal, como lo es la longitud

de la linea. Pero el sistema métrico debido a
su aplicacién en la computadora, dia con
dia va cobrando mayor fuerza.

" Un punto equivale a 1/72 de pulgada
(0.0138 pulgadas 6 0.35275 mm); 12 puntos
forman una pica que mide 4.233 mm., y seis
picas equivalen a una pulgada (fig. 14) .

lca ; 4' 233 mm & 1/6 pulgada.
:picas = 1 pulgada 6 2.54 cm.
punto = 0.35275 mm 6 1/72 pulgada.

-12 puntos = 1 pica 6 0.423 cm.

FIG. 14

Tabla
ejemplificando
unidades de

—is____
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Estilo, familia, serie y fuente

Antes de conocer cuales son los estilos
tipograficos, vale la pena definir porque se
les denomina de esta manera y las variantes
que pueden presentar con respecto a su
estructura, peso o inclinacion.

Estilo. Llamado al conjunto de varias
familias que guardan caracteristicas de
trazo semejantes. R B

Familia tipografica _

Una familia es un conjunto de letras
y simbolos (signos de puntuacién, numerales,
etc.) que forman un alfabeto disefiado con
caracteristicas de trazo muy semejantes,
dentro de las cuales pueden existir variantes
de peso o grosor, de estructura o amplitud o
de posicién o inclinacién @9,

Serie. Cada una.de. las.variantes de
proporcién (negrita, fina, etc.). Una serie
es: Garamond negrita (bold), otra serie es
Garamond fina (light).

_.‘ Turnbull Arthur y Baird Russell N., Comunicacién.gréfica, p. 81

Fuente. Cada uno de los tamafios de cuerpo
de caracteres que integran una serie, por
ejemplo: Garamond bold de 6 puntos es una
fuente, y Garamond bold de 8 puntos otra fuente.

Variantes de peso o grosor

El peso se relaciona con la intensidad
o delgadez de las lineas de las letras, las
cuales pueden ser: normal (medium), negra
(bold), seminegra (demibold), extra negra
(extrabold), fina (light), muy fina (extra light).

-ﬁgra neb.
L« neor= nergra »
.=t normal norve
Gramal nqr,gpm,,normaﬂ ne
egrormal tina fina fina fimavmal n nes

orm sa fina fina fina fina ﬁr.aal “
Aina fina fina fina fina fin. n
eq' 'rix fina fina fina fina fina e
'egzormﬁna fina ?na :ina ;ina ;Ena al no..eg
fina fina fina fina fina fin,
g Ofm\“ fina fina fina fina ﬁr\qal ho g
egnrmal- fina fina fina fina/MAl nner
. -‘”w 1i,la £ | ’
l,avnal noffhalnormal, o
Qra v normal nore
*a negra negra

“nra ne”

FIG. 15
Variantes

de peso en
los caracteres.

FIG. 16
Ejemplos de
estilo, familia,
serie y fuente.

- ESTILO FAMILIA SERIE - - FUENTE
" Palo Seco Avant Garde negrita -~ -5 puntos
~‘Romanas-. " Bodoni fina 20 puntos




Variantes por su estructura o amplitud

Cuando se ejerce presion sobre los
caracteres, en sentido vertical, se consigue
ta versidn extendida o ancha (extended);
con la accién contraria, es decir, en
forma horizontal, se obtiene la version
condensada {condensed).

Variantes por su posicién o inclinacion
Esta variante se refiere a la posicién
de la letra con respecto al eje vertical;
cuando la letras se inclinan hacia la derecha
se nombran itdlicas si el trazo de los
caracteres no presenta ninguna transfor-
macidn, y si presentan cambios en su trazo
se denominan cursivas, cuando se inclina a
la izquierda, se. denomina’ lzqu1erdrlla, si no
presenta mnguna inclinacién, . se’llama
normal o red' ’da.

n 's"Cuehta las
( ue presentan los
alfabetos nos: prop cionan opciones para
realizar. _composici es' de texto diferentes
en nuestros dlsenos., '

[ =g

.
iy
n

FIG. 17

Ejemplo de

variantes de los
caracteres por
amplitud e incfinacién
respectivamente.
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Estilos tipogrdficos

Aunque nosotros como lectores no

estemos conscientes de ello, cada trazo
curvo, recto o el grosor de un caracter, nos
puede connotar una sensacién de ligereza o
pesadez, y en su conjunto un parrafo de
_ lineas de caracteres nos representa un
i aspecto de textura y tonalidad 3.
Cada una de las familias tiene sus
propias cualidades respecto a los efectos
funcionales, estéticos y psicolégicos que
causa en el lector. Su eleccién debe
considerarse en funcion de estos criterios y
lo que nosotros queramos transmitir.

Conocer las sensaciones que nos
provoca una determinada tipografia hace
importante conocer sus caracteristicas.

3.7.1 ROMANAS 9

Este estilo se caracteriza por el empleo
de trazos gruesos y delgados, ademas del
uso de remates. Estas caracteristicas hacen
este estilo apto para una lectura facil.

70 Turnbull Arthur y Baird Russell N., Comunicacion grafica, p. 75
 gert 8raham, “ Manual del disefiador gréfico” p.33. De este autor se retomé la clasificacién que aqul
se presenta.

Cuandg se forma en bloques, permite una
aparigncia de textura,

Este estilo puede subdividirse en:
estilo antigiio, estilo de transicién y estilo
moderno (fig. 18).

ROMANAS ESTILO ANTIGUO

En el estilo antigiio existe poca
diferencia entre los trazos gruesos y
delgados; se caracteriza por un robusto
remate triangular y porque ascendentes y
descendentes son proporcionalmente largas
en relacion a la altura de x.

Ejemplo de ésta familia son: Garamond
y Cloister.

ROMANAS ESTILO DE TRANSICION

En este estilo pueden diferenciarse los
trazos gruesos y delgados; los remates son
horizontales y mas finos que en el estilo
antigiio. Las ascendentes y descendentes son
mas cortas y se agranda la altura de x.

Ejemplo de esta familia son:
Baskerville y Caslon.




ROMANAS ESTILO MODERNO

Se caracterizan por el extremado
contraste entre los trazos gruesos y delgados;
por su remate filiforme y rectangular, que
cruza perpendicularmente el asta y es muy fino.

Esta tipografia nos da una idea de
refinamiento, elegancia y distincién.

Ejemplo de este estilo son:
Didot y Bodoni.

p estilo romano

T antiglio
\ @ estilo romano
T de transicién

estilo romano
moderno

3.7.2 EGIPCIAS

Llamadas también mecanas, los trazos
son muy homogéneos y existe poca
diferencia entre ellos. Es una letra muy
pesada; se caracteriza por sus patines en
forma de bloques muy gruesos 'y
cuadrangulares, que se unen con cierta
redondéz a los trazos verticales.

Ejemplo de esta estilo son:
Clarendon y AmerType.

FIG. 18 (l2q.) -

Variantes del

estilo romano.-

FIG. 19 (der)~ " -

-Empleo de
caracteres con -

: trazos del
estilo egipcias.

o 50



FIG. 20
Empleo de
caracteres de
estilo palo seco.

3.7.3 PALO SECO (grotescas o sans serif)
Llamadas de esta forma porque carecen
de rasgos terminales. Se reducen a lineas
rectas y circulos; sin embargo, algunos de
estos caracteres no se atienen estrictamente
a un trazo uniforme. En. algunos de ellos,
los trazos circulares se adelgazan hgeramente
en el punto de union’ con' los trazos rectos,
para que. tefgan*la apariencia ‘6ptica de
grosor umforme, sin.dicha modificacion las
zonas de uni6én parecerian mas gruesas

‘que las otras.

“Avant Garde es el ejemplo de una
familia con trazos completamente uniformes;
Futura es otro caso semejante,

3.7.4 SCRIPT (caligraficas o manuscritas)
Son aquellas letras que imitan la
apariencia de la escritura manual, los trazos
entre las letras pueden estar unidos o
aparentar que lo estan. Es un estilo dificil
de leer cuando se trata de parrafos muy
largos, tiene un gran valor de presentacion,
connotan personalidad y espontaneidad de trazo.
Ejemplo de este estilo son las familias
Commercial Script, Media Script.

J

FIG. 21
Estilo tipogréfico
lamado script.
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3.7.5 DECORATIVAS (de fantasxa,'

ornamentales o historiadas)

Son todas aquellas letras que-no
corresponden a ninguna de las; ClaSl-
ficaciones antes mencionadas. 5

Algunas de estas. letras podnan
clasificarse como. "de:moda’ porque
hacen alusmn “aun empo,. periodo o

| aptas para extensos
no mas bien, se prestan
ves e importantes.

on_las familias: Astral,

Al reconocer las caracteristicas de los
estilos tlpograflcos y sobre todo el
51gn1ﬁcado que ‘puede transmitirnos cada
uno de ellos en.particular, nos permite tener
mas certeza en la eleccién del o los alfabetos
a emplear dependiendo de la solucion que
necesitemos dar en su momento a nuestra
propuesta de disefio.

ESTILO©
ST P o oSl

YUCATAN

FIG. 22
Alfabetos que
corresponden al

estilo de fantasla.




{1 Muller-Brockmann, Josef, Sistema de reticulas, p. 30 ®

3

Elementos que contribuyen a una
tipografia leible (interlineado,
ancho de columna)

Las familias tipograficas, deben
seleccionarse en funcién de la leibilidad, es
decir, que el lector en cuestién pueda leer
rapida y facilmente el impreso; si es posible
se tomara en cuenta en dénde y cudndo va a
leer la informacién, a que distanciay en qué
condiciones de iluminacion.

En cuanto a la forma de las letras,
Turnbull menciona que las personas prefieren
los tipos romanos en mayisculas y
mindsculas, porque su forma con patines las
hace mas reconocibles ),

Comentan varios tipografos, que los
tipos entre 9 y 12 puntos son los mas
apropiados para el material de texto dirigido
a los lectores promedio; sin embargo, a esto
no podemos acatarnos en todos los casos,
porque para un piblico como los nifios y las
personas cansadas de la vista estas letras
les pareceran pequeiias; ellas prefieren
tamafios de tipo a partir de 14 puntos
porque les facilitan la lectura @®,

¥ Turnbull Arthur y Baird Russell N., Comunicacién grafica, p. 101
 Murrar Ray, Manual de técnicas, p. 143

También las sensaciones estéticas
deben considerarse; un tipo puede parecer
clasico, sencillo, femenino, etcétera, y
nuestra eleccion dependerd de lo que
queremaos transmitir.

La derterminacion del tamafio y estilo
del tipo nos dara la pauta para decidir el
ancho de la columna adecuado para que el
texto se lea con facilidad a una distancia
aproximada de 30 a 35 cms., término medic
al que se lee normalmente 9,

Si el ancho de la columna es muy largo
cansa al ojo y le produce psicolégicamente
la sensacion de pesadez; si es muy estrecha,
la vista realiza demasiadas pausas, con\lo
cual se disminuye e interrumpe constan-
temente el ritmo de lectura; ademas, en la
composicién de la pagina, las palabras se
cortan mucho con separaciones incorrectas
al final de la linea. Por el contrario, si
logramos un ancho adecuado obtendremos
un buen ritmo de lectura. "El promedio
adecuado para calcular la anchura de
columna es entre 10 a 12 palabras,
aproximadamente 60 caracteres, contando
espacios blancos y signos de puntuacion"©9,

™ Dreyfus John y Richaudeau Francois, Diccionario de |a edicién y de las artes_graficas, p. 472




También es importante, ademas de una
tipografia, un interlineado adecuado que
permita hacer legibles las palabras en un
parrafo. El interlineado no es mas que un
espacio entre cada linea de texto para que
los trazos ascendentes y descendentes de
las letras no se togquen o encimen,
dificultando la leibilidad (fig. 23).

Un interlineado excesivo puede
producir la falta de continuidad entre lineas,
y un interlineado muy reducido, producira
que se lean simultaneamente dos lineas, o
se lea nuevamente alguna de ellas.

Elinterlineado se mide en puntos y se
especifica como 12/14 pts., quiere decir, que
tenemos un tamaiio de cuerpo de 12 puntos
con 2 puntos de interlinea.

Cuando la tipografia tiene una altura
de “x" considerablemente mayor, se debe
pensar en un interlineado mayor, la
apariencia Optica de la letra lo requiere.
Dreyfus expone que de 1 a 2 puntos son
suficientes o apropiados para tipografia de
entre 6 y 12 puntos.

El tamaiio de la interlinea debe ir
en funcién de la leibilidad y el propésito
que se persiga.

‘ Times New Roman .

El interlineado no es mas que

= = 15/17 ptst
un espacio entre cada linea de
texto para que los trazos _ interlineado
de 2pts.

ascendentes y descendentes de _

las letras no_se encimen _

- El mterlmeado no es mas q e

dificultando la leibilidad.

'El interlineado no es mas que un
espacio entre cada linea de texto. Un
interlineado excesivo puede producir

falta de continuidad entre lineas.

un espacio ¢ntre cada linea :
texto, -Un mterhneado muy
reducido p clra ue se lean
simu téneamen e dos lineas, 0 se
lea nuevamente alguna de ellas

FIG. 23
Ejemplos de interlineado.



Se requiere de una mayor interlinea
cuanto més prolongadas son las lineas
de texto; de igual’ forma se requiere una
mayor: mterllnea ‘entre: ‘caracteres en
negritas . (bold o’mpuestos solo en
maydsculas, é_en\escntura normal con
mayusculas y mmusculas.

ander
pWneacign e“\e‘\-l,a ?\ado
\a\\r\ea 00 “c,\'b o5 consian'®

sma dist® “o‘*‘

N Jonados: la ali
fixto general, si se emplea para algunos titulos. El autor Solomén Martin, en su obra EL arte de la
: ;aograﬂa, pég. 19 habla al respecto.

(“\ ierdo Y o es2
: \ado 99

"
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FIG. 24
lineacién de texto
a la izquierda

Apuntes de la materia de disefio editorial. En estos apuntes se traté sobre los cinco primeros tipos
6n vertical se anexé porque aunque no es comGn su uso para .

S e

3¢9
Alineacion del texto

Una vez decidida la familia, el tamafio
e interlinea, se procede a la alineacion del
texto de acuerdo con las caracteristicas de
nuestra informacién y nuestro disefio.

El texto lo podemos disponer de seis; '

formas distintas: alineacién a la izquierda o
en bandera, alineado por ambos lados,
alineacion a la derecha, texto centrado o en

‘pifia, alineacién en vertical y alineacién

especial ¥V, como se muestra a continuacién.

Alineacién a la izquierda o en bandera
Como su nombre lo indica, la linea de texto
comienza a la misma distancia del lado
izquierdo y no es constante la terminacion
de su longitud por el lado derecho, la
separacién entre las palabras es constante
y no se cortan por guiones al final de la
linea. Esta composicién va mas de acuerdo
a la forma de lectura occidental, de
izquierda a derecha. Se emplea para texto
principal continuo o encabezados (fig. 24).




FIG, 25 (arriba)
Composicién de
texto justificado

FIG. 26 (abajo)
Alineacién de
texto a la derecha.

Justificado, alineado por ambos lados o
en bloque

Las lineas de texto comienzan y terminan a
una misma distancia, es decir, tienen la
misma longitud, excepto donde existen
sangrias y cuando termina el texto. Es lo
mas empleado para la composicién tanto de
libros como de otras publicaciones, porque
se aprovecha al maximo el espacio disponible.

R INa* misma
distancia; es.decir, " tienen Ia

; S excepto'd°"d°
-y, cuanda

Alineacién a la derecha

Aqui las lineas comienzan a diferentes
distancias en cada renglén y terminan con
la misma alineacién. Este tipo de
composicion no es frecuente que se
emplee para la composicion de texto
general o continuo, como en los libros,
pero si para pies de foto o ilustraciones,
asi como para encabezados.

Alineado vertical

Este alineado no se emplea en
absoluto para texto general o continuo, sino
més bien para palabras muy breves. Aqui los
caracteres de una palabra se apilan en forma
vertical cada uno separadamente. La
desventaja que esto representa es que la
diferencia en los anchos de las letras, cuando
se alinean a su vez a la derecha o izquierda,
dan la sensacion optica de irregularidad, la
cual se puede corregir desfazando las letras
de manera que se encuentren centradas en
vertical (fig. 27).

<k
N R
E'm
B A
A C
N I
O A
-8
FIG. 27
Ejemplos de

alineaci6n vertical.




Texto Centrado o en piia

Todas las lineas de texto se encuentran

centradas unas con otras y tienen el
mismo espacio en blanco tanto del lado
derecho como izquierdo en un ancho .
determinado de columna. Esta:
composicién se emplea pnnc1palmente
para encabezados, titulos breves o,

en.ocasiones, en parrafos de texto

no muy extensos (fig. 28).

Alineacion especial
Esta alineacion puede contornear
una figura, o seguir la formade una
linea curva, pero hay que cuidar la
forma en que cortan las palabras,
puede haber espacios
blancos muy grandes
que dificulten la;
lectura, o den una
apariencia no grata
al texto.

()
Uingacion eSP°

- Al hacer la composicion del texto existen

varias situaciones que debemos en lo posible

- evitar, una de ellas es que en ocasiones existe
~.alguna palabra aislada al principio de la
“columna a esto se le conoce como hierfana
"y cuando una palabra queda sola al final de

un parrafo o también puede tratarse de la
primera linea de un parrafo que quedd al
final de una columna se nombra vizda, ambas
dan un mal aspecto a la composicién.

texto
centrado
o en pifia
texto centrado
0 en pifia texto
centrado o en pifia
texto centrado o en
pifia texto centrado o en
pifia texto centrado o en
pifia texto centrado o en piiia
ey|d ua 0 opesjuad 0yxa) ewyd
ua 0 opeajual o0)xa) eurd
Ud 0 opesjudd 0)Ha) eyd
ud 0 OpeJIUAD O}KI)
ey)d us o opeajual
g)Ha) euidua o
OpEHUDI 0)KI)
euld ua o
opeJjual
0)Ka)

FIG. 28 (der.)
Alineacién de
texto centrado.

FIG. 29 (izq.)
Alineacién de
texto especial.
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3
Calculo tipogrdfico

Los métodos empleados para el calculo
de texto, dia a dia van siendo reemplazados
por los métodos electrénicos, en donde es
mas rapido saber el espacio aproximado que
ocuparemos para nuestra informacién. Por
tal motivo aqui solo se pretende dar una
referencia para poder calcular la extencion
que tendra el texto en nuestro disefo.

Este método consiste en hacer un
calculo del texto mecanografiado, el cual se
obtiene al trazar, una linea vertical que
atraviese toda la pagina, se elige una linea
de texto estandar (ni la mas corta ni la mas
larga, mas bien aquélla que tenga la longitud
promedio de la mayoria), como se muestra
en la siguiente pagina.

*Paso 1. Se cuenta el nimero de caracteres
en una linea, incluidos los espacios en blanco
y los signos de puntuacion.

ePaso 2. El nimero obtenido del paso 1, se
multiplica por el nimero de lineas totales
mecanografiadas de nuestro trabajo.

2 pMurrar Ray, Manual de técnicas, p. 146

*Paso 3. Al resultado anterior se suman el
namero de caracteres que se encuentran a
la derecha de la linea, y después se restan
el namero de espacios en blanco existentes
a la izquierda. Este serd el nimero de
caracteres mecanografiados que contiene
nuestra informacion.

Ahora necesitamos una tabla de medidas para
saber cuantos caracteres del texto compuesto
que elegimos, cabe en el ancho de columna
de nuestro disefio. Pero si no se puede
disponer de una, busquemos una muestra
impresa del texto compuesto en cuestion ©2,

*Paso 4. El resultado del paso 3, se dividira
entre el nimero promedio de caracteres, del
texto compuesto para nuestro diseiio. Este
dato se obtiene contando el nimero de
caracteres (tomando en cuenta espacios en
btancos y signos de puntuacion) que hay en
5 lineas de texto compuesto, se suman y se
dividen entre 5 (como en el ejemplo de la
siguiente pagina). El resultado final obtenido
sera el nimero de lineas totales que ocupara
la informacion en nuestro diseiio.




Ejemplo de calculo tipografico

Este método consiste en hacer un cdlculo del +—42 caracteres en una linea de texto mecanografiado.

; texto mecanografiado, el cual se obtiene d1
; trazar, una linea vertical que atraviese YHoda

la p&gina, se elige una linea’ ‘de text M‘estandar
(ni la mas corta ni la ma ‘lar
aquélla en la que se encu ntf

la mayoria). Est
cdlculo del text
obtiene al traéav
atraviese tbda4
texto estéﬁdarw
larga, mas bie
la longitud. de
consiste en’
mecanografia
una linea Qé
pégina, se.elj
(ni la masic
aquélla en:l
la mayoria)

atréviése toda la
inea de texto estédndar
La: més larga, mas biern

2 encuentre la longitud de

mecanografiada

pagina

34 caracteres a la derecha de la linea trazada.

42 espacios en blanco a la izquierda de la linea trazada.
35 lineas totales mecanografiadas.

*50 caracteres promedio por linea de texto compuesto.

ePaso 1y 2 - 42 x 35 = 1470
®Paso 3 —————»  1470+34= 1504-42= 1460 total de
caracteres mecanografiados

®Paso 4 —= 1460+50= 29.2 lineas totales que ocupara
la informacidn en nuestro diseio.

Este método consiste en hacer un célculo del texto 50 caracteres
mecanografiado, el cual se obtiene al trazar, una 49 caracteres
linea vertical que atraviese toda la pagina, se elige | t+ 53 caracteres
una linea de texto estandar (ni la més corta ni la 50 caracteres
més larga, més bien aquélla en la que se encuentre | -—22.caracteres

la longitud de la mayoria). Este método consiste 252 + 5= 50.4
en hacer un célculo del texto mecanografiado, el 50

cual se obtiene al trazar, una linea vertical que

atraviese toda la pagina, se elige una linea de texto caracteres
estadndar (ni la més corta ni la més larga, més bien ::T;::‘:

aquélla en la que se encuentre la longitud de la
mayoria). Este método consiste en hacer un célculo

[muestra del texto compuesto, Souvenir normal 10/12 pts.|

[ra—1 )
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Mancha tipografica
(margenes y blancos)

Los margenes dan como consecuencia
los blancos, que a su vez, son el espacio
que rodea o delimita la mancha de texto
o tipografica.

Una vez que se conocen tanto la
cantidad de informacién grafica como la
textual, podemos decidir el alto y ancho que
puede tener nuestra mancha de texto, sin
olvidar, si disponemos de un presupuesto
amplio o reducido; porque en este Gltimo
caso, los margenes tendrian que ser de un
tamafio menor en comparacion, de si se tiene
la libertad para la seleccién de los mismos.

Los margenes o espacios en blanco
tienen su razén de ser; por un lado, por
motivos técnicos, como el corte o refine de
las hojas después de la impresién; ello puede
llevarse entre 1y 3 mm y en ocasiones, hasta
5 mm. También debe darse margen de espacio
para que sujeten las pinzas al papel en el
proceso de doblado e impresién. Otra
justificacion para dejar un margen suficiente
es por motivos estéticos y funcionales.

* Dreyfus John y Richaudeau Francois, Diccionario de la edicién y.de las.artes gréficas, p. 474

Cuando el impreso carece de blancos
se crea la sensacion de que esta saturado el
espacio; si ocurre lo contrario y los blancos
son demasiado amplios, parecera que se esta
desperdiciando el material.

Por otra parte, si los margenes son muy
reducidos, al tomar un libro, nuestros dedos
podrian impedirnos leer algunas partes del
texto, y algo similar ocurriria si los margenes
en el lomo son muy pequefios y el volumen
de hojas muy grande, porque no podremos
leer con facilidad las palabras que estan muy
juntas al margen del lomo.

La relacion de proporcién, entre los
margenes de la pagina, puede determinar
que en el lector surja una sensacién de
estabilidad, monotonia o dinamismo
respecto a la mancha tipografica,
dependiendo si ésta se encuentra centrada
o ubicada asimétricamente, dentro de los
espacios en blanco o margenes.

Algunos autores argumentan que los
margenes contribuyen a que el lector se
proteja de una distraccién “cromatica
exterior” y de que su mirada no salga de la
pagina al final de cada linea®.




También los mérgenes pueden ser
empleados para: poner ‘notas al p1e .

de la pagina.

cabeza, inferior o
interior o de lom

por senmllos
d1agonales, dl is

margen exterior|
o de corte .

femni

- | margen ‘exterior

de corte

*+ divisién en ferclb;

- método por diagonales

- _-_f__/

por medio de una red

FIG, 30
Métodos para
la construccién
de mirgenes,
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Reticula
(columna, medianil, campos)

Una vez decidido el estilo y tamafio
del tipo y su interlineado podemos proceder
a construir nuestra reticula.

La reticula es la division de un espacio
en partes idénticas mds pequeiias llamadas
campos (que sirven para delimitar las
columnas y los tamaiios de las fotos), que
se encuentran separados por espacios
horizontales; del tamafio de una linea de
texto vacia, llamados intercampos, y espacios
verticales nombrados medianil, este no debe
de medir menos de 1 pica (4.233 mm.), para
que no se encimen y se puedan diferenciar
bien las columnas y las fotos. Esta reticula
debe construirse con base en las
caracteristicas de la informacién que va a
contener, ya sea que se trate de un texto
corrido, alineado o en bloque, que lleve
fotos, pies de pagina, etcétera.

La funcidn de la reticula es ofrecer un
soporte capaz de ordenar con equilibrio y
unidad todos los elementos de la pagina,

" % Muller-Brockmann, Josef, Sistema de reticulas, p. 11-13 y 57-59. £ste es el autor (dentro de los que
he consultado) que més profundamente trata sobre el tema de la reticula, por eso sus aportacioners
son la base principal para el desarrollo de la informacién de este apartado, aunque se enriquece con

" las aportaciones de otros autores.

ademas de facilitar la lectura de la misma;
los campos de la reticula corresponden en
altura a cierto nimero de lineas de texto %
con su respectiva interlinea, y su ancho es
de acuerdo al namero de campos o columnas
que hallamos decidido emplear en nuestro
disefio. En ocasiones la combinacion de 1 6
2 campos forman el ancho de la columna,
en la que entraran las lineas de texto.
Para la division de la mancha
tipografica en campos, se procede de la
siguiente manera: la caja de texto obtenida
de los margenes que trazamos, en altura,
debe ajustarse a un nimero exacto de lineas
de texto, con su respectivo interlineado,
estas lineas seran la altura original de la
columna; por ejemplo: si la altura consta de
32 lineas y deseamos 7 campos reticulares,
entonces a las 32 lineas les restamos 6, que
corresponden a las lineas de separacion entre
los campos, ahora quedan 26 lineas que se
dividiran en 7 campos, queda de la siguiente
manera, 32-6= 26, 26+7= 3.7 lineas en cada
campo, como no hay medias lineas, se busca
un namero menor al de las lineas originales,
divisible entre 7, que es el nimero de campos
que necesitamos, entonces queda: 28+7= 4




lineas en cada campo reticular, que
multiplicadas por 7(campos), es igual a 28
lineas, mas las 6 lineas de vacio, da un total
de 34 lineas en la caja de texto final. Ver
ejemplo (fig. 31).

En lo que respecta al ancho de la caja
de texto, puede dividirse en mas columnas,
todas del mismo tamario, dejando entre ellas
una separacion minima de 1 pica (4.233
mm), para poder diferenciarlas.

De esta forma podemos construir la
reticula de soporte, para comenzar la
distribucién de los elementos en la pagina.

FIG. 31
Caja de texto
& obtenida de
T los méargenes,
A en donde

‘ entran 32
lineas de
texto.

EJEMPLO: <FIGS. 31 y 31A. Tenemos
32 lineas de texto, y necesitamos 7
campos reticulares, por tanto habré 6
lineas de vacio o intercampos.
Entonces, a las 32 lineas le restamos
6, ahora nos quedan 26 lineas, que
divididas entre 7 nos da como resultado
3.7 que son el niimero de lineas de texto
que habrd en cada campo.
*FIG. 31A y 318. Esta medida tiene que
ajustarse a un nGmero exacto de lineas,
por lo que se busca el nimero menor
inmediato a 32 (que es nimero de lineas
originales), divisible entre 7, el nimero
es el 28, que dividido entre 7 da como
resultado 4, que corresponde al niimero
de lineas que contendrd cada campo
reticular, con una linea de vacio entre
cada uno de ellos, es decir, 7x4= 28
lineas de texto + 6 (lineas de vacio)
= 34 lineas en la caja de texto final.
*FIG, 31C. Por ultimo si se desean mas
columnas, se divide el ancho de la caja
de texto en partes iguales, de acuerdo
al nimero que queramos de columnas,
con una separacién entre ellas, de un
medianil que tenga de medida como
minimo una pica de ancho (4.233 mm.).
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™ FIG. 31A
De las 32 lineas originales, se
ajustd a 34 lineas de texto.

FIG. 31B
Habra 4 lineas de texto en
cada campo reticular, con una

linea de vacio entre ellos.
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FIG. 31C

Partes que componen
una reticula.




_ retiouly m=s

aanasa
composlicién sasnsa
ARBABA

138

bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbhbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb
bbbbbb

ooceeee
coeceac
ceceeee
ceceeee
ceeaceo

BINHS Lot

fobografiag

yyyYYY

mmmmmmmmmmmmmmmmm

mmmmmmmmmmmmmmmm

mmmmmmmmmmmmmmm

mmmmmmmmmmmmmmm

mmmmmmmmmmmmmmmm

mmmmmmmmmmmmmmmmm

Pieirivirieioiirirdeiriviniciririe it ivicieieieiisiviirisiriciivicy

distribucién
86860888888 8888868888,
8068588886 1888,
19880888888 8888888688

FIG, 32

Empleo de
diferentes reticulas
aplicadas en un
mismo formato

de pégina.
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Otros elementos que se
integran al proceso editorial

Aunque el disefio editorial no se trate
de un simple adorno de una pagina, si existen
elementos que lo apoyan en ese sentido, para
que un mensaje llegue al lector de forma
mas agradable. Pero alin asi, se debe procurar
que estos elementos cumplan el fin o
propdsito requerido, porque deben
corresponder al estilo del contenido que se
presenta (fig. 33).

*Pleca

Llamada también filete, es una linea
horizontal, vertical o diagonal que puede ser
de cualquier grosor, el cual se mide en
puntos. Se usa cominmente para marcar la
separacién entre columnas, para realzar
palabras, como sefal para distinguir algunas
partes del impreso, también para guiar al
lector o como elemento decorativo de la pagina.

*0Orla

La orla es una pleca, pero mas
decorada, la cual puede estar compuesta por
algan motivo relacionado con un tema o una
época; ese motivo se repite varias veces para
formar una linea. Se emplea como forma
decorativa o en ciertas ocasiones, puede
tener la misma funcién que la pleca. Cuando
una orla corresponda a una cierta época debe
de cuidarse bien que se refiera al tipo de
informacién que estamos manejando.

Las orlas pueden ser ¢9);

- Orlas azuradas. Las que estan compuestas
por lineas horizontales o verticales.

- Orlas de combinacién. Estas se componen
de la unién de varias piezas, para que formen
diversas combinaciones.

- Orlas de linea. Son aquellas que repiten
un elemento en linea.

Un ejemplo de orlas son las grecas
derivadas de los adornos en la arquitectura
o la ceramica de los tiempos de la Grecia
Clasica; las orlas barrocas son muy
elaboradas, con formas curvas, de clara
influencia de este periodo.

 Martinez de Sousa, José, Diccionario de tipografia y.del libro, p. 207
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FIG. 33
Ejemplos de elementos
que se Integran a la pigina

*Bigote

Muy parecido al filete, delgado por los
extremos y mas grueso hacia el centro, puede
componerse de filetes y algtn otro elemento
como circulos y rectangulos. Se emplea para
separar titulos y texto, o de adorno.

*Marco o recuadro

Es un elemento que contornea algin
texto, foto o ilustracion; puede ser desde
una simple linea, hasta presentar volimen
o una figura.

eViiieta

Ahora es poco frecuente su uso. Se
trata de dibujos empleados como adornos al
principio o al final de un libro o capitulo, y
en los margenes de una pagina.

eBalas

Son pequefios puntos sélidos usados
para enfatizar una lista de articulos o
elementos, como los aqui empleados.
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eBalazo

Se trata de un recuadro llamativo con
cualquier forma o color que encierra una
palabra o frase breve; se orienta en cualquier
direccion y sirve para llamar la atencidon
sobre lo que se dice respecto a todo lo demas.
Las palabras empleadas suelen ser gratis,
nuevo, mas barato, etcétera (fig. 33).

*Riibrica

Es un elemento que puede tener
distintas formas, como la de un cuadrado,
circulo o incluso un logosimbolo. Estos nos
indican que se ha terminado el articulo o la
parte de texto que estabamos leyendo y marca
a la vez el inicio de otro parrafo (fig. 35).

eCapitulares

Son letras iniciales decorativas o tratadas
de forma diferente a la del texto general; suelen
ir a un tamafio mucho mayor e incluso, pueden
pertenecer a otro estilo de letra. También
pueden ir rodeadas por un recuadro, ser de
otro color, [levar un adorno o motivo referente
al texto o a una época. Se emplean para
identificar los inicios de parrafos y romper un
poco con la monotonia de la pagina.

Las capitulares se sitian de difer
formas dentro del texto.
- Capitular alta, en donde la parte inferio
de su trazo se alinea con el primer renglon
de texto.
- Capitular baja; su trazo alto se alinea con
la parte superior de la primer linea de texto.
- Capitular de dos o mds lineas; esta letra
abarca el tamafio de dicho niimero de lineas
en el texto.

™

[

)

FIG. 34
Ejemplo de

letras capitulares,
alta, bajay de dos

o més lineas

respectivamente.




*Pie de foto

Es un texto explicativo (en tamafio
mas pequeiio que el texto general) del
contenido de una obra o el nombre del autor.
Va muy junto a la fotografia o ilustracién,
ya sea al pie o en cualquiera de sus otros lados.

eFotos e ilustraciones

Las fotos e ilustraciones son elementos
que refuerzan o ayudan para completar de
forma visual la informacién del texto para
hacerla mas demostrativa e interesante; sus
tamafios van determinados de acuerdo a su
importancia; se debe procurar que sean lo
mas legible posible porque a través de ellas
estamos comunicando informacion (aunque
no de forma oral, sino visual), que la persona
recordard mas facilmente. Tratar estos
elementos con nuevas presentaciones o
técnicas puede ayudar a transmitir
sensaciones a través de los colores, texturas,
etc. Ademas, pueden verse también como
un descanso a la vista.

de algunos libros,

Pie de foto

OoR-——o

Rubrica

. Folio.

FIG. 35
Ejemplos de
pie de foto,
ribrica y folio.
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*Folio

Es el nimero de pégina; su ubicacion
debe estar pensada para que se identifique
rapidamente la pagina, pero también para
que tenga una funcion estética, es decir,
segln el estilo o el lugar en donde lo
ubiguemos respecto a los margenes, éste
puede darle a la pagina un sentido estatico
o dinamico. El folio puede estar rodeado
por un recuadro, una forma, o ser de color,
etc., de modo que cumpla ademas, una
funcion decorativa.

La distancia a la que debe ser colocado
un folio cuando se encuentra arriba o abajo
de la mancha de texto, debe corresponder
a una o mas lineas de texto vacias. Cuando
se ubica al lado derecho o izquierdo, el
espacio generalmente sera igual que el del
medianil o espacio entre columnas. Ambas
medidas pueden modificarse a consideracién
del disefiador®”,

37 Muller-Brockmann, Josef, Sistema de_retfculas, p, 42

Una vez estudiados, los elementos que
pueden intervenir en el proceso de disefio
editorial, estamos preparados para tomar la
decisién mas acertada con respecto a la
forma en que daremos solucién a una
propuesta de diseiio.

En el préximo capitulo se desarrollara
especificamente como se llevé a cabo la
propuesta de disefio del libro “La
humanizacién de la danza”. —<







CapiTuLO 4
4
“

Construccion de la reticula

ara poder comenzar con el proceso de

bocetaje del libro “La humanizacion de
la danza” se construy6 la reticula que serviria | — — — - —_——— === = == = = =]
como base para poder distribuir cada uno [ '
de los elementos como texto e imagenes que
contendria este proyecto.

El tamafio que tendra por pagina el libro
serd de 14 x 21.5 cm. Este tamaiio corres- :
ponde a la mitad del formato carta, el cual r— _— - -k ——_ ] - = == - = =
entra ocho veces en un pliego tamafio ocho
cartas, se aprovecha al maximo el papel, y
el desperdicio es menor. Por otra parte, es (2
un tamano practico para que el publico pueda
manejarlo sin dificultad.

9L |6
18

Ll
32

14.5x21.5¢em.|
por phgina 2

Las figuras que se muestran a con- FG. 36
tinuacién se presentan en una reduccion de ! Pliego tamafio

su tamano original para efectos de esta tesis. | ocho cartas, con 32
péginas, visto por

215 x 28 cm. una cara.
tamaiio carta




Trazo de la caja de texto

Los méargenes se obtuvieron por el
método de diagonales. Se trazé una linea
diagonal que cruza dos paginas y otra que
cruza sélo una de ellas como se muestra en
la figura 37A, después se selecciond la
medida de 1.5 cm. en el margen del lomo,
de ese punto se trazo una linea que cruza
con (as lineas diagonales para obtener los
demas margenes. El alto de la caja se ajustd
con la construccion de la reticula de acuerdo
a la tipografia Humanst 531 BT 11/13 pts,,
que se eligid para texto general.

Con base en este tamaio, la caja de
texto sera un rectanguto con una orientacién
vertical. £l margen del lomo consta de 1.5
cm., adecuado para que aun con la
encuadernacion no se dificulte la lectura de
las lineas de texto que estan junto al margen
del lomo, el margen de corte tiene 3.0 cm.,
tomando en cuenta que en el refine puede
perder entre 3 y 6 mm., y de que este espacio
permite sostener el libro sin que los dedos
tapen el texto. El margen de cabeza tiene
2.3 cm. y el de pie 3.7 cm. (medida final
con el ajuste de lineas), ambos crean un
area que da limpieza y claridad a la pagina;
también dentro de estos espacios se ubicaran
elementos como el folio.

N

FIG. 37A

[ t————————



Ajuste de la caja de tipogrdfica
y trazo de campos reticulares
En la caja tipografica obtenida por

diagonales, caben 32 lineas de texto de la
fuente Humanst 531 BT 11/13 pts. (fig. 37B),
pero para mi disefio contemple 7 campos
reticulares con su respectiva linea de vacio,
entonces tuve que ajustar a un nimero de
lineas ‘exacto que fueron 34, asi habria 7
‘campos reticulares compuestos por 4 lineas
de texto y una linea vacia entre cada uno de
ellos (fig. 37C).

- “La composicién del texto general se
compondrd en una columna de 9.5 x 15.6
cm., y se alineara por ambos lados, excepto
donde existan sangrias y cuando termina el
texto, esta columna a su vez podra dividirse
en dos columnas de 4.5 cm. de ancho con
0.5 cm. de medianil entre ambas.

: i qua defendd con mis fuera la humandacién de,
+ bailarin fue leen-Georgrs Noverre. ol comégralo francés
3 delsiglo XVIll que brgd una yarw de racundas refiesiones

Inchsmor squl, entre lay crvadatas de e

que
dontro de uns unidad Coherene, bt tantmmntos, relatos,
miiskas, sicancgrafins y tajet da kg obras. Hasts eve
momento los artistay de bathet 16 conformaban con
eniremesclar ol s cuskquar combiacin de purot
. €0 vwstuatios de cualgumr época, det

Toéa W Sondutton. Navere shmmabe ave ks wndad
conduce al plecer ¢19lico, Gue € ko que ¢f artata binca
produci en o pibleo.

Exle bbro habla da Ires coredgrales desde ol punto
de vt do & bumarcacny s organexiad Comparten
can Novarre la necesedad do

ar fos erltatios
<ads queen dentro

on h Alemania nast. Do
n o) Nuava York covmepola

contuls. wnnumnmdwvhlnhuhﬁﬂm-uh fay
mat” fusron mis s

Stuacinnes diematicas, Imdﬁ.mh‘oulunh que §
fus tan 08/ en ln danza que :
De manaia nlluul ln ml-n de accdn® 2

vgue otkiando o eiele, 1 deck. o sndcdote vgue :

haloris ya no no(updn it e hhrees y¢~u.um- o
Is Antighadad cldsca. 140 que lambuin, como en of cao
de Geae e, racusren a los mitoy g6ticos, con 1us penonept
amiocratass y lantasiores,

Poc 1u parke kb *moderna® w fue dando como una
negecssn del romanichmo y oma un regreio & b mis
erencl de b wlshded humans. £ pot esto pot lo que en
1930 ks York ie
slemana Mary Wagman, o quac win por premert wi.
seria “primina® o ‘modesma’. H pibleo na tala de 1

i« Whgmanlegrabesu ke n:mm,.umu
T amopna

Dors riumphtey y Marihs Ceabam. a1 un momenio
dado te tebelaron cantra ¢l vodew en que baiaban como
fundies. 4ponenas o egipeas Su carmers v Denahawn

o cue: buncaron sumargns y legar ot fondo de lax

scmarun Bngonk.
¥ imparirs oo

mogfxo, Nutvo
que suntle Noverte de
trxtur pones

o el sngomienta gu by

4 <o
I Jen
radon servatom st d or materales & integrat Sun

que ciamebe pat ol regresa o a verosmitiad aitbes i

14, an ol Lempo y hugar que let tocs vivir. Asl fue como
S0 lenzaron, cada una por 1u ledo pero en feches carcanss.
S enpenimentar, buscanda premero s dentxded y de1puts

orpinea que rquer elarte. N
capitulos cormstpondmntes a oA Dune an, Muad Fobin,

Lom Fuler, [mile lscques Dekrose, Rudol von Laban, Joud

Limén y otios mnovadores, pero nos parecid mis Gté

FIG. 378

TESIS COX
FALLA DE ORIGEN

N

caja original
con 32 lineas

—L




caja final ajustada a 34 lineas,
en donde hay 7 campos con su
respectiva linea de vacio.
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Construccion de columnas

Una vez obtenidos los campos, se
dividi6 la caja de texto en 6 columnas iguales
separadas por medianiles de 0.5 cm. de
ancho (fig. 38A). Al final se reservd el
espacio que se emplearia para colocar los
pies de pagina, este espacio esta separado
de la caja de texto general por 0.2 cm.,
conservando el ancho de la columna (fig. 38B).

Reticula final

‘{1 FIG. 38A

FIG. 388
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Presentacion de bocetos
(interiores y exteriores)

través del desarrollo de los tres capitulos
anteriores, logramos obtener toda la
informacién y datos necesarios para poder
realizar el disefio del libro “La humanizacién
de la danza”, Aqui se presentan solo algunos
de los bocetos que se hicieron para los

interiores del librc, de cada uno se retomaron
elementos para llegar a la propuesta final
que aparece mas adelante. Como podemos
darnos cuenta en estos bocetos, se empled
la familia tipografica Cheltenhm BT, pero no
se consideré adecuada para el estilo que se
buscaba dar al diseiio del libro, se pensé en
un estilo un tanto formal, porque es una
tectura que trata sobre un tema muy clasico
como lo es la danza, pero combinado con
un poco de modernidad, ya que el libro trata
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de como fue en un principio la danza y como
ha evolucionado, hasta llegar al género que
llaman danza moderna. Por eso la familia
Cheltenhm BT se descarto (fig. 39), ya que
sus caracteristicas de trazo como la altura
de “x” que es méas pequefia respecto a la
altura de los trazos ascendentes y des-
cendentes de las letras, la hace parecer
pequefia, y en conjunto la pégina crea la
apariencia de ser un documento que trata
sobre alglin tema demasiado conservador,
ademas hubiera sido dificil hayar una unidad
con otra familia tipografica para que diera
el aspecto de modernidad. Es por eso que
las familias tipograficas que se consideraron
mas apropiadas se presentan en el
siguiente apartado.

De los diferentes bocetos se conservé
el empleo de la orla punteada y se buscd
aprovechar el empleo de una tinta para que
hubiese elementos en la pagina que hicieran
un poco de contraste con el fondo del papel,
sin llegar a que esos elementos robasen
demasiado la atencion del lector, sino por
el contrario le parecieran agradables.

En esta etapa se elaboraron también
varias propuestas para la cubierta del libro

(figs. 42 a la 45), se presentan aqui sélo
algunas de ellas, en donde se tomaron en
cuenta aquellas caracteristicas con las que
debia cumplir el libro, como son el empleo
de dos colores, las plecas superior e inferior
y los textos.

De estos bocetos se conservd para la
portada final, la misma familia tipogréfica y
el empleo de fotografias en escala de grises,
aunque finalmente las fotografias empledas
fueron otras que se consideraron mas
apropiadas por el movimiento que presentan
las posiciones de los bailarines. El disefio final
del libro se presenta en paginas posteriores.
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Diserio final para interiores 'y
exteriores

Aqui se presentan los alfabetos empleados
para el disefio del libro “La humanizacién
de la danza”.

Familias tipogrdficas elegidas para:

Texto general y encabezados

Para el texto general del libro se eligi6
la familia tipografica Humanst 531 BT,
normal en 11/13 pts., esta familia pertenece
al estilo de letras que carece de patines lo
que le da un rasgo de modernidad. Por sus
caracteristicas de trazo permite diferenciar
perfectamente cada letra ya sea en blogues
breves o extensos de texto y aunque no
existe marcada diferencia entre sus trazos
gruesos y delgados es un tipo que permite
una lectura facil. Ademas la proporcién de
la altura de “x”, es ligeramente méas grande
en relacion a los trazos ascedentes y
descentes de las letras lo que les da una
apariencia ligeramente alargada y delgada,

que a mi criterio denota la sensacién de una
tipografia refinada, que apoya en cierto
sentido lo que es la danza, una actividad en
donde los cuerpos de los bailarines son
delgados, por eso se decidi6 que el empleo
de esta familia tipografica era el apropiado.
Las variantes negrita e italica se usaran en
los casos que el texto lo requiera como son
titulos de libros y nombres de ballet,
mencionados en el contenido del libro.

Se usara también en encabezados y
citas al pie de pagina porque es un alfabeto
que puede leerse incluso en puntajes de letra
pequefios, hasta 6 pts. sin que se emplasten
los espacios blancos interiores de las letras.

Humanst 531 BT

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRS

TUVWXYZ

abcdefghijklmninopqrstuv

WXYyZ
1234567890
"$%&/()=2¢"*.@ ©




Para letras capitulares New Berolina MT
En letras capitulares se empleara la

familia New Bel’olina MT, esta familia 74@@ @S;gﬂﬂgKﬁﬂ(NNO%

pertenece al estilo de las letras manuscritas.

Por sus caracteristicas semejantes a la RRECTYU VW X yx

escritura caligréfica aportan un rasgo de aécdeﬁghtj/elmnn’opq'zgtuu»uxn,z
espontaneidad y libertad, en contraste con , , 34567890

la tipografia para texto general. No se 1"$% 8/ ()=2;"%;:

utilizard en bloques extensos de texto, ° y e

porque dificultarfa su leibilidad.




\

:Como elemento de ornato esta

; orla tendrd una longitud de 3.5

) .cm. con un grosor de 2.5 pts

en negro 100%.

_'7Se ubicara a 0.5 cm. de la caJa
{de texto a la derecha o izquierda
segun corresponda en cada

3 pagma, y a 1.0 cm. a partir de la

\quia de corte superior, -

Para folios se empleara la familia
tipografica Humanst 531 BT
‘snegrita en 10 pts., con una
“justificacién de texto a la
“derecha en paginas pares e
.izquierda en paginas nones.

3
i

Distribucion de elementos

Apoyados en nuestra reticula, las
figuras siguientes muestran la distribucion
que se dara a columnas, folio, encabezados,

fotografias y elementos complementarios,
asi como también datos especificos como
medidas, grosores y alineacion.
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Para texto general se emplerd la
familia tipografica Humanst 531
BT normal en 11/13 pts. con una
justificacién por ambos lados de
la columna, y se usaran las
variantes de italicas y negritas
para los casos que requiera

el texto.

Al finalizar la informacion
de cada uno de los cuatro
bailarines, se colocara
esta ribrica. Q

Como otro elemento de ornato aparecerd un rectangulo con medidas
de 0.9 x 0.6 cm. en negro 100%, centrado a ambas paginas, y
centrado a este rectdngulo una orla con las mismas especificaciones
arriba descritas, tendrd como limite hacia el centro de las paginas,
los margenes de la caja de texto.



Para los encabezados se empleard Humanst 531 Blk En las paginas donde aparece el nombre de cada bailarin, se usarad

BT de 17/19 pts., en una composicién de altas y : Humanst 531 BT 20/22 pts., en negritas e itélicas, a excepcién de la
bajas, con alineacién a la derecha. : primera letra del nombre y apellido, que entrard en New Berolina MT a
20 pts., negrita e italica. El dato de la fecha en Humanst 531 BT

italica 11/13 pts. L

erenet /,ary wlgman
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STl . Como elemento de ornato esta
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La composicion de este texto es
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e ey W D cmpivey 3 b ot bt skenrs Sacorrs comm e oo espacio de un campo del lado
izquierdo.
b ........ Frrvesareses reereee vesaren _....-...n criseeresesestisiniesed]
FIG. 47 FIG. 48
La letra capitular en cada bloque La letra capitular es
de informacién sera en New New Berolina MT, ocupando (a
‘Berolina MT, ocupando la altura altura de dos lineas de texto.

ide dos lineas de texto.




Para el disefio de la portada, portadilla
e indice, no se trabajoé conforme a la reticula,
para ello se us6 una red cuadriculada, ésta
es una estructura que divide el campo grafico
en médulos regulares con el fin de aprovechar
todo el espacio de la pagina y de que los
elementos se justifiquen de una forma mas

adecuada. Con esto no pretendo restar utilidad
a la reticula, simplemente considero que cada
una es mas Gtil para el fin que se ocupd y
como disefadores debemos explotar todas
las posibilidades que consideremos nos
permitan relizar de una forma mas apropiada
nuestro disefo.

F1G. 49A

A Nt < e 0 = 10

red cuadriculada

i (s A wH
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-
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FIG. 498 FIG. 49C
portadilla pies de foto



:Orla con un grosor de 2.5 pts. Humanst 531 Blk Bt 20/22 pts.,
| centrada a la pagina, a 3.5 cm.
de la linea de corte superior.

Humanst 531 BT en 22 pts.

Fotografias en escala de grises. h"mzi':uz:m" sindice:
\ Y Introducelén Pleca de 0.5 pts. de grosor.
\ T p—— }./
‘ ZJean.cjeorges Abverre /
PESSREVR—— . ] 7 7T 7T7)
I
tary TOigman
e El nimero de pagina va en
Plecas con un grosor de 1pt. ) Humanst 531 BT en 11/13 pts,,
—Roris efumpbrey negrita, calada dentro de un
E— ! rectangulo de 0.5 x 0.8 cms.
. artha cjraham
/ Mixico,INBA, 2002 (1894) e ]
Humanst 531 BT en12 pts./ ..................................

FIG. 51

Cada letra inicial en tipografia New Berolina MT
20 pts., el demas texto en Humanst 531 BT

a 18 pts., itdlicas. El dato de la fecha se
compondrd en Humanst 531 BT 11/13 itdlicas.

Humanst 531 BT a 13/15 pts.

New Berolina MT en 18 pts.




Fotografias en escala de grises

Plecas de 1pt. de grosor
colocadas al limite de
la fotografia.
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1 Los pies de foto van en Humanst 531 BT 9 pts., Las citas al pie de pagina van

1 el nombre del bailarin en itdlicas, alineado al

i limite izquierdo de la foto.

en Humanst 531 BT 6/7 pts.,
con alineacién a la izquierda, y
una extension de un maximo
de 6 lineas de texto.

Esta orla se ubica en el centro
de la pagina, tiene un grosor
de 2.5 pts. en negro 100%.

~

CONSUIO NACIONAL PARA LA CULTURA ¥ LAT ARTES
Vctor Hores Olea
Frveatente.

INSTITUTO NACIONAL DF INLLAS ARTES
Victes Sandovel

Jaare Labastuds
Sobtracter Gamarel do Oiverln 7 Adrenarocsin

Souedos visos dree
Fobru s Goneoed essacda
ot aystdonn

Exther de la beerbn
Dorartery o0 Anvet gacein  Darumen e dy s Artos

FIG. 53

El texto estd compuesto en
Humanst 531 BT en 10/12 pts.,
con una alineacién centrada.
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Cubierta del libro

Andlisis Formal

Esta propuesta reune las caracteristicas
empleadas en otras obras realizadas en el
Departamento de Arte y Disefio, como se
especificé en el primer capitulo (pag. 18),
porgue pertenece a una serie de libros relacio-
nados con otras disciplinas como el teatro.

El tamafio final de la cubierta del libro

es de 14 x 21,5¢cm, y el tamafio extendido
es de 28.7 x 21.5 cm. El tamafio final nos da
la proporcién de un rectangulo vertical.
Aungue noexiste :una estructura fisica la E”:fu:a;g;‘t-;ya:&;:gm::"';
organizacién “de los elementos esta R el
soportada sobre una estructura o red cua-
driculada, por. lo tanto los elementos no se
encuentran distribuidos al azar.

“la. portada guarda una composicién
SImetnca con formas naturales reales como
son las fotograﬁas .de las bailarinas que
hacen pos1ble que.dentro de la simetria,
exista movimiento por las posiciones-de los
brasos y.piernas apoyados también, por las
lineas punteadas que siguen una direccién
mas libre, a través de estas imagenes es que
la cubierta del libro nos transmite el mensaje

La humanizacién de Ja danza

FIG. 54A
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respecto a su contenido ya que trata sobre
un tema de baile pero no de cualquier tipo
de baile sino de uno especifico que es la
danza, que obviamente esta claramente
reconocido por el titulo del libro.

Las posiciones de las bailarinas hacen
énfasis en la direccion de lectura que guia
nuestra vista que en este caso es al centro y
hacia arriba exactamente al titulo del Libro.

Tal vez no sea muy notorio pero a través
de la posicion de los elementos existen
diferentes planos que nos permiten dar
profundidad en el disefio, por ejemplo
siguiendo una lectura de adentro hacia afuera
el fondo seria nuestro plano mas profundo,
tal vez el siguiente plano lo compondrian
las lineas punteadas y las fotografias, textos
y logotipos que se encuentran en la
contraportada y asi sucesivamente hasta
llegar al plano que esta hasta arriba que
serian las dos plecas horizontales que se
encuentran en la parte superior e inferior a
lo largo de la cubierta.

En lo que se refiere al equilibrio se traté
de controlar mediante el peso, orientacién,
direccion, tamaiio y color de los elementos
para que exista una unidad, por eso las

fotografias se manejaron en escala de grises
a un tamafio muy similar para que tuvieran
todas un mismo peso visual.

Al elegir el color que llevaria la
cubierta se pensé en uno que pudiera
asociarse de alguna forma al contenido del
libro, por eso se empled un color calido que
nos remite movimiento y en cuanto a
temperatura nos remite calor, que considero
son ambos elementos muy presentes dentro
de lo que es la actividad de la danza.

Con respecto a la cubierta se buscé
que su disefio tuviera unidad respecto al
estilo que se manejé en los interiores del
libro como son el uso de las familias
tipograficas y las orlas punteadas, sélo que
aqui se quizo dar la sensacion de movimiento
con el empleo de las lineas curvas, para
enfatizar los movimientos de las bailarinas.
En el titulo del libro se prefirio dar mayor
impacto a la palabra danza al emplear letras
trazadas a mano para afnadirle un poco de
personalidad y espontaneidad.

En general considero que el mensaje
en el libro se transmite de una forma dir
y objetiva que no da lugar a confusiones
respecto a su contenido.




Hasta este punto ya se ha propor-
cionado toda la informacién grafica de
nuestro proyecto, s6lo a manera de resumen
se recuerda la forma de reproduccién que
tendré este trabajo.

-~ Como se menciond en el primer
capitulo, el método de reproduccidn serd el
offset en un tiraje de 1000 ejemplares, las
razones para utilizar un método de impresion
u otro vienen determinadas por aspectos
como nimero de ejemplares a imprimir,
costos, calidad del impreso y tiempo. Estos
lineamientos se tienen estipulados bajo
criterios de impresiéon de otros trabajos
realizados en el departamento de disefio del
INBA, por lo cual la encuadernacién ird
cosida y pegada, los interiores se imprimiran
a una tinta en papel Cultural de 75 grs.,
para la cubierta el papel es Couché brillante
de 210 grs. se imprimira a dos tintas y tendra
un plastificado brillante.

A continuacion aparecen los datos
especificos de los tamafos, colores, familias
tipograficas, etcétera, de la propuesta final
de la cubierta del libro.
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Pantone 166 al 100%

Textura
de fondo,

! medio tono,

] Pantone 166 |

negro al 100%

con una alineacién
por ambos lados

de la columna que
sigue la forma de
una figura irregular.
o .

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Humanst 531 BT negrita, Humanst 531 BT, en 26 pts.
en 17 pts.

FIG. 54B

Los logotipos van en negro Humanst 531 BT, en 11 pts.
al 100%.

Humanst 5318BT
negrita, en 21 pts.
Sombras en
negro al 30%.

T~ Humanst 531 BT

negrita,
en 29 pts.
L‘ : i 348t ro o Balts O s e 4 PR
La letra capitular ’ fon. Lot Todernat Moty W : : : ; 1> Pantone 166
4 lleva Pantone 166 / B ¥ umatiey (109519508 . Martna cranam . ol al 100%
al 100%. 3 P
™ Orlas punteadas
en negro al
100%
La resena del libro Todas las
Le compL;sso;]nBT A fotogra{fas van
umanis en escala
en 10/12 pts., en de grises.

New Berolina
MT en 18 pts.




ﬁrobuésté Eihal a escala
en un 50% del tamaio original

o

S —

uatro creadares de la danza escénica
( compartieron {a necesidad de renovar los
criterlos imperantes en el momenta que les
tocéd vivir. Un  “clisico”, lJean-Georges
Noverre (1727-1810), en la Francia de la
Revoluclon, se planted la necesidad de
estructurar  los componentes de las
coreograflas que resolvid con los ballets de
accién. Las “modernas®, Mary Wigman
(1888-1973), en la Alemania nazl, y Dons
Humphtey (1895-1958) y Martha Graham
{1894), en ¢l Nueva York de los afos veinte,
estructuraron sus coreografias a partir de la
musica y de situaciones dramdlicas. Lin Ouran
hace un recorrido  por experiencias ¥y
de estos para
" después refiexionar acerca del procesa de
" humanizacién en el arte, que condujo al
surgimiento de |z danza moderna.
En ausencla de publicaciones sobre el
- tema, en nuestro pals, el texto de Un Duran
ofrece una mirada inicial, de extrema utilidad,
para quienes se dedican al estudio de la danza.

A=
By meanes

de la danza

izacion

La human

Sere VEstRAGON y Locumentacon de las Artes

Segunda Fpoca

O 4 abril

91



4c
Presentacion del diserio de esta
tesis

A continuacidn se muestra brevemente como
se llevd a cabo el diseiio de esta tesis.

Formato

Se empled el formato carta para apro-
vechar al maximo el papel y evitar mayores
desperdicios, ademas es el mas adecuado
para el tipo de impresién, que en este caso
se realizara en una impresora laser.
El tamario final de la tesis es de 25 x 18.5
cm,, se contemplé que hubiese espacio
suficiente para hacer el refine cuando se
encuaderne, y para que los elementos o
imagenes que vayan rebasados de los
margenes de la pagina, tengan espacio
suficiente para evitar los filos blancos.

Mdrgenes

Los margenes_se trazaron por medio
de una red y se ajustaron de acuerdo al
tamafio e interlinea del alfabeto elegido,
quedando al final estas medidas: margen
superior 2.0 cm, margen inferior 2.73 cm.,
interior 1.5 cm. y exterior 3.0 cm. (fig. 55).

FIG. 55
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Reticula

La reticula consta de ocho columnas,
pero para el disefio general de esta tesis,
dos de esas columnas forman a su vez una
columna mas ancha, logrando asi que la
reticula tenga la apariencia de dos columnas
anchas al centro y una mas angosta a cada
lado (figs. 56A y 56B). Se reservaron dos
pequefias columnas para los pies de pagina,

conservan el mismo ancho de la columna de
texto general y tienen como extensi6n un
maximo de cuatro lineas.

En las siguientes paginas se muestran
las reticulas a su tamanio real.

RETICULA BASE

in

LLLL

il

RETICULA PRINCIPAL

il
m

L]

°IG. 56A

FIG. 56B
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RETICULA PRINCIPAL




RETICULA BASE




Elementos complementarios

Los elementos complementarios que se
muestran aqui se colocarén en el area de los
margenes, su ubicacion dentro de la pagina
se justificé de acuerdo a una red cuadriculada.

FIG. 57




Familias tipogrdficas

Texto general

Para el texto general de esta tesis se
eligié la familia tipografica ITC Officina Sans
Book, en 12/14.5 pts., pertenece al estilo
de letras romanas, carece de patines lo que
da una apariencia de' modernidad al texto,
no existe mucha diferencia entre los trazos
gruesos 'y delgados pero es un tipo legible
para la lectura. Ademas las letras tienen una
altura de “x”, ligeramente mayor a la altura
de los trazos ascendentes y descendentes
por lo que da el aspecto de ser una letra un
tanto alargada, por ese motivo se empled
una interlinea un poco mayor a la habitual.
Las variantes de esta familia, negrita e
italica, se usaran en los casos que el texto
lo requiera como resaltar algunas palabras
dentro el texto general.

Para diferenciar titulos y encabezados,
se empled la misma familia tipografica pero
en su versibn un poco mas negrita y con
patines rectangulares gruesos, ITC Officina
Serif Bold.

ITC Officina Sans Book

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTU
VWXYZ
abcdefghijklmniopgrstuvw
Xyz

1234567890

1. #$%8&/()=2¢A* @ ©

ITC Officina Serif Bold

ABCDEFGHIJKLMNNOPAQRS
TUVWXYZ
abcdefghijklmnnopgrstu
VWXYyZ

1234567890

!u" . .solo&/()=?él\ *;:@ ©




LT

Pies de foto y de pdgina

Para marcar una diferencia entre los
pies de foto y de pagina, del texto general,
se empled la familia tipografica Humanst 531
BT., este alfabeto corresponde al estilo de
letras de palo seco, puede ser empleado en
tamaios de hasta 6 pts. si se requiere, sin
que se emplasten los centros de las letras.

En las siguientes paginas sé citan los
datos especificos del disefio de esta tesis.

Humanst 521 BT

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRS
TUVWXYZ
abcdefghijklmnnopqrstuv
WXyz

1234567890
!“"-O$%&/()=?é’\*;:@©
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“Srosor de linea 0.2 pts. Los
juntos al final de linea son de
12 cm. de diametro

Humanst 531 BT, texto
compuesto en maydsculas y
letras versalitas, en 16, 15 y
15 pts. respectivamente como
aparece cada linea de texto.

ITC Officina Sans Book

en 9.5/11,5 pts., el texto
alineado a la izquierda en altas
y bajas

/
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELANACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES
ACATLAN

Dispfio Editorial del libro
_.*La humanizaclén de la danza®

Tesis
Que para obtener el titulo de
Licenciado en Disefio Gréfico

presenta

usdalupe Perea Guimin

Asesora
Leticia Salgadp Avila

maya 2002
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G.58

Humanst 531 BT, negritas é,lB"bts.»’

brc QFﬁciﬁa Sans Book a 13 pts.

‘ \\

Pleca de 0.5 pts. de grosor,
rectangulo de 0.3 x 1.5 cm.

Humanst 531 BT, en 12.5 y 10 pts,

/ \
ITC Officina Serif Book

en 9.5/11,5 pts., el texto
compuesto en altas y bajas.
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E indice se trabajo a dos _ ITC Ofﬁciné Serif Book
columnas en ITC Officina Sans en italicas para capitulo,
1Book de 12/14.5 pts. con alineacién a la derecha.

ITC Officina Serif, en negritas e italicas de 26 pts., -

texto compuesto en letras bajas. Sombra desfazada
arriba y a la izquierda en negro al 10%., igual es
para indice, bibliografia y conclusiones,

Capltilo 1
¥ Métodv'de ¢ ado “Modeid Disna”

1.1 Expticacian del “Modelo Dlana™ 4
1.2 Desatrollo d!l “Hodelo Diana® pata tl
h

.18
1. ? 2 DeMnkcidn del problema {ubicacitn,
tino, economta)

1.6 de consult

Ve

introduccién

omo disefadores grficos hemor tenido La oportunidad de estudiar
c ¥ da1nos cuenta que desde La invencién de (a imprenta se comlenza
3 dar un cambio muy Importante en la produccion de Imprasos, y
que el libro especialmente es uno de los medios gue mis relevancly
ha tanido en t vida del hombre a lo Largo de La historia porque e ha
permitido preservar sus conocimientos, aun mas parque le brindé la
oportunidad de difundirse y ser mis accesible a todas las clases
soclates,

En consideracion 3 esto e que dla con dfa va tomando mayor

relevancia ef hecho de que se planee perfectsmente La elaboracidn de un
libto, stendlando de Kgual forma tante su aspecto interlor como exterlor.
Ambas partes son importantes para que un Libro se conclba como una unidad. Pero
no siempre sucede esto. Porque jcudntas veces, s¢ ha presentado ante nosatros, plblico
lector, la sltuacion de que tenemos que leer un tibro y cuando lo abrimos nuestra primera
reaceibn © impulso es of rechazo, al datnos cuenta de que son piginas y piginas en Las
cuales na vemos mis que texto2, sin embargo, hay libros que pot Lratar sabre determlinado
tema no pueden mis que contener pirrafos y pirrafos de letras. Peca La situacion que
 nototios preocupa es aquilla que suele ocurrir cuando a medida como avanzamos
on la lectura nos percatamas, y mas que nada nuestra vista lo reclente, de que
Las letray esthn muy apeetadas y dan pauta 2 canfunditlas, o Incluso sucede
Que Leemos varlas veces slgunas lineas porque se encuentran demastado
Juntas unas de otras. provocando que na podamos concentiarnos y
comprender ol escrito, interfiriendo de esta forma oo el libro no
cumpla su finalidad de

/| m—

y
Se empled ITC Officina Sans Book de 12 pts.
para el nimero de pagina.
ITC Officina Sans Book en itélicas 12 pts.,
con alineacién a la derecha para el nombre
de cada capitulo.

FIG. 61

El texto va en ITC Officina Sans
Book en 12/14.5 pts, texto
alineado por ambos lados de

la columna.

Grosor de lineas 0.2 pts.

g ™,

AT s o s v
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TC Officina Serif Book en 9 bts. L .
o7 u T UEL grosor de linea en plecas
y c1rculos va en un 1pt.

En letras baJas, ITC Ofﬁcma
Senf Book a<21 pts

Los pies de foto van
acompaiiados por una pleca de
0.2 pts. de grosor, al final de la
pleca un punto de 0.1 cm.

de diametro.

de bronce, pnque no resultaron

ban muchos s!gnos que
ultaban el proceso de armado
de una pigina, por lo que
prefirleron La talla de una
ml« o una sdla phu de

aGmara mis reducido de
surgld L necestdad de encontrar un método

Cotambary
% | que facllitars mas la Impresién, Se hicleron

esfuerzos en tods Eutopa por buscar una
sallds, s solucién fue ta tnvencion de b
Impreta de Johann Gutenberg. que pevmitta
satisfacer (s necesidad de producir libros en

produccion y hacer mds accesibles los [ibros.
todas las clases soclales, ya no séloa la

con La encuadernaclén. £n Holanda,
e las pastas quedaba an
relieve sobre el cu y las figuras eran de

costumbre de las decoraclones con rombos;
también sollan impeimis alguaa inscripeién,

pégina de texta con estilizaciones de flores
¥ hojes. La tapa postartor se prolongaba psta
formar una solapa que se doblaba sobre la
mitad de L tapa antertor y que interviene
an 13 decoractan de ésta: o estampada se
hacla sobrs cuero en color dorado P, Este

adornos; 3¢ decoraba el bma (ot
cantos 3 coloreaban .
rojo y atqunas veces dorad
guardas también se colorea
¥ tentan dibujos, orfas, wtcdter

En otras partes, como en

Los pies de foto van en ITC Officina Sans Book
en 6.5/8.5 pts., con alineaci6n a la izquierda
o derecha segun la ubicacién de la imagen.

TC Officina Serif Book en 11 pts.,
:alada sobre fondo negro.

Ndamero del capitulo en
ITC Officina Serif Book a 165 pts,
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El titulo del capitulo va en
25/27 pts.. se modifica el
tamaiio si es que el titulo es
muy largo. Se compone en

ITC Officina Serif, en letras bajas
negritas e italicas, con
alineaci6n a la derecha. LLeva
una sombra desfazada arribay a
la izquierda en negro con un
porcentaje de negro al 10%.

Para texto general se empleé ITC Officina Sans
Book en 12/14.5 pts., el texto va alineado por
ambos lados de la columna. )

Carixnn 3

o

Definicién
de diseiio editorial

| diseAo editorfal es unz disciplina,  industrla™™, considers La indust]
dedicada a lograr un todo armankco, &3 como un campo de oportunidades pi

declr, una organtracion visual impresa * de
una kdea presentada en forma de palabras e
Imsgenes®t), (ograda al emplear todos
aquellos factores necesarios para que el
Individuo recuerde y asimile de una forma
tich un mensaje.

Refiriéndanos un poco 4 La historia,
et disefia edltortal tal y como se conoce hoy
en dia, comlensa a desarvoltarse a partlr de
12 invencion de La imprenta en ol afo de
1450, ya que este pravocd,

arthta, Propuso ademit, no sujetarse
todo a la simetria, ve a los espacias en
blanco como elementos de disedo, se
permite ¢l uso de grandes tamabos en las
fotografias, 1a supesposkcion de elementos,
1a eliminacion de ornamentacion exagerads
¥ el uso uthitario de elementos tipogrificos
como orlas, Filetes y vifetas.

Pata que ¢! disefador logre su
cometido debe conocer el perfil de su
plblico, sus necesidades, sus interests, su

su nivel

que te pasata de (s produccidn artesanal 8
12 produccion en gran escala en log impresos.

£l disefo editorial toma televancia en
U dicada de (o3 afos veinte, 2 partir de tos.
pensamientos de la Bauhsus, escuela

alog e § S Unraed Anbiac ¥ 900
Lo o i ge el i dant i3 11

#tc., y para elio necesita del apoyo de otras
alsciplinas coma 1a psicologts, ta soclologla,
ta mercadotecnia, entre otras.

FIG. 64

En el primer parrafo de la pagina
de inicio de cada capitulo se

empled una letra capitular a dos
lineas en ITC Officina Sans Book.

El nimero del capitulo va en
13 pts., la letra inicial es
mayscula y las siguientes son
versalitas, en negro al 50%.
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Aqui se muestr

a como se realizé la

distribucién de los elemtos dentro de la
pagina baséndose en la reticula planeada con
anterioridad para esta tesis.

. e brqacE, aunque no[reJwlitaron.my

_Tiismb. can 14 e psuadernas i, FA.Holanda. I.. |

pract§.oy debide.a.gliefsu escatural’

t-fecaracl

e las._pastds. fuedaha en].

- {a fondban muchds kignos_que]. Jfelieve sobrelellcuero, y Tas]

1as_erap ge

<~ _dificgitaban el prdcefn de armada

ramas, enJAldmania tardd

¢ una.pagida.por.lo. quel. .

. drefirieran.1§.thlla. de. .unal.

Bn.usarse esta.] porque. aun, se*uian.mn.la .
Fastumbre. de¢.|ds. decaracion £an bas; [..

3 1139103 _en Ui

bla piezadel.

P jadeta;_en fcajubin,_estel

_kita hiblica nomhre del paduadernador.

_Jambién solign [mprimir al 105! on,
e
... .oledeflo

- del sialo. XV, Tes persas |,

Af Im¢todo.en kqreha era.muyl |
oy Qeompstopii) ap:cin_para.ela.fagem..canun .

lcanzaran.gyan.impartanciy eh el arte.del . |.

- — - —. -] jpumerc mds feducido de cardcteres. Aun asi]. [ihro: no pinthban sélo Jas 1oNes, 5100
aleahiog 1-PUIG0 12 necpsiflad de encoduAtun métadal hue aroa an tamhifnfla primera
o Saooaaes [ laue facilitard.mias la imprestont Se.hicieron . hagina de tektol con.estilizagiopes. de flores |.
impienta meteiod 1. Resfuerzos . ed. t9da. Fusopa. porf buscar. unaf. . bajas. La tahajposterdot.se. ngaha.para |..
| o wred 1 balida, fa. sodudidn_fue {a_ihygncidn de fal Jormar un 0.que se ba sobrela]
_tnca operada o 4’ tenta de Jo Gutenhe ermitia). nitad de la anteriar _interviene
atisfacer.la hedesidad de cirlibras.en]. _pn.la.decaration. de. ésta: ef estampado se

gran.escalal.’

u.técnica.donkistia en.el}.

.hacia sohre.guela.en calar dprafia () Este . | J.. ... ...

-empleo_de fadacteres_moyilds de metalf .

hderao de la puliecta fue capbipndo d

fundide, tinYa, ;grasa v preffsal®), Esta fue

.Na.alternativa bara reducir lob. costos .del .

|_heuerdo a lasgéocas; go gl , fug.
luuy .explothdp. la. exagemeldn de..

jpraduccion yihacer.mas acceki

es las libros|. .}
J_.pp.todas las dlages sociales. ya lo.a 13,

-pdoraos:. se defaraba. el fo los....

Fa; =

- — ... .| _Jristocracia .4 clerg. com reif hasta). fojo . es.doraday
qgntonces. Lo ot b . .guardas, sg. 6ol
oo Cuandg. |ps WiTos. logr Ser.més} b tenfan.dibuod. orfas, etcétpr
ol _-CCEsbles dn Al produccibn|_octib. lof, | no .comolen] ATH
TR T T TS T YA N1 I —]
werd TIaRTRTan WoE IO y o 1 [ —
I 7 1 E —]
£ 1 . | C — 26
—_——cd .

\

FIG. 65
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El ndmero del apartado va

en ITC Officina Sans Book en

14 pts., negrita. El circulo tiene
0.5 cm. de diametro y un grosor
de linea de 0.2 pts.

cuanto mis protongadas son las (Sneas
de texto; de Igual forma se requiere una
mayot Interiinea entre caracteres en
negritas (bold) y compuestos sélo en
maydsculas, que en escritura normal con
maydsculas y minGsculas.

"o 2
negitn do e
o i———

Se requiers de una mayor |nmum\6

Alineacidn de! texto

Una vez decidida la familia, ol tamafio

@ interlines, se procede a la alineacion del

texto de acuerdo con las catacteristicas de
nuestra [nformaclén y nuestro diseo,

£l texta lo podemos disponer de sels

Intas: olineocidn o la rquierde o

tineado por ambos {odos,

derech, texto centrodo o #n

pifa, alineacién en verticel y alinescion

wipecial 'Y, coma 14 muestra 3 continuackn.

Alinsactsn a La fzquierda o en banders
Como su nombre Lo indica, La itnea de texto
comienza 3 L misma distancia del lado

tzquierdo y no es constante la terminacién
de su longliud por ef lado derecho, b
separacion entre Las palabras es constante
¥ o se cottan por gulones al final de la
linea. Exta composicién va ms de acuerdo
a La forma de lectura occidental, de
fzquierda a derecha. Se emplea para texto
principal continuo a encabezados (g, 24).

Wl sl 10 owleg B0 Srme S O b bt Merpe o4 bty 4 B

r/ ot ery i faniny

-FIG. 66

‘iLos pies de pagina estan en Humanst 531 BT
ia6.5/8.5 pts., con una alineaci6n a la izquierda,
da longitud de los pies de pagina es iguai- al
ncho de tres columnas, y una extensién con un
amaximo de cuatro lineas de texto.

~—~ Para el nombre de los apartados

se empled ITC Officina Serif,
negritas e italicas en 15/17 pts.,
alineado a la izquierda, este
texto lleva una sombra desfazada
arriba y a la izquierda en un
porcentaje de negro al 10%.
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En el dltimo parrafo al ﬁhal

de cada capitulo se colocé

-esta rabrica.”

La bibliografia se compuso en
dos columas, en ITC Officina

Sans Book de 11/13 pts., con
una alineacign a la izquierda.

o) eapresividad (er)

Aqut s# busca que tos Interiores def
1ibro sean del agrado del lector; es dech,
que le provoquen la sensacion de ligerera
912 que 1o e rehuse & la lectura, Tamblén
1¢ busca que (2 ubleacin de los elementos
e guten al (eer.

Respecta als portada, ésta deberd ser

- 1a que llame {a atencidn del lector y le
Fi PIoporcione un breve panorama sobre el tema
s que va & tratar el libro, que en este caso
B verta la danta moderna, espectficamente det

praceso de humanizacion en et arte que
condujo a1 surghmiento de La danga moderns,
1egin lo epreta la autora,

Tanto los factores de uso como los de
realizacion, tienen que ver directamente con
¢f proceo de diseho editarial, por tal razén
en ¢l capitulo tres de este trabajo, se habla
especiticamente de cada eiemento que
interviene y tiene que \#1 lomado en cuenla
en el proceso de diseho de un libro. En el
eapltuio cuarto, se desarralle 13 solucién
grdfica de nuesto proyecto, que conesponde

al factor de

/

A

!w-!u 1988 1a. mdon
d. Tellus

BANN, David

BRAHAM, Bert

Matrid, 1991 1s. edicién
£d. Celoste [diclones

CAMBELL, Alastaic

Madrid, 1959 1s. sdicién
£d. Tellus

DF LEON PENAGDS, Jorge E.

Mézica, 1980 24. edicidn
1d. Triltas.

DREYFUS, Joba y RICHAUDIAD, Francols

Espans, 1950
£d. Pirdmide

ografia

KARCH, Randolph

México, 1976
td. Tritlas

MARTINEZ DE SOUSA, Joré

Barcelong 1976
td. Labor

MOLLER-BROCKMANN, Jose!

Barcelona, 1982
£4. Gustave Gill

HURRAY, Ray

Bareelona, 1980 1. edicidn
{4i. Gustavo Gill

OSIGULRA, Eva Lydis

Mixico, 1982 12, edicidn
Ed. Publicaciones Cullural

Los fOlIOS van en TTC Officina
. Sans ‘Book de 10 pts.
la ple eca tiene una longitud de
0.3 cm., y un-grosor de 0.5 pts.
El'rectangulo tiene una medida
'de 1.0 x 0.15 cm.

as plecas 'y circulos tienen un
rosor de linea de 0.2 pts. '
L punto un didmetro de 0.2 cm.
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conclusiones

Dentro de las aulas, uno>~como alumno se prepara para desarrollarse
profesionalmente, sin embargo, al salir de la universidad comenzamos
a enfrentarnos a la realidad de lo que es nuestra actividad, es por eso
que al realizar mi servicio social en el Departamento de Arte y Disefio
del Instituto.Nacional de Bellas Artes (INBA), surgié o mas bien se
reafirmé, mi interés sobre el disefio editorial, en esta institucién por
vez primera tuve la oportunidad de ver concluido hasta la etapa de
impresién mi trabajo, y esto me llevé a reconocer la importancia que
tiene para un disefiador el cliente, ya que éste influira decisivamente
en la forma en que pretendamos dar solucién a un proyecto, pues se
estdn contemplando presupuesto, tiempo, y recursos, tanto humanos,
como herramientas de trabajo. Nuestra aportacion como disefiadores, debe
ser esforzarnos por presentar la opcién que consideremos mas adecuada, dentro
de las posibilidades que tengamos, de acuerdo a los recursos disponibles, y no quedarnos

con la solucién mas inmediata o la primera que venga a nuestra mente.

Realizar el disefio del libro “La humanizacién de la danza” me dio la oportunidad de
trabajar con un proyecto real y ademas fue la pauta para adquirir conocimientos mas
amplios con respecto a las etapas que se contemplan dentro del disefio editorial de un
libro, aprendi mejor cémo es, qué partes componen un libro y su origen, asi como su
transcendencia dentro del conocimiento del ser humano, por lo que espero que la informacién
presentada sea de utilidad para otros disefiadores, ya sea para realizar el disefio de un Llibro
o de algtn otro medio como la revista o el folleto, claro esta considerando las caracteristicas
de cada uno y las necesidades y posiblidades del cliente.




"Otro aspecto que aprendi es que los disefadores necesitamos de las aportaciones de
otras areas del conocimiento como la psicologia o la mercadotecnia, o sobre conocimientos
mas especificos como .la prepensa, la impresién o la encuadernacién para desempefar
mejor nuestro trabajo. -

De esta tesis no pretendo manifestar que es del todo completa, en el sentido de que
seria tanto como decir que es todo lo que se puede hablar sobre el disefio editorial,
cuando la realidad es que el disefio editorial requiere de actualizacién dia con dia,
sin ‘embargo, si la considero completa en el sentido se servir de apoyo a otros
comparieros disefiadores, como se mencioné anteriormente, y estoy segura que
‘habra posteriores trabajos que complementaran lo que aqui presenté.

Por otra parte, el disefio mismo de esta tesis es otro proyecto donde se
aplicé el disefio editorial, pero con diferentes caracteristicas, presupuesto y
herramientas de trabajo.

En la realizacién de esta tesis me hubiera gustado hablar sobre el empleo
de la computadora, esa herramienta de trabajo que si bien, no hace a un
disefiador mas creativo, si le ayuda a presentar con mayor calidad sus propuestas
de disefio, también este conocimiento repercute en los términos que debemos
emplear para referirnos a nuestro trabajo. No podemos quedarnos atras en el empleo
de la tecnologia, pero también necesitamos no olvidar que la idea surge en la mente
del disefiador.

LLevo a término este trabajo con la satisfaccion de haberlo realizado de la mejor manera
posible, esperando sea de utilidad a quien lo consulte.—<
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Ed. Tellus

BRAHAM, Bert

Manual del disefiador grafico
Madrid, 1991, 1a. edicién

Ed. Celeste Ediciones

CAMBELL, Alastair

Manual del disefiador grafico
Madrid, 1989, 1a. edicién
Ed. Tellus
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El libro
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Instituto Nacional e Bellas Artes

Memoria de labores (1954-1958)
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Imprenta Arana
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Manual de artes graficas
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Ed. Trillas
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Ed. Publicaciones Cultural

PARDO PEREZ, Ménica
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Nueva York, 1986

Ed. Tellus
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Como diseifiar reticulas
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Ed. Gustavo Gili
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Tipografia. Diagramaci6n, Diseiio, Produccion
México, 1986, 1a. edicion
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