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Todas las cosas buenas se acercan a su objeto de modo tortuoso. Como los gatos,
enarcan el lomo y runrunean interiormente de su préxima ventura...,todas fas cosas buénas rien,
La manera de andar de cualquiera deja ya adivinar si marcha por su verdadero camino ...

F. Neetzsche.
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Dos fueron las razones que me motivaron a iniciar
este ejercicio de disefio: por una parte el anhelo de
explorar las posibilidades de una de las zonas que
desde hace mucho tiempo nos ha despertado un gran
interés, el centro Histdrico de la Ciudad de México.

Y, por otra, I3 necesidad de cerrar ciclos y de
satisfacer exigencias practicas de disefio reconociendo
la importancia del conocimiento del proceso y del
objeto de la valoracion arquitectdnica.

Asi, tras afios de aprendizaje y teniendo claro el
objetivo que durante tanto tiempo se ha perseguido,
el ejercicio de tesis requiere del trabajo de un tema
que ros despierte gran interés, de manera que el
proceso de disefio se vea enriquecido.

Por lo que los programas de apoyo para la eleccion de
temas de titulacion se nos ofrecen como punto de
partida, sin ermnbargo, en algunos casos, como éste, el
proyecto elegido es el resultado de una serie de
eventos que se entretejen.

La oportunidad de estar en contacto con las
particuiaridades de esta empresa se nos proporciond
durante el cumplimiento del servicio soclel, en el
Centro de Investigaciones Teatrales "Rodolfo Usigh”
(CITRU) de! Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA),
dentro def programa supervisado por 1a Dra. Giovanna
Recchia Signorelli , quien nos compartio su interés por
explorar la posibilidad de I3 creacion de espacios
especificos para la exhibicién del material fruto de una

Prélogo

compleja fabor de recopilacidn, clasificacidn y difusion de la obra de escenografos
mexicanos y de espacios teatrales, en la que trabaja desde hace mucho tiempo.

Este proyecto no tenia precedente en México, y fue nuestro deseo de conformarlo como
antecedente, precisamente, por lo que tomamos la decision de proponerio como el tema
generador de nuestro ejercicio de tesis, y sumamos a esta aventura el interés compartido
de explorar las posibilidades de rescate en lugares con alto potencial de aprovechamiento
y alto grado de deterioro, como 1o es el Claustro del Ex-convento del Barrio de la Merced.

Convencidos, y tras esbozar un plan a seguir, buscamos accescria para registrarlo en el
taller, donde tuvimos la oportunidad de conformarnos en un excelente equipo de trabajo,
para generar un plan maestro que fijo los lineamientos de la propuesta, mismo que
determing posteriormente ¢! proyecto que se desarrollo de manera individua.

Tras estar listo el manuscrito del plan maestro del presente trabajo, en sus lineas
generales, fue posible dar inicio al documento que hoy se presenta; mismo que ha sufrido
modificacicnes en virtud de que a partir de esa fecha diversas experiencias laborales y
personales lo enriquecen de manera particular.

Por lo demds, debo manifestar que si bien el disedio conceptual constituye un campo
demasiado subjetivo y tentador para no zambullirse en €, es esta subjetividad misma la
que ha guiado el propdsito de explorar el proceso de disefio, no asi el formalismo que
envuelve el ohjeto final, y debo agradecer el gran respeto y la libertad que se brindd al
desarrolio de nuestro trabaje.

En la conformacién de la presente tesis, la Arq. Giovanna Recchia nos brindd gran
respaldo at introducirmos en materia y permitir apoyarnos en su trabajo de investigacion,
agradeciéndole también fa confianza que deposito en nosotros al hacermos participes de
un proyecto innovador y propositivo.



Asi mismo en el desarrollo conceptual y formal los
fecundos enfoques, los consejos y el estimulo
personal, que desde un principio recibimos de parte
del Arg. Humberto Ricalde conforman parte vital de
esta propuesta.

Agradezco de igual manera a la Arq. Ada Avendafio
quien construyd con nosotros el manuscrito desde sus
inicios, suministrando muchas y valiosas perspectivas
sin fas cuales no hubiéramos podido contextualizarlo.

Y debemos a la guia del Arq. Rubén Camacho fa
motivacion de busqueda en fas soluciones
constructivas formales, con el fin de generar en
nosotros un criterio constructivo aplicado.

De manera especial agradezco al Arg. Erich Cardoso
con quien explore la posibilidad de aplicar ciertos
principios sobre el estudio de estructuras auto
sustentables, en los que &l trabajaba.

Me resta finalmente agradecer del mismo modo al
Taller Max Cetto y a la Arq. Carmen Huesca, que
aprobaron el tema de esta tesis.

Asi como a mis compaiieros del Espacio XM: Joram y
Elsa, por estar juntos al aventurarnos - ustedes lo
saben bien - y a todos aquellos que me han prestado
su colaboracion y que han hecho posible la
presentacién de este documento, mi profundo y
sincero agradecimiento.

México, Junio de 2002.
Arianna Arriaga Hidalgo.



Tomando como lema: Cuttura... fa posibilidad de
romper un ciclo de deterioro, el plan maestro del que
se desprende el presente trabajo se formuld.

La propuesta base, que por medio de fa insercion de
centros  interactivos  denominados  Detonantes
Culturales, busca reactivar sitios con alto potencial de
aprovechamiento - de Ia que posteriormente se hara
breve referencia - apoya la eleccion del sitio y el uso
que determinan este ejercicio de disefio.

De acuerdo con lo anterior, el Claustro del £x-
Convento de la Merced y las Artes Escénicas son los
factores que se conjugan para dar motivo a la
creacion del proyecto generador del  Espacio
Interactivo de Artes Escénicas Ex-Merced (Espacio
XM), un conjunto pensado para la exhibicion, el
resquardo y fa investigacion en sus formas generales,
conformado por la reordenacion de la Plaza Alonsc G.
Bravo; fa reutilizacion del claustro principal del
convento (parcialmente destruido); el reciclamiento
de uno de los anexos del conjunto original (hoy
fragmentado) y la inclusion de un edificio nuevo: éste
{ltimo, el tema especifico del proyecto de esta tess.

Asi, la Galeria museo "Proscenio” del Espacio XM
es el edificio desarrollado en el presente documento.

Los aspectos que dan forma al objeto arquitectdnico,
al concepto y al planteamiento para 1a materializacion
del mismo, son los que me ha guiado en el propdsito
de este trabajo; y los que han contribuido en mi
aprendizaje.

Introduccion

Para tener, sin embargo, un trabajo conjunto, que se apoye en un anafisis critico y un
manejo cualitativo de fa informacion, no he pasado por alto la necesidad de abardar el
tema a través de una previa investigacion del marco histdrico de la Orden, del Barrio y del
Convento de la Merced, un andlisis urbano del entorna y una breve mencion del arte de
escena, enfocados a contextualizar el trabajo personal de disefio y para enriquecer antes
que obstaculizar el proceso creativo; en cuanto a la manera en que los puntos y las
reflexiones concretas actian como premisas de diserio para el desarrollo proyectual
correspondiente se explora las posibilidades que el expresarlas graficamente nos ofrece,

Para tener alguna perspectiva de éxito en el trabajo de diseiio que acabo de bosquejar,
creo necesario exponer las conclusiones generadas a partir de las caracteristicas del lugar,
del programa y del concepto inicial, que transcritas a un lenguaje formal permiten exponer
el esquema desarroliado que establece la partida arquitectonica, mismo que nos lleva a la
solucion arquitectdnica y al desarrollo de la propuesta misma.

Este documento se desarrolia en cuatro partes, regidas por el orden natural de nuestro
cuestionamiento y reflejando el método de investigacion mas basico,

La tesis inicia, asi, con 1a exposicion del concepto generador y del proyecto: el Qué,
buscando capturar el interés de quien se acerca a ella.

Después se contextualiza con la investigacion de la zona de estudio, el Donde, y los datos
histdricos obtenidos que se presentan como apoyo al proyecto conformando el titulo del
Cuando.

En general finaliza con una flexion del origen y el fin de la propuesta, a manera de
conclusion, contenida en el Por Qué.

Se ha flegado asi a confeccionar un documento que conjuga caracteristicas que son utiles
en el desarrollo de un proceso creativo, basado en el vivo interés de que en lo sucesivo
resulte un punto de partida para los propios estudiantes de arquitectura y los interesados
en el disefio en general.
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Definitivamente el escendgrafo y la actividad que
desempefia en el hecho teatral son tan antiguos como
el teatro mismo, en México, a diferencia de otros
paises, podemos hablar formalmente de la
escenografia (nicamente a partir del Ultimo periodo
del siglo XIX y principios del XX.

Precisamente, la labor del escendgrafo empieza a ser
aceptada lentamente hacia finales del siglo XIX; sin
embargo, el reconocimiento de Iz importante
aportacion creativa del escendgrafo en el proceso de
las puestas en escena sigue un proceso muy lento;
dentro del cual no ha dejado de afinarse y
desarrollarse la contribucion e integracion de su
actividad en la creacion teatral,

Ya que varias son las manifestaciones creativas que
deben fusionarse para 13 integracion de una puesta en
escena:  escenografia,  vestuario,  maquillaje,
luminacion, sonido, entre otros.

"

Imag. 1. Boceto para "Las bodas de Figarc
Alejandro Luna, 1933.

Qué nos lieva a un museo de teatro en México
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La condicin que caracteriza al fendmeno teatral es sin duda su propia naturaleza efimera,
los componentes que le dan vida siguen el mismo destino, asi, fuera del tiempo en que
transcurre la funcion y lejos del escenario la escenografia no existe. De aqui que las
realizaciones en 'as artes escénicas sean una parte del quehacer teatral que se pierde, en
su mayoria, en el anonimato.

Y precisamente de este hecho nace el interés que ha motivado durante ya varios afios el
trabajo realizado por la investigadora teatral y Arquitecta Giovanna Recchia Signorelli,
principalmente enfocado en un proyecto de investigacidn: Arquitectura, escenografia y
escenotécnica del siglo XX en los teatros de la ciudad de México, trabajo que recopila,
clasifica y promueve una gran parte del arte que crea el espacio en escena.

A pesar del siglo transcurrido, 1a labor det escendgrafo sigue en la sombra del anonimato;
en la mayoria de los casos, si nos enterarnos de cual escendgrafo, vestuarista, disefiador
de ambientes sonoros o ifluminador, fue autor de los distintos aspectos de la puesta en
escena, sera Unicamente a través de los programas de mano, una vez dentro de la sala.

Destinados a ser creados para no verse, a enmarcar mesuradamente, a dar vida a través
de la suya misma y aun siendo parte esencial de la puesta en escena, todos los pequefios
detalles que se perfeccionan y que requieren de largas jomadas de preparacidn pasan
desapercibidos en el ritmo de la pieza, pero cuantas veces, sin embargo, la falta de uno de
éstos atrae nuestra atencion.

e e e e R . 1

{1) Envensta pra 6 proyoctd 88 mvestgaasr Argu ieira, eo0enig el a y esoencionnan del $50
XX en'los teatros da ta Cudad da Meson Pagrma et www acs-brstory ma/ecpnocralainded him)




Consciente de que los planos, bocetos, fotos y videos
no logran reproducir lo que fue un espectaculo; el
propdsito de recuperar del olvido y de la destruccidn
documentos y muestras iconograficas es ayudar a
recrear en la memoria el posible estado y la posible
manera de hacer teatro en México, a lo largo del
pasado siglo, a través de la estructura utilizada en el
proceso creativo de algunos de sus exponentes.
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Dentro de los trabajos realizados a favor de la conservacion y difusion de la escenografia
mexicana, la Arq. Recchia, en el 14° proyecto y coordinacion a su cargo, se dio a la tarea
de concentrar algunos de los ejemplos mds representativos de esta parte fundamental del
proceso creativo teatral en un CD ROM sobre la Escenografia Mexicana del Siglo XX;
resultado de largos periodos de investigacion, de busqueda y de recopilacién, apoyada por
un grupo de investigadores, con el objetivo comun de completar 105 vacios existentes en
los trabajos de la escena en México, y de rescatar la labor de los escendgrafos,
tradicionalmente olvidados tanto par Iz critica como por los historiadores del teatro.

Son obvios los motivos por los que no aparecen todos los escendgrafos que han trabajado
en los escenarios de México, ni todas sus realizaciones; pero el resultado final de este
trabajo es sin duda un homenaje y reconocimiento a su labor.

Ef teatro en la actualidad busca su espacio mas alla del tradicionalmente empleado y su
dimension en variedad de limites espaciales y visuales, explora conceptos audaces, se
nutre de sangre joven y se guia por maestros consagrados, es sin duda un quehacer
personal, un viaje interior, un arte, dificil es distinguir la linea que divide las disciplinas que
lo conforman; y Giovanna Recchia, bajo un proyecto general, tiene trazado un interesante
y amplio plan de trabajo.
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Enterdiendo también ta inminente necesidad de
contar con un espacio para el gran numero de
colecciones bajo su resquardo, la Arg. Recchia se ha
tomado el tiempo para recabar informacin,
comentarios y opiniones al respecto, ideas basicas
que le permitan enlistar sus necesidades y que
generen a su vez €l programa arquitectonico del
proyecto piloto para fa creacion de un Museo del
Teatro en México.
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Tema que retoma el presente trabajo y de donde nace el interés de disefiar un Museo de
las Artes Escénicas; un espacio para la exhibicion y consulta del material realizado por
las disciplinas que dan apoyo al Teatro, un lugar dedicado a fa conservacion y a la
investigacion; que sirva también de foro para las propuestas de las nuevas generaciones
de escenografos, en el que puedan impartirse talleres y, sobre todo, que esté abierto al
plblico en general, proyecto piloto del cual no hay precedente en México.

Qué es la Galeria-museo Proscenio

Teniendo entendido el caracter de la actividad del conjunto, basada en la demanda antes
expuesta, y retomando la idea de la insercion de un Detonante Cultural surge el
proyecto generador de esta tesis; apoyado en una idea de caracter general y urbano para
la reactivacion de algunos sitios del Centro Histdrico.

En resumen general se basa en 12 insercion de centros dedicados al estudio y desarrollo
de diversas artes, denominados Detonantes Culturales, que se integren graduaimente en
3 actividad urbana.

Centros disefiados no dnicamente como espacios para visitantes, sino como lugares
interactivos en los que la actividad cultural contribuya al desarrollo econdmico de la zona,
fomentando la diversificacion de comercio y la posibilidad de establecer talleres de oficio.
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La idea basica es la de reciclr estos centros para
reactivaros, dotandolos de una nueva identidad que
permita materializar alguno de los muchos proyectos
culturales que existen,

Basados en esto tomamos como lema: "Cultura... /3
posibilidad de romper un ciclo de deterioro”.

Esta propuesta plantea la conexion de las numerosas
plazas y nodos del centro histdrico destacando los
“corredores” que los estructuran entre si, buscando
consolidar la transformacion de las actividades que se
desarrollan 2 lo largo de estos ejes y por
consecuencia dentro del radio de impacto que
integran las zonas intermedias a estos.

Asi a cada “centro” concurren dos ejes que partieran
a su vez de otros dos centros, generando un dnico
corredor cen un doble trafico. Uno de los cuales
albergaria una linea de comercio especifico a la
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actividad desarrollada en el “centro” y otra generaria actividades de apoyo para el sostén
del mismo.

Bajo este principio se crea una linea que unifique la imagen del paisaje urbano, con la
finalidad de elevar fa plusvalia de la zona del “corredor”, pero respetando fa individualidad
de cada edificio; lo que permite consolidarla como un circuito no solo de comercio
espegializado sina turistico, que atraiga de nuevo las miradas de las inversiones, teniendo
como consecuencia fa renovacién de los inmuebles hasta hoy destruidos o abandonados,
con lo que la comunidad como barrio encontraria la actividad de giros comerciales menos
hostiles que permitan su desarrollo.

Hablamos conceptualmente de corazones en el centro de la ciudad, conectados por un

circusto de venas renovadas, en 1as que corre sangre nueva que se mezcla, que despunta y
que gradualmente resucita I3 vida.

El desarrollo que requieren los alcances de un proyecto de esta indole en la que mds de
un barrio y mas de un nodo con caracter patrimonial se ven involucrados, asi como la
infraestructura y 1a tipologia del centro histdrico, bien podria abarcar mas de un ejercicio
de tesis; lo que nos obliga a determinar una zona en la cual se aplique el concepto basico:
“Detonante Cuttural”.

Tomando en cuenta las particularidades de los diferentes sectores del centro nos
inclinamos por el drea poniente del Barrio de la Merced, con caracteristicas que hacen
viable la aplicacién del concepto, teniendo asi fa creacion del un Espacio Cultural del Ex
Convento de la Merced, reflejado en el proyecto del “Centro Interactivo de Artes Escénicas
Ex-Merced, “Espacio XM",

Un plan maestro en el que se abordardn diversos aspectos como 1a restauracion e
intervencion del Claustro {arcadas y porteria) que alberga los servicios publicos, biblioteca,
mediateca, cafeteria y tienda; el reciclamiento de un patio del Convento original (hoy
fragmentado y ocupado por vivienda y comercio) para establecer algunos talleres y el drea
de investigacion; 1a integracicn al conjunto de la plaza Alonso G. Bravo (y la calle de
Talavera).

Asi como 1a inclusidn de un Edificio Nuevo que alberga ol Espacio de Exhibicidn
{dentro del terreno que antes ocupara 13 iglesia y en el que actualmente se encuentra
construido un edificio de vivienda y bodegas de giro comercial), este litimo, precisamente,
tema particular del presente ejercicio de titulacion.



Concepto general

E conjunto, al igual que el plan maestro, se rige por
un concepto general concebido de manera grupal,
que se trabajé en asesorias, corrigiendo y normando
criterios, y finalmente marcando los lineamientos que
se seguiran, lo que nos permite guardar una unidad
general en la que se basaran después cada uno de los
proyectos especificos.

Asi pues, teniendo claro que una mimetizacion de
nuestra intervencion no era, en ningn caso, nuestro
objetivo, si la autonomia del concepto, de los
recorridos espaciales y de las seluciones que lo rigen
nos dan la linea del trabajo a seguir.

Esto nos permitio una gran libertad en relacién con el
planteamiento de la propuesta y la toma de
decisiones.

Debido a que dentro del Conjunto se han realizado
innumerables cambios a través del tiempo, se hace
dificil establecer un punto de partida espacifico en la
definicion de “elementos originales”, asi pues, los
espacios se restauraran para renovarlos respetandolos
lo mas posible y la estructura de las nuevas
instalaciones se conciben de manera independiente.
Pero no se niegan.

Nos valemos de pocos elementos para
generar  espacialidades  moviles,  transformables,
experimentales: paredes que giran, espacios lbres,
entradas de luz, escaleras cambiantes, eslructuras
flotantes.

A través del recorrido se descubren y se transforman los espacios, las luces, las
dimensiones; en su solucién y ante la necesidad de conectar los distintos edificios, se
toman decisiones radicales, pero que nos permiten realzar la calidad de la propuesta.

Se explota la ilusion ce estar bajo una piel de antafio pero dentro de un espacio nuevo, a
la manera de una escena y una escenografia.

Con esto resumimos en una sola palabra el primer planteamiento conceptual del centro en
general: escenario.

Donde el lugar responde, también, al caracter imaginativo y efimero del arte en escena
mismo, el conjunto en si es un gran espacio transformable, adaptable, ilusorio, cambiante:

Lugares comunes, posibilidades extremas: pasiflos como escenarios; gradas en las
escaleras; patios transformados en teatros.

Y si bien, el conjunto se ha definido como el escenario, el planteamiento conceptual del
area de exhibicion - proyecto base de este trabajo - se expresa también en una sola
palabra: proscenio, que es la parte del escenario mas inmediata al pablico.

Y hace de éste no solo un espacio para exhibir, sine un espacio que se exhibe a s/ mismo.

Si hablamos de un sitio que presenta innumerables cambios dentro de su estructura,
realizados a través del tiempo, y de la polémica de establecer “elementos originales”,
mencionemos de igual modo nuestra postura ante el problema

Dentro del proyecto del espacio de exhibicién, esté punto se define bajo la premisa de la
no intervencion.

Entendiendo con esto que los pocos elementos originales existentes se intervendran de
manera exclusiva por trabajos de limpieza y conservacion y se mantendran alejados lo
mas posible de la estructura del edificio, mas jugaran un papel importante en el esquema
del recorrido espacial del mismo.

Aplicandose la idea que une al cenjunto: 1a idea de escenario. Rodeado de diversos
ambientes y estilos, cada uno de los flancos del espacio se enfrenta a una cara distinta del
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lugar, del tiempo. Teniendo é! mismo -en el centro- el Se dramatiza, se satiriza, se juega con la representacion de los objetos y de las cosas, de
lugar en el que el espectador se mueve y explora los espacios y los servicios.

cada una de estas posibilidades. ;
Asi, el espacio, de caracter arquitectdnico, deja al trabajo museografico las soluciones

El espacio se diseid de manera teatral, con elementos destinadas a las exposiciones itinerantes y a los escenografos lo referente a fas puestas
que se multiplican con los éngulos, que rompen con experimentales.

las vistas, que enmarcaran recorridos, que ofrecen

diferentes perspectivas y que primordialmente Finalmente, en I3 bsqueda para dar forma a esta concepcidn he tenido a bien conservar
muestran Su esencia cambiante, dentro de una en el nombre la esencia misma que define la propuesta: “Galeria-museo Proscenio”.
unidad.

Ohjeto que desde ahora sera el tema central en este esquema basico de desarrollo del
proceso de proyectacidn. Donde fa exploracidn det proceso del disefio conceptual mismo,
se reflefa en ef respeto y la libertad que a nuestro discurso se I2 brindd.
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Museo como concepto

Definida ta conceptualizacion del espacio y entendido el enfoque que se le ha dado como
un lugar de exposicidn, es necesario ubicar el museo como concepto para tener una
mayor comprension del proyecto.

La palabra museo del fatin museum, proviene a su vez de 1a palabra griega Museion, Casa
de las Musas.

Y a lo largo de los afios ha tenido numerosas aplicaciones y significaciones hasta su

§ bupacd sentido actual.
Wy
. RA d’; En 1554 Guillermo Budé lo define en su Lexicen-Graeco-Latinum como: "Un lugar
& byinian a~Aeaa dedicado a las Musas y al estudio, donde se ocupa de cada una de las nobles disciplinas”,
6
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Aun mas, P. Crep (en 1934), defiende que el museo
debe ser: "Comodo y bello, funcional y estético,
arquitectdnico y plastico”.

Y definido bajo otro sentido, "Sumariamente, un
Museo es una institucion para la custodia de objetos y
pera la interpretacion de aquellos objetos tanto
investigados como exhibidos", expone Edwin H.
Colbert, en 1961,

Pero quiza haya sido la redaccidn de los estatutos del
ICOM*, aprobados en 1961 y modificados en 1968, fa
que definid y desarrolld en sentido mas amplio el
concepto y fa comprension del Museo, en el Titulo II:
Articulo 3: “El ICOM reconoce como museo a toda
institucion permanente que conserva y expone
objetos de caracter cultural o cientifico para fines de
estudio, de educacion y deleite”, como se puntualiza
en los estatus redactados en 1974.

La definicion de museo mas universalmente aceptada,
sigue siendo la proporcionada y desarrollada en los
Estatutos del ICOM,

En lo referente a la consolidacion de la Museologia
como cencia, durante los cinco o seis Ultimos
decenios se ha propiciado un largo debate; una
confusion evidente al tratar los conceptos de
Museologia y museografia, lo que obligé al ICOM a
acometer el estudio y la redaccion de estas
definiciones (publicandolas en 1970).

Asi tenemos que: Museologia es fa ciencia del Museo;
estudia fa historia y la razén de ser de los museos, su
funcion en la sociedad, sus peculiares sistemas de
investigacion, organizacion, la relacidn que guarda
con el medio ambiente fisico y la clasificacion de los
diferentes tipos de Museos.

Mientras que la museografia es la técnica que expresa los conocimientos museoldgicos en
el Museo. Trata especialmente sobre la Arquitectura y ordenamiento de las instalaciones
cientificas de los Museos. Trata a su vez diversos aspectos, desde el planteamiento
arquitectonico de los edificios a los aspectos administrativos, pasando por la instalacion
climatoldgica y eléctrica para las colecciones, Las actividades propias de la Museografia

_son de caracter evidentemente técnico.

Existe una diferenciacion real, la Museologia, aparece como ciencia tedrica, normativa y
panificadora, en el andlisis de los fendmenos museisticos. Mientras que la Museografia se
mueve en el plano de lo practico y concreto de los hechos. Y aunque fa actividad
museoldgica - museografica debe retroceder a los remotos principios de los museos, la
diferenciacion comienza de hecho con el Museo Moderno.

Su nacimiento se basa en la necesidad que el hombre tiene de coleccionar objetos y
preservarlos para el futuro Esta constante ha producido después de miles afos el
concepto de museo, que explica sectores importantes de esa evolucion humana en
multiples facetas de su desarrollo sociocultural, técnico y cientifico. Una institucidn que
completa el proceso historico general de fa humanidad, proveyéndola de otros elementos
diferentes a los expresados por 1a historia ecrita,

Si bien los antecedentes de los museos actuales se encuentran en el Antiguo Oriente, se
trata también de culturas con régimen esencialimente religioso y cortesano, en el que
predominan los objetos preciosos en templos, santuarios y tumbas. Sin embargo Japdn y
China han terminado por asimilar la propuesta museoldgica de! viejo continente,

Los origenes griegos del museo estan refacionados con la esencia misma de la cultura
clasica y es a través de los tesauroi (tesoros de los templos o santuarios) de las
pinacotecas (pinakothéke de los antiguos cuadros pinakés o pinas - tablas) y, finalmente,
de los mouseions (templo sagrado de las musas) que el mundo helénico mostrd sus
colecciones publicas, estimadas por sus implicaciones histdricas, estéticas y religiosas, de
esta manera la Grecia antigua supo crear diversas expresiones museisticas.

En México, por otra parte, se sabe que los indigenas anteriores a la conquista no sdlo
reunieron piezas religiosas y de otra indole, sino que incluso restauraron algunas de ellas.

* ICOM The Intamational Counal of Museaums,
(Junta Intermacional de los Musacs) , con Cede en Peris.



Sin embargo, aun hasta finales del siglo XVIII, 13
cultura y el arte no eran mas que un adorno en la
vida de los privilegiados, mas los diversos factores
determinantes del Espiritu Enciclopedista del Siglo de
las Luces hicieron del museo una institucion puiblica y
disefiada como wun instrumento moderno de
culturizacién.

Precisamente muchos de los museos generales fueron
creados en los siglos XVIH, XIX y comienzos del XX,
procedentes del coleccionismo privado y dentro del
espiritu enciclopédico de fa época.

Los museos, como se reconoce unanimemente, son
los depositarios de fa mayor parte de los testimonios
mas preciados de 1a creacion humana a través de los
siglos.

No obstante, el museo como institucion publica
accesible a toda clase de visitantes, es en realidad un
fendmeno reciente. En los ultimos treinta afios se ha
estado desarrollando en el mundo un nuevo concepto
de instalacion de exposiciones. Y México ha tenido un
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papel refevante en la modificacion de fos viejos sistemas tradicionales que convertian a los
museos en bodegas.

Fueron Fernando Gamboa, Miguel Covarrubias y ef Dr. Rubin de la Borbolla quienes
iniciaron en México, y practicamente en el mundo, una nueva manera frente a la
concepcion de exposiciones, en la que los objetos, convenientemente organizados y
dentro de una ambientacion adecuadas, permitieron relatar su historia, intimamente
ligados al ambiente cultural y a las gentes que los produjeron.

El nuevo concepto de exposiciones didacticas, concebidas como una leccion en la que las
piezas de coleccion dejaron de exhibirse por s y pasaron a ser parte integral del guidn
museografico -como elementos a través de los cuales se expresaba el mensaje educativo-
dio inicio un nuevo sentido en fa presentacion de exposiciones y en la organizacion de
salas en los museos.

£l nuevo movimiento surgid en nuestro pais cuando se dio el cambio de las colecciones de
historia, del viejo Museo de Antropologia de la calle de Moneda al Castillo de Chapuitepec,
hecho que permitié la remodelacion de las salas y el reacomodo de colecciones
arqueologicas,

El Or. de la Borbolla, entonces director del Museo, pidio a Gamboa y a Covarrubias su

colaboracion en la planeacion e instatacion, y el resultado fue la creacion del primer museo
moderno.

Durante muchos ados, fue un ejemplo sobresaliente del nuevo concepto que se habia
gencrado y a tal grado acertado que podriamos asegurar que los planteamientos y
soluciones aportados por esta primera experiencia siguen vigentes y aln sirven de patron
para lo que ahora se esta realizando.

Pocos afios después de la reinstalacion del Museo de Antropologia, Fernando Gamboa
aportd un nuevo concepto en la concepcion de exposiciones, al iniciar una exitosa y
continuada actividad de exposiciones pasajeras que hicieron conocido el arte de México
por todo el mundo, y para el cual Gamboa consiquid abrir las puertas de los més
Importantes museos.

En dichos eventos no solo se representaba la obra destacada sino se trataba un concepto
integral, englobando imagen, caracteristicas, geografia, recursos tecnoldgicos, humanos y
Jos tipos fisicos.
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Volviendo al punto del museo, cabe menclonar que
también existen diferentes tipologias muselsticas,
creadas con el fin de lograr una mayor especxahzacion
y funcionalidad de los mismos.

Anteriormente los paises occidentales tenian, por o
general, configurados sus museos de acuerdo con los
criterios de las diversas disciplinas -artes, ciencias y
técnicas- a fas que se referian las colecciones
conservadas.

Pero fue a partir de 1963 cuando se crearon los
primeros Comités, como el ICOM, y se inicid una
dlasificacion genérica atendiendo a sus contenidos
agrupados primero en cinco grandes bloques: museos
de historia, de arte, de etnologia, de historia natural y
de ciencia y técnica, segin se publicd en aquel
momento.

gl Gistema de Clasificacion de Museos que
actualmente emplea la Junta Internacional de los
Museos (ICOM), atiende a la naturaleza de las
colecciones, agrupandolos del modo siguiente:

1.- Museos de arte (bellas artes, artes aplicadas y
arqueologia), dentro del que se encuentran los
museos de arte dramético, teatro y danza.

2.- Museos de historia natural

3.- Museos de etnografia y folklore.

4.- Museos histéricos.

5.- Museos de las ciencias y las técnicas.

6.- Museos de cienclas sociales y servicios sociales.

7.- Museos de comercio y de las comunicaciones.

8.- Museos de agricultura y produictos del suelo.

Es precisamente dentro de los museos de arte donde el proyecto generador de este
trabajo, Espacioc XM, y la misma Galeria Proscenio se ubican.

Se entiende como museo de arte aquellos cuyas colecciones estan compuestas por objetos
de valor estético y que han sido conformadas para mostrarlas en este sentido, aun cuando
no todas las obras que las integran hayan sido concebidas con esta intencidn por el autor.

La categoria arustica de las piezas pude haber sido conferido no solo por su calidad
explicita o implicita, sino también por un sedimentado reconocimiento del tiempo, el que la
historia del arte, fa critica artistica o su pertenencia inequivoca a las areas o campos del
arte les concede como tal prerrogativa.

La nomenclatura artistica actual, que ha abolido desde hace tiempo las distinciones entre
artes mayares (arquitectura, escultura y pintura) y menores (dibujo, grabado, etc.), afiade
a las artes plasticas tradicionales todo un amplio repertorio de nuevos procedimientos de
expresion (fotografia, cine, video, historietas o “comics”, instalaciones y montajes
multimedia, etc.), la mayor parte perteneciente al mundo contemporaneg.

Con independencia de que algunos museos (Sobre todo los de reciente creacidn) atiendan
las creaciones artisticas en forma interdisciplingr, junto a las artes plasticas deben de
incluirse también en esta categoria de museos de arte los relativos a las demds artes
(misica, literatura, coreografia, artes escénicas diversas, etc.), aunque cada uno de ellos
adquiera su propia especificidad museoldgica.

Pero, una de las caracteristicas esenciales de todos los museos de arte es: la exigencia
que imponen las obras de mantener en su exhibicion un contacto inmediato e intimo entre
éstas y el pablico, como condicidn indispensable para que se produzca, sin otros recursos
sustitutorios, el beneficio de la percepcion y contemplacion de Ia pieza original, como artes
visuales que son.

Hemos de reconocer que cualquier clasificacion de fos museos entrafia el riesgo de
redundancia, aunque sea parcial.

No obstante se traza una clara diferencia entre los museos generales y los especializados,
entre 105 monograficos y los mixtos.



Planteamiento de la definicion, fundamentacion
e hipdtesis del problema

Definicion

Concluyendo, los elementos antes expuestos nos
permiten definir el problema, estableciendo un
concepto que enfoque el genero del edificio para
situarlo en un parametro, teniendo que:

El Espacio Interactivo de Artes Escénicas se
entiende como la unidad contenedora de elementos
de influencia reciproca al servicio de las habilidades y
reglas propias de la escena en donde se pueden
representar diversos espectaculos.

De donde la Galeria-museo Proscenio se conforma
como el sitio en el cual se conservan y exhiben los
objetos para su estudio, con relacion mas directa hacia
el espectador, para apoyar la educacidn y el deleite de
los que ahi se retinen.

Fundamentacion

Por otro lado para encontrar los fundamentos del
problema es necesario comprender todas las causas y
razones que dan origen al mismo y que hacen
necesaria su solucion; eésta, se forma de las
condicionantes de dicho problema, que pueden ser de
caracter social, palitico y econdmico.
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Con lo anterior, para el Programa Arquitecténico de la Galeria-museo Proscenio (museo de.~ -
Artes Escénicas), deben tomarse en cuenta varios tipos de condicionantes, entre las que
se encuentran: o

Las condicionantes sociales en los que los enfoques del usuario (entendidos en tres
tipos: visitante ocasional, artista expositor e investigador), asi como !a de los habitantes
del contexto urbano inmediato son de suma importancia.

Para cubrir las condiciones que cada uno requiere del espacio, se plantean sitios dentro
del conjunto dedicados especificamente a cada uno de ellos. Asi como la creacin de
talleres que tendran como finalidad la instruccion de oficios escénicos para el
aprovechamiento de la comunidad, lo que generara una alternativa de empleo.

Asi mismo, el propio deterioro del Patrimonio Histdrico Arquitectdnico y el aumento en la
generacion de Infraestructura no planificada dentro del Centro Histdrico de fa Ciudad de
México se contemplan como las condicionantes urbanas.

Para las que se realiza una propuesta de reactivacion de I3 zona y de mejoramiento de la
infraestructura por medio de lugares interactivos y corredores complementarios, de
diversos tipos, que impacten favorablemente a la comunidad, generando seguridad,
limpieza y plusvalia.

El abandono del uso original del suelo por invasion de actividades superpuestas y
comercios de ur género comdn, se presenta como una condicionante econdmica, a lo
que se responde con una propuesta para el fomente en la diversificacion del comercio, y la
reorganizacion del uso de suelo. Apoyando un movimiento econdmico mds completo, que
impulse el crecimiento y consclidacion del uso habitacional.

Por otra parte, la poca difusion de fas disciplinas que apoyan al teatro conforma nuestra
condicionante cultural, con lo que nuestra propuesta de insercidn de espacios de
caracter cultural, dentro de la trama del Centro Histdrico, busca generar espacios a
manera de plataformas de exhibicién, difusion y valoracion del trabajo y material realizado
por las disciplinas propias de la escena.



L hipGtesis del problema, es la proposicion que se
concibe al comenzar a analizar un acontecimiento o
hecho especifico, sabiendo que posteriormente ésta
debera probarse o disprobarse.

Para poder preconcebir una idea del problema a
desarrollar, nos apoyamos en la siguiente tabla.

Considerando, en un supuesto, a cada persona que
haga uso del centro, tomando en cuenta la actividad
que cada una de ellas desarrolla, y considerando el
espacio que requiere para desempefiarse, se logrd un
pancrama del alcance que nuestro Programa
Arquitectonico debia cubrir.

Teniendo con esto una idea general, se procede a
bosqueiar la distribucidn de estos espacios dentro del
conjunto para establecer nuestros diagramas de
funcionamiento.

Lo que va dando forma a fa que sera la distribucidn
definitiva de las actividades dentro del Espacio XM.

PERSONAS ACTIVIDADES ESPACIOS
PUBLICO Uegar al museo, Acceso y vestibulo
visitar 1a exhibicidn, area de exhibicion
consultar biblioteca, cafeteria
compra de recuerdos, sanitarios
entrar a la cafeteria, guardarropa
Uso Ge servicio sanitario y teléfono, mddulo de informacién
descanso. libreria-tienda
20na de descanso
INVESTIGADOR | Llegar al museo, Cubiculo
investigar, archivo historico
consultar biblioteca, acenvo
uso de bodegas. sala de espera
sala de juntas
drea de cémputo
archivos
fotocopiadora

ADMINISTRATIVOS | Uegar al museo, administrar, organizar,

Area secretariado

recibir. privados
sanitarios
archivo
DIRECTOR Llegar al museo, dirigir, realizar juntas, Privado
Uso de servicio sanitario. sala de juntas
VIGILANCIA Cuidar, vigi'ar, mantener orden, Mddulo de vigilandia
uso de servicio sanitario, uso de lockers. quardarropa
PERSONAL DE Aseo general, uso dz serviCio sanitario, Bodega de mantenimiento
MANTENIMIENTO | uso de lockers, usa de bodegas de aseo.
RESTAURADORES | Arreglo de material para exhibicién, Talleres
L uso de taller especifico para su actividad. | bodega
{IIUSEOGRAFOS | Planear exposicidn, realizar montaje, Talleres
‘ __.1uso ce talleres. bodega

Erpa00 4, Congnto
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Hemos trazado los fineamientos que definen el
enfoque del proyecto, lo que nos permite formular
un esquema compositivo y de organizacion espacial
del conjunto.

Precisaremos el concepto que traza fas circulaciones
al interior del conjunto y entenderemos el papel que
juega en el ordenamiento de los espacios especificos.

Definicion volumétrica del conjunto

E conjunto se conforma por tres edificios,
albergados en los fragmentos del antiguo Convento.
Las actividades se dividen por el tipo de servicio
principal que se brinda; se cuenta con un espacio
para la exhibicién y conservacion, un espacio para fa
consulta y el esparcimiento y un espacio para la
investigacion y la practica, fundamentalmente.
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Qué relacion guarda con el conjunto

La unidad del proyecto participa también de la necesidad misma de la ciudad de generar
espacios urbanos que se vinculen con la traza ya existente, buscando la integracién con el
tejido urbano y con el espacio vivible.

Un claro eje de circulacién con doble acceso da paso al interior det complejo, mismo que
se encuentra al centro de otro, que a manera de columna vertebral une los tres edificios y
de donde se desprenden los recorridos al interior de los mismos, denotando una zona
basicamente de acceso principal, con relacion directa al exterior y dos mas de acceso libre
0 controlado, con dependencia exclusiva al interior.

Al centro del sistema se disponen las zonas de acceso y de encuentro (consulta y
esparcimiento), desde el cual se organizan los recorridos, al oriente las zonas de acceso
mas restringido (investigacion y préctica) y al poniente la zona de exhibicion por
excelencia.

Se crea un circuito cerrado, con tan solo una entrada y una salida para cada sector en
general. Unicamente los accesos de servicio (carga y descarga y de personal) conservan
su necesaria vincutacion con el exterior,

Al mismo tiempo, los servicios se distribuyen regidos por las necesidades que cada sitio, lo
que depende en gran medida del programa arquitectdnico de cada edificacién,

El conjunto del Convento original se encuentra mutilado, puesto que si bien se conservan
casi en su integridad dos de sus componentes, su totalidad abarcaba las dos manzanas.
De las que actualmente sélo podemos disponer en un 70%.

Por una parte, el edificio de investigacion y talleres, en su ala oriente, se encuentra
ocupado por vivienda y comercio, que se conserva para reforzar el sentido habitacional del
barrio.

Y el predio que alberga 13 zora del museo se encuentra ocupado por un edificio de
vivienda, que por el mismo principio, se conserva.

Al interior del sistema de edificaciones se presentan lugares abiertos, un patio y el mismo
Claustro del antiguo Convento, que dotan at recorrido de un juego de luz y sombras que
se expiota en fas propuestas especificas.




Situacion que motiva 1a decision de implementar una
especie de patio interior en el edificio de exhibicidn
denotando I3 transicién entre los dos patios y
concibiendo un nuevo 3er patio.

Lo que define nuestro alcance edificatorio, y nos
brinda el primer acercamiento al espacio efectivo que
se considera para el desarrollo de cada proyecto.

A su vez, esto nos permite establecer los lineamientos
en la volumetria de los mismos, teniendo como
referencia las alturas promedio del contexto
inmediato.

Basados en esto, establecimos los lineamientos que
debian regir al conjunto, tanto en el ambito
conceptual como funciona!, con el propdsito de lograr
armonia entre cada una de sus partes.

- Conservacion de la volumetria actual vy
respato a los niveles existentes.

- Consolidacion de la manzana a través de sus
edificaciones.

- Integracién de los espacios publicos (Plaza y
la calle de Talavera), visual o formalmente.

- Jerarquia a los espacios abiertos (patios)
localizados a lo largo de la circulacion principal.

- Conservacion de la estructura original (en su
cas0) y el planteamiento independiente de la
nueva estructura portante.

- Distribucion de las actividades de apoyo y de los servicios en todo el conjunto

Entendiéndolo como una entidad que funciona basada en la unidad y fa

retroalimentacion.

' Vivienda

v
-

B e

‘

PO R

Esquema basico de funcionamiento

‘
Inve

[ | pp—

N
1
I
)
S

stigac

N e L

<
i
i
&
H
$
i3
2PUBIAIA -~

\

[ ST S

ion »

PR

La relacién existente entre usuario, actividad y espacio, nos ayuda a conformar un
esquema basico de funcionamiento mas acorde con nuestros objetivos.

Este nos ayudara a agrupar las diversas actividades y ubicartas dentro del conjunto, dando
un caracter especifico a cada zona.

De modo que se definan los distintos tipos de espacios: publicos, semipublicos y privados.
Lo que dard, finalmente, forma al edificio en si.

imag 9 Akence odfcatono
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Apoyados en estos diagramas tenemos la posibilidad de definir la disposicion de las
actividades dentro de nuestros espacios.

Tomando en cuenta la diversidad que existe entre ellas, el resultado es un conjunto de
usos mixtes, conformado de la siguiente manera:

Edificio oriente (investigacion) ocupado por:

- Talleres de restauracion y produccion.
- Cubiculos de investigadores.

- Archivo y acervo.

- Parte de las oficinas administrativas.

- Direccion.

14
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- Un pequefio foro, dentro del patio.

- Areas de exhibicion de exposiciones itinerantes y
temporales.

- Servicios de apoyo (registro, vigilancia, bodega de
mantenimiento), incluido una zona de carga y
descarga.

Es preciso mencionar que se comparte el espacio del
ala oriente con vivienda y comercio preexistente.

Edificio central (claustro) que alberga:

- La zona de registro principal y quardarropa.

- £ médulo de informacidn.

- La biblioteca, medidtica y diapositeca.

- Sala de proyecciones.

- La cafeteria principal

- Un foro transformable ubicado en el centro del
claustro

- Y el mayor nimero de servicios de apoyo (sanitarios
y mddulos de vigilancia) del conjunto.

Asl mismo, los corredores del claustro alto tendran
capacidad de albergar exposiciones temporales.

Por ultimo, el Edificio peniente (de exposiciones) se
conformara por:

- Area de exhibicion, en 3 niveles, para exposiciones
transitorias y permanentes.

- Un drea central, en planta baja, que permite fa
gjecucién de pequefios espectaculos alternativos y
experimentales.

- Una pequefia cafeteria, en el primer nivel.

- Departamento de disefio y oficina de coordinacion, dentro de fa:
- Zona de talleres para la preparacion del material de las exposiciones temporales, y para
el mantenimiento y conservacion de los objetos pertenecientes Ia exposicidn permanente,
- Con el apoyo de bodega y una zona de carga y descarga.

- 'Y, en cada area, sus respectivos servicios (bafio, cuarto de maquinas).

Servicios e
informacion
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 Programas arquitectdnicos base
 Edificio Qriente

Mediante un andlisis y una lectura del edificio,
definido por su caracter histdrico y la permanencia de
una memoria, se concluyo en el planteamiento de una
estética contemporanea, conjugada con  una
integracion armoniosa y sencilfa.

El proyecto del edificio responde a un funcionamiento
de uso mixto, como se habia mencionado, el edificio
se destina fundamentalmente a uno de los elementos
que conformaran el Espacio Interactivo de las Artes
Escénicas: la investigacion, excepto el ala oriente y
buena parte de la planta baja, cuyo uso es privado
(comercial y vivienda).

En la planta baja se mantiene sustancialmente su
condicion original, basandose en la eliminacion de
muros no originales al esquema inicial, lo anterior,
mediante un previo estudio de espesores de muros;
en el resto de las plantas, se mantienen los muros
interiores de carga.
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‘ Imag. 12. Esquema bésica de ciradadiones
Croquis, Edificio Orients, Archivo.

Se repite sistematicamente el mismo orden de ventanas en fachadas exteriores. Las
fachadas en el patio interior tienen un tratamiento similar at de las exteriores.

El patio es tal vez la parte mds atractiva del edificio original, en él se ubica un foro
informal, con un pequefio foso (que sirve de escenario} y un sistema de bancas, que al
estar guardadas dentro del mismo se convierten en parte del pavimento.

En 3 planta de azotea se plantea una zona de exhibicion al aire libre a través de
elementos empotrados en un muro perimetral que envuelve esta zona, a manera de
vitrinas transparentes, dichos elementos servirén como ventanas a 1a ciudad, retomando la
idea de “azoteas vivibles”.

Finaimente, la circulacion de acceso conduce al vestibulo (patio) del edificio central, el cual
es comdn a los distintos usos que tiene el edificio, desde €l se producen los accesos
respectivos, situados en ambos lados del eje principal.

Edificlo de talleres e investigaclon, Oriente.
Area Usuario iActlvldad i Espaclo Requerimientos
i
Exhibicidn | Publico en general, | Registro, Vestibulo de acceso, | lluminacidn natural y
‘ Investigadores, Observacidn, | Area de exposicidn | artificial,
Empieados, Consulta, Acceso definido,
seguridad Investigacidn Altura libre (Sm. minimo)
i i Control y vigilancia.
| Investigacién | Personal Trabajo, Cubiculos de trabaio, | Prevacia,
§ y direccion | administrativoy | Consulta, Oficinas Ventilacidn e iluminacidn
i secretarial, i Organizacidn administrativas. natural,
! Investigadores. del cenjunto Infraestructura de
i “ cémputo, teléfono y
‘ eléctrica
Taderes Personal de diseiio, ! Con feccion de | Taller de vestuario, | Buena lluminacidn y
Personal técnico, | vestuario, Taller de maquillaje y j ventilacidn.
‘. Confeccidn de | peiucas. + Doble aitura (Sm. minimo)
s afeltes y | Almacén
i pelucas. :
Servicios Persnal téenico y ¢ Control de Oficina de sequndad | Anden ce carga y descarga,
en general, % segundad, ¥y control, } Conexidn directa al exterior,
Jefe de sequridad, | Mantenimiento, | Zona de carga y | Buena iluminacida y
Vigilantes, ! Abastecimiients. | Gescarga, ; ventilacion.
: hrca de empleados, !
| Cuarto de méquinas. |




Edificio Central

En este edificio la intervencion que se realiza es mas
evidente.

Para cumplir su funcion de vestibulo, se deciden
tomar medidas radicales, y tras un andlisis de los
vanos que rodean los corredores del claustro se abren
aquellos que en alguna época, y dentro de nuestro
conocimiento, lo estuvieron.

El punto focal aqui, es e! patio central, @ manera de
escenario, lo que da paso a la creacidn de un foro
multiple transformable, compuesto de un mecanismo
modulado que se despliega en diversas alturas y
tamafios de plataformas hasta la estructura del
equipo de luces y sonido.

Aunado a estas actividades, el sitio concentra todos
los servicios de consulta (biblioteca, videoteca y
diapositeca), repartidas en el ala sur y oriente del
edificio. En donde la estructura nueva se evidencia y
los elementos de apoyo (cabina de proyecciones y
muros divisorios) son movibles, lo que transforma el
espacio.

Los cambios mas fuertes que se realizaron, son la creacion de un puente que comunica en
la planta alta el corredor de 1a zona sur con el edificio oriente, sobre la calle de Talavera;
fa estructuracion de un mezanine en el ala oriente, para aprovechar la altura de los
entrepisos; y 13 inclusion de un domo al centro, con un plafon piramidal invertido, que
permite el filtrado de luz y forma el trazo de la escalera monumental que contiene al

vestibulo.
Edlficio Central
]
| Area Usuario Actividad Espacio Requerimientos
|
| Acceso Pablico cn general, | Registro, vestiulo de acceso, | Acceso definido,
! Personal de Informacidn, principal y secundario | Control y vigilancia.
atencion, Guardado,
guias
| Comercidi. | Pablico en general, | Venta, Tienda Fécil acceso,
' Personal de atencidn | Exhibicidn, Libreria Buena ubicacién
y del conjunto en presentaciones | Caleterd principal
general
Consulta Piblico en general, | Consulta, Biblioteca, Buena ituminackn y
Investigadores, Préstamo Interno, | Sala de lectura, ventilacién natural.
Personal de atencidn Mediateca, Almacén,
Videoteca, Control.
Diapositeca, Semi-privado,
Serviclos (mezanine) | Servicios de cémputo,
Acervo (mezanine) | fotocopiado, audio y
i Cabina de control de | video
L video e iluminacidn,

Exhibicidn | Piblico en general | Exposicidn, Corredor de Control y seguridad,
Guias, exhibicidn (claustto | Instalaciones adecuadas
control bajo y alto)

! Escalera - fero
Servicio Pitlxo en general, | Controlary | Sanitarics, Identificacion clara,

! personal de iordenar a fa Taquila, Sequridad,

i atencidn, : gente. Guardarropa, Buena ubicacién
Personal de : Sequridad, Midulo de
sequridad, | Martenimiento | Informacién,
Personal de ! Mddulo de segunidad,
mantenimiento [ Cuarto de maquinas,

S i Bodega

imag 13 Trazo def pison y 1 escalora privepal
imag 14 Foro mutransformabie Croguss, Edfico Central, Atchivo
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* Edificio Poniente

_Finalmente el proyecto del edificio Poniente, que se
presenta en esta tesis y donde se ubica el espacio de
exhibicién por excelencia, comparte su emplazamiento
con el que tenia la antigua iglesia del conjunto
conventual.

Practicamente toda la superficie del inmueble se
destina para este fin, con la existencia de un pegueno
café con vista a la calle de Jests Maria, y un drea de
conservacion y restauracién menores de piezas de las
colecciones (ya sea itinerantes o permanentes) del
museo.

En el area existen restos de templo y en el muro que
une el lado oriente con el Claustro, se observan
rastros de esto a lo largo de su superficie. Algunas
pilastras y un contrafuerte se conservan en la
conexion con 1a plaza.

Estos elementos jugaron un papel importante en la
definicién del recorrido espacial, ya que los ejes que
lo definen giran alrededor de éstos.

~—T
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Imag 15 Concepto espacia
Croquis, Eddicio Ponien'e, Archwvo.

La zona de exposicidn se distribuye en tres niveles, que se desplantan sobre columnas que
conservan el orden de las antiguas pilastras de la iglesia del convento, con un circuito
cerrado de circulacion (un solo acceso y salida) que permite tener un acercamiento, por
medio de una escalera principal, en diferentes niveles a la cicatriz del muro donde los
arranques de 1as naves y la artesa se distinguen.

El visitante se encuentra de manera directa con éste hasta el momento de ascender a los
pisos superiores, puesto que dicha escalera, se sustenta sobre otro muro cuyo eje
enfatiza, al acceder, la perspectiva de las dos pilastras conservadas al fondo de la sala y al
mismo tiempo lo esconde visualmente.

La planta baja se destina al montaje de exposiciones itinerantes y espectaculos
alternativos, ya que la organizacion espacial fa hace visible desde cuaiguier punto.
Los niveles giran alrededor de esta especie de claustro a manera de galerias de un teatro.

El primer nivel combinara exhibiciones de piezas permanentes y de intercambios, asi como
de 1a posibilidad de realizar instalaciones, ya que es aqui donde la cafeteria tiene acceso y
visual directa.

El segundo nivel ce dedicard a exposiciones de colecciones propias del Conjunto, sin
necesidad de ser permanentes.

L2 cafeteria se apoya en una fachada parcialmente conservada (aproximadamente del
Siglo XIX) hacia Jesus Maria, que se integra con una reinterpretacion contemporanea y
que completa el paramento hasta la fachada norte.

Mientras que la fachada hacia la plaza se conforma como una gran vitrina que evidencia el
tajo sufrido por la iglesia que originalmente ocupaba el lugar. Lo que permite también
tener una gran visual de la plaza desde el interior de! edificio.

El drea de talleres y personal se encuentra separada de 1a circulacion principal, y conserva
su actonomia mediante un acceso directo desde la calle, lo que permite su abastecimiento
y control, Sin embargo, también cuenta con una conexion, por razones chvias, con 'a zona
de las salas del museo, a través del espacio generado al fragmentar el muro poniente de
la sala.

Los talleres guardan una estrecha relacion visual desde las salas, con lo que se tiene [a
posibilidad de exponer, de manera general, no 5610 las piezas terminadas, sino el trabajo
que las rodea, como echar un vistazo tras bambalinas.




Los servicios que necesitan los talleres se ubican en la
zona que éstos ocupan.

Una pequeda isla de servicios apoya las necesidades
del edificio, ya que la gran mayoria de éstas se
encuentran  estratégicamente concentradas en el
edificio central.

La liga con el Edificio Central se realiza por medio de
un puente, que es una extension del primer nivel,
desde donde se tiene acceso al pequefio vestibulo que
penetra, a través de éste, hasta el corredor de las
arcadas del claustro.

En este vestibulo I3 isla de servicios organiza el
espacio, ya que esta disefiada en un cubo de cobre
tajado por una superficie de vitrales semitranslicidos,
que dirige la circulacion hacia el interior de la sala.

Edificio de exhibiciones Poniente.
Area Usuario Actividad Espacio Requerimientos
Exhibicién | Piblico en genera!, | Observacidn, Vestibulo de acceso, | Iluminacién natural y
Investigadores, Corsulta, Area de exposicidn, | artificlal
Empleados, seguridad | Investigacion en 3 niveles Acceso definido,
Altura libres
Vigitancia.
Serviios
Comercial | Pablico en general, venta y servicio | Cafeterla Intimidad,
Personal de atencidn | de caleteria Vista agradable,
y del conjunto en serviclos
general
Talleres | Personal de disefio, | Conservaciény | Taller de Buena iluminacién y
Personal técnico. preparacidn de | conservacidn y ventilacién,
objetos de restauracién, Doble altura (Sm.
exposicidn, menores. minimo)
planeacidn de las Amacén
mismas
Servicios | Personal técnico y en | Control de Oficina de sequridad | Anden de carga y
general, sequridad, y control, descarga,
Jefe de sequridad, Mantenimiento, | Zona de carga y Conexidn directa al
Vigilantes. | Abastecimlento. | descarga, exterior,
Area de empleados, | Buena iluminacién y
Cuarto de miquinas. | ventilacidn,
i Bodega

tmag 16 Esquera bases de cradyion-
Croques, Edfcn Punente, Arthivo
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De manera complementaria, creo necesario exponer,
en un planteamiento general, las acciones que en
algln momento se pensaron aplicar en la Plaza
Alonso G. Bravo.

La propuesta se basa en la idea de evocar Ia
estructura de los dos patios faltantes que, con el
claustro y el patio de! Edificio Oriente, conformaban
en su totalidad el conjunto conventual.

Lo anterior se basaria en elementos de paisaje,
vegetacion, elementos de agua y cambios en los
pavimentos.

La restriccion del transito vehicular en la calle de
Talavera seria una de fas acciones més radicales que
se aplicarian.

Lo que daria al conjunto de edificios una liga mas
estrecha, si no bien volumétrica si espacialmente. Liga
que se enfatizaria con el puente dispuesto entre el
Edificio Central y el de investigacion.

L3 crujia norte del Claustro se representaria con un
macizo de arboles, aprovechando la reubicacion de los
existentes, que enmarcaria a su vez un pequefio foro

20

Imag. 17. Propuesta. Vista de 'a plaza, se observan las estructures
verticales y el mactzo de arboles que enmarcan ¢l pequefio foro

que descenderia hasta tomar el nivel de acceso al claustro (centimetros abajo) formando
al mismo tiempo gradas que complementan el espacio.

En el patio norte, que colinda con el edificio de investigadores, se juega Invirtiendo el
concepto de espacialidad del patio (vacio) al de fuente vertical (fleno), teniendo asi una
reticula en el pavimento, de entre '3 cual las delgadas columnas de agua se elevan
alrededor y al interior de! patio.

Por otra parte, la iglesia seguiria el ritmo tomado de las pilastras, ya seguido en el interior,
en una serie de lajas luminosas. Lamparas empotradas en el piso que a través de un
material translucido la marcarian de manera sutil,

La misma suerte correria la ubicacién de la torre, mientras que para definir el claustro un
conjunto de setos ayudaria a nuestro fin.

Cinco esbeltas estructuras verticales, a manera de paletas que giran, evocan la porteria y
sirven para colocar la publicidad del centro.

Soluciones de diseiio y primer esquema funcional

Sin embargo, las primeras hipdtesis, tanto conceptiales como formales, nos contraponian
en las posibles soluciones, 1o que nos lleve por un largo camino porque, si bien fa postura
radical para la intervencicn del conjunto estaba clara desde el principio, la armonia de esta
intervencion no se encontro de una manera tan simple.

El concepto, antes mencionado, de escenario, proponia que la estructura se expusiera
como una tramoya, pera que los patios jugaran el papel central.

En un principio propusimas estructuras nuevas en el espacio de la plaza, para conformar
el viejo conjunto.

También los espacios interiores que faltaban {como la iglesia) se evocarian de manera
mas literal con elementos que ocuparan su lugar, y solo de manera complementaria y con
estructuras movibles, como mecanos, se implementarian los espacios de exhibicion.

La solucion del claustro también tomd varias interpretaciones, entre las que se
encontraban la pesibilidad de techarlo; y la de crear un espejo de agua en el patio para
reflejar la hermosa arqueria que Io circunda.



Estas y todas las demds ideas propuestas fueron
totalmente abortadas por el espacio, y es sin duda
alguna el espacio mismo el que nos fue normando.

Finalmente, con la maquetas de trabajo severamente
modificada, pulimos nuestras ideas, definimos los
linimientos que anteriormente expusimos y tomamos
decisiones que realmente armonizaban.

Poco a poco los elementos innecesarios quedaron
sobre la mesa y la volumetria regresaba a su estado
mas  basico, solamente algunos  elementos
conservaron fuerza suficiente para formar parte del
conjunto, hasta flegar al punto donde las necesidades,
los espacios, las ideas y propuestas participan y nos
permiten participar de nuestras decisiones de
proyecto para generar el Espacio XM y cada unc de
sus elementos, incluyendo, por supuesto, la Galeria
Proscenio, que en adelante se desarrolla.

En este punto teniamos conformado ya el primer
esquema funcional de! conjunto, derivado de fas
consideraciones que se han expuesto.

Este nos da una clara idea de fa estructuracion
espacial y del sistema de circulaciones que rigen el
Centro, y una aproximacion mas precisa def esquema
de recorrido de cada edificio.

Recalcando 13 identidad de conjunto, es mas facil
entender ahora el subsiguiente desarrollo formal del
anteproyecto del edificio Poniente, tema particular del
presente ejercicio de disefio.
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En conclusion tener claro el concepto que generara nuestro proyecto puede ser quizd la
manera mas eficiente para encontrar la expresion de nuestro proyecto, y las diferentes
hipdtesis que generemos tendrén que ser constantemente comprobadas sobre 1a base de
éste.

De igual manera, la demanda arquitectonica, expresada de manera verbal o escrita,
representa la solicitud concreta de espacios arquitectonicos que se definen en el
planteamiento de 12 problematica y en fa definicion volumétrica del alcance edificatorio.
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Imag. 18 Esquema de kinconaments,
Connio Espons XM




L3 esquematizacion abstracta de la respuesta y el
- ordenamiento del criterio de disefio nos llevaran a lo
que entendemos que el edificio debe ser.

También la formulacidn de esquemas compositivos y B
de organizacion espacial conformara nuestra hipdtesis
final, de la cual se desprenden las primeras b 3
expresicnes arquitectonicas del edificio y de donde se S !
procesan y comprueban a manera de un filtro ;3 AT ‘
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Planta de acceso, magueta de trabajo.
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Planta de techos, maqueta de trabajo.
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Fachada sobre Jestis Maria, maqueta de trabajo.




Vistas interiores. Modelo basico tridimensional,

K\

e e e e s b i A o,




PR
ol i{» P

N
fanarsd

YN

R s ]
PR o Skmd i

Vistas interiores y planta de techos. Modelo basico tridimensional.




. A . 4
- A\""’A""‘ —_ BL _,»B.L /C,L _\C\_ - _\6’\_
L' e [ K ' [ 805 ’
T } i ' i T i -
i \ / | i ; {
P Ch e | L | 4 A
W - i - - t 5 i
: v | T |1 1
‘ ; Do s
A —
; CovMENOA | ! t
© colindanda | f j’ |
_ - o i '-I : ::I B

\

CLAUSTRO l

HOT s0m a $23
. 3, i
PO Y [
PRt
» S . s

x

]
|
: Sala Acea de ‘
e HET oC¥S 1
' - cargay ; i Acceso :
s Lo L descarga | | gecundario
L R - ALK I B LT
P . - T TS i
RASRT UV . R wrteoys |

SRR IR WS LR TR SN

i
'

' B

PLAZA

LT2 Y 11

qﬁﬁﬁﬂ\ﬁ ﬁ()cbggig A]_cous: vemmos

i
l 612 Sm
BN, P

B e T N

P

e e P et oA Y b |
i




L
-4D
808 !
|
|
I
3
P ——
!
“}1‘\~-~4

i

;Tf‘ifﬁﬁ? '

T

L
C‘\.
N,
l
!
i
I
|
_x/-—f""f"’
N

185926388
1iiEn

P

£37, YCHR L o 363 4ok A LT RBY

i

)
. ! 5] 3 - = b
3 “ “ R _ o _
—> —Fr N '

~ N ~ x// u.I‘T
. ’ O t !
,_\W i It - i t
\ [ I RNV L IR 4 !

\ VINYW SNSIC 1.D

KeT osgsRa

PLAZA

!

COTAS: HETROS
2

|

A v

ARQUITECTENCA

PLANTA DE ler NIVEL

|

SR —




\
\
v
}

i

Sm

1 bd <
B -~ ~

60

a1
LA

Bl
1%
COTAS: METROS
2
oS IITIIIRTA

i
WEST 1aw ! "
VYIdVW SNS3T 211eD

£5CAL
91
iy,

|
|

)

|

!

|
A3

) e AT TR

e

8.08

1339

: .Lw
I e
. =&
o o Tt =4
= Sk
e - . _.DC
<C
T
=
- o
e e (%:_x
n
. H
A wx
ﬂ,,, ]
,, 1
\ ¥ W
2% i
o8 / .
s £ » _x
58 i
i
- e .-u_rl —
Y 53 . 4.
Lt . - b t
=] ,,,, ,,/,ay,,,////?/ff/ . “,
. -V -7 . e b.l
T e
C [

N

N T N T2 v SRR A
R R R A

ey . T

Corresor
Supenor

4
lA
v
A
7
|
|




PLANTA DE TECHOS Adoms s )

i1
ARQUITECTORICA 0§ 2 Sm i !
TR PETRLOATIT,
i

VIVIENDA
¢olindanda

: i
| |
; l
. |
!
| J
¥
: I
’1
i
i .
- b= 2
3 r
| g J
! - THETY LSOB KXY, 4 4485 fleT a3 ‘ - .-.E‘ — —*-\3
! o gt {
i L
. 18]
o |
. 7 B —
. y % | |
L ! ’ !/ :
, 1 7
3 f L ! ' z
) B ‘: |
- —— —_— ——— — _— . — 4 foe i e e ¥
‘, Y

PLAZA

NET a0qy




P

S
i

et

NP

Sy

per.
el

™

b T

S

R

B LR A

N
]

_,. [T

LoCaLIzALION

S e var e o v o
2 ]

o

5E

¥ X,
287 %
SRS
227
RE_}
TEaR.

a AS

Mari
ARQUITECTORICA

us

FACHADA PONIENTE, Jes




0t (2 waL
Lot

L0CALIZACION

¢
|

e ene £ g e

g

D

E—L-—JAJL

e
i

<

3 = as = G =
P e

LKL SO

TN

Lsas

f'3 AP
:

LR

_./4\,,.

6902

St

- ——
—_—
.—"

Zenleitut s

Lagns

ESCALA: 11000
COTRS: METROS

Ab

CORTE TRANSVERSAL A - A'

“n

?
g1,

1

o

APQUITECTCALCH




5
- e
~a-
G
r

8.08 1339 8.08

——
] -
i
!

i

ey
ST Wb .
Sz oe
o
o e
crese T
s L
’\
ENERCICTS
4 .
s "
weite ) { [, sumnie
MR i
"

e O (ALl 2ACION

YA 120

FACHADA NORTE, puanagenvo f /< s

ARQUITECTCRICA 1 tn

7///,‘.'/// g




LOCALEZACION

1

wm,,, 1

COTAS: TRE
1

ECAA 12

°

8.08

A8

{
1

1
%
i

RMQUIECI A

[ P
T
i - I "
¥ _. _,_ !
| H b 3
i : B
e -
M

Loms

SEeE
bl

P

CORTE LONGITUDINAL B - 8'

[‘:_

=
.

=F
H

|

8.08
T




r! 3 ,/2‘. /3' 47 ~5%
‘ 223 l B 1 - .‘]. 5225 l BB .‘
| | | | |
i . | =

—

LOCALIZACION

CORTE TRANSVERSAL C-C' AQ cv. v
ARQUITECTUNICA .'/’”’*l/”,,, P




s

[\
3
~
“x
o

N
NN

\‘\\ N
a

S

N
N

~

SEOCOS
NARNNN
NN

N
~N N
SN

N

NS
NN

. N
NN

PALA
KPT +C18

| GALERIA - wEte
Bl Y
B hn Dier)

Aer g e b
USSR ISEY

| P [,

PLAZA

NET eC1Y

I

Hololel] :\
ot TIoAT
{£340 Owt

S N R
T e b e
: LT
4 i oS

{

|

|

ESCALA: 11750 Jl
PLANTA DE CONJUNTO P ] e wwnes 71

PROPUESTA 9 5 10 2my |
P

S o v 30, [






it

En 1983, 1a Direccion General de Planificacion del
Departamento del Distrito Federal, a través de un
programa de mejoramiento urbano pare el barrio de
La Merced, establecid que esta zona quedaba
territorialmente incluida en el distrito central de la
ciudad y como parte del drea denominada Centro
Histdrico de la Ciudad de México, ocupando una
superficie no mayor al veinte por ciento de éste,

Si se considera la division politico - administrativa de
la ciudad, 1a zona de La Merced forma parte de las
delegaciones Cuauhtémoc y Venustiano Carranza en
sus respectivas secciones poniente y oriente. El
territorio de ésta cubre una superficie total de 136
hectéreas.

Actualmente el perimetro del barrio es el siguiente:

Al norte por la avenida Venustiano Carranza (entre [as
avenidas Pino Suarez y Anillo Circunvalacidn) y la calle
Emiliano Zapata (de Anillo Circunvalacion a la avenida
Francisco Morazan).

Al sur la avenida Fray Servando Teresa de Mier (de fa

Donde se determina la zona de estudio

Avenida Francisco Morazan hasta la avenida Pino Sudrez).

Al oriente la avenida Francisco Morazan (desde la calle Emiliano Zapata hasta la avenida
Fray Servando Teresa de Mier).

Al poniente la avenida Pino Suédrez (en el tramo comprendido entre las avenidas
Venustiano Carranza y Fray Servando Teresa de Mier).

La definicion de estos limites obedecid tanto al caracter funcional -de abasto- de la zona,
como a su estado de deterioro.

{2 zona histdrica de La Merced se encuentra fundamentaimente en la colonia Centro de la
delegacion Cuauhtémoc, conserva las caracteristicas de traza y estructura fisica de épocas
anteriores, asi como una gran concentracion de edificios artisticos y monumentos
historicos.

Es precisamente esta zona -Zona I- la que contiene al objeto de estudio de esta
propuesta, ya que por sus caracteristicas hace mas viable el proyecto.

El drea 1 se encuentra entre ias calles de Corregidora, Anillo de Circunvalacion, San Pablo
y Correo Mayor,

Esta se caracteriza por tener una intensa actividad econdmica en la que se mezclan
diversos usos del suelo, entre los que destacan: el comercio, los servicios educativos,
administrativos, de salud, de recreacion y de alojamiento.

En ella existen 53 inmuebles decretados por ley como monumentos, y 142 construcciones
con valor patrimonial, ademas de un gran nimero de inmuebles con valor ambiental.,

Esta zona padece dos preblemas fundamentales por un lado, de los 807 inmuebles que
contiene, 102 se encuentran dosocupados y 11 semiocupadas.

Esta situacidn fa provocd el hecho de que muchos de los inmuebles, utilizados como
bodegas de productos perecederos, se vaciaron con el traslado a la Central de Abasto de
Iztapalapa; por otro fado el comercio ambulante congestiona 'as calles de Correo Mayor,
Corregidora y Venustiano Carranza,

Sin embargo, el alto numero de edificios con valor historico que existen en la zona hace
pensar que esta debena considerarse como primordial en la agenda del gobierno
capitalino.

e ; e 43
Imag. 20. Contexto.
Al centro la Zona de estudio. Archivo.
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En 1987, la UNESCO califico al barrio de La Merced-
Centro Histérico como patrimonio cultural de la
humanidad, lo que confirma que su tradicidn y
construcciones de valor arquitectdnico justifican un
plan orientado a dignificar este segmento de la ciudad
de México.

La propuesta se limita al casco viejo de La Merced, en
especifico a la calle de Uruguay (en el tramo de
Roldan y Pino Sudarez) y 1a calle de Talavera (hacia el

norte a partir de la calle de Uruguay) y su continuacidn hasta rematar con el templo de La
Santisima Trinidad. Para crear el Centro y dos Corredores Culturales, que ayuden a
reactivar la zona.

Asi determinamos como objeto de estudio, y sitio para 1a propuesta, a las 2 manzanas que
formaron el antiguo convento mercedario, hoy limitado por las calles de Jesus Maria, Plaza
Alonso G. Bravo, Rolddn y Repiblica de Uruguay.

Causas del deterioro del barrio

La Merced es, en realidad, un espacio reducido que comprende, en términos generales,
60 manzanas de las cuales nueve son prioritarias en el Centro Historico.

Desde 1863 hasta 1982, por sus funciones de mercado, La Merced fue una de las zonas
mds importantes del pais, sin embargo, con la construccién de la Central de Abastos
perdio su cardcter de drea comercial especiatizada.

Los cambios se tradujeron en un acelerado deterioro fisico y social que reclaman una
definicion mas clara ante el problema.

Las causas externas del deterioro del barrio que tuvieron mayor incidencia son el
proyecto del Templo Mayor, las cbras de remodelacion realizadas en el Centro Histdrico y
la crisis econdmica nacional de los afios ochenta.

Otro factor a considerar en 1a transformacion de La Merced es 1a crisis de la centralidad.
Segln expertos, la ciudad de México continia su expansion econdmica en la periferia,
mientras que en el cenlro se aqudiza fa problemdtica por el desplazamiento de las
actividades industriales, la terciarizacion del espacio central, su despoblamiento acelerado,
la degradacion fisica, el cangestionamiento y contaminacion de los espacios abiertos y la
¢risis propia de fa centralidad. Estos cambios observados en el Centro dicen mucho sobre
el ciclo econdmico de |a zona estudiada

Por otra parte, se distinguen dcs causas internas; por un lado el sismo de 1985 vy, por
otro, el trastado de las bodegas a la Central de Abasto, en 1982, la salida de los
comerciantes significd un cambic en fas actividades econdmicas del barrio con su
consecuente desarticulacion, lo que generd desempleo y subempleo.

Imag. 22. Zona de Impacto
Esquema de referencla, Archivo



Bl desequilibrio cuantitativo entre la poblacidn
residente y la poblacion flotante explica en buena
medida los problemas de deterioro fisico y social de la
zona. La poblacion flotante, aunque fuente de los
principales ingresos, genera serios problemas de
congestionamiento  de  personas y  vehiculos,
contaminacion de motores, basura y defincuencia. Su
poblacion flotante se estima en aproximadamente 100
mil pesos y su actividad comercial en més de 20 mil
millones de pesos.

El deterioro urbano de la zona genera un efecto
negativo en el vecindario, que se traduce en la
desaparicion o sustitucion de los espacios construidos.

Este detrimento se debe a una planeacion ineficaz en
el mercado inmobiliario, con su consecuente mala

Imag. 23. Vivienda, Edificio Central,
sobre Talavera, Archivo
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asignacion de recursos, que termind por desvirtuar el funcionamiento de la estructura
urbana y de la economia de la ciudad; su origen se explica por la diversidad e
incompatibilidad de intereses, incluso los del patrimonio histdrico, que participan en las
decisiones y en el juego de bienes raices.

La destruccion de los edificios que quedan en la zona se perfila como el futuro de esa
arquitectura mientras no se adopte una posicion ante La Merced, ya que este fendmeno
se explica por fa irregularidad del mercado inmobiliario, inevitable por fa proximidad de los
edificios entre si.

Se dice que la conservacion de las construcciones depende de los propietarics, pero no
todos los duefios o usuarios de las construcciones estan dispuestos o con posibilidades de
mantenerlos en buen estado.

Pero aunque 1400 bodegueros se trasladaron a la Central de Abasto, el conjunto comercial
de los seis mercados de La Merced quedd intacto, asi como los cuatro mil comerciantes
ambulantes, 1as prostitutas y la corrupcion policiaca, tan temida en la zona. Estos factores
favorecieron las manifestaciones de los efectos de vecindario que todavia afectan al
barrio.

Ademas, 1a revalorizacion del suelo, los procesos de monopalizacion del espacio construido
y la concentracion de! capital comercial que acttan en la zona, se vieron favoracidos.

A los efectos producidos por el traslado de la actividad principal, conviene agregar las
desastrosas consecuencias de los sismos de 1985, que propiciaron el derrumbe de muchos
inmuebles.

Problematica del barrio

Deterioro Social

Paraddjicamente, despoblamiento y hacinamiento definen los espacios urbanos de la
70na, a la vez que propician el vicio y la delincuencia, manifestaciones de su deteriora
social,

£l intenso trafico humano y mercantil de esas nueve manzanas, obliga a plantear un
reordenamiento integral del comercio que opera en la via publica, para intentar recuperar
el uso del suelo original y agilizar la vialidad en calles periféricas a la zona, la necesidad de




reubicar a los comerciantes ambulantes y convertirios
en comerciantes establecidos sin lesionar sus
intereses se reconoce como una tarea primordiat.

Todo apunta a que la zona sufre simultaneamente fa
crisis propla del distrito central al que pertenece
territorialmente y de la economia de los afios ochenta.

Sin embargo, la complejidad de lograr el equilibrio
entre recuperar la naturaleza original de calles,
avenidas, plazas, explanadas y pasillos comerciales y
no lesionar 1a fuente de empleo de las mas de 8600
personas que aloja la zona (ya que descuidar este
aspecto seria propiciar el deterioro socio econdmico y,
COmo consecuencia, propiciar la delincuencia y el
crimen) es el principal motivo que sustenta la
ineficiencia que ha imperado para resolver el rumbo
de la economia de La Merced y que denota fa
necesidad de que el Estado intervenga para
restablecer el equilibrio en el érea.

Circulacion

La circulacion es también uno de los puntos de mayor
confiicto en el barrio.

Garantizar un transito mas fluido se vuelve una
necesidad para la reduccion de accidentes y de
operaciones de carga y descarga, que retrasan el
transito y aumentan los congestionamientos viales.

Lo anterior se debe llevar a cabo teniendo la clara
distincion entre los tipos de transito y conflictos de
circulacion: la de carga, la vehicular y la peatonal,
para, asi, dar una solucion adecuada a cada uno.

Basura

Otra de las consideraciones que deben tomarse en cuenta para el mejoramiento integral
se refiere al actual problema de basura, agente fundamental del deterioro ecoldgico y
urbano, esta situacion debe de ser atendida prioritariamente, ya que perjudica fa salud de
los habitantes de la zona.

Sequridad

Otro asunto de importancia es el que se refiere a la sequridad publica, para la que se

tendra que combatir la prostitucion y la drogadiccion, que se difunden por el facil acceso a
los espacios y bodegas abandonados.

Al mejorar la vivienda, también se mejoraria la imagen urbana de Ia zona y se combatirian
las consecuencias de la insequridad, al reforzar el sentido de vecindario.

Con esta accidn, fa Merced resolveria de alguna manera el problema de demanda de casas

habitacion y se evitaria el despoblamiento, razon principal del deterioro del distrito central
de la ciudad y, en particular, del Centro Histdrico.
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Imag. 24. Indigentes sobre 1a Plaza A.G.Bravo,
Archivo
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Contexto inmediato

Ain mutilado por 1a traza de la plaza Alonso Garcia
Bravo y por Ia calle de Talavera y ahogado entre el
bullicio y e! movimiento, se levanta majestuoso el
Claustro del Ex-Convento de ta Merced, como
proclamando que fue origen del tradicional barrio.

La mayor parte de las construcciones de la zona son
Inmuebles Historicos, de pequeiias dimensiones,
generalmente de dos o tres niveles, que han sido
modificadas agregandoles méds pisos, ya que la
demanda de locales y habitacion para comerciantes,
que se hizo presente durante el pasado siglo, origind
la destruccién de numerosas unidades de una o dos
plantas -las viejas accesorias llamadas de “taza y
plato™ que caracterizaban esta zona, para elevar
edificios que desnaturalizaron la  fisonomia
caracteristica de Ia ciudad colonial y slo unas cuantas
casas histéricas guardan fas proporciones originales
de sus plantas inferiores,

La Merced, guarda en sus manzanas compactas y a lo
largo de sus calles valiosas muestras de nuestra
arquitectura  histdrica, basicamente de habitacién
residenciai (en su mayoria casas del siglo XVII) y para
actividades comerciales, como la de La Casa del
Diezmo y la que pertenecid a los marqueses de San
Miguel de Aguayo (sobre la actual calle de Talavera).

Este es el sector del Centro Histérico que resquarda a
un mayor numero de ellas, sin embargo, también
encontramos una gran variedad de edificios del XIX y
de estilo Art Deco, que enriquecen con su diversidad
el paisaje urbano de 1a zona.
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Imag. 25. Fachada de acceso al Claustro de la Merced.

Sobre Uruguay, Archivo,
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Arriba: Imag. 26. Edificio sigio XVII, Talavera y Uruguay.
Abajo: Imag. 27. Edificio afios 30, Jesds Mara y Uruguay.
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La volumetria del contexto esta ligada, basicamente,
a la naturaleza del origen de los edificios que lo
componen. La irreqularidad en Ias alturas del perfil
urbano es notoria, ya que se presentan casos de
edificios construidos en las décadas de los 40 y 50 del
pasado sigio colindando con inmuebles de patrimonio
historico de dos niveles, resueltos de manera poco
respetuosa en cuanto a la altura y caracteristicas de la
zona.

Desde cualguiera de las calles se tiene una
perspectiva que permite visualizar la diversidad
volumélrica y cromatica de la imagen urbana. La
calle, como espacio urbano, practicamente no ha
cambiado su traza desde sus origenes, como se ha
podido constatar a través de la consulta de planos y
documentos, conservando una seccidn transversal
reducida en proparcion a su dimension longitudinal.

La Plaza Alonso Garcia Bravo, forma parte importante
en la estructuracién visual de 1a zona, abriendo el
espacio urbano y permitiendo contemplar los edificios
de una manera distinta a la que predomina desde fa
mayoria de las calles, estrechas por su trazo original.

Perfil urbano, Uruguay y Jesis Marfa, conjunto en rojo
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Imag. 28, Volumen bdsico tridimensional,
Zona de estudio. Archivo,
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Vista desde el Sur niente del conjunto
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Imags. 29 a 34, Volumen bdsko tridimensional.
En rojo la Zona de la Propuesta., Archivo.
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La diversidad en e} uso de suelo caracteriza la zona
ya que las actividades comerciales formales que se
llevan a cabo son variadas.

Sin embargo, se ha logrado establecer que las
predominantes son las relativas a Ia industria papelera
(23.38%), a ésta le siguen las del ramo texti! (18%9 y
{3 de alimentos preparados (12%), como una
consecuencia logica de fa necesidad de afimento para
la gente que desarrolla su actividad laboral dentro de
la zona.

Es importante sefalar que el comercio se ha
distribuido en una especie de especialidades por calle,
agrupandose asi, Servicios y comercios comunes en
calles ya muy identificadas por el giro que 1as rige. El
giro de abarrotes a mediana y pequefia escala
(10.66%) completa fa economia del fugar y apoya
COMO servicio basico a la vivienda existente,

Los edificios de tres a cinco niveles fueron hechos
entre las décadas de los 30 y los 50, del siglo XX, y
concebidos como inmuebles de uso mixto, que
saturaron la densidad de construccion de los predios,
en los cuales se desting la planta baja para uso
comercial y el resto de los inmuebles fueron
disefiados para vivienda, lo que acentud el caracter de
corredor comercial de fa calle, por lo que la secuencia
y el valor de los vanos de la planta baja de éstos se
ha convertido en una caracteristica de unidad, hecho
que afecta a los edificios de valor histdrico, pues en
ellos se han impuesto las mismas condiciones de
vanos amplios con lo que Ia tipografia de los mismos
ha sido gravemente alterada.
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Respecto al estado legal que mantienen los
inmuebles, encontramos que Unicamente una quinta
parte de ellos estd habitado por sus legitimos
propietarics, mientras que el resto se encuentra
rentado, hecho que se traduce en el deterioro de los
inmuebles debido a fa falta de arraigo a los mismos.

ta vivienda se presenta en la zona como una
posibitidcad de gran potencial, la cantidad de
inmuebles que ya no se necesitan como bodega
pueden transformarse y rescatarse para la habitacion,
reforzando I3 vivienda existente, que en este
momento se establece solo en nicleos definidos
-generalmente en edificios de gran numero de
departamentos- donde la unidad es buscada por los
mismos inquilinos como fuente de sequridad.
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Imag. 35. Vivienda, Roldédn,
Zona de estudio, Archivo,
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Un importante problema se presenta en materia de
vialidad, ya que la estrechez de las calles crea una
dificultad a los vehiculos para circular, pues fa
dimension promedio de la misma es de 10 m. de
paramento a paramento, lo que se traduce en arroyos
vehiculares reducidos.

A esto se afiade que en el tramo comprendido entre
fas calles de Las Cruces y Jests Maria se permite el
estacionamiento momentaneo de vehiculos de carga.

En el extremo poniente, en el tramo comprendido
entre Pino Sudrez y Correo Mayor, también se permite
el estacionamientc momentaneo de vehiculos en un
lado de la calle, pero, por tratarse de una seccion de
calle mas ancha, los conflictos viales son menos
frecuentes en los primeros metros del corredor.

Como vias de salida hacia el sur, tenemos las calles
de Las Cruces y Jess Maria, que son utilizadas en
mayor parte por los comerciantes, pues qulenes
acuden a la zona para adquirir algin articulo, optan
por transitar sobre Anillo de Circunvalacién como una
forma mas agil de salida.

En las calles que llegan del sur a la Plaza Alonso
Garcia Bravo asi como en Talavera y Roldan, son
pocas las problematicas que se presentan, pues al
tener limitado el paso a Corregidora, Unicamente son
frecuentadas por transito local, o utilizadas como
estacionamiento de los locatarios y residentes.
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Talavera es la calle que tiene una problematica mayor
de seguridad y basura, ya que al estar contenida
entre la plaza y los espacios sobrantes del convento
ha afectado la unidad del conjunto, presentandose
como un espacio perdido.

Venustiano Carranza, a fa altura de I plaza, presenta
un trafico intenso que se agudiza con la existencia de
una base de transporte colectivo.

En el caso de Uruguay, se tiene una vialidad que une
a las dos avenidas de mayor afluencia hacia el sur:
Circunvalacion y Pino Sudrez, por lo que presenta una
gran carga vehicular de particulares y de transporte
publico; entorpecida  primordialmente  por  los
transportes de carga y descarga estacionados a su
largo y por Ia cantidad de comercios que invaden fas
aceras y dificultan el transito de Ia gente que acude a
dichos comercios.

Mientras que en Corregidora, el problema se agrava
sobremanera al sumarse a toda la problematica
anterior 1a invasion desmedida de comercio ambulante
que impide casi totalmente el paso de vehiculos y de
peatones.

Tenemos que fa circulacion vehicular de oriente a
poniente, y viceversa, son las que tienen mayor
afluencia, y, por consiguiente, mayor problematica,
mientras que al sur existe una carga vehicular casi
local o tan solo de conexion especifica, lo que
disminuye notablemente el transito facilitando la
circulacion.

Y finalmente, al norte esta la mayor concentracion de
avenidas peatonales, hecho que hace casi nulo el
trafico norte-sur y viceversa, y da una caracteristica
primordialmente peatonal a la zona, muy contrastante
con 13 encontrada en el sector sur.
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La infraestructura presente en la zona cubre las
necesidades generales de energia eléctrica, suministro
de agua potable, drenaje, redes telefonicas y
transporte publico. Asi como servicio de seméforos,
alumbrado publico y vigilancia.

Sin embargo, el mobiliario urbano es arcaico e
insuficiente; las jardineras, los sefialamientos, los
faroles y basureros no cubren las necesidades de los
miles de visitantes que habitualmente tiene fa zona.

Las banquetas se ven invadidas por los ambulantes y
los anuncios de los comercios carecen de
regularizacion, hecho que afecta de manera inminente
la imagen urbana de! barrio.

Existen algunos bancos dentro de la zona, contadas
oficinas de dependencias gubernamentales y uno que
otro importante centro religioso.
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Imag. 38. Uruguay,
Zona de estudio, Archivo,
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La vegetacion que se encuentra en la zona, es
realmente pobre, aln en el interior de la Plaza Alonso
G. Bravo.

Los espacios publicos carecen de disefio, los
elementos de paisaje y la paleta vegetal no se planea,
los érbales mas antiguos simplemente se mezclan con
aquellos plantados mas recientemente.

El nulo mantenimiento que las copas de los drboles
reciben permite que se oculten las visuales mas
favorables de la plaza y las fachadas de los edificios.

{a falta de cuidado en la eleccion del pavimento
contribuye también a la descuidada imagen que ésta
refleja.

A lo largo de las banquetas se ubican de manera
irregular una serie de jardineras en estado deplorable,
utilizadas ta mayoria de los casos como basureros.

En relacion con otros barrios de fa ciudad, ef de La
Merced posee un pequefio nimero de plazas pdblicas,
que resumen, sin embargo, las necesidades de un
grupo social carente de lugares propios asi como de
arraigo verdadero por sus espacios pablicos.
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Imag, 39. Plaza Alonso G. Bravo,
Estado actual, Archivo.
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Conclusiones

Dei anaisis realizado, se denota que al menos la
mitad de los inmuebles analizados estan catalogados
como historicos, entre los siglos XVII, XVIII, XIX y Art
Deco principalmente, lo que hace de ésta un area con
alto potencial para el rescate patrimonial.

No obstante, la economia de los propietarios impide el
mantenimiento y el rescate de la gran mayoria de
ellos, que presentan ya un deterioro del 70 al 90%.

L2 zona se mantiene en una unidad de volimenes,
con edificios de 2 a 3 niveles, sin embargo, algunas
edificaciones de reciente creacién afectan el paisaje
urbano al ostentar 5, 6 ¢ mas niveles; mas los
entrepisos de gran altura que caracterizaban a las
viejas edificaciones amortiguan el impacto visual.

Este hecho nos permite tener libremente 3 0 4 niveles
afectando de forma minima la estructura volumétrica
de las manzanas.

Teniendo la posibilidad de construir un nivel mas
desfasado del paramento.

la necesidad de diversificar el comercio se hace
evidente, ya que la zona es practicamente un drea de
comercio textil, de bodegas y tiendas de alimentos y
la oferta para el gran mayoreo es la que predomina,
pero el pequefio comprador también arriba buscando
los precios mas bajos.

El fomento de servicios que apoyen 13 creacién de
vivienda ayudaré al desahogo del trafico de vehiculos

de carga, ya que el flujo peatonal y vehicular disminuiria en relacion directa al
desplazamiento del giro comercial.

Actualmente la gente se traslada hasta el lugar utilizando las rutas de transporte colectivo
que tienen base en el lugar o gue atraviesan 1a zona. Otros emplean la estacion del metro-
Zocalo, que queda a unas cuantas cuadras del lugar, por lo que tendria que establecerse,
previa evaluacion, un plan que reubique aquellas rutas de transporte piblico que
incrementen el caos vial.

Seria conveniente estipular horarios para las actividades de desembarque, evitando con
esto obstaculizar las vias, también la liberacion de fas banquetas v la normatividad en los
anuncios publicitarios de los comercios apoyaria el facil desplazamiento del transednte a lo
largo de sus recorridos.

Una reforma en el mobiliario urbano completaria [a labor de renovacion y rescate.

No podemos pasar por alto la necesidad de una reforma en el contexto ya que sobre la
base ce la investigacion realizada distinguimos ciertas acciones que contribulnan a
consolidar la zona dentro de un ambiente mas amable, a manera de Propuesta urbana
conceptual.

De esta premisa se desprende fa necesidad de eliminar el flujo vehicular de la calle de
Talavera para transformarla en un drea peatonal, parte integrada a fas circutaciones del
conjunto como corredor y otra parte contemplarla en el tratamiento general de la plaza;
accion igualmente importante, no solo para enmarcar el ccnjunto, sino para brindar un
fugar de esparcimiento para la comunidad del barrio,

Basados en la idea de Detonante Cultural se eligen las calles de Uruguay y Talavera (y su
continuacion Alhéndiga) para generar los Commedores Culturales.

Bl primero, Uruguay, con flujo vehicular contendria los comercios especializados
relacionados con la actividad del centro, oficinas y consultorios, prolongandose hasta la
calle de Pino Sudrez, conectandose, eventualmente, con fa plaza frente al Museo de fa
Ciudad de México.




Mientras que el segundo de caracter peatonal, en la
continuacién hacia el norte de Talavera, se extiende
hasta el Templo de la Santisima, albergando a lo largo
principalmente vivienda y una serie de comercio de
abasto bdsico y servicios que refuerce el cardcter de
barrio de la zona, al mismo tiempo los servicios que
apoyen al primer corredo,r comio lo serian comedores
y restaurantes para los trabajacores de tiendas y
oficinas, encuentran aqui su ubicacion.

La hipdtesis que manejamos, se basa en la capacidad
que tienen los lugares para regenerarse tras el cambio
de fa estructura de un Centro (nodo) y la
transformacion de su uso.

Convencidos de que el impacto se extiende, siendo fa
colectividad 1a que empieza paulatinamente a
conformar los espacios urbanos.

La promogion de I vivienda es, a nuestro parecer, el
mejor complemento para lograr este objetivo, pues es
sin duda la comunidad en si la que regresard el
concepto de Barrio a la zona de fa Merced.
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Imag. 40. Uruguay hacia Circunvalacidn,
Estado actual, Archivo.,
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Dénde se emplaza el proyecto

Colindado al oriente por el Claustro principal del Ex-
Convento de la Merced y al sur por un edificio mixto,
comercio y vivienda, de mediados de! siglo pasado se
define el terreno en el cual se cimienta el proyecto del
espacio de exhibicion del Conjunto.

El antiguo solar alguna vez ocupado por 1a Iglesia del
Convento Mercedario, hoy desaparecida al igual que
dos patios del complejo conventua!, se mantiene
delimitada al oriente por la calle de Jesus Maria y al
norte por la plaza Alonso G. Bravo, comun al resto del
Centro,

Cabe mencionar que hacia Jesis Maria se encuentran

restos de una fachada del siglo XIX, en el segundo
nivel de una pequeia franja de comercio.
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Imag. 41. Vista del predio, 1991.

En relacion con el alcance edificatorio de los dos inmuebles contemplados en el
planteamiento general, el terreno del antiguo templo se encuentra invadido en casi la
mitad por el edificio de vivienda y el comercio,

Sin embargo, 2 propuesta se hace necesaria no tan solo para rescatar un espacio vacio

dentro del barrio sino para consolidar la volumetria del mismo conjunto, que como unidad
se introduce en la diversa fisonomia de la zona.

Ya sea llegando por Uruguay o por Venustiano Carranza, por Jesis Maria o por Roldan y
Talavera, et perfil que rodea 1a propuesta la descubre con diversos matices, y en ningin
caso con tanta fuerza como 2 que tiene hacia la plaza, desde donde se aprecian los tres
cuerpos en su totalidad,

Anélisis visual

Un acercamientc a la fisonomia de las vialidades colindantes al sitio nos permite tener
una mejor definicidn def ambiente que rodea e! lugar de 12 propuesta.

Comenzaremos con la calle de Repiiblica del Uruguay.

Esta arteria corre de Circunvalacion hacia el oeste, pasando frente a la fachada del
claustro y el edificio de investigacién, mas un inmueble mixto de comercio y vivienda
obstaculiza 13 vista del edificio de la galeria, impidiendo tener una comprension total del
conjunto.

En sentido oriente-poniente, misma de 1a circulacion vehicular, descubrimos primero el
edificio de Investigacion, para encontrarnos después con [a calle de Talavera, que se
integrara al conjunto, desde donde tenemos una vision de la plaza y finalmente el acceso
principal al conjunto se hara por el mismo que da acceso actuaimente al claustro, también
sobre esta calle.

Sobre ésta circulan vehiculos de transporte publico, que junto con los bisitaxis y los
vehiculos de carga, aumentan el problema vial de la zona.



3. Roddn y Uruguay, vista del cdifict de Investiacion 4, Fachada de acceso a! conjunto

Aunque Talavera tiene circulacion vehicular (fot. 2), hacia el norte desde Uruguay el
comercio informal dificulta el paso quedando reducida a zona de estacionamiento para los
comercios y visitantes, lo que genera un gran €aos y una pésima vision (fot. 6).

Ya que su continuacicn hacia el Templo de Ia Santisima (fot. 5) se convierte en circulacion
peatonal se propone ampliarta hasta el cruce con Uruguay, lo que nos permite integrarla al
conjunto del Centro, teniendo un mejor control de ésta y evitando los problemas de
hacinamiento de ambulantes y basura que en 13 actualidad se generan.

Conjuntamente, la calle Alonso Garcia Bravo, continuacién de Venustiano Carranza y
Manzanares, pasa paralela al conjunto recorriendo la plaza, con una circulacion vehicular
de poniente a oriente.

Aunque es de mediana dimension, el espacio abierto de fa plaza le imprime una amplitud
que no tiene, lo que permite que los edificics circundantes, de hasta cinco niveles, no
provoquen una sensacion de angustia al transednte.

En su cruce con Roldan se ubica una base informal de transporte plblico.

S O 63
Imag. 42. Vislas y plano de ubicacién de fotogralias,
Uruguay.



10. A»onso C. Bravo y Talavera hacia el ponicnle '1 Akmsc G. Braw.) Y Tala\era hacia el criente

9 Alonso G, Bravo, vista hacla ef predno baidio
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Las casas del siglo XIX que se encuentran sobre
Jesils Maria, en el tramo entre Uruguay vy Alonso G.
Bravo, brindan un peifil muy definido, en el que la
regularidad de dos niveles se rompe Unicamente en el
cruce con Uruguay, donde dos edificios de clara
construccion reciente se apropian de las esquinas.

Y aunque es fa via en donde se tiene clara vista de la
intervencion realizada por el edificio de la Galeria, se
apuesta por que ésta se integre al fuerte contexto que
existe.
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13, Jesds Maria, acera poniente

14. Jesus Maria, aceta oriente

Imag. 43. Vistas y plaro Ce ubiaadn de futogralias.,
Alonso G. Bravo y Jesds Maria,
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Imag. 44. Vistas y plano de ubicackén de fotogratias,
Jesds Maria,

17. Jests Mari, vista hacia la plaza



Espacialidad del terreno

L espacialidad en la propuesta, se ve influenciada
por fa relacion con sus colindancias, la mas directa es,
sin duda, la que guarda con el muro de colindancia
del Edificio Central, 2! oriente, ya que el acceso se da
por éste.

Sobre €l se aprecian restos de la nave de la Iglesia,
hecho que se explota en la propuesta conservando y
rescatandolo para exhibirlo en si mismo.

la volumetria de este edificio afecta de manera
principal en el vacio del terreno, de tal modo que la
altura de la propuesta se regula en razon de éste,
para lograr la unidad de! conjunto.

Imag.45. Vista del muro colindante, desde la Plaza

Imags. 46 y 47. Vistas desde ¢l intenor el predio, se aprecian 105 restos de ia nave de b Iglesia y las
huelias donde alguna vz 1as viaas de 1a artesa se empotraban y los arranques de las blvedas estaban
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El edificio de vivienda y comercio que colinda al sur
carece de algln valor arquitectdnico rescatable, sin
embargo esta dotado de una peculiar expresion, los
corredores que enmarcan el conjunto de ventanas se
ven invadidos por un flujo de personas, que los hacen
cambiar a cada momento, con pintorescas escenas
cotidianas de la gente de barrio.

Y ya que no podemos negar su existencia lo
consideramos como una escenografia, aunque burda,
viva y vibrante.

Hacia el poniente se conserva la Fachada del siglo
XIX, catalogada por el INHA,, en [a que nos basamos
para cerrar paramento hasta el contrafuerte, en los
limites con la plaza.

También se conserva el comercio y se utiliza el ultimo
entre eje del mismo para ubicar el acceso de servicio.

Imags. 48. vista del edificio de vivienda,
desce ¢! Interior del predio.




Desde dentro de 1a plaza se pueden observar varias
pilastras de la antigua Iglesia y los restos de un
contrafuerte que, al igual que el muro del claustro, se
rescatan para formar parte de la exhibicidn; es aqui
desde donde mas se siente el vacio en el perfi, y
donde se aprecia la relacion de la galeria con el
conjunto.

Como se menciono anteriormente, es necesario un
replanteamiento en el paisaje de la misma, agrupando
los macizos arbolados para limpiar las visuales.

Tmags. 52 y 53. Vistas de 1 reslos de piastras y contraluerte, desde la plaza
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Por ultimo tenemos las visuales que se apreciaran
desde el interior de! edificio de la Galeria.
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Imag. 56. Perspectiva de! edificio de vivierida desde el ler nivel
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j. Perspectiva de Jesus Maria desde el nivel de calle, 180°
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La peninsuia Ibérica, antigua parte del Imperio
Romano de Occidente, sufre su primera division
durante la época republicana, en dos territorios o
circunscripcionies,  Hispania  Citerior, e Hispania
Ulterior, (de este periodo existen ain importantes
construcciones que dan testimonio del esplendor
alcanzado).

Posteriormente fue ocupada por los Visigodos, que
establecieron en el 414 el Reino Visigodo de Espaia
con capital en Toledo; situacion que se mantuvo hasta
inicios del siglo VIIL.

Durante fa ocupacion visigoda, 1a configuracion de las
ciudades romanas decayd como consecuencia de un
fendmeno de ruralizacion, de ahi el escaso numero de
importantes nlcleos de poblacion; aunado a esto, 3
integracion de las sociedades se vio obstaculizada por
el problema religioso, que permanecié hasta fa
asimilacicn del cristianismo por parte de los visigodos.

Cuando se funda la orden de Ntra.Sra. de la Merced

Mientras esto sucedia en el Imperio de Occidente; el de Oriente, que se denominaria
Bizancio, se mantendria durante diez siglos y medio (395-1453); amenazado por bdrbaros,
persas y arabes, hasta ser reducido a su capital, Constantinopla, la cual seria tomada por
el sultdn Osmanli Mohamed 11, el dia 29 de mayn de 1453.

Sin embargo, 1a revolucién palitica y cultural mas importante que se dejaria sentir en la
arquitectura espaiiola fue la expansion musulmana; impulsada por un pueblo arabe de
origen semitico, que se mantuvo disperso hasta la aparicion de Mahoma; quién mediante
la prédica de la nueva religion, se transformd en jefe, guerrero y caudillo de los pueblos
nomadas, hasta su muerte en el afio 632.

Sus sucesores, llamados Califas, no Gnicamente mantuvieron la unidad de sus territorios,
sino que fueron ampliando sus deminaciones, y una vez instalados en Damasco, se
organizaron en grandes ejércitos y emprendieron una cruzada religiosa entre los afios de
640 y 699, causa por la que se apoderaron del litoral norte del continente africano, hasta
{a zoria de Marruecos; y prepararon su incursion a Europa.

L2 conquista de la Peninsula 1bérica por fos musulmanes fue rapida, combatieron al Reino
visigodo de Toledo y vencieron en el aio 713, por lo que llegaron hasta el sur de Francia
en menos de diez anos.

Durante el siglo IX y parte del X, existieron Gnicamente dos califatos: el de Bagdad y el de
Cordoba; no fue sino hasta el reinado de Abd al- Rahman 111 (912-961) cuando Ia Espafia
musulmana alcanzo su plenitud, época en la que se realizaron grandes construcciones
arquitectonicas, como lo fueron el término de la Mezquita de Cordoba y fa construccion del
Palacio de Medina Azahra.

Mas tarde, el imperio musulman se dividid en cuatro califatos, a los que se agregaron
Marruecos y Egipto, lo que propicio luchas entre ellos, faciiitando que otros grupos los
combatieran.

Como sucedio en Espafia con los cristianos; quienes intensificaron los movimientos de
reconquista, particularmente a partir del 1301, favorecidos con la previa division del
Califato de Cérdoba en 7 pequerios Reinos Taifas.
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Iman. 8. La expansion dei Imperio Arate. Se aprecian claramente los vastos territorios
ocupadns en poco mas de un sigho por el puebio ndmada reorganizadd por Mahoma.



Paralelamente en la Europa medieval, y como
resultado de la particion del Imperio Romano, fas
invasiones germanas y la creacion de los reinos
barbaros, dio lugar al desarrollo del feudalismo, que a
lo largo de diez siglos caracterizaria la vida de las
sociedades del viejo continente; inmerso en el apogeo
de fa arquitectura gética.

A lo anterior deben considerarse las expediciones
militares, denominadas Cruzadas; promovidas por
cristianos de fa Europa Occidental con fa finalidad de
fiberar los Santos Lugares del dominio musulman.

Estas incursiones lenian, ademas del motivo religioso,
un trasfondo politico y econémico, como lo fue
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Imag. 59. Perspectiva de la Sala de los Reyes.
Athambea, Granada.
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eliminar el bloqueo impuesto por los turcos seldjlcidas a las rutas comerciales de oriente;
la Orden de la Merced tendria como finalidad rescatar a los cristianos cautivos en estas
acciones bélicas que enarbolaban la bandera de la Guerra Santa.

En Espafia, fa union de Castilla y Leon realizada por Fernando I, permitié un gran avance
de 1a reconquista al coincidir con el debilitamiento musulman, pese al intento de los
almoravides que intentaron reconstruir Ia unidad islamica.

Consecuentemente al avance cristiano, el dominio musuiman quedd reducido al Reino de
Granada (1238 a 1243), periodo en el que se dieron importantes ejemplos de arquitecturs,
como los minaretes “del Oro” y La Giralda, en Sevilla y el Palacio de la Athambra, en
Granada.

El Califato de Cordoba se desmembraba origindndose dos nuevos reinos: el de Aragdn y el
de Castilla, que posteriormente reorganizarian las fuerzas reconquistadoras.

Otros importantes sucesos que flanquean !a fundacion de la Orden, son las dltimas cuatro
cruzadas, que pese a no ser mas que fallidos intentos, consalidaron el poder pontificio, ya
que al organizar los papas Inocencio I, Honorio III y Gregorio X, sus respectivas
cruzadas, contribuyeron a justificar el caracter militar de 1a propia orden.

El papel que jugo el pontificado durante el conflicto fue de considerable importancia,

puesto que a través de él la Iglesia Cristiana consolidd su poder politico y econdmico
sobre los puebios europecs.

La arquitectura arabe en Espafia, dejaria como herencia el Mudéjar; la composicién,
decorados y procedimientos constructivos que fa Orden de la Merced retomaria.

Por ultimo, es importante asentar los acontecimientos que se darian posteriormente a la
fundacidn de 1a Orden y a la par de la misma, ya que una vez resuelto casi en su totalidad
el probiema de la ocupacion érabe, los pusblos cristianos se enfrascaron poco mas de un
siglo en una lucha por conseguir €l contro! del pais hasta mediados del siglo XV, cuando
los reinos de Aragon y Castilla se unieron mediante el matrimonio de los Reyes Catdficos,
Isabel de Castilla y Fernando de Aragdn; la misma Isabel emprendié una tenaz lucha
contra el Reino de Granada, hasta vencerlo en el afio de 1492; con lo que consumd la
derrota de los drabes y logrando 1a unificacion del reino espafiol.




La Orden de Nuestra Sefiora de la Merced nace en
Espafia, en el entonces Reino de Aragdn y Catalufia
hajo el gobierno de Jaime I, como resultado de una
necesidad de integracion y consolidacion entre la
corte y el pueblo aragonés; ésta se convirtié en un
simbolo mas de fortaleza en favor de las luchas de

reconquista de la Peninsula Ibérica e igualmente su

presencia engroso las filas de varios grupos europeos
originados por las Cruzadas.

Es fundada por San Pedro Nolasco; quién nace en
Francia en el (ltimo cuarto del siglo XII; a la muerte
de sus padres abandona su patria para establecerse
en Barcelona.

Siendo alin seglar, realiza obras de beneficencia con
el dinero de su herencia, principalmente entre los
cautivos que abundan entonces en Espafia y en las
costas africanas; como en la ciudad de Valencia,

donde rescatd a cerca de 300 cautivos, expedicidn que repartio en cinco ocasiones, con un
igual nimero de esclavas liberados por cada una de ellas.

Durante una de sus sesiones de meditacion en el desierto -la noche del 10 al 2 de agosto
del afio 1218- es testigo de la “aparicion de la Virgen”, quien le manda fundar una Orden
en 13 cual se ejercitase la caridad redimiendo cautivos.

Asi, el 10 de agosto de 1218, en el templo de Santa Eulalia (Catedral de la Ciudad de
Barcelona) se celebra el acto donde el Obispo Don Berenguer de Palou funda
solemnemente 13 Orden bajo el apoyo del rey Don Jaime I de Aragdn y del candnigo de
Barcelona San Raimundo de Pedafort.

El seria el primero en vestir el habito blanco de 'a nueva orden que habria de Hamarse
Orden de Santa Maria de la Misericordia o de la Merced de los cautivos.

Se escogio el color blanco en el habito para facilitar su entrada entre los moros; éste
consistia en una tunica de mangas estrechas que caia hasta sus pies, sobre la que
llevaban una gonela o brial y encima un escapulario que les flegaba a las rodillas con una
capucha cosida al cuello. La tunica y el escapulario se ceflian con un cinto de cuero, del
que se sujetaba fa espada.

El rey Don Jaime destind como primera residencia de la Orden una parte del antiguo
palacio de los Condes de Barceicna, donde existia un hospital de peregrinos con su
oratorio dedicado a Santa Eulahia, tiempo después, con el apoyo de Raimundo de
Plegamans, se realiz6 ctro edificio.

La Orden recibid la aprobacion del Papa Gregorio IX, el 17 de enero de 1235, con caracter
de Orden Militar, osteritando un escudo de armas concedido por el rey, “de cuatro barras
encarnadas, en campo de oro, subre 1as cuales se afadid la cruz blanca, antigua insignia
de [3 catedral ¢e Barcelona”.

Posteriormente el religiosn mercedario Fray Pedro de Amer publicd las primeras
constituciones, fas cuales fueron aprebadas en el Capitulo General de Barcelona en el afio
de 1272; y estuvieron en vigor hasta 1327, cuando se publicaron las sequndas realizadas
por Fray Ramon Albert,

Imq. 60. La aparicién de ia Jerusalén Celsle a San Pedro holasco,
Francisco de Zurbardn; Husco del Prado, Madrd,



En un manuscrito de 1323, se establece que San
Raimundo de Pefiafort aconsejo la adopcion de la
Regla de San Aqustin, al considerarla como la mas
adecuada para la Orden.

Su objetivo fue redimir cautivos, incluyendo acciones
bélicas contra los infieles, si las circunstancias lo
requerian. Para poder comprar su libertad, se
instituyeron “las limosnas de fa Orden” (que reunian
los religiosos), y “1as limosnas propias de los cautivos”
(que entregaban los familiares), asi como [as
Cofradias de la Redencion, para recaudar los fondos
necesarios.
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Imag. 61. Portada del libro "Constitucién de Catalunya”,
se aprecia al rey Jaime [ sentado en su trono.

Su organizacion principal recaia en el Maestre General y el Prior General; el primero era de
cardcter vitalicio y concedido a un religioso laico, militar, quien tenia como obligacion la
administracion temporal; el segundo debia ser sacerdote, con la responsabilidad espiritual,
El superior de una casa o convento se llamaba Comendador y no Prior, ademas de que los
sacerdotes tuviercn Breviario, Misal, y Liturgia propia de la Orden, hasta su inclusion en el
rito romano, en tiempo de Pio V.

Durante su desarrollo, lograron fa fiberacién de més de medio millén de cautivos, cayendo
constantemente en manos de piratas, y quedando igualmente cautivos en numerosas
ocasiones. La época de mayor esplendor fue durante los siglos XVII y XVIII, periodo en
que tuvieron 6 pravincias y 2 viceprovincias en Europa, con 112 conventos y mas de 3000
religiosos; en América, 8 provincias y una viceprovincia, 195 conventos y mas de 4000
religiosos.

El caracter militar de la Grden perdurd desde su fundacion hasta el afio de 1317, cuando
termina el gobierno de fos Maestres Generales Legos y comienza el de los sacerdotes.
Ademas de su labor religiosa-militar, el Papa Alejandro VI fa incluye dentro de las érdenes
mendicantes el 26 de julio de 1690 y en el siglo XIX, empiezan a dedicarse también a fa
ensefanza elemental y superior.

Pero continuaron su actividad hasta e! ailo de 1798, cuando en Tanez logran la liberacion
de 830 cristianos que habian sido capturados por los meros en la isla de Carloforte,
Cerdena.

En lo que a arquitectura se refiere, fa Orden fue muy prodiga, por ser la mayoria de sus
templos y monasterios muy suntuosos, de acuerdo at estilo imperante en su momento,
pasando por el gotico, romanico, barroco o neocldsico, siempre con una marcada
influencia por fa arquitectura mudéjar, tanto en composicion y decorado; sin pasar por alto
las obras de arte que decoraban sus edificios, entre sus lienzos se encontraban
importantes firmas como las de Murillo y Zurbarén, con ejemplos de sus mejores trabajos
dentro de sus trayectorias.




Desde fa época de la conquista llegaron a la Nueva
Espafia representantes de fa iglesia catdlica que
ayudaban a Cortés a controlar a los espafioles y a
pacificar a los naturales,

Los autores de las crénicas mercederias, fray
Francisco Pareja y fray Cristobal de Aldama, destacan
la participacion de fray Bartolomé de Olmedo, primer
fraile mercedario en llegar a territorio novohispano,
quien tenia la prioridad para celebrar misa y
administrar los sacramentos.

Posteriormente, una vez consumada la conquista de
México, en 1524, se embarcan en Espafia, fray
Gonzalo de Pontevedra y fray Juan de las Varillas, con
el fin de apoyar a fray Bartolomé de Olmedo en fa
mision que le habia sido encomendada para la nueva
colonia. El primero muere antes de llegar a puerto y el
segundo se retne con Olmedo en la Ciudad de
México.

Este hecho desaté una polémica entre los mercedarios
y los franciscanos por la primacia de arribo a la
Nueva Espafia, ya que el trénsito de los frailes
mercedarios en esos afios, aunque inicial, fue fugaz y
sin mayores consecuencias, mientras que los frailes
franciscanos, asi como los dominicos y agustinos,
llegaron a México a iniciar la obra evangelizadora,
empezando a construir conventos en fa capital y fuera
de ella,

Sin embargo, no es sino hasta 1530 que varios
religiosos de la orden mercedaria llegan a México,
bajo fa direccion de fray Juan José de Lequizamo, y se
desplazan hacla Guatemala, donde establecen su
residencia definitiva.

Cuando llega la orden a la Nueva Espafia
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Imags. 62 y 63. Claustro y Corrtor,
Convento ce 1a Merced, Antigua, Guatemala,
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En 1574, debido a 1a carencia de centros educativos
que Guatemala presentaba, son enviados a Mexico
estudiantes de la orden mercedaria para su
educacion.

Una vez en Meéxico, los mercedarios se hospedaron en
un albergue, donde permanecieron hasta que se les
proporciond una casa en el barrio de San Hipdlito,
propiedad de un sefior participante de la orden, con
cuya ayuda y el de las fimosnas lograron sostenerse
hasta 1598 en la Universidad.

|
' Después se establecieron en el barrio de San Lzaro,
| y lentamente fueron adquiriendo los lotes anexos,
donde empezaron a edificar una pequena iglesia y
algunas celdas y oficinas con el fin de construir un
convento.
En 1593 piden al Virrey Luis de Velasco, licencia para
hacer un colegio en dicho lugar, la cual les fue
concedida, aunque con ciertas  restricciones,
limitandoles el nimero de alumnos a doce.

Por encontrar su residencia ain alejada del centro,
determinaron comprar unas casas propiedad del
Sefior Guillen Borondate, localizadas en el sitio
conocido como "Las Atarazanas” (actualmente la
Merced), donde Cortés habia mandado hacer
cobertizos para quardar los bergantines; los
mercedarios se mudaron en el afio de 1601,

En virtud de lo reducido del espacio y tras un corto
periodo de tiempo consiguen otras casas vecinas,
propiedad del Sefior Morales; una calle penetraba en
esos terrenos representando un inconveniente a fa
idea original de expansion y consolidacion del
convento v fos frailes deciden clausurarla, no sin antes
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Imag. 64. Convento de 1a Merced en 13 Ciudad de Méxica,
fragmento del plano Ce Pedro ce Arricta, 1737,

encontrar resistencia por parte de los vecinos, con motivo del uso comercial que se le
daba.
Situacion que los llevd a tomar medida severas, asi, una noche, bajo el conocimiento del

Virrey y sobre los intereses del vecindario, tapiaron la calle para obtener finalmente la
manzana completa.

Tal parece que fue hasta este momento cuando los frailes quedaron complacidos con las
dimensiones de su terreno y emprendieron la construccion de su gran convento
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La més antigua descripcion del convento data del
siglo XVII, ésta fue realizada por el cronista de la
orden, fray Francisco Pareja.

En el afo de 1602 los mercedarios empezaron a
edificar su iglesia.

El conde de Monterrey don Gaspar de ZUfiga puso la
primera piedra.

Pareja sefala que primeramente construyeron:

"..un coro bajo el mismo piso de Ia iglesia, de bdveda
muy hermosa como asimismo lo es € cafion del
antecoro que se hizo entonces. Asi quedo ya el
convento con iglesia y coro..Se fue tratando de
mejorar el convento y hacer un dormitorio...alto...
sobre la misma iglesia...con catorce celdas por cada
lado del ambulatorio..Mds tarde (1608-1609) se
agrandd el convento e hiciercn el dormitorio grande
sobre el convento...Se fueron edificando algunas
piezas muy necesarias, entre las cuales fue la
principal un refectorio hermosisimo y labrado a toda
costa...con luz abundante que entra por ocho grandes

- gt 4
TOTTA VRS
PTG S AT L LR

Cuando se funda el Convento ~

ventanas...en la testeria de €l estd un cuadro que llenaba toda representando a Cristo
Sefior Nuestro, nifio sentado a 1a mesa comiendo con sus padres santisimos Maria Nuestra
Sefiora y el Sefior San José y en los dos cuadros colaterales estan San Juan Bautista y San
Juan Evangelista...Para hermosear las salas y dormitorios se mandaron pintar lienzos al
maestro Luis Juarez...Se aderezd todo, el convento, porteria, coro e iglesia..."”

En un principio -continua Pareja- el tamario de 1a iglesia se ajustaba a los requerimientos
de los frailes, pero conforme paso el tiempo, el ndmero de frailes fue aumentando y ya no
bastd para satisfacer las necesidades del culto. Motivo por el cual se hizo el planteamiento
de una iglesia mayor.

Para la realizacion de este proyecto, el fraile Juan de Herrera propuso conseguir cien
patrones que brindaran el apoyo econdmico por la cantidad de mil pesos cada uno, en
pagos semanales de cuatro pesos; a quienes se les corresponderia con bienes espirituales,
tales como entierros en la capilla mayor, honores, sufragios y misas, entre otros. Se
firmaron escrituras con los acuerdos de ambas partes sellando el compromiso mutuo, que
garantizaba la realizacion del convento para los frailes y la tranquilidad espiritual y
socialmente aceptada de los patronos.

Asi, en 1634, el Marques de Cerralbo puso la primera piedra.

A pesar de los donativos efectuados, 1a construccion era lenta, asi que los frailes buscaron
y recibieron ayuda del Virrey Marques de Villena -Duque de Escalona- y del Virrey Conde
de Salvatierra, asi como de nuevos patronos que se unieron a la empresa.

De este modo fa construccion de la iglesia fue adelantando y se pudo dedicar en 1654, la
primitiva iglesia quedd convertida en capilla del Tercer Orden de la Merced, en donde se
asiste una cofradia de negros de todas las naciones.

Acerca de la iglesia Pareja menciona:

*...Al principio ¢l templo estaba muy desnudo de altares, pero después se hizo el altar de
ginco cuerpos, el primero...con pinturas pequenias de los Patriarcas, el segundo es el
Sagrario, el tercero es el de Huestra Seiora de la Merced...el cuarto es de nuestro
patriarca Pedro MNolasco, ef quinto remata el artesdn con un San Miguel...Después se
hicieron seis altares para la capilla mayor y diez para el resto...

Esta relacion nos demuestra el espiendor ornamental que poseia el templo, se contaban
en total con diecisiete retablos, segun la enumeracion del cronista, Guien continda con la
descripcion del claustro:
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Imag. 65. Acuarela del astkuo (mhpbd a Mesced en 1853, Andnimo,

Se puede observar L porteria, Ws 3 portadas de las naves, 1 artesa y a tore.
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"...Hoy es lo mejor y més aseado que tiene religion
alguna en toda ésta Nueva Espaiia...toda la obra es
de orden ddrico y se compone de siete arcos...y entre
cada arco una columna de una pieza...entre las
cornisas y frisos muy bien labrados...en medio de
cada arco labrado un santo de talla que hace
grandisima hermosura a toda la obra, como asimismo
las cuatro portadas muy bien labradas una en cada
angulo que se corresponden de frente..se van
llenando los angulos de pinturas al lienzo todas desde
la vida de San Pedro Nolasco..Se ha hecho un
noviciado...con treinta celdas pequefias y un
oratorio..."

En esta época -como se deduce del texto anterior-
sdlo existia el primer piso del claustro de “orden
dorico" (cabe aclarar que el capitel no es una
reproduccion exacta del orden dodrico, sino una
aproximacion). Y en suma, para fines del siglo XVII
existian las siguientes partes del convento: una iglesia
con su coro y antecoro, un dormitorio de catorce
celdas construido en el edificio de I3 iglesia, otro
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Imag. 66. Interior del Templo de la Merced, tografia de Decaen,
1855. Se observa ef cambiv def retablo mayor a Neockdsico.

dormitorio grande edificado en el convento, un refectorio, una nueva Iglesia, €l primer piso-
del claustro, un noviciado con treinta celdas y un oratorio. o ’

Como podemos observar, casi 1a totalidad del convento se habfa concluido y éste era un -
conjunto de considerable importancia en la ciudad de México de esa época.

En un documento importante de principios del sigo XVIII, se registra una donacién hecha
por Alonso Davalos Bracamontes, Conde de Miravalle.

En la cronica que escribio Juan de Viera en 1777 scbre la ciudad de México, sdlo
encontramos un breve comentario que observa 1a riqueza de 1a obra del convento pero no
se habla en detalle de él.

Tuvo que ser en el transcurso del sigio XVIII cuando el monasterio se enriquecio
notablemente con pinturas, retablos y la construccidn de una de sus partes mds
importantes; el sequndo cuerpo del claustro.

Asi, cuando Viera lo comentd, a fines de dicha canturia, el monumento era ya una de las
joyas barrocas més grandes de fa capital novohispana.

Durante el siglo XIX varios historiadores se ocupan de este convento. El escritor Manuel
Rivera Cambas, proporciona una buena informacion sobre la primera iglesia que luego fue
la capilla del Tercer Orden de la Merced, tanto de su interior como de su exterior:

"...El frente del templo tenia una puerta entre columnas de orden ddrico scsteniendo un
bajo - relieve que representaba a Nuestra Seriora de la Merced, hacia el lado derecho se
levantaba la torre de dos pisos adornada con columnillas y coronada con una boveda
esférica...

Sobre la boveda y techo de 1a iglesia comenta:

*...la boveda de la iglesia era un admirable trabajo de carpinteria y tallado. El techo de la
nave principal de madera de forma triangular, era notable por su atrevimiento anchas
cintas de madera se cruzaban y sostenian medallones que representaban escudo de la
orden, alternando con cabezas de serafines. Admirdbanse las vigas caladas y pintadas de
oro y carmin...

Acerca de claustro altc agrega:

*..era una obra magnifica, admirada por los calados que se labraron en los arcos y
columnas...”

Es necesario destacar que a partir del siglo XIX los historiadores se ocupan del convento
con gran admiracién, Alfaro y Pina afiade a este tema:
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"...En el centro del hermoso patio habia una fuente
muy curiosa formada por cuatro riscos en donde
estaban grabadas en piedra las Cuatro apariciones de
Nuestra Sefiora de Guadalupe en México...”

Por lo que se refiere a la iglesia nueva, agrega:

..Era de tres naves, 3 de en medio de cubierta de
artesonado y las laterales de boveda..."

José Maria Garcia describe, en un boletin de Geografia
y estadistica, el exterior de la iglesia principal del
convento:

“...Antes de su ingreso tiene un cementerio de 616
varas cuadradas, formado por paredes con sus
remates labrados. Tiene cuatro puertas grandes una
al norte, otra al poniente, dos al interior del convento
que sirven a fa porteria...En la esquina que hacen las
dos paredes, se deja ver sobre su correspondiente
pedestal una cruz de canteria bien labrada cuya altura
es de tres y media varas...La fachada de la iglesia
presenta tres porticos..el del centro se halla
condecorado con cuatro columnas de orden toscano

con pedestales y entablamento respectivo y entre cada dos columnas esta colocado un
santo de 1a orden...Estas reciben encima cuatro pilastras jonicas con su entablamento,
frontis y en medio un relieve...que presenta a la Virgen de la Merced con San Pedro
Nolasco y San Ramdn Nonato.

Después sigue arriba un medallén con las armas nacionales y es coronado con una cruz de
tres varas de alto fijada en un mundo todo de canteria. Los pdrticos laterales estan
colocados cada uno entre dos pilastras entablamento también de orden toscano y les
corona a uno y otro una ventana en el centro...A costado de 1a fachada que queda al
poniente esta situada la torre cuya base es cuadrada...Estd compuesta por el cubo, dos
cuerpos un remate, su altura es de 33 varas. En la superficie esta fijado el reloj.

El segundo cuerpo...sigue...semejante decoracion pero de orden jonico y el remate tiene
forma de campana...
Seqgun Rivera Campas esta torre fue hecha por el padre Antonio Jara.

Garcia Cubas nos proporciona nuevos datos sabre el exterior de esta iglesia y nos dice que
el techo era de dos aguas y fa cipula de forma hexagonal,

En suma, las noticias que tenemos acerca de 1a fuente del claustro y del cementerio o
atrio bardeado, datan del siglo pasado. No se sabe nada acerca de la época en la que se
construyd dicha fuente ni respecto a atrio. Suponemos que logicamente éste existia desde
el siglo XVII -posiblemente sin la barda labrada- puesto que la primitiva iglesia se

encontraba localizada desde un principio en este mismo sitio, seguin nos informd Alfaro y
Pifia.

Sobre las pinturas que poseia el convento, el cronista Francisco Pareja menciona que hubo
obras de los pintores Luis Judrez e Ignacio Remigio Ayala.

Lo escrito por el historiador Rivera Cambas revela otros pinceles: Juan Correa, cuyos
cuadros se encontraban en el vestibulo, ademas Nicolas Rodriguez Judrez quien pintd un
cuadro en el que se representaba el Bautismo de Maxiscatzin por fray Bartolomé de
Olmedo, el cual ostentaba 1a siquiente inscripcicn: "Nicolas Rodriguez Juarez clericus
preshyter fecit”. Arellano, autor del cuadro que representa el éxtasis de San Pedro;
Benitez que pintd E! Curso de Teclogia por F.G. Pérez y de Cabrera una Utima Cena.
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Imag. 67. Vista de costado del Convento de b Merced, Litografia,
Se aprecian el paquedio 2trio, el portal de acceso, fa torre y 13 artesd y bdveda.
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Antonio Garcia Cubas afiade:"...Los corredores bajos
del claustro estaban cubiertos por quince cuadros que
representaban la vida de San Pedro Nolasco,
ejecutados por pintores mexicanos. Los corredores
altos por cuadros con muy diversos asuntos..."

Como se ve, 1a riqueza de 1a orden era considerable,
ya que participaron los mejores pintores de la época
en el enriquecimiento del convento, el cual se
conservo completo en su arquitectura y con todos sus
tesoros artisticos hasta el afio de 1860, de tal manera
que los cronistas del siglo o conccieron en todo su
esplendor, engalanado con una cantidad enorme de
obras de arte diseminadas en sus interiores.
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Imag. 68. Oloo de Ia Virgen de la Merced, Miguel Cabrera.
Imaq. 69. Claustro de 13 Merced, Wtografia de John Phillips.

Las descripciones anteriores nos dan una idea calara de la magnificencia de este
monasterio y de la importancia fundamental que tuvo para la sociedad novohispana.

Los mercedarios, al igual que los religiosos de otras ordenes, fueron exclaustrados durante

fa Reforma, por lo que abandonaron su convento, que fue saqueado durante este periodo
y casi todas sus riquezas desaparecieron. El terreno del convento se puso en venta y por
un aviso dirigido al Ministro de Hacienda y Crédito Pdblico, localizado en la Secretaria de
Patrimonio Nacional, en el afio de 1859 se remato el (ltimo lote G (sic) del convento de la
Merced. El claustro aln no se vendia.

En el afio de 1861 se comenzé & destruir el convento y a edificar en sus terrenos un
mercado.

Fragmentado, quedan a la fecha (nicamente las arcadas del claustro principal y su

porteria y uno de los tres anexos que rodeaban al claustro, asi como algunas indicaciones
del sitio en el cual se encontraba a iglesia.




Resumen de eventos

152 Cruzada

Aparicion de fa Santisima Virgen, la noche del 1° al 2 de
| a305t0 a San Pedro Nolasco (16).

1218 |10 de agosto, se hace la fundacidn de I3 "Real y Militar
Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, Redencidn de
Cautivos” (3).

1228 |6° Cruzada

17 de enero, el Papa Gregorio IX, aprueba la Orden con
Cardcter Militar y bajo la cbservancia de la Regla de San
1235 | Aqustin (17).
En Granada, Fray Raimundo Blanes, se convierte en el
primer mdrtir mercedario (16).

1248 |72 Cruzada

1254

£l obispo de Barcelona da su consentimiento para construlr

una iglesia mds adecuada, el rey Don Jaime I es el patrono

1249 principal de la obra (16).
Renungia San Pedro Nolasco como Primer Maestre de

Orden, después de gobernar por espaclo de treinta y un

anos.

1270 | 82 Cruzada

£l macstre general Fray Pedro de Amer, publica las

1272 | primeras conslituciones, aprobadas en e Capitulo General

de Barcelona.

| 1316 |El Papa Juan XxIf impone a la Orden un cardcter

1 1334 | clerical{17),

1319 La Orden se divide en cos provincias: la de Aragdn, y la de
Castilla y Portugal {16).

1479 | Unién de Castilla y Aragén.

1514 Fundan el convento de Santo Domingo, en la actual
Repubtica Dominiana (17),

tlega fray Bartclomé de Oimedo, primer religioso

1519 | mercedario que arnibd al pais. Compaiiero y consejero de
Heman Contés (17),

1524 Salen de Cuba dos religiosos de la Orden, fray Gonzak de
Pontevedra y fray Juan de las Varilias (3).

1538 | En Chiapas, fundan los Mercedarios el primer convento de

su Orden en Ja Nueva Espaiia (17).
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Arriba. Imag. 70. San Pedro Crucificado se le aparece a San Pesdro Nolasco, Francisco de Zurbardn, 1629,
Abajo: Imag. 71. Vista del templo de la Merced desde el claustrc, Litografia de P. Gualdi.
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Se constituyd la provincia de Lima (17).

Se cred la provincia de Guatema'a y Cuzco (17).

Se constituye fa provincia de Chile (17).

Se establecen definitivamente frailes mercedarios en la
Nueva Espaiia, debldo a que en Guatemala no tenian un
lugar para educar a sus estudiantes (5) {7).

Fundan un convento en Puebla (18).

Religiosos que habian venido a estudiar a fa Universidad,
piden al virrey don Luis de Velasco licencia para fundar un
colegio, ocurriendo esto el 15 de diciembre (11).

Se constituyd la provincia de Tucumdn-Rio de I3 Plata
(Argentina, Paraguay y Uruguay}(17).

1504

Algunos Mercedarios provenientes de Guatemala, fundaron
1a casa de la ciudad capital (17).

Se obtuvo una cédula real para fundar los conventos en
1éxico y en todas las provincias de la Nueva Espana (7).

- 1596

Fray Francisco Vera, envia una imagen furtivamente desde
Guatemala de Nuestra Sefora de la Merced (15).

1598

Los Mercedarios deciden buscar una casa cercana a la
Universidad, por lo que adquleren una en el barrio de San
Lézaro (5).

1601

Se trasladan a unas casas que compraron al sefior Guilién
Borondate, las cuales estaban localizadas en el sitio
conocido como “Las Atarazanas” (5).

1602

Se inicla la construccidn del templo, colocando ef conde de
Monterrey Don Gaspar de Zifiiga 'a primera piedra (S) el 8
de septiembre (6) (7). Por la Bula del Papa Paulo V, el
convento es segregado de la provincia de Guatemala y
elevado a provincia independiente baio 3 advocacién de
“La Visitacidn de Nuestra Seriora” (11).

1615

Se fundan las provincias de Ecuador y México (17).

1619

Se crea la primera y Unica Provincia Mercedaria (18).

1628

30 de <eptiembre, la Congregacidn de Ritos, declara Santo
a Fray Pedro Holasco.

£l pintor espafiot Francisco de Zutbardn, realiza una serle
de velntidds escenas pintadas para el Gran Convento de la
Merced, ademds de once cuadros que representaban a ks
doctores de la Orden,

1629

La ciudad de México se ve afectada por una serie de
Inundaciones que se presertan a lo largo de un periodo de
S afios.

84

Julldn Cardenas y Lorenzo ce Adel, ambos canteros,
iniclaron la construccién del claustro de la Merced, que
serfa concluido por Domingo y Diego de Santa Maria (7).

Bl arquitecto Lazaro de torres se encarga de la construccidn
del templo del Convento de la Merced (9) (7) {5).

Durante el virreinato de Garcia Sarmiento de Sotomayor
conde ce Salatierra y marqués de Sobroso, el
Ayuntamiento ce la capital pidid al rey, que no se fundaran
mds conventos de frailes nl de monjas, en la Nueva Espafia,
ya que habian 199, de ios cuales 28 eran de Mercedarios
(17).

1654

30 de agosto, se dedica la Capilla ce I3 32 Orden de la
Merced [5) (7).

1678

Obtienen los Mercedarios 1a autorizacidn del virrey marqués
de Cerralvo, para edificar un convento y un coleglo en la
parte sur de la ciudad, detrds del acueducto que trala el
agua de Chapukepec a! Salto del Agua, dedicdndose (la
primitiva iglesia) el 3 de Agosto (11).

1689

Los pocos Mercedarios que habia en k colonia adquieren
un lerreno cerca de San Ldzaro, en donde establecen su
casa (11).

1703

Se termina el claustro del convento (5)

1735

Es terminiado el templo el Colegio de San Migue! de Belén
(8).

1798

Utima liberacidn de B30 cristianos en Tunez, que habian
sido capturados por Jos moros en R ksla de Carloforte,
Cerdeiia (17).

1827

La Orden es diezmada por el célera.

1861

Se comienza a destrulr el convento y sufre de diversos usos
quedando finalmente fragmentado,

Ei 30 de mayo se aprueba el proyecto para la demolicién
del templo y se establace un mercado (5) (14)

1865

£l 3 e octubre puestos e frutas y verduras se establecen
en !a plaza de la Merced, recientemente hecha (15).




Ei Barrio de la Merced ocupa dos de los cuatro calpullis
de la ciudad azteca, Atzacoalco y Zoquipan o Teopart
que, poco a poco, fueron poblandose de cruces y
temples a costa de las ancestrales tierras chinamperas
cultivadas por los macehuales

Es aqui, en la Merced, donde Herndn Cortés levantd la
fortaleza de Las Atarazanas, donde resguardaba los
bergantines, que asediaron Jla capital, por su
estratégica posicion que permitia acceder a los
canales rapidamente en caso de emergencia.

Con la llegada de los espafioles se alteraron las
estructuras sociales, y ei poder politico, religioso asi
como el econdmico quedaron en mancs de éstos.
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Cuando se consolida el barrio

El mercado del Parian o Baratillo Grande, construido en 1703, se desplaza al mercado de
El Volador, {en el costado sur del Palacio Real).

Cuando el mercado de El Volador (construido a finales del siglo XVIII por orden del Virrey
de Revillagigedo) se encontraba saturado de puestos de todo tipo y el olor de came y
legumbres se tornd molesto para los que vivian en aquella zona, la mads importante en
aquellos dias, se paso a los comerciantes a 1a plazuela de La Merced, hecho que la
convirtid a partir de entonces en una zona inminentemente comercial,

Pero ya casi nadie recuerda que el origen del nombre de este barrio se remonta a ut
prodigioso convento, con rasgos mudgjares en la arqueria, levantado a partir de 1602 1
concluido en 1634, que forma parte de Ios pocos edificios novohispanos que han dado st
nombre, dentro del casco histdrico de la ciudad, a un barrio tan extenso: el convento dt
Nuestra Sefiora de las Mercedes para la Redencidn de Cautivos, conocido popularmente
como de ta Merced y establecido en las afueras de la urbe, @ un paso del puente dt
Roldan, que funcionaba como muelle.

12q,: Imag. 72. Cucad ce Féxio, aro e Dego Garca Conde, 17935,
Dezecha: Imag. 73, Paza Mayor de ka Cudad ce Méxio, sigh XV



Su posicién al norponiente de la llamada traza de
Alonso Garcia Bravo es desde el principio irregular a
forma de damero, basada en calles rectilineas, pues
conservg el trazo diagonal de varias acequias o calles
de agua que permitieron regular las avenidas
producidas durante los temporales y simultaneamente
sirvié para acarreo, en canoas y piraguas, de los
insumos que surtian a la ciudad de los productos
agricolas venidos del sur.

Asimismo, €l hospital de leprosos de San dzaro y el
de enfermedades venéreas del Amor de Dios, (antes
mencionados) considerados como focos infecciosos,
alejaron de esta adrea a las principales instituciones
oficiales del virreinato.

Quizd en este barrio, junto con el de San Juan
Moyotldn, fue donde se permitid a indigenas vy
mulatos habitar desde un principio sin discriminacion,
dedicados en su mayoria al remo de piraguas vy al
trabajo de mecapaleros o cargadores de mercancia.
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Imag. 74, Vista del Templo de la Merced desde la
Totre de San Agustin, adn con su artesa intacta, 1850.

A finales del siglo XVIIL, este barrio se caracterizd por la eleccion que de él hicieron las
familias de los militares espafioles, quienes de esta manera encontraron habitacion a
precio modico y campo propicio para el ejercicio de las actividades comerciales con el que
complementaban sus ingresos. Las grandes fortunas prefirieron invertir en zonas mas
promisorias y tranquilas de fa urbe,

Gran parte de estas familias siguio asentada en a zona durante el México Independiente.

La demanda de locales y habitacion para comerciantes siguié en ascenso durante el
presente siglo y origind la destruccion de numerosas unidades de una o dos plantas, para
elevar edificios que desnaturalizaron la fisonomia caracteristica de la ciudad colonial,
existente atn durante el porfiriato.

la mayor parte de las construcciones enclavadas en la zona son de peguefias
dimensiones, generalmente de dos o tres niveles, aunque a muchas de ellas se les
agregaron mas pisos. La accesorias, llamadas de taza y plato, caracterizaban esta zona
por 13 ubicacion del dormitorio en tapanco encima del local del comercio o del taller del
artesano. En la planta baja abrian por una puerta con postigos, y en la superior por un
ventanuco o un pequefio balcon,

Los herederos de fa aristocracia colonial dejaron paulatinamente el centro y se
desplazaron al oriente v al suroriente de la ciudad, esté fue uno de los primeros cambios
de uso que originaria el abandono de los inmuebles, situacion que se repetiria
constantemente.

Pese al alto nimero de unidades que dieron especial fisonomia a algunas de sus calles, la
densificacion comercial y la demanda creciente de locales para bodega, propicid su casi
extincion, y solo unas cuantas casas histéricas quardan las proporciones originales de sus
plantas inferiores.

A lo que se suma la demclicion realizada para ceder paso a las nuevas calles y 1a
transformacion del resto en populosas vecindades.

En 1861 -1863 desaparecieron los conventos de La Merced y £l Carmen, ademas nueve de
monjas, entre olros.

La destruccion del excepcional conjunto del convento mercedario, ordenada por el
Ayuntamiento capitalino para construir en su emplazamiento un mercado pablico, revela el




sentimiento de la época por extirpar los vestigios del

poder de I3 iglesia y de las instituciones
novohispanas.

Asi es como, en 1863, surgid el mercado de La
Merced, que, por su condicién de centro de abasto,
armaigd poco a poco la idea de una zona
esencialmente comercial, lo que dejo en el recuerdo la
jmagen habitacional que la consclidd como barrio.

Es importante considerar que la zona de influencia
inmediata de La Merced, se extiende principalmente
en direccion norte hasta su vecindad con el barrio de
Tepito, y forman junto con el de Jamaica, La Lagunilla
y Peralvillo, una de las zonas mas deterioradas del
Centro Historico de fa ciudad de México.

Estos barrios, que formaban a principios de! siglo XX
los limites oriente y norte de la ciudad, se
desarrollaron alrededor de una seccidn industrial
vinculada con los ferrocarriles.

Al iniciarse el movimiento armado de la Revolucién, La
Merced actud como polo primordial en la regulacion de

alimentos, los cuales accedian en gran volumen desde la estacion del ferrocarril de Sar
Lazaro, proxima al mercado.

Sin embargo, a La Merced, como barrio, conviene recordarlo no sclo por el convento que
le dio su nombre y por el mercado asentado sobre los terrenos que ofrecid su demolicidn
parcial, sino porque guarda en sus manzanas compactas v a lo largo de sus calles
innumerables vestigios de nuestra arquitectura histdrica, fundamentalmente residencial,
asi como muestras de edificios que desde un principio tuvieron destino para actividades
comerciales y de servicio, como el de la vicja Alhdndiga, La Casa del Diezmo y la que
pertenecio a los marqueses de San Miguel de Aguayo (sobre la actual calle de Talavera),
en cuyo primer patio se han encontrado recientemente vestigios de un embarcadero de
descarga.

Tal vez éste sea el sector del actual Centro Histdrico que guarda el mayor namero de
casas del siglo XVII.

{zquierda: Imags. 76 y 77. Aspeto de lag calies y prazgs dei Barro de \a Merced.,




Cuando se expande la Ciudad

La escasez de tierras donde asentarse v la actitud
aguerrida de las tribus que estaban establecidas en
las orillas del lago de Texcoco, obligd al pueblo azteca
a fundar su ciudad en un islote que se encontraba en
el centro del mismo en el afio de 1325.

El crecimiento de la ciudad se dio gracias a 1a
invencion de la chinampa, sistema que permitio el
crecimiento del islote y proporciond tierra para
cultivos.

Partiendo del Centro Ceremonial, se trazaron cuatro
calzadas: al norte fa del Tepeyac, al poniente la de
Tacuba, al sur la de Iztapalapa y al oriente la de
Texcoco.

El islote se encontraba dividido en cuatro barrios,
cada uno ubicado en los cuadrantes resuitantes de la
traza de las calzadas: Cuepopan al noroeste, Mayotla
al sudoeste, Atzacoalco al noreste y Zoquipan al
sudeste.

Posteriormente, tras la conquista de los espaioles, en
1522, Cortés decide reconstruir la ciudad para hacerla

" capital de la Nueva Espafa.
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Imag. 78. Méxco Tenochtitidn,
reconstruccidn de 1. Marguina.

El trazo se encarga a Alonso Garcia Bravo, quien concibe una villa reqular en forma de
damero, con manzanas atargadas dispuestas de oriente a poniente, tomando como base el
trazo de las calzadas prehispanicas y los espacics abiertos de la parte central, el perimetro
resultante fue un cuadrangulo ligeramente trapezoidal; que en su lado norte limitaria en
fas actuales calles de Per(i y Pefia, e! limite oriente iria por Leona Vicario, La Santisima,
Alhdndiga y Roldan, el sur por el Eje Centrai, Juan Ruiz de Alarcn, Aquiles Serdan y
Gabrie! Leyva.

El eje norte - sur tendria 18 cabeceras de 90 varas cada una y mediria 350m de fongitud,
El eje oriente - poniente 7 cuadras con 1338 m de longitud, lo que da una superficie de
180 hectareas.

Se puede considerar que aquelfa ciudad fue militar, de una manera eminente, ya que el
primer edificio publico que se construyo fue el de Las Atarazanas {del arabe Dar as saana:
fortaleza), que terminado en 1523 funciond como fondeadero, bodega, carcel, fortaleza,
albergue y muelle para guardar los bergantines de Cortés.

Para la construccion de la ciudad de México, se luchd contra las dificultades propias del
lago: conduccion del agua, empedrados, sistemas de limpiezas, entre otros problemas que
agobian la vida capitalina hasta nuestros dias.

De lo anterior se desprende que el trazo reqular de la ciudad se fue deformando al irse
desarrollando 13 misma, ias acequias ya existentes contribuyeron a modelaria
principalmente en fa zona sur y oriente durante 12 primer mitad del siglo XVI.

Para finales del siglo XVI, se contaban 35 edificios, entre los que se encontraban el Palacio
Real {actual Palacio Nacional}, la Catedral vieja v los princinios de la nueva plaza (Plaza de
la Constitucién), el Palacio del Arzobispado, las primeras instalaciones de los frailes
franciscanos, dominicos y aqustinos {Madero, Mayo y Rep. de Uruguay e Isabel la
Catélica) (Plaza 23 respectivamente), las tiendas del solar de Tejeda (Plaza del Marqués),
el Colegio de Santa Cruz de Tatelolco, 1a Universidad (su primera ubicacion fue en la
actual calle de Guatemala, posteriormente se traslado a la esquina de Seminario y
Moneda), el primer convento de monjas Concepcionistas (Belisaric Dominguez y Callejon
de 1857), los hospitales del Amor de Dios {actual Academia de San Carlos) y el de Jests.

En ese conjunto de espiritu militar, la imagen de la ciudad era la de una ciudad baja,
poqueiia, con casas fortificadas. £l aspecto medieval de la poblacion fue desapareciendo a
partir de la sequnda mitad del siglo XVI, para los inicios del siglo XV, 1a ciudad se




encontraba en una intensa actividad constructiva de
casas con caracter renacentista, el paisaje se ve
enriquecido por 16 conventos de monjas, nueve de
los cuales funcionaban en edificios provisionales
reconstruides en ocasiones en su totalidad.

De effos restan siete templos y seis o siete claustros
destinados a diferentes usos: el convento de Regina
Coelli y el de Jests Maria, por citar algunos.

Entre 1696 y 1703 se construyd, frente al Palacio
Real, el famoso mercado de! Paridn donde se vendia
toda clase de mercancias.

Posteriormente, |a ciudad padecid 4 inundaciones en
el siglo XVII, a causa de la cuarta (1607) se inician las
obras de desaque, encargadas a Enrico Martinez. Sin

embargo, 1a inundacidn de 1692 (que durd 5 afos) obligd a hacer los recorridos en canoas
y a reconstruir las casas dafiadas.

Hacia mediados de ese siglo, fa arquitectura sufridé un camblo notable, pues el estilo
barroco hizo su aparicion y se propagd rapidamente.

Para el siglo XVIII se vivia un creciente progreso econdmico debido a actividades como Ia
mineria y ¢l comercio; la situacion en la ciudad de México era verdaderamente lamentable,
ya que e aspecto que presentaba fa capital era deplorable.

Por lo cual, el Conde de Revillagigedo ordend el alumbramiento plblico para la ciudad en
1748, y poco a poco se limpio la ciudad y se elevd su esplendor con la construccién de
palacios suntuosos encargados por la burguesia.

Con la inauguracion en 1785 de Ia Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, se

incorpord el arte y la cultura de la corriente neocldsica, sefial de progreso, modernidad y
universalidad.
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Imag. 80, Biombo drecorado €on uta 1magen que representd
ung vista de by Cidad de Méco e el siglo XYL




Asi pues, el nuevo estilo arquitectdnico se implanta y
se difunde, aun durante el periodo de la querra de
independencia, transformando el paisaje urbano del
siglo XIX. Esta actitud progresista rechazo el pasado
prehispanico y desprecio la herencia barroca.

La arquitectura neoclasica aportd a fa ciudad
importantes edificios y monumentos; el Palacio de
Mineria, 1a estatua ecuestre de Carlos 1V, las torres y
flas ctpulas de fa Catedral, la iglesia de Loreto y fa
fabrica de Tabaco (hoy Ciudadela), entre otros.

La guerra de Independencia detuvo la vida cultural y
el progreso material de la ciudad durante casi toda la
primera mitad del siglo XIX. El México independiente
inicid su vida con deseos de cambio en todos los
ordenes.
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Imag. 81. Colegio de Mineria,
Arq. Manuel Tolsd, Neoclsico,

En la arquitectura se transformaron cuanto edificio se pudiera al estilo neocldsico, el

ejemplo mas radical se encuentra hacia €l interior de los templos, en donde la destruccién
de los retablos barrocos fue casi total.

A este hecho se le puede agregar la legislacion promulgada por el Gobierno de Benito
Judrez acerca de la desamortizacion de los bienes del clero, situacidn que generd una
etapa de transformacion urbana al ponerse en circulacion comercial cerca del 48% de la
tierra. La apertura de nuevas calles trajo como consecuencia la fragmentacion y division
de manzanas, asi como de grandes propiedades y la demolicién de inmuebles religiosos de
gran valor artistico e histdrico.

Durante e} imperio de Maximiliano {1864 - 1867), se construyd el actual Paseo de la
Reforma, con un esquema del boulevard francés, con lo que Ia imagen urbana volvié a
modificarse sensiblemente, empezando a imperar los modelos europeos conformados por
un romantico eclécticismo, tal es el caso del Castiio de Chapultepec.

Posteriormente, la ciudad crecio y se transformd de manera considerable, el Paseo de la
Reforma y otras importantes avenidas, Juarez, Hidalgo y Bucareli, se vieron flaqueadas
por suntuosas residencias.

Orgullo de la romantica y positivista época porfiriana, fueron las obras del alumbrado
pahlico, el servicio de tranvias, el saneamiento de la ciudad, el abastecimiento de agua y
las obras de pavimentacidn y desagiie que daban servicio a la mayor parte de la ciudad.
Se construyo en este periodo el Palacio de Correos y Comunicaciones asi como el de Bellas
Artes.

Uno de los acontecimientos mas importantes en comunicaciones y transporte se dio
durante los gobiernos de Juarez y Lerdo: el inicio de las vias férreas.

Entre 1840 v 1910 aparecieron las colonias Juarez, Condesa y Roma, que se distinguieran
por ser el asiento de I35 clases acomodadas, mientras que 1a de Santa Maria la Ribera y la
San Rafael fueron el lugar de residencia de las clases medias.

Dichas colonias se desarroliaron bajo la influencia de la arquitectura del Art Nouveau, de Ja
que quedan ejemplos muy dignos.

El proletariado, formado por trabajadores y emigrantes de provincia, se establecio
nprincipalmente en fas colonias Morelos y Santa Julia.




Puede decirse que la capital contaba con tres tipos de
zonas urbanas: las colonias modernas, con residencias
de lujo europeizantes, las colonias de clase media y la
parte central, en donde ain predominaban los
edificios barrocos, algunos ya mutilados, y se
establecio el esquema de vecindad.

En la primera década del siglo XX, se gesta un
movimiento social, politico y econdmico a favor de las
clases mas desprotegidas que demandaban justicia, lo
que desencadeno la rebelion armada encabezada por
Francisco 1. Madero.

Imag, 82. Palacio de Correos (Neoromano eciéctico)
y estatua ecuestre de Carlos IV {Neocldsico).

La revolucion de 1910 terming con la dictadura Porfirista y di inicio a una nueva era para
a capital, que prevalecié hasta los aiios 40 y 50 del siglo XX.

A partir de esas fechas, tuvo lugar una explosién urbana y demografica que ha dado como
resultado una poblacion inmensa e inaprensible,

Las colonias crecieron y surgieron otras mas en todas direcciones sin planificacion
correlacionada, de manera que formaban un enorme collage carente de vialidad e
infraestructura adecuadas.

Lo que hace hoy en dia de 1a ciudad de Mexico una de las ciudades con mayor poblacion y
problematica urbana del mundo.
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Imag. 83. Z6cak de a Crudad de Mésico, 1985,
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Sk Arguitectta ha llegado & un estady de ¢risis
lan lamentable y pelizose, es porque no se he
ponsedy o suficents e hacorly segur &
maviiente  iptelectual  y o malery’ ge  nvesio
Lemin .
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La recuperacion de edificaciones para su uso actual
lleva aparejada la necesidad de un Iéxico preciso, que
indique con 1a mayor exactitud el tipo de labor que es
necesario realizar en caga €aso.

Han proliferado las palabras y han sido utilizadas
tanto en los trabajos de elementos menumentales o
contenedores historicos como en fa edificacion en
general, con una notable imprecision y al gusto o
decision del proyectista,

Indudablemente es importante precisar que tener un
léxico ajustado significa un nivel de comunicacién y de
comprension; ante esta situacidn, nos encontramos
con la necesidad de emplearlo muy claramente: uno,
|a etimologia de las palabras, dos, su definicion segln
el diccionario, y tres, el acercamiento de estas
definiciones a los temas constructivos.

Tenemos que Recuperar se entiende como fa serie
de operaciones tendientes a reccbrar el edificio,
aprovechdndolo para un uso determinado.

Mientras que etimoldgicamente Rehabilitar se
compone por la citada particula RE y la voz latina
habilis = habil, capaz; habilitar es considerar capaz a
alguien, habil es iddneo, apto. Tiene que ver con el
uso o la funcidn, habilitar de nuevo el edificio con la
finalidad de hacerlo apto para su uso original.

Por qué una perspectiva para el siglo XXI

De esta manera, tendriamos que el rescate de un edificio, dandole el uso original o no,

seria una recuperacion, mientras que si se continuara su uso original, seria una
rehabilitacion.

Por otra parte, Reutilizacion etimologicamente se compore de la preposicion inseparable
RE y la voz latina wutilis = util, provechoso. Re - utilizar es volver a servirse de una cosa 0
volver a emplearse, volver a emplear un edificio tras su recuperacion.

Re - habilitar se refiere al hecho fisico, mientras Re - utilizar se refiere al hecho social.

Dentro de este panorama también se utilizan palabras tales como reestructuracién,
conservacion y consolidacion.

Re - estructurar, Viene del griego steredo = tramar. Es la accion de dar una nueva
estructura (en este caso al edificio), ya sea implantando nuevos elementos estructurales o
ampliando los existentes con aumento de plantas.

Conservar se entiende como la accion de realizar obras de mantenimiento necesarias
para el correcto funcionamiento de una edificacion.

Consolidar viene del latin consolidare = reunir, juntar, macizar, dar firmeza y solidez,
volver @ juntar lo roto. Asegurar, fortalecer, reforzar, dar firmeza y solidez a una
edificacion, volviendo incluso a juntar lo roto.

También tenemos que Restaurar viene del latin restaurare = restablecer, reparar.
Restaurar es reparar, arreglar, poner nuevamente en su estado original,

peitga pud la
wiles agontes
inclueg por

Famaagua (2)
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(2). Paniagua. Vocabulario bdsico de Arquitectura, Ediciones Citedra. 1978.
{2). Soto, Diceionario de Arquitectura y Construccidn. Inst. Geogrdfico y Catastral. Madnid. 1960.



Restaurar, segun Pulin, es el conjunto de operaciones
llevadas a cabo para recuperar la imagen original del
edificio.

En definicion paralela a ésta se propone el verbo
Restituir, que etimoldgicamente viene del latin
statuo-ere = poner en pie.

Segun el diccionario, es restablecer una cosa en su
estado anterior o poner de nuevo una cosa en el
estado en que ya estuvo, asi pues, restituir es el
conjunto de operaciones llevadas a cabo para volver a
consequir el espacio arquitectdnico original.

Por (ltimo, anexamos el término Reformar, que
etimoldgicamente viene del latin formo-are = formar,
“re”, que convierte la etimologia en volver a formar,
Las acepciones del diccionario son; dar nueva forma,
corregir, arreglar.

Por lo tanto, reformar son las operaciones tendentes a
dar una nueva forma a una edificacion o espacio
arquitectonico.

Edificios analogos

Existen algunas muestras de proyectos que aplican
uno o varios de los términos antes descritos y que
albergan, a su vez, muy distintas actividades.

Debido a la naturaleza del proyecto, tuvimos a bien
buscar dentro de estas obras algunas que nos
permitieran una base mas solida para 1a resolucion del
proyecto.

Al no existir en México un espacio dedicado especificamente al tema desarrollado,
investigamos aquellos inmuebles que por sus soluciones de proyecto pudieran damos un
acercamiento a fa hipdtesis propuesta. Tenlendo asi:

El Museo de la Secretaria de Hacienda y Crédito Plblico,
Antiguo Palacio del Ex Arzobispado.

E! Colegio Nacicnal de la ciudad de México,
Antiguo Convento de La Ensefianza.

El Museo de la Luz,
Antigua capilla del Colegio Maximo de San pedro y San Pablo.

Museo Franz Mayer,
Antiguo Hospital de San Juan de Dios.

Ex Teresa Arte Actual,
Antigua capilla del Sefior de Santa Teresa,

Centro de la Imagen,
Conjunto de “La Ciudadela”.

Museo Carrillo Gil,
Altavista.



El espacio del Museo de la Secretaria de Dentro del criterio de restauracion, a cargo del Arq. Jaime Saldivar, se evidencian los

Hacienda y Crédito Pdblico (S.H.C.P.) es una elementos contemporaneos de los originales, pero se respeta el edificio para evitar el
adaptacion del viejo edificio virreinal del Palacio del Ex descompesamiento en su estructura.

Arzobispado que alberga ahora fa coleccidn de la

propia Secretaria. Asi, quedan expuestas las calas y los basamentos prehispanicos como parte de las piezas

exhibidas, consolidando el museo de sitio.

Varios fueron los usos que se le dio al inmueble antes
de ser ocupado por la S.H.C.P., en sus inicios fue sede
del arzobispado, la carcel eclesiastica y el Santo
Oficio. Tras la incautacidn de los bienes eclesiasticos
en 1861 fue fragmentado y vendido a particulares y
en 1867, al triunfo definitvo de la Replblica, fue
repartido a diversas dependencias gubernamentales,
entre ellas fa Contaduria Mayor y el Archivo de
Hacienda.

El mal estado del edificio llevé a la contratacion del
arquitecto Petricioli en 1937, quien intervino en la
reconstruccion del edificio.

Posterior a ésta se entregd a las oficinas de la
S.H.C.P., dependencia que lo conserva en uso.

En el afo de 1981 se desocuparon las oficinas que
estaban en uso y se Hlevaron a cabo varias obras de
consolidacién.

Una vez lograda la restauracidn, la Secretaria

conspero que el Palacio del Ex Arzobispado tgvne@ un Antiguo Palacio del Arzobispado,
uso intensivo para eventos culturales, seminarios y Moneda 4, Centro Histérico,
conferencias, ligadas con las actividades de la misma. México D.F., 06020,

Museg de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
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Izquierda: Imag. 84. Acceso por Moneda.
Centro y Derecha: Imags. 85 y 86. Interiores.




El edificio de El Colegio Nacional de la Ciudad de
México, antiguo convento de la Ensefianza, ha
cambiado de funciones durante los Ultimos doscientos
afios mas de media docena de veces.

A partir de 1754 comienza a funcionar como
convento, hasta que fue clausurado en 1857, durante
la Reforma, y destinado a servir como carcel y
hospital de sangre.

En 1867 se fragmenta: dos de sus patios se dedicaron
a la Suprema Corte y posteriormente a tribunales
civiles y el tercero a la Escuela de Ciegos que, tras
pasar bajo la proteccion de la Secretaria de Educacién
Pablica (S.E.P.), en 1943 se convierte en cede de El
Colegio Nacional.

Por decreto presidencial en 1993 el conjunto pasa en
su totalidad a manos de El Colegio Nacional,
comenzando la rehabilitacion del inmueble.

El impacto de tan variados cambios de uso se reflejo
en las multiples alteraciones encontradas al iniciarse
los trabajos de intervencidn, durante los que se
observo graves dafios en la estructura.

Dentro del proyecto, a cargo del Arq. Teodoro
Gonzdler de Lledn y en colaboracion con el Arq.
Betancourt, se decidio abrir vanos ya existentes, para
crear perspectivas entre los tres patios que conforman
el conjunto y que aln conservan sus caracteristicas
arquitectonicas.

También en las dos crujias inmediatas se introdujo

iluminacion a la Planta Baja a través de tragaluces y
entrepisos transparentes.
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(4). Discurso de T. G. de Ledn, en la entrega de las Nuevas
Instalaciones del Coleglo, Nov. de 1994, Folleto del Coleglo.

Lo anterior con el sentido de crear un entorno més luminosos y transparente, para dotar el ‘
viejo edificio sombrio, ligubre incluso, a ta vida de! Colegio. '

También se reguld el esquema cromatico y los tonos de arena rosada del valle, de lo§’ '
aplanados se armonizaron con los terminados de maderas claras, del las puertas y
viguerias, y con el grano de marmol cincelado, de los arcos.
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El espacio destinado al Aula Mayor fue el que presento la intervencion mas seria y
compleja de toda la obra porgue implic 13 demolicion de un entrepiso y del muro central
de la doble crujia que da a Donceles.

Imag. 87. Auly "dydr ce: Coigio Natignal,
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£l Colegio Nacional,

Antiguo Convento de La Ensefianza,
Donceles 104, Centro Histérico,
México D.F., 06020.

Imag. 88 2 92, Accesn e interiores,
Colnain Marvaa!



El Museo de la Luz, relativamente de reciente
institucion, se ubica en la antigua capilla del Colegio
Maximo de San pedro y San Pablo, en el Centro
Histdrico.

El edificio colonial, erigido en el siglo XVI como iglesia
anexa a! Colegio Maximo de los jesuitas fue usado en
su accidentada vida para muy diversas actividades.

Expulsados los jesuitas, la iglesia empezd a tener
diferentes y absurdos usos; en su iglesia tomo
juramento Agustin de Iturbide como emperador de
México, mas tarde se reunieron los miembros del
primer Congreso Mexicano y el Constituyente de
1824, Sivvid también como salén de bailes, cuartel
mifitar, almacén de forrajes, bodega de Aduana,
escuela correccional, taller tipografico, casa para
dementes, caballerizas, salon de actos, museo
industrial, almacén de papel, antes de convertirse en
Hemeroteca Nacional, en 1944,

Integrado al patrimonio universitario, la institucion
decide rescatarlo con un proyecto de orden cuitural; y
no es sino hasta Noviembre de 1996 que comienza su
a funcionar como museo.

La propuesta de tomar el tema de la luz se presenta
de manera muy especial para hacer un museo
atractivo, polifacético, multidisciplinario e interactivo,
ya que no hay en el mundo un museo completo
dedicado al tema de fa luz y éste probablemente serd
el primero.

La version original de este proyecto conceptual fue
sometida a la consideracion del rector de la U.N.AM.
en marzo de 1995 y a partir de entonces se dio a
conocer en diversos ambitos del pais y del extranjero,
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1mag. 93. Acceso, desde ¢f claustro.
Museo de la Luz. Archivo,

habiendo recibido muy buena acogida y numerosos ofrecimientos de especialistas para su
colaboracion en el enriquecer el proyecto.

La solucidn que se le did al espacio se destaca por la utilizacion de elementos adaptables a
diversos requerimientos, que con su capacidad movil brindan a las necesidades
museograficas soluciones que permiten articularse en el reducido espacio.

Por lo que se procurd calidad estética y visual en el disefio de los equipos y de los muebles
que los contendran, armenia con el edificio y los elementos arquitectdnicos, artisticos y
decorativos que contiene.

£n la mayor parte del area de exposicidn, la iluminacion es en general tenue, hay zonas
en penumbra y oscuridad, para mejor apreciacion de los fendmenos luminosos
presentados.

HMuseo de la Luz,

Antigua Capilla cel Colegio Maximo ce San Pecro y San Pablo,
esquina el Carmen y San Idelfenso, Centro Histdrico,

tMéxico D.F., C.P. 06020
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El Museo Franz Mayer ocupa el edificio de lo que
fuese el antiguo Hospital de Desamparados, que data
de la segunda mitad del sigio XVI, mismo que ha
sufrido de multiples adaptaciones y modificaciones en
sus cuatrocientos anos de vida, lo que ha dejado
pocos elementos originales.

Desde 1586 hasta 1937, afio en que se deciaro
monumento nacional, el edificio sirvié como hospital,
cambiando de nombre en varias ocasiones.

En 1969 se destind a la secretaria de Industria y
Comercio qua instald en €l un museo y mercado de
artesanias y en 1980 la Secretaria de Asentamientos
Humanos y Obras Publicas otorgd al Fideicomiso
Cultural Franz Mayer la concesién del uso v
aprovechamiento del inmueble para establecer en él
un museo de artes aplicadas, parte de la coleccidn
personal del mismo Mayer.

El respeto a la estructura original del antiguo Hospital
de San Juan de Dios caracteriza las obras de
adaptacién dirigidas por el Arq. Guillermo Gutiérrez
Esquivel, quien integra los nuevos elementos por
medio de materiales tradicionales.

Tal vez, es sélo la techumbre adosada en 1a sala de
exposiciones temporales, la accion mas radical que se
tomd para modificar la estructura original, y también,
sin duda, la mas polémica.

Un fideicomiso constituido en el afto de 1562 con el
Banco de México, instituyd un Patronato que se
encargd de establecer ef inmueble que se rehabilitaria
¥ que quedo a cargo de 1a coleccidn.

i Antiguo Hospitai de San Juan de Dios
i) Av. Hidalgo 45, Centro Histdrico,
- México D.F.
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Imag. 94 a 97. Museo Franz Mayer,
Arriba; Interlores, Abajo: claustro y acceso.



Es tal vez el proyecto del centro cultural EX Teresa
Arte Actual en el que el planteamiento formal de fa
expresion plastica de nuestra propuesta encuentra
mejor referencia.

El Convento de San José fue construido gradualmente
desde los primeros afios def siglo XVII, de 1678 a
1684 cobrd la fisonomia barroca que conserva hasta
nuestros dias, y en el que prevalece un disefio austero
acorde con la filosofia de la orden de religiosas de las
Carmelitas Descalzas que fo habitaron.

En el siglo XIX la devocién y aprecio por la imagen del
Serior de Santa Teresa llevé a la construccién de una
capilfa considerada hoy en dia Unica por la solucin
arquitectdnica de su cunula de doble tambor que le
diera el Arq. Lorenzo de Ia Hidalga.

Tras 1a Reforma el Convento fue cerrado para dar
cabida a la primera Escuela Hormal, fa Escuela de
Odontologia y la de Iniciacion Universitaria.

La iglesia quedo clausurada af cuito en 1930 y, desde
entonces ha pasado por varios usos como el de
bodega, talleres y sala de concierto.

Pero no es sino hasta 1993 que alberga el proyecto
cultural del Instituto Nacional de Bellas Artes
(I.N.B.A)), que a través de diferentes programas de
accion ofrece & lo largo del afic mostrar las diversas
manifestaciones del arte contempordneo: arte,
musica, disefio, moda, arquitectura.
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Imag. 98. Acceso,
Ex Teresa Arte Actual, archivo,

Ex Teresa arte actual ofrece un espacio sin precedentes. No existen en México modelos a
sequir y ése es precisamente su reto; y en respuesta a las nuevas relaciones que existen
entre los artistas, el publico y la forma como 1a obra es realizada y expuesta, el anexo
realizado al viejo Convento de Santa Teresa la Antigua, convertido actualmente en un
centro de arte alternativo, evidencia su existencia y se adosa a ung de los muros del
conjunto, reflejando el contraste de sus materiales que lo conforman con los del edificio
que lo alberga.

Se eliminan los anadidos anteriores y se deja al interior un espacio transformable, capaz
de solucionar las necesidades de las instalacicnes artisticas que se llevan a cabo.
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En el anexo se ubican la circulacion de acceso hacia
las oficinas y los servicios, resueltos de una manera
poco peculiar por ef arquitecto Luis Vicente Flores, en
colaboracion con Enrique Hernandez, quien se apoya
en las estructuras de acero y en los materiales semi
translucidos para crearlo.

Si bien es una solucién polémica, no podemos dejar
de observar el buen trabajo realizado al incluir en el
contexto un elemento tan lleno de fuerza, que al
contrario de amenazar el antiguo Convento, lo dota
de un aire poetico.

Lo nuevo y lo viejo, conviviendo en armonia y para el
bien de un fin comdn: la expresion artistica.

I

Ex Teresa Arte Actual,

antigua Capilla del Sefior de Santa Teresa,
Licenciado Verdad 8, Centro Histdrico,
Méxice D.F., C.P. 06020
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Derecha: Imag. 100. Anexo de servicios, £x Teresa Arte Actua.

Izq.: Imag, 99. Interior, “instalacidn” dentro del Ex Teresa Arte Actual.
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El Centro de la Imagen se encuentra en el edificio
de la Ciudadela, destinado originalmente a albergar la
Real Fabrica de Tabacos de la Nueva Espaia,
construido por el arquitecto José Antonio Gonzalez
Velasquez en un periodo de 14 afios, de 1793 a 1807.

A través de los afos el edificio fue sede de diversas
instituciones: la fortaleza del Virrey Calleja, el hospicio
de pobres y el depésito de armas del Palacio Nacional.
En 1855 se instald aqui el cuartel norte de la ciudad,
popularmente conocido como “La Ciudadela”, entre
otras.

Pero no es sino hasta 1946 que el inmueble sa
convierte en la Biblioteca de México y veintiocho afios
mas tarde, en 1964, una parte del edificio es ocupado
por la Escuela de Disefio y Artesanias, espacio que
actuaimente alberga af Centro.
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1zq.: Imag. 101. Centro de \a Imagen, pato de Acceso.
Derecha: Imag. 102. Acceso, Archivo.

Institucion pionera en México, el Centro de la Imagen se dedica a la presentacion de la

fotografia y a la discusidn de la fotografia y a la discusion en tomo al lenguaje y la
produccién de imagenes.

Este se inaugura el 4 de mayo de 1994, bajo la tutela del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes C.N.C.A. (actualmente esta a cargo del Centro Naciona! de las Artes CENART),
acondicionado por el Arg. Isaac Broid quien plantea una interesante intervencion, en la

que ¢} corredor articula los diferentes espacios de exhibicion, mismos que se distribuyen
en torno a él.

Con elementos y materiales contemporaneos de soluciones que apuntan hada la
tendencia de presentarse de manera evidente, este espacio constituye sin duda un
analogo muy elocuente de la intencidn de nuestro planteamiento.




Centro de la Imagen,

Conjunto de "La Ciudadela”,

Plaza de la Ciudadela 2, Centro Histdrico,
México D.F., C.P. 06040.
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Imags. 103 2 107. Centro de la Imagen,
Interiores, Archivo.




Mientras que el Museo Carrillo Gil representa la
creacion de un espacio desde una estructura
totalmente nueva concebido, originalmente por los
arquitectos Augusto H. Alvarez y Enrique Carral, para
consultorios médicos y posteriormente para albergar
la coleccién personal de Alvar y Carmen T. Carrillo Gil.

Concebidos los espacios de exhibicion alrededor de un
circuito de rampas que forman la columna vertebral
de dirculacion, se crean diversas perspectivas en el
recorrido, ascendente y descendente, que da a este
espacio su particular personalidad.

El museo se inaugurd como miembro del Instituto
Nacional de Bellas Artes (I.N.B.A.) como un espacio
que alberga, también, exposiciones temporales, lo
que requirid de espacios que no contemplaba el
proyecto original.

Sin embargo, problemas técnicos, en especial la
eleccion de la iluminacion, trajeron en su momento
problemas de conservacién para las obras expuestas.

Asi mismo, la distribucion de las dreas de trabajo y la
ubicacién de los lugares de servicio, desplazadas por
fa estructura de claridad ortogonal imprimida a los
espacios de exhibicién, no apoya adecuadamente las
necesidades del propio museo.
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Imag. 108. Sistema de circulaciones verticales,
Museo Carrillo Gif, Archivo.

No obstante, las pasadas remodelaciones del museo, como la envoltura de precolados de
concreto del exterior, realizadas por Alvarez hijo durante los afios ochenta, no fueron

suficientes para completar las acclones del espiritu reformador que se le pretende
Imprimir.

Musep Carritio Git,

Av. Revolucidn (Sur) 1608,
Altavista, San Angel,
México D.F,,




Tras esta investigacion se elabord un programa
comparativo de analogos, que sirvié para apoyar
nuestro ya expuesto programa arquitectonico.

e N
st St St St Si
Publizo en ger.eral, Fibiico en gerenal, Piblico #n general, Pubikca en gereral, Publco en general,
perscnal adminiztative, personal admnstrativo, pesvonal administratrvo, persoral administrativo, persenal admmistrativo,
personal de servicie, parscnal de servicio, pertonal de sanvicio, personal de senicia, personal de servicio,
inmeestigadorss ¥ restauradises. irvestigadores y restauariores nvestigador s y restauinydor es. savestigadores y restauradores investigadores y restauradores.
Artividades Acceder 2l Musec. Azceder 3l Museo. Azceder a) Museo. Accedar al Muses. Acceder af Museo.
Area (m2) 40.00 2700 144.00 80.00 185
Altura {m) [0} 400 600 6.9 Litre
Mobiliario - Banca irformation general irformacin ganeral -
Requerimientos Irformacion genera! - Wformacisn garerai
Taquills Si Si S o Ho
Usuaric PUtiko en general, Pibkco en ganera), Publko an gone: ),
y parsonal adminstrativo. ¥ prrvonal adm orstrativa. ¥ feronal admast ang,
Adtidades Comprar boietos. Comprar boietos Comprar boietos
hrea (m2) 6.00 900 4.0
Aturs {m) §.00 - 4.0
Mobiliari Barra de atencin af publico. Barra de atenciin al pabico, Barra de ater<iin ai pabico
Reqerimientos. Caja regutracona, mterfone Caja regiseradora interfono. Caa regrstradora, interfong,
Guardarrops St (Ver taguta} {ver taguiia) Ko S
Usuario Pubico en genenat Puthico en gerera Publico en genara! - Publco en general,
y personal adminstrative. ¥ persenal admivstratvy. y personsl admanistratrio.
Actrvidades Guardar obieles. Guardar obietes g obirtes Guardar chrelos.
hrea (m2) 12.00 - . 12.50
ARura {m) 400 100
Mobiliarie Mostrador, entrepalion Mostrador entreparies. Mastrador, entrepafios.
Reguerim.entos thuracicn ind recta liuTracon incsecta Duminacka ndrecta
Informes Si. {ver tagur"a) [ver taquria) S No
Usuario Edecares. - - Pertcnal adrumistrativn
Actividades Informar. Informar
hees {m2) . 119.00 -
Akura (m) 6.5
Mobitiaric - Barrs de stencrin al publeo
Requerimientos Distrbuidas en o Muses. Tumracn
Tienda S St s ) Ha
Usaris Personal adminslative Persond adminsbative Personal admunissaave
y putiko en gereral. ¥ pubie:n en general. ¥ publics e gereral.
Adtvidades Comprar y veder. Comprar y vender. Lemprary wenoer
Area 5 (0 13006 400
Atura 600 40 400
Mobiario Anaqueles mostradar. Anaqueles mottrador. Anaqueles mostrador
Requerimientos. Buera fuminacion Buens dumiracin fBuens Rrsractn
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Cafeteria Si. 5 No Si {Comedor} No
Usuario Pubixo en general Piblko en gereral - Membros det Colegio Nacional .
Actividades Comer, estar. Comer estar, Comer, estar.
Krea (m2) 200.00 130.00 186.00
Altura {m) 6.00 100 - 6.0 -
Mobiliario Mesas, silias, cocina. Mesas, silag, cotira. - HMesas, silas, cina.
Reguerimientos Tluminacién y ventilacién diecta. Luminackén y vent!ackn natursies - Tummaodn y venblacsin drecta. -
Ubreria Si. (ver tienda) {ver tienda) Si to
Usuario Pubixo y persenal admirustrativo. Pibixo y personal admiustrativo. Publico y personal acarnstrativa, Publieo y personal admnistratve.
Actividades Comprar, vender. Comivar, verder. Cemprar, vender, Comprar_vender. -
Krea (m2) 60.00 - . 15 20 .
Atura (m) 600 . . 6.5
Mobdrario Anaqueles mostradcres Anaqueles mostradores Anagueles mosuaduies Anagqueles mostradores -
Requerimientos Caja reghtradora buena durinacon | Cafa reg-syadora buena turracin Caja reqsiradons, buena durmnacdn | Caia requradira buena dominazién
Adminlstracién S Si S S S
Usuario Administratreos. Administ dbives. Adminstratvas. Admunsstrabives. Administrativos.
Actividades Admiristracion y coetrol. Admunniackn y conte Adminstraidn y coteed, Aldrunstraciin y ontros Adrumstsaciia y contrel.
Area (m2) 154.93 360.00 480 133.00 315.00
Ahtura (m) .00 4.00 6.0 £% 600
Mobilario Maeties de oficina. Muebles de ofcia Muebies de oficina. Muebles de oficina Muebles de oficing.
Requerimientos Buena duminacion, privacidad. Buena Yuminasdn, privacxiad. Buena dumracién, prraacidad. Buena dyminacibn privacidad Suena duminazion, prvacidad.
Biblioteca Si. S b2 S 5]
Usuario Publica y admnistratvos Pubix o y #¢minstiaivis. . Pubiico y s2minsirativay,
Adtividades Leer e investicar. Leer e investizar Leer e irvestzar.
Krea (m2) 200.00 35000 . 47600 -
Alturs (m) 6.00 10 - (371
Mobiliaro Ubreros y escrtonos de tectura. Ubrercs y escritoncs de ectura - Librerss y ewrtoncs de lectura -
requerimientos lluminaade arufiial tiumnaccn atfcal - Tuminacon artficial -
y ailamients del esterior en acerve | v atslamientp del eaternd 1 2ceno. y an'amuento del eatervs en aceno
Sanharios Si. S S s S
Usuario Publico. Pitico. Pubixo AbiKa. Publio en general,
Actividades : : - - :
Keea (m2) 8003 154 00 2400 660 €0.00
Atura(m} 3.00 10 6 65 25
Mobddaria Muedles santancs. Muebies sancarios Muebies santancs Muetnes santancs. Muebeg sanarios.
Requerimentos Buend ubkacion, vent:lackn. Buena uhizacdn, venidackin, Buena ut-ca0bn, ventiscxn Buena ubcatibn, vertilacén Buena ubiacién, vertitacién.
Talifonos . S Mo S S
Usuano PUbco. - Publco Privado
Actividades Comunicar, Comunicar, Lomwnia:. Comunidr,
Kiea (m2) 400 200 206 .
ARura {m) 300 400 vanabke
Mobitane Catwnas. Cabiras - Cabras -
Requerimientos . R
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A iml Si. 5 Si 9 Si
Usuario Persenal de Servicia. Personal de Servicio. Perscna! da Sanvicia. Persenal de Servcio. Personal de Serviia,
Actividades Mantenimiento, Martenimiento, Mantenerients, Marterimients, Mantenimiento,
aten y almacenamisnto. 2300 y aimacenaTiento. A0 ¥ ATacenarierto, 3520 7 almazenamiento. 2500 ¥ almacenamients.
 rea (m2) 815,33 100 16.00 61,00 -
Aura (m) 600 4.00 6.0 6.5
Mobikario - - - . .
Requerimientos Asslamiento Ce dreas piblicas, Aislamventa de dreas pitiicas Aslamierts de _aress publicas Aglamients de Areas pubicag Atlamienta de dreas pliblicas
Bodegas Si S to 5i Si
Usuario - Empleades - Empreados -
Actividades - Guardar, onservar Guardar conservar
Keea (m2) 520,00 - 420
Alura (m) - 40 e €50
Mebikano - - - -
Requerimientos - Ampitid Ampitud
Taller Rest. SL(3) Na te Ho to
Usuario Pestauradores. . -
Actividades Martenimiento de malenaes de
edibicdn
Lrea {m2) 350.00
Altura {m) 6.0 - -
Salas Si S M) S S
Usuario Publico. Pitico Pini<o. Pubrco Pibivo
Actividaces Extubir. Ertubr, Exhibi. Eatibir Extubr,
Kiea (m2y 5453.76 4182.00 100.00 168.00 18% 00
Altura (m) Yariable, 4.00. Variable. 65 Yariable.
Mobiliaria Museo-graficn. Museo-grifico. Hureo-grafico. Museo-grafuca. Museo-grafico.
Requerimiento. Huminacidn artficial fexbidad de | Tumirscdn artficial flextuidad de | Dumiracién  artfical Fevbiddad de | Juminacén  atficat  flerbbided e | Tuminacion artfcial flexibiidad de
espacio, buena sefializacidn y buena | espacio, buena sedalizacién y buena | espacio, buens sedsiizacién y buena ) expacio, busna sefalizacidn v buena | espano, buena sefalizacion y buena
cireulacidn circulachn ciredacién cirquaeidn cireulacinn
Auditorio Si. . Si. i, Si.
Usiiario Pyblica. Publs. Publze. Pitice, Pubaco.
Activdades De indo'e eultural De indole cutura! De indeie cutural. De indcle cutnpal. e indoie cutural.
Lea (m2) 1000.00 130.0¢ %00 416.00 39%0.00
Altura (m) 1200 4.00 1% 130 -
Mobiliario B Lacas. Butacas. Butacas. Butacas. St
Requetimientzs Aslamients acistro, Aslarverts acisixo, Arslamiento acusixs, Aislamiento acustio, .
sahdas de emesgevia. salday de emergencia afidas de amesqancia 3afdas de emergencia
Capacdad Varable Varable pha) Varabie
Zona Seguridad | Si. 5. . Ha. Si.
Usuario Persoral de vig laviy Perienal de wylanca . Penenal de vigtarxia,
Actividades Viglar. glar Viglar,
Krea(m2) 641,32 -
Altura (m) 600
Mobiliario Ofcina, monores Oling, rvr toees.
Requerimientos Circu to cenmaddo y accesd restingedy. | Cirtuta (orrado y MCey 1eAngico
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Acceso emplaados Si. Si. L) HNo [
Usuario  Emplead Emg'eados. - - R
Actividades Control, Cortred. - - i
Krea (m2) . - - . .
Altura {m) 6.00 - . T~
Mobiliario Mostrador, checador, - i -
Regquerimientos Independencia de acceso principa! Irdeparder<ia <o access prirsipal. ) - - .

]
Areas verdes, si < | si tis Si
Usuario Usuarios en general. Usuarios en general, | Uscanos en genera! - Ustancs en general.
Actividades Recreatrvas Recreatvas Recreatvas £star.,
Krea (m2) 435.2 30.00 000 . 740.00
Altura (m) Espacio Abierto. Espacio Abients. Eipaio Aberto. - Espacio Abierto,
Mobiliario Fuente. - M - -
Requesimientos Marnterimiento y salidas de aqua. Mantenimierto y $3'das €& agul. Manter:muento y 5a!.das de agua. Mantersmiento y saldas de aqua.
Breas Infantii i S Si No %o
Usuario Hifios N fes | HAes
Actividades Recreacisn education Recreandn ecucdeion | Recreacibn edracién
Kiea (m2) - 10800 I -
Ahtura {m) 600 400 -
Hobiliarly Mesas silias matertal diddctico. Mesds, sillas matenal cdactco HMesar, sllas matenal ddictico. -
Requerimentos undad, cartos boteados Seguricad, canios bo'eadys Sequdad. cantos boleadus. -
Sarviclos Médicos. | S "o t to his
Usuario Empleado - - - -
Actividades Preventivas
Area (m2) . -
Aura (m$ -
Mobitiano Material da enfermeria. - - -
Requerimlentos Limpieza, ventitacion seguridad Umpera vent'aidn seqindas - -
Patio ds manlobras | Si Si o o ho
Usuano Ermpleados Empieados - - -
Actividades Carga y descarga. Carga v descargd - -
Krea (m2) 150.90 176 00 - - i
Altura (m) Libre Ubre - 1-
Mobitiaro De trifico pesado De afico pesade. - -
Requenimientos Pavimento de ala resistercia Pavimento e aa resnter
Investigacid S Sl {ver adminatatién} Mo - -
Usuans Invesigacién Investgacin - - h
Actividades Trabato de gabinete Tradagm ce gatarele. -
Kiea (mB) - : -
Atura (m) : -
Mobiliano Aticuios de oficina. Anticuboa de ofxra -
Requesimientos Ilurinackin prvacidad | Niumracon prve: dad -
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Debido a su importancia, se hace preciso realizar
una descripcion del Claustro del Ex-Convento de
Nuestra Sefiora de la Merced que nos permita
comprender el encanto que atrajo nuestra mirada, y

que nos hizo elegirlo como el sitio apropiado para la
realizacion del proyecto.

El claustro es una galeria que circunda el patio
principal de una iglesia o convento, también el patio
rodeado de galerias que sirven de comunicacion a las
distintas dependencias del convente, abadia o

Por qué el Claustro de la Merced

catedral. Dichas galerias son, generalmente porticadas, ya sea por medio de pilares o
columnas, aungue también existen claustros cerrados.

Su forma de construccion proporciona luz y ventilacion a todas esas dependencias,

ademas de que es un centro ¢ punto de reunidn al que todas esas habitaciones tienen
aCceso.

Las plantas que adoptan dichos patios son en su mayoria cuadrangulares, aunque también
existen de forma rectangular. Por lo general presentaban al centro una pila de agua
rodeada de arboles que aumentaba el atractivo de esos tranquilos lugares.

Del probable aprovechamiento que se hizo de las villas romanas arregladas como
arquitectura civil surge lo que posteriormente se conoce como claustro en fas
construcciones eclesiasticas, al cual fas comunidades religiosas afiaden el severo y
recogido caracter de la clausura.

Dentro de !a vida monastica el claustro ha tenido diversos usos, "...en el Concilio de Tours
de 567, se establecio que los monasterios debian poseer un iocal destinado a dar lectura a
los hermanos, ese lugar fue posteriormente el clausiro..." .También se uso algunas veces
como cementerio, olras sirvid para efectuar procesiones, pero primordialmente fue un
lugar destinado a la oracién, megitacion y reposo.

La construccion del claustro de La Merced se hizo en dos etapas, segdn consta en los
documentos ya citados.

La primera etapa, durante fa cual se termind el primer piso del claustro, se debe situar en
el siglo XVII. La mds antigua descripcion del convento pertenece al mercedario fray
Francisco Pareja.

Sin embargo, en su texto, no aclara si la construccion del claustro fue contemporanea a la
del resto del edificio, o si fue posterior a él.

No es posivle, por 1o tanto, fijar con exactitud la fecha en que se terming el claustro bajo,
lo Gnico que sabemos es que cuando Pareja fue cronista de La Merced, a partir de 1671,
ya estaba terminada la planta baja del edificio, puesto que él lo describié en su crénica.

Imag. 109, Cuerpo superior,
Claustro principal, 1997,



La segunda etapa, en que se termina la construccion
de la planta alta de ese hermoso claustro, debe
situarse a principics del siglo XVIII, pues hacia 1702
se estaba trabajando adn en dicha obra.

El Diario de Sucesos Notables de Antonio de Robles
registra la noticia del donativo del Conde de Miravalle
- Don Alonso Avalos - a fos mercedarios, el 20 de
septiembre de 1702.

Por otra parte, el historiados Anguio Ifiguez afirma
que: la construccion de la barandilla del Claustro de
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Imag. 110. Intersor del Claustro.
Archivo, 1997,

La Merced data del afio de 1713. Logicamente, la barandilla debid de haberse mandado
hacer, cuando ya estaba terminada la obra arquitectonica.

Dada la reconocida seriedad académica del profesor Angulo y sobre la base de su
informacion, puede concluirse, tentativamente, que el patic de La Merced se termind
durante la primera década del siglo XVIIL

Estructura formal

En 1a calle de Uruguay 170 se encuentra esta magnifica obra arquitectdnica que presenta

al exterior una sencilfa fachada construida hacia 1930.

Sobre su composicion podemos sefialar que la entrada al claustro fa constituyen tres arcos
de medio punto de manufactura moderna, que dan acceso a un espacio vacio que le sirve
de vestibulo

A la derecha de éstos se encuentra una puerta de madera decorada con tableros, cuya
portada luce jambas de piedra muy planas adornadas con rombos que alternan cuadrados.
Remata el dintel una sencila cornisa moldurada. En el lugar de la clave aparece el escudo
mercedario, en talla voluminosa, con su corona en la parte superior, la caracteristica cruz
de malta y fas franjas verticales en su base

Otros tres arcos modernos de medio punto se abren en la galeria sur del claustro.

El interior de éste se encuentra compuesto por dos cuerpos, el primero tiene siete arcadas
por lado, que sumadas a las medias muestras de los angulos dan un total de treinta y dos
soportes.

En el sequndo, se abren dos arcos por cada uno de los existentes en el piso inferior, que
producen catorce arcadas por lado, con igual solucion en las esquinas, que suman en total
sesenta columnas.

£n los dngulos de ambos pisos se juntan dos columnas que se adosan a un pilar decorado
con tableros.

En el primer cuerpo 1as columnas presentan una base atica con sus dos toros y una
escocia. Ef fuste liso, ligeramente mas angosto en la parte superior, El capitel es toscano;
presenta un anillo que cifie el fuste unos 10 ¢cm. bajo el equino, el cual se adornd con una
greca de ovas y dardos. Enseguida se encuentra el abaco muy angosto y con varios
bordes.



Los arcos son ligeramente peraltados y presentan en
el intradds una hilera de rectangulos y cuadrados,
alternados y de dibujo hendido.

El extradds esta adornado con cuadrangulos que
alternan con rosetones, a modo de dovelas.

En el nacimiento del arco, la decoracion se alterna con
dos curiosas hojas que se enroscan hacia los lados y
enseguida, en el lugar que deberia estar la roseta, se
encuentra una hoja con una pifia al centro, después
se unen dos cuadrangulos, de los cuales se desprende

2 hilera descrita. Una greca de ovas y dardos, igual a la de! capitel, delimita el arco.

La clave 1a forma un abultado roleo del que se origina una doble concha que guarda en su
seno una pequena escultura de su santo, un apdstol, o un querubin.

Las enjutas estan delineadas por una banda losa y plana que encierra caprichosos follajes
y roleos que enmarcan un simbolo religioso, de los que nos ocuparemos también un poco
mas adelante.

El entablamento esta formado por una arquitrabe de molduracion multiple, una de las
cuales muestra un rosario y 1a de encima pequeiias perlas espaciada en grupos de seis.

El friso presenta las cldsicas metopas triglifos, las primeras estan decoradas con
querubines y rosetones. Los rosetones de perfil avenerado llevan un boton al centro, entre
cada dos rosetas se intercala un querubin. Separa los dos cuerpos una proyectada comisa
con grecas, apenas dibujadas, y encima de cada clave se encuentra una gargola que toma
la forma de un mascaron con cara de ledn,

El segundo cuerpo tiene una incomparable riqueza. Las columnas son de menor tamafio y
muestran una base con tres toros y dos escocias.

El fuste se encuentra totalmente cubierto con follajes en el primer tercio y el resto estd
decorado con unas cadenas que se entrecruzan formando rombos que encierran racimos
de uvas y granadas.

El capitel compuesto se inicia con un aniflo del que brotan dos hifadas de hojas que se
curvan suavemente, encima se encuentran las volutas adomadas con perlas y entre éstas
hay un rallo que semeja otra voluta. El abaco se ensancha en los dngulos y se angosta
entre 1as volutas.

Los arcos son también ligeramente peraltados. Se adornan con tres vibrantes grecas
escalonadas, separadas por bandas lisas; 1a interior recorta el perfil con unas puntas de
diamante que le proporcionan gran movimiento; 1a central estd decorada con denticulos; y
1a superior con hojas que cubren un borde curvo.

La clave estd constituida por varios roleos y las enjutas se exomnan con follajes
esquematizados que forman un lazo al centro y hacia abajo.

£l entablamento se compone de una arquitrabe meldurada que sobre las claves se quiebra
y sobresale del resto.

El friso estd ocupado por una cenefa floral que encima de cada enjuta se proyecta hacia el
frente.

La comisa se enriquece con tres hileras con diferentes motivos: la primera con ovas, la
sequnda con denticulos y fa tercera con hojas.
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Imag. 111, Enfutas, comisas y arcos, cuerpo superior.
Archivo, 1997.




Ademds de toda esta nutrida omamentacion,
destacan entre cada tres arcos unas gargolas con
forma de cafidn revestidas de follajes.

El entablamento se compone de una arquitrabe
moldurada que sobre las claves se quiebra y sobresale
del resto.

El friso esta ocupado por una cenefa floral que encima
de cada enjuta se proyecta hacia el frente.

En los angulos de los muros de las galerias del
claustro bajo se encuentran pilastras, con capitel muy
sencillo, decoradas con rectdngulos Incisos
pareados, colocados ~alternativamente en forma
vertical y horlzontal. Estas sostienen arcos de medio
punto, ornamentados de manera simple con cuadros y
una clave compuesta con hojas que evoca la forma de
una mariposa.

En las esquinas de los corredores del sobreclaustro se
utilizaron capiteles compuestos y pilastras tableradas.
Los arcos - sumamente rebajados - que se asientan
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Imag. 112. Arranque de arcos, esquina del
cuerpo Inferior, Archivo, 1997.

mag. 113. Antigua puerta de comunicaddn con

sobre éstas, se adornan con una linea de puntas de diamante y una cave formada con
roleos.

Los barandales son de sencilla forja que dibuja caracoles; cabe aclarar que éstos no son
los originales sino que pertenecen al Colegio de San Tidefonso,

Los techos de ambos claustros son de vigueria,

Fenestracion

E trabajo realizado en puertas y ventanas es muy caracteristico, en el lado sudeste del

patio se encuentra una puerta decorada de igual modo que la antes mencionada, con el
escudo mercedario sobre el dintel, o

En el muro de la galeria norte, cerca de las esquinas, podemos observar dos pequefias
ventanas que miran hacia la plaza con un enmarcamiento de escasas proyecciones. Entre
estas dos ventanas y préxima al oeste, se encuentra un enorme vano enrejado sin
decoracidn,

En el extremo oeste del muro sur del patio se ubica una puerta contempordnea de madera
tallada, obra importante que fue hecha aproximadamente entre 1938 y 1948, época en la
que se encontraba en este lugar la escuela de Escultura y Talla Directa.

Imag. 114, Péetico Inferior de escaleras.

1a Sacristfa, Archivo, 1997, Aschivo, 1997.




El jambaje antiguo de cantera que la contiene dibuja
en el espacio central a San José con el Nifio escoltado
por dos arbolillos,

A dicha composicion la flanguean dos esheltas
pllastras de fuste liso y capitel ornamentado con una
concha. Al penetrar por esta puerta, descubrimos a la
derecha una portada clausurada, que antiguamente
comunicaba con la iglesia, la cual se compone
basandose en un arco meldurado de medio punto.

Enfrente de la puerta de madera tallada, se observa
un amplio vano enrejado y a la izquierda de éste se
abren tres arcos de medio punto que descansan sobre
jambas desnudas. Los laterales presentan en la parte
superior una claraboya octogoral y el del centro
sefiala el arranque de la escalera.

Al trasponer estos arcos, se percibe la iluminacién de
la clpula que cubre el cubo de I3 escalera.

Este presenta un barandal de piedra con un borde curvo, y después de quince escalones,
se llega a un descanso que se ensancha hacia los lados y bifurca en dos tramos, cada uno
de los cuales desemboca bajo arcos de medio punto que se unen por medio de un tercer
arco. Esta solucion arquitectdnica se uso con frecuencia en varios monasterios de la
época.

Sobre los arcos mencionados se pueden observar restos de pintura mural colonfal.

£l espacio de la escalera tiene, en el muro que da hacia la calle, dos ventanas iguales,
achaflanadas.

Una cupula semiesférica remata el cubo de la escalera, con cuatro ventanas apuntadas de
gran derrame practicadas en la boveda a modo de [unetos, y una linternilla con cuatro
ventanillos.

La parte exterior de la clipula, construida en el afio de 1930, estaba originalmente cubierta
con azulejos de colores blancos y amarillos.

La cupula remata con un cupulin que termina en una gran poma.

El vestibulo superior en donde desemboca la escalera esta techado con una boveda de
arista, que data de 1930. En el muro del lado izquierdo aparece un ojo de buey, que data
del mismo afio.

En el muro del lado derecho se abre una puerta que comunica a las galerias del
sobreclaustro. Su marco de piedra - también antiguo - es muy semejante al de la puerta
tallada que se localiza en el claustro bajo, sdlo varia un poco en el dintel de la puerta.

Ademds de la anterior, existen otras tres puertas en el muro sur decoradas de igual modo
que fas ventanas del claustro bajo.
En el muro norte se encuentran dos ventanas enrejadas a cada lado del muro.

Omamentacién

E! daustro de La Merced presenta una ormamentacion muy abundante que reviste casl
todas las superficies, con excepcion de los fustes de las columnas del primer cuerpo, que
son lisos y contrastan con el resto del edificio. La claridad y lisura se acaba a partir de los
capiteles, en donde empieza una vibracion constante de luces y sombras.

— 1

Imag. 115. Cipula de escaleras, agregado aiios 30, sigio XX.
Archivo, 1937,



Ademds, existe una gran variedad ornamental,
especialmente en el primer cuerpo, el cual presenta
un motivo diferente en cada enjuta y en cada clave de
los arcos.

El primer cuerpo es de mayor altura que el segundo,
sus columnas se afinan y alargan y el entablamento
es mas ancho. En la planta alta el tamafio de las
columnas es menor y esta caracteristica se acentua
con e} recubrimlento de follaje.
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Imag. 116. Detalie de columna, claustro afto.
Archivo, 1997.

La decoracion formada por vegetales, prevalece sobre los demds motivos aplicados a este
patio.
Destacan en los arcos del primer piso, las rosetas, las pifias y fas hojas.

En el sequndo piso la vegetacion se esparce por todos lados y ocupa también los fustes de
las columnas, en la parte superior de éstos se ostentan cadenas que forman rombos,

En los arcos hay grecas formadas a base de denticulos y puntas de diamante en el
intradds, los cuales le dan un tono sumamente original al claustro.

Elementos geométricos aparecen representados en los arcos del primer piso en el intradés
con los rectangulos incisos y en el extradds con los cuadrangulos fisos.

El elemento antropomorio estd representado Unicamente en las claves del primer cuerpo,
mediante las pequefias esculturas que las adornan.

Tamblén existen elementos zoomorios que se localizan en las gargolas leonadas.

La estructura, animada por esta coplosa y variada exornacion, realza singularmente el
conjunto arquitectdnico y acentia su horizontalidad. Todo este concurso de formas que
engalanan el claustro, le proporcionan una gran riqueza de luces y sombras, un acentuado
movimiento y una incomparable belleza.

La omamentacidn que presenta el claustro mercedario es comun en el estilo barroco.
Recurre a la representacidn de diversos motivos vegetales, de formas geométricas,
simbolos religiosos, etc.

Una innovacién importante es fa decoracién de los arcos del segundo piso, en donde se
utilizan las puntas de diamante revistiendo el intradds con un ritmo francamente mudéjar.

En las enjutas y claves de los arcos de 1a planta baja del claustro mercedario, aparecen
representaciones religiosas con tematicas diferentes.

En los relleves de las enjutas reconocemos algunos de los emblemas que representan a
la Madre de Dios en fa simbologia de la iconografia cristiana, lo que demuestra una dara
filiacion mariana. :

De los trelnta y dos espacios triangulares, los ocho que ocupan los dngulos del daustro
presentan similar decoracion basada en flores, especialmente rosas vy lidos. Los
veinticuatro restantes, muestran, en su mayoria, simbolos marianos rodeados por follajes
y roleos.
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Las claves evocan - como ya dijimos - la forma de
una venera, excepto en la parte central de cada lado
del claustro, en donde se encuentran cortinajes a
manera de doseles.

Al igual que las enjutas, las primeras ocho claves que
ocupan los arcos angulares, presentan idéntico
motivo.

Esta vez son graciosos amorcillos que Hevan anudada
a la cintura un pafio que flota suavemente. Su cabeza
esta enmarcada con rizos, una de sus manos la
elevan hacia arriba y la otra cae a uno de sus
costados. Presentan una de sus piernas ligeramente
flexionada. Son todos nifios robustos, algunos de ellos
muy desproporcionados.

Veinte pequefias esculturas restantes ocupan las claves de los arcos, de las cuales sélo
dos de ellas no han sido identificadas.

Los relieves que ocupan las enjutas v claves de este ambito claustral, conshtuyen un
testimonio de fe hacia uno de los principales dogmas de la devocidn cristiana; La Virgen
Maria.

La interpretacidn simbdlica que se le da a la disposicion de los mismos es la siguiente.

La Virgen Maria, como patrona de los mercedarios, ruega por 1a iglesia fundada por fos
apostoles o principes de Dios en la tierra. Los Evangelistas subrayan la trascendencia de la
composicion.

Los Santos que se retinen en torno a la Virgen, simbolizan el contacto entre lo celestial y
lo terreno, entre lo divino y lo humano, y acuden como intercesores.

Estan colocados en la parte central de cada lado del claustro como ejes simbdlicos del
funcionamiento de la orden mercedaria, para marcar una especie de armonia entre los
Apdstoles y Evangelistas.

Loa dngeles representan I3 jerarquia celeste, su presencia rodea de un halo sobrenatural a
estas composiciones, suelen estar presentes en los momentos importantes de la vida de la
Virgen y dan solemnidad a estas narraciones graficas.

Asi, obedecen a la intencidn de recordar y avivar, mediante a creacidn plastica, la piedad
mariana en los fieles.

Talla

L tala de Ia cantera en el Claustro de La Merced presenta una gran homogeneidad, se

empled el mismo tipo de talla naturalista y geométrica para representar los diferentes
elementos omamentales, variando los grados de volumen que se dieron a los distintos
motivos.

En la representacion de los elementos geométricos, por razones obvias, es donde
mayormente se empled la talla plana, sin embargo, ésta aparece también en el
tratamiento del ramaje vegetal que reviste los fustes de las columnas del sequndo piso,
dando a éstos un singular cardcter,

Realmente no es comin encontrar este tipo de talla en los follajes, cuyos perfiles deben
ser representados casi slempre con el volumen natural, no obstante en esta solucién
percibimos la sensibilidad del artista que rebajo el volumen de estos relieves con el fin de
no dar demasiada pesadez a los fustes.
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Imag. 117. Detalie de columna, claustro alto.
Archivo, 1997,
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Otros elementos estan tratados con mayor volumen,
st bien aln se nota que la forma naturalista se ha
contenido Intencionalmente.

Un tercer tipo de formas mas voluminosas, mas
apegadas a la realidad, se encuentra exclusivamente
en el segundo cuerpo. Y a pesar de su considerable
proyeccidn, las formas de éstos relieves no presentan
un aspecto carnoso como en otras tallas de la época.

En el primer cuerpo se encuentran, pues, las tallas
mas planas y en el segundo las de mayor volumen.
Los elementos geométricos y vegetales presentan un
acabado mas meticuloso, en cambio las formas
humanas muestran, en general, inferior calidad de
oficio.

Al oficio que presenta la ornamentacion se le puede
catalogar dentro de la talla culta, puesto que su
repertorio formal proviene de patrones cultos.
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Imag 118. Detalle de talla, segundo nivel.
Archivo, 1997,

Cambios y modificaciones sufridos por el convento de la Merced

r
Estos son los mismos que lo llevan, por una parte al abandono en el cual se encuentra, y
por otra a la necesidad de reactivarlo.

Durante el triunfo liberal en 1857 y la consiguiente aplicacion de fas Leyes de reforma, el
convento de La Merced, al igual que muchos otros, sucumbld ante el empefio irraclonal de
las autoridades de poner el claustro en venta,

Para Iniciar los tramites de la venta de! patio se procedid a hacer un avallo en el afio de
1879, otro en 1890 y otro en 1895.

No se vendid a ningun particular posiblemente debido a que no estaba muy cerca del
centro, asi que no era facil aprovecharlo como teatro o salon de baile, como habfa
sucedido con el claustro franciscano.

Por otro lado, darle uso como habitacion o instalar una fabrica en ese lugar tampoco era
practico.

El precio de este hermoso claustro fluctuaba entre 107,442.64 y 108,995.28 pesos.
Mientras se encontraba un comprador, se utilizd el patio para muy diversos usos.
Primero fue cuartel (1895); un afio después fue tratado de comprar por el fraile

-
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Imag 119, Antiguo pozo en el claustro, 1855, Imag. 120. Patio del convents adaptado coma cuartel,



mercedario Gil Tenorio, pero se rechazd su peticion.
En el afio de 1903 hubo un nuevo avalto.

El conjunto se encontraba todavia ocupado por el
cuartel y por un Parque Sanitario (pudiera ser un
gimnasio), ubicado en los anexos del claustro, Parece
ser que el lugar se dividid provisionalmente para
aprovecharlo mejor.

Por primera vez después de la exclaustracion, en una
carta que data del afio de 1917, se revela el Interés
por conservar y darle un uso adecuado a este edificio.
El Departamento Universitario de Bellas Artes entregd
al arquitecto Antonio Rivas una cantidad para
continuar las obras de adaptacién emprendidas en el
Ex Convento de La Merced, a fin de instalar un Museo
de Arte Colonial. Lo anterior no se flevo a cabo, ya
que en ese mismo afio se hicieron nuevos planes para
el patio.

En el afio de 1922, se Informd de las reparaciones
efectuadas al claustro a cargo de la Secretaria de
Educacion Pablica en ef patio principal; se cambiaron

Imag. 121. Propuesta para 1a reconstruccidn de 13 fachada de! Claustro.

los techos a los corredores, se nivelaron las columnas, se modificaron algunos fustes de
ellas y se retocd la canterfa.

También se menciona el mal estado en el que se encontraba el anexo, en el cual se habia
instalado el mencionado Parque Sanitario.

A pesar de los diferentes proyectos para darle un mejor uso al Claustro, en el afio de 1923
aun encontramos en el Registro de Propiedad de fa Ciudad de México, aue este patio
seguia siendo conocido como Parque Sanitario.

En el afio de 1925 se dio como pago a 13 Caja de Préstamos para obras de Irrigacidn y
Fomento de 1a Agricultura S.A. Ia parte que ocupa el mencionado Parque Sanitario.

Dos afios mas tarde, se efectud una nueva venta de esta parte del Ex - Convento a la
sociedad Gomez y Noriega.

El Ex-Convento quedd reducido al predio ubicado en Uruguay 170, es decir,
exclusivamente al claustro.

En el afio de 1929 el presidente Emilio Portes Gil expldio los siguientes decretos:

"...Se retira del servicio de la Secretaria de Educacion Publica el edificio conocido como Ex-
Convento de La Merced. Se destina al servicio de la Secretaria de Industria, Comercio y
Trabajo para el establecimiento de un Museo de Artes Populares Mexicanas...".

Al afio siguiente se entregaron unos planos, hechos por el Dr. Atl, para la adaptacién del
Ex - Convento.
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Imag. 122. Propuesta de remodelacidn,
Anteproyecto para b adaptacidn del Museo de Arte Colonlal, 1916.




Ese mismo afio: "...se abrieron los arcos de entrada y
se reconstruyeron los pisos y techos de los corredores
altos del claustro. Esta obra se ha hecho de concreto
armado con nervaduras de refuerzo. En la parte
correspondiente a la escalera se inici6 fa construccién
de la clpula. El local en que desembocaba esta
escalera se esta techando con una bdveda de arista
de concreto armado. La fachada no se ha tocado aun,
pues s6lo en el local que quedard techado de boveda
se ha movido un ojo de buey (que se encontraba,
segun el plano del Dr. At a la izquierda de los tres
arcos de entrada) para dejarlo en el centro del pafio y
sobre el eje de la futura entrada del edificio...”
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Imag. 123. Mural realizado por e! Dr. AY),
ala norte, Claustro.

Fue hasta el aiio de 1932 cuando al Claustro se le considerd oficialmente una joya colonial
y se le declard monumento. Sin embargo, en el afio de 1935 el presidente Lazaro
Cérdenas lo destina nuevamente al servicio de la Secretaria de Educacin Publica.

En el afio de 1937 se empleza a adaptar el lugar para instalar un Museo Tecnoldgico
Industrial, que no se llevd a cabo.

Las escuelas "Gablno Barreda” y "18 de Marzo" se encontraban en ese lugar, y al parecer
también alojaba una guarderia. Seguramente el monumento se deterioré mucho en esta

época con el desamollo de actividades que no eran las mds indicadas para su
conservacion.

Hasta 1948 se volvid a mencionar un dato sobre e! claustro, el que refiere la ocupacion de
la Escuela de Talla Directa. :

-

Imag. 124. Claustro ocupado por 1a escuela “Gabino Barreda”.



La misma nota informa acerca de la existencia de una
tienda popular de la Nacional Reguladora S.A., que en
el afio de 1954 desocupa el lugar.

En 1964 se concedio €l uso de cuatro salones de la
planta alta y baja de los anexos del patio, a fa
Academia Mexicana de Genealogia y Heraldica, con el
fin de instalar en el lugar el Archivo de la micro
Filmoteca de esta academia, asi como sus oficinas
generales.

Tres afios después un articulo de periédico El Sol de México informa la existencia de dicho
MUseO.

En esta Gltima década fue reparado y convertido en Biblioteca y finalmente pasé a manos
del Instituto Nacional de Bellas Artes.

En el periddico El Excélsior, el afic de 1974, se anuncid fa adaptacién del convento para
cede del Taller Nacional del Tapiz.

Posteriormente pas6 a manos de la administracién del Goblerno del Distrito Federal, que
hasta la fecha lo conserva,

En éste se organizan ocasionalmente eventos de caracter social y artistico.

Pero ninguna actividad que permita realmente la conservacién del claustro se le ha
asignado, por lo que se han efectuado trabajos de conservacion y mantenimiento, que tan
solo sostienen el edificio en pie.

Es necesario y urgente tomar mediadas urgentes de reactivacién para dotar a este

espacio de una actividad que le permita recuperar un lugar en la vida activa del centro de
la Ciudad.

Se debe aprovechar la gran belleza del claustro para activar todo el conjunto, ya que un
trabajo mudejar como este, Unico en su tipo, merece la oportunidad de ser admirado por
todos.

Recobrar una actividad de beneficio comin y tono cultural es basico para empezar a
transformar el sentido comercial de I3 zona y para atraer a un distinto tipo de visitante,

Solo con acciones como estas se incrementa la fuerza de los edificios de caracter histdrico
y se desplazard a largo plazo las actividades superpuestas en ellos.
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Imag. 125, Claustro liberado en las ventanas que
dan hacia la plaza, 1984,



120

Arriba: Imag. 126. Claustro, vista hada 1a porterla de acceso.
Abajo: Imag. 127. €1 Dr, Atl en el corredor superior del Claustro,

. Universidad, adquiriendo una en el barrio de San Ldzaro

Resumen de camblos y modificaciones

Los Mercedanos decnden buscar una casa cercana al

(5).

- Se trasladan a unas casas que compraron al sefior Guilién
Borondate, las cuales estaban kcalizadas en el sitio
conocido como "Las Atarazanas” {5).

1602

- Se inicia 1a construccidn del templo, colocando el conde
de Monterrey Don Gaspar de Ziiiiga la primera pledra (5) el
8 de septiembre (6} (7).

1608
1609

- Se agranda el convento, realizéndose el dormitorio grande
5).

1628

- €l arquitecto y capitdn Francisco Aguilar, realiza & portada
del templo del Convento de 1a Merced.

1631

11633

- Bl pintor Luis Judrez, realiza varos cuadros para el
Convento grande de la Merced, de México (8).

1634°

- £l marqués de Cerralbo, pone la primera piedra del nuevo
templo (9).

‘1634

- Se construye el templo de! Convento de la Merced (7) (5).

1654

1654
"+ | del Tercer Orden de la Merced", siendo dediada (5) (7).

- Gracias a la ayuda recibida por el virey marqués de
Villena duque de Escalona; del virrey conde de Salvatiera y
de otros patronos, se termina 1 construcckdn de la “Capilla

1679 | ecinos para hacerios patronos de templo y convento (6).

- E1 30 de octubre, los Mercedarios decidieron reunlr a clen

1683

- Sa estrena la Capilla de San José (6).

o5

- Laureano Ramirez de Contresas, realiza el retablo mayor
del templo mercedario de Belem (10).

- Los pocos Mercedarios que habla en 1 colonia adquieren
un terreno cerca de San Lazaro, en donde establecen su
casa (11).

1693,

- Se vuelven a reunlr jos patronos y hacen una colecta,
para hacer la torre y el claustro (6),

11695

- Se contratd el retablo mayor del templo, obra de Blas de
Santa Maria (5).

‘102

- El 20 de septiembre, el conde de Miravalie, Don Alonso
Ddvalos Bracamontes realfza un donativo para la conclusion
del claustro (5).




- Es teminado el claustro del Convento (5).

- El mircoles 12 de diciembre, se celebrd la fiesta de
Nuestra Sefiora de Guadalupe, y la dedicacidn de su
claustro (12).

- Se construye |a baranda del claustro de la Merced (5).

- Se hizo de nuevo el retablo mayor, adornéndolo con
estipites (6).

- Franckco Antonlo de Anaya, comlenza los retablos
colaterales de la nave (6).

- £l pintor José Joaquin Esquive), reafiza "Vida de San Pedro
Nolasca”, para el Convento grande de la Merced, en México
(6).

- Hasta esta fecha se conservd completo el Convento (5).

- Se comienza a destruir el Convento, y a edificar en sus
terrenos un mercado (5) (14).

- Se hace un avalito para su venta (5).

- Se halla establecido un cuartel en el claustro (5).

- Ei religloso mercedario, Gil Tenorio, hace una fallida
peticién para adquirlr una pequefia parte y construir una
caplila a la Virgen de la Merced (5).

- Se hace un nuevo avalio (5).

- El patio orlente del Convento estd ocupado por el
Escuadrén de Gendarmes del Efército y el pat poniente es
ocupado por un Parque Sanitario (5).

- El Doctor AY, intervino ante Venustiano Carranza para
lograr el rescate del claustro, se muda al claustro y realiza
en el ala norte un mural (15).

- En un fallido Intento por conservar y darle un uso
adecuado al edificlo, el Departamento Unliversiario de
Bellas Artes entrega una cantidad de $ 2,000.00 al
arquitecto Antonio Rivas Mercado. Se tenia como finalidad
el Instalar un "Museo de Arte Colonlal” (5).

- Durante las obras efectuadas por l2 Secretaria de
Educacién Piblica, se camblron los teches a los
corredores, se nivelaron las columnas, se camblaron
alqunos fustes, y se retocd 13 canteria (5).

- Se le conoce aln a este edificio con el nombre de Parque
Sanitario(5).

41 - Se dio como pago a la Caja de Préstamos para obras de
Irigacién y Fomento de la Agricultura SA., B parte
correspondiente al Pamque, quedando reducido el Ex-
Convento exclusivamente al claustro (5).

ventos

-~ E presidente Emilio Portes Gil mediante un decreto
" establece el retiro det uso del edifico del Ex-convento de ia

Merced a la S.E.P.; destindndose para ser ocupado como
.1 Museo de Artes Populares Mexicanas, bajo la direcckdn de

1a Secretaria de Industria y Comercio y Trabajo {5).

- Entrega el Dr. Ali unos planos, para la adaptacion del Ex-

1{ Convento como Mercado de Artes Populares. (5)

1930

- Se inicla la construccidn de fa clpula, se abren los arcos
de entrada y se reconstruyen los pisos y techos de kos

- | corredores altos del ciaustro (5).

1932

- Se le considera oficialmente como una joya colonial y se
le declara mopumento (5).

1835 -

- Bl presidente Ldzaro Cdrdenas destina nuevamente el
edificio al serviclo de la Secretarfa de Educacién Pdblkca (5).

=1 - Se empiezan as obras para adaptar el inmueble como un

"Museo Tecnokglo Industrial”, que no se reatiza (5).

1937

- Padres de familia de las escuelas "Gabino Barreda” y “18
de Marzo” (que se encontraban instaladas en el inmueble)

| piden que se cancele el proyecto del museo (5).

1948

- Existe una referencia que confirma el establecimiento en
el Inmueble de una "Escuela de Talla Directa” sin conocerse

. | el perodo exacto.

1) - Hasta est3 fecha se establecid en el edificio, una tienda

popular de 1 Nacional Requiadora, S.A. (5).

1957 .

- Se inaugura el nuevo mercado de la merced, a la par el
antiguo mercado es demoiido y en su lugar se construyd

" | una extensa plaza. (15)

- Se concedid el uso de kos salones de PB y PA de los

" anexos el patio, a la Academia Mexicana de Genealogla y
| Herdidica, para instalar el Archivo de la Micro Filmoteca de
.| esta academia, asf como sus oficinas generales. De esta

forma, se convierte en la primera hemeroteca del pak en

donde se exhiben periddicos en microfilme (5).

“{- El mural pintado por el Dr. Al es trasladado a una
| dependendcia del LN.B.A. (15),

£~ B} Ex-Convento se convierte oficialmente en 13 sede de
. -| Taller Nacional del Tapiz.

| - Se erige un monumento a Alonso Garcia Bravo, 2 quien se |
| debe 1a traza de la Ciudad de México (1521 y 1522), dentrd
- de la Plaza (15).

- - Existe la referencia de que ef 29 nivel de! Claustro alberga
< | el centro Nacional de Investigacion y Documentacién textil | °
"] det INBA, sin conocer el periodo exacto de su estancla (14)
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Objetivos particulares

E trabajo presentado, la investigacion y el andlisis y
valoracion de los datos obtenidos nos ayudan a tener
una idea clara del alcance de nuestras acciones.

Y es precisamente de esta valoracion de donde se
desprende la constante que se conjuga con los
objetivos considerados desde el esbozo inicial, para
dar forma al esquema final de nuestra propuesta.

Otjetivos que indudablemente se aplicaron en la
solucién del objeto arquitectdnico, y que conforman
los objetivos particulares del proyecto:
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Imag. 128. Galerfa museo Proscenio,
Distintivo.
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Por qué apoyar una propuesta como esta

- Recuperacién del Claustro del Ex Convento de La Merced, a través del
implemento de actividades de caracter cultural. '

- Reestructuracion y conservacion de los elementos que sobreviven a la
estructura original del ya desaparecido Convento Mercedario.

- Reforma del uso de suelo en fas edificaciones que conforman el conjunto, con
el fin de reactivarias.

- Conformacién de servicios de recuperacidn y mantenimiento, investigacién y
exhibicion de obras referente a 1a escena dentro de un sélo Centro.

- Interaccion del espacio y actividades referentes a la escenografia con los
visitantes y la comunidad en general.

- Apoyo y difusidn de las actividades concernlentes a la escena, a través de
diversos eventos.

- Conservacién y exhibicion de las Innumerables colecciones existentes,
referentes al arte en escena.

- Y principalmente fa exploracion del proceso de disefio aplicado en la solucion de
un proyecto de inclusion explicito, en un sitio de patrimonio histdrico.

Factibilidad

La solucion arquitectonica planteada sirve como antecedente a futuros proyectos
similares, que puedan atraer las miradas en la bisqueda de medios necesarlos para su
propla realizacion. Sin embargo, la factibilidad de un proyecto de este tipo se enfrenta a
una serle de cuestionamientos generados, basicamente, por la magnitud de los alcances -
propuestos.

Superados éstos, el aporte de la intervencién a la comunidad, al entormo y a la sociedad
acredita su realizacidn, como muestra de ello tenemos varios proyectos que con el tiempo
han podido consolidarse, bajo diversos esquemas de funcionamiento, y que nos abren una
gama de posibilidades.
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Museo de la S.H.C.P.

FLAYTARA'A
PR I
B R L

Antiguo Palacio del Arzobispado,
Moneda 4,

Centro Histérico,

México D.F., 06020.

-Depende del presupuesto anual que le designa la Secretaria de hacienda y Crédito
Plblico (S.H.C.P.). '

-La recaudacion de taquilla, aunque minima, regresa a la tesoreria de 1a federacion,
como parte de los recursos generados por la propia Secretaria,

-Desarrolla una funcién social de difusion cultural, en especifico de 1as obras
adquiridas por "pago en especie” y acervo patrimonial.

-El museo por exposicidn cubre tan solo el pago de seguros, para [as piezas
expuestas.

-Por encontrarse en el sector [ del Centro Histdrico, el inmueble se encuentra bajo
la supervision det Instituto Nacional de Antropologia e Historia (I.N.A.H.).

Antiguo Convento de La Enseflanza,
Donceles 104,

-Depende del presupuesto anual que le designa la Secretaria de Educacién Plblica
(SEP.).

e Centro Histdrico, -La entrada es libre, tanto @ las conferencias de los colegiados y eventos especiales
4T México D.F., 06020. como a los servicios de biblioteca y archivo, sin embargo el acceso es controlado.
N T TR -Desarrolla una funcin social de difusidn cultural, primordialmente de las obras
N J ] A realizadas por los cuarenta miembros que lo integran.
T VI S L I -El Colegio cubre el costo de difusién y montaje de las conferencias.
g I'"' ""'};ﬁ; wonrdeef -Por encontrarse en el sector I del Centro Histdrico, el inmueble se encuentra bajo
- o 4 la supervisién de! Instituto Nacional de Antropologia e Histeria (I.N.A.H.).
Museo de 1a Luz Antigua capilla del Colegio Maximo | -Depende del presupuesto anual que le designa la Universidad Nacional Auténoma
T om0 de San Pedro y San Pablo, de México (U.N.A.M.) y es administrada por la Direccidn General de Divuigacién de
Esq. del Carmen v San Idelfonso, la Ciencia, de la misma Universidad.
Centro Histérico, -La recaudacion de la taquilla regresa a la Tesoreria General de la Casa de estudios.

México D.F., C.P. 06020

-Desarrolia una funcin social de difusién cultural, primordialmente de as obras
relacionadas con el tema de 1a luz, tanto cientificas como artisticas.

-Ef Museo cubre ef costo de 1a produccion, normalmente patrocina los proyectos
{previa aprobacin del comité) que presenta.

-Por encontrarse en el sector 1 del Centro Histdrico, el Inmueble se encuentra bajo
la supervisidn dei Instituto Naciona! de Antropologia e Historia (1.N.AH.).
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" Nombre -

Ex Teresa Arte Actual, Antigua capilla del Sefior de Santa | -Depende del presupuesto anual que le designa el Consejo Nacional para la Cultura
v e Teresa, y las Artes (CN.CA.).
W Licenciado Verdad 8, -La entrada es libre,
Centro Histdrico, -Desarrolla una funcidn sociat de difusidn cultural, primordiaimente de las obras de
México D.F., C.P. 06020 arte alternativo, nacionales y extranjeras.

-El Museo cubre el costo de la produccién, normalmente para patrocinar los
proyectos los somete a un Comité Curatorial quien elige las obras mds viables y que
no fastimen la estructura del edificio en su montaje.

-Aln encontrdndose en el sector I del Centro Histdrico, el inmueble se encuentra
bajo la supervision de! Instituto Nacional de Bellas Artes (1.N.B.A.).

Conjunto de "La Ciudadela”, -Depende del presupuesto anual que le designa el Consejo Nacicnal para la Cultura
Plaza de la Ciudadela 2, y las Artes (C.N.C.A.) por medio de !a administracion del Centro Nacional de las
Centro Histdrico, Artes (CENART).

México D.F., C.P. 06040. -La entrada es libre.

-Desarrotla una funcién social de difusidn cultural, primordialmente de las obras
relacionadas con la fotografia, nacionales y extranjeras.

-Ei Museo cubre el costo de a produccion, normalmente para patrocinar los
proyectos los somete a un Comité y ia Direccidn del museo quienes elige las obras
mas interesantes y prepositivas.

-También realiza publicaciones de revistas, 1a recaudacion por su venta regresa
como inqresos al CENART.

Museo Franz Mayer, Antiguo Hospital de San Juan de -Depende de un fideicomiso elaborado con ef Banco de México, instaurado por el
e g g T Dios, propic Franz Mayer,
~ R i S el Av. Hidalgo 45, -La recaudacién de Ia taquilla, se perciben como ganancias de} mismo,
= e Ly Centro Histdrico, -Desarrolla una funcidn social de difusién cultural, primordialmente de las obras
México D.F,, refacionadas con el arte aplicado.

4

-Et Museo cuenta ademas con exposiciones temporales.

-Inmuebie se encuentra bajo la supervisién del Instituto Naclonal de An;mpolog(a e
Historia (1.N.AH.). :

-Se administra por medio de un Patronato.
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Sin embargo, atentos a una realidad econdmica, y
apoyados en los datos obtenidos sobre costos
promeadio* por metro cuadrado construidos, en la
Ciudarf de México y area metropolitana, tenemos que,
por su naturaleza, destino v sistema constructivo, el
edificio fluctuaria entre un rango de:

[ Unidad Costo Factor de Costo
directo indirectos | promedio

m2 $2916] 1.28 $3733
L m $5680) 128 $7,270

Siendo, precisamente el costo promedio (alrededor de
$5,500 por m2) el que mejor podria ajustarse a la
propuesta.

Con lo que podemos estimar en un ante presupuesto
aproximado, con la debida reserva, lo siguiente:

M2 Costo | Presupuesto aproxlm'aﬁci‘]
construidos | promedio | necesario |
2,400 aprox. | $ 5,500 $ 13,200,000 |

Por otro lado, debido a la naturaleza de las colecciones y de las actividades a desarrollar,
induyendo por supuesto las puestas en escena, sugiere que alguna de las instituciones del
Consejo Nacional para la Cultura y el Arte, CONACULTA, como el Instituto Nacional de
Bellas Artes administre el Conjunto, ya que es ésta la Institucidn que sk encuentra mas
ligada con 1as actividades que se realizan a nivel nacional.

Segln los datos presentados en el Programa Nacional de Cultura 2001-2006** el
CONACULTA cuenta con ¢ 61,658,693 como recursos propios, de donde se tendria que
buscar apoyo para lograr que se financie la propuesta.

Sin embargo es necesario que se cree un 6rgano de representacion, ya que el mejor
medio para la sustentacion del Centro es a través de un Patronato, que tendra Ia tarea de
reunir @ las autoridades y, talvez, a un grupo de inversionistas que junto con las
colecciones, aportaciones de algunos miembros de 13 comunidad teatral, den viabilidad a
esta empresa.

El Departamento del Distrito Federal podria tomar créditos en la formacion de este
Patronato, ya que éste, se podrd apoyar o adherir paralelamente a Patronatos ya
aplicados en diferentes edificaciones de la zona, como el Patronato del Centro Histdrico de
la Ciudad de México, responsable del rescate de un considerable grupo de inmuebles.

Con lo se concluye que el apoyo dado a un proyecto de esta indole no solo beneficia a
los creadores y a todos aquellos que participan en los procesos de consolidacion, sino que
también, su proliferacion representa un gran respaldo en el saneamiento del Centro de
nuestra Ciudad.
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* Catdlogo Nacional de Costos PRISMA, Ciudad de México, noviembre de 2001, '
*+* Fuente: www conaculia gob.mx
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Bases dél proyecto

Dentro del desarrollo de la propuesta arquitecténica
nos enfrentamos constantemente a la necesidad de,
literalmente, materializar nuestros disefios, trazos e
intenciones.

Si bien, es recomendable que fa estructura sea
revisada por un Estructurista, debemos tener
conocimlento de diversos lineamientos al respecto,
mismos que se ven reflejados en la propuesta en si.

Teniendo en todo momento clara vision entre la
relacion existente de las formas y los materiales y
estructura, resultando en una logica que de base al
trabajo del especialista.

Seleccidn de sistema y materiales estructurales

Las dos caracteristicas- principales de toda estructura,
son el sistema estructural (muros de carga, marcos
continuos, etc) y los materiales de construccion (acero
estructural, concreto preesforzado, etc).

Principalmente estas dos caracteristicas determinan
los niveles de economia y dificultad constructiva con
fos que se satisfagan los requisitos de seguridad y
servicio de una estructura dada.

L3 eleccion del sistema estructural y los materiales de
construccion es la decision mas trascendental de un
proyecto.

Dada su importancia la eleccion de sus caracteristicas
no se hara unilateralmente, sin embargo no es posible
dar normas concretas para seleccionar el sistema y los
materiales mas adecuados para cada proyecto.

Criterio constructivo y estructural

Estructuracion

Se entenderd por estructuracion a la disposicion de los elementos estructurales y a fa
eleccion de sus principales caracteristicas geométricas y mecanicas, dentro de las
posibilidades del partido arquitectonico y de las condiciones imperantes en el medio.

El segundo grupo de decisiones en orden de importancia que determinan el nivel de
eficiencia y economia de un proyecto, es el de la estructuracion, después de la eleccion
del sistema estructural y los materiales de construccion.

Tampoco aqui nos es posible citar normas completas de estructuracion, dada la gran
variedad de combinaciones que presentan los proyectos.

Pero debemas tener muy en claro que al definir la estructuracidn se debe tomar en cuenta
que la estructura resultante ademds de satisfacer los requisitos basicos de sequridad y
servicio, debera reunir caracteristicas de sencillez constructiva.

Se preferirdn, en medida de lo posible, estructuras regulares moduladas con distancias
uniformes entre apoyo, de tal manera que no sea necesario cambiar el criterio de los
materiales y las dimensiones de fa estructura en zonas localizadas. Se buscara que los
apoyos verticales de los niveles superiores coincidiran con los de los niveles inferfores.

La estructura se ajustara a la configuracion natural del terreno para evitar excavaciones 0
rellenos excesivos, 8 menos que este contemplado en el proyecto.

No se alcjaran ductos de instalaciones en los elemento estructurales ni, en general, se
haran pasos a través de ellos, por lo que deberdn disponerse de tal manera que no
interfieran con estas redes.
Generalidades de diseiio

Para los efectos de este titulo fas construcciones se clasificaran segun lo indicado en el
Art. 174 del Reglamento de Construccion del D.F., que para este caso marca:

Topologia | Observaciones
Grupo A Edificaciones cuya falla estructural podria causar la pérdida de un nimero
| elevado de vidas o perdidas econdmicas o culturales excepcionaimente altas, |

O 127



En el disefio de cada estructura deberdn considerarse
todas las combinaciones de las acciones que puedan
ocurrir  simultdneamente y que indican el
comportamiento y la seguridad de la obra, entre las
que se encuentran:

a) Las Acciones permanentes, aquellas que obran en
forma continua sobre fa estructura y cuya intensidad
puede considerarse constante en el tiempo:

- La carga muerta, (el peso propio de los elementos
estructurales, instalaciones, equipo permanente,
muros divisorios, acabados y otros elementos no
estructurales)

- B empuje estatico de tierras y /o liquidos, y

- Las deformaciones y desplazamientos impuestos a la
estructura

b) Las acciones variables, aquellas que obran en la
estructura en un lapso considerable pero con una
intensidad variable en el tiempo:

- Carga viva

- Efectos de cambio de temperatura

- Hundimientos diferenciales variables en el tiempo, y
- Efectos de maquinaria y por equipo (vibraciones,
impacto, frenaje, etc.)

¢) Los efectos de corrosion

d) Las acciones accidentales, valores significativos en
fracclones pequefias de tiempo en la vida de la
estructura;

- Efectos de sismo

- Efectos de viento, y

- Sobrecarga por nleve

e) Daos por incendios
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Carga muerta

Para la evaluacion de la carga muerta, los pesos volumétricos de los materiales empleados
en la construccién se tomaran del Art. 196, capitulo IV del Reglamento de Construccion
del D.F, y de sus Normas Técnicas Complementarias, considerandose una carga minima
de 35 kg/m2 en todos los entrepisos y azoteas debido al peso de instalaciones,
adicionalmente se considerara el peso del falso plafon calculado para cada caso en
particular.

Para azoteas deberdn determinarse €l peso de relienos para dar pendientes minimas de
2% de acuerdo a los pesos volumétricos de los materiales, con una carga minima de 260
kg/m2 incluyendo rellenos y enladrillados.

Cargas vivas

Se determinaran de acuerdo al capitulo V del Reglamento de Construccion del D.F, y de
sus Normas Técnicas Complementarias.

Y segun la tabla del Art. 199 de! mismo capitulo se determinan el tipo de destino de piso y
las cargas vivas unitarias correspondientes en cada caso, en kg/m2.

Sismo

Para efecto del disefio sismico se tomaran en cuenta los fineamientos que marca el
capitulo VI del Reglamento de Construccion del D.F, y de sus Normas Técnicas
Complementarias.

Y se consideraran las zonas del Distrito Federal que fija el Art. 219 del Reglamento de
Construccion del D.F, que lo divide en:

Zona Caracteristicas
Zona I, Lomas i Formado por rocas o suelos generalmente firmes
Zonall, Constituida primordiaimente por estratos arenosos y limoarenosos
Transicion intercalados con capas de arcilla lacustre
Zona 111, Integrada por potentes depdsitos de arcilla altamente comprensible,
Lacustre separados por Capas arenosas con contenido diverso de limo o arcilla




Dimencionamiento

Para el dimencionamiento de cualquier tipo de
estruclura  se  seguiran  como  bhase las
recomendaciones del Reglamento de Construccién del
D.F. en su Titule sexto, en cuanto a esfuerzos
permisibles, factores de carga, determinacion de
resistencias, condiciones de servido y métodos de
dimencionamiento, etc,

Cimentaciones

Consideraciones fundamentales, se entendera por
cimentacidn o subestructura todo aquel elemento que
sirve para transmitir las cargas de la superestructura
al terreno.

Las cimentaciones se consideraran divididas en dos
grandes grupos: superficiales y profundas. En la
generalidad los casos de zapatas aisladas y continuas,
las losas planas o nervuradas y los cajones quedan
comprendidos  dentro  de fa  cimentaciones
superficiales, en tanto que las pilas o pilotes se
encasillan dentro de las profundas.

Para efectos de disefio de cimentaciones se tomaran
en cuenta las consideraciones comprendidas en el
Capitulo VIII del Reglamento de Construccidn del
D.F., y de sus Normas Técnicas Complementarias.

Secuela _de excavacion, otro de los aspectos
jmportantes que se deberad especificar en la secuela
de excavacién, pretendiendo que en general sea
simétrica y que se limiten las expansiones a valores
compatibles con el comportamiento de la propia
estructura 0 de estructuras e  instalaciones
colindantes, es el hacer distincion entre las

T ek R

expansiones generadas por cambio de forma, también llamadas elasticas o inmediatas, y
las generadas por cambio de volumen, denominadas diferidas, ya que tienen diferentes
repercusiones en el comportamiento futuro de la estructura o las colindancias.

También, segdn el Art. 228 de! Reglamento de Construcciones del D.F., se consideraran
los estados limite de falla (colapsos de los tatudes, en el fondo de la excavacion, etc.) y de
servicio {movimientos verticales y horizontales).

Bombeo de_agua fredtica, el sistema de bombeo se disefiara bajo lineamientos
conceptuales que mas de abatir el nivel freatico previo a la excavacion pretenden los
siguientes objetivos:

a) Obtener una direccion favorable de las fuerzas de filtracion

b) Preservar el estado de esfuerzos iniciales de suelo, y

¢) Interprestar las filtraciones de lentes permeables

El disefio comprendera la seleccidn del ndmero, ubicacidn, diametro y profundidad de los
pozos, del tipo, didmetro y ranurado de los adames, y del espesor y composicion
granulométrica del fittro. Asimismo se especificara la capacidad minima de las bombas, y'
de la presion, en las diversas etapas de excavacion, del nivel dinamico en los pozos.

Proteccion @ _cofindancias, Cuando las separaciones a colindancias o permitan, las
excavaciones se fimitardn con taludes perimetrales. Si por el contrario, existen
restricciones de espacio, se limitaran con un sistema de soporte a base de adame o
tablaestacada, y elementos de atroquelamiento.

Construccion de fa superestructura

El proceso de construccion de las superestructura también tiene un efecto importante
sobre el comportamiento futuro del edifico por lo que en cada caso se definirdn y
especificaran los aspectos particulares que habran de observarse y su interrelacion con
actividades tales como fa remodelacion de lastres de la cimentacion, 1a operacidn del
sistema de bombeo del agua fredtica, etc.

En general deberd considerarse que cuando los procedimientos de construccion son
simétricos y expeditos, tienen asociadas menores repercusiones andmalas en la
cimentacion.
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L e lamina de acero con_concreto ¢ol
en obra

La lamina de acero estara conectada a las trabes,
tendra resaltes que haga que trabaje integralmente
con el concreto, colado en obra

La capa de concreto tendra un espesor minimo de
2cm. sobre la seccidn de lamina. Se hard trabajar
como losa continua sobre los apoyos y en general se
preferid una lamina que requiera apuntalamiento
sobre el proceso de construccion, tomando en cuenta
que este puede proporcionarse en su mayor parte
apoyado en las trabes sin necesidad de pies derechos.

Firm

Tendran un espesor minimo de 8cm y en general
estaran armados; se colaran en cuadros del orden de
4 m. maximo y deberan apoyarse sobre rellenos bien
compactados.

Estructura en muros de carga

Los muros de carga de mamposteria de piezas
macizas estaran confinados por dalas y castillos, se
colocaran en donde quiera que se necesite un
elemento que trabaje a flexion compresién o su
combinacidn.

Cuando menos se colocaran castillos para fines
estructurales en los extremos y en sus intersecciones
y contenidos en los muros a distancias de 3m como
maximo, que tendran una dimension minima de 15
cm por ef espesor del muro

Se pondran dalas para fines estructurales a nivel de
desplante de muros sobre cimiento, a nivel del firme,
como cerramientos sobre pertas y ventanas y en
cualquier nivel en que el muro reciba una cublerta
como remate de los muros.
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Y contenidas en los muros a distancias maximas de 3m con una dimensién minima de
15¢m por el espesor del muro.

Estructuras metalicas convencionales
Para lograr un trabajo de conjunto se ligara adecuadamente el sistema de piso con las
trabes mediante conectores.

Las conexiones y apoyos de los elementas se concebiran de tal manera que se garantice fa
transmision de !as fuerzas internas, tengan la ductilidad suficiente para que las fallas no se
presenten en 13 junta antes que en los miembros, a menos que se prevea esa situacion en
el disefio), no se deterioren, tengan en cuenta las tolerancias de fabricacion y montaje,
impidan la caida accidental de los elementos y conduzcan a procedimientos constructivos
racionales.

Los miembros y las uniones seran soldadas y en sus casos las uniones seran atomilladas o
remachadas.

Se respetaran las especificaciones que sobre relaciones de esbeltez méximas tienen las

Normas Técnicas Complementarias. Correspondientes del Reglamento de Construccién del
D.F.

Elementos no estructurales

Agruparemos bajo esta designacidn los elementos de obra civil, albafiileria o canceleria
que forman parte permanente del edificio, que estan sujetos a él y que sdlo transmiten las
fuerzas generadas en ellos. Son de interés, entre otros, los elementos divisorios, los
faldones, pretiles, antepechos y rodapiés y plafones.

Los elementos no estructurales pueden verse afectados por deformaciones de las
estructuras, o de los mismos, debido a empujes por viento, fuerzas sismicas,
hundimientos, deflexiones a corto y largo plazo o variaciones de humedad y temperatura.
Se deberd evitar que sufran dafios de cierta intensidad, aislandclos debidamente cuando
sea necesario y proporcionandoles en todos los casos anclajes adecuados.

lemen ivisori

Los elementos divisorios que no tengan funcidn estructural estaran desligados de I3
estructura en cualquier zona en que se puedan presentar deformaciones considerables,
para evitar que se danen y que alteren el comportamiento de la estructura.



MEMORIA constructiva

De acuerdo a los lineamientos antes mencionados
tenemos que:

El lote se localiza en la Ciudad de México, dentro del
ler cuadro, del Centro Histdrico, en un predio baldio
sobre 1a Calle de Jests Maria vy la Plaza Alonso G.
Bravo, en el tramo comprendido entre las calles de
Replblica de Uruguay y de Alonso G. Bravo,

Con una superficie de 876.92 m2, colindando al
oriente con el Claustro del Ex-Convento de la Merced,
al sur con un edificio mixto de comercio y vivienda, de
3 niveles, al poniente con comercio, de un nivel, y la
calle de Jesis Maria y al norte con la plaza Alonso G.
Bravo.

Cuenta con red de agua potable, red de drenaje y
alcantarillado, y esta proporcionado de alumbrado
publico y conexidn de red eléctrica.

Considerando las zonas del Distrito Federai que fija el
Art. 219 del Reglamento de Construccidn del D.F, el
tipo de suelo del terreno es:

Zona Caracteristicas
Zona 111, |Integrada por potentes depdsitos de
Lacustre | arcilla altamente comprensible, separados
por capas arenosas con contenido diverso
\ de limo o arcilla

En base a este dato y a los lineamientos establecidos
dentro del proyecto, se desarrollara de manera
especifica la mecanica de sueios, por personal
calificado, y la revision estructural y calculo de la
misma, por un Estructurista, tomando en
consideracion los siguientes parametros:

Para la preparacién del terreno, se procedera a trazo y nivelacion, para una excavacion
que se llevara a cabo de la zona posterior hacia el frente (sur-norte), pretendiendo que en
genera! sea simétrica, utilizando la combinacion de maquinaria pesada (retroexcavadora,
trascabo) y mana de obra {pico, pala) en las zonas de mayor riesgo con colindancias.

Antes de esto se colocaran protecciones hacia la via piblica y colindancias.

Hacia la plaza y fa calle las excavaciones se limitaran con taludes perimetrales, Mientras
que hacia 13 colindancia se limitaran con un sistema de soporte a base de adame y
tablaestacada ( pudiendo utilizarse también ataguias y trogueles de madera).

La cimentacion serd a base de una combinacion de losa de cimentacidn y un sistema de
zapatas corridas.

La losa de cimentacidn serd de concreto armado, apoyada en contratrabes que sobresalen
hacia debajo de 1a losa y que, en general, se pondrdn en dos direcciones, sobre los ejes
de 1as columnas; donde no habra bordes de losa sin muro o contratrabe. Contara con losa
tapa.

El espesor minimo sera de 15 cm., y se tomara, primariamente, en consideracion para su
dimencionamiento el 10% de la altura de! edificio.

En los casos que indique el estudio de mecdnica de suelos y los proyectos de
instalaciones, se dejaran registros y pasos para servicio o inspeccion, de manera que
queden comunicadas las celdas de cimentacion. Se tendrd especial cuidado en colocar
"pasos de raton” para evitar inundaciones diferenciales.

Las zapatas corridas, con fas contratrabes correspondientes, podran ser en una o dos
direcciones, de acuerdo con el estudio de mecanica de suelos.

La zapata podra ser de espesor variable, a partir de 15 cm. en el borde, como minimo,

En el caso de zapatas para muros de carga se usara como materiales de construccion
concreto armado o concreto ciclopeo, segun calculo.

la losa_de_desplante sera maciza, de concreto armado, de preferencia colada
monofiticamente con sus apoyos; en el caso de recibir muros de carga s~ hara con una
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dala para lograr esta condicion. Cuando los elementos
sean metalicos se ligaran a ella mediante conectores.

La superestructura esta conformada por: la
combinacion de losa maciza convencional {(en el
primer nivel y drea de talleres y cafeteria), y losa de
acero con concreto colado en obra (para el segundo
nivel y la cubierta),

La estructura portante principal (columnas y trabes,
conectores con losa y apoyos horizontales, etc) son a
base de estructuras metalicas, sequn disefio.

El drea de talleres y cafeteria trabajard de manera
independiente a esta, del mismo modo la fachadas y
el domo en la colindancia de la parte posterior
trabajardn de manera autdnoma, quedando
simplemente apoyados en la estructura principal.

En el caso de los elementos divisorios como plafones,
canceles, etc., incluyendo los elementos realizados de
paneles a base de laminas de cobre (como en la
fachada hacia Jesus Maria y el modulo de bafios que
da servicio a las salas), se seguiran las
especificaciones de disefio en la realizacién de los
conectores y soportes.

Considerando en cada caso los pardmetros que a
continuacion se establecen:

ta loza maciza _convencional, sera de concreto
armado, colada menoliticamente con sus apoyos y
con conectores para ligar elementos metalicos.

Su armado cumplira los requisitos de resistencia,
refuerzo por cambios volumétricos y control de
agrietamiento.
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Se usaran armados con parrillas de varillas, y no presentaran peraltes menores de 8 cm.,
ni separaciones de varillas mayores de 30 ¢m.

La_losa a base de lamina de acero con concreto colado en obra serd del tipo "ROMSA”, a
base de ldmina estructural cal.22 y capa de compresién de concreto de 10 cm. desde el
valle de la lamina, y se conectard a las trabes en cada caso segin los detalies
correspondientes. Estara armada con maya electro soldada 6x6, 10x10.

Se tendra cuidado que las faminas se coloquen en sentidos encontrados, para evitar
desplazamientos horizontales.

En el caso de losas de azotea se considerard una pendiente de 2%, y se dotara de un
acabado de impermeabilizante.

Las estructyras metalicas, en columnas y trabes, se haran segiin las especificaciones del
disefio correspondiente a cada caso, y para lograr un trabajo de conjunto se ligara
adecuadamente.

Se especificara que los elamentos estructurales de acero se protejan contra la corrosion
mediante el tratamiento siguiente:

1. Preparar la superficie de la estructura antes de montarla

2. Antes de montar la estructura aplicar un primario de buena calidad

3. Una vez montada la estructura aplicar un recubrimiento de acabado

las caracteristicas del método de preparacion y las especificaciones para los
recubrimientos primario y de acabado en funcién del tipo de exposicién se tomaran de la
tabla siguiente;

Condicién | Preparacidn Primario Acabado

de dela Recubrimiento Ho. de | Recubrimiento Ho. de
exposicién | superficie manas mancs
Ambiente 1 LM* RP-1 Minio Alquidalico | 2 |RA-20 Esmalte alquiddlicoo | 2
Seco , RA- 24 Aluminio 2
Ambiente | LM.? RP-1 Minio Alquidd. o| 2 |RA-20 Esmalte alquidalicoo | 2
humedo Ch.ACom.* |RP-2CromatodeZinc | 2 :RA-24 Aluminio 2

L.M.: limpieza manual / Ch.A.com.: Chorro d¢ arena comesctal | RPy RA: Se refiere a 13 descripoones que se hacen de cada
procucto en 13 norma ho.3.132.01 de Petrbiecs Mesicants, que puede consultarse COMo guia




Asi mismo, se especificara que los elementos
estructurales de acero deberan llevar una proteccion
contra incendio que garantice un minimo de
proteccion de 2 horas de exposicion del fuego.

Y en cada caso particular se determinara el tipo de
material a utilizar.

Se revisaran con las especificaciones que sobre
relaciones de esbeltez maximas tienen las Normas
Técnicas  Complementarias.  Correspondientes  del
Reglamento de Construccion del D.F.

Los muros de carga de mamposteria de piezas
macizas estardn confinados por dalas, para fines
estructurales a distancias maximas de 3m con una
dimension minima de 15cm por el espesor del muro,

Y cuando menos se colocaran castillos para fines
estructurales en los extremos y en sus intersecciones
y contenidos en los muros a distancias de 3m como
maximo, que tendran una dimension minima de 15
cm por el espesor del muro

Las trabes se apoyaran sobre los muros coincidiendo
con un castiflo o 1a dala que recibe la losa

Los firmes tendrdn un espesor minimo de &m y
estaran armados; colados en cuadros del orden de
4m. maximo.

Los_elementos_no estructurales y los elementos
divisorios, en general, se tratardn de muros de
tabique, los cuaies deberan quedar desligados de la
estructura (excepto, obviamente, muros de carga o de
rigidez) por medio de juntas deformables y a la vez
auto soportantes ante fuerzas horizontales, para lo

cual sus elementos de refuerzo, como dalas y castillos, se dimensionaran para estos
elementos mecanicos.

Es de primordial importancia proporcionar a los muros perimetrales los elementos
necesarios para garantizar su resistencia y estabilidad.

Instalaciones

En instalaciones no se llevaran a cabo ninguna operacién sin haber cubierto las normas de
las dependencias correspondientes, las Indicaciones recomendadas por el Reglamento de
Construccion del D.F. y sus Normas Técnicas Complementarias y la revision de los
especialistas en cada caso.

Por ningun motivo se permitiran piezas hechizas y se seguiran las especificaciones hechas
en el apartado de la MEMORIA de instalaciones hidro-sanitaria e instalaciones
especiales, del tema siguiente.

Plarios

Estos criterios han estado presentes de manera constante durante el desarrollo del
proyecto, puesto que el criterioc de disefio y el criterio estructural se mantienen
intimamente ligados.

Todo lo que disefiamos no solo representa una linea en el papel, sino un elemento real
que eventualmente tendra que materializarse.

Todo lo que se mencionan con anterioridad, se ven refiejado en los planos arquitectonicos
de la propuesta en si, sin embargo, es de gran utilidad contar con una serie de planos que
reflejen el criterio estructural en el que el Estructurista se basara para revisar la expresion
formal que le hemos dado.

Por otro lado, los cortes por fachada y los detalles nos aclaran las caracteristicas
constructivas y de materiales de los diversos elementos.
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Con el fin de que la exploracion en el disefio no quede
sin sustento real, y se exprese en términos
constructivos se realizaron los esquemas, croquis y
planos que a continuacidn se presentan:
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INSTALACION HIDRO-SANITARIA

Bases del Proyecto

Par empezar a elaborar un proyecto, se debera

contar con una serie de informaciones que, a grandes
rasgos, se pueden dividir en dos grupos:

Informacidn _arquitectdnica, donde el anteproyecto
arquitecténico constituye I3 base para el desarrollo del
disefio de instalaciones.

Este debe de tomar en cuenta los requerimientos
basicos de espacio para alojar las instalaciones
necesarias, asi como el area requerida para el cuarto
de méquinas.

Informacidn del sitio, para conocer, entre otras cosas,
fa fuente de abastecimiento ya sea por red municipal
(preferentemente con datos de localizacion, diametro,
presion, horas de servicio y calidad del agua) o por
Pozo (con datos de si es somero o profundo,
localizacidn, capacidad de extraccion)

La calidad del agua es otro dato importante que nos
indicara si se requerira tener cisterna de agua cruds,
o cisterna de agua cruda y de agua potabilizada.

Por otro lado, la informacion sobre la forma de
eliminacion de aguas residuales y aguas negras nos
indicara si existe alcantarillado municipal (de ser
posible tener datos sobre el tipo: sanitario, combinado
o pluvial, de los posibles lugares de desfogue y de la
localizacion de la red).

Y de no existir alcantarillado municipal serd necesario
prever la implantacion de medios alternativos para 13
eliminacion de aguas pluviales y residuales como
pudiera ser el uso de fosa séptica y pozo de
absorcion,

Criterio Hidro-sanitario, y de instalaciones especiales

Precapacidades y equipos

Generalmente se recomienda que el especialista en Instalaciones les determine sobre 1a
base de! calculo que realice, pero para efecto del disefio arquitectonico el Proyectista debe
contar con una serie de lineamientos que le permitan tener entendimiento de los mismos.

La dotacién de agua depende del tipo de edificacién, tomando como pardmetros, en este
caso, los indicados en el Art. 99 inciso C Requerimientos minimos de servicio de agua
potable de las Normas Técnicas Complementarias de los Transitorios del Reglamento de
Construccién del D.F.

. Tipologia Dotacion minima_ | QObservaciones
11.4 Educacién y cultura Las necesidades generadas por los
Exposiciones 10 Its/asistente/dia empleados se consideran por separado a

razén de 100 }trabajador/dia

tas necesidades generadas por los
empleados se consideran por separado a
razdn de 100 I/ trabaiador/dia

11.5 Recreacion

Alimentos y bebidas 12 Its/comida

El_voiumen_de cisterng, S no se requiere de algin proceso de potabilizacidn y es
exclusivamente para agua cruda, se obtendrd al considerar las dotaciones que
corresponden al caso. En donde el volumen minimo por considerar sera el del consumo de
un dia.

En caso de que el sistema contra incendio lo requiera se aumentara el qasto calculado
para hidrantes y tomas de agua, donde la fuente de abastecimiento debera ser suficiente
para abastecer una cantidad de agua equivalente al gasto de dos hidrantes trabajando
simultaneamente durante media hora.

El gasto por considerar para la seleccion del equipo tentativo de hombeo que se tomara
en cuenta segln el sistema de abastecimiento (por gravedad o hidroneumatico) se
determinara en base a las Unidades Mueble,

Especificaciones y recomendaciones para {a ejecucion del proyecto

La_simbologia debe servir como una guia para que los proyectos de instalaciones sean lo
mas uniforme posible, tanto en la presentacidn de planos como en los muebles, equipos y
tipo de tuberia que se debera considerar para et cdlculo.
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Para los didmetros nominales de fa tuberias se pueden
especificar de acuerdo con la tabla de equivalencias
de la derecha.

Las especificaciones de los materiales se pueden
indicar segun el tipo de fluido que transporten:

- Agua fria.

- Agua caliente y retorno de agua caliente

- Red de eliminacion de aguas residuales y ventilacidn
- Redes de eliminacion de aguas pluviales.

Trazo de redes

Para la alimen fria se recomiendan que
las tuberias horizontales las vayan por circulaciones
del edificio para facilitar los trabajos de
mantenimiento. Y que eviten los lugares habitados ya
que pueden ocasionar trastornos al producirse una
fuga, prefiriendo pasar por locales sanitarios, cuarto
de maquinas, etc.

las tuberias verticales (columnas) deberdn
proyectarse por los ductos determinados de
antemano, evitando los cambios de direccion
innecesarios.

las tuberias, tanto horizontales como verticales,
deberan conectarse formando angulos rectos entre si,
y su desarrollo serd preferentemente paralelo a los
ejes principales de la estructura.

Se colocaran valvulas de seccionamiento en los
ramales principales para poder aislar los cuerpos, en
base del criterio de separar por columna, por piso, por
zona, de manera que no afecten el funcionamiento
entre si.

En el_retorno de agua caliente se proyectardn lineas

de retorno a partir de los extremos de las lineas
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Pulg. 38 v % 1 % 1% 2 2% 3 4 6 8 10
mm. 10 13 19 25 32 38 51 64 76 102 152 203 254

generales de agua caliente y de extremos de ramales que exceden de 25m. de longitud
desde su conexion con linea principal,

En caso de columnas cuyos ramales no excedan de 25 m., bastara con proyectar el
retorno de [a columna a partir de aproximadamente 1 metro por arriba de la conexidn del
ramal mas alto.

En el caso de necesitar aislamiento térmico en las tuberias que conducen agua a
temperatura comprendidas en el rango de 45°C a 93°C se recomiendan ademds de
aislarse térmicamente, usarse juntas de dilatacion. La dilatacin de la tuberfas se
compensara con juegos de codos o con el uso de mangueras flexibles.

Las tuberias de desaqije horizonta! o van enterradas o van por el espacio entre el plafdn
del piso inferior y la losa del piso al que dan servicio.

Las tuberias principales horizontales necesarias para el servicio interior de los edificios
deberan proyectarse por zonas de circulacion del edificio para facilitar los trabajos de
mantenimiento.

Si se tienen que cruzar locales, deberan preferirse locales como sanitarios, cuarto de
maquinas, etc. Y evitar locales donde puedan ocasionar molestias al producirse una fuga.
Las tuberias deberan proyectarse incidiendo en un angulo de 45° al conectarse los
ramales con las troncales y éstas con los principales. La conexidn a 45° no requiere que el
desarrollo de !as tuberias se haga a dicho angulo desde su origen hasta fa conexién con la
troncal; deben desarrollarse en forma paralela a los ejes principales de la estructura y
unicamente su conexién debera incidir en 45°.

Podrdn utilizarse conexiones en angulo recto cuando el cambio de direccion sea de
horizontal a vertical ¢ en tuberias de ventilacidn.

Para saber hasta donde se pueden desarrollar las tubenas horizontales se deberd
considerar que las tuberias de diametro 75 mm., y menor tienen una pendiente del 2% y
que las de didmetro 100 mm. o mayor tienen una pendiente de 1% coma minimo. .

Existen_columnas de ventilacién cuando una bajada de aguas negras da servicio a mas de
2 plsos, se deberd proyectar también una columna de ventifacion que se une a fa bajada a
no mas de 50 cm. de su base.



Abastecimiento de agua fria que los muros de la regaderas deberan tener materiales impermeables hasta una altura
minima de 1.5 m.
Se entendera por abastecimlento de agua a todas las

acciones necesarias para proporcionarle agua al Tipologia Magnitud Escusados | Lavabos | Regadera
almacenamiento del local, ya sea cisterna o tanque I1.4 Educacion y cultura

elevado, y como se menciono anteriormente es Exhibiciones Hasta 100 personas 2 2 :
necesario conocer la dotacién, las fuentes de L5 Recreacion

abastecimiento y la calidad del agua. Entretenimiento Hasta 100 personas 2 2 -

La cisterna debera localizarse préxima a los equipos Para tener una idea de |QS' di.a_'metrog minimos para la alimentacion a muebles sanitarios
de bombeo, dentro o fuera del cuarto de maquinas, podemos apoyarmos en la siguiente tabla:

pero evitando, en todo caso, el contacto con las aguas . .

freaticas o con cualquier otra fuente de contaminacién Tipo de mueble Didmetro nominal - mm
como fosas sépticas y albariales. Fregadero (por mezcladora) 13

Para permitir fa entrada de aire exterlor y 1a salida del gsgggo g

vapor v los gases desprendidos del seno del liquido, —

deberan preverse tubos de ventitacion con un disefio :m'm' lo de fluxometro 19

adecuado para evitar la entrada de insectos y otros Tegadsra g

animales, asi como la introduccion de materias 93 ¢€ manquera

extranas. :

El acceso para inspeccion y limpieza debera ser de
80x80 cm. con tapa embisagrada de facil operacion
que dara comunicacion a una escalers marina
metdlica adosada al muro de la cisterna

Sistema de eliminacion de aguas residuales

Un sistema de eliminacion de aguas residuales tiene por objeto el sacar esta agua del
predio en la forma mas rapida y sanitarla posible, y conducirlas al punto de desfogue que
indique la autoridad competente.

El_numero de muebles depende del tipo de
edificacion, tomando como parametros, en este
caso, los Indicados en el Art. 9° inciso D
“"Requerimientos minimos de servicios sanitarios” de

La valoracién en unidades-mueble y el didmetro de las salicas se hara sobre la base de lo
recomendado en [a siguiente tabla:

las Normas Técnicas Complementariés de los Fregadero Tigo de muebie Umdade; myeble Dyéme3tgo o
Transitorios del Reglamento de Construccion del D.F. Escusado de tanque 4 100
Donde los escusados, lavabos y regaderas a que s2 Lavabo 1 38
refiere la siguiente tabla se distribuirdn por partes Mingitorio pared 3 5
iguales en locales separados para hombres y mujeres. Regadera 3 50
En el mismo articulo se especifica que los sanitarios Coladera de piso 5 50

deberan tener pisos Impermeables y antiderrapantes y
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Las tuberfas horizontales con didmetro de 76mm. o
menor, se proyectaran con una pendiente minima de
2%. Las tuberias con diametro de 100mm. o mayor
tendran el 1%, pero se recomienda que se proyecten
con una pendiente del 2% siempre que sea posible.

Como en el exterior el tubo de albanal es de 15¢m. de
didmetro minimo, fas pendientes que se establezcan
deberan dar una velocidad minima de 60 cm/seg.

Ventilacién

El sistema de ventilacion de las redes de aguas
residuales tiene por objetivo el que dentro de esta red
no se tengan variaciones de presion, con respecto a la
atmosférica, de mas o menos 2.5 cm. de columna de
agua, para que no se elimine el sello de agua de las
trampas y permita el paso de gases malolientes de 1a
red de desagiie.

En la_ventilacion de bajadas de aguas negras, las
bajadas deberdn prolongarse hacia arriba hasta
sobresalir de 1a azotea, sin disminucion del didmetro
menor de la bajada.

Se proyectara una columna de ventilacidn junto con
una bajada de aguas residuales, siempre que se
tengan muebles ventilados, ventilaciones de alivio o
ramales de ventilacion en dos 0 mas niveles.

Esta columna de ventilacidn debera conectarse en la
base de la bajada de aguas residuales,
inmediatamente antes de que cambie de vertical a
horizontal.

Las ventilaciones de bajadas y las columnas de
ventilacion pueden conectarse en un cabezal de
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ventilacién comin en la parte superior de las columnas y llevarse hasta el lugar en que ya

sale de la azotea.

Habra ventilacion de desagiies horizontales, cuando una ventilacién se conecta a una linea
de desagiie, 1a ventilacion deberd empezar arriba del eje de la tuberia de desagiie, y la
ventilacion deberd subir verticalmente, 0 en un dngulo no mayor de 45° con respecto a la
vertical, hasta una altura no menor de 15 cm. Arriba del rebosadero del mueble que esta
ventilando, antes de cambiar a posicion horizontal.

El didmetro de una ventilacién individual de un mueble no serd menor de 32 mm., ni
menor de la mitad del didmetro del desagiie a que esté conectado.

Sistema de eliminacidn de aguas pluviales

Un sistema de eliminacion de aguas pluviales tiene por objeto el drenado de todas las
superficies recolectoras de esta agua, tales como azoteas, patios, etc. Y llevarias al punto

de desfogue que indique la autoridad competente y/o filtrarla al subsuelo por medio de
pozos de absorcion.

Para evitar que el gasto pluvial se concentre en un solo punto, en el caso de azoteas,
patios y estacionamientos que estén sobre el nivel de la calle y donde la eliminacion de
aguas debe hacerse por gravedad y se tratara de tener un mayor nimero de salidas.

No se deberan juntar las aguas pluviales con las residuales en una misma tuberia,

Se debe tomar en cuenta que 1a pendiente no deberd ser menor del 2% para didmetros
de 75 mm. o menores, ni menos del 1% para didmetros de 100 mm. o mayores, para los
drenajes pluviales interiores, tanto horizontales como verticales.

Donde el didmetro minimo para drenajes exteriores serd de 150 mm.

En condiciones que permitan una infiltracion adecuada sin contaminar las fuentes
subterraneas de agua, las aguas pluviales se infiltraran directamente sin tratamiento. Esto
debe tenerse en cuenta particularmente en terrenos calizos o en formaciones rocosas y
agrietadas. !



PROTECCION CONTRA INCENDIOS
Bases del Proyecto

La prevenci6n, control y extincidn del fuego descansa
en un amplio conocimiento de las condiclones que
determinan fas posibilidades de iniciacion y
propagacién del mismo.

El ingeniero de proteccion contra incendio, quien
disefia y calcula el sistema, debe complementar sus
conocimientos técnicos con lo establecido por los
reglamentos especializados.

Generalmente las formas mas usadas en el combate
del fuego son:

13 sofocacion (eliminacién del comburente, que por lo
reqular es el oxigeno del aire) y el enfriamiento
(eliminacion de la temperatura de ignicién), las cuales
pueden lograrse ya sea por medios fisicos o por
procedimientos quimicos.

Entre las sustancias empleadas para extincldn existen:
- El agua, por tener una gran acclon enfriadora.

- El bioxido de carbono, que tiene accién sofocante
por desplazas al oxigeno de la combustion. Se
recomiervia su aplicacion solamente para lugares
deshabitados y con equipos de operacion automatica.

- Ef polvo quimico seco normal de accidn sofocante.
Bicarbonato de sodio molido de 250 a 350 mallas,
tratado <un aditivos antihigroscépicos.

- El polvy quimico seco a base de potasio, que se
descompine més rapidamente que el anterior, con

accion sofocante. Bicarbonato de potasio molido de 250 a 350 mallas, tratado con aditivos
antihigroscGpicos.

- E} polvo quimico seco ABC, con accién sofocante y enfriadora producidas por los efectos
de su descomposicion ante la presencia del fuego. El sulfato dcido de amonio molido de
250 a 350 mallas, tratado con aditivos antihigroscopicos y otros componentes de patente
registrada.

La clasificacion de los incendios esta regida por la materia combustible que los produce, y
Se organiza como sigue:

Clase "A”, incendio de maleriales carbonosos (papel, madera, textiles) y en general
combustibles ordinarios,

Clase “B”, incendios en aceites, grasas y liquidos inflamables e mcendnos superficiales, en
los cuales es esencial un efecto de recubrimiento para su extincion.

Clase “C”, incendio en materiales y equipos eléctricos en los que el uso de un agente
extinguidor no conductor de electricidad es de primera importancia para su extincion,

Tiene gran importancia tomar en cuenta esta clasificacion para determinar el equipo
correcto a Instalar y las medidas de prevision que deben tomarse.

El siguiente cuadro seiala las clases de fuego para los cuales sirve cada agente
extinguidor:

A B C
Agua X
Polvo seco BC X X
Polvo seco Potasio X X
Polvo seco ABC X X X

Equipos y sistemas

Los agentes extinguidores son mejor aprovechados si se aplican utilizando los equipos
contra incendio especialmente disefiados para ser operados facil y eficientemente.

Estos se clasifican en dos grandes grupos: los de primer auxilio, como fos extinguidores
portatiles, v los fijos de gran capacidad, donde quedan comprendidos los sistemas fijos de
gabinete, con mangueras o de rociadores, de operacién manual o automatica.
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Los sistemas de polvo guimico se utilizan para sitios
en los cuales la limpieza posterior presenta serios
problemas, o en donde la accion de otro agente
extinguidor pueda ser perjudicial para el riesgo a
proteger y en medios en que su instalacion resulte
mas econdmica que fa de otra clase de sistema.

Dichos sistemas deben ser disefiados e instalados por
autorizados técnicos especializados.

Por su forma de operacion, los sistemas pueden ser
automaticos o manuales.

El primero requiere de la intervencion del hombre
para operarlo mediante dispositivos manuales que
abran la vélvula del cilindro alimentador.

El automatico opera mediante mecanismos que son
obligados a actuar por sistemas detectores de calor,
humo, vapores o por situaciones anormales previas a
la realizacion del fuego.

Por la forma de aplicacion, tos sistemas pueden ser.

- De inundacion total, operado automdtica y
manualmente,

- De aplicacion local, que permite ser operado
automatica 0 manualmente directamente contra el
material 0 equipo a proteger.

- De descarga extensa, que puede ser de inundacion
total o de aplicacion local, de operacién automatica o
manual y que provee polvo en gran cantidad al iniciar
su operacion, disminuyendo, previo disedo, la
cantidad que se aplica.

- De lineas de mangueras de mano, donde se utiliza
en lugar de tuberias mangueras de alta presion,
pudiendo ser de inundacion total o de aplicacidn local.
- Y de operacion manual y presion movil, que se
distingue por su abastecimiento mdvil, que puede ser
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conectado en forma fécil al sistema de tuberias o mangueras para lograr una inundacion

total 0 una aplicacion local. Con fa observacién de tener que ser operado por personal
altamente adiestrado.

Ef polvo quimico puede suministrarse en las dos formas: a alta y a baja presion. Siendo
importante indicar que también existen implementos mediante los cuales puede llevarse a
cabo un retardo en la descarga del polvo para permitir que el personal que se encuentra
en el local afectado pueda desalojarlo y no sea dafiado.

VENTILACION MECANICA
Bases del Proyecto

Es un sistema por medio del cual se efectia la remocién de gases, olores y ganancias
internas de calor, de locales especificos creando areas de presion positiva o presion
negativa, de acuerdo a lo que se necesite, mediante 1a intreduccion de aire nuevo.

Para su disefio e instalacion se recomienda la asesorias de personal calificado en el
manejo del equipo y el material utilizado.

Equipos y sistemas

E! circuito eléctrico de proteccién y control es un conjunto de dispositivos, por medio de
los cuales se controla la operacion de los diferentes equipos que integran los sistemas,

Para motores hasta de 3% H.P. los elementos que se consideran segun el caso especifico
son los siguientes:
- Interruptor termomagnético.
- Arrancador manual con luz piloto
- Ventiladores de inyeccidn
- Ventiladores de extraccidn
- Sistema de distribucién y extraccion de aire
- Circuito eléctrico de proteccién y control
En los ductos para el sistemas de extraccion de sanitarios se indicaran compuertas de
gravedad para evitar olores en caso de falla del extractor.
Considerando que la velocidad méaxima en la descarga para los ductos de inyeccién serd
de 457.3 M/MIN y para los de extraccién de 548.8 M/MIN,
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MEMORIA de instalaciones hidro-sanitaria e
instalaciones especiales

Basados en los lineamientos generales antes
planteados tenemos que para este caso en espeifico,
el abastecimiento de agua fria (potable) se hara
por medio de un sistema de gravedad o tanque
elevado, a través de una cisterna que bombeara a
tinacos.

La cisterna se conecta, por medio del cuadro medidor,
3 la red de agua potable general (sobre Jesus Maria)
de 1a que se abastece; y se ubica en el drea de carga
y descarga de los talleres, cerca del cuarto de
maquinas, donde se encuentra el sistema de bombeo
que se encargara de transportar el agua a dos tinacos
(1,100 ts. c/u} localizados sobre los servicios de la
cafeteria, en la esquina sur poniente del edificio,

Estos daran servicio a la cocina de fa cafeteria y a los
tres modulos de servicio, ubicados dentro de la misma
area, que se distribuyen de Ia siguiente manera:

" - Modulo de bafios del area de exhibicion, para de
hombres y mujeres, con 3 W.C. y 2 lavabos en el
primer caso y 1 W.C., 2 mingitorios y 2 favabos en el
segundo.

- Mddulo de bafos, regaderas y vestidores para
empleados del area de talleres: 1 W.C. y 1 mingitorio
en el de hombres v 2 W.C. en el de mujeres, y con 1
regadera y 1 lavabo, para ambos casos.

- Modulo de bafios de la cafeteria con dos bafios
sencillos de 1 W.C. y 1 lavabo, para mujeres, y 1
W.C., 1 mingitorio y 1 lavabo, para hombres.

Cabe mencionar que a cocina tiene alimentacion a un
fregadero pequeno.

Para la eliminacion de aguas residuales se
utilizara 1a red de alcantarillado que existe sobre la

calle de Jesls Maria, donde conectaremos nuestra linea de desagiie horizontal a la altura
del cuarto de maquinas,

Tomando en consideracion que el drenaje de agua residual y el pluvial deberén, ir por
separado.

Asi mismo, se utilizard un pozo de absorcion para filtrar fas aguas pluviales, localizado en
la parte sur-oriente del edificio.

Las especificaciones de los materiales utilizados en cada caso son las siguientes:

Aqua fria
a) Tuberias: en las redes interiores (0 instaladas en ductos), se utilizardn tuberias de
cobre rigido de tipo "M" de fabricacién nacional.
b) Conexiones: las tuberias de cobre se uniran utilizando conexiones de cobre o bronce
para soldar, de fabricacion nacional.
€) Material de unidn: soldadura de estafio no. 50 y pasta fundente para soldar.
d) Valvulas: todas las valvulas que se instalen deberan ser de fabricacion nacional y para
su eleccion se pueden tomar en cuenta las siguientes consideraciones:
-De compuerta para tuberia principal para didmetro de hasta 5imm. debera ser roscada y
para diametros de 64mm. y mayores se instalaran valvulas bridadas.
-Para presiones de trabajo inferiores a 8.8 kg/cm2 las valvulas seran:
De saccionamiento: valvulas de compuerta.
De retencion: diferentes fas de didmetros hasta de Simm. de las de didmetros
mayores.
De cuadro: Haves de macho para didmetros de hasta Slmm. y valvulas de cuadro
bridias de mariposa para diametros de 64mm. en adelante.
Eliminadoras de aire: valvulas que deberan invariablemente Instalarse en los extremos
de cada columna o tuberia vertical.

Red de eliminacidn de aquas residuales y ventilacion

a) Tuberias: en las tuberias verticales para desagiies de muebles, tuberias horizontales
que forman el ramaleo de los desagiies y las tuberias de ventilacion seran de PVC (cloruro
de Polivinilo) tipo sanitaria, con acoplamiento para absorber dilataciones.

Para el ramal principal de salida se utilizara albafial de agua negra (tubo de concreto std.).
b) Conexiones: las tuberias se uniran por medio de conexiones de PVC con acoplamiento
de macho y campana para anillo de ajuste.
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¢) Materiales de union: las piezas de PVC se uniran
entre si utilizando el anillo de ajuste entre macho y
campana, poniéndole el lubricante adecuado.

d) Valvulas: En caso particular apareceran en los
planos fas especificaciones de su tipo.

Redes de eliminacion de aquas pluviales

a) Tuberias: (ver red de eliminacion de aguas
residuales y ventilacion).

b) Conexiones: (ver red de eliminacion de aguas
residuales y ventilacidn).

¢) Materiales de unién: (ver red de eliminacién de
aguas residuales y ventilacion).

d) Vélvulas: (ver red de eliminacion de aguas
residuales y ventilacion).

A liente y retorn lien

a) Tuberias: (ver agua fria).

b) Conexiones: (ver agua fria).

¢) Materiales de unidn: soldadura de estafio no. 95 y
pasta fundente para soldar.

d) Vélvulas: (ver agua fria)

El sistema mecanico de extraccién de aire se
utiliza en los espacios de servicio (bafios y cocina) que
no tienen ventilacion directa.

En este caso, el modulo de banos, regaderas y
vestidores para empleados del drea de talleres y el
modulo de bafios de la cafeteria tienen ventilacién
natural, el primero a través de un ducto de servicio y
el segundo de manera directa. Mientras que en la
cocina de la cafeteria es necesario utilizar un
ventilador de "hongo” en azotea y para el modulo de
bafios de! area de exhibicion un sistema de extraccién
mecanica por medio de ventiladores axiales de muro.
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Para el sistema de proteccién de incendio se utilizara el sistema de polvo seco ABC
para incendio de tipo A", donde se alberga materiales basicamente carbonosos. Ya que se
recomienda su instalacion en sitios de riesgos donde se almacenen objetos de arte,
archivos especiales de dificil sustitucion u otros cuyo valor monetario o estimativo obligue
a darles una proteccion limpia y eficaz, como en este caso.

Los extinguidores de polvo quimico ABC se fabrican generalmente con capacidades de 1.2,
2.2, 4.5, 6.8, 9.1 y 13.6 kg. para los portatiles, con un alcance de 3.00 a 6.00 m.
aproximadamente, y de 68 y 158.9 kg. sobre ruedas.

Hay dos tipos de ellos de acuerdo con el sistema de operacion que utilizan: los de
cartucho y los presurizados, utilizando para el drea de talleres y cafeteria estos Gltimos.

Se optara por un sistema fijo de gabinete con rociadores de operacidn automatica de
descarga extensa y de inundacion total por nivel, que opere mediante mecanismos de
accion conectados a detectores de humo.

Al Iniciar su operacidn proveera polvo en gran cantidad, a baja presion, disminuyendo
paulatinamente la cantidad, previo disefio. Contara, ademas, con un sistema de retardo de
descarga para permitir el desalojo del lugar.

Las partes principales del sistema son:

- Las tuberias, que se preferiran siempre de fierro galvanizado, acero galvanizado, cobre,
latdn o de un equivalente con resistencia interior y exterior a la corrosién.

- Valvulas, donde todas ellas serdn de disefio especial para el sistema, y sonde su
capacidad de salida serd objeto de célculo de acuerdo con los requerimientos del sistema
y se tomard en cuenta, principalmente, la baja temperatura a que van a estar sometidas.
Su construccion, disefio y materiales de que consten no deben ser susceptibles a dafios
mecanicos 6 quimicos.

- Taberas de descarga, que deberdn ser construidas con materiales no susceptibles a la
corrosion y tratados contra eflas. Sus dimensiones estaran sujetas al disefio del sistema,
tomando en cuenta la cantidad de polvo que se requiera y el tiempo para su aplicacidn.

Planos
Por Ultimo es necesario mencionar que se recomienda que el proyecto sea supervisado por

un Ingeniero Especialista, basandose en el criterio de instalaciones que se desarrolla en
los planos siguientes:
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Basés del Proyecto

E proyecto de Instalacion Eléctrica se basa,
habitualmente, en una idea general de ifuminacidn, y,
si bien, se recomienda que éste sea desarrollado por
un Especialista en materia, el criterio de iluminacién
propuesto o rige.

En vitud de que existen normas extensamente
difundidas para la fabricacion de equipo, y Codigos y
Reglamentos para la ejecucion de Obras Eléctricas, es
conveniente que se consideren para la elaboracion del
proyecto.

Especificaciones y recomendaciones para la
ejecucion del proyecto

Para la seleccién de las unidades de iluminacion se
debera tomar en consideracidn Yos criterios técnicos y
economicos, tales como: eficiencia luminosa, horas
diarias de uso, consumo de energia, etc.

La posicion de las luminarias en el techo,
generalmente,  debera  estar  distribulda
uniformemente y lo mas cerca posible a las zonas de
trabajo, y fuera de I3 zona de efecto de briflo
reflejado.

Alimentacién

Para la alimentacion Interior de Baja Tansién se
representard en planos 13 su trayectoria de
alimentacion hasta el tablero general o subgeneral del
cual recibe alimentacion, indicando el didmetro de
tuberia, el calibre, cantidad de conductores y tipo de
conductor.

Criterio de instalacion eléctrica e iluminacion

Cada uno de los tableros derivados se alimentara, preferentemente, por separado desde el . -
tablero general o subgeneral.

La alimentacion en Alta Tension debe satisfacer las normas de seguridad vigentes y estar
totalmente independientes del resto de las demas instalaciones tanto eléctricas de Baja
Tension, como Hidrdulicas, sanitarias o de Especiales, a fin de preservar dicha sequridad,

Las canalizaciones se hardn mediante ductos de 10cm. de didmetro para tensiones de
hasta 15 KV. ‘

La glimentacion a Ventiladores y Serpentines, del sistema de extraccion de aire, se hard
con circuitos derivados (independientes) de tableros de distribucion normal o de
emergencia, segun necesidades.

Estos alimentadores deben Hevar siempre un hilo de tierra del calibre adecuado.

Circuitos

Circuitos derivados de alumbrado

Se entiende por circuito derivado, la parte de la canalizacion que se extienda después del
{iltimo dispositivo de proteccidn contra scbre corriente {del lado de la carga) que proteja a
esa parte.

El alambrado de los circuitos debera proyectarse con alambre de calibre No. 12 como
minimo, procurando que, en la mayoria de los casos, la caida maxima permisible de
tension se ajuste a dicho calibre,

Como méximo se permitiran 8 conductores en cada tuberia y por ninglin motivo deberan
proyectarse neutros comunes a dos 0 mds circuitos y, no se debe tener mas de5 llegadas
de tuberias en una misma caja de conexiones,

La carga de los circuitos de alumbrado no deberd exceder de 1500 W. y tendrd una
proteccion en refacidn a los siguiente:

1200 watts ~ interruptor termomagnético de 15 A

1500 watts - interruptor termomagnético de 20 A.

Circuitos derivados de contactos
Los contactos comunes monofasicos seran con conexién a tierra y deberdn proyectarse
para una carga maxima de 400 W.




Los contactos destinados a refrigeradores y equipos
de trabajo serdn de tipo de sequridad (media vuelta)
y, para cargas que excedan los 600 W. deberan
proyectarse los contactos adecuados
correspondientes.

En general los contactos se proyectaran a una altura
de 0.40 m. sobre el nivel de piso terminado.

Et alambrado minimo con que debe proyectarse
cualquier circuito sera del calibre No. 10, que
rematara en la caja de conexiones en un puente con
alambre No. 12, para los conectores dobles, el cual
servira para efectuar 1a conexién a los tornillos del
contacto, evitando con ello someterlo a esfuerzos
mecanicos originados por la presion de los
conductores de mayor calibre,

No se deberdn tener mas de tres llegadas de tuberia a
una misma caja de conexiones, y el didmetro de las
mismas no deberd ser mayor de 19 mm.

Los contactos localizados en canceles o que vayan a
instalarse en el piso deberdn ser terminales, y no los
contactos de piso deberan proyectarse de tipo
periscopio 0 en ducto metlico.

la carga total Instalada por circuito no deberd
excederse de 1500 W.

Cada uno de los circuitos debera protegerse en el
tablero de distribucion correspondiente, con un
interruptor termomagnético de 30 A., aun cuando fa
carga tedrica proyectada se encuentre muy por
debajo de los 1500 w.

Deberd considerarse un circuito independiente para
los contactos de refrigeradores, equipo de trabajo y
aparatos de mas de 3 a y menor de 5 A.
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Circuitos derivados de motores

E! alambrado de los circuitos deberd proyectarse con cable de calibre adecuado, conforme
al calculo comunmente utilizado, procurando que, en la mayoria de los casos, la caida
maxima permisible de tensidn no sea mayor del 5% de la tension normal.

No se deberdn proyectar en una misma canalizacion dos o mas alimentaciones para
diferentes motores y, no se consideraran conductores de alimentacion y control de un
mismo motor en una misma canafizacion.

Siempre se deberd considerar un conductor desnudo de calibre adecuado para aterrizar la
carcaza del motor.

Para la desconexion y arranque de los motores se recomienda disponer de un interruptor
automatico o de tipo de fusibles en combinacion con un arrancador de tipo magnético o
manual, segdn sea la potencia de! motor.

Caida de tension

Los alimentadores tendran una caida de tension, ta!, que sumada a la del circuito ramal no
exceda 3% para alumbrado y 4% en contactos y fuerza.

Lo anterior se entlende desde la titima lampara o salida hasta el Ultimo tablero general del
edificio.

Hilo neutro

Cada alimentador llevara un hilo neutro independiente y en caso de requerirse vanias
tuberias para flevar alimentacion a un mismo tablero, el hilo neutro se dividird
proporcionalmente en cada una de ellas.

Para tablero de alumbrado y contactos, el hilo neutro tendra una seccion igual a la de
fase.

Hilo de tierra

Se entiende por hilo de tierra el de aterrizaje fisico, y no debera confundirse con el hilo
mencionado - por separado - como hilo neutro. :

Se proyectara en cada tuberia de alimentacion un hilo de tierra fisica, de preferencia
desnudo, con una seccion adecuada al tamafio del interruptor que protege al alimentqdor.



Tipo &e conductor

Numero de conductores unipolares que pueden instalarse en un tubo conduit
Para alimentacion en Interiores se utilizaran ‘c:;::g"zw ‘3m r‘:m ‘Znsm ;1m f:m frlm ;‘*m r7n5m ;9m r1n°n11 17 '1115;
. 4 4 . uctor m 1 mm
condu;tores con aislamiento p[asUco, tipo TﬂW. ' mgotem [ (we 11 Liveliweslan w3 [3welar s~ |6
Los alimentadores e alta tensién llevaran aislamiento 14 5 | 12 | 21 | 33| - - ; . - ] - .
de hule con chaqueta de neopreno del tipo RINJ. 12 4191624 - -] -4 -1-1-71"-
10 3 1 7 ]| - - - - - - - -
Se deberdn seguir las recomendaciones del fabricante 2 . 3 160 ‘95 i; =
y las tablas de ampacidades para los diferentes tipos y N e B S I B BT N RET R T - . -
de aislamiento, tipo de canalizacién, factores de 3 TS - 3T s 9 Tl 20 - 1 T 1
agrupamiento de tuberias, numeros de conductores 1 - - - - 3 6 | 10 1 14 | 20 | - - -
dentro de la canalizacion, etc. 10 - 305 | 8 |12 | 172 24 | - -
Para lo cual pedemos tomar las siguientes tablas: 2/0 P S S " N - T
3/0 - 4 6 | 9 1|16 | »x ] -
. , , ] 4/0 3 5 7 10 13 A 30
1. Capacidad de corriente de los cables unipolares con 350 Y 2 6 178 0] 01T
aislamiento termoplastico: 300 - 3 5 7 9 4 | A
Calibre Tipa TW (60°C) | Tipo THW (75°C) 350 31 4 (6 | 8 {13]18
conductor 223 1 23] 1 conductor 400 3 4 5 7 11 17
tond\gtmm en ;‘mg‘m cmd\;::;s en | encharch =00 " - - " " N - 3 3 3 3 )
AWG 6 M.C.M. Amperes 600 - - - - - - 114 5 8 | 11
| 1 15 2 15 2 750 o L D : 4 3 1416 |9
n 0 5 2 5 1000 - 2 |31 s |7
10 30 40 35 40
3. caracteristicas de conductores:
2. Instalacion de conductores en tubo conduit: Calibre No.y diém. | Espesorde | Didmetro| Peso | Empaque | Pesode
Conduit Radio minimo de curva interior Conductor de hilos | aislamiento | exterlor | neto normal embarque
vy Plg, om. Pla, AWG O MCM | mm2 mm. mm. mm. | Kg.fkm m. Kq.
13 % 10 4 Conductor sélido
19 Y 13 5 14 2.1 1x1.63 0.8 0 25 | 1000 carrete 30
25 1 15 6 12 23 1x2.05 0.8 4.0 40__| 1000 carrete. 60
31 1 % 21 8 10 5.3 1x2.59 0.8 4.5 60 1000 carrete 75
B v I3 10 8 8.4 13.26 1.2 6.0 100 | 1000 carrete 120
54 2 31 12
& 1% 8 15 Tipo de canalizacion
76 3 46 18
89 In 54 2 ) . , )
01 3 & 24 Siempre que sea posible y no se incremente exageradamente la longitud del alimentador,
Tl 3 % 30 éste correrd por circulaciones y areas faciimente registrables,
I T 3 -
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Cuando la canalizacion corra por plafones, los
registros requeridos, ya sea de paso 0 para cambio de
direccion, se colocaran preferentemente cerca de una
[3mpara, de manera que se tenga facil acceso.

Cuando las canalizaciones corran por el piso, se
dejaran registros en muros a una altura de 0.20 m.,
de nivel de piso terminado a la parte baja del registro;
éstos deberan ubicase, de preferencia, en lugares de
facil acceso y en areas que no afecten las fabores.

Las canalizaciones verticales se deberdn localizar o
mas cerca de los centros de cada piso.

Sistema de tierras

La conexidn a tierra de circuitos, equipo ¢ envolturas
de conductores, debera ser permanente y continua y
deberd tener una capacidad de conduccion suficiente
para conducir cualquiera de las corrientes que le
puedan ser impuestas; y debera ser de impedancia
baja, para limitar el potencial sobre tierra y para
facilitar el funcionamiento de los dispositivos de
sobrecorriente del dircuito.

Debera asegurarse continuidad eléctrica a lo largo de
las canalizaciones de tuberias conduit haciendo
acoplamientos y uniones roscados y bien apretados.

Todos los hilos de tierra que llegan a los tableros de
distribucion seran conectados a un conductor comun,
gue llegara hasta el tablero principal de baja tensién.
Este sistema de tierra sera independiente del neutro
del sistema y se unird en el tablero general a fa barra
neutra.
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Sistema de pararrayos

Es recomendable que la proteccidn contra descargas atmosféricas de edificios y
estructuras sea planeada antes de empezar la construccion de ésta, con el objeto de
prevenir que los elementos utilizados en dicha proteccidn no afecten la buena apariencia
delos mismos.

Cuando se proyecte o instale un sistema de proteccion contra descargas atmasféricas se
tomara en cuenta los elementos que lo constituyen:

a) Elemento receptor, constituido por las puntas ionizadas de acero - cobre (copperweld)
colocados en esquinas y aristas de azotea.

b} Circuito a tierra, formado por los conductores de baja resistencla que transportan la
corriente de descarga.

¢) Electrodos de tierra, Nlamados también dispersores, que son los que proveen un
contacto con el terreno, construidos de acero - cobre (copperweld).

Debido a la complejldad del sistema y a la Importancia en su correcta instalacidn, se
recomienda que un Especialista disefie y supervise el proyecto.

Sistema de emergencia

Seglin lo establecido en el Reglamento de construccion del Distrito Federal, en su Art. 169,
las edificacicnes de salud, recreacion, como en este caso, y comunicaciones y transportes
deberan tener sistemas de iluminzcion de emergencla con encendido automatico, para
lluminar pasillos, salidas, vestibulos, etc.

Este deberd considerarse en el calculo del proyecto y contara con conectores, tableros y

generadores independientes al sistema normal y se indicardn de manera tal que sea facil
su distincion.

Es necesarlo considerar el espacio que se destinara para este sistema dentro def cuarto de
maquinas, para que no se confunda con el equipo bdsico de canalizacion, el de tierras o el
de proteccion contra descargas atmosféricas.



CRITERIO DE ILUMINACION
Memoria

La fluminacién slempre es un factor importante dentro
del proyecto, pues, no tan solo cubre una necesidad
técnica, sino que nos da apoyo para recrear
visualmente determinados efectos espaciales.

Dentro del proyecto se utiliza diversos tipos de
luminarias de acuerdo al tipo, cantidad, y necesidad
de luz de cada espacio, de las que tenemos
béasicamente:

Planta de acceso

El acceso al edificio se realiza a través del muro que
comparte con el Claustro, el cual, se integra a los
elementos de exhibicion que se presentan en el
museo. Para enfatizarlo se ilumina directamente
desde la parte inferior, por medio de Juminarios tipo
Proyector (orientable y ahorrador de energia para
lampara de halogenuros metdlicos, HQI) ubicadas en
el basamento de la sala, con las siguientes
caracteristicas.

-Reflector con 86% de reflexin

-Flijo luminoso: 150W=11250 Im.

-Temperatura de color: 4300 °K

Dentro de 2 sala de exhibicion se utilizara un sistema
de iluminacidn con pequefios dirigibles de bajo
voltaje, que generan luz puntual. Este es un sistema
de lamparas hatdgenas de 50 W., con alimentacién de
corriente y suspension de luminarios por cables de
cobre estafflado y varillas conectoras de latén
cromado.

En la zona de talleres y servicio fa instalacion se hara de manera evidente y se utilizara un
sistema modular de tipo interconectable de iluminacion suspendida, de luminarios para
lampara fluorescente de 32W., gabinetes para dos lamparas con louver parabdlico de
aluminio de 95% de reflexion, y Ias siguientes caracteristicas:

-Flujo luminoso: 2 x 3050 Im. = 6100 Im.

-Temperatura de color: 4300 °K

La ventaja de un sistema modular de tipo interconectable es que cada luminario es, a su
vez, un ducto por el cual pasa el cableado eléctrico para interconectar servicios

adicionales, como son: luminarios fluorescentes, de bajo voltaje, rieles, sonido,
intercomunicacion u otros,

Dentro de esta area, se utilizara adicionalmente para la zona de carga y descarga, cuarto
de maguinas y de pasillo, un luminario pequefio tipo arbotante, a pared, para dos
lamparas fluorescentes compactas y sencillas de 13 W.

Las escaleras contaran luminarios ahorradores tipo empotrado, sobre los peldafio, para
lampara fluorescente compacta de 13 W., con Ias siguientes caracteristicas:
-Flujo luminoso: 825 Im.

-Temperatura de color: 4100 °K
Planta de ler Nivel

En el drea de exhibicion se utilizara luminarios direccionales de bajo voltaje de riel, ideales
para iluminacion de acento, colocados de manera intercalada con las barras del falso
plafdn. Sistema de rieles para luminario tipo sobreponer de proyector orientable para
lampara haldgena dicroica de bajo voltaje de 50 W.

Y en el area de servicios y barra de 13 cafeteria se utilizara un Sistema de fuminarios
ahorradores para ldmparas fluorescentes compactas instalados en losa, para dos lamparas
fluorescentes compactas sencillasde 13w., con las siguientes caracteristicas:

-Flujo luminoso: 2 x 825 Im. = 1650 Im.

-Temperatura de color: 4100 °K

En el area de mesas de la cafeteria se utilizara el sistema aéreo de iluminacion con
pequenios dirigibles de bajo voltaje, de ldmparas halégenas de 50 W., con alimentacidn de
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corriente y suspensidn de fuminarios por cables de
cobre estaflado y varillas conectoras de latdn
cromado, como ef utilizado en la zona de exhibicion
en la planta de acceso.

Planta de 29 Kivel

Para este nivel se utilizara un sistema modular de tipo
“Structurella”, viga miniaturizada de aluminio, que
funciona como soporte para luminarios tipo spot y
como conductor de corriente, que se fijaran a la
estructura de la techumbre,

la modularidad del sistema permite mltiples
soluciones de instalacién partiendo de un médulo
base y el sistema de luminarios de montaje rapido
permite colocar sobre 13 adaptadores diferentes un
mismo aparato.

los luminarios serdn basicamente tipo spot
orientables con lampara haldgena diacroica de 50 W.
Entre | apantalla y la ldmpara se puede colocar un
vidrio de proteccidn o filtro dicroico.

Tenemos que tomar muy en cuenta que dentro de
estos sistemas se deberdn considerar luminarios de

emergencia, principalmente en circulaciones, cuarto
de méquinas y zonas de trabajo.
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Para 1a realizacion de los planos de andlisis de
contexto inmediato, del “Capitulo Dodnde”, fue
necesario realizar una investigacion de campo en las
10 manzanas colindantes con las dos manzanas que
ocupan los predios del proyecto.

Cal

-

Tablas generadoras

Con el deseo de servir como apoyo para aquellas investigaciones futuras, no solo para la
zona aplicada sino para todo aquel proyecto de este tipo, las presentamos ya que los
aspectos planteados seran constantes y estamos seguros que servira de base

ST S S SR

1 6/39 25 {31 | Comreqidora 495 AU M 3 4.50/4.50/4.50/1 00=14.50 Thapaleria Chapas Bodega Bodege 1 4
112|639 {2y |- Corregidoca 495 2 - Hochilas, Lentes Anexo a facha dapredod (1 1
112 6139 pa] 3 Commegidora 495 XX M 2 4.50/4.50/1.90=10.00 Fereteria Bodegas - 1 3
2 1639 |35 |38 [Coregidora [ 495 i M]3 A0S0 0:1450 Fenetera Bodegas 2 2
1712 6/39 33 |35 | Comregidora 4.95 xiixix (M 2 5.00/4.00/2.00=11.00 At. Plomeria Bodegas 1 1
(112 6039 35 |36 | Comegidora 4.95 X R 2 5.00/4.00/1.00=10.00 Ferreteria, Soya /Ropa. | Vivienda 3 4
| /32 | 639 37136 | Corregidora 495 R 1 S El Asturiang : 1 1
2638 4“4 138 | Comegidon 4.95 2 5.00/4.00,0.50=9.50 Mercartd, Ferreteria Bodega - 1 2
1/12 639 9 1% Corregidora 495 ¢ 8 4 4.00/2.50/2.50/2.50/0.50-12.00 Zapateris Bodega B/8 1 2 Remod.
121639 45 _141 | Cormegidera 495 VL XX M 2 2.50(4.00/2.00-3.50 Ferteterls, Bellera _Bodegs - 2 3
112~ 1639 |47 |42 | Conegidenn 495 | X R |3 4.00/4.00/4.00/1.00+13.00 Joreria [ Popa, Floreria | Bodega Viviends 3 [
112 638 - i Corregidors 485 40360 {8 H 3.50/2.50/2.50/2.50/2.50/0.50~14.00 _ | Ferteteria 3 VIVIY 3 3
im 6/39 7 11 Jesin Maria 145 Q6 |8 5 3.50/2.50/2.50/2.50/2.50/0.50=14.00 | Ferreterly, Textd, Bodeqa VIVIY 3 3
Ceremonias
12 6/39 59 12 Jeats Maria 1.45 803 R 3 4.0073.00/3.00/0.70=10.70 Textl, Boneteria Bodeqa, Yiienda Vivienda 3 3
1y 6/3% 61 13 Jests Maria 1.45 0 R 3 3.50/2.5072.50/0.50=9.00 Texth, Mercerd Vivienda, Consul Dental ({ Vivienda 3 4
2 6/39 63 L] Jesiy Maria 1.45 XX R 3 3.50/3.50/3.00/0.20=10.70 Tetil Restaursnte Viienda 3 k)
m 639 67 |5 .| JesusMara 145 XX R 3 3.50/3.50/3.00/0.50=10.50 Teodd, Estambres Restawante Wivienda 4 [
112 8/3% 180 |5 Venustiano 175 X R 3 3.50/3.50{3.00/0.50=10.50 Tetd Bodega Vivienda 3 4
Carnanrs
112 6/39 158 |6 Venustiang 175 R § 4.00/3.00/3.00,3.00/3.00/3.00/ Textd Bodega Textil BT/BT/BT1/BT 2 2
Carranza - 0.50=19.%0
112 6/19 1% (7 Venustiano 1.7% R 2 4.50/5.00,0.50-10.00 Teth Bodega 1 k|
| Camon
112 h{39 15¢ |8 Vemstiang 1.75 8 Haves | 13 Plsza Comercial 1 ?
Camanza
1412 6139 154 1% Venustiing 175 B Naves 13 Plara Comercial
Camanna
112 639 149 |10 Venustiano 175 8 3 1.50/4.50/4.50,0.50=13.00 Merteria Text] (Et) Restaurante Oficinas Cficinas & b
_____ Camanya Casa combio Ropa (Int) | (Exter ) Hovias Oficinas _
i £/3% 186 |12 ] Venustiano 175 M 4 6.00/3.50/3.50/1.50/1.00=17.50 Tetd Bodega Textd B1/8T/8T 1 1
Carrania
oo : i ot ¢
Y12 1438 §7_ 112 | Comegidora 495 x R 2 4.50/4.50/1.06-10.00 Ferteteria, doméwticos, | Bodega - 2 4
412 ¢38 159 13 Conegidora 495 20 R 3 4.00/3.59/3.50/1.00=12.00 Ferreteria, rastes, comxa_| Yidenda Vriends 3 5
P30 6,38 63 _[13 | Corregidera 495 XVHEXIX [ R 2 3.50/4.000.9-3.00 Electrodomésticos. 8cdega abandonada 2 4
Y2 | §38 63 1 Corregidora 495 30% R 44A 3.50/2.00/3.00/3.00/1.50+14.00 Ferreters. Vivienda. Yiviends i 2
| /12 1 ¢738 AR Ahéndigs 0.94 303 R 444 3.50/3.00/3.0073.00/1.50=14.00 Ferreleris, belens Estética -virienda Vivienda S 7
212 438 13 | Ahondgs 0% o [R 2 1.503.00050+7.06 Prod. befieza Vivienda, : i 1
Y12 £38 U q2 Alhdndig 03 0 8 ! 4.00/2.00-6.00 Prod. bellezs Est /aroles. - (] [
pliv] 638 3 |1 Alhdndiga 0.94 A M 3 4.006/3.50/3.50/1.00=12.00 Belleza textl. Vivienda. Yrdenda. H H Patio
12 6,38 0 {3 Pra, Alors0 GB. | 200 2 M 3 4.00/3.5013.%0/1.00¢12.00 especin, beflers Viviends. Yivienda. ] ? Patio



12 6/38 8 4 Plaza Alonsc G.B. | 2.00 308 R 3+M 7.00/4.00/3.50/1.0015.50 Teatd, Bodega. Bodega. { 1
212 6/38 [ 5 Plaza.Alonso G.B. | 200 XX XX R 3 4.50/4.50/4.50/1.50=15.00 Bonetaria testl, trastes. Vivienda. Vrdenda, 3 4
212 638 4 6 Plaza Alonso GB | 200 XIX XX M 2 3.50/3.50/1.50=8.50 Boneteria_ropa nifio Dics _1 Bodega. - 2 4
12 168 12 |7 [ParallonsoGB. {200 [ XVIlI R__ | 2+A | 3.50/3.50/1.503.50 Telas. “Bodega, 1 3
212 6/38 66 7 Jesis Mana 1.40 xvin R 24A 3.50/3.50/1.50=8.50 texties, mufiecss, Dentista, bodega. 4 5
boneteria. {Abandonado)
Y12 6/38 2] 8 Jess Maria 1.4 XD R 3 3.50/3.50/3.00,0.5010.50 tectles, blancos. Ofina Yivienda - 3 1
Vivenda.
212 638 62 9 Jesus Maria 1.40 WN's B 4 4.5072.50/2. $0/2.50/0.50=12.50 playeras blances. Vivienda. Vivienda. 5 5
212 £/38 60 10 Jesis Maria 140 80's M S+CE |3.0073.00/3.00/3.00/3.00+3.00=18 00 ! Cclchas Blances, playeras. | Talleres. A ] 3
12 638 58 1 Jests Maria 1.4 xvin R 2 4.50/4.00/0.5029.00 Ropa, telas, vinos. Bodega. - 4 9
12 55 111 idora 4.95 XVIT R 2 4.50/4.00/0.50=9.00 Vinos, ferreterla. Bodeqa. 3 7
3/12 637 14 1 Plaza Alonso 1.90 xvh M 2 4.00/4.5071.00=9.50 Trastes, jarceria, belleza. | Bodega. 3 4
GB.
I &37 |1 Ahéndiga 1.10 LAY M 2 4.00/4.50/1.00=9.5) Belleza comida, polieria | Bodega - 4 H
312 6137 32 2 Ahdndiga 110 I M 3 4.00/3.5073.5011.00-12.50 Tapado. Taprado, Tapada. - -
312 637 30 3 Alhéndiga 1.10 v M 2 4.00/4.00/1.00=5.00 Belleza. Bodega. - 2 3
312 6037 13 13 Roldin k)] i M b3 4.00/4.00/1.00=9.00 Abandonado, (abatreees) | Abandonado, - 1 3
32 | 6/37. 28 4 Alhéndiga 1.10 xvi M 3 3.50/3.00/3.53/1.00=11.00 Perfumeria, WC, beflera Bodega. Vrnenda, 5 8
Iy 6/37 12 14 Rolddn, 360 XVl M 3 1.50/3.00/3.50/1.00=11 .00 Productos de belleza, Vivienda, Abandonado 5 L]
trastes, especiay.
312|687 {11 |4 | Rodin, 160 | XD M |3 3.50/3.00/3.50/1 00=11.00 Productos de befiea Vhiends. Abandonado | 5 []
tastes, especias.
312 6/37 FA NN ] Ahdndiga 1.10 xvi M 2 3.50/3.50/1.00=8 20 Bar, refaccién, comida, Bodega abandonado H 7
betleza
3/12 6737 3 5 Reidin. 1.10 X M 2 3.50/3.501.00=8.00 Chiles especies. Abandonads - 4 [
imnm 637 H 5 Reldin. 1.10 xvi M 2 3.50/3.50/1.00=8.00 Chiles, especies. Abandonado. 4 [
12 637 15 16 Rolddn. 3.0 xx M 2 4.50/4.50/1.9-10.% Te,tles, {Abandonado} Abandonady . 2 2
2 637 1617 Plazs Alongo G8. | 1.90 xvil H 2 4.00/4.50/1.0029.50 BeBesa, Cereria. Abandonado 2 3
312 167 |- 7 | Roldin 320 | Xvill W |z 4.00/4.50/1.0029.50 Ceresia. Abandonade - 2 3
412 6736 1 11 Roldin 3.10 Wi |H 2 5.00/4.00/1.00=10.00 Abarrotes Abandonade - 2
412 6/36 - 1 Venustiano 185 HIAX | M 2 5.00/4.00/1.00=10.00 Bellexa Abandonads 3
Camanza
4/12 636 6 2 Roldin 10 i 8 2¢A 1.5013.50/1.00-8 00 Cale Bodega 1 2
412 6/36 14 3 Roldin 3.10 xx M 2 4 00/4.00/1.5=5.50 Abandonado Eadega abandonads - . 2
412 636 12 4 Reldan 3.10 ax M 3 3.50/3.5073.50/1.00=11 50 Oficina Vrdenda Yreenda 1 3
412 636 10 S Reddin 310 s 8 2 10.% Plaza comercal Vivienda . 1 4 Plan
Roldin
412 6736 4 [ Roldin 3.10 ax 3 3.50/3.503.50/1.00a11 %0 Fenetena Vivienda vrvienda 2 4
412 6/36 no\7 Comregudona 4.50 i 2 3.50/3.50/1.50+8.50 Vinos, lcores, Bodega - 2 H
ehectrodomésticos
412 6136 . 7 Roldin 4.5 xv1l B 2 3.50/3.50/1.508.50 Blectrodomésticos, vinos y | Bodegs . 3 H
muflecos,
Am 6/36 3 18 Corregidora 4% xx R 2 4.50/500/1.50=11 00 Ferteteria, belera Badege - 4 5
4/12 6/36 75 9 Corregicora 450 80's 8 3 4.50/4.00/4.00/1.50=14.00 Ferreteria, electrxes, Budega Budega 3 k]
foteria.
412 6/36 77 10 | Coregidora 450 X M 2 §.50/5.00/5.00+11.00 Ferteteria, dacos herrami- | Talleres de repd 4 S
entas joyeria,
412 8% 79 111 | Coregidora 45 xax M 2 5.50/3.00/1 00211 59 Festas, eiactr, ferreterfa. | Vivienda abandonads 4 4
412 836 - 1 Cjn. Manzenares. | - XX M 2 5.50/5.00/1.00=11 50 Tagiado. Vivienda abandonada . 2
412 6/3% 5 12} Gn. Manzanares | - 8 R 1 400 =400  Bar. : i 1
4/12 €/36 9 13 Cin. Manzanares. | - 90's R ] 4002400 Puestor, . o - - :
412 166 i1 {14 (Cpmsnanares t-  teow IR j1_ t400-400  (Fuetes 1
412 6/36 k] 15 Cjn. Manzanares. N's R 1 500500 Puestos comda i




by

i i
412 6/36 18 [ 16 | Venustiano 185 XX ] 2 5.00/3.00/1.00=9.00 Comida. Abandonado. 2 8
M Camnna
412 |eps |- 16 - ax F 5.00/3.00/1.00-9.00 Abandonado, Abandonado. - - 2
412 6/36 16 117 | Yenustiano 185 o 8 2 5,00/4.50,0.50=10.00 Abandonado. Abandonade. - b3 6
Camanza
412 6/36 12 18 Venustiang 185 W0's 8 b3 4.00/4.00;2.00=10.00 Plaza comer- clal, 1 4
Carranza
| 412 6/36 6 19 Venustiano 1.85 ha'iig 8 2 3.90/4.00/1.00=8.%) Tiapalerfa, ex-cantina, Vivienda, 4 6
Cat ferreteria.
4.50/4.50,0.50=9.50
5/12 6/50 3 2 Venustiano 180 M 3 4.50/4.50/4.50/1.00=14.50 Farmacla Vivienda Vnienda 1 3
Camanza
512 6/50 5 3 Venustiano 189 - M 2 4.50/4.50/1.00=10.00 Perfumeria Abandonado - 2 2
Carranza
§/12 6/ 7 4 Venustiano 1.80 . M 2 4.50/4.50/0.50+9.50 Abarrotes Abandonado - 1 3}
Camanms
512 6/50 3 4 Roidin 165 . M 2 4.50/4.50/0.56=9.50 Abarrotes Abandonado - 1 4
512 | &/ 5 5 Santo Tomds 1.5 oW R 2 4.00/4.00;1.00=9.00 Vivienda Vivienda - .
512 650|182 |6 | Unguay : xvil R ]2 5.00/4.50/1.00=10.50 Bodegas de refresco Vivienda : 7 7
5/12 §/%0 _186 Rowddn . vt R 2 5.00/4.50/1.00=10.50 Bodegas de refresco Vivienda - 4 1
§/12 650 - § Sarto Tomis Vit R 2 $.00/4.50/1.00=10.50 Uniformes, Bodegas, Yiviends - 3 12
‘Saldos de reflencs
1512 |6/ % |7 Roldin 165 0% R 2 4.9/450/1.00-1200 Curnicera, Cantina, Tienda | Vivienda 2 2
512 £/50 4 |8 Rolddn 165 XV R 4.50/3.00/3.00/1.00=11.50 Cantina, Fritera Bodega Vivienda 2 §
5/12 6/50 - 8 Roldin 165 VI ] 4.50/3.00/3.06/1.00=11.50 Cantina, Frteria a Viviends - 2 [
612 6/68 181 1 Uruguay 210 Vo M 2 3.50/3.50/1.00=8.00 Abandonado Cesterla Abandonado - - 2
[6/12 6/68 3 |1 Roldan 1.70 i M 2 3.50/3.50/1.00=8.00 Depésito de cartén bandonado - 1 3
§/12 6/58 183 {2 Uruguay 210 A M bl 3,50/3.50/1.00+8.00 Cesteria Abandonado . 1 4
€12 6/68 ¥ |2 Roldén 170 xvi M 2 3.50/3.50/1.00=8.00 Abandonado Vidends - - !
612 1668 |- 3 Unguay 210 | 90 B 1 4.00/2.50-5.50 - - 6 7
6/12 6/68 - 3 Santo Tomés 1.10 €0 B 1 4.00/2.506.50 Comercio Hebillas - B - 2
S 1 Qnturones, Mercerls
§/12 6,68 834 Santo Tomis 1.10 903 B 1 4.00,5.00/1.00=10.00 Bodegas abandoradas | Bodega _ 13
612 668 n S Santo Tomés 1.10 XX 8 2 13.00 Bodegas Abandonadss Bodeqa 4
6/12 | 6/68 |29 |6 | SantoTomis 110 X ERE] 1200 Bodegss Abandoradas | Bodeqn - 3
612 |66 j1. |7 Satvador 29 R 2 10.00 Abandonado. Abandonado . - 3
12 6/68 . ? Santo Tomés 240 XX R 2 10.00 Absndonad Abandonad - - §
6/12 /68 19 |8 Salvador 240 s 8 2 8.50 Comercio de herreria Vivienda - 2 2
§/12 6768 192 19 Sabvador 140 X' 8 2 10.00 Crigtales y trastes Videnda - 1 4
. 9 Roldén 238 9 8 1 10.00 Critales y trastes Videnda - 1 3
812 663 « 10 ReMdin 238 P13 8 4 4.00/3.00/3.00/3 00/1.50+14.50 Martos, Depdahos de Viviends Vrdends, 3 L]
Agua, Regalos v cestes Vidends
Roldin 1.70 1911 8 2 4.00/4.00/1.00+9.00 Vedenda Viviends - - -
1 Talavera w0 Ay M 2 5.00/3.00/1.00=%.00 Abarrotes Semitas Vivienda - 2 2
1712 /63 - 1 | Mruguay 160 2 M 2 5.00/3.00/1.00=9.00 Oudces y semiflas Vmenda 3 4
/Y3 669 177 {2 Uruguay 160 xx M 2 4.50/4.50,1.00=10 00 Abarrotes, Semillas dukces | Vivienda 3 3
712 /59 13 43 Uruguay 1.60 MD&ks |R 2 5.00/5.00/1.00«$1.00 Vivienda [ 6
2 e |- 3| Roldin 1160 MD&ko (R 2 WWenda 1 2
m2 6/69 35 14 Rodin 180 XX M 2 Vedenda 5 H
1742|653 )37 ]S | RoMin 180 | M2 5.00/5.501.0011.50 Yivienda - 3
it §/69 41 |6 Roldin J 1% AtDécc | M 3 5.00/4.00/3.00/4.00=13.00 Vivienda - 1 b]




ma2 6/69 43 7 Roidan 1.80 30% R 2 4.50/4.00/1.00=9.50 Tortilieria, Depasito de Bodega Vivienda - 6 7
refresco, Festas
712 | 669 |- |7 | Sahador 165 | 30% R |2 4.50/4.00/1.60-9.50 Plisticos, Papel mania | Bodega . 3 ]
Baneteria, Papeieria
¥/ivs 6/69 185 18 Salvador 165 XVl M 2 6.50/3.00/1.00=10.9 Abarrotes, escntorio pub. | Vrvienda 4 4
Estética, Cortinas de acero | Consufono médio
y/iv] 6/69 186 19 Sabvador 1.6% £ R 4 4.00/2.503.0013.00/3.00/1.50=17.00 Absndonad Vivienda Vivienda - 4
712 6/69 U 9 Talaven 1.65 2 R 4 4.00/2.50/3.00/3.00/3.00/1.50= 17.00 Abandorado Viienda Vivienda 7
712 |6/69 114 |10 | Talavenn 165 | Nuevo B It 6.00/1 00=7.00 Comercio Telas , Peluches | - 5 - 4
72 6/69 12 u Talaven 1.65 30% R 3 6.00/4.00/3.00/1.00=14.00 Ropa de Nifo Dics Vivienda Vivienda 1 4
7/12 6/69 10 12 Talavera 1.65 20 M 2 5.00/3.00/1.00=9.00 Comida depdsito de agua | Vivienda - 4 4
2 §70 (] 84 Jestis Marla 220 308 M 5 7.00/3.00/3.00/3.00/3.00/2 50=18.50 Blancos Vivienda Vi SV (Vv |1 2
812 £70 hd . Uruguay 230 303 M 5 7.00/3.00/3.00/3.00/3.00/2.50=18.% Blancos Yivienda Viv. /Viv./Viv. |2 5
812 |60 |16 {169 | Uruguay 2% [ M |2 3.50/4.5000.50=8.50 Terties, Bancas, Vivienda . 4 6
electrénicos, Undormes
8/12 §70 15 1171 | Uruguay 230 v M 2 3.50/4.50/0.50-8.50 Textd | Especies Bodega - 3 4
8/12 870 . 173 230 Vil R 2 4.50/4.00/0.5029.00 Especies / Dukera Vrdenda . 4 5
8/12 670 7 7 Talaven 1.80 XV R 2 4.50/4.0000.5029.00 Especies { Juguetes Vivienda - 1 -
8/12 6770 8 9 Talavera 1.80 Xviit 8 2 $.00/4.00/0.50=9.50 Depcsdo de telas Vivienda - 1 1
8/12 670 9 1 Talavers 180 il 8 2 5§.00/4.00/0.50=9.50 At Hitto Daos Viienda 1 2
812 6/70 10 13 Talavenn 1.80 xvi M 2 $.00/4.00/0.5029.50 Abandonado Abandonado - - }H
8/12 6{70 11 15 Talaven 1.80 305 M 2 5.00/4.00.0.5029.%0 Abandorsde Abandonad . 3
812 1610 12|17+ ]| Telaven 180 AtDeco (M 2 5.00/3.50/0.5029.00 Abandonado Abandonade . 4 Sin techo
18
8/12 &0 . 184 | Sabvador 180 AtDeco | M 2 $.00/3.50/0.50=9.00 Absndonado Abandonado . J
812 §70 [ 182 _| Salvador 180 X R 2 4.50/4.50/1.00=10 00 Peleteria Vnienda . 2 2
812 §70 2 180_ [ Sabvador 1.80 X 8 k] 4.00/4.00/5.00/3.00=14.00 Bodaga Textt Bodega Texti Bodega Tet! | 1 3 1924
8/12 6/70 3 178 | Sahvador 1.80 ax R 2 5.50/5.50/1.00212.00 Bodega Testil Yivienda - 2 3
8/12 &10 14 176 | Salvadw 1.8 XX R 2 4.00/4.50-8.50 Teatit Bod - 1 4
8/12 70 13 - Salvador 180 XVIIt M 2 4.00/4.00/1.00+9.00 Texttl Bodega . 4 4
812 §70 . 100 | Jesis Maria L0 m N 2 4.00/4,00/1.00%5.00 Especias | Papelesia Bodega - 3 []
812 §70 13196 ! Jesis Marla 20 i M 2 4.00/4.00/1.0029.00 Art. De bmpers [ Merceria | Bodegs 3 3
812|670 |13 |94 | Jdesinbart 220 om w_|2 400/4.00/1,0023,00 Pedumerta  Art. De fiesta | Bodega : 2 2
812 70 5 92 Jesis Maria 20 708 R 2 5.00/4.50/1 50=11 .00 Bodega_ 2 - 1 1
8/12 670 4 90 | Jesis Maria 2% - R k) 4.00/3.0073.00/1.50=11.5C Lentejuelas / Cerimica Viviends / Consultedo | Vivienda 2 2
8/12 [3 13 ] Jesis Marla 2.20 XVII R 2 3.00/4.50/1.00=8.5 Blancos / Textiles 1] - 1 2
912 [T} - 18 | Tres Cruces 150 s R § 4.00/3.50/3.50/3.50/3.50/2.50/1221.5 _ | Tetd Vivierda Vidends 3 7
2 &1 . 155 ] Uruguay 140 01 R [] 4.0013.50/3.50/3.50/3.50/2.50/1 «21.5_ | Textdl Vivenda Vivienda 2 4
9/12 [Tui? - 157 }jUnquay 160 xvi M 2 3.50/4.00/1 00=8.50 Te | Dukces / Cerdma | Bodega . 4 ]
912 §/71 . 161 Uruguay 1% wu R 2 4.00/4.00/0.50=8.50 Textd  Rapa Restaunarnte k] 3
912 L7758 . 163 | Uruguay 12 xvig M 2 4.00/4.00/0.50=8.50 Café [ Mercerla / Tetl | | Bodega . 6 ]
. Maquinas de coser
912 &1 . 87 | Jesis Marla 200 i M 2 4.00/4.000.50=8.50 Gfe Bodege 1
9/12 671 - &9 Jesis Maria 200 i M 2 3.50/4.09/1.0028.50 Plasticos / Peiuches / Budega 4
Texts [ Comida
9/12 &M 9 Jesis Marla 20 i H 2 $.00/3.50/9.50+3.00 At para fiesta) Teatd | Bodega k) 3
Comida
912 6771 - 8 Jesas Macla 2.00 ax R 2 5.00/5.0072.00s 12.00 Excudos [ Bolsay Bodega 1 H
M 671 - 95/ | Jesus Marla 2.00 v M 2 5.00/4.00/1.00+10.00 Bodega Bodega . 2
97
912 871 - 9 Jesis Maria 200 il M 1 5.00/4.00/1.00410.60 WL Mereeria! Ant. fiestas | Bodega - ] ]
912 n - 101 | Jesis Marla 200 305 8 4 4.50/3,50/1,50/3.00/1.50=18.00 At. para fiestas Bodega Viv. | Viv, 1 4 Heo-
LW.LW
912 §m . 172 | Sebvador 1.8 XS B 4 4.50/3.50/3.50/3.00/1.50+16.0 AL pata fiestasf Ted? * | Bodoga Vv /W ) 4 Neo-
Mercera cokonlal




|
9/12 671 170 [ Satvader 125 QT M 3 4.00/4.50/3.00/1.50=13.00 Textil Ynenda Vodenda 3 2 Interv,
9/12 671 168 | Salvader 1.25 305 R 4 4.50/4.00/4.00/4.00/1.00=17.50 Ted Bodega Bodega/Bodeqa | 2 2
9/12 671 166 | Salvader 125 XX R 2 5.00/5.00/1.00=11.00 Textd Bodega - 2 2
9/12 671 166 | Satvadet 1.3 QX R 2 5.00/5.00/1.00=11.00 Textil Bodega - 1 2
9/12 6/71 164 | Sabvador 1.5 pars M 3 3.50/4.50/4.50/0.50=13.00 Textil Abandonado Abandonado 2 3
912 {8 162 | Sehvador 1.5 XX 8 3 4.00/4.00/3.50/0.50=13.00 Vinaterla / Texti Yivienda Bodega 2 4 Agreg. |
9/12 671 . Tres Cruces 160 XX 8 k| 4.00/4.00/3.56/0.90=13.00 Vinaterla / Texti Vivienda Bodega 2 4
912 &7 24 Tres Crnixes 1.6 203 8 4 4.00/3.50/3.50/3.50/0.50=15.00 Mezdlita | Textil Yvienda Viv. [ Viv. 2 4 Deco
9/12 §/71 20 Tras Cruces 1.60 YIX 8 2 3.50/3.50/0.50=7.50 Vivienda Vidends - - .
10/12 [ 6/46 6 Tres Cruces 170 209 R 2 5.00/4.00/1.50+10.50 Tedtd Sodegy . 4 [
FE/{’IZ 6/46 143 | Venustiano 175 0% R 2 5.00/4.00/1.5010.50 Texth / Banco Bodegs . 2 5 Deco
Cmnn
10/12 | 6/4% 151 | Venustiano 175 05 M 3 3.50/3.50/3.500.50=11.00 Manuabdades / Textit Bodega Bodega 3 6
Qmnn
1012 [ 6/4% 153 | Venustiano 175 XV M 3 4.003.5013.0,0.50=11.50 Manualidades Bodega Abandonsde k| H
CGmnn
10/12 {646 155 | Venustiano 175 805 R 2 4.00/3.50/0.50=8.00 Tedd Bodega . 3 4
Carranza
| 10/12 | 6/46 3] Jests Marla 1.5 805 R 2 4.00/3.50/0.5028.00 Tedi Bodega - 1 -
10/12 | 6/46 n Jesus Maris 1.5 XX M 2 $.50/5.50/1.00=12.00 Textl / Especies Taleres - 2 3
10/12 | 6/% 73 | Jesis Marla L% XIX M 2 4.50/34.50/1.00=11.00 Textil / Especies Vivienda - 3 H
1012 | 6/% 75| Jesds Meria 1% XX R 2 5.50/5.50/1.00=12.00 Tetd Bodega . 1 2
10/12 | 6/% 77 | Jesis Maria 1.9 XX R 2 5.00/6.00,0.50=11.% Tetd Bodega - 1 2
1012 | 6/46 n Jes(s Maria 1.9 X R 2 5.00/5.50/1.00=11.58 Tt Bodega . 1 3
10712 | 6/46 [} Jesis Mariy 1.9 XX R 3 5.50/4.00/4.00/2.00=15.50 Teait | Abarrotes Bodega / Videnda Vivienda 2 §
1012 | 6/46 164 | Unuguay 200 | xx R__|3 € 50,4.00/4.00/2.00=15.50 Ttk Bodege Viviends 1 6,
1012 | 6/% 182_{ Uruguay 20 XX M 3 5.90/5.00/4.00/2.0+16.50 Tott | Especies Yedends Vivends 2 4
49]12 6/46 160_ | Unuguay 2m 1319 R 3l 6 00/4.50/4.53/2.50=17.%0 Comada | Mercerla Vivienda Vienda 2 4
1012 | 6/% 158 | Uruquay 200 80S M4 7.50/3.0673.00/3.00/1 502 14.00 Tetd { Bodega Viviends Viv, [ Viv. 2 2
10112 | 6/46 156_ ] Uruguay 200 pALS R k] 3.50/4.50/4.50/2.50=15.00 Mercerla Bodega Abandongd 2 4
| 1012} 6{46 . Uruguay 200 05 B 2 5.00/3.00/1.50=9.50 Tedd Texth . 1 4
10012 { 6/46 14 Tres cruces 1.70 S :] 2 $.06,3.00/1.50=9.50 Tets Tott . 1 4
10/12 | /4% 12| Tres cruces 170 XX H 4 3.50/4.50,4.5073.00/1.00=16.50 Textd [ Especies | Comida | Vivienda Vrderda/Aband | 3 4
1 10/12 | 6/% 10 | Tres cruces 170 | R 4.50/3.50/3.50/2.00=14.00 Te! Restaurante Restaurznte | 1 1
10/12 | 6/46 8 Tres eruces §.70 XVl R 3.50/3.50/2.00=9.00 Totl Abandonade 1 H
1112 1 6/48 3 Talavera 165 i R 2 6.50/5.50/1.0-12.50 Comercio Vivienda - [] [
1112 | 6/48 ] Talavera 185 i ] 3 6.00/5.50/1 500 . %0+ 14.50 Restaurente Rests Bodegs 1 1
112 1 6/48 - Uruguay 170 XV B 3 6.00/5.50/2. 00.50=14.9 Restaunnts Restaurante Bodega n .
1112 | /48 170 | Uruguey 1.70 X1 R 2 6.00/3.50,0.50=12.00 Sin o Sin uts - - -
11/12 | 8/46 168 ) Urugusy 1.70 309 M 3 4.50/3.000.00/3.00=11.50 Cerbmics / Especies Yiviends Vidends 4 1
112 | e - Jesin Mada S M_ |3 4.50/3.00/3.00/1 00=11.50 Teddes [ Especies / Vivienda Yivienda E] 4
A2 1648 180 [ Jesus Mara XX M 2 5.503.9/1.00=12.00 Duiceria Abandonada . 1 [
12/12 |68 . Plaza xvii M 2 6.50/5.00/1.00%12.50 Camiceria / Frteria / Viviends - ) 9
Absrotes / Cremer
12 154 . Roldan xvi [ 2 6.50/5.00/1.00=12.50 Fruteria / Tortflerla / Vivierda - [] 10
de refresco
1212 (6/% i Uruguzy I M 2 6.50/5.00/1.00«12.50 Frteria | Ferreteria | Viviends . 7 1
Bodea de refrescos
1212 {6/ - Talavern xvi M 2 6.50/3.00/1.00°12.% Adarrotes | Cremerla / Vivienda . [} 10
Telss !

A
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