gl
"N 7% apd & ==
il

% UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES

Contempordneos y el Cineclub Mexicano:
Revistas y cine clubes; la experiencia mexicana.

TESIS

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE:
LICENCIADO EN CIENCIAS-
DE LA COMUNICACION

PRESENTA:
CARLOS GABRIEL RODRIGUEZ ALVAREZ

ASESOR:
Dr. Aurelio de los Reyes

Facultad de Filosofia y Letras
Universidad Nacional Auténoma de México

N

Ciudad Universitaria, mayo 2002.

Y,




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.






A Mercedes Alvarcz Béjar y a Carlos Rodriguez Ajenjo, mis padres,
A Cecilia Loria

A Ylenia Escogido Clausen

A Mauricio, Maria del Cucuy, Jesus y Carlos. A Juanita Gonzalez.

A los Estudios Erreconerre, al Studiomexique y al Estudio Chololo.
A la Casa Entrépika y a la Casa del Bosque. A la Casa Ventura.

A la memoria de Papa Roman.

A Mama Ana, a los tios Rogelio, Alejandro, Roméan y las tias Carmen y Cecilia.

A toda la parentela Alvarez del DF y del Bajio.

A Francisco Gama.

A Dulce, Julita, Tona y Carlos.

A los Rodriguez Ajenjo, Mejicanos en suma, a todos ellos. También a los esparioles.
A la memoria de Quelay Momo.

A todos mis otros padres y mis otras madres,

A los Jinetes Sampleadores de Im@genes




A




Contempordneos y el Cineclub Mexicano: Revistas y cine clubes; la
experiencia mexicana
IRAECE ceereiiiiiiniiiectier e st et se s an s asas seesa st en s essee s s e aeae e e a b s anesesasnnanarene v

JUSHIICACION ccuiiiiieneiiiiiiiiiriiiirereuniieerieensasnesananes vereersrrrieserarinanes

Introduccién general: Los Contempordneos y el cine revisitados.

Capitulo Uno. Antecedentem........coovviiiiiiiiiiiiniiiiiiiren it stssotatucsssnsnnansss

1.1.- El Cinematégrafo Cine-Club (1909-1911) .ccuiiiieieciiiiiniiiesnreniisissnnecioses
1.1.1.- El Film d'art en el Cinematodgrafo Cine-Club .
1.1.2.- Desarrollo y secuelas..

1.1.3.- Concluyendo
1.2.- Acerca del "primer Ciné-club” ....c.ciiiriiiiirinmnniiiiiirneeiiiensiniaricissnsriseessssnanes
1.2.1.- Entre el espiritu vanguardista: manifiestos, peliculas,

sociedad y revistas

1.2.2.- Ricciotto Canudo: las artes y los otros
1.2.3.- Louis Delluc: el shock y sus revistas ....
1.2.3.-1 Le Journal du Ciné-club y sus exhibiciones (1920-1921)
1.2.4.- La C.AS.A (1921-1922) .iiiiiiiimriivieriireonnerriiisicenscsstotstesstssrnssscssassasssnres
1.2.5.- La C.A.S.A (1922-1923) ....eevecvermmrrevriirasnsssremrerssssnsrassesesermssssasmssssasssssses
1.2.6.- Cinéa y sus exhibiciones cinematograficas (1921-1923) ..
1.3.- Conclusiones del capitulo ....

Capitulo dos. INflUencias CUTOPEAB .....ccoviiinimiiiiiiiiimiiccitiiianiesssssintoossesmncas 139
2.1.- Cine clubes en Paris: amigos del cine franceés ........cccvemiiicininiinencanines 141
2.1.1.- Los Amis du Film Frangais en Perpignan ..
2.2.- La London Film Society (1925-1930)

2.2.1.- El Encuentro en La Sarraz, 1929 . . . . N
2.2.2.- Las conferencias de Sergei Eisenstein en la London Film Society ....... 168
2.3.- El Cineclub ESpafiol (1927-1931) ..ccccveceererenereererierssaseassessssersscsessans . 172
2.3.1. El papel de Luis Bufitel ...oiiiiiiiirimiieemecncnimniiearemmrteescierssnsreesesrscranses 173
2.3.2- El Cineclub Espanol y La Gaceta Literari@ ........cceeceeureveeinreernncnnncsannes 175
2.3.3.- Las sesiones del Cineclub Espariol ........ .. 178
2.3.4.- El Cineclub Espaiiol y SUs eXtensiones ......cccecererrreereoniacrrercainesoccrunes 181
2.3.5.- Cine clubes hispanoamericanos y La Gaceta Literaria ................ ceveesen 188
2.4.- Conclusiones del capitulo eentrsecstaraesnsctistesaseresssonsnssrsnns veriiensenes veee 194




Capitulo Tres. Testigos en la Perla de Occidente
3.1.- Bandera de Provincias (1929-1930)
3.1.1.- Los amigos en Contempordneos ...... eneeencmmmencaiiiuieea et riteasntteatrusananee

3.1.2.- Los amigos en La GAaceta LiterariQ .......cveveeeeeinrnnecrisonsannsussssnssrencociasoses
3.1.3.- Atentos lectores

3.2.- Cine entre paginas
3.3.- Los convivios
3.4.- Cine club y vanguardial ..ottt s e e s senaan e ee
3.5.- Conclusiones del capittilo . iiiiiiiiiiiiiiiiiei ittt te e eany

Capitulo Cuatro. Protagonistas en la Ciudad de México .
4.1- Los historiadores revisados .......ccccvvieiiiiiiiiiniiniesiiiianeceaes

4.2.- El cine en ContermporGneos .......ccocciveeeanecraressirocciisssaranns
4.2.1- Los favoritos ..
4.3.- El Espectador ...

4.4.-El anuncio de mayo de 1931 .
4.4.1-El "Comité Ejecutivo" del Cineclub Mexicano en Contempordneos ....
4.5.-1931: Dos cine clubes en uno .........ccceeeee eeeierteintiesatsesasesaneiattsrttoncnarnanan 279
4.5.1.-1932: el a1io del deSPegUIC ....iiiiiiiiiieiiiiiieisriiciiciirrre st tiestea e aeas 284
4.6.- Secuelas (1934-1936)
S.- Conclusiones del capitulo ....

Capitulo Cinco. Conclusiones finales ........cocoeeieiiiiiiiiiiiiiiiiii . 326
13103 5T0) (10 5 s 1T oY -e o= - N PPN 333
AgradeCimitnLOS .iiiiiiiiiernrneererteteiiietieastrnisassnciernsnseraesssessessrorsssssraansansanastoscnne 347
Acervos COSUIABAOS ..iciiieiniriiiiiiiiiiisiriiirnsemesiessessiiesissretnncesssssesssosssssnsssosese 348




EN LA noche resuena, como en un mundo hueco,
el ruido de mis pasos prolongados, distantes.
Siento miedo de que no sea sino el eco

de otros pasos que pasaron mucho antes.
Xavier Villaurrutia

La certeza sin distancia no seria.
Carlos Rodriguez Ajenjo.

Las manos no llegan hasta donde llegan los ojos:
pero sélo las manos cortan las estrellas.
Luis Cardéza y Aragon

Habla tanta luna aquella noche que la ciudad se habfa convertido en pueblo.

Ramén Gomez de la Serna
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Prefacio

Digo lo que sé: Una tesis es también un pedazo de vida, un trozo de tiempo que
se desgaja en el infinito de las ideas sembradas, regadas y florecidas. Es un
thnel, un puente, un laberinto con salida. Es un desierto y también un
abismo. Es una tormenta y un precipicio. Es una puerta, una mina de oro y un
calabozo de sensaciones. Es una rendija, un trampolin, una cerradura.

Y como cualquier otra cosa depende de las visceras que uno le ponga, de la
bateria que se recarga en la certeza y el dicho que reza: “el camino nos llevara
a algun lado”. De alla venimos, del atras que salta y no siempre lo hace en
linea recta. Pasado marfiana nos seguiremos riendo de aquellas horas, de estos
minutos donde hemos espiado a tanta gente, a través de una persiana de la
Historia.

Samplear es ampliary menos es mds, también es cierto. Pero no es tan facil
delimitar un infinito.




Justificacion

La razon de esta tesis se encuentra, en el desolado terreno de la
historia del cineclubismo que fui descubriendo en la segunda mitad
de los anos noventa. Siendo estudiante de la carrera de Ciencias de la
Comunicacién en la Facultad de Ciencias Politicas de la UNAM y con
motivo de un reportaje escolar, me percaté de que ese campo de
estudio habia sido incluido de manera marginal entre las historias
generales del cine. Al dirigirme a Marcelino Perelld, artifice del
renacimiento del Cine Club Ciencias en los afios noventa, me
sorprendié con la noticia de que no habia nada acerca del origen de
los cine clubes en México. Carlos Monsivais confirmé la suposicion,
la noche en que se presenté el libro Un siglo de cine, era el diciembre
de 1995.

Conforme avancé en la arida bibliografia, fui comprobando que
la historiografia mexicana poco habia dado a conocer acerca de
quienes implementaron en México las primeras sesiones de cine club,
y algunos de sus autores reconocieron parciaimente el animo y el
ambiente por actualizar a México en la arena internacional del
cineclubismo.

Tomando como objeto de estudio al cine, dentro del campo de
las ciencias de la comunicacién, tuve que pasar por la historia
inevitable y afortunadamente; como medio de comunicacién, me
interesé que el cine club reuniera en torno a las peliculas, un circule
asiduo que mediante la comunicacién interpersonal, hizo evolucionar
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su apreciacién y comprensién del nuevo lenguaje de imagenes en
movimiento.

Poco mas tarde, me percaté de que habia que afadir al
cinematégrafo, los medios de comunicacién a través de la imprenta
que rodearon al cine club en sus primeros dias, y que por sus
caracteristicas fisicas son de mas facil acceso para su consulta. En
diarios cotidianos y revistas semanales, la critica de cine cobré una
importancia mayascula en el estudio, al ser junto con las carteleras
el unico medio para constatar el proceso que fue ocurriendo en
diversas ciudades simultaneamente. En las paginas de algunas
publicaciones, encontré las columnas y articulos que guardan la
génesis de estos espacios de ciudadanos organizados en los barrios
de Paris, Londres, Madrid y la Ciudad de México, por mencionar los
principales para esta tesis.

En ese momento no habia una metodologia para estudiar a los
cine clubes. Busqué a Manuel Gonzalez Casanova y me dio a
entender que era una tarea dificil —€1 dijo "imposible"- el realizar una
caracterizaciéon de los modelos europeos a los que se adscribieron en
México al comenzar la década de los treinta. Para mi fortuna me
encontré con Aurelio de los Reyes y se interesd por el tema, al
coincidir precisamente con el umbral que habija delimitado para su
trabajo histérico, es decir, el nacimiento del cine club en México tuvo
como contexto la llegada del cine sonoro. Aurelio de los Reyes sabe
mas que nadie sobre el periodo mudo en México, pero aun asi
quedaban lineas de busqueda acerca de la generacidn de
Contempordneos y el cine.

Juntos elaboramos una investigacién basada en la
hemerografia de la época y poco a poco fuimos atando los cabos, que
indicaron que era necesario estudiar la historia de las revistas
literarias modernas mexicanas e incorporar al analisis, los
movimientos artisticos de la época. También fue indispensable,

conocer las biografias y los epistolarios de los protagonistas y en esa
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tarea, me encontré dialogando con diversos especialistas
internacionales de todos estos temas.

Poco a poco me alejé de la historia general del cine y fui
armando una historiografia de la comunicacién, a través de las
publicaciones hemerograficas de cada periodo. En el caso del cine
club, era claro que estaba confundido en un panorama de directores
y peliculas, y que por alguna razén no se habia profundizado sobre
su naturaleza, sus proyectos, ni acerca de sus procesos particulares.

Contando con una afortunada coincidencia, Roman Gubern
publicé su estudio sobre la generacion del 27 y el cine. Eso senté
definitivamente un tipo de enfoque, que era a partir del analisis de
las actividades del Cineclub Espariol de Madrid, colaborando
integralmente con La Gaceta Literaria.

La liga entre cine club y revista literaria era absoluta. Entre
armnbos proyectos existié una simbiosis que trascendié su propio pais
Yy se conocié en las capitales del Nuevo Mundo. Vino de una mezcla
entre el constituido modelo francés y una vision espaniola del
cineclubismo. Otra vez nos encontridbamos con la historia del cine y
Luis Buriuel fue el puente que junté los caminos.

Para estudiar al cine club tuvimos que observar con
detenimiento los  procesos de distribucién de  peliculas.
Diferenciandolo de las empresas con fines de lucro, paulatinamente
caracterizamos a los circulos cinéfilos independientes como
organizaciones, cuya finalidad se alejaba del enriquecimiento
material y mas bien optaron por difundir bienes artisticos de manera
paralela, y complementaron sus funciones con reflexiones publicas y
ediciones impresas periédicamente.

El hecho de exhibir de manera independiente a las cadenas
comerciales, fue ligado parcialmente al dar a conocer los contextos de
algunas corrientes cinematograficas. Pero mas alla de la mencién y el
reconocimiento a los padres fundadores del movimiento, sélo hasta

hace algunos arfios se dieron a conocer estudios méas complejos sobre
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ios criticos cinematograficos y los otros muchos protagonistas,
caracteristicas y perfiles de las comunmente llamadas "capillas de
vanguardia” en Paris.

Como pudimos comprobar, éstas echaron mano de recursos
comunicativos como carteles, conferencias, proclamas y manifiestos,
que combinaron la teoria con la practica en torno a las realizaciones
cinematograficas de algunos miembros de su propia generacién,
constituida en los casos del publico y los autores, con buena parte
del medio artistico del momento.

A eso sumaron una deliberada retroalimentacién, que
propiciaron con su trabajo. No seria lo mismo ir cualqguier dia de la
semana a ver cualquier pelicula que se proyectaba en varias salas a
la vez, que ir especialmente a la sesién de una organizacion dedicada
a ensanchar los panoramas del cine internacional, ¥ leer los avances,
crénicas y analisis sobre esas mismas cintas. Paralelamente a la
prensa diaria comenzaron a aparecer suplementos y semanarios
especializados en los quehaceres de la industria filmica. ¢Cémo se
retroalimentaron los primeros cine clubes? ¢Qué tanto evolucionaron
en la primera década de actividades? ¢Cuantas y qué tipo de
publicaciones surgieron como apoyo a los primeros circulos cinéfilos
europeos?

’ En esta tesis se explica por qué fueron éstos los ejemplos, y
cémo se siguieron mas de cerca en la Ciudad de México; se describen
y analizan a través de fuentes recientemente publicadas y traducidas
por primera vez del inglés y el francés al espa:xiol. Debo agradecer a
quienes colaboraron en esta tarea y reconocer que de antemano los
posibles errores de traduccién son responsabilidad mia.

También se abordan los perfiles de la critica cinematografica en
diversas ciudades del mundo, que fueron inspirados en la pantalla
simultaneamente. Poemas, reserfias, ensayos, cuentos, teorias,

biografias y comentarios, forman parte del abanico de géneros
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dedicado al cine. No obstante, el campo de la cinematografia entre las
revistas literarias, es todavia un campo fértil para las indagaciones.

Utilizando un enfoque que respeté las cronologias, fuimos
avanzando en el tejido de un relato que por momentos se detiene en
descripciones de los personajes, y luego aborda el analisis de los
medios impresos y parcialmente de las peliculas; reconstruyendo los
procesos utilizando epistolarios y los documentos originales, también
fundamentamos una critica a la historiografia emprendida por
algunos investigadores mexicanos.

Proponiendo como perspectiva la que se tuvo en México, se
actualiza el panorama de los afnos veinte y treinta, estableciendo con
claridad y certitud, vasos comunicantes entre distinguidos
integrantes de las vanguardias culturales a través de Ilas
publicaciones periddicas editadas simultaneamente.

La busqueda me hizo pasar por hemerotecas en la Ciudad de
Meéxico, Guadalajara Jalisco, Madrid y Paris. Poco a poco fuimos
incrementando el acervo concentrado en este estudio, lo que a la
larga nos permitié sentar enfoques para caracterizar a los cine clubes
de los afios treinta en adelante.

¢Por qué la bibliografia que utilizamos aqui? En primer lugar
por lo "raro" del tema y por ende lo escaso del material. Nos hemos
servido también de anuarios y revistas para complementar lo que no
hemos hallado en libros. Como ya lo he dicho, mas alla de la
historiografia mexicana editada por universidades principalmente,
poco habia en torno al analisis del cine club y si encontramos algo,
fue como testirnonio o correspondencia.

Las lenguas se diversificaron y en inglés, francés y espaiiol
recorrimos de lo original a lo mas actual hasta en este tipo de
historiografias, algunas repetitivas y otras criticas. A la luz de estos
documentos, muchos personajes cobraron una mayor importancia.
Léon Moussinac, Germaine Dulac, Sergei Eisenstein, Luis Buiiuel,
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Ernesto Giménez Caballero. Mucho se habla aqui de los matices entre
Louis Delluc y Ricciotto Canudo.

" La investigacion en el terreno de la historia de la literatura y las
artes plasticas mexicanas, nos hizo revisar también la obra de los
jovenes que se convirtieron en artistas prédigos: Roberto Montenegro,
Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Carlos Mérida, Jaime Torres
Bodet, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Bernardo Ortiz de
Montellano, Luis Cardoza y Aragdén, Emilio Amero, Manuel Alvarez
Bravo, Agustin Jiménez, Maria Izquierdo, Lola Alvarez Bravo, Agustin
Aragon Leiva.

La Revolucion Mexicana y la consolidacion del Estado Mexicano
estan presentes como contextos que determinaron los hechos. El
primeroc como marco para entender el cambié que sufrié la
programacion del Cinematégrafo Cine-Club de Jorge Alcalde, al
presentar primero el film d'art francés y posteriorrmente vistas de los
primeros acontecimientos de la revolucion encabezada por Francisco
I. Madero. Luego Alcalde se fue a Paris y no supo que habia
inventado un vocablo que en esa ciudad, once afios mas tarde se
pondria de moda para siempre.

Comenzando la década de los treinta y teniendo como telén de
fondo los arfios de un nacionalismo exacerbado, es que ocurrié el
transito del cine club apoyado por una revista literaria, al cine club
ligado a una revista de agitacion politica. Esta liga entre circulo
cinéfilo y revista, cobré a su vez distintos matices ai revalorar la
evolucion del periodismo literario, que penetré' en los terrenos de la
critica y las nacientes teorias cinematograficas.

El paso entre una publicacion periédica especializada a una
revista literaria, es algo que se percibe al conocer con mas detalle las
actividades y huellas de los primeros cine clubes en Francia,
Inglaterra, Espafia y Argentina. La variedad de experiencias,
constituyd una rica gama de particularidades prestadas y
modificadas por otros.
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En Europa, la evolucion que se dio entre 1920 y 1929, tuvo su
climax en el Encuentro de la Sarraz, Suiza, en el que algunos de los
representantes mas avezados de las artes plasticas, el cine y
literatura desembocaron en la fundacién virtual del método y fines
del cineclubismo. Lo que exhibié por primera vez a nivel
internacional, fue lo multiple de sus formas pero lo simple de sus
esencias.

Para entonces existieron ligas internacionales que prosperaron
desigualmente, pero cabe la certeza, de que actualmente los
movimientos continGian activos en todos esos paises.

Cine y politica fueron de la.mano y uno apoyado en el otro,
hicieron patente que el cinematdgrafo nacié para ser publico, y que
sus debates estéticos en poco servian, si no eran capaces de
conmover a las grandes masas de espectadores. Cine y minorias y
que la sociologia nos ayude a explicar el snobismo de masas o los
ghettos para iniciados y las capillas de culto al film de vanguardia.
Cine en la ecuacién de la Educacién, y que las metas de estos centros
de realizadores y tedricos en gestacion, midan si calaron o no en la
tradicién europea.

Cine e historia que jvaya que se atraen y repelen a la vezl. Uno
como medio o soporte de la otra, y é€sta como tema y destino del cine.
En sus primeros dias, el asunto de las peliculas de anteguerra es algo
frecuente entre las salas parisinas y el cine club en Madrid. Si hubo
una preocupaciéon por la actualidad, al consagrar sus funciones
especiales a los experimentos visuales, pero ante todo existid una
conciencia de que el cine documental era un medio que permitia la.
transmisién del conocimiento y amplificé la conciencia de pertenecer
a una comunidad internacional.

Cine y Censura y como se podra leer en este trabajo, ésta
ultima estuvo presente siempre. El desafio a la burocracia de la
censura y su complicidad y parcialidad es algo que sin duda

constituye un campo fértil atiin hoy en dia. Cine como espejo de las
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identidades, como la metafora infinita de la proyeccién de los deseos,
carencias, caprichos y voluntades humanas.

Luego de haber recorrido librerias y salas de lectura, me habia
quedado claro que los documentos hablaban por si solos. No bastaba
leer la historia en los libros, era posible tener acceso a los
documentos que generaron las explicaciones que mas tarde,
constituyeron canones de la  historia del cine mundial.
Afortunadamente, hubo filtros que facilitaron el camino a una visién
mas moderna de la propia historia; a través de las siguientes paginas,
el lector conocera cuales trabajos y en qué medida han colaborado en
este proceso.

En carne propia

Mi participacién directa en algunos cine clubes universitarios dentro
y fuera de la UNAM propicié un acercamiento muy intenso con la
materia. Los proyectos con distintos integrantes y la practica en
diversas instituciones me dieron diferentes enfoques, para valorar la
pertinencia actual y la urgencia de una historiografia critica, que
explicara los rasgos y metas del cine club como asociacién civil sin
fines de lucro, dedicada a la difusién y el analisis de la cultura por
medios audiovisuales e impresos.

Celebramos en agosto de 1999 el primer Seminario
Internacional "A 40 afios del Cineclub de la Universidad; los Cine
Clubes hacia el siglo XXI" y la presencia de Vix:gilio Tosi, Silvia Oroz y
Roman Gubern enriquecié por mucho el panorama de los primeros
cine clubes en Europa y América del Sur. Alli se reconocié que el
primer cine club mexicano era un tema valioso para estudiarse
especificamente. El evento permitié un intercambio jugoso entre
universitarios de distintas generaciones y también dio lugar a que
Aurelio de los Reyes examinara sus apuntes sobre el periodo mudo
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en México, brindandonos su método para caracterizar a los proto cine
clubes de la Ciudad de México.

En resumen, el seminario dio a entender que las publicaciones
(carteles, boletines, anuarios) caracterizaron a los cine clubes
universitarios a partir de los aftos cincuenta. Entre todos ellos
quedaron claras las afinidades y diferencias; las anécdotas y las
cuentas pendientes fueron dadas a nuevas generaciones de
universitarios, no menos diversos y sumamente motivados politica y
culturalmente. Recordaré también que el evento tuvo como contexto a
la huelga estudiantil en la universidad y de que existié la
coincidencia general de que el cine club tenia una misién como
espacio de didlogo. Era sin duda, un vértice del movimiento de cine
clubes de los afios noventa, un triunfo opacado por Ilas
circunstancias.

Al realizar la tesis surnando todos estos elementos, enfocamos
la investigacién tomando al cine club como objeto de estudio y entre
sus partes, identificamos rapidamente que a la proyeccién de
peliculas correspondié una publicacién editorial paralela que
anuncio, justificé y promovié sus propias actividades. Se trataba de
una comunioén editorial que se plasmoé en las paginas y las pantallas
al mismo tiempo.

Al momento de comenzar propiamente con esta investigacion,
habia terminado mi colaboracién con mis comparieros en el cine club
de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales (FCPyS). El primer
paso estaba dado, luego de la reconstruccion institucional del circulo
-reconocido por la Filmoteca de la UNAM y la propia FCPyS-, conoci
el cine mexicano en sus versiones de 16 mm y vivi en carne propia la
experiencia del trabajo en equipo, en sus versiones: pagina y
pantaila. Tras la invitacion que me hizo Eduardo Rodriguez para
integrar la mesa directiva del circulo cinéfilo en la facultad, desde un
principio me dediqué al aspecto grafico y conceptual de nuestros

ciclos, no sin acumular anécdotas de funcionarios resentidos y de
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mal viajes producidos por la relacién amor-odio que existe en las
instituciones y en los grupos estudiantiles. También de todo aquello
que queda en las relaciones fundadas en la palabra.

Ininterrumpidamente desarrollé junto a Orlando Jiménez Ruiz
y Fernanda Fuentes entre otros, las actividades editoriales del circulo
a través del boletin periédico Zoom Politikon y la serie de Cinestudios,
hojas volantes de edicién semanal donde combinamos las fichas
técnicas de las peliculas con opiniones editoriales del equipo. Sin
querer queriendo, comencé a profundizar en la historiografia, lo que
me llevé a la Alianza Francesa para aprender francés y poder entrar a
los documentos originales sobre Louis Delluc, Ricciotto Canudo y
Germaine Dulac, entre otros.

Trabajando en el Ciné Club de la Alianza Francesa San Angel,
practiqué los debates en la lengua de la maison y me familiaricé con
una parte de la nueva ola francesa. Edité junto a Orlando Jiménez el
boletin Cinétudiant, la nueva coleccion periédica sobre las funciones
de cine que celebramos. La pasién por la composicion de imagenes,
antes dio lugar a los Jinetes Sampleadores de Im@genes, un colectivo
de disefio audiovisual y en ese momento, los limites de la Ciudad
Universitaria desaparecieron en nuestra vision del cineclubismo.
Participamos como coordinadores de video en diversos conciertos
masivos, asi como responsables de logistica en el Primer Festival
Internacional de cine de la Ciudad de México.

Poco después, se llevé a cabo en diversas sedes el ciclo de
conferencias "Los Contemporaneos Hoy", orgénizado por la Alianza
Francesa de México; la diversidad de participantes y la profundidad
de los enfoques me permitio constatar el rumbo de muchas hipdtesis
y obtener nuevos elementos para las pesquisas.

Un curso de la historia del cine experimental, impartido por
Jesse Lerner, contribuyé a la caracterizacién de los artistas plasticos
que en los afios treinta, pasaron al cine informalmente. Ademas de la
beca que me dio el Centro de la Imagen para asistir, consegui la
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direccion de una investigadora estadounidense, interesada en el arte
moderno mexicano pero sobre todo, en Emilio Amero. Con ella
sostuve una cordial correspondencia que incluyé el envio de
fotocopias de enorme valor documental.

En la Ciudad de México, Guillermo Sheridan y Miguel
Capsitran se mantuvieron generosos e interesados por reconocer
mucho de lo que ambos entre otros, habian investigado acerca de la
generacion de Contempordneos. A ellos y a Olivier Deborise debo el
haberme proporcionado documentos inéditos sobre Manuel Alvarez
Bravo, Bernardo Ortiz de Montellano, Agustin Aragén Leiva, Seymour
Sterm y Sergei Eisenstein. Debroise aporté una selecciéon del
epistolario de Agustin Aragén Leiva que permitié afinar muchas de
las hipétesis. Aurelio de los Reyes también contribuyé con pequeiias
joyas que me acercaron también a Ricciotto Canudo, su vida y sus
manifiestos. Los extrafios caminos telefénicos me acercaron al Centro
Nacional de Investigacion y Documentacion de las Artes Plasticas y el
eco me llevé con Llygani Lomeli quien no ha dejado de entusiasmarse
con las pesquisas. Pocos meses después fui seleccionado como
asistente extranjero de lenguas por el Ministerio de Educacién
Nacional de Francia y designado a laborar en un liceo
correspondiente a la Academia de Versalles.

Vivir cerca de Paris me permitié consultar regularmente la
Bibliothéque du Film y seleccionar una antologia personal de las
revistas de Louis Delluc. Pude revisar en vivo Le Journal du Ciné-club -
y Cinéa. Asisti al Studio des Ursulines y al Studio 28 por mencionar
las salas de vanguardia que estudié en esta tesis y que actualmente
ofrecen sus servicios al publico.

Mis frecuentes viajes a Madrid me permitieron pasar varias
tardes y maifanas en las bibliotecas del Consejo Superior de
Investigaciéon Cientifica y alli encontré valiosa documentacién sobre
los cine clubes esparfioles y las revistas literarias. Visité la legendaria
Residencia de Estudiantes y la Fundacion Ortega y Gasset y hallé en
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el Instituto de Investigaciones Histéricas documentos originales
firmados por el mexicano Agustin Aragén Leiva y en la Biblioteca
central una conferencia de Ernesto-Giménez Caballero.

En Madrid y Valencia encontré también otros libros de reciente
publicacién, que rapidamente se sumaron a la caracterizacion del
modelo espafiol y que ampliaron en suma el papel de las vanguardias
plasticas mexicanas. Ademas de sus enormes museos, el centro de
Madrid me aportd los escenarios donde ocurrieron las funciones del
Cineclub Espariol: la Residencia de Estudiantes, el Hotel Ritz, la Gran
Via; las colecciones y exposiciones temporales del Centro Cultural
Reina Sofia me llevaron a confirmar los vasos comunicantes entre las
generaciones de vanguardias. No me cabe la menor duda, de que las
revistas literarias estan todavia presentes como testigos que
encierran en sus paginas y correspondencias toda una época.

En Barcelona me encontré dos veces con Roman Gubern, quien
no soé6lo me indicé la bibliografia mas reciente sobre el tema en
Francia, ademas me dirigidé a la Filmoteca Espaiiola en Madrid donde
luego pude ver de Giménez Caballero Esencia de verbena y El orador,
protagonizado estelarmente por Ramoén Goémez de la Serna; también
conoci Noticiario del cine club, con miembros del Cineclub Espariol y
La Guceta Literaria, entre los que figuraron el diplomatico mexicano
Joaquin Rodriguez de Gortazar, colaborador de Bandera de Provincias
y La Gaceta Literaria simultaneamente.

Finalmente debo reconocer los comentar'ios de mis sinodales
Irene Herner, Federico Davalos, Francisco Peredo y Serafin Ramirez,
asi como sus observaciones para mejorar este trabajo. También debo
agradecer al personal administrativo de la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales su diligencia para concluir este proceso de

titulacién.
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Consideraciones de entrada

Llena de lugares comunes y no pocas confusiones, poco se habia
reflexionado a profundidad sobre las caracteristicas de estos espacios
que sintetizan distintos aspectos de la comunicacién.

Considerando que existen diversas disciplinas para estudiar un
fenémeno infinito como lo es el de las interacciones comunicativas,
fue la historia la que permitié aterrizar en sucesos y procesos
concretos, las tantas abstracciones que constituyen la evolucién de
las ideas en torno al medio y lenguaje especifico del cine, y que
constan a través de las publicaciones de la época.

Comenzando con la historia, entramos en la historiografia y sus
métodos de andlisis. Concentradas las historias generales del cine a
su vez, en las filmografias y biografias internacionales, descuidaron
inconscientemente el semillero de ideas renovadoras sobre la plastica
y los valores sociales de la cinematografia, donde paraddjicamente
fueron formados muchos de esos autores, en las escuelas informales
de cine.

El cineclubismo se nutrid en sus rasgos mas basicos y
originales, del intercambio en palabras entre notables intelectuales,
la reflexién impresa periédicamente y la asistencia a una sesiéon de
cine. Como club de cinéfilos, un circulo de asiduos asistentes y
entusiastas espectadores que escribieron sobre el cine y lo dotaron de
puntos de vista acerca de sus nacientes teorias, sus impresionantes
estrellas y sus asombrosos intérpretes. En las revistas profundizaron
Itcida y ladicamente acerca de su naciente condicién de lenguaje
artistico y medio de comunicacién adolescente.

Habria que enmarcar al cine club, dentro del campo de la
critica y la exhibicién en la industria del cine. Es en ese espacio
donde el cine club resumio6 el debate interpersonal y la publicacién de
distintas ideas por medios impresos que sirvieron de contexto a las

sesiones de peliculas.
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A grosso modo, los primeros pasos del cine club fueron
eclipsados por las peliculas que exhibieron y la historia general del
cine no percibié sino en sus anécdotas mas célebres. También pesé la
nacionalidad de los estudios y los enfoques, que no se enteraron que
el proceso tuvo secuelas en América Latina y que dentro de este
campo, Espana fue la que jugdé una mayor influencia hacia estos
paises de habla hispana.

Hasta hace poco, México habia estado practicamente fuera del
cuadro general de la historia del cineclubismo en los afios treinta, y
esta tarea me ha confirmado su pertinencia y vigencia actual, como
proyecto historiografico internacional multidisciplinario, y como
legitima empresa de difusién cultural en los albores de la
globalizacion.

Sélo me queda agradecer la atencién a este texto y el interés

por conocer con mas profundidad este trabajo colectivo.

Gabriel Rodriguez Alvarez.
Ciudad de México, 22 de mayo de 2002.
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Introduccién general:

Los Contemporaneos y el cine club revisitados

En esta tesis se explican los antecedentes, influencias, testigos y
protagonistas del nacimiento del cine club en Meéxico. El primer
apartado consigna un analisis en torno al salén cinematografico
llamado Cinematégrafo Cine Club que opero entre 1909 y 1911 en la
Ciudad de México, basado fundamentalmente en la obra de Aurelio
de los Reyes acerca de la época del cine mudo en México.

Enseguida entramos a explorar la relacién entre revistas
especializadas y cine clubes en Paris a partir de Ricciotto Canudo y
Louis Delluc, retomando articulos, manifiestos y funciones de cine
ofrecidas en el marco inaugural del cineclubismo parisino entre 1920
y 19231,

La obra critica de Noureddine Ghali acerca de la vanguardia
cinematografica en los afios veinte en Francia y el jugoso estudio de
Christophe Gautier sobre los cine clubes y las salas especializadas en
Paris, nos permitieron acceder a wuna revisién publicada
recientemente, del proceso que se contagié por todo el mundo.

Como veremnos, el cine club de los anos veinte se diversificod
hasta fundar su propia tradicién en el nombre de Louis Delluc o Jean
Tedesco y el magnetismo de Ricciotto Canudo, Charles Léger o
Germaine Dulac, pero coincidié (para fortuna o desgracia) con el

advenimiento del cine sonoro; fue justo en el umbral de dos épocss,
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se viviéo el cambio entre décadas y ello dio lugar a un violento
encuentro de viejas y nuevas maneras de mirar y comprender el
mundo; el cine también participé de ello.

En el segundo capitulo analizamos los diversos grupos de salas
especializadas en Paris que surgieron en la segunda mitad de los
afios veinte; también estudiamos la version de lo que ocurrié en
Londres tras el membrete de la London Film Society ¥ en Madrid con
las actividades del Cineclub Esparfol, recapitulando sobre sus
publicaciones periédicas y poniendo énfasis en sus relaciones con
América LatinaZ.

Ya entrados los afios veinte, en la capital mexicana la madurez
de los comentaristas hacia el género periodistico que persiguieron
permitié establecer con claridad, vasos comunicantes entre las
preocupaciones y motivaciones de cada uno de los autores que se
desempernaron entre los afios del cine mudo industrial. También fue
apreciable el grado de influencia del cinematégrafo en la vida
cotidiana de los poetas y periodistas al observar la obra inspirada y
dedicada al espacio cinematografico, entre las paginas de los diarios y
revistas capitalinas.

En muchos casos, la familiaridad que empezaron a tomar los
géneros periodisticos informativos, los ensayos poéticos y de critica
sobre las bellas artes, se hallaron como protagonistas del quehacer
cultural de informar, advertir y seleccionar obras artisticas del
dominio publico. Seudénimos y nombres propios no faltaron y detras
de ellos se asomd una ndémina de autores que a pesar de las
adversidades dieron parte de su época.

En el tercer apartado abordamos a la revista literaria Bandera
de Provincias editada en Guadalajara, Jalisco entre 1929 y 1930. La
situamos en el contexto de las revistas literarias modernas en México
y al mismo tiempo en el campo de influencia de La Gaceia Literaria
editada en Madrid. En aquélla estudiamos los articulos y poemas que
publicaron sobre cine y especulamos sobre el interés de los
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integrarites de la revista en funidar un circulo cinéfilo en la Perla de
Occidente.

Finalmente abordamos en el capitulo cuatro el cine en
Contempordneos, revista literaria editada en la Ciudad de México y
profundizamos en las relaciones entre los distintos autores que
publicaron articulos sobre cine en la publicacién mensual. También
explicamos el rumbo y las secuelas que se dieron entre los
integrantes a partir del intento de fundacién de aquel circulo cinéfilo,
cuya sede se pretendié que fuera la revista literaria que afios mas
tarde nombré a toda una generacion de artistas en México.

En ese apartado conoceremos a los actores que le dieron vida y
obra en México al “primer cine club”. Es pertinente admitir que lo
llamaremos “moderno” para distinguirlo de las tentativas y
experiencias de exhibicion privada previas a la constitucién formal de
un Comité Ejecutivo para llevar a cabo tal encargo, pospuesto por
muchos motivos pero compartido entre los periodistas
cinematograficos mas avezados como Marco Aurelio Galindo
(hermano del realizador Alejandro Galindo) y Jaime Torres Bodet en
1926, o Carlos Noriega Hope y Juan Bustillo Oro en 1930. Aunque
éstos no necesariamente se vieron envueltos en un circulo afin, si
compartieron las noticias y publicaciones en las que al mismo tiempo
plantearon ellos mismos la “necesidad” de inaugurar un espacio de
cinéfilos entusiastas en México.

A ello habria que afadir la vocacion internacionalista del
grupo, y sus ansias por romper el encierro nacionalista que se cernié
sobre todas las expresiones sociales. Y aunque no son tema de este
estudio los alcances especificos que tuvo la "Camparia Nacionalista" y
mas tarde las politicas cardenistas hacia los gremios de artistas,
mencionaremos de paso que la coyuntura de los afios treinta es un
campo amplisimo para establecer relaciones entre autores entre si.
Recordemos que precisamente en 1931, el diputado y general Rafael
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E. Melgar puso a consideracion de los diputados el siguiente
propésito:

VIII.- Que se hagan excitativas a la prensa nacional y a los
empresarios de teatro y de cine, al igual que a los directores de
estaciones de radio, a efecto de obtener su valiosa ayuda en el
programa trazado de antemano para asegurar el eficaz

desenvolvimiento de la Camparia Nacionalista3.

Otros estudios han abordado anteriormente la relacién de los
Contempordneos y €l cine. De este grupo de autores tan heterogéneos
mucha tinta ha corrido desde la polémica edicién de la Antologia de
poesia moderma en México en 1928. Su confrontaciéon con los grupos
nacionalistas fue la noticia durante los prirneros afios de la década de

los treinta. Carlos Monsivais reconocio que

Esta controversia de “moral publica® se convierte después en una
campaiia contra los Contemporaneos y gente afin a quienes despiden
de sus empleos en el gobierno. La camparia es furiosamente puritana
y machista. La prodiga actividad publica de los integrantes de
Contemporaneos [sic] trae consigo la batalla de las leyendas literarias,

los mitos personales, el arte como voluntad y representacion®.

El eclipse de su influencia en la cultura estatal se percibié
durante el cardenismo, mientras otros grupos — de los cuales algunos
participaron individualmente junto a ellos mientras duré
Contempordneos- cobraron auge tras las siglas de la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR). No pocos se vieron en
medio de los membretes destacando con su propia obra dentro de las
tendencias que dominaron cada épocaS.

A continuacién abordaremos aquellas referencias que por su
especificidad —tanto en los sucesos como en la forma de analizarlos-
han sentado una variedad de enfoques para explicar el proceso que

nos ocupa: la inauguraciéon del cine club moderno en México.
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Por otra parte, reconoceremos el hilo conductor de la “evolucion
en la idea del cine club en México durante la época del cine mudo”,
para comprender el caldo de cultivo y sus respectivos intentos por
instaurarlo en la Ciudad de México a través de Carlos Noriega Hopes,
en . torno al prestigiado diario El Universal Nlustrado y pocos afios
antes del intento a través de la revista Contempordneos.

Fue importante partir de lo resefiado y documentado
previamente acerca de las caracteristicas y contextos que rodearon a
este “grupo sin grupo” -como Villaurrutia les llamé alguna vez- para
reconocer las condiciones en que se dieron estos procesos entre si;
también refutaremos algunos datos que a la luz de otros resultan
imprecisos en un analisis matizado sobre el Cineclub Mexicano como
objeto de estudio.

Como veremos, simultaneamente en distintos paises los
periodistas cobraron conciencia de que la evolucién del cine como
arte, en algo dependia de sus esfuerzos personales. Casi
paralelamente comenzaron a manifestarse distintos personajes que
desde suplementos importantes en las paginas de los diarios de gran
tiraje? persiguieron una revaloracién de la cinematografia criticando
sus aspectos negativos en la industria o en las raices teatrales o
pictéricas de las peliculas. Al mismo tiempc aplauden a Cecil B.
DeMille, Chaplin y Griffith, por ejemplo.

Una estética del cine se produjo tras las observaciones de
varios autores, que mas tarde se contagiaron y reprodgjeron
internacionalmente. Traeremos aqui el ejemplo de Carlos Noriega
Hope y Louis Delluc, quienes —con el Océano Pacifico de por medio-
en los mismos arios dirigieron semanarios especializados en cine y
promovieron sesiones de peliculas hoy emblematicas de esa épocas.

Con los impresos de por medio nos enteramos de la historia
escrita al calor del periodismo literario que absorbid la cuestiones del
cine (La Gaceta Literaria es la mejor prueba de ello) o

especializindose mediante suplementos de criticas y carteleras
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cinematograficas como en el caso francés®. Habria que anadir aquel
que dentro de los grandes periédicos dio lugar al comentario y la
resefia sobre cine (en México fue ¢l predominante).

Las publicaciones dedicadas a las peliculas ~ya como gacetas
promocionales del star system, ya siendo semanarios o revistas
semanales y mensuales concentrados en la industria- fueron
madurando al irse relacionando con las peliculas en tanto que
fueron vistas (ademas del cotilleo, chisme, insulto o aplauso) como
un precioso documento histérico y psicolégico, un negocio artistico, o
por lo menos una técnica capaz de producir bellas imagenes en
movimiento.

Como sabemos, el cine desde sus origenes en México, conté —
para bien y para mal — de los criticos y de acuerdo con Angel
Miquell9, fue hasta la segunda mitad de los arnos veinte cuando las
columnas de comentario y critica tuvieron su primer gran auge,
coincidiendo con dos hechos fundamentales: la llegada del cine
soviético —principalmente con peliculas de Sergei Eisenstein— y el
arribo del cine sonoro a México.

En 1931 no fueron muchas las publicaciones en la Ciudad de
México que independientemente de los grandes diarios capitalinos,
sostuvieron al cine entre su mira. Desde los periédicos la critica
mexicana especializada atiné en subrayar —positiva o negativamente—
particularidades de la forma filmica en una evoluciéon paralela, que
tuvo desde 1925 en adelante, la sensibilidad para explicar y
explayarse, valorar y lamentarse de los hechos en el todavia naciente
“mundo del cine”!1,

Es sobresaliente que tanto el nombre como las influencias del
Cineclub Mexicano hubieran estado identificados con un movimiento
internacional que incluyé a Europa y a Ameérica Latina. A su vez, las
distintas expresiones que constituyeron al cineclubismd europeo
entre 1920 y 1931, no establecieron en todos los casos

correspondencias hacia sus contemporaneos americanos. No
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obstante, las actividades realizadas por el Cineclub Espariol tuvieron
una enorme acogida entre los intelectuales mexicanos, al ser las mas
conocidas entre las realizadas por el abanico cineclubista en el Viejo
Mundo.

En términos de revistas literarias abordaremos principalmente
las ligas con La Gaceta Literaria y el Cineclub Espariol, y en relacién
a personajes influyentes para el contexto nacional revisaremos la
presencia en México de Sergei Eisenstein y la relacién con el cine en
algunas de las revistas literarias mexicanas de aquella época. El
primer punto debido a que esa publicacion fue el medio a través del
cual se promovié al centro de exhibiciébn madrilefio, ¥ con la cual se
tuvo una relacién muy estrecha en nuestro pais (tomando en cuenta
desde lo familiar de la lengua, la publicacién simultanea de algunos
autores, hasta afinidades o filiaciones estéticas y politicas).

En materia del cine club propiamente hablando, si marcé un
punto de referencia para quienes se afanaron en instituirle y
practicarle en México. A su vez, la figura de Ernesto Giménez
Caballero, autor y director de aquella revista esparfiola, realizador de
algunos cortometrajes documentales y promotor del circulo cinéfilo
madrilefio, también llamé claramente la atencién de quienes
siguieron las novedades culturales con el Océano Atlantico de por
medio.

Como vimos, entre los protagonistas latinoamericanos no se
llegd a constituir alguin frente regional como los que se desarrollaron
en Francia, los Paises Bajos, Gran Bretafia y Espafia por ejempio. De
cualquier modo compartieron las mismas peliculas (los mismo libros,
las mismas revistas) y en muchos casos las mismas ideas de
renovacion cultural ligada al cine. En el mundo hispanoparlante,
mucho se debié a la difusién ininterrumpida que acompard al circulo
madrilefio mediante la resefia y promocion constante del Cineclub
Espariol, entre la seccién de cine en La Gaceta Literaria entre 1928 y
1931.
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Entre las capitales culturales regionales de lberoamérical?
existieron lazos fraternales a través de las revistas literarias escritas
en la misma lengﬁa en Madrid, Buenos Aires, la Ciudad de México y
Guadalajara, Jalisco por mencionar algunas de las que aqui
trabajamos. Mas adelante explicaremos algunos de los grados de
evolucion que tomaron los nucleos cinéfilos hacia adentro de sus filas
y también caracterizaremos el desarrollo que se motivé a partir de las
actividades desplegadas en el frente de las exhibiciones ~vinculadas
de modo directo a la produccién y distribucién cinematografica—
simultaneamente al desarrollo de ciertas publicaciones.

No podemos dejar de insistir en el papel crucial de estas
revistas como tribuna, foro y correo de activistas del cine club,
admitiendo también que en éstas se hallan las pruebas de los
proyectos inconclusos y también de los realizados, de las intenciones
y la confrontacion en la vida real; detras de las firmas estuvieron las
mujeres y los hombres de carne, hueso y sexo, los embajadores de
una renovacion estética ligada a la cinematografia.

Recordaremos que luego de haber conocido y apreciado a las
divas italianas, los incipientes géneros noticiosos y cientificos, las
excepcionales comedias norteamericanas y los primeros signos del
expresionismo aleman, los poetas y escritores mexicanos se
asombraron frente a las cintas de sello socialistal3; también
advirtieron la crisis por la que atravesaba el teatro y entre las
diversas fusiones de la dramaturgia, la poesia y la pintura con el
cine, identificaron las fuentes y corrientes de las vanguardias
europeas.

En Meéxico se vivieron contradicciones que coincidieron en
parte con el animo europeo pero que no dejaban de ser la resonancia
del compilejo momento postrevolucionario; afianzando una conciencia
nacional se debatieron sobre los bienes y valores culturales que
deberian permanecer o desecharse de la Historia.
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El cine, al ser una representacién del mundo, pudo ser otra forma de
poética histérica y complementariamente a los movimientos literarios
que calaron entre los jévenes —diremos vanguardistas— mexicanos, las
peliculas fueron otro alimento espiritual que inforrné a los pueblos y
a los poetas acerca de la renovacién artistica que se vivia mas alla de
las orillas atlanticas.

Entre las razones del porqué no prosperaron en México estas
iniciativas de exhibicién privada (que sabemos no fueron las tinicas
ni las primeras) se encuentra. el hecho de que las carteleras
mexicanas no padecieron de embargos o censura generalizada
durante este periodo —como si ocurrié en Europa—- 14,

Poco después, entre nombres que se cruzaron, enlazaron y
separaron mas de una vez con sus contemporaneos, el interés que
desperté el cine club entre algunos intelectuales mexicanos coincidié
con el descubrimiento del cineasta ruso Eisenstein, el advenimiento
de la tecnologia que dotd a las peliculas de una simultanea pista
sonora y la realizacién de la primera pelicula sonora mexicana.

Cuando se dio a conocer el proyecto del Cineclub Mexicano en
mayo de 1931, quedaron muy claras las filiaciones internacionales
que lo inspiraron. Aqui trabajaremos sobre la descripcién y relacién
de cada una de ellas partiendo de las diferencias y semejanzas que
los emparentaron con el cine club inaugurado por intelectuales y
artistas mexicanos y mexicanas en activo. Como se verda mas
adelante, estas redes grupales y virtuales, estuvieron llenas de
afinidades y tensiones interpersonales que lo mismo contribuyeron o
interfirieron en el desarrollo de cada empresa.

Al cerrarse esta etapa con el nacimiento del cine sonoro o
“hablado”, algunos creadores artisticos advirtieron la urgencia de
participar en la tarea de conseguir y proyectar las piezas mejor
logradas dentro de la cinematografia muda internacional. Mediante
articulos publicados en diarios y revistas de aquel momento y

epistolarios que llegan en forma de libros y facsimilares a nuestros
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dias, es que hoy podemos percatarnos de las raices y florecimientos
del cine club en México.

Recapitulando: esta tesis ha sido dividida en cuatro partes. La
primera estudia el nacimiento y contexto de la palabra “cine club” en
la Ciudad de México y Paris. Luego conoceremos algunos de los
modelos europeos que influyeron en la concepcién de lo que se
conocié en México como circulo cinéfilo. En el contexto nacional de
publicaciones pasamos revista a Bandera de Provincias para terminar
con el Cineclub.de Contempordneos y la revista Frente a Frente
editada por la LEAR, cerrando el circulo de los cine clubes y las
revistas, pero diversificando el panorama con la caracterizacién de
publicaciones especializadas en cine, las revistas literarias y una
revista de arte, propaganda y politica.

Ademas de la documentaciéon relacionada con las revistas
literarias mexicanas, las recientes publicaciones editadas en Francia
sobre los criticos, los cinéfilos y las salas especializadas en Paris, fue
necesario partir de los documentos publicados por la Filmoteca de la
UNAM!S sobre cine en México que abrié el tema para profundizar en
la historiografia del cine club en México.

La participacién y la documentacion extraida del seminario
internacional “A 40 afios del Cine-club de la Universidad” nos puso
en contacto con una actualizacién de los panoramas europeos y
sudamericanos abundantes en conexiones y contextos, y afortunado
en la coincidencia por tratarse en los casos de Virgilio Tosi y Roman
Gubern, de sus recientes investigaciones éobre la historia del
cineclubismo en Europa a través de las publicaciones que generaron
tales circulos cinéfilos.

Las nociones de Silvia Oroz acerca del caso brasilefio
confirmaron la diversidad americana en los afios veinte y treinta; la
repeticion del doctor Manuel Gonzalez Casanova acerca de los
origenes del cine élub_ en México, fue una elocuente muestra de lo

paralizado que quedé su “estudio” en cuanto a aquel periodo,
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insistiendo en la vaguedad de sus nociones antes publicadas, pero
reconociendo categéricamente la importancia del anuncio de mayo de
mil novecientos treinta y uno en Contemporcdneos, que contiene una
especie de decéalogo del cineclubismo en México.

Sumado al testimonio que representa el trabajo de Manuel
Gonzalez Casanova en la historia mexicana del cineclubismo de los
afios cincuenta a nuestros dias, hay que afiadir especialmente el
analisis del cine club en la época muda que realizé6 Aurelio de los
Reyes como apéndice del seminario, que sin asomo de duda
contribuyé ampliamente al develar y analizar una cronologia del
proceso en el que se fue gestado “la idea del cine club en México en la
época muda”, justo antes del asunto que en esta tesis hemos
abordado.

Hoy contamos pues, con suficientes elementos para
diagnosticar el proceso americano en relacién a lo que acontecié en
Europa de tal modo, que nos permita reconocer la originalidad,
preocupacion y las influencias que actuaron en los primeros treinta
afios del siglo veinte sobre los circulos cinéfilos.

No fue sencilla la tarea de conocer y recorrer la obra y el
pensamiento de tantos autores. Sin la ayuda directa de José Rogelio
Alvarez, Esperanza Balderas, Miguel Capistran, Olivier Debroise,
Gabriel Enriquez Hernandez, Gustavo Garcia, Manuel Gonzalez
Casanova, Roman Gubern, Orlando Jiménez Ruiz, Jesse Lermer,
Lligany Lomeli, Alejandro Marquez Aguayo, Julieta Ortiz, Charmaine
Picard, Aurelio de los Reyes, Sofia Rosales, Antonio Saborit, Fernando
Serrano, Guillermo Sheridan, Virgilio Tosi, Leticia Torres y Eduardo
de la Vega entre otros, hubiera sido imposible. Su reunién me

regocija. También estoy en deuda con cada uno de ustedes.
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El cine me parece comparable a dos hermanos

sia que estuvi unidos por el vientre, es decir, por las
necesidades inferiores de vivir, y separados por el corazén, es decir,
por las emociones. El primero de estos hermanos es el arte
cinernatogrdfico, el segundo es la industria cinematogrdfica. Haria falta
un cirujano gue separase a estos hermanos sin matarlos, o un

que all, las in patibilidades entre los dos corazones.

p

Jean Epstein

Capitulo uno. Antecedentes

Para fines de este estudio fueron tomados corno antecedentes
indirectos del Cineclub Mexicano, dos casos en que por primera vez —
en Meéxico y Francia respectivamente- se conocieron espacios de
explotacién y  exhibiciébn cinematografica urbana llamados
indistintamente "Cine-club”. ’

Aunque éstos son -a la luz de un detallado analisis-
francamente distintos, es posible rastrear en ellos algunos de los
hilos comunes que los emparentan y también alejan entre unos y
otros. Su existencia en las historias del cine como entidades
completamente ajenas confirma el hecho, de que nunca antes se hizo
una caracterizacién como la que ahora nos ocupa.

Tomando en cuenta solamente el nombre, el "cine club" mas
remoto del que hoy tenemos noticia fue aquél que encauzé el sefior
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Jorge Alcalde (comerciante de cine por tradicién materna) entre 1909
y 1911 en la Ciudad de México. Su paso por la evolucién de las salas
cinematograficas esta presente en distintas crénicas de la época, que
aportan elementos sobre su régimen de propiedad y las innovaciones
arquitecténicas, aplicadas a un salén cinematografico y que explican
por si solos los gustos y aficiones de Alcalde para la programacion del
"film d’art francés”, al inicio de sus actividades c¢Omo exhibidor
independiente, y mas tarde con la proyecciédn de escenas de la
Revolucion Mexicana poco antes de cerrar el establecimiento.

Esta tarea ha pasado por la reconstrucciéon de los eventos aqui
enumerados, partiendo de las crénicas y los programas de cine mudo
en la Ciudad de México realizadas por Luis Reyes de la Maza y
profundizando en la época y sus actores a través de los rigurosos
estudios sobre cine y sociedad dados a conocer por Aurelio de los
Reyes.

Hoy matizamos juntos, un aspecto que incluyé en sus
indagaciones sobre la filmografia mexicana muda y las peliculas de la
Revolucion exhibidas en este salén. En esta novedosa reflexién sobre
los perfiles y gusto; del sefior Alcalde, contamos con apreciaciones
nunica antes expuestas por el autor sobre la naturaleza de aquél
empresario, asi como de algunas de las secuelas y caracteristicas de
la idea del cine club en México durante el periodo comprendido entre
1909 y 1930.

Lo publicado por Manuel Gonzalez Casanova nos sirvié para
retomar algunos de sus puntos de vista acerca de la importanéia de
los oficios de Alcalde, y atender que, aunque este autor le adjudico
otro nombre al personaje y no reparé en las peculiaridades de la
programacion francesa, si lo hizo sobre algunos incidentes de la
exhibicién de peliculas mexicanas en el Cinematégrafo Cine-Club. Por
ello, debemos a este autor, un timido —primer- intento por colocar al
Cinematégrafo Cine-Club en 1la historia del cineclubismo
internacional.
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Los trabajos de Angel Miquel sobre los y las periodistas mexicanas de
la €poca del cine mudo —en este apartado- nos permitieron conocer a
un importante columnista que dejé una resefia muy valiosa para
reconstruir lo ocurrido en el salén del edificio Paris: Rafael Bermudez
Zatarain.

Muy jugosos fueron los diadlogos sostenidos con José Rogelio
Alvarez quien entusiasta, colaboré en lo referente a fuentes de este
inmueble ubicado en el Centro Histérico de la ciudad; el archivo de
Aurelio de los Reyes facilité enormemente este acercamiento!s,

Al establecer una croénica de los hechos, hemos caracterizado al
Cinematoégrafo Cine-Club en la coyuntura nacional del final del
porfiriato, incluyendo consideraciones estéticas y sociales hacia los
géneros de peliculas proyectados en dicho establecimiento, del cual
también fueron analizadas sus redes comerciales.

Por distintas fuentes comprobamos que era posible
emparentarlo con el siguiente caso (por mucho mas famoso), y
haciendo una analogia con los origenes del cineclubismo francés,
obtuvimos un perfil propio para el caso mexicano que asimismo,
facilité con el contrapunto la identificacién de similitudes y
divergencias en la forma de conceptualizar al circulo cinéfilo, que mas
tarde alimenté en México a través de diversas publicaciones el interés
por fundar un circulo de amantes y criticos del cine.

Para entender la evolucién que se desaté en Francia tras la
Primera Guerra Mundial, fue preciso acudir a sus mas Iucidos
activistas, residentes en aquel entonces en Paris y ligados en suma a
la generacién bohemia de intelectuales, periodistas, escritores,
artistas, poetas, pintores, actrices, actores y otros que despertaron
del simbolismo y el impresionismo para entrar de lleno al contexto de
vanguardismos entre 1917 y 1931.

Y aunque el estudio sobre el cine club de Jorge Alcalde se
simplific6 al conocer su régimen Ae propiedad privada y las

programaciones sobre las que trata la primera parte del capitulo,
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encontramos en el segundo caso -mucho mas rico en propuestas
conceptuales y no menos dificil el acceso a los documentos
originales-, un panorama que se diversific6 a lo largo de la
investigacion, pero que finalmente confirmo el papel central de dos de
sus exponentes mas célebres: Ricciotto Canudo y Louis Delluc.

Ambos con raices y obras distintas pero ligados en comun a la
generacion que vio en el cine un medio particular de expresién. Se
dedicaron a criticarlo y lanzaron propuestas que buscaron elevar su
mediocridad artistica reconociendo a los mas notables realizadores de
su momento.

Los dos —otra importante coincidencia-, utilizaron la prensa (a
través de sus respectivas columnas e intervenciones publicas) y los
manifiestos para dar a conocer los puntos de vista que paralelamente
sentaron la justificacién sobre la necesidad de procurar exhibiciones
cinematograficas privadas, en pos de un analisis que enriqueciera un
lenguaje en muchos aspectos experimental, contando en los dos
casos, con publicaciones periddicas donde se explicaron,
fundamentaron y promovieron sus actividades de difusién de cierto
tipo de cine.

Tanto uno como otro (casi al mismo tiempo) fundaron dos
circulos cinéfilos con caracteristicas diversas, pero con el mismo fin:
acercar al publico y los cineastas en una comunidad mediante
publicaciones editoriales especializadas y reuniones selectas al ser
los primeros "amigos del cine" reunidos en un Ciné-club. Al final
comprobamos que se traté del mismo circulo de amistades comunes
¥ revistas.

No obstante, los géneros que presentaron distan mucho entre
si: de los fragmentos que expuso Canudo en el marco del Salén de
Otofio de 1921 y 1923 a la exhibicion de El gabinete del doctor
Caligari que promovié Delluc en 1921 hay una enorme diferencia
aunque, también es cierto, sus actividades en el corto plazo se vieron

complementadas y a la carmnaraderia que convocdé a la tertulia en

39




Gabriel Rodriguez Alvarez

torno a Canudo, se sumod la apertura a peliculas censuradas y la
puntual cobertura periodistica que promovié Delluc desde Cinéa,
como corolario a su presentacién de la cinta de Robert Weine.

Estos elementos, sumados a la efervescencia que cobréd el cine
ya entrados en los arios veinte en Paris, devino en un periodo intenso
donde numerosos cine clubes y salas especializadas en peliculas de
vanguardia celebraron sesiones, siempre, bajo el signo de sus mas
lucidos promotores, extintos —otra coincidencia- a temprana edad y
con muy poco tiempo entre sus decesos.

Muerto Canudo en noviembre de 1923 y Delluc en marzo de
1924, la comunidad de espectadores entusiastas, artistas, bohemios,
noveles realizadores, personalidades en suma de la vida cultural de
Paris, se vieron con la tarea de profundizar en la herencia de sus
inmediatos antecesores.

Nuevos nombres le dieron forma al cine club, perfeccionando
sus estilos, implementando atractivos que los justificaron dentro de
cierta comunidad, generando un eco internacional sin precedentes.
Un "modelo francés" se confecciondé entre esos afios y aqui
explicaremos los matices y secuelas de aquel proceso que estuvo
presente en México en visperas del nacimiento del cineclubismo
europeol?,
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1.1. El Cinematégrafo Cine-Club (1909-1911)

En 1909 fue abierto al publico de la Ciudad de México, un salén
cinematografico ubicado en la esquina de Cinco de Mayo y Santa
Clara, que ocup¢ la planta baja del Edificio Paris; ese espacio tuvo el
nombre de Cinematégrafo Cine-Club durante los dos anos que
duraron sus actividades. Su propietario fue uno de los socios que
habian fundado un poco antes la Sala Pathél® y algunos otros
salones dedicados a la explotacién cinematografica en México. El
inmueble donde fue inaugurado, "construido en 1906 por el ingeniero
Francisco Serrano"!9, alojé6 a la Compania Bancaria de Fomento y
Bienes Raices de México S. A., también llamada Societé Financiére du
Mexique2©.

Poco antes de su inauguraciéon por Jorge Alcalde, "en marzo de
1907, [Enrique] Echaniz Brust y Jorge Alcalde se asociaron para
distribuir, exhibir y producir peliculas. Inicialmente la comparfia
conté con la Sala Pathé, el Teatro Rivapalacio y el Salén
Variedades"21,

Como observé Aurelio de los Reyes al estudiar a los
"distribuidores—exhibidores—-productores” de la Ciudad de Meéxico
durante el periodo del cine mudo??, podemos apreciar que
rapidamente se expandieron hacia otros espacios en las
inmediaciones de la ciudad, pero también en otras regiones del pais.
También en poco tiempo sufrieron las tragedias que en esos dias
azotaban a los espacios improvisados para ofrecer peliculas;. Fue
Echaniz quien mas pérdidas sufrié, puesto que

[...]la prosperidad de su negocio duré poco tiempo. A principios de
enero de 1908 cerré el parque Luna; en seguida la compailia cigarrera
le pidié el Riva Palacio; se mudé al teatro Lirico, pero el piblico no
acudié y lo obligé a cerrar. A continuacién se le incendié el teatro
Zaragoza dec Monterrey, tres semanas después se incendié el salén de
Variedades de Santa Isabel y Puente de San Francisco, del que solo
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‘quedaron las sillas, el piano y demas objetos pertenecientes al cine’
que los empleados lograron sacar a la calle23.

Al afio siguiente Jorge Alcalde eché a andar su nuevo negoci6
en los mismos bajos del edificio donde tenia una tienda de fonégrafos,
que para entonces se anuncido asi en un directorio de la ciudad:
"Alcalde, Jorge2¢, San José el Real 10, agencia de fonégrafos,
domicilio Avenida 5 de mayo 32"25. Esa edicién del Directorio Rubland
incluyé mas adelante a Marcos Echaniz, "empresario
cinematografico"?6, y a la Unién Cinematografica asociada en el rubro
de "aparatos cinematograficos"27,

Pero quizas como pocos, Jorge Alcalde tenia entre sus

antecedentes familiares el negocio del cine.

Entre 1899 y 1900 Brigida Gonzalez viuda de Alcalde parece haber
iniciado la importacién y compraventa de peliculas de segunda mano.
Esta seriora y su hijo se movilizaron, entraron en contacto con Lubin
de Filadelfia y fabricantes europeos, y para 1906 vendian peliculas

norteamericanas, francesas e inglesas28.

Algunos anos antes de que Alcalde inaugurara su nuevo salén,
la relacion entre el distribuidor Pathé y otros distribuidores
mexicanos, habia entrado en una fase de incertidumbres comerciales
debido a los derechos de explotacién de las peliculas importadas y
realizadas en México. Al nombrar Pathé al sefior Chissium como su
nuevo apoderado en México tras la muerte de su primer
representante, se suscitaron las primeras muestras de este pleito.
Siguiendo a Aurelio de los Reyes, se advierte que

Las causas del enfrentamiento parecen ser dos: A la muerte de
Cabassut, Pathé nombré nuevo "depositario” exclusivo sin avisar a
Alcalde, que habia tomado ventaja del importante consumo mexicano
y se habia autonombrado representante.[...JTambién podia ser que el
proveedor de Alcalde fuera Lubin y que cuando la casa Pathé se
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enterd, decidiera crear una agencia exclusiva, para defender su
material, el consumo bien valia la pena. Esta suposicién parece
confirmarla el hecho de registrar la marca en la oficina de marcas y
patentes. De no haber un comercio ilegal no habia necesidad de
ampararse en legislacién comercial. [...] Lo cierto es que se iniciaba la
sistematizacion de la distribucion de peliculas y el pleito entre Alcalde
y el agente Pathé era la expresiéon de un acomodo de diferentes
intereses. Los beneficiados con el pleito fueron los exhibidores, que
recibieron novedades con mas frecuencia. Chissium y Alcalde
publicaban regularmente en la prensa la lista de las peliculas que
recibian, con su metraje y precio?2.

De cuaiquier modo, Alcalde exhibiria en México a Pathé, quien
distribuiria el film artistico que se comenzaba a realizar enn Francia.
Sobre lo que ocumnié en 1907,

[...] creemos que otro motivo del pleito entre Jorge Alcalde y el
distribuidor Pathé fue por la imprecision de sefialar quien era el
poseedor de los derechos de explotacion. Es obvio que Pathé daba
como un hecho que él era ¢l propietario de las peliculas que producia,
pero tampoco aclaraba a quien cedia los derechos, si al agente o a los
clientes30o,

Ya en 1909 la nueva empresa del mexicano se caracterizé por
las innovaciones en el plano comercial al adaptar nuevos servicios al
salén d= cine y —-como atras se dijo- utilizar la publicidad en los
medios impresos para dar a conocer las particularidades de
entretenimiento de su oferta; y se sabe que después de los
empresarios P. Aveline y A. Delalande (concesionario de Pathé
Fréres), Navascués, Camus y Granat (Salén Rojo),

{...] poco a poco se dio mayor importancia a las cintas y en 1909 el
empresario Jorge Alcalde, duefio del Cine club y distribuidor
cinematografico, mandé publicar anuncios en los gue se hacia una
lista de las peliculas a exhibirse en su cine y se proporcionaban al
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publico los siguientes datos: titulo, nombres de los principales

artistas, casa productora y longitud3!.

Incluso sabemos por Luis Reyes de la Maza que,

Don José Alcalde [sic], duefio del Cine club, y don Jacobo Granat, del
Salén Rojo, presionaban en ese afio de 1909 a los diversos
[distribuidores] como’ Navascués, Aveline y Delalande, Unién

Cinematografica Rosas, y hasta a los modestos hermanos Stahl,
quienes comenzaban su carrera de cineastas en Guadalajara, a que
les proporcionasen cuantas peliculas de interés les llegasen con el fin
de variar su programacion lo mas frecuentemente que se pudiera y asi

ganar mayor nuimero de concurrentes32,

Ante esto, y siguiendo a De los Reyes, nos enteramos de que

Pathé incrementé las "novedades” y los exhibidores prefirieron su
material. Otros distribuidores temieron la creacién del monopolio de
la distribucién y exhibicién, y alarmados se agruparon en la Unién
Cinematografica S. A., a la que se afiliaron 203 sociedades de diversos
lugares de la Republica. Esta asociacién iba mas alla que Pathé al
pretender controlar los cines del pais. El exhibidor debia comprar

determinados nimeros de acciones a cambio de nuevas peliculas.33.

No fueron la unica asociacién productora, ya que en esos afios
aparecieron a la par que su Empresa Cinematografica Mexicana, la
Compania Explotadora de Cinematégrafos, The American Amusement
Co.; ademas, Pathé

inicié un cambio en su politica mundial de distribucién al alquilar

peliculas, suprimir la venta de rollos y contratar cines para crear
circuitos que exhibieran sus peliculas. En México el fabricante francés
se limité a cambiar de personal, a convertir la agencia en sucursaly a
firmar contrato con camardgrafos y exhibidores mexicanos (los
hermanos Alva), para la toma de actualidades y la explotacién en
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"primicias” de sus peliculas. En México se continué con la venta de

rollos.34

Esto permiti6 que se desarrollase el oficio precariamente en
México, produciéndose wun cine de ‘“vistas" con aspectos
sobresalientes de la vida cotidiana. Como mas adelante veremos, la
relacién de Jorge Alcalde y la Unién Cinematografica tuvo mayor
importancia, al ser éste el principal exhibidor de las actualidades que
aquéllos realizaban.

Para 1909 Alcalde introdujo un nuevo status en México gracias
a la programacién —primero francesa, luego mexicana- y al tipo de
acondicionamiento de su sala. Esta, segiin una crénica publicada 16
arfios después de haber cerrado?s sus puertas, se caracterizé porque

[...] el principal aliciente del salén de S de Mayo era su patio con su
servicio de café y refrescos, cuya parte superior estaba literalmente
cubjerta por una parra frondosa en donde brillaban racimos de uvas
doradas, que desprendian luz suficiente para alumbrar el cuadro
andaluz. En un templete, pegado al salén de proyecciones cuadruples,
cl salén tenia dos pantallas y las graderias se elevaban en sentido
inverso, para que todo mundo viera cé6modamente; la proyeccién por
transparencia hacia que todos los titulos se vieran a veces al revés, se
habia combinado que los titulos fueran dobles y pegados unos al
derecho y otros al revés, para qQue ambos “publicos” pudieran
enterarse de las leyendas de las cintas; en el templete de que
hablamos antes, se instalaba la orquesta tipica de Miguel Lerdo de
Tejada; fue su agrupacién musical, la primera de verdadera
significacion artistica que se prestd a colaborar en el espectiaculo serio

de cine36,
Para ello, se contd con las novedades cinematograficas

francesas, muy ad hoc con las sociedades presas entre dos siglos.

1.1.1. El Film d'art en el Cinematédgrafo Cine-Club
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A la saga de lo que sucedié en Europa, en nuestro pais se vivieron
nuevas sensaciones que aparentemente eran f{ruto de una
modernizacion creativa y financiera del mundo del cine. No lo eran
tanto. Se asistia a una época de adaptaciones histéricas y literarias
que practicaron en el cine un "nuevo” estilo de produccién. Por su
parte, la industria francesa experimentaba simultaneamente los
ultimos dias de la producciéon de "vistas" cinematograficas. Georges
Sadoul asi lo explicd:

Este movimiento que se esboza después de 1906, es estimulado por el
triunfo de La Passion de Pathé. En Italia se filman Gli ultimi giorni de
Pompeii, en los Estados Unidos Shakespeare y Nerén quemando Roma,
en Dinamarca La dama de las camelias. Pathé funda la Societé
Cinématographique des Auteurs et Gens de Lettres (SCAGL).

Pero la tentativa mas caracteristica fue la de la Film d’art, pequefa
sociedad de produccién fundada por los hermanos Lafitte y asociada a
una gran combinacién de explotacién, la de los Cinema Halls, que
fracasé rapidamente37,

Esta era que comenzd con el llamado film de arte o Film d'art, a
su vez venia de una peculiar historia que asi fue descrita por Roman
Gubern:

El cine francés era ya una industria, y como toda industria iba a
conocer sus momentos de prosperidad y crisis. L.a primera crisis
aparecié subitamente en 1907, como una crisis de crecimiento cuyo
diagnéstico no era dificil: el publico estaba cansado de aquel juguete
optico que ofrecia siempre los mismos asuntos, idénticos melodramas
o payasadas, incapaz de una evolucién madura, de un progreso
dramatico?38.

De este tipo de realizaciones, en el Cinematdgrafo Cine-Club se
proyectaron las principales: El asesinato del Duque de Guisa y El
regreso de Ulises®®. En ese sentido, la adecuacion y sofisticacion de
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los salones surnados a las "producciones de arte"” buscaron allegarse
a los estratos altos de las sociedades; para ello echaron mano del
teatro y sus nombres célebres, ya que, siguiendo a Sadoul, "el
anonimato habia sido la regla del cine primitivo. Con la Film Q’art
comenzod el reinado de las vedettes, indispensables para conquistar al
publico de los teatros elegantes”40,

El Cinematdgrafo Cine-Club ofrecid las peliculas de la "Comedia
Francesa”, en un ambiente “"distinguido" que de algan modo
coadyuvé a reivindicar el espectaculo cinematografico. "Diversién
plebeya, como la maquina tragaperras, el tiovivo o la casa encantada,
el cinematégrafo era despreciado por los intelectuales. Su publico no
era el que frecuentaba los teatros, museos o salas de conciertos"4l,
Por ello Jorge Alcalde se esforzé —no siendo el tinico—- en mejorar el

servicio y practicar cierto elitismo, ya que

Club implica elite, seleccion social y Alcalde intentaba atraer a su club
a la elite social porfiriana, a la que asistia al Jockey Club, a la que
escuchaba el vals Club Verde de Rodolfo Campoddémico; a la que
ariorara a don Porfirio después de su partida para Paris. Alcalde le
ofrecia comodidades y le decord el interior del cine con “"emparrados

art nouveau®; trataba de atraer a la créme de la créme porfiriana*z.

De cualquier modo, su programacion incluyé también otro tipo
de realizaciones ya que en 1909, entre las pantallas capitalinas se

mostraban sucesos relevantes.

La primera pelicula que mostraba un hecho tan importante para la
historia se exhibié en el Cine Club: E! aeroplano de los hermanos
Wright y en ella el publico conoci6 a los famosos hermanos aviadores.
(...) Mas adelante, el publico llend los salones que exhibieron titulos
como estos: El aviador Santos Dumont, El aviador Lathan, El aviador
Blerioth, Globo alemdn en Francia, Gran semana de aviacién, en la que
los mas famosos aviadores realizaban sus proezas sobre la ciudad de

Paris43.
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Otros acontecimientos retratados y proyectados en 1909
fueron: La entrada del Serior Mora*?, y el Incendio del teatro Guerrero
de Puebla, ambas de Enrique Rosas; sobre esta Qltima se resefié en la
seccién de Teatros y Cines en un diario editado en la Ciudad de
Meéxico y Puebla del siguiente modo:

El Cine-club ha presentado, justificando el titulo que en pocos dias se
ha ganado de ser el primer salén de cinematografia por su arte,
belleza y lujo, una preciosa colecciéon de vistas, cuyas escenas han
sido representadas por los principales artistas de la Comedia
Francesa. Entre las vistas locales, ha exhibido ¢l Incendio del Teatro
Guerrero de Puebla hecha por el artista constructor de peliculas4s.

Mientras tanto, lo que ocurrié con las peliculas en Francia
tuvo que ver también con una sofisticacién —para muchos autores
demasiado pretensiosa~ de salvar al cine asfixiandolo en
adaptaciones teatrales que no obstante, en un inicio satisficieron al
publico.

Para salvar aquella dificil situacion, los hermanos Lafitte, banqueros
franceses, fundaron en 1908 la sociedad productora Film d’art,
poniendo a su cabeza a dos hombres del teatro francés: Charles Le
Bargy y André Calmette. Pensaron los Lafitte que si el cine atravesaba
una crisis de argumentos, ésta podria salvarse recurriendo a los
grandes temas del teatro clasico o haciendo que los escritores famosos
creasen argumentos para el cine. Al mismo ticmpo utilizarian a
grandes actores de la Comédie Frangaise para prestigiar y enaltecer

aquel espectaculo populachero46,
A pesar del revuelo que causé El asesinato del Duque de Guisa,

[-..] ese primer éxito de la Film d’art no tuvo futuro. Le retour d’Ulysse,
segin Jules Lemaitre, fue pomposo. El guién de Edmond Rostand,
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escrito en versos alejandrinos, fue grotesco, y el nuevo Lavedan, Le
remords de Judas, fracasoé.

Pathé habia aceptado la exclusiva de la Film d’'art para asfixiarla
mejor. Seis meses después de la fundacién de la sociedad, las cajas
estaban vacias. "El negocio no tuvo ya de Film d’art’ mas que el
nombre y se convirti6 en un negocio comercial ordinario, con una

marca conocida (Janssen)"47.

No todo era vano en estos esfuerzos, sobre los balbuceos de

lenguaje cinematografico, Sadoul observé que:

Le Bargy, comediante inteligente, habia reflexionado sobre los problemas del
arte mudo. Queria sustituir la palabra por la mimica, sin caer en los
convencionalismos de la pantomima ni la gesticulacion. Impuso a su
compaiiia gestos lentos, mesurados, expresivos. Y la semiinmovilidad que
adopté en algunos momentos contrasta con la agitacion de los personajes
de Mélies. 48

Como en el caso del film d’art, las actividades del
Cinematoégrafo Cine-Club poco duraron. Aunque, como reconocié

Manuel Villegas en su momento,

[...] la gran aportacién del Film d’art es, en 1908, el dar al cine el titulo
de arte y el hacer realidad esta calificacién. Fue un redescubrimiento
del cine, del caracter universal; se empiezan a hacer “peliculas de

arte” en todos los paises, aunque no sea mas que con el propésito49,

Algo similar podriamos decir del "cine club” de Alcalde de 1909,
dandole —quizas exagerando en parte— por buenos, sus intentos por
hacer evolucionar al espectacule del cine, ya que instintivamente
forjé un vocablo que era fiel espejo de su época (hasta hoy excluido

de la historia mundial del cineclubismo).

1.1.2. Desarrollo y secuelas
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Como el Cinematografo Cine-Club y aquellas salas comerciales que
buscaron cierto tipo de publico mas “selecto”, el film d’art tuvo
secuelas internacionalmente y también su férmula de artistas

famosos conocié nuevas épocas y otros casos posteriormente,

Pathé, Gaumont, Eclair, Italia, Dinamarca emprendieron sus series de
arte. Norteamérica tarddé en seguir este camino, hasta que en 1912
Zukor, tomando en Paris la formula de actores famosos en obras

famosas, eché las bases de la supremacia hollywoodenseS0.

Ese mismo ario, Jorge Alcalde ya residia en Paris. Una noche,
quince afios mas tarde, se encontré con el periodista capitalino Rafael
Bermudez Zatarain (1896-1934), quien se ocupé de escribir entre sus
memorias aquel pasaje en donde, ademas de publicar fotografias
cedidas por Alcalde y describir el entorno y el tipo de actividades, hizo
recordar que

[...] el simpatico veterano del cine nos decia el otro dia que, en mil
novecientos doce, viviendo ya en la Ciudad Luz, no vio nunca un local
tan admirablemente preparado como su querido saloncito de la

avenida 5 de mayo y Santa ClaraS!.

Y si bien contamos con que él utilizé la publicidad impresa
para allegarse un gran publico, lo cierto es que tampoco se fundié en
ese momento algo que vendria mas adelante y que se conocié como
star system, basado como el "film de arte" en los nombres y apellidos
famosos; Angel Miquel, sefiald que en la Ciudad de México este tipo
de publicidad —derivado de catalogos para los exhibidores, que
contenia informacién detallada sobre las cintas- no fue tan frecuente
como para que el publico lector empatara los nombres de los artistas
con sus figuras de la pantalla. "El fenémeno del estrellato de hecho
comenzaria con la exhibicién de largometrajes en 1913"52,
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Asi, lo que en 1909 aparentemente fue otro espacio de
entretenimiento a la francesa presentando a los comediantes del
teatro francés, devino al afio siguiente en un escaparate capitalino
donde se conoci6d, a través del trabajo elaborado por los camarégrafos
y realizadores de la Unién Cinematografica S. A., vistas de
actualidades nacionales donde la protagonista central, la
acaparadora de atencion general era la Revolucién que habia
empezado a sacudir a México, y a través de un club de actualidades
sui generis permitié estar al tanto del proceso iniciado en noviembre

de 1910 por Francisco 1. Madero, ya que

por ejemplo, el 21 de mayo de 1911, Madero firmé el acuerdo
mediante el cual Porfirio Diaz se comprometia a renunciar al mando
en una conferencia en Ciudad Juarez; y el 2 de junio de 1911, el Cine
club, en la Ciudad de México, presentaba c¢n pantalla la misma

conferencia en Conferencias de paz a orillas del Rio Bravos3 .

En 1910 se pudieron ver: De México a Chilpancingos y El
suplicio de CuauhtémocSs, producidas por la Unién Cinematografica.
En 1911 se exhibié por lo menos Los acontecimientos de Ciudad
Judrez de la Unién Cinematografica, pero poco sabemos si esta
funcidn fue la Gltima que se ofrecié. Como el lector atento recordara,
en 1912 el sefior Jorge Alcalde ya habia partido a Paris.

Adelante se vera que esta empresa calé hondo en el gusto de
una clase aficionada a las peliculas que percibié con la aparicién del
Cinematégrafo Cine-Club, la manifestacion de un estilo comercial
novedoso y atractivo. Seguro encontré la manera de influir y obtener
buenas respuestas entre algiin sector de la poblacién de la clase alta
capitalina que asistiria a alguno de los 20 clubes que se anunciaron
ese mismo afioS, a la cual sorprendié con la elevacion del
espectaculo cinematografico que para entonces, habia tenido tiempo

para reorganizarse y ahora, convocaba a degustar las peliculas en un
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ambiente ad hoc a su estrato social, dando con ello un nuevo status a

la sala de cineS7, de las que hubo de distinguirse entre otras porque

[.-.] la apertura del "Cine Club"” tuvo una importancia colosal, y no
precisamente porque las obras fueran obras maestras, aunque a decir
verdad fue en el "Cine Club" donde mayor nimero de exhibiciones de
“El asesinato del Duque de Guisa”, por los artistas de la Comedia
Frangaise [sic], Albert Lambert, Gabriela Robbine y Le Bargy; y "La
Tosca" por Le Bargy, René Alexander y Mlle. Cecil Sorel. Ahi también
se dio a conocer el vodevil cinematografico con la ayuda de M. Prince
{llamado mas tarcde Salustiano) y la encantadora estrella parisiense
Mlle. Monna Delza. La pelicula de referencia tenia por titulo "El
Armario Normando”, y era una verdadera serie de quid-pro-quos
estupendamente coémicos. La pelicula histérica sobre la vida de

Carlota Corday, también fue aplaudida en el Cine Club58,

Y como efusivamente recordé el periodista Bermudez Zatarain
afnos después,

{...] no sélo el espectiaculo de cine fue lo que atrajo el éxito mas
lisonjero a la sala del Cine-club, sino muy particularmente la manera
de presentar el espectaculo.

Todos entraban al "emparrado del Cine-club® admiradisimos y no
habja uno solo que saliera no sdle agradado, sino perfectamente
invitado para voiver a saborear el grato ambiente del gran cine,
porque gran cine era para su época; contaba con espacio suficiente
para ochocientos espectadores, y ademas, hizo una rc¢forma radical en
el sistema de explotacion: establecié la permaneéncia voluntaria en el
cine mexicano y por la médica suma de treinta y cinco centavos, el
visitante tenia oportunidad de ver buenas peliculas bien proyectadas,
escuchar excelentes audiciones, sobre todo las de Miguel Lerdo, ya
que su orquesta tipica en aquel tiempo estaba en gran apogeo; podia
oir, si queria, grandes cantantes, notables pianistas; contaba el local

con un buen servicio de café y refrescos y si el espectador no queria
gastar, igualmente tenia el derecho de disfrutar del bello patio del
emparrado, sin que nadie fuera a reclamarle porque no gastara. Las

damas tenian wun espacioso local, en donde podian reunirse a
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conversar, a charlar de esto o aquello, mientras se arreglaban los

desperfectos de sus tualetasS9,

De sus peculiaridades con respecto a los demas salones de cine
en México, -siguiendo a Bermudez Zatarain— podriamos aifiadir que
el Cinematégrafo Cine-Club conté con una sala de luto “para familias
en duelo que no querian ser vistas en sociedad”.

La relacion entre filmes de arte y salas de cine nos permite
establecer puntos de comparacion que fueron compartidos -sin
saberlo- por los personajes aqui reunidos. Este mismo refinamiento
lo pedia para las salas francesas Louis Delluc en la revista Le Film en
1918, al comentar que:

La construccién o reparacién de todas las salas necesitadas por el
gusto del publico del cine, puede crear interesantes manifestaciones
de nuestro arte decorativo. No es demasiado. Se necesita indemnizar a
los extranjeros, nuestros huéspedes, de la mediocridad marchita de
nuestros teatros, que les hacen sonreir. Su preferencia por el music-
hall es un poco explicada por el confort, el lujo, eso y el gusto de

aquellas grandes salas inteligentemente construidas®0.

La de Alcalde seria una de aquellas, pero es muy probable que
Delluc nada haya sabido de ésta, ni de los gustos de su programador,
y menos de la cinefilia aristocratica del empresario mexicano. De
acuerdo con fuentes francesas - que aseguran que Louis Delluc
acufié el vocablo Ciné-club- podemos aventurar que noticias sobre
este salén cinematografico situado en México, nunca las han tenido
en Francia®l.

En nuestro pais se conoce por distintas publicaciones, que el
establecimiento proyectd varios programas de "vistas" entre 1909 y
1911. Ademas contamos hoy con registros de sus anuncios en la
prensa y reproducciones de algunos de cellos publicadas
nuevamenteé2, Su aparicion en el panorama nacional es un elocuente
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indicador de las relaciones entre distribuidores, exhibidores, publico
y publicaciones capitalinas en los albores de la Revolucion Mexicana.
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1.1.3. Concluyendo

A mas de noventa afios de distancia, nos encontramos con un proto
cine club que merecia un estudio en especial, con la salvedad de un
matiz que permita apreciar que si bien no se puede tomar a este
centro como los que aparecieron afios mas tarde en Europa
(dedicados a los filmes cientificos, de vanguardia y retrospectiva)
vinculados con revistas de cine especializadas y conferencias, hay
que considerar que para 1909-11 el lenguaje filmico apenas estaba
siendo esbozado por sus primeros autores europeos ¥y
norteamericanos, y de que sus innovaciones trataban de asegurar
una asistencia regular al primitivo circulo cinéfilo.

Eso lo apoydé modificando el régimen de tandas que
acostumbraban las proyecciones en ese momento, y una primera
provocacién a la "permanencia voluntaria® se desprendié de la
modalidad de exhibicion del Cinematdgrafo Cine-Club. Dirigido a una
clase pudiente, también se permitié el derecho al no consumo en la
barra que dispuso con cafeteria y refrescos. Su disefio con distintos
espacios dedicados a las "damas" o a los "caballeros", ofrecié un
entorno sociable para los asistentes a su "club”.

Participando del proceso internacional en el cual se organizaba
en ese momento el mercado euroamericano de materiales y materias
primas para el desarrollo de la industria filmica, Jorge Alcalde se
apartd en cierta medida de la empresa Pathé, buscando su lugar
entre los exhibidores mexicanos; de entre todos ellos diseﬁc’).cierto
tipo de exhibicion -como inspiracién personal o idea afrancesada-
que le garantizé la explotacion de sus productos en su propio
espacio, en este caso el Cinematdgrafo Cine-Club.

Lo que sucedié en esos afios, puede tomarse como otra
expresion del grado de evolucion alcanzado por las fuerzas
productivas y comerciales de la "industria" del cine en México, que

padeci6 la estrechez y limites del monopolio francés, con la sombra
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estadounidense que apenas aparecia en el horizonteé3, al tiempo en
que asistié al nacimiento de una escasa y vaga produccién nacional.

En la pantall‘a del Cinematégrafo Cine-Club pudieron verse
regularmente y a lo largo de dos afios peliculas que fueron del film
d’art de la Comedia Francesa a las vistas de actualidad
internacionales. Del teatro cinematografiado francés y las
recreaciones histéricas mexicanas, a las noticias sobre algunos
eventos de la Revolucion Mexicana.

Como hemos visto, en este proceso intervinieron por lo menos
cuatro factores que fueron tomando una forma a la vez que
moldearon a la sociedad donde se manifestaron. A través de la
produccién de peliculas, su distribucién, publicacién y posterior
exhibicién al publico, es que el Cinematégrafo Cine Club se puede
ubicar hoy en dia en la sinuosa historia del cineclubismo.

Su evidencia muestra un circulo cinéfilo (para el caso)
prehistérico pero no por ello desechable dentro de la evolucion de
esta actividad internacional. Tenemos en su caso un antecedente
valioso que no se reconoce en las historias europeas y que carecia
también de una matizada ubicaciéon en el caso nacional; en su reflejo
observamos que las mismas tensiones que animaron a las salas
mexicanas y francesas a emperifollarse, eran las preocupaciones del
"cine de arte" y sus emprendedores por adecuarse —fatalmente— a un
publico amante del teatro sobre la cinematografia.

En ese recorrido entre sociedades similares llenas de procesos
afines, por lo menos habremos descrito aqui un claro ejemplo de la
polimorfa actividad mexicana. Esta, como veremos, se dio en un
intermitente proceso con momentos de reflujos y afortunadas
coincidencias donde el azar y la fortuna, no siempre jugaron a su

favor.
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1.2. Acerca del "primer Ciné-club”.

Como cualquier historia, el desarrollo de los cine clubes conté con
eventos aislados que bien forman parte de su "prehistoria”, asi como
de momentos claves a partir desde los cuales se comenzdé a escribir
propiamente la "historia” de este proceso.

El afio de 1920 fue tomado por los historiadores como aquél en
que se inaugurd el cineclubismo en el mundo. Las razones para
explicarlo han sido la necesidad de precisar los origenes de esta
actividad presente en las sociedades occidentales en los albores del
siglo XX.

Aunque las primeras sesiones de exhibicién tras algan
membrete del cine club se dieron hasta 1921, es verdad que desde
poco antes se manifestaron iniciativas tendientes a congregar en un
circulo cinéfilo al publico con especialistas y realizadores de cine, en
un proceso que involucré a los periodistas con los activistas; en
reconocidas publicaciones con sede en Paris, fueron publicados
distintos articulos, opiniones y conferencias junto a las sucesivas
editoriales, criticas, publicidades y manifiestos®4.

Sabemos que los fines de estas sesiones evolucionaron al
utilizar al cine como complemento didactico favorable para la
apreciacion estética o meramente histérica y llevarlo mas tarde a ser
objeto de estudio, culto y retrospectiva con las primeras peliculas de
vanguardia.

El cine club dio sus primeros pasos fundado en una relacién
editorial que tuvo como mediador una publicacion que hizo eco y dio
el avance de sus propias actividades. En torno a los circulos cinéfilos
se publicaron revistas que dieron pautas para el paulatino cultivo de
un publico, que abrevé la vanguardia en pantalla y sobre todo en las

paginas impresas. La revista fue un medio de comunicacién entre los
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promotores y los criticos en sus oficinas, y los espectadores en las
ciudades y el espacio fisico de las exhibiciones: la sala.

Asi nos enteramos de los proyectos en los que participaron
Louis Delluc y Ricciotto Canudo en un activismo similar, aunque con
numercsos matices semejantes entre si. Ambos fundaron una revista
para apoyar a sus grupos de amantes del cine y coincidieron a lo
largo de 1921 y 1923 en dar luz fugaz a las experiencias germinales
del cine club en la capital francesa, con la proyeccién de peliculas y
fragmentos de éstas; acompanados de intervenciones y conferencias
preparadas ex profeso.

En tales sesiones vale la pena distinguir sus elementos
fundamentales, que permiten explorar las formas tras las cuales se
manifiesté el cineclubismo en sus primeros dias, es decir, aqui
describiremos algunas de las actividades encaminadas a la
proyeccion publica o privada de peliculas expresamente
seleccionadas bajo criterios de goce e investigacién estética, o en el
ejercicio libertario contra la censura ideologica, politica y comercial.

Lo haremos siempre basados en la publicaciéon de manifiestos,
editoriales y articulos en los que las criticas y propuestas publicadas
a lo largo de unos afos, se fundieron en un movimiento internacional
susceptible de multiples lecturas. Aunque mas adelante abordamos
la cronologia puntualmente, reconoceremos aqui con Roman Gubern
que

El movimiento cineclubista nacié en Francia al término de la Primera
Guerra Mundial. En 1920 Ricciotto Canudo, afincado en Paris, cred el
Club des Amis du Septiéme Art {CASA) al tiempo en que Louis Delluc
efectuaba presentaciones de peliculas que consideraba interesantes y
le daba vida en encro de 1920 a la publicacion Le Journal du Ciné-

club, por lo que se considera inventor de este neologismo cinéfilo55.

Hoy sabernos con certeza que en algunos casos, la evolucién
editorial especializada en cine estuvo ligada intimamente al de estos
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circulos de amigos del cine. Para leer las opiniones que el cine
provocé y conocer las peliculas ofrecidas tomamos en cuenta que
ambos ambitos —cine y revistas— tarnbién se complementaron a la vez.

Recordemos que

Fue el 14 de enero de 1920 cuando lanzé la publicacion Le Journal du
Ciné-club, de la cual Delluc era Redactor ~Jefe [sic]. Una revista que se
propuso facilitar el didlogo entre cineasta y espectador, organizando
manifestaciones en favor de la cinematografia francesa. El desarrolio
de los cine clubs esta estrechamente unido al nacimiento de una
prensa especializada, consciente del papel estético y social del

fenémeno filmico®6.

En ese proceso se le dio a Delluc o a Canudo el titulo del
"primer critico” o el "primer tedrico". Hoy podemos constatar a la luz
de lo expuesto por Noureddinne Ghali que es desproporcionado
plantear una relacién que sea equivalente entre uno y otro, sin
reparar en distintos angulos de las actividades que persiguieron
simultaneamente, si como en otros autores que al mismo tiempo que
aquéllos, se entregaron a la critica cinematografica destacando
cuestiones de suma importancia para la evolucion del lenguaje
filmico.

Trenzando un relato simultaneo abordaremos a continuacién
las dos trayectorias cronolégicamente. De Canudo rastreamos su
biografia, sus influencias, publicaciones y manifiestos, hasta llegar a
la realizacién de su circulo cinéfilo. Sobre Delluc estudiamos su
evolucién periodistica hasta concluir en sus sesiones de cine club. De
sus peliculas hablaremos marginalmente y lo recorreremos a partir
de sus articulos y revistas.

Reconocemos que ambos son la piedra angular de lo que mas
tarde se constituyd en la practica, como un modelo francés. En esta
aproximaciéon planteamos sus actividades y en el siguiente capitulo
trabajamos sobre la resonancia que obtuvieron entre sus
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contemporaneos, rastreando el movimiento que se consolidé entre las
generaciones sucesivas en Paris y los otros puntos centrales de
Francia. Aqui los abordamos a sabiendas de que el cruce entre estos
autores es actualmente, un campo fértil para la investigacién
cultural, histérica, social y estética.
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1.2.1. Entre el espiritu vanguardista: manifiestos, peliculas,
sociedad y revistas

El cine club para llevarse a cabo implica una enorme actividad
colectiva. Justificarlo, anunciarlo, resefiarlo, presentar las peliculas y
dictar conferencias sélo es posible con un trabajo de grupo. No
obstante, cada circulo gira en un eje, o en varios al mismo tiempo.
Esto multiplica o resta eficacia al proyecto y toca terrenos de la
psicologia o la antropologia.

Hablemos de la historia; sirve hacer agui un breve paréntesis
que nos sitde en el parteaguas que significéd la inauguracién del
cineclubismo y que rapidamente se instaurd entre diversos estratos
sociales. Siempre en Paris, donde se generé y se retroalimento, el cine
club puede servirnos para identificar a sus promotores principales y
entenderlo también como una identidad colectiva que manifiesta las
ideas centrales que justificaron su nacimiento.

Para comprender el movimiento periédico que desatd el interés
por las peliculas entre algunos grupos civiles y reconociendo los
diversos periodos que se pueden identificar en el transcurso de la
década 1920-1930, debemos remontarnos y excedernos del limite
estrictamente numérico para estudiar el surgimiento de los cine
clubes.

Anadiremos que en esta época se Vviviéo un proceso que implicé
tanto la produccién de peliculas como la exhibicién de éstas, fuera de
los canales predominantes de la industria francesa. El emergente
medio artistico alimenté con su interés las realizaciones que
paulatinamente se consolidaron como emblemas de su momento
histérico y paralelamente a estas actividades se vivido el surgimiento
de la prensa especializada en el cine.

En Francia se desenvolvi6 un gran grupo de artistas
internacionales que le dieron una fama mundial a Paris y Ricciotto

Canudo y Louis Delluc compartieron no sélo amistades comunes que
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se interesaron en el cineclubismo de su primera época (como Léon
Moussinac, Abel Gance o Germaine Dulac, por dar un ejemplo).
También se preocuparon por los conceptos que apuntalaron una
evoluciéon dentro del cine francés, lo que llevé a sus posteriores
protagonistas a rebasar las fronteras nacionales y conseguir en
colaboracion con muchos otros entusiastas, instaurar un bastion
contra-cultural con todas las de la ley.

En el plano de las revistas que antecedieron al movimiento que

se vivio en la década de los veinte, sabemos que

es el 15 de junio de 1919 que aparece el primer namero de Ciné pour
tous, revista bimensual dirigida por Pierre Henry, consagrada al cine
en tanto que arte y defendiendo a las peliculas de calidad. La revista
juega un rol considerable en la formacién de jévenes espiritus y los

primeros cinéfilos exigentes.67.

A través de las columnas y las revistas que paulatinamente se
interesaron en la cinematografia, también se manifesté6 entre los
periodistas una vocacién de servicio a la causa del cine, que implicé a
sus promotores y motivé a muchos de sus contemporéaneos.

Todos ellos de alguna forma o de otra se manifestaron por la
creacién de un espacio alternativo para la exhibiciéon de peliculas.
Emile Vuillermoz lo hizo en 1916 al demandar a los empresarios la
creacion de ‘"salas especializadas" que fueron wuna de las
"particularidades” de los arfios veinte en Francia. Como Noureddine
Ghali justifico,

la primera "vanguardia” va del afio 1919 al afio 1924. En esta tajada
cronolégica, incluimos a los cineastas y a los tedricos en tanto la
mayor actividad se sittia en esos afos, incluso si continuaron siendo

activos posteriormente®8,
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Antes de entrar a los apartados donde se detallan las
actividades de Canudo y Delluc respectivamente, nos serviremos aqui
de las diferencias que entrafian entre si, para destacar dos aspectos
complementarios en el campo de la cinematografia que son: la teoria
v la realizacion.

El punto que los une es el periodismo y en ese lugar comun se
hallaron tanto Canudo como Delluc, reconocidos promotores del cine
club, pero también Emille Vuillermoz, un periodista hasta hace poco
desconocido por los historiadores entre esa camada de criticos.
Siguiendo a Ghali,

El afio de partida corresponde a una situacién politica, aquella del fin
de una guerra que puso a Europa a fuego y sangre. Una nueva era se
abria asi con la promocion de una nueva generacién. Mientras tanto,
los tedricos y los cineastas de este periodo comenzaron a realizar
peliculas muy seguido, y a elaborar teorias desde antes del fin de la
guerra. El afno del ocaso, 1924, es aquél de la muerte de Louis Delluc,
ocurrida el 22 de marzo, precedida de la de Ricciotto Canudo, extinto
el 10 de noviembre de 192359,

Estos matices que sélo se pueden dar con el paso del tiempo,
llevé a este autor a reformular dos cronologias’® que ensayaron
enmarcar a diversos autores bajo la justificacién del cine o el

periodismo realizado.

Notemos que Canudo es un tedrico puro, por asi decirlo, abstracu;,
pero que conoce débilmente las condiciones econémicas y la historia
del cine en tanto industria, mientras que Delluc y Vuillermoz dominan
las condiciones de produccién de filmes y manejan la cosa con
destreza, todo para encararlo en relacién estricta con "el arte del

cine"71.

La colaboracién, fundacién y direcciéon editorial de Louis Delluc

fue mas alla de la concepciéon de revistas, al escribir guiones y
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realizar filmes enmarcados posteriormente en la cuenta del
comunmente llamado "Impresionismo cinematografico francés”.

Esta escuela se distinguié de sus contemporaneos al retomar y
apartarse de aspectos del Expresionismo alemdn, mezclandolos con
argumentos que exploraron el lado psicolégico de sus personajes.
Mediante la utilizacién de locaciones exteriores, la iluminacién y el
paisaje se sumaron deliberadamente al relato cinematografico.

Otros autores tomaron parte de esta corriente entre varias
peliculas: Germaine Dulac, Marcel L’'Herbier, Abel Gance y René Clair
principalmente. Una gama de conceptos y postulados dados a
conocer como periodistas o cineastas, los llevé a ser considerados
como la "primera vanguardia cinematografica francesa",
diferenciandolos y acercandolos a sus contemporaneos europeos7’z.
Georges Sadoul publicé en 1972 que

[...] el término impresionismo designando a la escuela francesa de los
afos veinte, aquélla de Delluc y sus amigos, fue propuesta en primer
lugar por Henri Langlois por sus analogias y oposiciones con el
expresionismo aleman. Nosotros adoptamos el término tras haberlo
encontrado utilizado frecuentemente por Delluc en sus primeros
escritos sobre el cine. Preferimos en todo caso a vanguardia que le

reservamos a la escuela francesa posterior a 192573,

No obstante, al estudiar la cronologia y tematicas de diversos
articulos y manifiestos en torno al cine, Noureddine Ghali los situé
dentro de una segunda vanguardia francesa- A la luz de lo expuesto
por este autor, se aprecia claramente que la primera fue aquélla en la
que participaron Ricciotto Canudo, Emile Vuillermoz y Louis Delluc.

La segunda "vanguardia, se extiende de 1924, tras la muerte de
Canudo y Delluc, hasta 1930. En estos afios verdn nacer grupos y
pequenias capillas sus teorias radicales sobre la analogia del cine y la
musica, la cinegrafia integral, el film abstracto. Es durante este
periodo que nacieron las ideas del film surrealista del cual, los tres
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mas bellos filmes seran realizados en 1928 y 1930. Germaine Dulac
constituye uno de los grandes pilares de esta época que serd llamada
propiamente a hablar de "vanguardia"74,

Es verdad que entre peliculas y salas se vivié una comunién
inédita que facilité la circulaciéon de las cintas por los nacientes
circuitos y que éstos se convirtieron poco tiempo después en los
"santuarios" del cine mudo. Pero en el umbral de la aparicién de
estos circulos, se conocieron puntos de vista vertidos por los
periodistas que hemos sefalado. .

Otra coincidencia importante fue que algunos de e¢llos
impulsaron las funciones de un cine club de acuerdo a lo que ellos
entendieron que hacia falta entre la comunidad de realizadores y
espectadores de peliculas. Como veremos Louis Delluc emprendio
entre 1920 y 1923 la operaciéon de un intermitente cine club apoyado
en ambos casos por sus revistas. Caso parecido a las experiencias
anuales de exhibicién de fragmentos de peliculas que Canudo llevé a
cabo en el salén de otofio en esos afios y al apoyo que le dio a estos
encuentros mediante su revista literaria La Gazette des Sept Arts.

En muchas ocasiones lo hicieron apoyados unos con otros y
eso lo prueba la cantidad de proyectos en que se vieron inmiscuidos.
Sus amistades comunes permitieron que su obra tuviera secuelas,
pero para llegar a eso pasaron por la valoracién de las disciplinas
artisticas clasicas y una dura critica a la cinematografia. De un
desinterés por el cine, pasaron a considerarlo una promesa expresiva

con una enorme potencia como lenguaje.

1.2.2. Ricciotto Canudo: las artes y los otros

Ricciotto Canudo participd enérgicamente en el proceso por elevar la
concepcién artistica de la cinematografia, y para hacer de ésta un
arte equiparable a las artes del espacio y el tiempo. Su actividad
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como promotor cultural sumada a su propia produccién artistica y
tedrica en forma de poemas, novelas, analisis, articulos, conferencias
y memorias, estuvo en el centro de la ebullicién cultural que se vivié
en Paris antes y después de la Primera Guerra Mundial.

De muerte prematura y con una influencia notable entre los
artistas de su tiempo, la figura de Canudo y la trascendencia de su
obra derivé en considerarlo el primer critico de cine por numerosos
autores, aunque —como observé Noureddine Ghali—- la produccién
critica y periodistica que habia emprendido en 1909 se interrumpié
en 1911 y es hasta 1919 cuando la retomd de modo incesante en su
tarea por conceptualizar y popularizar al cine como el Séptimo Arte,
para lo cual escribié un ensayo que fue reformulado diez afos
después, y en el cual situé en el mismo plano a la arquitectura y la
escultura, con la musica, la pintura, la danza, la poesia y el cine.

La fundacién de cine clubes fue algo que persiguieron tanto
Canudo como Delluc paralelamente y por muchos motivos esta
reconocida la deuda del cine francés con Canudo y uno de ellos, es
precisamente la fundacion del Club des Amis du Septieme Art.

El autor del Manifiesto de las Siete Artes conmovié a sus
contemporaneos y a partir de este momento nos dedicaremos a
describir el proceso que condujo a una revoluciéon conceptual en el
cine durante los afnos diez y veinte. Repasemos sus biografias,
haciendo hincapié en algunos momentos claves de sus vidas y sus
obras. )

Ricciotto Colombo Canudo nacié en Gioia del Colle, Italia el 2
de enero de 1879 y murié en Paris, el 10 de noviembre de 1923. Su
historia personal estuvo llena de busquedas estéticas y éticas que le
permitieron sensibilizarse hacia diversas actividades artisticas, eso
llevé a Manuel Villegas Lopez a afirmar que “Canudo es un hombre
del Renacimiento que sobrevive cuatro siglos después”. Sus
inclinaciones musicales siendo nifio, los estudios sobre religiones y

lenguas, sumados a una "mala vida" lo llevaron mas tarde a ser parte
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de la bohemia artistica de Paris. Entre las publicaciones de su obra
destacan los ensayos sobre estética filmica, ademas de sus novelas,
poemas, epistolarios, libros de historia y memorias personales; como
recordaron Romaguera y Alsina, Ricciotto Canudo

[...] frecuenté ambientes intelectuales, se conecté con artistas de
diversas tendencias y se sinti6é influido en particular por las obras y
las teorias de Wagner, de Marinetti, de D’Annunzio.”’s

No obstante, las correspondencias entre Canudo y sus
antecesores familiares directos tuvieron muchas coincidencias.

Sus antepasados fueron esparioles, aragoneses; uno de ellos formé
parte de las tropas de Carlos lll de Borbén, cuando era rey de
Napcies, y se radica en esta ciudad en el siglo XVIII. En el ejército
napoleénico, con soldados de toda procedencia, figuraron el coronel
Raimundo y el capitan Atlante Canudo, que tomaron parte en la
campana de Rusia y fueron heridos en Alemania, durante la famosa
retirada. El abuelo fue poeta y filésofo hegeliano, y el padre pocta y
socibdlogo economista; su madre era francesa, de Provenza. Estaba
enferma habitualmente, lo que le daba a la casa familiar un
permanente aire melancélico y marchito. Vivian en una finca rnistica,

en las cercanias de Palermo, junto a los inmensos parques del duque
de Aumale, ¥y todo cobraba alli un acento romantico, ensofiador e
irreal. Antepasados, clima intelectual, ambiente familiar, influirian
poderosamente en el nifio, para hacer de él un ser extraifio, exaltado y

visionario?6.
Un traumatico suceso durante la infancia lo llevé a alejarse de
su melomania, que maés tarde recuperé intelectualmente. Siguiendo

a Manuel Villegas

Su vocacioén y pasion era la musica. Desde sus primeros astos tocaba

el piano y levaba camino de ser un nifo prodigio. Con un amigo y una
muchacha, se reunian en la casa y daban conciertos durante horas.
Pero la joven murié en unos dias, y el nifio quedd tan afectado que no
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podia tocar. Tuvo ataques de nervios y los médicos le prohibieron la
musica, como si fuera una droga. Cuando, tiempo después, ya
recuperado, intenté volver a tocar, se encontré con que lo habia
olvidado por completo?7.

El paso por la poesia publicando sus libros Pequeria alma sin
cuerpo y La quimera del alba se encontrd con una vocacién militar
que rapidamente encauzé en el sacerdocio. Con la oposicion familiar
ingresé en un seminario luterano que lo llevé — tras haber aprendido
el griego, el latin, el hebreo, y algunas lenguas orientales-, a
desarrollar sus estudios de filosofia comparada o de religién y la
interpretacién de la historia. Tras abandonar el seminario practicé
otras religiones hasta declararse apdéstol de la teosofia, predicando a
los transeuntes en el muelle de Livorno.

En 1902 decide partir a la conquista de Paris, en compaiiia de un
pintor francés y un musico esparol. Pero al modo medieval, a caballo,
por extraviados caminos; €l intento fracasa por la falta de dinero y de
fuerzas para tan larga expedicién. La conquista de Paris es durisima,
una de las mas lobregas de su vida. Su padre le ha suprimido toda
ayuda para obligarlo a volver, y Canudo cae en la baja y misera
bohemia del Barrio Latino. Pero sigue estudiando, y en el Colegio de
Francia merece la atencion del socidlogo Grabiel Tarde [sic),
proteccién intelectual que le permite emerger de su pobreza y
anonimato. Pronto se convierte en una de las celebridades literarias y
personaje representativo de aquel Paris de la primera década del siglo,

quizas el Paris mas extraordinario de los tiempos modernos?8.

La personalidad de Canudo sintetizé por mucho el caracter
polifacético de los integrantes de las vanguardias y Paris pudo
conocer a través de su obra un ramillete de recursos artisticos que
calaron hondo en su generacién. )

Pocta, novelista, ensayista, filosofo, critico de arte, critico literario,
musicélogo, organizador cultural, se inserta facilmente en ¢l mundo
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parisino, donde publicara contando apenas mas de veinte aiios,
mostrando la riqueza de su abanico, cinco novelas (llamadas "novelas
de locuras nuevas") una compilaciéon de poemas (S.P 503), tres
tragedias (la Trilogfa Mediterrdnea), un ballet (Skating-Ring}, tres
ensayos sobre la musica, cuatro volumenes de impresiones de guerra,
un libro de estética sobre el arte, la literatura, al cual se suma la
recopilacién postuma de sus escritos sobre el cine y mas de

setecientos articulos?9.

En el otofio de mil novecientos once, Ricciotto Canudo expresé
su punto de vista sobre el momento que se vivia Europa, mediante un
articulo titulado "El nacimiento de una sexta arte; ensayo sobre el
cinematégrafo” que marcé el comienzo de su tarea tedrica sobre el

cine.

Vivimos entre dos crepusculos, aquél de la noche de un mundo y éste
del amanecer de otro. Y la luz del creptisculo es imprecisa, y los
contornos de todos los aspectos son confusos, ¥y solo aquéllos de ojos
aguzados por la voluntad de descubrir los gestos invisibles y originales
de los seres y de las cosas, pueden orientarse en medio de la visién

intrincada del anima mundi0,

En ese texto —publicado en Les Entretiens Idéalistes en el 25 de
octubre de 1911-—, reconocié los vasos comunicantes entre distintas
sociedades del mundo, a la vez que repasé las disciplinas artisticas

que desde su perspectiva apuntaron a crear un arte nuevo.

Es sorprendente constatar que todos los pueblos de la tierra, por
fatalidad universal o por telepatia espiritual, han tenido la misma

concepcién estética de la naturaleza ambiental. Entre todos los
pueblos, desde el mas antiguo de Oriente hasta el mas recientemente
descubierto por nuestros héroes gedgrafos, podemos subrayar las

mismas expresiones del fantasma estético: la Musica, con su
complemento, la Poesia; y la Arquitectura, con sus dos
complementos, la Escultura y la Pintura. En estas cinco expresiones

del Arte se desarrolla toda la vida estética del mundo®l.
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Como fusion de todas aquéllas, a ojos de Canudo aparecié la
posibilidad de reunirlas en un lenguaje y en una ambicién positiva

para la evolucion del cinematégrafo.

Pero el sexto arte se impone al espiritu inquieto y escrutador. Este
sera la suprema conciliacidon de los Ritmos del Espacio (las Artes

plasticas) y los Ritmos del Tiempo (Musica y Poesia)82.

Segtin este autor, el teatro habia iniciado la reconciliaciéon de
las disciplinas, pero seguia siendo efimera debido a la interpretacién
de los actores que condicionaba la identificacion del conjunto de la
obra. Quedaba la tarea de realizar "una pintura y una escultura
desenvolviéndose en el tiempo, a la manera de la musica y la poesia".
Canudo se reservd el derecho a apreciar esa obra, dejando para "un
genio” la realizacion de lo que nombré el "Arte plastico en
movimiento".

Esta no era la primera vez que explicaba alguna teoria. En
1908 publicd Psicologia musical de las generaciones y anos mas tarde
retomo estas nociones para fundamentar el vocablo que lo llevé a la
posteridad: "el séptimo arte”, pero eso fue mucho después.

En 1911 Canudo reconocié al cine dos caracteristicas
fundamentales. La primera era la diversidad de gestos y escenarios
que caben en una pelicula. La segunda fue detectar que el cine para
entonces, simbolizaba la "instruccién" que caracterizaba a la "vida
moderna”. Fue el cinematégrafo un escaparate moderno de lo que
antes se conocié en la exhibicion de "fenémenos" en las antiguas
ferias ambulantes. Integrando elementos de psicologia con la critica
hacia el estado en que se encontraba el espectaculo en general en ese

momento, Canudo no dudé en afirmar que

Inesperado, resumiendo inmediatamente todos los valores de una
época todavia eminentemente cientifica, entregada al Calculo {sic] y no
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mas al Suefio [sic], el cinematdégrafo se impone y se extiende
singularmente, como un nuevo teatro, una suerte de teatro cientifico,
hecho de calculos precisos, de expresion mecanica. Nuestra

humanidad inquieta la acoge con alegria83,

El elemento psicolégico que destacé Canudo fue el hecho de
que tanto lo que llamé "teatro cinematografico”, como en las fiestas

foraneas, la humanidad regresaba a su infancia.

Los espectaculos se desarrollan entre los dos extremos patéticos de la
emotividad general: lo muy conmovedor y lo muy cémico. Los carteles
contienen estas promesas de emocién, las reconcilian. Los animaos
pasan violentamente de una a otra, como en la vida, Y la humanidad —
infantil- se olvida, se deja arrastrar en el movimiento de
representaciones ultra-rapidas, con un abandono que recuperariamos

dificilmente en las salas de espectaculo de nuestra escena de prosa84,

Sentando las bases de la arqueologia de las imagenes en
movimiento, cité dos ejemplos del instinto humano por representar el

movimiento en diferentes estadios de su historia.

Los dibujantes y los grabadores obscuros de las cavernas
prehistoricas, que reproduciendo sobre los huesos del reno los
movimientos convulsos del caballo a galope, o los artistas que
esculpiendo las cabalgatas en lcs frisos del Partendén, quizas tuvieron
el deseo de estilizar ciertos aspectos de la vida en un movimiento
extremo. Pero el cinematoégrafo no reproduce solamente un aspecto de
la vida: éste representa toda la vida en accién, y en una accion que,
incluso cuando se desarrolla lentamente la cadena de sus aspectos

tipicos, es el desarrollo mas rapido posible85.
También fueron de su atencién las diferencias entre las

sociedades al Este y el Oeste del planeta, y las coincidencias que
justificaron al cinematégrafo entre el bagaje tecnoldgico occidental.
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Es asi que el Cinematoégrafo exaspera el caracter fundamental de la
vida psicolégica occidental, aquélla que se manifiesta en la accién, en
tanto que la vida oriental se manifiesta en la contemplacién. Todos
los siglos de la vida occiden.tal florecen en el movimiento
caracteristico de nuestro tiempo |[...] Todo el esfuerzo de su
pensamiento cientifico, resumiendo millares de descubrimientos e
invenciones, compuso para si este espectaculo supremo. Y los
fantasmas cinematograficos pasan delante de sus ojos con todas las
vibraciones de la luz, y todas las manifestaciones interiores de su

vida intima86,

Emparentandolo con la fotografia y la pintura en ese articulo,
Ricciotto Canudo describié el estadio en que se hallé el cine como
técnica representativa. Reconociendo el grado de subjetividad que
implica una representacion pictérica de cualquier forma, también
indico la complejidad que encarnaba la representacién de las formas

en movimiento.

Ahora es necesario preguntarse si el Cinematégrafo alcanza los
dominios del arte. No es todavia un arte, pero, le falta la posibilidad
de eleccion tipica de la interpretacion pldstica, y éste se sirve de la
copia de un sujeto, eso a la fotografia le impide ser un arte.
Componiendo la forma de un arbol sobre una tela, un pintor
compone sin duda, e inconscientemente, en una forma determinada
y evidente, toda su interpretacion del alma vegetal {(...) el pintor malo
es aquél que se contenta con copiar las lineas de un sujeto y de
imitar los colores; el gran artista extiende una parcela del alma

césmica en el aspecto de una forma plastica87.

Sin otorgarle a la fotografia la posibilidad de convertirse en un
arte88, el cine para Canudo tuvo esa oportunidad, pero para el
momento en que escribid este texto él supo que faltaba camino por
recorrer. No obstante, enlistd diversos elementos que contribuirian a

un mejoramiento del cinematégrafo en relacién con el teatro
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principalmente. Sin dejar de lado las preguntas, Canudo llamé a la

sofisticacién del teatro filmado.

Por muchas razones, el teatro cinematografico es la primera casa del
arte nuevo, de un arte que se nos ha dado la pena de concebir.

¢Puede esta "casa", convertirse en un templo para la estética?89.

Enumerando las coincidencias entre el teatro y el teatro

cine entre los diversos gremios artisticos.

Los constructores de especticulos ensayan hacer otra cosa. Se
esfuerzan simplemente hacia la afirmacién siempre mas fuerte de la
nueva mimica representativa de la "vida total'. Gabriel D’Annunzio
sofié una gran pantomirna heroica italiana para el cinematégrafo. En
Paris, se sabe, existen sociedades que organizan entre los escritores,
una suerte de "trust” de espectaculos para el cinematografo. El
Teatro ofrece hasta agui a los escritores las mas inmediatas
posibilidades de riqueza; pero el Cinematégrafo pide menos trabajo y
puede representar una ventaja. Centenares de cabezas de poetas se
doblegan actualmente sobre los papeles destinados a un drama

cinematografico®0.

Con un profundo conocimiento del teatro griego y

cinematografico, también advirtié sobre el movimiento que generé el

las

innovaciones que aporté Shakespeare entre otros, Canudo estudié la

naturaleza de la comedia y reflexioné acerca de la aceptacion entre el

publico de todas las épocas, encontrando en el cinematédgrafo su

manifestacion mas actual. Teatro, Pintura y Poesia. Todas llevaban al

cine.

En resumen, la representacién inmévil de un gesto, de una actitud,

de una composicion de gestos, de actitudes, de algunas figuraciones
significativas de seres y de cosas, es toda la pintura. Pero gquién
pudo sorfiar con fijar la representacién encadenada de una serie

sucesiva de cuadros? Una serie sucesiva de cuadros, es decir, de
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varios estados de animo de seres y cosas agrupados en una accién, y
sin duda la vida. Cada minuto que pasa compone, descompone,
transforma, delante nuestros ojps, un numero incalculable de
cuadros. El triunfo del cinematégrafo las detiene, puede reproducirlas

infinitamente®1,

Visionario y con la capacidad de anunciar sus profecias,
Canudo tuvo ademas la facultad de entrever que dos componentes de
la civilizacién chocaban en el cine y generaban una metafora sobre la

condicién humana de su época.

Podemos cantar a la creacion de un Arte plastico en movimiento, del
sexto arte. ¢Quién pudo haberlo hecho antes que nosotros? Alguno,

pero la evolucién espiritual de los hombres todavia no ha llegado al
florecimiento de un deseo violento de reconciliacién entre la Ciencia y
el Arte para la compleja representacién de la vida total. El
Cinematografo renueva cada dia, cada dia, un poco mas fuerte, la
promesa de ésta gran reconciliacién, no solamente entre la Ciencia y

el Arte, sino entre los Ritmos del Tiempo y los Ritmos del Espacio®2.

Su buhardilla en la Chaussée D’Antin en 1913 se convirtié en
el cenaculo de la revista Montjoie!, donde concurrieron numerosos
artistas93. En esta publicacién subtitulada Organe de l'imperialisme
Sfrancaise dio a conocer su Manifeste de l'art cérébriste, publicado
también en Le Figaro%% y el poema Paris-tango, ademas de fungir
como editor de la publicacién en su segundo afic entre enero y
febrero de 19149s,

Canudo llama a escritores, pintores, escultores, musicos, arquitectos,
metteurs en scéne al grito de "Montjoie!” para crear el nuevo mundo
de la modernidad. En sus exposiciones, lecturas, conferencias,
reencuentros, cenas, se cruza la crema de eso que, bajo el signo de la
vanguardia, estan en transito de hacer el siglo XX: Igor Stravinsky,
Maurice Ravel, Erik Satie, Fernand Léger, Marc Chagall, Albert
Gleizes, André Lhote, Natalia Gontcharova, Mikhail Larionov,
Guillaume Apollinaire, Blaise Cendrars, Abel Gance, André Salmon,
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Brancusi, Stefan Zweig, Hermmann Walden, Marcel L’'Herbier, Louis
Delluc, Jean Cocteau, Pablo Picasso, Robert Delaunay... [...] Abierto
a todas las tendencias, Canudo tiene el don de la previsién, si no es
que de la profecia. De la musica a las letras, las artes visuales y el

cine, él se les adelanta y previene las modas®6,
Pero el horizonte bélico estaba encima.

Cuando estalla la guerra de 1914-18, Canudo se lanza a la gran
aventura bélica con el mismo fervor que a sus empresas
intelectuales. Hace un llamamiento a los extranjeros de Francia para
que luchen por ella, el ministro de guerra le encarga la
reorganizacion de aquel reclutamiento, pero Canudo quiere combatir
y se enrola en la Legion extranjera primero, y en un regimiento de
zuavos después. Herido en Argonne, conoce en el hospital la entrada
de Italia en la guerra, pide —en un telegrama famoso~ que le permitan
seguir en el ejército francés, y el Gobierno italiano le autoriza como
especial distincién. Pelea en los Dardanelos y en Servia, es herido
gravemente de nuevo, su valor le vale numerosas condecoraciones
francesas, italianas, griegas, y uno de los montes servios donde

combati6 lleva el nombre de Pico Canudo?®7.

Y era el lenguaje del ejército precisamente, de donde habia
surgido e incorporado una palabra dificil de asimilar pero que de
entrada caracterizé a buena parte de las numerosas busquedas
artisticas.

La palabra vanguardia procedidé del léxico militar y fue extrapolado al
campo del arte en Francia del siglo XIX, como una prolongacion y
extensiéon de la querella de los "antiguos® ¥y los “modernos”. A
principios del siglo siguiente esta palabra ya servia para designar la
subversiéon antiacadémica y la transgresion radical de los caédigos

estéticos de representacién dominantes98.

Canudo, fue a pelear a la guerra y regresd a pelear también en

los terrenos del arte teniendo como su causa a la cinematografia.

75




Gabriel Rodriguez Alvarez

Durante la Primera Guerra, le vemos luchar por el Ideallsic], por la
modernidad en la vanguardia, por las nuevas obras, bien convencido
de estar a la vispera de un nuevo Renacimiento, con la necesidad de

una re-fundacién total del arte y una redefinicién de su papel99.

En esa tarea, fue preciso invitar a los otros y otras en una
empresa colectiva, que no perdiera los rasgos individuales de sus
integrantes; siguiendo a Dotoli y Morel, compiladores de la obra
canudiana donde se encuentran sus criticas y propuestas para el

cine ,

A su llegada a Paris, Canudo fijaba el papel del intelectual en una
época donde la velocidad devenia una divinidad. El debe "respirar al
ritmo de la evolucién moderna, participar de la vida". En su
"Manifiesto cerebrista”, publicado por Le Figaro el 9 de febrero de
1914, proclama ‘En nuestra época de individualismo a ultranza, todo
artista debe forjarse su mundo interior y su representaciéon exterior.
El tiene el deber de concretizar su visién particular de la vida, y el

derecho de expresion“100,

Canudo, el "poeta y primerisimo ensayista del cine"101 lleg6 en
junio de 1916 a Barcelona junto a Valentine de Saint-Pont!02, Poco
después fue enviado a Oriente encargado de agrupar a la armada
italiana y francesa. Los siguientes afios estuvieron llenos de
camparas y medallas militares al valeroso Canudo, quien no dejoé de
viajar y pelear hasta mil novecientos diez y nueve.

De regreso a Paris, retomd entre otras cosas su columna La
tribune des écrivains combattants donde escribié "La leccién de cine”
en el periédico L’Information. Regresé llevando encima algunas
heridas de guerra, pero también una conciencia renovada del
caracter promisorio del cine. Romaguera y Alsina entre otros,

reconocieron que
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A Canudo se debe el difundido término "Séptimo Arte", como
corolario de un postulado suyo, porque creyé ver en el cine un
epicentro y una posible culminacion de pintura, arquitectura,
escultura, poesia, danza y musica. También se le deben otros escritos
en los que propone o intuye el concepto de "fotogenia”, el porvenir del
cine hablado y del cine en color, la ensenanza del cine. Fundé el
primer cine-club conocido (el Club des Amis du Septiéme Art) y las

revistas Montjoie y La Gazette des Sept Arts103,

Como se ha insistido, Canudo conjugd su teoria con la
experiencia de mostrar peliculas seleccionadas de acuerdo a su
interés por retroalimentar a la cinematografia. Un dato peregrino

establecidé que

En diversos locales presenta peliculas con conferencias y polémicas;
en el Salén de Otofic de 1912, realiza la primera antologia
cinematografica para mostrar escuelas y estilos. Retine a estudiantes
y artistas para formar un Comité de Salud Publica en defensa del
buen cine, como grupo de presién sobre los poderes publicos!os;
coronando todas sus iniciativas, Canudo logré persuadir a Frantz
Jourdain para hacer entrar el novel Arte [sic] al, para la época ya

prestigiado, Salon d’Automne {inaugurado en 1903] 105,

Fue Manuel Villegas quien dio a conocer algunos indicios sobre
las actividades de exhibicién emprendidas por Canudo en el afio mil
novecientos doce. Hay que decir también que ese afio precisamente
esta ausente en la cronologia mas reciente que acompana la antologia
de textos sobre cine del italiano, por lo que con reservas nos
quedamos con esta referencia, que anuncia el interés de Canudo por
promover funciones de cine acompairiadas de platicas o viceversa, en
charlas y tertulias que echaron mano de ciertos filmes para ser
ilustradas. Insistiremos en que se dio en todo caso tras haber escrito
el texto "El nacimiento de un sexto arte" en 1911 y que hemos

descrito atras. Siguiendo a Villegas,
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[...] en la "Bourse du Travail*, en la "Grange-aux-belles” y
principalmente en el "Salon d’Automne”, presenta peliculas o
fragmentos de las mismas que le sirven no tanto para ilustrar
cualidades estilisticas, estilos o vdetalles fotogénicos”, sino mas bien

como muestras representativas del estilo general: la "fotogenia”. 106,
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1.2.3.- Louis Delluc: el shock y sus revistas

Louis Delluc {1890-1924) nacié en una poblacién llamada Cadouin y
murié en Paris. En su corta vida se ocupdé de la critica de
espectaculos, la edicidn y concepcion de revistas y la realizacion de
peliculas. Con el impacto de haber vivido su infancia en Paris y de
haber pasado sus dias escolares aderezados con la regular asistencia
al teatro rapidamente afloraron en él sus primeros trabajos escritos,
ganando un concurso a los quince afios de edad.

Primero fue comentarista en la revista especializada en teatro
Comeedia Ilustré dirigida por Maurice de Brunoff, abordando el
teatro, el music-hall, el café-concert y el circo; bajo distintas
columnas, en distintos momentosl?? participé con aquella
publicacién en la critica de los espectaculos de moda. Su contacto
con los intérpretes y autores de la Comedia Francesa lo hizo entrar a
ese mundillo; ahi conocid a la actriz Eve Francis, quien fue su mujer,
compariera, inspiracion e intérprete de sus propias peliculas198,

Con la Guerra de por medio la situacién para ambos cambid
radicalmente y los hizo viajar a Bélgica, de donde provenia ella. Un
poco mas tarde, a su regreso a su pais, Delluc se ocupéd de labores
periodisticas que sumados al acercamiento que la actriz le inspiré, lo
llevaron también a los derroteros del cine; en el terreno de la critica
hacia las peliculas, la puerta se abrié y diversificdé en Comezdia
Hlustrél®®, Su intermitente presencia en esta revista, dio muestras de
la evolucion que sufrié durante la guerra en el sentido critico hacia la
cinematografia.

Tras describir los primeros pasos de este proceso en el tono y la
escritura de Delluc sobre el cine y la épera, Pierre Lherminier advirtié

que

estos elementos de prueba no son demasiados, se debe reconocer,
para tomar conciencia de la pasmosa conversién que se operara en
Louis Delluc, en 1916, en favor del cine. Cuando en noviembre de
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1919 él retoma su lugar en Comaedia Ilustré, es el mismo Delluc
quien regresa, pero es totalmente otro hombre. Nada mas, entonces,
de teatro, de danza, ni de music-hall. [...] Es el mismo, al contrario,
que convertido a su regreso en Ia.rcvista, en el momento alérgico al
evento cinematografico, quien introduce por la fuerza el "nuevo
arte"110,

A su vez, un contrato de actuaciéon propicid el regreso de Eve
Francis a Paris y de nuevo juntos los sorprendié especialmente la
pelicula de Cecil B. De Mille The Cheat/ Forfaiture en 1915; a través
de su pluma y recapitulando sobre el hecho Delluc escribi6:

El cine, yo lo odié. Ah, jc6mo detesté al cine! Antes de la guerra yo no
iba jamas, sino obligado y a la fuerza. Y como en aquellos tiempos,
no admitiamos apenas ser obligados y forzados... (...) Uno comprende
que esas muestras de nuestro cine no me hayan atraido. Mi
indiferencia venia del odio después de que se precisaba la idea, la
palabra, el enunciado del cine. Recuerdo que una o dos visiones de
cowboys me encantaron pero vi demasiados horrores para ser
indulgente con esa triste mecanica. Los asaltos de catch as catch can,
los pasos de tango, las excentricidades de la Alhambra, las danzas de
la Cigale, los Ballets Rusos, "Parsifal" e Ida Rubinstein, todas
maravillas diversas que Paris reunia, eran suficientes para mi placer
de la belleza. {[...]Y como todo el mundo, yo tuve al cine en
menosprecio. A pesar de ello no sofié ganar con élill, Diversos
guiones me obsesionaban. Luego los abandoné. Uno u otro,

desarrollado en tres paginas, fallaban en sobrevivirl12,

En ese texto Delluc reconocié el contexto favorable a la
asistencia a las salas de cine. También se refirié a la pelicula que los

marcé profundamente.

Luego de varios meses regresé al cine. La ausencia de buenos
espectaculos y la falta total de musica, durante los primeros meses
de guerra, tuvieron sin duda la responsabilidad. Charlie Chaplin,
bautizado Charlot por los explotadores franceses, forzé mi
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admiracién. Mayor indiferencia, un odio ecléctico, un empujon de
curiosidad, con yo no sé que entusiasmo no visto, se hacia un hecho.
Durante mas semanas, no dejé la sala rosa y azul del cine Max
Linder, donde Max y Charlot fraternizaron con brio. [...] Las
resistencias lucharon contra mi. Falté Forfaiture para demolerlo
todo113,

Como apunté Georges Charensol sobre el caso francés,
“"Forfaiture inaugura la larga serie de films americanos que
reemplazaron sobre nuestras pantallas aquello que los estudios

franceses no produjeron salvo en pequefio nimero”114,

Forfaiture tenia sobre ellos dos triunfos suplementarios: el rigor
dramatico de un guion que, a ojos de un publico admirador de Henry
Bernstein, aportaba al cine sus letras de nobleza, y la interpretacion
de Sessue Hayakawa [...] Delluc noté todos estos matices y reconocié
el papel que jugd en esta conversién: "Las resistencias todavia luchan
en mi. Faltaba Forfaiture para demolerlo todo”. [...]Sin embargo €l no
ignora que Forfaiture es un filme sin genio, que escapa a la banalidad
gracias a su admirable composicién, perfectamente equilibrada. Pero
su mérito eserncial, para los ojos atentos, es revelar las riquezas
visuales del nuevo arte. Alla donde el publico admira un guién o a un
actor, los cinematografistas una técnica, Delluc vio de entrada una
promesalls,

Asi pasé muy pronto de la fobia que sentia hacia las peliculas
(mientras se desarrollaba como critico y dramaturgo) a una
"devocion" inspirada por las imagenes en movimiento- que
compusieron en Norteamérica David Wark Griffith, Thomas Ince y
Charles Chaplin principalmente.

Eiste proceso fue observado por quienes siguiendo la evoluciéon
periodistica en Francia, dieron con un autor prolifico que entre su
obra editorial y cinematografica, establecié vasos comunicantes que

permiten distinguir sus filiaciones y posturas estético-politicas.
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Delluc no es el Ginico que recibid, durante la guerra, el shock dél cine
estadounidense, de Forfaiture, de William Hart y de Charlot. Pero de
todos los nuevos conversos, él es el primero en convertirse en
apéstol. Es con justa razén, que hoy se le considera como el creador
de la critica cinematografica. [...]Antes de él se habian manifestado
tentativas esporadicas que nos apuntaban a crear un género: el
penetrante articulo de Adolphe Brisson de Le Temps, en 1908,
después de la presentacién de El asesinato del Duque de Guisa'!®,
prueba de la perspicacia de Brisson pero sin dejar de ser un articulo
de un hombre de teatro, escrito porque el guién del film era obra de
Henri-Lavedan y porque los intérpretes eran célebres actores de la
Comedia Francesa.[...] Mas tarde, en visperas de la guerra, las

encuestas de Le Figaro y del Excélsior llaman la atenciéon sobre el
cine, pero en relacién al teatro. Imitando a Le Journal que en 1913
habia abierto una pagina semanal consagrada al cine [Delluc la
dirigiria tras un seudénimo, segun Tariol], varios diarios abren un
espacio al nuevo arte, bajo la forrna de gacetas, de noticias, pero

siempre de acuerdo a una éptica teatralll?,

No obstante, una nueva visidn critica se fue formando entre
quienes consideraron al cine como un arte auténomo (Tariol los llaméd
“francotiradores”), y entre quienes le desearon una mejor suerte

estuvieron Colette en Excélsior y Emile Vuillermoz en Filma y en Le

Temps donde abrié a finales de 1916 una crénica "timida y mas o

menos bimensual” siguiendo a Tariol .

En las revistas no especializadas, notaremos que los numerosos
articulos de fondo sobre las tendencias cinematograficas de
"vanguardia” en la Gazette des sept arts de Ricciotto Canudo, el
numero 16/17 de los Cahiers du mois_exclusivamente consagrado al
cine con numerosos articulos debidos a Germaine Dulac, René Clair,
Marcel L'Herbier, Loinel Landry, y muchos otros, €l numero especial
de Le Rouge et le Noir consagrado en julio de 1928 al cine. [...] En el
caso de los periédicos cotidianos, notaremos gue algunos tenian una
columna semanal a cargo de un eminente critico. Por ejemplo Le
Temps se beneficiaba de la critica de Emile Vuillermoz y Paris-Midi
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tenia, desde enero de 1919 y durante mas de un afio, una critica

cotidiana firmada por Louis Delluc!18,

Cine y revistas de cine, dos caras de una misma moneda.
Ambas fueron las debilidades del joven, bohemio, entusiasta Delluc y
de otros miembros de su generacion. Como él mismo dio a entender

la frontera entre uno y otras, era muy fragil y elocuente.

Quedan las noches donde hay el programa y no el film, y, si nosotros
estamos contentos esas noches, es por haber creido hojear la
pantalla como se hojea la diversidad sutil y brutal de una revista
contemporanea. [...] Vimos que vinieron las revistas de Nueva York,
que después de haber sido magnificos ramilletes de esa poesia
quesqgue moderna, farfullan ahora los mas oscuros ecos de Londres,
Paris o Berlin. Shadowland, que luchaba, no tiene mas por qué
luchar. Adiés Shadowland; habra, hay todavia, atravesando el
mundo, buenos cocktails de fotografias en ciento veintiocho paginas.
Incluso en Paris donde el desorden y la improvisacion tienen siempre
yo no sé qué encanto!to.

Estando al tanto del panorama editorial que se abria al cine,
Delluc no perdié de vista la posibilidad y el peligro de una novedosa
publicacién especializada identificando en el cine un medio mas

complejo.

Y luego nosotros revisamos esas importantes revistas prusianas,
llenas de inteligencia, de fuerza, de lo inesperado, a pesar de esos
bosquejos de Berlinesas montmartresianas por un-peor-que-
Domerge, a pesar de las paginas cubistas en colores innombrables
que bien darian remordimientos para Gris y para Léger, si cllos
tenian la debilidad de creerse los padrinos de aquello. [...] Todo eso
no esta tan mal del todo, pero la revista de la pantalla es mas rica y
mas audaz, y no sera asi porque rebasa a su director en paginas. [...]
Son encantadoras, con todos los peligros de tal encanto. Pues dejar
vivir al azar a esa flor la hace espléndida, pero muy seguido, también

confusol?o,
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Entre 1910 y 1922, Louis Delluc participé en las siguientes
revistas, como colaborador en las primeras cuatro y en la tltima;
como fundador y redactor en jefe en la tercera y el peniltimo par;

entre 1920 y 1921 dirigié y escribié cuatro guiones de filmes.

1910/ Comcedia Ilustré.

1917/ Nlutions.

1917-18/ Film.

1918-1922/ Paris-Match.

1918-19/ Paris-Midi y Bonsaoir.

1920/ Le Journal du Ciné-club. (films: Fumée noir, Le silence, La féte espagnole)
1921/ Cinéa y Bonsoir (films: Fiévre)

Los mas cercanos a Louis Delluc en el aspecto editorial fueron
aquellos que intervinieron en sus publicaciones periddicas, como
Léon Moussinac -viejo amigo y compafiero de escuela— , Lionel
Handry y Henriette Janne; ya simultaneamente a €l, ya como
herederos de las empresas que abandoné el polifacético periodista.

También su vida estuvo llena de amistades prolificas que
mezclaron el aspecto personal con el lado profesional. Eve Francis
actudé en Ames de fous!?! de Germaine Dulac y ésta realizé el guién
de Delluc Le chemin d’Emoa que termind titulado La féte espagnole
en 1920, rodada en el Pais Vasco.

1.2.3.1.- Le Journal du Ciné-club y sus exhibiciones (1920-1921)

Como se habra leido, hasta ahora quizas hemos escrito mas sobre
revistas, articulos y peliculas pero poco acerca de funciones
"cineclubistas” de cine, es decir sobre la presentacion y exhibiciéon de
cintas propiamente hablando.

Regresemos al afio 1920, cuando en enero se dio a conocer la mas
reciente publicacién que concebia Louis Delluc, en asociacién con
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Charles de Vesme, y en la que igual que en otras de sus cercanas
predecesoras la palabra film o cinéma fue ligada al titulo mismo de
éstal??; s6lo que ahora un '"nuevo' vocablo!2? anunciaba
aparentemente ser portavoz de un circulo cinéfilo que se anuncié; el
primero de su especie se propuso ser.

Como Marcel Tariol advirtié en un estudio biografico sobre su

compatriota,

No hay que confundirse; el Journal du Ciné-club no es el 6rgano
interior de una asociacién importante con actividades regulares. Sin
duda los estatutos del Ciné-club son publicados en el numero uno
del periédico, sin duda el manifiesto de C. de Vesme propone
maltiples proyectos para el Club; sin embargo hay que constatar que
todos estos proyectos no parecen muy maduros. El unico que se’
llevara a cabo es el de "conferencias acompariadas de proyecciones
ambulantes”; pero habra que esperar seis meses para la primera de
estas sesiones el 12 de junio de 1920, en el cine de la Pépiniére: una
conferencia de Antoine sobre "el cine de ayer, de hoy y marnana”,
demostraciones de Emile Cohl sobre "los dibujos animados y las
peliculas con trucos y una presentacién "de las asociaciones" por

Georges Denolal24,

Se trata de un matiz que permite distinguir por un lado a la
revista y por otro al circulo de exhibiciones cinematograficas,
siguiendo a Tariol,

en realidad, al hojear los primeros numeros del Journal [du Ciné-
club), uno aprecia que los promotores se interesan ante todo por el
Journal {du Ciné-club], y que el Ciné-club constituye, para ellos, el
medio para crear y ampliar un publico para esta publicacion. Idea,
sin duda, bastante alejada de las que guian los cine clubs de nuestra
época, sin embargo, es una idea nueva en 1920: entre el gran
publico popular, para quien el cine no es mas que una diversién, y
los pequeifios grupos de estetas reunidos en pequerios circulos, los
promotores del Journal [du Ciné-club] estiman que e¢s posible
cristalizar un gran publico de cinéfilos, crear lo que nosotros

85




creacién de un circulo aficionado al cine.

Gabriel Rodriguez Alvarez

podriamos llamar un "esnobismo de masas”". C. de Vesme precisaba, -
con mucha claridad, el objetivo a lograr: Agrupar, alrededor de la elite Y
y profesionales —que funcionarian como cuadros— toda una armada T
constituida por el gran publico apc;.sionado por el cine, en una época en :
donde las masas juegan un papel tan importante y ejercen, sobre
todas las cosas una enorme influencia. Y mas adelante: El Journal {du
Ciné-club] debe presentar una elite de escritores que se dirijja a una
elite de lectores!2s,

La empresa editorial buscé la adhesion de lectores mediante la

El ciné-club fue creado en alguna medida, por necesidad, a fin de

establecer el éxito de este nuevo tipo de revista cinematografica, no
solo dirigida exclusivamente hacia los profesionales, sino también

hacia los espectadores126,

Este disefio participé de una visién comercial en su conjunto,

Asi, el correo de lectores anuncia ruidosamente que propone “las
notas biograficas y anécdotas sobre los autores y los artistas
favoritos, la formacién de nuevas sociedades, los detalles pintorescos
sobre la manera en que algunos filmes han sido concebidos y

rodados”, participando de la misma estrategia comerciall27,

Es asi que se buscé profundizar en el campo de la

cinematografia,
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Criticas, crénicas, informacién, ecos, tal es la materia de este
peridédico, con una innovacién importante: el programa de todas las
salas de Paris y los alrededores. La publicacion de estos programas
nos parece hoy una empresa facil, pero no lo era en 1920: obtener en
el tiempo deseado, los programas de la semana, representaba para el

Journal [du Ciné-club], una meta muy arriesgada!2s.

Acercar al publico y los cineastas a través de la publicacién.
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Su meta era establecer una liga entre el publico y los
"cinematografistas”, apoyar a los jovenes realizadores y ayudar, por
medio de conferencias y la proyeccién de fragmentos de filmes, a

hacer conocer la naturaleza artistica del cinel29,

Como se sabe, ese signo caracterizé a la publicacion desde su

aparicién, dando parte de la programaciéon urbana de los barrios

parisinos, pero extendiendo también una convocatoria para acercar al

publico y los creadores de cine entre si.

En primer lugar, la publicacién de los programas de las salas
parisinas debe “llevar al publico a frecuentar el cine mas veces por
semana”, esa estaba anunciada ya en el proyecto dirigido por Delluc,
y creando una posibilidad real de eleccion para el publico (la
experiencia no habia sido intentada previamente) permite ir al cine
segiin sus gustos. Por otro lado, la organizacién de "conferencias
acomparnadas de proyecciones moviles, tratando lo histérico del
cinematoégrafo, de sus perfeccionamientos, de su lado artistico, de
sus fines sociales y educativos” hace jugar a los lectores un nuevo
rol, mas alla de su sola participacién13°,

En el primer nuamero de Le Journal du Ciné-club aparecieron los

estatutos del Ciné-club de France:

"aprobacos por la Asamblea del 3 de enero de 1920" este Club fue
fundado, indica el articulo primero, "con el fin de agrupar a los
profesionales y los Amateurs de la Cinematografia, en la metrépoli y
las Colonias, de manera que les permita reunirse para ocuparse de
diferentes cuestiones artisticas, morales, civicas, técnicas, etcétera,
relacionadas a la Cinematografia. Al mismo tiempo, la Asociacién se
propone favorecer el desarrollo y la prosperidad de la industria

cinematografica francesa"131,

Agrupando y coordinando esfuerzos se buscé dar aliento a la

industria del cine francés, no obstarte
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La perspectiva corporativa lo lleva a un momento donde no seria
verdaderamente una cuestion de la defensa y promocién del arte
cinematografico fuera de la profesién misma; la cinefilia no ha nacido
aun. Y podemos decir también que la presencia de los amateurs es
un medio para reforzar la potencia de eso que no es sino un grupo de
presiéon en favor de cierta idea del cine. Idea defendida por los

criticos, no por el pablicol32,
A los pocos meses, la empresa cobré un rumbo distinto.

Los numeros siguientes del periddico hicieron alusién a otras
reposiciones de manifestaciones proyectadas (anotaciones explicando
el retardo} pero solamente el 12 de junio de 1920 tuvo lugar
efectivamente la primera “reunién cinegrafica” en el cine de La
Periniére, ilustrada por las proyecciones y las charlas de André
Antoine y de Emile Cohl. Otra tuvo lugar el 3 de julio, y el periédico
hizo también registro de "personalidades de la Cinematografia” (como
Léon Gaumont, Prince Rigadin, Jean Hervé) que aceptaron prestar su

concurso en futuras reuniones similares133,

Y sumandose a les ajustes imprevistos de antemano, la sesién
de inauguracién no conté con la presencia de Delluc quien se
encontraba rodando Fumée noire. Fue Georges Denola, desde abril de
1920 redactor en jefe del Journal du Ciné-Club, quien dirigié algunas
palabras sobre “el funcionamiento actual y futuro del ciné-club" y
presentar a los conferencistas?34.

Emile Cohl y André Antoine tuvieron un calurcso recibimiento.
Aquella sesién mezclé a una parte de los metteurs en scéne (Henri
Andréani, Henri Pouctal, Georges Monca y Henri Krauss), un grupo
de periodistas (Henri Coutant, de Ciné~Journal, Verhylle, de I’Ecran,
Guillaume-Danvers de Ciné-tribune, André Reusse de Hebdo-film, y
Léon Moussinac del Mercure de France), los comediantes como
Brunelle, Jeanne Brindeau, Ginette Darcourt, Grégoire Hervé,

Simone Heli, Géo Tréville, operadores y guionistas con un numeroso
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publico que disfruté ampliamente la sesién!35. No obstante, a pesar

de su "fugacidad",

{la] primera realizacién del ciné-club, cristaliza una reflexién histérica
sobre el cine comprometida desde los origenes, participa de entrada
con una voluntad de legitimacién de eso que se le llama todavia en
voz baja un arte. La presencia de miembros de la profesion, asi como
esta nueva categoria de periodistas, los criticos de cine, marca su
preocupacion por realzar el cine francés al nivel que hizo suyo antes

de la Primera guerra mundiall3s,

Para Christophe Gautier, estudioso de los cine clubes y las
salas especializadas en Paris entre 1920 y 1929,

ésta concretiza finalmente el deseo de Delluc y el conjunto de la
redaccién del Jourmnal du Ciné-club de acercar al publico de la
pantalla, de atraer a nuevos espectadores y de "agrupar, alrededor de
1a elite y los profesionales sirviendo de cuadros, toda una armada
constituida por el gran publico apasionado por el cine, en una época
donde las masas juegan un gran papel y ejercen sobre cualquier cosa

una gran influencia“137.

Como ya hemos dicho, semanas mas tarde se llevéo a cabo la
segunda sesion organizada por Le Joumnal du Ciné-club; el 3 de julio
en el Cinéma de la Pépiniére, cuya presentacion corrié a cargo de
Georges Denola; Berthe Bovy titulé su intervencién "Ameiz-vous les
Americains?" y Marcel Nadaud por su parte se refirid6 a "Las
aventuras de un autor de cine (ifilm dramaticol)”. El 30 de octubre de
1920, en el mismo cine, Valentin Tarault conferencié "De la escena a
la pantalla" y M. Ulysse presenté un nuevo aparato de toma de vistas
a colores!3s,

No obstante, Delluc abandoné el Journal du Ciné-club para
emprender posteriormente Cinéa. Como Marcel Tariol observé sobre

el paso entre una y otra,

89




Gabriel Rodriguez Alvarez

muy rapido la firma de Louis Delluc se vuelve incidental. Desde el
numero 7 su nombre desaparece de la portada y deja el periddico
silenciosamente. La mayoria de sus amigos se quedaron y hablan de
sus actividades con benevolencia, pero para el numero 16 no es mas
que un “distinguido hermano". |[...] Delluc parece haberse
desinteresado rapidamente del Journal [du Ciné-club], tal vez porque
el Ciné-club no mantuvo todas sus promesas. Y cuando, en enero de
1921 da una conferencia en el [Cinéma] Colisée no se dirigira al Ciné-

club sino a Idéal et Réalite 139,

Como Gauthier apunté, "el Groupmement Idéal et Realité [tuvo]
una sola sesién como prolongacién inmediata de las funciones del
ciné-club en 1920, bajo la responsabilidad directa de Delluc"140,

En aquella sesion tuvo lugar un "comentario musical de Michel
Maurice-Lévy, la conferencia "Cinéma, art populaire” de Louis Delluc,
la puesta en escena y proyeccion inmediata de Prométhé déchaine a
cargo de Marcel L'Herbier y la "lectura de algunas confidencias de
Charle Chaplin sobre los filmes mas conocidos" en voz de Robert
Pizani de la Comeédie Frangaise!4l. Los planes de Delluc parecian
haberse realizado, pero como reconocié Pierre Lherminier al

establecer la cronologia en la obra de aquél,

Estos proyectos estuvieron lejos de concretarse, hubo que esperar
varios afos antes de que el movimiento de cine clubes tome su
arranque verdadero del cual Louis Delluc contribuiria después de
todo, junto a otras banderas, pero también Canudo, Léon Moussinac,
Léon Poirier, René Blum y algunos otros. No qucda nada menos que
el impulso inicial que ha sido dado en enero de 1920, por el equipo

de Journal du Ciné-club!42,
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1.2.4.-La C.A.S.A (1921-1922)

Tras la guerra y ya instalado de nueva cuenta en su buhardilla

parisina,

la actividad de Canudo toca la totalidad de los dominios del arte. Los
circulos culturales, los salones, todos los lugares para discutir de
estética, lo acogen. Los "Lunes” que éste organiza alrededor de sus

revistas con un fervor dionisiaco, son anunciadas como eventos!43.

Canudo, Delluc. Los dos en Paris, siempre en Paris. Entre las
paginas de algunas revistas estos entusiastas espectadores se
aplaudieron y debatieron entre si. Viene al caso cuando Delluc
escribié en febrero de 1921,

Canudo viene de dar una brillante conferencia sobre y por el cine.
iBravo! Tiene mucho mérito batallar por esa gran cosa nueva de los
artistas, incluso del arte mudo o sus artesanos. Aquéllos
constantemente atacados, bombardeados, traicionados por los
saboteadores innumerables que estan en transito de irse, en el
estado perpetuo de tensidn, incluso de célera, pulcros a creer en sus
convicciones. |[Y eso no se acaba! Hay demasiadas tentativas de
asesinato en ese dominio, para que no se defienda rudamente,
duramente. Canudo, que no se deja llevar por tantas exasperaciones
variadas pero que se rebeld por su flama de poeta clarividente, viene
a la ayuda de esos artesanos de los cuales quizas sera algan dia. [...}
Tales intervenciones contienen el animo de los pioneros, atizan la
inercia o la hostilidad del Estado, del director de Bellas Artes, ¢No
acaba de negar a Marcel L'Herbier para su film espaiiol, un apoyo
que él prodiga a olas de bussinessmen?. Cada grito arrojado por la
defensa cinematografica se afiade a esa fuerza, ya irresistible.

Gracias Canudo!44,

Nueve afios mas tarde de su regreso a Paris, el veterano
italiano cde la generaciéon que sobrevivié a la guerra, participé en una
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asociacion de intelectuales que se reunié semanalmente para discutir
de cine y una vez al mes organizé una cena de la casa, presidida por
una personalidad atractiva. La cena era la ocasién adicional para
hablar de cine y para autofinanciar la asociacion!4s,

Se trataba del Club des Amis du Septiéme Art (CASA), creado en
abril de 1921, considerado innumerables veces por los historiadores
como el "primer cine club del mundo" y franco antecedente del
movimiento parisino de espectadores entusiastas en torno a circulos
cinéfilos ligados a la industria, la banca y las artes. Jean-Paul Morel,
editor de la mas reciente antologia de textos de Canudo (realizada en

1995) reconocidé que

el 18 de abril de 1921, funda la C.A.S.A, Club des Amis du Séptiéme
Art, histéricamente el segundo cine club de Francia, luego de aquel
creado por Louis Delluc en junio de 1920, pero el primero por las
personalidades movilizadas, por las actividades que lamenté y por la
consistencia que aportd, sin disputas de capilla, a todos los

creadores!46.

Asi, rodeado de influyentes personalidades Ricciotto Canudo se
dio a la tarea de dar a conocer lo que llevé por titulo en esa ocasiéon:
"Le Cinéma (Le Séptiéme Art)" y se tratd de las " Sesiones organizadas
por el Club de Amigos del Séptimo Arte (C.A.S.A)". En su Comité
figuraron:

MM. CANUDO presidente

Abel GANCE

Georges QUELLIEN vicepresidentes

J. DE BARONCELLI René JEANNE
René BLUM M. KAPLAN
BOISYVON J.F LAGLENNE
BUREL Roger LION
Pierre CHAPELLE Léon MOUSSINAC
André COLOMER Maurice RAVEL
J.L CROZE Achille RICHARD
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A. Dal MEDICO Henry ROUSSEL
F. de HOMEM-CHRISTO Louis SUE

Mlle. J. JANIN, secretaria generall47,

Observando los nombres se traté de una agrupacion de
cineastas noveles, periodistas, banqueros, musicos y escritores!48 que

entre sus metas se pronunciaron por:

Afirmar por todos los medios el caracter artistico del cine.

Elevar el nivel intelectual de la produccién cinematica francesa.
Hacer todo lo posible para atraer hacia el cine a los talentos
creadores, los escritores y poetas asi como a los pintores y los

musicos de las nuevas generaciones!49,

Asi que echaron mano de su repertoric y confeccionaron una
primera sesién que incluyé el miércoles 16 de noviembre, a las 3

horas,

Breve arenga de M. CANUDO

Conferencia de M. J De BARONCELLI, pantallista, leida por M.
MAXUDIAN

Charla de Mme. Emmy LYNN: "Teatro y cine: Impresiones de una
artista”

Primera presentaciéon publica del "Ciné-Bruisseur” DELACOMUNNE
Primera audicion de musica para acompariar una pelicula maritima
de HONEGGER

Proyeccién de fragmentos de los mas bellos filmes artisticos
franceses, suecos, americanos e italianos [sic] 150.

La intervencion del 16 de noviembre de 1921 para inaugurar
las funciones cinematicas en el XIV Salon d’Automne, se tituld "El
Séptimo Arte y su estética" [sobre una intencién (b)] y fue publicada
en: L’Amour de I’Art!151, En ella, Ricciotto Canudo explicé:

Las funciones del Séptimo Arte, en el mas nuevo de nuestros salones,
no tiene otra meta que presentar un balance de esta fuerza novedosa
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dada a los hombres para comunicar entre ellos un medio de la visiéon
y la emocidn a través de los espacios vencidos. Un balance simple
para las charlas sobre la esencia artistica de la obra en la Pantalla
[sic], salpicado de ejemplos escogidos entre los mejores filmes
realizados hasta ahora.

Un espectaculo como tal, puede hacer comprender al mundo
intelectual que sus innumerables grabados hechos a la medida del
hombre, animados por el aliento de la vida, ese triunfante "blanco y
negro vivo" que prolonga la existencia mas alla de los limites del
espacio y el tiempo, de distancias y de la muerte, luego de haber
captado el "movimiento”, es una nueva potencia creada para

manifestar la vida de los hombres y darles consuelo por la vidalS2,

El miércoles 7 de diciembre, a las 3 horas tuvo lugar

Breve arenga de M. Léon MOUSSINAC

Conferencia de M. André LEGRAND, pantallista, leida por Georges
MELCHOR

Charla de Mme. Yvette ANDREYOR: "Teatro y cine: Impresiones de
una artista"

Presentacion de filmes “al ralenti”, de filmes en "colores naturales” y
de peliculas cientificas.

Proyeccion de fragmentos de los mas bellos filmes artisticos

franceses, suecos, americanos e italianos!s3,

De nueva cuenta fueron fragmentos de peliculas para partir de
alli y analizar aspectos especificos relativos a cada sesion. Se tratd de
una identificacion a cuenta gotas de un lenguaje del cine
evolucionado. Ya lo habia advertido Canudo en su intervencién
inaugural,

[-..] los ejemplos escogidos, los fragmentos de peliculas proyectadas
en este Salon [sic] estan también lejos de lo que el artista moderno
tiene derecho a esperar del genio contemporaneo. Escogidos entre los
mejores, donde los mas representativos de una tendencia en
particular, tuvieron sin duda algin dia la gracia violada de la torpeza
y primitiva.
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Es que el pantallista {sic] pinta, esculpe, compone con la luz, y
jnunca antes una paleta de pintor fue mas rica en tanto que mas
insaciablel £l aprehende cuando menos las lineas, y esos juegos de
lineas que llamamos: las formas, y ese juego de formas que
llamamos: movimiento. [...] El Salén de Otofio habra tenido esta
certera gloria de haber proclamado al universo de los artistas que el
Cine [sic] es un arte, sintetizando a la vez ciencia y arte, y todas las
artes. Los espiritus creadores, los cerebros en los que la mision de la
vida esta en recoger los aspectos y los ritmos, los artistas en fin,
sabran que, lejos de desviarse en el filme con desdén o de
contentarse como con un divertimento sin consecuencias, ellos deben

aportar su espiritu y su voluntadis4,

En aquel articulo, también habia saludado a la revista en la
que publicaron su intervencién inaugural de las sesiones

“cinematicas" y

para inscribir mas sélidamente estos intercambios, para abrirle paso
a las tentativas, faltaba una revista: el 15 de diciembre de 1922,
Canudo creador durante la preguerra de una revista abierta a todas

las disciplinas artisticas, Montjoie!, 1anza la Gazette des Sept Arts155,

Alli dio a conocer también el Manifeste des Sept Arts, pero
desde la orientacién que requiri6 su circulo cinéfilo faltaba un
programa claro, en vias de convencer a los otros. Este fue publicado
por Louis Delluc en el segundo nuimero de Cinéa, del 13 de mayo de
1921, llevé el titulo de “L’Art pour le Séptiérne Art”156,

El Manifeste des Sept Arts de Ricciotto Canudo relacioné al cine
con las bellas artes y sirvié de justificacion para aquellos esfuerzos
que buscaran elevar la calidad de las realizaciones y el grado de
comprension de los autores y el publico. Con claras referencias al

articulo "Hacia una sexta arte” de 1911, Canudo resumié:

Nuestro tiempo ha sintetizado en un impulso divino las multiples
experiencias del hombre. Y hemos sacado todas las conclusiones de
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la vida practica y de la vida sentimental. Hemos casado a la Ciencia
con el Arte, quiero decir con el ideal del Arte, aplicando la primera al
ultimo para captar y fijar los ritmos de la luz. Es el Cine. El Séptimo
Arte concilia de esta forma a todos los demas. Cuadros en

movimiento. Arte plastica que se desarrolla segin las leyes del Arte

Ritmica. Ese es su lugar en el prodigioso éxtasis que la conciencia de

la propia perpetuidad regala al hombre moderno. Las formas y los

ritmos, lo que conocemos como la vida, nacen de las vueltas de

manivela de un aparato de proyeccionlS7,

Como observaron Giovanni Dotoli y Jean-Paul Morel al elaborar

la presentacion general a la reedicidn de la antologia con textos sobre

cine escritos por Canudo,

"Canudo esteta” es sin duda la vertiente mejor conocida de su obra y

aquella que ha suscitado la mayor parte de comentarios. Es en
efecto, especialmente el Manifeste des Sept Arts (publicado la primera
vez en Bélgica, en la revista 7 arts, en noviembre de 1922) el mas

divulgado158,

Partiendo de su Psicologia musical de las generaciones (1908),
en este manifiesto resumié sus teorias justificando una evoluciéon

cualitativa del lenguaje cinematografico.

La arquitectura y la musica -dice siguiendo a Shopenhauer- son las
dos artes originarias porque cubren las necesidades del "hombre
primitivo, que busca retener para si todas las potencias plasticas y
ritmicas de su existencia sentimental”. De la arquitectura son
complementarias la escultura y la pintura; de la musica brotan la
danza y la poesia {(en Canudo los nombres de las artes estan siempre

escritos con mayusculas) 159,

La critica a las "peliculas de arte" que echaban mano del

término sin importar la calidad de los filmes y privilegiando el lado
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del negocio sobre el artistico formé parte de algunas de sus
consideraciones previas.

Si bien los muchos y nefastos tenderos del cine han creido poder
apropiarse del término "Séptimo Arte" que da prestigio a su industria
y a su comercio, no han aceptado, empero, la responsabilidad
impuesta por la palabra "arte”. Su industria sigue siendo la misma,
mas o menos bien organizada desde el punto de vista técnico, su
comercio se mantiene floreciente o en decadencia, segan los altibajos
de la emotividad universal. Su "arte", salvo algiin raro ejemplo en el
que el cineasta es capaz de exigir e imponer su propia voluntad,
sigue siendo practicamente el mismo que inspiraba a Xavier de
Montepinl69,

Pero este arte de sintesis total que es el Cine, este prodigioso recién
nacido de la Maquina y del Sentimiento, esta empezando a dejar de
balbucear para entrar en la infancia. Y muy pronto llegara a la
adolescencia a despertar su intelectc y a multiplicar sus
manifestaciones; nosotros le pedimos que acelerc el desarrollo, que
adelante el advenimiento de su juventud. Necesitamos al Cine para
crear el arte total al que, desde siempre, han tendido todas las artes
[sic]i6l,

Tiempo y espacio, Wagner y Shopenhauer; alrededor se
edificaron explicaciones dentro de la tendencia de la época.

Con la musica, la otra idea central de Canudo, es el resurgimiento de
la raza latina como rectora del mundo; visién por la que combate con
manifiestos y libros, y le lleva a luchar como soldado. Pero, por
curiosa paradoja - mas aparente que real- Canudo va a dar, por este
camino del gran humanista renacentista y enciclopédico, en la idea

germana de la época: el arte integral, resumen de todas las artes.
Ricardo Wagner (1813-1883) es la gran figura que domina la época.
Desde el estreno de Parsifal, pero sobre todo después de su muerte,
tres generaciones de musicos estaran bajo su decidida influencia, y
su ascendiente llega a todas las artes. En esta época wagneriana la

musica es el arte dominante, centro planetario de las demas. El
drama lirico de Wagner pretende ser el arte integral, cuspide y
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resumen de todas las artes, en funcion de la musica, el arte supremo
y puro. Todo un sistema, coronado por la filosofia de Shopenhauer,
que considera la musica como 'el arte metafisico por excelencia,
porque sdlo esta vinculada al tiempo y no al espacio, a nada material;

sugestién venida de lejanas concepciones!62,

Aquel manifiesto fue publicado por La Gazette des Sept Arts en
su namero 2, del 25 de enero de 1923. Alli Canudo concluyd que

Nos ha tocado vivir las primeras horas de la nueva Danza de las
Musas en torno a la juventud de Apolo. La ronda de las luces y de los
sonidos en torno a una incomparable hoguera: nuestro nuevo

espiritu modernol63,
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1.2.5.- La C.A.S.A (1922-1923)

Y fue precisamente ese mismo afio, mil novecientos veintidds,
cuando en el Salon d’Automne, el Club des Amis du Séptiéme Art
reanudé sus sesiones inauguradas el afo anterior; dentro del
Catalogo del saléon de Otofio 1922, se publicaron "extractos de los
estatutos de los ‘Amigos del Séptimo Arte™ quienes "bajo la

presidencia de M. Canudo”, nuevamente se propusieron

a) Afirmar por todos los medios el caracter artistico del cine.

b) Elevar el nivel intelectual de la producciéon cinematica francesa.

c) Hacer todo lo posible para atraer hacia el cine a los talentos
creadores, los escritores y poetas asi como a los pintores y los
musicos de las nuevas generaciones!é4,

Como el lector atento recordara, son practicamente las mismas
metas que anunciaron en el Salén de Otofio de 1921, ordenandolas
con incisos en esta ocasion, cambiando de lugar el titulo de "Le

Séptiéme Art" y colocando como subtitulo "Le Cinéma”.

El cine es tomado muy seriamente, cosa que no puede entenderse si
no es elevado a la dignidad de un arte mayor. Es por ello que el
primer punto del manifiesto L’art pour le septiéme art, declaracién de
intenciones de la CASA publicada en Cinéa, es la afirmacién "por
todos los medios” del caracter artistico del cine, "y es para atraer al
cine a los innumerables intelectuales que apartandose, se niegan a la
nivelaciéon por debajo de la emocién artistica que demandan a un
especticulo, y que niegan en consecuencia el caracter artistico del
cine®.

Es una cuestion de "elevar el nivel intelectual de la produccion
cinematica francesa" y esto en un objetivo estético se acomparna, en
el caso de la CASA como en casi todas las otras asociaciones de una

exigencia de jerarquizacién de salas "tal como existe en el teatro” 165,
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En todo caso, ofrecieron el miércoles 15 de noviembre, a las 3

horas, su primera funcién, la cual incluyé en aquella ocasién

"fragmentos de filmes presentados por géneros y por estilos",

incluyendo "Cabalgatas —Paisajes (nieve, sol, noche)- y movimientos

de muchedumbre". Ademas de las “Interpretaciones plasticas:

visionarias, realistas, deformadas, caricaturescas”.

las 3 horas"” como solian ser, e incluyé como intervencién y charla,

exhibiciones del Salén de Otofio conservaron rasgos que las

Por supuesto el cine se exhibe en una férmula cercana a la
exposicién pictorial, repartido por géneros (paisajes, pintura de
historia, "estudios de movimientos” y de fisionomia, naturaleza
muerta y objetos decorativas), en virtud de una clasificacién que le es
exdgena, pero a fin del despliegue de una estética que le sea propia.
Esta Qltima intencién no escapé a sus contemporaneos como testifica
Jean Epstein en le Cinématogrpahe vu de U’Etna. " la idea de una
antologia cinematografica era extremadamente ttil porque atraia la
atencion , en esos fragmentos de f{ilmes, sobre el estilo

cinematografico: ella aislaba el estilo de la anécdota”166,

La segunda funcién tuvo lugar el miércoles 29 de noviembre, "a

“El Decorado y la construcciéon en el Cine"
Reconstruccion histérica

Construccién decorativa

Construccion dramatica

Amueblado

Decorado naturalls?

A pesar de la distancia entre las funciones anuales,

caracterizaron claramente.
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Las tres manifestaciones del cine en el Salon d’automne [sic], en
1921, 1922 y 1923 toman acto de esta declaracién y se presentan
bajo una forma analoga. Desde el 15 de diciembre de 1922, luego de
las alocuciones inaugurales de Frantz-Jourdain y de Léon Moussinac
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se presentdé una “"seleccién de los filmes mas bellos del afo". La
funcién del 29 de noviembre se articula alrededor del decorado en el
cine - uno reconoce aqui la importancia acordada por el Salén de
artes decorativas -; los fragmentos de filmes proyectados ponen
sucesivamente en valor wuna reconstruccion histérica, una
construccion decorativa con amueblado, una construccién
dramatica, decorados naturales, estudios de movimientos, motivos de
decoracién artificial de elementos marinos 'y vegetales, con la

participacion de Antoine y de Mallet-Stevens!68,

Fue asi que se complementé un programa dedicado a los
"elementos decorativos del cine". Teniendo lugar el miércoles 13 de
diciembre de 1922 la tercera funcion, que conté con la charla e
intervencién titulada "Elementos decorativos en el Cine", y entre los
fragmentos de peliculas se presentaron: Deportes, danzas, alta-
escuela (filmes al ralenti), Vidas de plantas (filmes acelerados),
Oceanografia, "La Ciencia al servicio del Cine", Los cine-relieves, el
visiofono, el cine en colores naturales, "El Cine al servicio de la
Ciencia", y “El plan Bioldgico: demostraciones por el Cine”169,

En la sala fue distribuido el programa detallado de conferencias
y -peliculas proyectadas y como hemos visto, en esta programacién

abordaron temas nuevos, bajo viejos esquemas de exposicion.

El 13 de diciembre, una tercera sesién se dedica a la relacién entre
ciencia y cine, con participaciones de Paul Painlevé y de Pierre
Humble sobre el cine educativoe. La proyeccién sigue siempre a la
conferencia y el film, a semejanza de aquello que pasaba en las
funciones de cine educativo, parece a primera vista una "ilustracion”
del analisis tedrico. Por tanto, la scleccion de fragmentos indica una
ignorancia total de la narrativa cinematografica, ¢una liga arcaica a
los detalles sin verdadera consideracion para el film-objeto en su
integridad?70

Y las observaciones que devinieron en teorias utilizaron sin
cesar a las publicaciones ligadas a los circulos cinéfilos. No obstante,
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el apoyo incondicional de las revistas especializadas tuvo algtin punto

de fractura

Independientemente de las sesiones excepcionales, multiples
férmulas fueron adoptadas para la difusion de la cultura
cinematografica naciente. Vimos hasta qué punto los periddicos
especializados habian jugado un papel predominante en el desarrollo
de los cine clubes, el Club francais du cinéma fue la excepcién en la

materia. Resta que la mayoria de los cine clubes se satisficieron

ampliamente de este apoyo de la prensa y que la CASA vio sus
reuniones fielmente evocadas por Cinéa hasta que Delluc rompe con
Canudo y éste ultimo lanza la Gazette des Septs Arts!7!

El distanciamiento entre Delluc y Canudo se produjo cuando el
Club de Amigos del Séptimo Arte devino una organizacién esnob que
a juicio de Delluc no aportaba nada al cine, sélo al cotilleo. Apoyado
en la CASA y La Gaceta de las Siete Artes éa.nudo tuvo los vehiculos

por medio de los cuales propaga el cine entre poetas, pintores,
arquitectos y musicos, lo mismo que antes habia reunido alrededor
de Montjoiel, a los representantes de todas las artes y personas que

podian ayudarle!72,

Sin perder el centro magnético que lo caracterizé, Canudo
recibié y alenté a los artistas, pronunciandose siempre a favor de lo
que él habia llamado incansablemente “el séptimo arte”.

Cada semana, y hasta la muerte de su iniciador, se reunian chez
Canudo, en el numero 12 de la rue Quatre du Septembre, en un
restaurante, generalmente el Cardinal, donde, a partir de mayo de
1822 [sic, debe decir 1922 ya que sin duda se trata de una errata de
la edicion, la accién se ha situado numerosas veces en 1922 y nunca
en 1822] en la Maison des Amis du Séptiéme Art, sede del ciné-club
en el 16 rue du Fauburg-Montmarte..
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Alli concurrieron, especialmente: Henri Frescourt, Abel Gance, René
Le Somptier, Eve Francis, Emmy Lynn, Raquel Meller, Max Linder,
Jean Cocteau, Jean Epstein, Robert Mallet-Stevens, Jean Tedesco!73.

No faltaron quienes encabezaran sucesivamente las sesiones de
la CASA.

Uno a uno, Maurice Ravel (el 4 de febrero de 1922), Robert Mallet-
Stevens igualmente miembro de la redaccion de la Gazette des Sept
Arts, el 21 de noviembre de 1923), Jean Cocteau (el 23 de enero de
1923) y otro numero de personalidades extra-cinematograficas pero
asociadas a la vanguardia artistica de la época, presidieron las cenas
de la CASA 174,

1.2.6.-Cinéa y sus exhibiciones cinematogrificas (1921-1923)

La mas importante tribuna de influencia para Delluc fue la ultima
revista que fundo y dirigié al abandonar al célebre Journal du Cine-
club, para emprender en 1921 Cinéa, ésta fue el corolario que lo hizo
pasar incuestionablemente a la posteridad del periodismo
cinematografico francés.

Delluc dejé atras al Journal du Ciné-club pero no se detuvo en sus
afanes por €l cine club y por las revistas de cine. De acuerdo con
Lherminier, la relacién para establecerse entre Le Journal du Cin#-
club y Cinéa "es a la vez evidente y discreta”.

Evidente por la presencia de Delluc, pero mas todavia por aquellos
redactores que tienen con [Le Journal du]Ciné-club una colaboraciéon
mas continua que la suya, tales como Léon Moussinac, Lionel Landry
y Henriette Janne ya citados, que lo siguen a Cinéa; son también
rabricas que pasan de una publicacion a la otra bajo el mismo titulo,
o bajo uno muy parecido, y con una férmula permanente: en un caso
como en el otro el correo de lectores esta firmado "L’CEil de chat” [El
ojn de gato], "L'Envers du cinéma" [El reverso del cine], acogiendo
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ecos y proyectos, la presentacion de nuevos programas es idéntico,
como aquella de resenas criticas ("Films de la semaine” en (Le Journal
du] Ciné Club, "Film d’Aujourd’hui” en Cinéa). Pero discreta porque
nada indica oficialmente a sus lect;)rcs (salvo quizas por correo, a los

suscriptores) que habia una conexién entre las dos publicaciones!75.

Como han constatado una gama de autores, Cinéa mejordo y
superd las metas que se propusieron al lanzar Le Joumnal du Ciné-
club. Siguiendo a Ghali,

es Cinéa, revista dirigida por Delluc, cuys prrimer numero aparece el
6 de mayo de 1921, que constituye el mejor defensor del cine en
tanto arte. Delluc, ademas de su propia contribucién, publica
articulos de criticos tales como Lionel Landry y Léon Moussinac, de
escritores y poetas como Ricciotto Canudo, Yvan Goll y Jean Epstein,
de cineastas como Marcel L'Herbier, Jacques de Baroncelli, Léon
Poirier y Alberto Cavalcanti y de actores como Philippe Hériat. Las
teorias expresadas en Cinéa hicieron de la revista un pilar de la

critica de "vanguardia"176.,

El naciente Expresionismo aleman estuvo presente entre sus
paginas regularmente. En el primer ntimero Ivan Goll dedicé un
articulo titulado hacia lo que él llamoé peliculas “cubistas”, no

obstante, reconocié que

Todo el arte moderno aleman que llamamos desde hace mas de diez
afios expresionista, estaba predestinado a encajar en el cine, pero su
esencia incluso era la evolucion de la accién, el abandono de la frase
(mientras es posible): es asi que las piezas de teatro de los poetas
expresionistas reducen al minimo las palabras de los personajes, no
los hacen decir —en palabras entrecortadas- sino lo necesario, no
obstante, concentran todo el interés del drama en la accién de las
figuras. Entonces: de alla al film, no hay sino un solo paso,
inevitable177,
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Desde aquél primer numero se anuncié alguna produccién que
tuviera que ver con Louis Delluc y Eve Francis. En esa ocasién
aparecio6 el cartel del
"drama cinegrafico” La Boue producido por Alhambra Film, donde
participaron ambos, él como realizador y ella corno intérprete
principall7s,

Los rodajes de David. W. Griffith y Germaine Dulac llamaron la
atencion de la revista y lo incluyeron entre las noticias que
inauguraron la seccién que tras el seudénimo de ElI ojo-de-gato
sostuvo Delluc. 179 Fue en esa columna donde contestd a Canudo
acerca del mejor nombre para el realizador de peliculas. Alli Delluc

enumero:

Los Americanos dicen: directeur. Los Alemanes: regisseurs y los
Franceses: metteur en scéne. Nada bello, todo esto. Encontremos,

encuentre otra cosa. Y todos diremos gracias, a [la] CASA. [sic]igc

"Derriére l’écran” fue otra de las secciones que procuraron
entre sus paginas, incluyendo las noticias del panorama mundial que
mantuvieron entre otros, A. F. Rose, éste incluso tras la salida de
Louis Delluc de la revista. También LCEil de Chat firmé las
"Résponses a quelques lettres” y no dejan de ser utiles para entender
el grado de responsabilidad del director con su revista, invitando a
otras firmas con opiniones diversas, pero encargado directamente de
las cuestiones publicas del semanario.

Tempranamente, Delluc colaboré también con articulos
periodisticos que mezclaron la novedad de ciertas peliculas con las
nociones del arte clasico y las intuiciones del arte de vanguardia que
se avecinaba. Paralelamente, los criticos debatieron no sélo de la

estética sino de la nomenclatura. Como Marcel Tariol reconocié,

es, en efecto, en el Cinda numerc 4 del 27 de mayo de 1921, que
Louis Delluc propone el nuevo vocablo, en oposicién al horrible
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pantallista?8! inventado por Canudo. Desde el segundo numero de la
revista, el 13 de mayo de 1921, El-gjo-de-gato alias de Delluc, habia
protestado en el correc de lectores: "No Canudo, todo lo que usted

quiera pero no pantallista. Es horrible, busquemos otra cosa"182,

En otra parte de la revista, Delluc anadié:

Metteur en scéne, si 0so expresarme asi, es una fea expresién. Pero
Canudo se equivoca ofreciéndonos écraniste. No oso insistir para

proponerle cinéaste, que me gustalss,

Cinéa presentd al cine sueco y desde entonces fue un tema
recurrente al hacer un balance de la situacién del cine europeo. En

ese primer momento, Louis Delluc se percaté de que,

el estilo de pantalla de los Americanos [sic], queda por el momento la
formula casi perfecta en su pureza de drama cinegrafico. Los filmes
suecos no tienen esta chispa que nos gusté con Hart, Hayawaka,
Chaplin, Norma Taldmage, Ince, Griffith, Mack Senet y sus pares. El
estilo de pantalla de los Noérdicos [sic] participa sobre todo de la
novela y no espera una desviacion en sus virtudes propias. Pero
contiene tanto cuidado, tanto gusto, tanta inteligencia, se sirve de

tales talentos, tales espiritus, que su fuerza la impone!84,

También explico alli, que

la belleza imperiosa de estas peliculas no se debe a la fotografia, a los
proyectores, a lo disimulado, a los fundidos y otros trucos del
operador. Esos son accesorios de precio y de lujo, pero nada mas. El
gusto, el tacto, la mesura, la intensidad en profundidad, y sobre todo
la humanidad, esta humanidad con la que los Americanos [sic] nos
hicieron otras veces llorar, y que con los Suecos [sic], filtrada por una
cultura y una delicadeza inaudita, nos toca lo mas secreto del
corazén. Sin humanidad, ustedes no seran mas que fotografias y
perros. Hay otra cosa, que reclamamos!ss,
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Por si fuera poco, ese numero incluyé a Ricciotto Canudo

firmando el texto "El Arte por el Séptimo Arte". Vehemente, el director

del Club des Amis du Septiéme Art reconocié que

sera inutil recordar aqui las razones por las cuales hicimos bautizar
de un nombre ordinario este arte en donde hemos puesto toda
nuestra fe estética. El Séptimo Arte. Asi se conoce en el lenguaje
comuin, desde mi conferencia en el Barrio Latino. Pero esta bien que
ya nos hayamos acordado, que el "Séptimo Arte” representa, para
quienes le llaman asi, la poderosa sintesis moderna de todas las
artes: artes pldasticas en movimiento ritmico, artes ritmicas en cuadros
y esculturas de luces. Es ésta nuestra definicién del Cine; y claro que
es el Cine-Arte como lo comprendemos, y hacia el cual nosotros nos
esforzamos!86,

No obstante, repitié con otras palabras aquello de

Séptimo Arte, porque la Arquitectura y la Musica, las dos Artes
Supremas, con sus "complementarias™ la Pintura, la Escultura, la
Poesia y la Danza, formaron hasta hoy el coro hexa-ritmico del sueiio

estético de los siglos {sic]187.

Ademas de reformular su teoria, hizo publicos los objetivos de

su Club de Amigos del Séptimo Arte.

A) Afirmar por todos los medios el caracter artistico del cine. El cine
es ineludiblemente un Arte, el Séptimo. ’
B) Reanimar el nivel intelectual de la produccién cinematica
francesa; y esto, con una meta lo mismo estética que comercial. Pero
no hay que olvidar que la literatura francesa no se impuso al mundo
entero sino por su calidad.

C) Hacer todo lo posible para atraer hacia el cine a los talentos
creadores, los escritores ¥y poetas, asi como a los pintores y los

musicos de nuevas generaciones!88,
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Para ellos la relacion entre cine comercial y los nuevos
creadores no estuvo renida. Distinguieron también que si el cine club
aspiraba a consolidar a su publico, debia coexistir con las .otras

empresas de exhibiciéon privada. Otras metas fueron:

D) Considerar como urgente cl establecimiento de una "jerarquia de
salas" tal como existe en el teatro: Salas populares y Salas de elite, a
fin de poner un freno a la invasion total y avasallante de la
produccién folletinesca. Y esto, para atraer al cine a los innumerables
intelectuales que se devuelven, se niegan al "nivel por debajo” de la
emocion artistica que le demandan a un espectaculo, y que niegan en
consecuencia, el caracter de arte del Cine.

E) Organizar una propaganda de las mas activas por un mejor
conocimiento, de parte del publico, de necesidades lo mismo que
fallas de organizacion y de directivas de la produccion cinematica
francesa. Esto, con el {in de dotar a los realizadores de los medios
que este arte nuevo reclama hoy mas que nunca.

F}Actuar por todos los medios de propaganda cerca del Estado, con el
fin de que sean atribuidas equitativamente leyes razonables para Arte
de la Pantalla, al menos en la misma medida, que hacen falta para el

Arte de la escena.189

Tampoco el Estado estaba fuera del concurso. Sin todos esos
sectores, la industria ffancesa no podria desarrollarse. Eso lo
entrevieron quienes se esforzaron por consolidar las expresiones
intermitentes de un circulo cinéfilo. También se propusieron atraer la
atencion del publico sobre el origen y la evolucién del Cine en
Francia, la organizacion oficial de un Primer Festival Cinematico
Francés y contribuir a la organizacién del Primer Congreso de "Film
Latino"190,

Ademas del interés histérico, se asomé la necesidad de
conceptualizar su coyuntura. Se repitieron nombres y consignas. Se
anadieron denominaciones de aquellas actividades en busca del

mejoramiento del cine.

108




Contempordneasy el Clneclub Mexicano: Revistas y cine clubes; 1a experiencia mexicana

Se sabe de nuestra accién, que se desarrolla, dia a dia, con nuestras
“Lecturas Cinematicas" ilustradas por Abel Gance, René Le Somptier,
Germaine A. Dulac, Louis Nalpas. Conoceremos aqui las
realizaciones que perseguimos, y que esperamos. Una sola divisa

para todos: ;El Arte por el Séptimo Artef, 191

Enseguida se presenté Chaplin en Paris. Su visita conmovié a
sus admiradores. Cinéa le dedicé su portada del 20 de mayo de 1921

y en ese numero hicieron alusién a las actividades de la C.A.S.A.

El lunes pasado, las personalidades mas vistas de la literatura, del
arte, y lo mundano se hicieron presentes en el “Grenier du Montjoie”
para escuchar a Mm. Germaine Albert-Dulac, la eminente pantallista

Sy {sic], dar la tercera Lectura Cinematica. El maestro J.H. Rosny
primogénito honré con su presencia esta reunién extremadamente
brillante!92,

A pesar del ambiente elitista, entre los participantes se
propusieron impulsar al cine francés a través de todos los estratos
sociales. M. René Le Somptier, del Comité de la C.A.S.A, contd entre

sus metas,

ir a los barrios populares de Paris, en provincia, en el extranjero,
donde ya tenemos delegados, hablar de bellos filmes, explicar al
gentio accesible, todas las posibilidades artisticas del cine. En
nuestras reuniones, daremos prueba de un eclecticismo absoluto. La
C.A.S.A no es una pequefia capilla. Quiere ser el animador y el
defensor de todas las nuevas concepciones y de todo esfuerzo que
intente precisamente afirmar y aumentar el prestigio del Arte
Cinematografico francés, que, también, es un gran mutilado de
guerra.... [...] Nos interesamos particularmente, y de la manera mas
activa, al estado desastroso creado por las leyes en curso, de la sana

explotaciéon del cine francés193,

En ese articulo también se mencioné que Canudo presentd
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al compositor Carol-Bérard, cuya obra: La Danza bgjo la lluvia les
parecié un destacado ensayo de musica cinematica. Para Canudo, en
aquella particién, “extremadamente coloreada”, Bérard creé una
verdadera “atmésfera musical alrededor de la vision de la
pantalla”194,

Con el tema de la muasica y el cine, fue incluido un texto
firmado por Emile Vuillermoz en el que anuncié las exhibiciones del
llamado "Visi6éfono". Abordando el problema de la sincronizacién

entre imagenes y musica, reconocié que

desde los principios del cinematégrafo, se ha buscado vanamente la
solucién elegante al problema del sincronismo: el interés por una
concordancia perfecta entre la visibn animada y el comentario
musical que la acompana. [...] Hace falta que en la sala obscura, la
fantasmagoria luminosa que retiene la atencién del ojo sea
completada y equilibrada por el desarrollo paralelo de ondas
armoniosas que arrullen la oreja, arrebaten al espectador de sus
realidades cotidianas sin defensa a las sugestiones de la pantaila. A
esta fascinacion puramente psiquica, la musica afiade la elocuencia
precisa de un comentario que subraya y explica la accién y desarrolla

¢l caracter punzante, tierno o alegre!95,

Encontrando los defectos para una contemplacién mas
profunda, Vuillermoz enumeré las dificultades que entranaba la sala
de cine para la percepcion de peliculas con musica en vivo y entrevié
—al menos tedricamente hablando- las posibilidades que entrarié el

Visiéfono.

El cine aporta tres graves clementos de deformacion ritmica: Primero
un cielo gris, una nube que pasa sobre el sol, una hora desfavorable
pueden obligar algunas veces al operador, a desacelerar la pelicula
virgen para darle tiempo a que se impregne de una luz demasiado
débil. [...] Enseguida el operador no es amo aksoluto de sus reflejos
musculares: sus vueltas de manivela no son rigurosamente iguales
entre ellas. [...] Su motor, alimentado por una corriente eléctrica que
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tiene repentinamente cambios y bruscas variaciones de velocidad y
acaba por destruir el ritmo inicial que intentaban reproducir. |...] El
inventor del Visiéfono ha eliminado esta parte del problema. Su
instrumento es un corrector instantaneo de las irregularidades de la
visién animada. para reconstituir un movimiento correcto, hace falta
poder modificar, en todo momento, la velocidad de proyeccién de la
pelicula, aumentar o disminuir el nimero de imagenes por segundo
para restituir su agilidad a un ritmo entrecortado o a un movimiento
debilitado196,

Se adelanté y previé quc con tal asparato se permitiria "la
llegada a la pantalla de una realidad mas profunda, mas humana,
mas verdadera" que daria vida "a la mas artificial de las marionetas”.
No obstante, no todo era preocupaciones sobre el acondicionamiento
y las necesidades de un adecuado sistema de exhibicién en la sala.

La revista se consagré a destacar realizaciones que produjeron
un cambio no sélo en la valoracién de los criticos hacia el cine, sino
entre los cineastas y sus encuentros internacionales, publicando
para el caso el articulo sobre la visita de Germaine Dulac a David W.
Griffith en Nueva York. Siguiendo a Dulac,

[...] Griffith habla de la musica, de la musica que guia la medida de
las imagenes en pantalla. El siempre sabe poniendo en escena el
canto de los instrumentos que correspondera a la accién que
establece. Tampoco nos sorprendemos algunos momentos mas tarde,
cuando visitamos las grandes salas de proyeccion de trabajo, al
encontrar el lugar de la orquesta y al ver un piano y los pupitres de
los muisicos. Musica del espiritu, musica del ojo; €l cine debe ser un
ritmo, sin disonancia. También Griffith quiere imponer a los cines del
mundo entero, las composiciones arménicas que deben acompariar a

sus peliculas!97,

También es claro el tratamiento que la revista comenzé a darle
a ciertos temas, cubriendo sucesivamente los tdpicos que

presentaron con cierta frecuencia. En un primer momento destaca el
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cine sueco que Delluc presenté vehemente y del cual incluyeron fotos
en portadal?® y en interiores!®®, anuncios, comentarios, ¥y en una
ocasién una pagina doble con el cartel de la pelicula200,

Nuevas cinematografias comenzaron a dar signos de calidad. Y
entre la reconocida industria estadounidense les llamé la atencién
quien tuvo un papel de reparto en The Cheat de DeMille, el actor
Sessue Hayakawa, a quien dedicaron la portada la segunda semana
de agosto201,

No obstante, los actores y las actrices francesas ocuparon un
lugar fijo entre la publicacién. Mediante semblanzas, retratos,
caricaturas y fotografias de escenas de peliculas, se tuvo
conocimiento de la generacion de intérpretes teatrales que pasaron al
cine con sede en Paris: Gabrielle Dorziat, Eve Francis?0? y Suzanne
Després?03 estuvieron presentes en la revista.

Otras publicaciones prestigiadas como L’Esprit Nouveau, fueron
anunciadas junto a las ediciones204 ligadas a los directivos de Cinéa
que incluyeron libros firmados por Louis Delluc y el propio autor
publicé sus andanzas cinematograficas vividas en carne propia, al
rodar Fiévre en esos dias205.

Retomando el hilo genealégico de la camada de artistas detras
de la direccion de peliculas en Francia, la revista procuré los datos
filmograficos y para el contacto con André Antoine, Germaine Dulac,
Jacques de Baroncelli, Raymond Bernard, Henri-Diamant Berger, Du
Fresnay, Léon Poirier, Henry Rousell, E. E. Violet y...Louis Delluc2°6,
entre otros. ’

Dedicando la portada a Londres con un enorme retrato de la
sefiorita Betty Balfour, del corresponsal en esa ciudad, A.F. Rose, se
publicaron noticias acerca de la censura britanica durante el afio de
1919, donde sostuvo,

Entre las diversas razones que motivaron el rechazo definitivo o
provisional del Board of censors, yo subrayaria las siguientes:
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Puesta en relieve la inferioridad de razas de colores; escenas
tendenciosas que tuvieran como meta hacer nacer o acentuar los
odios raciales; escenas relativas al uso de drogas; crueldad con
animales peliculas donde el crimen, o la muerte sea el atractivo

dominante207,

Al diferenciar el mal cine de la arbitrariedad censuradora, este
autor hizo un llamado a elevar la calidad de las peliculas sin importar
fronteras.

No decimos que la censura sea ilegal, absurda, nefasta y que ésta
impide filmar a lo grande. No la hacemos responsable de malos
filmes, en los cuales un publico avisado, se redime. Me basta saber,
que en desprecio de los malos comerciantes, el cine -maravilloso
instrumento de propaganda y de civilizacion- es un arte, y nada mas

que eso208,

Sin embargo, fue la llegada de un londinense afincado en
California la que hizo perder los estribos al publico francés,
incluyendo periodistas e integrantes del mundo del cine. No era para
menos, Charles Chaplin visité por algunos dias la Ciudad Luzy en la
prensa de la época se guardan huellas del acontecimiento.

En Cinéa se publicé un agudo texto de Louis Delluc donde se
mofé de las pretensiones de la anfitriona francesa y se repasé el
itinerario del "hombre mas conocido del mundo” entre los barrios
parisinos. Junto a las noticias fue incluida una ilustracién de Becam
que recogié a Chaplin en el momento de agradecer desde su palco la
ovacion en el teatro209,

La funcién presenté de The Kid, filme con el cual Charlot se
consolidé en el imaginario internacional de la época. Su recepcién en
Trocadero fue un verdadero acontecimiento incluso para €l, quien no
dejé de prodigar su agradecimiento a sus fieles en Francia, a pesar
del aislamiento en que se le mantuvo.
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No obstante, todos notaban ya su tristeza intrinseca. A Chaplin
se le reconocié ser un maestro de las emociones, y un melancélico
autor detras de su entrafiable personaje. La fidelidad colectiva era

patente. Jean Epstein hablé por tantos.

Vuestro pueblo, bello rey, no es de criticos que lo admiran. Somos,
principe lastimoso de un cuento de celuloide, tres cientos millones

que amamos vuestro corazén en nado de exigencias de la pasién210,

En ese mismo numero se anuncié Fiévre, producida por
Alhambra Film, y en los siguientes numeros aparecieron otros
anuncios por el estilo. Lo que sin duda hizo destacar a la publicacion,
fue la aparicion de un texto firmado por Charles Chaplin. Alli, el
célebre mimo de la pantalla agradecié la calurosa acogida que le
dieron los franceses, y acerca de las diferencias entre las industrias

cinematograficas reconocié que,

En los Estados Unidos, pensamos que el arte cinematografico es un
ensamble de manifestaciones cientificas de los tiempos actuales.
Creemos que debe expresarse ante todo por la accién del movimiento,
destinada a remplazar por los ojos, eso que es la palabra para el oido

en el teatro. Lo vemos mas visual que intelectual2t!,

Argumenté el por qué en el cine estadounidense se evitaba la
adaptacion de peliculas basadas en obras literarias y fue severo en su

juicio hacia el cine europeo.

Para resumirme, yo creo poder decir que en Europa el cine sufre
demasiado arte en el sentido mas intelectual de la palabra y no de

suficiente arte en su sentido técnico212,

Agradeciendo a los franceses los dejoé con la tarea de meditar
sus palabras y deseé su pronto regreso a Paris. También deslizé la

esencia del negocio del cine en "América". Cuando comparé las
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peliculas de gran presupuesto frente a otras con menores recursos,
llegd al terma de los hombres del dinero.

Es sobre todo, porque ellos hicieron de su arte una gran industria,
cuidadosamente estudiada y desarrollada incluso al mismo titulo que
cualquier otra industria cuyo progreso depende esencialmente del
grupo de los mejores ingenieros, de los mejores contra-maestres, de
los habiles obreros y de los mejores utensilios que el dinero puede

comprar213,

Al mismo tiempo, en el articulo que precedié aquel de Chaplin
en las paginas de Cinéa, un autor francés describié el estado de
animo del cine en su pais mediante un dialogo imaginario entre un
pintor ¥y un Cinéiste como €l llamé al director de cine. En ese texto se
traslucen para la cinematografia como lenguaje moderno, sus raices
en la pintura y la necesidad plastica de preguntarse sobre la forma de

retratar al mundo.

El Pintor.- El Coran prohibia la reproduccién de la apariencia
humana. Una defensa mas estricta hoy en dia nos detiene en el
umbral de estos nuevos valores: la maquina de escribir, el
pushingball, el radiador, el elevador, la rasuradora mecanica...

El Cinéiste.- Enredandose en historias de sucesos diversos, el Cine
mismo desea, restituir la belleza virgen de tres necesidades
modernas: las fabricas, las estaciones y las grandes tiendas:
Continuamos como los pintores, a disponer tres manzanas sobre un

plato y dos nalgas en un sofa2l4,

Discutiendo diversos puntos de paralelismo y diferencia, el

pintor de aquél texto terminé diciendo rotundamente.

La pantalla tiene sus leyes misteriosas como el lienzo del pintor. Hace
falta sufrirlas para servirles mejor a sus fantasias, si queremos hacer
una obra durable. Y sobre todo evitar envenenarse de literatura. La

pintura es de la pintura. E! cine del cine2!5,
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Era un llamado de atencion que se hizo a los creadores de cine
para mejorar sus realizaciones desde todos los ambitos. Siguiendo a
los personajes de Laglenne en ese escrito, el Pintor caracterizé a los

estereotipos de su momento.

Evidentemente, Georges Braque, Juan Gris y el gran Picasso, con los
mismos elementos simples realizan valores plasticos totalmente
diferentes. Los Cinéistes de marnana se separaran poco a poco de las
reglas del guion modelo sobre aquéllos encendieron los juegos de
luces. No creo que haya que buscar muy lejos. El mal gusto creé
tipos ttiles para la pantalla: el vaquero, la mujer-vampiro, el japonés
que todavia nos parece odioso porque no se ha hallado el ritmo de su

transposicion eterna como los personajes de la Comedia italiana?216,

En Cinéa también se percataron de las novedades en el terreno
del cine de animacién al destacar Les Réves d’Onésime?l?, pero en
ese numero se consagro otro evento relevante para nuestro estudio, y
que fue la aparicion al finalizar octubre de 1921, de noticias
relacionadas con exhibiciones cinematograficas auspiciadas por la
revista.

Efectivamente, en la seccién "Derriére ’écran” y en el apartado
concerniente a noticias en Francia, se incluyé una breve nota que
anuncié el programa de la sesién a realizarse a mediados de

noviembre de ese arfio. Como se indicé,

Los cineastas celebraran este ensayo de espectaculos cinegraficos
cuya primera sesion —fijada para el lunes 14 de noviembre, a las 2:30
horas en el Cinéma du Colisée- incluira como originales atracciones,
la famosa Le cabinet du docteur Caligari, que viene de hacer correr a

todo Nueva York y que no ha sido vista en Francia218,

En vispera de la funcién de la esperada pelicula de Wiene, en el

siguiente numero dedicaron su portada a Eve Francis en Fiévre,
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quien se ocupé del papel principal y se adelantaron al estreno del film
de Delluc; también se publicéd firmado por la actriz un panorama de
las actividades teatrales de esos dias?!9. Hasta ese mes, la ya revista
habia dado a conocer las biografias de una larga lista de actrices,
actores, guionistas y cineastas220,

Una semana antes de la presentacion de El gabinete del doctor
Caligari, Ivan Goll calificé la pelicula como "expresionista”, siguiendo
sus propios pasos en el comentario hacia el cine aleman con que
abrié la publicacion algunos meses antes, pero matizando la
caracterizacién de la cinta.

Nuevamente se anuncid la inmediata exhibiciéon de la cinta de
Robert Wiene acompanada por dos cortometrajes francoesparnoles.
Ivan Goll describié la trama ligando el tema a Edgar Allan Poe y
Stevenson, y a través de la prensa especializada resumié el paso de

la pelicula en los Estados Unidos.

Los periédicos americanos nombrando esta manera de hacer cubista,
futurista, dadaista, no comprendieron ninguna de estas derivas, sin
ver que lo extrano de los paisajes, el irrealismo de los personajes, es
en realidad: el expresionismo. Exagerar las cosas es cortar lo intutil,
falsear la perspectiva, devolverla cargada hacia un angulo y sin
equilibrio; suma de todo: deformacion de cosas, para darles un

aspecto mas artistico y mas conforme al sujeto que representan?2!,

Los siguientes numeros incluyeron fotografias de la pelicula
que llamé claramente la atencion de los criticos y los realizadores
franceses. La exhibicién de seguro prestigié a la revista, la cual a
partir de ese momento se sumé a la comercializacién de la cinta,
incluyendo los datos de la distribuidora al publicar cualquier tipo de
fotografias relacionadas con Caligari.

En ese sentido, la prolongacion de las prometidas exhibiciones
cinematograficas hechas por Le Journal du Ciné-club un ario antes, se

dio con el apoyo de esta nueva empresa al estrenar en el Teatro
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Colisée de Paris el 14 de noviembre de 1921, Des Kabinett des Doktor
Caligari de Robert Wiene, tan solo un ano después de ser realizada,
precedida por La mort du Toréador (La vie et la mort d’El gallito) y Mi
Juanita (pequefia farsa dramatica interpretada por Alcover y Jeanne
Desclos }.

Una semana después se publicaron cuatro fotografias cuyo pie

sirvié para que la revista diera su balance de la funcién.

Este curioso y atractivo drama de arte cinegrafico, que Cinéa tuvo la

buena fortuna de poder presentar el lunes pasado a los amateurs de

la bella fotografia, produjo una fuerte impresién222,

Apenas fue el comienzo de una larga secuencia de menciones a
la influyente pelicula. En el anuncio de la inauguracién de

proyecciones, la revista se dirigié a sus seguidores,

Cinéa agradece a sus lectores y amigos andénimos el haber aprobado

con su presencia esta manifestaciéon que, por otra parte, algunos

profesionales no despreciarian. Ariadamos que el programa se acaba

brillantemente con las danzas de la apetitosa Siria y por Mi Juanita,
drama breve e intrépido de Mm. Jeanne Desclos que el autor
interpreta armoniosamente con Alcover, seguro cémico de las tablas

¥y la pantalla223,

El cine norteamericano también estuvo en la mira de la
publicacién que reunié a fines de noviembre un texto sobre Douglas
Fairbanks firmado por Delluc, y la entrevista a Chaplin que realizé
James Smith para Shadowland y de la cual Lionel Landry firmé una

seleccion de parrafos. Ahi Chaplin manifesté que

los esfuerzos de la Tierra para comunicarse con Marte no son nada al
lado del intento de un ser humano por comunicarse con uno de sus
semejantes. ¢Cuales son las palabras, cual es la pantomima para
aquéllos a quienes yo puedo hacer sentir una porcién fiable, de mi

118




Contemporsnecsy el Cineclub Mexicano: Revistas y cine clubes; la experiencia mexicana

real ser interior? La gente vive junta durante afos y s6lo se conocen
vagamente. Consideren la basura inutil del hombre ignorante, los
esfuerzos vanos del hombre inteligente. Es la cosa lamentable y

tragica de la vida, este mutismo de la humanidad224,

La revista no cesdé de comunicar sus puntos de vista acerca del
momento que se vivia en la cultura cinematografica. Como se habra
visto, diversos autores plantearon ideas acerca de la naturaleza de la
crisis y las posibilidades de mejora para el cine francés. Canudo,
Vuillermoz, Landry, Epstein, Delluc y otros, sentaron una abierta
filiacién hacia el cine norteamericano, el cine sueco y el cine aleman.
Independientemente de las corrientes y teorias que se sucedieron a
otras, hubo directores cuya elocuencia conmovié lo mas hondo de la

critica parisina. Lucien Wahl hablé a nombre de ésta.

La critica no es infalible. Si se esfuerza por la sinceridad donde se
prueba naturalmente, podemos hallarle un valor. Puede equivocarse,
de buena fe. Entonces no hay que odiarla. {...] Los sentimicntos, las
opiniones, son discutibles. Mientras su sinceridad es absoluta, es
una perjuicio el vituperar a quien las expresa con cortesia y la

susceptibilidad no es siempre lo propio de los mejores225.

También el "paisaje” llamdé la atencién de los criticos. Tras
haber conocido el cine sueco que lo integré a sus peliculas, otras
cintas aportaron elementos para valorar este tipo de realizaciones. En
diciembre de ese ario, Louis Delluc apunté elementos que reconocian
méritos al filmar paisajes y diversificaban el panorama de cintas que
se podrian ver en las salas. Delluc reconocié un enorme valor a esos

paisajistas cinégraficos.

Los ensayos cuyo scolo posta es un operador fotégrafo tienen muy
seguido un extranio valor pictorial. El artesano que las compone es
un creador en el género de los escultores anénimos que construirian
los templos antiguos o las catedrales en la edad media. Ellos sélo
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suenan con obtener una forma de la materia. Es asi como el obrero

encuentra el camino del arte226,

No obstante, diferencié el arte de la pintura de la fotografia.
Utilizando como ejemplo a las cartas postales con fotos o paisajes de
diversas regiones, enfatizé:

El paisaje de la carta postal es quizas la misma que aquella del
pintor. Pero la de éste tiene un sentido. No es el caso de la fotografia.

Y el cine no es fotografia. El cine es la pintura animada?22?7,

Como se habra visto, tanto los esfuerzos de Canudo como los
de Delluc y otros periodistas dieron argumentos que permitieron
caracterizar las especificidades del cine como lenguaje, sirviéndose
continuamente de ejemplos precisos. Lionel Landry por sus parte
hablé de Fievre y en ésta reconocio que

incluso un extranjero del oficio siente que este film no es la paciente
yuxtaposicion de bandas metddicamente rodadas, pero una obra
viva, organica, conocida de un solo tiro y ejecutada por una tropa

cuya alma colectiva estaba entusiasmada de un mismo impetu228,

La revista hizo confluir a la gente de teatro en su paso hacia el
cine y el limite entre una disciplina y otra poco a poco quedd
desdibujada. Fueron los intérpretes del teatro y los periodistas de
espectaculos quienes accedieron al mundo del cine, a sus noticias v
peliculas, a sus salas y revistas.

También algunos distribuidores, escritores y editores fueron
promocionados por Cinéa, como Jean Epstein, Editions de la Sirene y
el editor Brunoff. Unos y otros fueron anunciados en distintas
ocasiones, al margen de la difusién que se hizo de las novedades en el

panorama europeo. En Paris, la Societé Cosmograph compré los
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derechos de El gabinete del doctor Caligari?2?® y El Ojo de Gato dio
pistas sobre el contacto para filmes alemanes.

Es claro como el cine aleméan cobré cierto auge con el impulso
de esta pelicula, mas alla incluso de las fronteras francesas. En ese
numero de la segunda semana de diciembre, se dieron noticias de la
difusién en Italia y Checoslovaquia del cine aleman, asi como la
fusion de algunas productoras de ese pais239,

También se sugirieron titulos de peliculas estadounidenses
para verlas en Francia?’l. En la portada donde destacaba Jane
Novak, la redaccién escribié en sus caracteristicos espacios
editoriales:

Tengan piedad por los bellos filmes, incluso si son extranjeros. No

aclamen demasiado los malos filmes, incluso si son franceses232,

Con el mismo sentido del humor, en la seccion "detras de la
pantalla” la redacciéon hizo patente una posiciéon que defendid el cine
que realizaban algunos de sus contemporaneos.

tAnimo! El publico comienza a discernir los buenos filmes. En Lyon
chiflé El Dorado y obligb a La Carreta fantasma a abandonar la
pantalla. El objeto del arte es hacer hablar a un alma con otra. Las

formas de expresion no son sino medios para alcanzar ese fin233,

También lanzé un llamado a los exhibidores para mejorar su

servicio.

El cine es una industria, eso esta claro, pero industria no es
sinénimo de comercio de baratijas. Un establecimiento que se niega u
olvida anunciar sus programas muestra el desprecio que tiene hacia

su publico234,
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En "Derriére '’écran” se cité el articulo de Vuillermoz sobre el
Visiophone Chaudy y se constaté la presentacién exitosa en el Teatro
Colisée con la pelicula Asmodée?3s. A fin de ario, Delluc a través de la
revista persiguié que se pusieran en contacto los exhibidores
franceses con los distribuidores de peliculas suecas, como La Carreta
Sfantasma de la cual dio santo y sefia236, entre otros temas en donde
predijo la llegada de mas cine aleman y el éxito de Caligari a pesar del
"malestar de los detractores del Arte Moderno".

Nuevas revistas se sumaron a los anuncios y en esa ocasién
Filmjournalen de Suiza aparecié con los requisitos para sus
suscriptores?3?, La retroalimentacion entre los colaboradores se hizo
patente, Lionel Landry abordé el libro de Jean Epstein Una estética
del cine de donde cito:

El cine es movimiento. No debe considerarse jamas una imagen en si
misma, sino siempre en su devenir. La inmovilidad en el cine es tan
anténima como el silencio a la musica. [...] ¢Qué significa en materia
de pantalla la vieja féormula: la naturaleza vista a través de un
temperamento? Aqui el temperamento se fabrica en serie: es aquél

que toma las vistag238,
No obstante, Landry discrep6 de Epstein al afirmar:

Me niego a admitir que el temperamento del cineasta, o incluso del
operador debe borrarse del aparato. Estoy persuadido de que dos
filmes de Griffith rodados con aparatos distintos tendran una marca
comun antes que un film de Griffith y uno de M. René Navarre
rodados con el mismo aparato. [...] En ciencia como en arte, la
maquina es un servidor, y los medios de accién una vez asegurados,

es ¢l hombre quien cuenta 239,

Con todo, entre los colaboradores hubieron coincidencias y
distanciamentos sucesivamente. La revista por su parte, citd en esa
pagina a Rémy de Gourmont quien dijo

122




Contempordneosy €l Cineclub Mexicano; Revistas y cine clubes; la experiencia mexicana

El snob es mas 1til a la civilizacién que el anti snob, que el critico
que, agua fria o agua tibia, lanza sobre el entusiasmo la ducha de su

colera o de su broma?249,

En Nueva York, los criticos emitieron opiniones sobre EI
gabinete del doctor Caligari y Cinéa a su vez los condensé en un
breve noticiario a fin del afo. Para The Herald era "un delirium
tremens sobre celuloide”. Para The World "un desafio a la naturaleza".
Para The Times "una fiesta para quienes aman la ficcidon fuerte y
derecha". The News hizo ver que

la puesta en escena de este film cubista no es solamente interesante
porque es fantastica, también es ésta extraordinariamente
impresionante por todos los efectos de horrible belleza o de terror
envidiable241,

En Estados Unidos no todos tuvieron la misma opinién.
Sumado al apartado que practicamente constituydé una columna de
novedades acerca de El gabinete del doctor Caligari, 1a revista se sirvié
en esa ocasion de la portada dedicada a la pelicula con los intérpretes
y un articulo de Robert Florey publicado en The Union of Los Angeles

en donde éste dio a conocer que

la Legion de combatientes veteranas americanos se habia opuesto
enérgicamente a la primera presentacion del famoso film aleman. Un
acuerdo debié hacer intervenir a la direccién del Teatro Miller y la
honorable Legién, pero el film fue presentado la semana pasada sin

incidentes?42_
Florey reconocié entre otras cosas, que

la rareza de los decorados, la concepcidon espacial en la ejecucion de
la puesta en escena, la silueta y el juego de los actores han sido
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revelaciones inesperadas. La historia misma del Doctor Caligari es

especial, y de una mentalidad enfermiza. Diriamos un relato de

Edgar Allan Poe243,

Los distribuidores de la pelicula se anunciaron en ese numero
y siguieron haciéndolo sucesivamente. Cinéa convocd unas semanas
después a un concurso de carteles para cine y a la mitad de enero de
1922 publicaron al influyente periodista James Frederick Smith,

corresponsal de Classic quien sostuvo,

nosotros le garantizamos que luego de ver El Doctor Caligari [sic)

usted probara la misma sensaciéon que si usted hubiera estado una

hora o dos en un asilo de locos. Si usted ama las sacudidas, se la

recomendamos. De cualquier mode hay que verla. Por primera vez,

usted vera una pelicula en la cual el decorado no es inerte?244.

Nuevas peliculas de viejos conocidos llamaron la atencién de la
revista y entre ellas destacaron La mort du soleil de Germaine
Dulac?45 y La femme de nulle part de Louis Delluc. También volvieron
a darse las notas relativas al Club de Amigos del Séptimo Arte. A

fines de febrero se dio a conocer que

la Gltima gran cena de la C.A.S.A estuvo presidida por Eve Francis y
Maurice Bokanowski. Entre la numerosa asistencia Cinéa notd a
Emmy Lynn, Gina Relly, Elena Sagrary, Gli Clary, M. Malleville,
Marie-Thérése Décosse, etc., etc., y Abel Gance, Honnegger, Roger
Lion, V. Goldschmann, Yourievitch, Lionel Landry, J. de Rovera,
Henri Clerc, Léon Moussinac, Maurice Dekobra, Paul Maleville, René
Blum, Michel-Maurice Lévy, Gaston Jacquet, V. Guillaume Danvers,

Sarfati, etc., y Ricciotto Canudo?246,

Louis Delluc publicé a la siguiente semana, su articulo acerca
de Caligari y encima de éste se incluydé una enorme foto de Werner
Krause interpretando al Doctor Caligari. Siguiendo a Delluc,
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para los cineastas, El gabinete del doctor Caligari, es una de las mas
remarcables manifestaciones del ritmo cinegrafico. |El ritmol Pobre
pequeiia palabra que empleamos frecuentemente y que los artesanos
de nuestro cine comprenden tan poco. El ritmo, mas fuerte que la
orquesta y que cl destello del blanco y negro, pone a punto los gestos,
las siluetas, la proporcién de las escenas, la duracion de las
im&agenes, el metraje mismo de la banda, creando el movimiento que

hace falta. No daré ejemplos; serian casi Unicamente suecos,

americanos, alemanes247,

Elogiando la capacidad histridnica de Werner Krause, Delluc
anuncidé en un recuadro de la pagina que seria el Ciné Opéra quien

tuvo

la suerte y el gusto de ofrecer al publico parisino este notable film
donde todo, puesta en escena, decorados, guion, fantasia, esta
comprendido y realizado para sorprender, ensenar, golpear,

seducir248,

Pocos dias mas tarde, la revista celebrd su segunda sesion de
exhibiciones cinematograficas. El 16 de marzo de 1922 en el Cinéma
du Colisée se proyectd La famine en Russie (Nansen, URSS-1920) a
beneficio de los nifios rusos.

Tanto la sesién que incluyé El gabinete del doctor Caligari como ésta,
pasaron a la historia como las "Matinées de Cinéa"249. Acerca .de la

segunda sesién, en la revista se publicé una semana después, que

Cinéa presenté el jueves un film emocionante y prodigiosamente
expresivo sobre El hambre rusa, filmado y presentado por el ilustre
explorador Nansen. Veremos pronto en toda Francia este documento
transtornante.

En esta matinée, donde los generosos donadores rivalizaron de
bondad desinteresada a beneficio de los hambrientos nifios rusos,
fueron admirados los concursos sinceros y encantadores de las
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sefioritas Mayra Freund, Eve Francis, Yvonne Aurel, Geneviéve Félix,
Gina Relly, de los seriores Jean Hervé, Jean Wiéner, etc., a quienes
felicitamos de todo corazén por su tacto, el modo de desenvolverse y

su talento. Cinéa les agradece?50,

Como se observa, la utilizaciéon de la funcién a beneficio de
cierta causa indica otro uso que se le dio a las exhibiciones
organizadas por la revista. En ese numero, Cinéa dio cuenta de un

desayuno en el que participaron notables personajes. Cineastas,

editores y directores de revistas, periodistas, actrices y empresarios

se sentaron a la mesa.

El ultimo desayuno del "Canard aux Navetes" fue particularmente
brillante. Alrededor de sus fundadores J.L. Croze y Guillaume
Danvers, y bajo la presidencia de la sefiorita Eve Francis se
encontraron agrupados en el gran salon del Voignon, numerosas
personalidades del mundo cinematografico entre quienes estuvieron
MM. Michel Carré, presidente de la Societé d’Auteurs de Films;
Jacques Meyer, secretario general de Pathé-Consortium Cinéma;
Hervil, Le Somptier, Mm. Germaine Dulac, MM Robert Saidreau,
André y Jean Legrand, Louis Nalpas, Jean Pascal, director de
Cinéemagazine; Millo, director de Filma; Jean Chataignier, critico
cinematografico de Journal; René Jeanne, critico cinematografico de
FPetit Journal, Tourier, critico cinematografico de L’Echo de Paris;
Boisyvon, critico cinematografico de L‘/ntransigeant; Louis Delluc,
director de Cinéa [...] En ocasiéon del desayuno tuvo lugar una
discusién en la que MM. J.L. Croze, Michel Carré, Le Somptier,
Toulout y Mm. Peytel sentaron soélidamente las bases del "Club du

Cinema Frangais” cuyo interés es compartido por todos251,

Pasod el tiempo y la revista sirvié de canal entre los interesados
en ese movimiento por el cine francés. La combinacion de actividades
donde participaron diversos integrantes de los gremios de la industria
y las artes es buena prueba de ello. Cinéa abrié y surtié los vasos

comunicantes, desde su prcpia perspectiva, que no fue la tnica. Sus
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lances tuvieron efectos positivos que llevaron a estrechar los lazos
con diversas publicaciones internacionales.

Las cosas cambiaron con el apoyo decidido del semanario. El
gabinete del doctor Caligari se exhibié en Marsella y Cinéa estuvo
atenta?52, La publicacion no perdié su tono de profesionalismo y
dieron a conocer con diversos articulos la situacién de la censura y la
distribucidn en diversos paises.

Lionel Landry aconsejé a los guionistas en transito de escribir una
obra, tomando en cuenta ejemplos de la épera y el cine, destacando
en el caso de la literatura, que

el libro es la segunda fuente de ensefianza. Hace mucho tiempo que
los poetas, los romanceros, expresaron, evocando con gestos o
simbolos visuales: habra mucho de qué hacer muchos guiones,
fuertes, ricos y abundantes, en la mas modesta biblioteca clasica. A
condicién de saber ver: pero he notado muy seguido como los
adaptadores parecen olvidar los pasajes mas fotogénicos que la ocbra
trasladada253,

Louis Delluc también criticé a las peliculas y se sirviéo de
algunos ejemplos para destacar los avances y retrocesos del cine,

como lenguaje y como técnica.

Muchos profesionales de la pantalla tratan a EI gabinete del doctor
Caligari como una loquera confusa. No es mas que un ensayo, sin
genio pero no sin bravura y llena de inteligencia, de equilibrio y de
mesura. Nuestros abuelos despreciaron a Degas, Renoir, Manet. Y
ahora oponen su clasicismo a Van Dogen y a Picasso. ;Y los abuelos
estan muertos!. La busqueda del cine parlante como las que
actualmente realiza M. Gaumont son interesantes — es decir, en tanto
que documentos destinados a conservar a la vez, mascara, gesto y

palabras de los grandes hombres de Francia234.

No obstante su aceptacion hacia la herramienta documental,
Delluc mostré también su reprobacion.
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Usar este procedimiento para todo el cine es un peligro. Si esta
empresa de Opera filmada resucitara, ésta anularia quizas los diez
arios de esfuerzos de quienes consagraron su inteligencia y su .
comprension al cine. Del cine a colores, podemos decir la misma

cosa. Como documento si; como cine, no255,

La tecnologia del cine avanzé y no fue lo tinico que pasdé de un
lado a otro. En los siguientes meses Delluc siguié encabezando a la
revista, contestando las cartas dirigidas a la redaccién y publicando
articulos pero en el corto plazo se separé de la publicacién.
Sin embargo, el impulso editorial de Louis Delluc permanecio
tras haberse retirado de la direccién efectiva, algunos meses después

y la estatica no caracterizé precisamente a la directiva de Cinéa.

Aqueél asumié realmente la responsabilidad durante sesenta y nueve
numeros, hasta noviembre de 1922 (él seria solo director a partir de
octubre de 1921). Mantendra una periodicidad semanal casi
regularmente hasta la mitad de junio siguiente, asegurando bien o
mal el financiamiento, con la ayuda notable de campanas de
suscripciones “con regalos” que darian algunos resultados.

Pero el verano de 1922 ve aparecer una serie de nameros “dobles”, de
periodicidad bimensual, que testifican las dificultades del editor-
director. En noviembre, finalmente, él "pasa la mano", cediendo la
propiedad de la revista a las Editions Francois Tedesco, y la direccién
efectiva a Jean Tedesco. El periddico oficializa entonces su ritmo de
aparicién, en adelante bimensual, la nueva direccién anuncia a sus
suscriptores que el peridédico "continuara apareciendo todos los
segundos viernes pero se esforzara por compensar en grosor y en lujo
su periodicidad menos frecuente que aquellas otras publicaciones
mas populares” Honrara perfectamente esta ambicién, al menos
durante algunos meses, y conservara un tono de redacciéon
comparable al que tenia bajo Delluc. Otros cambios todavia, sin

embargo, esperan a Cinéa256,
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Asi, las ligas entre publicaciones y cine clubes no terminaron

con la muerte de los fundadores,

Después de la muerte de Canudo, y la casi desaparicién de su
revista, Jean Tedesco, a la cabeza de Cinéa-ciné pour tous, toma el
relevo anunciando todas las funciones de la ultima temporada del

cine-club en el Teatro Duncan257,

Un afo después del cambio de editor, en el namero 103 la
revista informoé de su inminente fusién con la revista Ciné pour tous,

fundada por Pierre Henry en 1919.

“Cinéa y Ciné pour tous, arfiade este texto, constituiran la revista
cinematogréafica mas artistica y mejor informada. En esa ocasién
inauguramos una formula enriquecida, mas copiosa aun, scbre un
mayor numero de paginas, todas abundantemente ilustradas”. Desde
el 15 de noviembre siguiente aparecié Cinéa-Ciné pour tous, bajo la
direccién conjunta de Jean Tedesco y Pierre Henry: es de un formato
mas reducido que Cinéa, su presentaciéon es mas modesta, pero es
verdad que cuenta con 32 paginas en lugar de 24, y que estan en

efecto bien ilustradas. 258,

Como Noureddine Ghali reconocid, Cinéa-Ciné pour tous
serda una revista de "vanguardia” por excelencia con las también
talentosas colaboraciones de Pierre Porte, Paul Ramain, Pierre
Henry, Jean Arroy, Acos Manaras, Henri Chomette, Henri Hugues,

Jean Epstein, etc., etc.,. El prestigio de la revista se agrandara hasta
1931, fecha de su desaparicion2s9,

1.3. Conclusiones del capitulo

Fue una generacién que tuvo antecedentes, contemporaneos y
secuelas. Como hemos insistido, entre ellos se dieron a la tarea de
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elevar la apreciacién general de la cine y estimular un reconocimiento
para la cinematografia.De acuerdo con Ghali, en la CASA, la
promocién del cine-arte rivaliza con aquella de la produccién
nacional, y encarna una primera forma de legitimacion del
espectaculo cinematografico, de su ascenso al rango de chose
culturelle 2s0,

Las coincidencias y divergencias alimentaron la relacién de
estos autores, acercandolos en los siguientes anos bajo sus
filiaciones cinéfilas; también cada uno tomé su propio rumbo en la
practica colectiva y artistica que experimentaron a su modo.

A través de sus escritos sobre cine, Canudo persiguié el
reconocimiento de la categoria artistica de la cinematografia,
entregandose vehemente a la publicaciéon de criticas. Con Dotoli y
Morel,

uno se pregunta sobre todo cémo pudo decidirse ademas, a asumir
regularmente una columna de critica cinematografica semanal, en
Nouvelles littéraires primero, a partir del 21 de agosto de 1922 (Le
Cinéma), luego paralelamente en Paris-Midi del 19 de enero de 1923
{Chronique du Séptieme Arf)261,

Quizas nadie imaginéd el poco tiempo que les quedaba de vida.

Su desaparicién causé un trastorno en la vida cultural parisina.

Asi, con su muerte brutal, el 10 de noviembre de 1923, luego de las
heridas que habia recibido combatiendo en Francia en los
Dardanelles, todo el Paris artistico y literario llora su

desaparicion262.

Llevaba para entonces apenas cuatro afnos de haber reentrado
de lleno en el ambiente periodistico cinematografico (a Paris regresé
el 6 de julio de 1920) en distintas columnas y en diferentes revistas, y
publicando una de sus novelas por entregas en Le Figaro; ofrecié
conferencias para estudiantes sobre "El séptimo arte: el cine", reunié
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a sus amigos y celebridades en el Salén de Otofio en torno a sus
proyecciones de fragmentos de peliculas, y publicé articulos
exhaustivos sobre el tema.

Al morir Canudo, sus escritos sobre cine rapidamente fueron
reunidos en una primera antologia que rindié tributo al "Profeta del
séptimo arte”.

Después de su muerte, hasta la Segunda Guerra Mundial, el "Club
de Amigos de Canudo" multiplica sus conferencias y
conmemoraciones, todavia sobre el fuego de la exaltacién que él
dejaba tras de si. Roland Dorgeéles, en 1929 declars: "La vida de
Canudo no fue mas que una busqueda apasionada, un apostolado
perpetuo. En sus poemas como en sus tragedias, en sus novelas o en
sus exégesis, él devela sin limite de novedosas posibilidades. El no

habla: se arrebata. El no se agita: arde”.263,

No fueron pocas las ideas que entre éstos se formularon en el
plano de la educacion, la industria, la estética cinematografica y en

suma del fortalecimiento del cine francés.

Todos se expresan mientras tanto mediante la prensa, bajo una
forma aparentada o manifiesta, y hacen en ocasiones pero no
siempre, seguir sus declaraciones de intencién de un verdadero
breviario de militantismo cinéfilo264,

También sabemos que no todos han llegado a concretarse26s;
entre los proyectos inconciusos de Canudo resalta el guién que habia
planeado en colaboracién con Marcel L'Herbier266. Lo que permaneciod
en todo caso para los historiadores del cine, fue la leyenda de la
CASA, en el aspecto mitico de la agrupacién y también la energia
critica de Louis Delluc y sus revistas de cine.

Era el fin de una época y no sin violencia pasaron por ello. No
obstante lograron sembrarse en sus empresas culturales, al grado de

hacer trascender su obra mas alla de su propia vida.
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Tanto que, la nueva revista dara a Cinéa, hasta 1932, una posteridad
mas que honorable, y el espiritu de Delluc se perpetuara. Pero no
transcurriran seis meses antes para que le tocara a Jean Tedesco, el

igubre deber de rendir un homenaje fanebre a su predecesor267,

Efectivamente, el 23 de marzo de 1924 murié Delluc enfermo y
por exceso de trabajo. Tras la publicacién de sus ultimas revistas y
articulos, algunos libros sobre cine, varios guiones sin realizarse y
cuatro peliculas, su impacto caldé hondo en la cultura del cine

francés. Antes, su instinto critico lo llevé a formular que

el cine es una maravilla. Apostamos a llamarle el séptimo arte. ¢De
dénde viene esta jerarquia? No me gusta mucho la cifra — numero
que evoca la proverbial séptima rueda de la carroza. Si es un arte, no
es ni el primero ni el séptimo, es y se acabd. Es un arte pobre de
artistas, pero no soy de aquellos que sea indigno. ¢Pueden
nombrarme muchos poetas de genio contemporaneos? ¢Y los grandes
escultores? ¢Y los pintores sorprendentes? ¢Los musicos? También

son poco numerosos 268,

Entre los aportes de Louis Delluc y Ricciotto Canudo a la
cinematografia cabria resaltar algunas palabras de su interés e
invenciéon: Fotopldastica?¢®, Fotogenia?7® y Cineasta, forman parte del
arsenal de conceptos que desarrollaron no en pocas ocasiones como
tedricos y criticos del lenguaje filmico27!. Entre sus textos se hallan
mezclados permanentemente la ironia y la crénica con el sentido del
humor critico; la esperanza con el realismo al ras del suelo; el
diagndstico del encierro y sus puertas de salida. Otros retomaron sus
ideas y les dieron brillo propio. De la suma de sus impulsos
germinales vino la primera gran ola cineclubista parisina.

Como observé Lherminier, tras la muerte de Canudo (en
noviembre de 1923) y la de Delluc (en marzo de 1924), por iniciativa

de René Blum los dos clubes se fusionaron en 1924, formando el
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Ciné-club de France?72. Llegé un nuevo tiempo para este tipo de
recintos. Con la apariciéon de las "salas de arte” y "ensayo” - muy
emparentadas con los primeros circulos cinéfilos donde se
encontraban estos "amigos del cine"—, el cineclubismo francés conocié
en seguida el momento de su época dorada. Por su parte, el resto de

Europa con todas sus variaciones cineclubistas, no se quedé atras.

IEn ese recuento fue necesario acudir a las fuentes que han organizado y
compilado la obra critica de Ricciotto Canudo, Louis Delluc y de su colega
Germaine Dulac para precisar y traducir aquello que ha pasado a las historias
clasicas del cine mundial de manera muy general.

2 El intercambio entre Esparna y México tuvo a partir de 1915 un vinculo abierto y a
la vez secreto, entre aquellos dedicados a las letras, que inaugurd la serie de
encuentros iberoamericanos fundados en las actividades en torno al cine. Lo
certifican la actividad de Alfonso Reyes y Martin Luis Guzman bajo el compartido
seudoénimo de Fésforo en la revista Esparia de José Ortega y Gasset.

3 José Manuel Lopez Victoria, La Camparia Nacionalista, Editorial Botas, México,
1965, p. 15.

4 Carlos Monsivais. “Notas sobre cultura mexicana en el siglo XX". Historia general
de México. El Colegio de México, 2* reimpresion; México, 1988, p. 1437.

S Aqui tomamos en cuenta lo publicado en torno a ese aspecto y algunos otros por
Lola Alvarez Bravo, Fabienne Bradu, Miguel Capistran, Luis Cardoza y Aragén,
Teresa del Conde, Olivier Debroise, Maria Lourdes Franco Bagnouls, Gustavo
Garcia, Emilio Garcia Riera, lan Gibson, Manuel Gonzialez Casanova, Roman
Gubern, Luis Maristani, Carlos Monsivais, Luis Panabiére, Octavio Paz, Elena
Poniatowska, Aurelio de los Reyes, Marie Seton, Guillermo Sheridan y Luis Mario
Schneider, principalmente.

6 “De 1920 a 1934 fue director de El Universal llustrado (desde 1928 sélo lustrado),
que bajo su mando llegé a ser —en buena medida gracias al espacio que se dedicaba
al cine-, uno de los semanarios mas populares de la capital”. En Angel Miquel,
“Carlos Noriega Hope”. Los exaltados; antologia de escritos sobre cine en periédicos
y revistas de la ciudad de México 1896-1929. Universidad de Guadalajara, CIEC;
México, 1992, p.165.

7 El tiraje diario del Excélsior en 1933 era de 18 000 ejemplares. El de El Universal
sumé 250 000 ese mismo afio. Poco antes éste comenzd una ofensiva  contra
Fabricas de papel San Rafael y Anexas, buscando consolidarse como el diario
numero uno de la Ciudad de México. Cfr. Karin Bohmann. Medios de comunicacién
y sistemas informativos en México. Alianza Editorial, México 1989, pp.73-74.

8 Eran dias de “urgentes traducciones” y sus emisarios y emisores tampoco se
dejaron esperar. En torno a diversas figuras motoras y bajo la influencia de algunos
“faros culturales”, existieron también repetidores —por asi decirlo-, traductores de
las ideas que con apellidos extranjeros circularon entre las elites de escritores,
cientificos, burécratas y hombres del sistema quienes en nombre del “progreso”, le
dieron al cine carta y condicion moderna, internacional y revolucionaria.

9 Recordemos también que los manifiestos y las nacientes teorias utilizaron otro
tipo de revistas para darse a conocer, dedicadas al teatro principalmente.

19 Angel Miquel. Por las pantallas de la ciudad de México; periodistas del cine mudo.
Universidad de Guadalajara, México 1995.

11 Mencionemos que en 1920 Noriega Hope publicé El Mundo de las sombras y que
Ramon Gémez de la Serna lanzé en Valencia en 1923 Cinelandia.
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12 Deberiamos contar a otras publicaciones editadas en ciudades -no
necesariamente escritas en espanol- y en ese aspecto reconoceré aqui que esta tesis
no tiene un caracter que comprenda la totalidad de la influencia entre textos de
cine dados a conocer en publicaciones iberoamericanas de la época.

13 Como se vera, la llegada de sus peliculas en 1927 y el viaje de Sergei Eisenstein
a México tras haber recorrido Europa y los Estados Unidos, es otro elemento sine
qua non para comprender la aparicion del circulo cinéfilo capitalino.

14 “Como es sabido, el Pacto de Versalles firmado en 1919 estableci6 el boicot de los
paises aliados a los productos alemanes, sin embargo la neutralidad de México en
la Gran Guerra permitio la apertura un arfio después, en 1920, de la casa F.
Hollmann y Cia. para distribuir peliculas alemanas, lo que favorecié la llegada del
expresionismo en diciembre de 1921 con la exhibicion de El gabinete del doctor
Caligari(1919) de Robert Wiene”. En: Aurelio de los Reyes. “La idea de cine club en
Meéxico en la etapa muda”. Memoria del Seminario Internacional A 40 arios del Cine-
club de la Universidad. Filmoteca de la UNAM., En prensa.

15 QOriginalmente Seccion de Actividades Cinematograficas, y posteriormente
Direccion General de Actividades Cinematograficas de la UNAM.

6 La poca atencién que ha mostrado el duefio de este edificio nos ha hecho
imposible saber a ciencia cierta si se conservan entre su documentacién elementos
que coadyuvaran a enriquecer este estudio. Aunque tampoco descartamos contar
con esos datos en el futuro,

7 En Paris no se tuvo noticia del inventor mexicano del vocablo Cine Club. No
obstante, esta nueva palabra se incorporé al ascenso del cine comercial francés en
plena Ciudad de México.

18 Ver la programacién de la Sala Pathé en: Aurelio de los Reyes, et al. 80 arios de
cine en México. Filmoteca de la UNAM, Difusién Cultural; México, 1977, pp. 34-36.
19 Francisco de Antufiano. México, 75 arios (1910-1985) Marco de la Torre (editor).
Chrysler, México, 1984, p. 96.

20 Album Grafico 1810-1910, México en el Centenario de su Independencia. Editado
por el Gran Establecimiento Tipo-linografico de Muller hermanos, México 1910, p.
104. Cortesia de José Rogelio Alvarez.

21 Aurelio de los Reyes. Cine y sociedad en México; vivir de suerios. Vol 1 (1896-
1920). Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, la reimpresion de la segunda edicién, México 1996, , p. 73.

22 Cfr. el capitulo "Club Verde" en Cine y sociedad, Vol .

23 Aurelio de los Reyes, op. cit.,, p. 73.

24 Se confundié el investigador Luis Reyes de la Maza, tomandolo por José Alcalde
en Salén Rojo, Cuadernos de cine # 16, UNAM, México 1968, p. 65. Mas tarde
Manuel Gonzialez Casanova (director de esta coleccion) también incurrié en otra
imprecision al referirse al mismo personaje como José Alcaide (sic), pero acertd en
su valoracién sobre el impulso de aquél —cuyo nombre fue Jorge Alcalde- a la
cultura cinematografica mexicana, en su Crénica del cine silente en México.
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM; México, 1989, p. 20.

25 Directorio General de la Ciudad de México (Directorio Rubland) 1909-10. Ed,
Miller y compaiiia, México, p. 10. Archivo General de la Nacién.

26 op. cit., p. 134

27 Ibid. p. 533.

28 Aurelio de los Reyes, Cine y sociedad, p. 46.

29 Jbid, p. 64.

30 jbid, p. 84.

31 Angel Miquel. Por las pantallas de la Ciudad de México, p. 30.

32 Luis Reyes de la Maza, Salén Rojo, p. 65.

33 Aurelio de los Reyes, Cine y sociedad, p. 76.

34 Ibid, p. 75.

35 Supe por una referencia del Doctor de los Reyes, que existid un contrato de
nueve afos en el edificio Paris, y que Jorge Alcalde sufrié varios reveses legales —
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por parte de un tio suyo- sobre la propiedad del establecimiento. Ver El Imparcial
del domingo 24 de octubre de 1909, p. 6.

36 Rafael Bermudez Zatarain, "Lo que fue el Cine club en su tiempo”, Rotografico del
7 de septiembre de 1927. Por cortesia de Aurelio de los Reyes.

37 Georges Sadoul, Historia del cine mundial; desde sus origenes hasta nuestros
dias. {trad de Florentino M. Torner) Siglo XXI editores, 6* edicién en esparol,
México, 1982, p. 61. Por cortesia de Alexis Bag.

38 Roman Gubern. Historia del cine Vol 1. Editorial Lumen/ Ediciones de Bolsillo,
Barcelona, 1973. p. 80.

3% Luis Reyes de la Maza, Salén Rojo, p. 66.

40 Georges Sadoul. Historia del cine mundial..., p. 63.

41 Roman Gubern. Historia del cine..., p. 81.

42 Aurelio de los Reyes. La idea de cine club en la época muda en México, pp.1-2.

43 Luis Reyes de la Maza, Salén Rojo, p. 68.

44 Juan Felipe Leal, Eduardo Barraza, Alejandra Jablonska. Vistas que no se ven;
Sfilmografia mexicana 1896-1910. Universidad Nacional Auténoma de México,
Coordinacion de Humanidades; México 1993, p. 104.

4s El Disloque, México y Puebla, 2 de marzo de 1909, p. 4. En: Juan Felipe Leal, Op.
cit., p. 10S.

46 Roman Gubern. Historia del cine..., p. 81.

47 Ibid, p. 62.

38 Ibid.

50 Georges Sadoul. Historia del cine I. La época muda. (trad. José Agustin Mahieu)
Coleccion Estudios Cinematograficos # 6. Ediciones Losange. Buenos Aires, 1956,
p. 87. Por cortesia de Ylenia Escogido Clausen.

51 Rafael Bermudez Zatarain, "Lo que fue el Cine-Club en su tiempo”, Rotogrdfico
del 7 de septiembre de 1927, sin numero de pagina.

52 Angel Miquel, Por las pantallas de la Ciudad de México, p. 30.

s3 J. Patrick Duffey. De la pantalla al texto; la influencia del cine en la narrativa
mexicana del siglo veinte. Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1996.
p. 15.

54 Aurelio de los Reyes, Filmografia del cine mudo mexicano 1896-1920, Filmoteca
de la UNAM (Coleccién Filmografia Nacional # 5), México, 1986, p. 57.

55 Ibid.

s6 S.G Vazquez. México y sus alrededores; gula descriptiva ilustrada. Imprenta
Lacaud, México, 1910, p. 224. Biblioteca Orozco y Berra.

57 Rafael Bermudez Zatarain, “Lo que fue el Cine-Club en su tiempo”...

s9 Ibid.

60  Louis Delluc, "Salles". Cinéma et cie. Cinémathéque Francgaise, Cahiérs du
cinéma, Paris, 1986, p. 55. .

61 "C'est en janvier 1920 qui apparait le mot ‘ciné-club’, avec le manifeste de Louis
Delluc annongant la parution dun hebdomadaire portant ce titre". En: Roger
Boussinot, L’Encyclopéde du Cinéma. Ed Bordas, Paris 1967, p. 341. Biblioteca
Filmoteca de la UNAM.
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o, 1

Porque preci: ite se ye 1 ast los pl , sin rozarse
unos a otros,

ast se suceden las mareas bajas y altas,

ast se revelan los dfas y las noches, y las estaciones del aro...
Asl, determinando mutt 1ite sus destil P los hombres
a través de las biografias propias y ajenas.

Sergel Eisenstein.

YO. Memorias Inmorales I

Capitulo dos.- Influencias europeas

En este capitulo se describen y analizan lo que podrian considerarse los
modelos europeos de mayor alcance internacional, por su estructura,
sus programaciones, sus publicaciones v sus actividades
complementarias en el campo del cineclubismo. Partiremos de lo que se
dio en illamar en México la Ligue de Ciné-clubs de Paris, conglomerado
de cine clubes, consecuencia directa de los circulos identificados con
Louis Delluc y Ricciotto Canudo y en la que participaron activamente,
algunos de quienes estuvieron junto a los fundadores al inventar estos
espacios. Sobresalen Charles Léger, Jean Tedesco, Léon Moussinac y
Germaine Dulac entre una larga lista de nombres que se repiten y se
mezclan a lo largo de algunos afios. Nombres de cineastas, periodistas y
empresarios que a fines de la década de los veinte, habian formulado
diversos modelos de cine club, amnadiendo el debate y orientando
politicamente el circulo cinéfilo.

Tomaremos en cuenta que es a partir de 1924 y hasta 1931
cuando se desarrolla y eclipsa la gran ola cineclubista por toda Europa.
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Reconoceremos también que las noticias del cine club que llegaron a
Meéxico provinieron de Francia y Espafia especialmente.

Aunque en la revista mexicana no se precisé exactamente a cual o
a cuales de aquellos circulos cinéfilos se refirieron, nos aproximarermos
al panorama parisino ¥y reconoceremos elementos comunes Yy
particulares entre cada espacio de publicacién, estudio, exhibicién y
reunion en torno a las imagenes en movimiento.

Subrayaremos que la liga con la revista especializada fue una

constante y la lucha contra la censura fue un rasgo distintivo entre
todos éstos.
Casi simultaneamente a la aparicion de las salas de vanguardia en
Paris, en 1925 y teniendo como sede Londres, se fundd una asociacién
por el estilo que congregé a diversos intelectuales ingleses en
conferencias y sesiones privadas donde desfilé la produccién
vanguardista del cine y también algunos de sus autores. En toda
Europa ocurrieron fenémenos regionales que también impactaron
continental e intercontinentalmente.

Todos ellos confluyeron en distintos encuentros a partir de 1929 y
aqui revisaremos algunos puntos de nuestro interés centrados en el
movimiento internacional cineclubista. Sus autores y las obras que
entre ellos circularon, sélo estan esbozadas y merecen por si solas un
estudio especifico.

Aqui enumeramos algunos de los incidentes y accidentes que
dieron pie a una comunidad cinéfila activista y beligerante. Sumados a
la corriente francesa y a la experiencia inglesa se encuentra la presencia
de Eisenstein entre el grupo de estudio de la London Film Society.

Finalmente, el Cineclub Espariol a través de La Gaceta Literaria
influyé notablemente entre los lectores y editores de revistas literarias
en México y en este apartado revisamos sus particularidades en relacion

a las salas parisinas y londinense.
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Hemos utilizado para ello distintas publicaciones que como libros
o ensayos de historia, memorias, compilaciones, conferencias y
ediciones facsimilares han enriquecido los perfiles de estos cine clubes
que determinaron la importacién de cada uno de ellos a la Ciudad de
Meéxico; sus integrantes y procedencia, facilitaron o entorpecieron los
planes que se propusieron realizar a fines de la década de los veinte,
pero los rastros de los impulsos originales perduraron a pesar de sus
éxitos o descalabros.

2.1.-Cine clubes en Paris: amigos del cine francés

Las palabras no fue lo inico que compartieron Louis Delluc y Ricciotto
Canudo. Sobre las reuniones de "amigos del cine" en Paris tenemos
indicios de una reunién a la que se convocd a través de la revista Cinéa
en 1923, en la cual notables personalidades de la banca, la industria,
los periodistas, los editores, los y las vedettes, sindicatos,
distribuidores, actores que pasaban del teatro a las peliculas, los
exhibidores y los artesanos del cine se dieron cita. Una soirée inspirada
para la defensa del cine francés ante la inminente conquista europea de
Hollywood.

Entre los invitados que registré y caracterizé Delluc como “"todos
los que aman y defienden el cine francés", figuraron: Jean Tedesco, Paul
Morand, Xavier de Megallon, MM Daudet, Cachin, Tardieu, Herriot,
Huguette Duflos, Henry Roussel, Marcel L'Herbier ("un coloso, fuerte en
boca, desaseado, un poco desalifiado para todo y de una brutalidad de
palabra, que, lo confieso, me maravilla”, cineasta), Germaine Dulac ("que
anuncié sobre el mantel un gran film, en colaboracién con Lucie
Delarue-Mardrud, La Priére d’insinerer sur I’Acropole”, periodista, tedrica
y cineasta), Jean Hervé ("prematuramente calvo y encogido por el calor,
pero reflexivo, testarudo, laborioso, presa sin duda para su sueiio de
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filmar todo Moliére"), E.E. Voilet, Mercanton, Hervil, Diamant-Berger
("renuncia a la puesta en escena para editar (en octubre creo) una
revista corporativa: "Ciné-Madd"), Jean Epstein ("dandy"”, teérico y
cineasta), Jaque Catalain, Louis Feulliade ("inventor de la maquina para
filmar cuatro peliculas a la vez", cineasta), Guy de Fresnay, Jacques de
Baroncelli, Donatien, Napierkoska, Louise Colliney, Berthe Dagmar
("actriz"), Andrée Brabant, France Dhélila, Angelo, Armand Bernard ("el
héroe en Le Planchet de salut’'), Brunelle, Genica Missirio, Marcel
Lévesque, Georgeé Lannes, Mathot, Max, Roger Karl, Gaston Jacquet,
Gabriel de Gravone ("un viejo del oficio, pasado de moda pero
respetable”), Jean Toulou ("padre adoptivo de los hijos de Fairbanks"),
Signoret ("que ha renunciado definitivamente al teatro (salvo por 30
representaciones todos los diez afios en una revista de Rip"), Emmy
Lynn, Marcelle Pradot, Agnés Souret ("nuestra Pauline Fréderick"), Gina
Relly ("y su gramodfono de bolsillo donde ella toca su blues neoyorkino"},
Gina Palerme, Prince, Aimé Simon-Girard ("tenida en cuarentena,
debido al exceso de letras femeninas que recibe y cuyo porte sobre ella
perfuman, injertas como una hectarea de mimosas") , Van Daén, Modot
("un gaero artificial"), Musidora ("nuestra brillante graciosa”), Yvette
Andreyor ("también mas graciosa"), Suzzanne Talba ("supergraciosa'),
Sandra Milowanoff ("bendita graciosa"), Louis Aubert, Vandal, Léon
Gaumont, Charles Pathé, Paul Kastor, Lallemant, Osso, André Legrand,
Claude Fayard, Léon Moussinac y Lucien Wahl (banqueros), Lionel
Landry ("Director de la Seccién de Cine del- Ministerio de Nuevas
Finanzas"), Marcel Achard ("Teatro Francés"), André Daven, Renné
Jeanne ("en serio, es un hombre, palabra de honor", periodista), Léon
Poirier ("anciano director del teatro de Antoine”), Guillaume Danvers,
Paul Maleville ("presidente de la Sociedad S.K.F (antiguo Colisée}"),
Jacques Robert ("supervisor artistico de los films Gaumont"), René Clair
("del teatro Ilustrade de Films"), Edmond Benoit ("conferencista
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amateur") Le Somptier ("esteta"), Gibory (banquero), Ricciotto Canudo,
entre otros.
En esa crénica publicada por la misma revista Cinéa, Delluc

recordé que,

La puesta en escena de este banquete pertenecia a Canudo.

El menu elegido por Jean Tedesco era suntuoso:

-Sopa Court Boillon
-Filete refrito de lenguado rodaballo

-Costilla de Paullac redondeado en sus dngulos
-Papas sorpresa

-Ensalada de la temporada

-Crema flore

-Tonterias [sic] de Cambrai en seis bobinas.

La orquesta estaba remplazada por los discursos. Antoine hablé del
futuro del cine del cual es uno de sus grandes artesanos. Abel Gance
trata de altos problemas de modo jovial. Léon Brézillon se pronuncia
por que el Estado renuncie a los impuestos sobre las salas de cine.
Canudo habla en nombre de América Latina, y la sefiora Bokanowski
a nombre de Code [No sabemos a qué se refiere con esto]. Hablan
mucho sobre todo de tablas donde — en medio de las flores, las
cristalerias, los hombros desnudos y los filetes de lenguado rodaballo-
provocaban un zumbido parecido al murmullo del Expreso-Sur en
frenesi.

Una danza remata la reuniénl.

En esa ocasioén, Delluc enumeré los siguientes elementos "al azar":

-Todos los filmes franccécs estdan en Francia...

-El dinero francés esta en Francia...

-Ningin impuesto sobre el comercio del cine.
-Creacién de un pulpito de cine en la Sorbona.
-Fundacion del hospital del cine.
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-Construccién de cuarenta estudios sobre ¢l asiento de las
fortificaciones.

-Reglamentacion del Bosque de la Bologne para las escenas al "aire
libre".

-Créditos ilimitados para los cineastas,

-Encuentros entre funcionarios e intérpretes.

-Proyecto de una loteria del cine.

-Idem de una subvencién importante (en délares) al film americano.
-ldem para el film italiano (en francos suizos).

-ldem para el film inglés (en marcos).

-Alemania pagara con peliculas.

-Etc.2.

Como ya hemos mencionado atras, en 1924 se fusionaron en el
Ciné-club de France, los grupos de personas que participaron en el
Ciné-club de Louis Delluc y el Club des Amis du Septieme Art de
Ricciotto Canudo, quien en su momento reflexioné entre otras aspectos
sobre el papel del publico "como la llave de este edificio enorme y
reciente donde se mueve una de las mas potentes industrias del
mundo”3; se trataba como €l advirtié de la industria del film.

Es pertinente recordar que las sesiones del Ciné-club fueron
auspiciadas a su vez por las dos ultimas revistas que fundé Louis
Delluc. De éstas sobresale la funcién de El gabinete del doctor Caligart,
cuya exhibicién corrié a cargo de Cinéa creada en 1921. En la direccién
de esta revista sucedié a Delluc, Jean Tedesco? quien a su vez fue el
impulsor central del Vieux Colombier, "sala de vanguardia" fundada en
1924.

Canudo y Delluc representan juntos, el punto de arranque en
Francia de wun cineclubismo -diremos "moderno"—- ya que hemos
comprobado la evolucién que vivid el cine club como idea, al llevarse a
cabo bajo diversos contextos y también con fines distintos. A la vez que

conservaron y enriquecieron las caracteristicas que le imprimieron
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aquéllos, poco después conocieron nuevas férmulas que también
perduraron; luego de sus primeras iniciativas, tendientes a relacionar a

los interesados en €l cine,

bajo la direccion de Germaine Dulac, Jacques Feyder, Léon
Moussinac, el Ciné-club de France rehabilitdé las obras
menospreciadas por el puablico o la critica, despreciadas para

explotarse (...) sobre todo la presentacion de filmes prohibidosS.

El desarrollo regular de las.actividédes relacionadas con el cine
club, prosperaron durante los siguientes afios y en varias direcciones
como lo previé Canudo. Entre las motivaciones estuvo presente el deseo
de participar junto al publico de un elevamiento del gusto y una mayor
comprensién del arte del cine, al tiempo en que desbordaron poco a
poco los estrechos limites comerciales del mercado francés de peliculas.

Germaine Dulac lo recordd nueve afios mas tarde:

Cuando en 1924, nosotros fundamos el Ciné-club de France,
queriamos precisamente educar el gusto del publico, proyectando
algunos films que marcaron una fecha en la historia del cine e
influenciaron afortunadamente a las obras que les siguieron. La

federacion que dirijo, persigue los mismos finesS.

Se traté entonces, de la Fédération Frangaise des Ciné-clubs,
fundada en 1929. Pero volvamos atréds, siguiendo la evolucién de estas
"capillas”" como fueron llamadas frecuentemente?, que a partir de 1924
promovieron sus actividades encaminadas a la exhibicién y produccién
de cortos y largometrajes, ocupados principalmente en sus cuestiones
estéticas.

En ese mismo periodo cobra fuerza y se consolida en Francia la idea
del cine club como asociacién privada reconocida ante la ley, libre por

tanto de proyectar a sus asociados e invitados incluso filmes
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prohibidos por la censura y sin permiso de proyeccion publica. Asi,
después de que la primera proyeccion de filmes soviéticos como El
Acorazado Potemkin o La Madre provocaran una intervencion
represiva por parte del prefecto de la policia Charpe, Léon Moussinac

y otro, crearon el cine club Los Amigos de Espartaco®.

El lado "politico" también determiné el curso de estos circulos,
pero en un momento inicial se buscd ser una alternativa a las "salas

comerciales".

[Es] en 1924 y por un juego reciproco que los espiritus iluminados
tuvieron la idea de crear salas especializadas donde todas esas
tentativas de busquedas puras se desarrollaran y aportaran sus
frutos confiando un publico a la curiosidad despierta y preparada. El
14 de noviembre de 1924, Jean Tedesco abria la sala Vieux

Colombier. La especializacién de explotacion, le hicieron ser el primero
en entrever la necesidad, ocasionando el resuitado asombroso de
poner al publico en contacto con las obras, del cual no habria
soportado el proyecto en los otros cines y de sostener también las
tendencias de peliculas que, queriendo ser comerciales, lo eran
durante el tiempo suficiente, para agradar a nuestros nervios

ignorantes®.

Tomando como referencia la renovacién que sufriéo el teatro,
algunos entusiastas apuntaron elementos para hacer del cine club algo
sofisticado y a la vez generalizado, lo que se tradujo en cierto tipo de
programaciones.

Y las peliculas que les sorprendieron constituyeron mas tarde una
programacioén canénica de las salas alternativas en todo el mundo. Los

autores fueron embajadores de una renovacion de géneros y estilos10,

Asi que vimos peliculas tales como Ménilmontant, Moana, Le Dernier
des hommes, Le Cabaret des figures de cire {sic), Le dernier fiacre de
Berlin y otras bellas creaciones que tienen una carrera digna de su
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valor. Le dernier des hommes por ejemplo, chiflada en el Aubert

Palace, fue aplaudida y comprendida en el Vieux Colombier!!.

Nuevos nombres brillaron por su tenacidad en nuevos espacios:
Henry Clouzot, en el Museo Galliera y Léon Moussinac jugaron un papel
central al allanar el camino para la llegada del Séptimo Arte a la
"Exposicién internacional de artes decorativas" de 1925.

Un afio antes en el museo se incluyé la exhibicion de un lote de
peliculas y el mismo afio inicié sus actividades la Tribune Libre du
Cinéma dirigida por Charles Léger, quien personalmente fue el "arbitro"
de los encuentros celebrados entre espectadores y realizadores en el
marco de las funciones que diferenciaron a los jueves del resto de la

semana.

La primera sesion del 17 de septiembre es la ocasion para que
presente Germaine Dulac su nuevo filme La folie des vaillants,
seguida de Jean Epstein quien, el 24 de septiembre tuvo una
intervencion relativa a "la préxima vanguardia” antes de la proyeccion
de L’affiche. Estas sesiones vieron desfilar a los principales
representantes de la vanguardia francesa, Jaques Feyder, Jean
Epstein, Marcel Silver, René Clair, Henri Chomette, Fernand Léger y
Abel Gance. Los Cahiers du mois con un numero especial consagrado
al cine en el momento de la Exposicién de artes decorativas, le

hicieron eco!2.

Ademas de los Cahiers du mois, Cinémagazine siguié de cerca el
protocolo que comenzd a utilizarse. Centrd su atencion al subrayar
"recordemos que la proyeccién de filmes esta precedida de una charla y
seguida por una discusidén entre el autor y el publico"!3.

En los Cahiers du mois!¢ se publicaron los tres fines que persiguié
el proyecto que se convirtié en la Tribune Libre . Estos fueron: "Someter

a la critica del publico los filmes interesantes, asegurar la presencia de
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metteurs en scéne a fin de establecer un dialogo entre los creadores y los
espectadores, haciendo reflexionar a éstos 1ltimos"!5.

Pero no todas las revistas vieron con beneplacito el principio del
libre debate. La redaccion de Cinéa-ciné pour tous y en especial Jean
Tedesco se opusieron a aquello que conducia a sus ojos, a todos los
excesos.

En 1927 Charles Léger cambid la direccion de su sala y con €l se
mudaron los numerosos adeptos de su cine club. Entre ellos iba la

nueva generacion de cinéfilos en Paris:

Jean Arroy, Jacques Cottance (Brunius), Jean-George Auriol, Marcel
Carné, Jean Dréville, Edmond T. Greville, Jean Mitry, Louis Chavance
se descubren al seno de la asociacion de Charles Léger. A través de los
cine clubes, el cine puede convertirse en un fabuloso instrumento de

emancipacién y libertad.16

Siguiendo a Christophe Gauthier al explicar el "nacimiento del

protocolo cinéfilo”,

La Tribune Libre ofrece al cine club -y a los cinéfilos- su forma
definitiva, en un protocolo acabado; la proyecciéon es precedida de una
presentacion y seguida de un debate, en un contexto apasionado
hecho con discusiones sin fin y de numerosas lecturas.[...] La féormula
del debate contradictorio juega ese rol, donde la sociabilidad se erige
en la fabricacion del discurso cultural, contra académico antes

incluso que el cine se haya dotado de su propia academial?,

Paulatinamente, el auge de estos espacios se dio como
consecuencia de distintas coincidencias que hicieron participar a
empresarios con artistas y al publico en general; como observé Manuel
Michel:
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Los cine clubes no solo se desarrollaron ampliamente sino que dieron
origen a lo que podriamos llamar primeras capillas del cine
vanguardista, como lo fueron el Vieux Colombier (1924), el Studio des
Ursulines (1926), el Studio 28 de Jean Mauclair(1928), refugio de

todas las peliculas cuya visién no entraba en los grandes circuitos!8.

Muchos de ellos participaron en unos y otros. Germaine Dulac y
Léon Moussinac fueron algunos de quienes estuvieron ligados
sucesivamente a nuevas expresiones cineclubistas que a la larga,
establecieron un paradigma que llamé la atencién en el resto de Europa.

En estas salas se fueron dando pautas de programacién que
inspiraron y moldearon a muchos cine clubes europeos y americanos
como se vera mas adelante. Fue Germaine Dulac quien mejor preciso

desde adentro, la primera etapa de este proceso:

Los chiflidos y protestas no impresionaron a estos directores
modernos!?, ellos continuaron su tarea educativa sin pesar por las
protestas de sus clientes muy pronto convencidos. Estos directores
habian fundado un circuito comercial. En lo sucesivo las obras de
libre pensamiento y los bellos films incomprendidos tenian derecho de
ciudadania y podian contar sobre sus entradas pecuniarias y sobre
un publico,

Es aqui que debemos ubicar la accién de estos clubs, grupos de
cineastas amateurs, cuyo fin era dar en un mismo tiempo espacio, las

manifestaciones acompanadas de conferencias, de demostraciones

cinematograficas. Rindamos homenaje al primero, a la Tribune Libre,
fundada por M. Charles Léger, ¥y donde fue puesta en marcha la

discusién publica de peliculas; el Ciné-club de France, reunién de

profesionales experimentados, sucesivamente presidida por Léon
Poirier, René Blum y Henri Clouzot. El Ciné-club de France, el
primero en Paris, proyecté en funcidn privada Le Cuirassé Potemkin
prohibido por la censura.

En Paris, otros clubes siguieron el cjemplo de la Tribune Libre: Le
Club de l'Ecran, y L'Effort, agrupaciones artisticas incorporaron
también su programa de funciones cinernatograficas. La provincia
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imita el ejemplo. En Agen, en Montpellier, en Nice, en Marseille, en
Lyon, en Reims, en Strasbourg, en Bordeaux, en Chalons, en Alger, en
Tours, los clubes se abrian y todos permanecian auténomos, se
agruparon en 1929, bajo la égida de Fédération Francaise des Ciné-
clubs. (...) Tenemos también las salas especializadas: [Studio des]
Ursulines, Studio 28, (Ejl de Paris, aportan fondos de peliculas en

sociedad, de busqueda ante sus pantallas20,

La presencia de publicaciones ligadas a los circulos fue una
constante. Con el comentario de ciertos autores, la columna de
actividades periddicas promovié la labor de aquellos grupos de
espectadores, a través de alguna publicacién periédica.

Pero es a fin de los anos veinte que aparecieron las revistas
especializadas mas a la “"vanguardia”: éstas son Photo-Ciné {1927),
Cinégraphie (1927-1928) que no tendra mas que cinco numeros pero
ejercera una influencia considerable, y On Tourne (1928). Estas tres

revistas fueron sucesivamente dirigidas por el mismo Jean Dreville21,

Otras publicaciones hicieron patente la variedad de intereses,

perspectivas y autores que tuvo esa primera ola del cine francés.

La Revue du Cinéma (1928-1931), mensual dirigida por Jean-George
Auriol, tendra una empresa también considerable con rubricas de
Louis Chavance, Jacques-Bernard Brunius, Paul Gilson y muchos
otros. Finalmente hay que sefialar el unico numero de Schemas,
publicado en febrero de 1927 y consagrado enteramente al cine con
articulos seguidos cada vez de un comentario fuerte, debido
probablemente a Germaine Dulac, la directora de la revista. Los
articulos estaban firmados entre otros, por Hans Richter, Germaine
Dulac , Henri Fescourt, Jean-Louis Bouquet, Paul Ramain y Jules
Romais?2,

150




Contempordneosy el Cineclub Mexicano: revistas y cine clubes; la experiencia mexicana

También el cine club se transformé notablemente entre estos
afios. Segtin Gauthier, la evoluciéon que sufrieron consistié en una
meodificacién en la dimension corporativa que abrié los circulos a un
publico mas amplio que aquel que constituyeron los primeros
profesionales del cine.

Al encontrarse en el Primer Congreso de Cine Independiente, eso
fue parte de los problemas que se discutieron en La Sarraz en 1929
dentro de la estrategia internacional de los cine clubes europeos y sobre
lo cual volveremos mas adelante. ljn ano mas tarde, el Vieux Colombier

estrend el primer filme de Jean Vigo,

como proyeccion privada del Groupement des Spectateurs d’Avant-
garde, el 14 de junio de 1930, ¢ inmediatamente después, Vigo crea
en Niza el cine club Les Amis du Cinema, y el mismo Vigo en 1931

ingresa al comité directivo de la federacion23.

Un célebre escritor de viaje en Paris se molesté por el cambio que
sufrio el Vieux Colombier. Por lo visto, no todos estuvieron de acuerdo
en que las salas de teatro devinieran cinematégrafos de vanguardia.
Ramoén Gomez de la Serna al regresar a Paris se lamenté en 1930:

He ido al Vieux Colombier a ver la pelicula rusa "El hombre que
vendié su apetito”. Es triste ver al Vieux Colombier convertido en
cinematdgrafo, sin las voces llenas de poesia de Copeau y sus
comparieros. Tienen el vestibulo y la sala un aspecto azulenco -
farmacopéyico de alcoba de enfermo o, peor atun, de alcoba de la que

se llevaron el cadaver24,
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2.1.1.- Los Amis du Film Frangais en Perpignan

Las actividades de estas ligas que relacionaron a varios grupos de
espectadores y realizadores de Francia y Europa no podrian entenderse
sin mencionar siquiera, sus labores editoriales y periodisticas, y
recapitular sobre la concepcién clasica que ha explicado el proceso
tomando a Paris como el centro generador mas importante, aislado del
desarrollo de los espectadores entusiastas en muchas regiones de
Francia. )

En Perpignan, una poblacién asentada en la frontera sur con
Esparfia, se cuentan con registros para ampliar el panorama francés de
la época muda. A partir del "Semanario Independiente de Espectaculos
de los Pirineos Orientales” L‘Etr’acte, y el rastreo entre archivos oficiales
y legalmente reconocidos y publicados por Archives en 1999.

Entre julio de 1925 y junio de 1926, quedd constituida la
asociacién Amis du Film Frangais (AFF), patrocinada por el periédico
Mon Film y la presidencia de honor del actor Charles Martinelli. Jean
Gibrat era el secretario y su residencia estuvo en Perpignan.

Sin registro oficial hasta el 16 de marzo de 1927, solo ofrecié tres
"recepciones recreativas”, el 14 de octubre y el 7 de noviembre de 1925 y
el 23 de marzo de 1926. Como observé Clément Riot sobre el cine en
Perpignan entre las dos guerras, "estas recepciones recreativas ‘en
familia’ y en ‘una atmésfera de camaraderia’ commprendieron.... de todo
menos de cine"?5. Sus tres programas ofrecidos abarcaron el teatro y la
musica, antes de suspender sus actividades hasta la aparicion de su

periédico en 1926.

Fuera de las recepciones recreativas, ellos desarrollaron sus
actividades en tres direcciones: darse a conocer (publicidad,
reclutamiento), dan a conocer sus opiniones sobre el cine en tanto que

arte (contenido, finalidad) y en tanto que industria nacional26,
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En el homenaje péstumo al historiador del cine en Perpignan René
Noéll, el Instituto Jean Vigo dio a conocer valiosas claves para
comprobar el grado de influencia de estas asociaciones sobre su
comunidad originaria, destacando procesos regionales que rebasan las
visiones centralizadoras de la historia del cineclubismo; siguiendo el

dossier de la publicacién Archives,

constatamos primero, cuantitativamente y sobre la duracién cierto
dinamismo local: la permanencia entre 1924 y 1939 de asociaciones
consagradas al (o utilizando) cine. ¢Especificidad local o tendencia
general? gPodemos observar influencias individuales determinantes?
¢Por ejemplo de aquellas personalidades originarias de Perpignan, que
hicieron sus debuts y dejaron un nombre en la critica de cine, sin

jamas romper con su "pequerfia patria“?27,

Sintonizando sus esfuerzos en pro del cine francés, tampoco
cayeron en el chauvinismo. La solidez del proyecto los llevé a que en
1926, habiendo delegado la presidencia de la AFF en Charles de
Rochefort,

"se dotan de un comité de honor importante, comun a todas las
asociaciones de la AFF y agrupando a otros elegidos parisinos, los
grandes nombres de la cinematografia francesa”: Louis Lumiére
(miembro del Instituto e inventor del cine), Charles Pathé (presidente
de honor de la camara sindical francesa de la cinematografia), Charles -
Burguet (presidente de la Asociacion de Autores de Films), René Blum
(presidente del ciné-club de France), Louis Monfils (presidente
Amigable de los artistas cinematografistas de Paris), Gabriel Alphand
(director de Comcedia), Harle (director de la cinematografia francesa),
Germaine Dulac, Abel Gance, Henry Krauss, Jean Renoir, Jacques-
Robert y Henry Roussel (cineastas), MM Weil y Lauzin (productores),
Georges —-O-Messerly (secretario general de la Lutéce Films), René

Jeanne (periodista), etcétera®8,
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Su programa fue mas complejo de lo que parece. Como sefialaron
en L’Independent del 26 de noviembre de 1925:

En nuestro periodico oficial (¢probablemente Mon Film?} hemos
combatido siempre por el film francés, real e integralmente francés, no
podemos sino aplaudir a este proyecto y desear una pronta realizacién
{...) los lectores pueden ayudar a la realizacion de este programa bien
francés (...) animar nuestra agrupacién de AFF que, para su accién
local, acordone en conjunto todas las otras ciudades donde existan
filiales, [esto] contribuira fuertemente al desarrollo del cine nacional.
Yo entiendo aqui que algunas personas exclaman: pero esto no es una
declaracion de guerra al cine extranjero. No, los americanos, los
alemanes, los suecos han producido y producen aun filmes tan bellos,
que seria verdaderamente una lastima no verlos en nuestras

pantallas29,

Seguin Riot, exhibirian para el caso Los diez mandamientos, La
Ruée vers l’or, El ultimo de los hombres, Las leyes de la hospitalidad, al

sentir la necesidad de mostrarlos en Francia. Como lo hicieron saber,

el publico puede comprender que nuestro fin, parece indicar nuestra
denominacién, es defender exclusivamente el cine francés. Nuestra
meta es defender tanto el cine extranjero como el film francés asi
como los directores de cine y a los espectadores; en una palabra

defender al cine y a aquellos que se interesen39,

Al comenzar la publicacién L’Entr’acte en 1926 y durante ese aiio,
impulsaron estas ideas de afirmacion nacional conjugadas con
importaciones culturales de calidad. Luego cambiaron el nombre y la
periodicidad inicial del "Journal Indépendant des Spectacles: organe des
Societés des Amis et des artistes frangais”; aparecié de este modo los

primeros domingos de cada mes, deviniendo en “Semanario

154




Conternporsneosy el Cineclub Mexicano: revistas y cine clubes; 1a experiencia mexicana

Independiente de Espectaculos de los Pirineos-Orientales”; tuvo su
primera época entre junio y diciembre de 1926; la ultima fue "del
nuamero 7 de enero de 1927 hasta el altimo numero conocido, el 31,
fechado el 23 de julio"31,

Su labor en pro de un circulo de amigos del cine, conformado a su
vez por otros grupos filiales bien pudo tomar parte del movimiento
nacional que se vivié a partir de ese momento y hasta los ahos treinta
en Francia. Como en ningin otro pais, distintas iniciativas privadas
coincidieron en la promocién de cierto tipo de cinematografias con
manufactura y contenidos “"valiosos". Aunque aparentemente la
diferencia entre los circulos cinéfilos, radicé en el interés por exhibir o
cine educativo o las peliculas de vanguardia.

Mediante la aparicion regular de revistas literarias y periodisticas,
se vincularon los grupos de espectadores entusiastas; minorias que de
algin modo elevaron su comprensiéon del cine debido a estas
publicaciones.

Pero esta organizacién no prosperé en el mismo sentido que las

capillas vanguardistas o los circulos parisinos y de otras regiones,

la red de AFF, como sus juicios cine y extracinematograficos, en
coherencia con su composicién social, representan la sociabilidad, los
opiniones y los gustos “naturales” de una burguesia local
conservadora. Ellos se asemejan en aquello a lo que parece tener su
homoélogo en Montpeliier ‘les Amis du cinéma”, nacidos en abril de
192532,

La ausencia de ambos en el primer Congreso Internacional de
Cine Independiente celebrado en La Sarraz, Suiza afios mas tarde y al
que asistieron notables miembros de las "vanguardias" europeas,

confirma que no obstante la movida actividad en provincia, fue Paris
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quien mantuvo la sede de sus activistas mas conocidos fuera de sus

propias fronteras.

Entre las conclusiones de ese encuentro, al que nos dedicamos

paginas mas adelante, cabe concluir que para el caso francés, la

actividad a nivel nacional que se desprendié en favor del cine nacional,

fue notable.

Una Cooperativa de produccion es puesta en pie sera liquidada en
1931 debido a la estampida del cine parlante. Entre los participantes
franceses o trabajando en Francia figuraban Alberto Cavalcanti, Léon
Moussinac y Jean-Georges Auriol.33,

Mencionaremos otro caso que sirve para ampliar sucintamente el

panorama europeo, que entre sus diferencias da ejemplo del

contrapunto ideolégico ligado al cine club que ocurrié en ese continente.

En Italia tenemos una situacion particular porque en la mitad de los
afnos veinte empiezan a nacer cine clubes en diferentes ciudades
italianas, empezando con Milan en 1926. Después en Roma, en
Venecia, en Torino, Napoli, Verona, Udine. Pero en Italia en este
periodo se consolida el fascismo y [a] la dictadura no le gusta mucho
una iniciativa como clubes que pretenden la libertad de presentaciéon
de filmes y en el principio en el afio treinta se constituye un cine club
oficial italiano que debe dirigir a los otros, pero esta iniciativa
permanece curiosamente en una mixtura de elite aristocratica de una
parte y de tentativo del movirniento de introducciéon del fascismo en el

espiritu del cine club34,

Sobre la inspiracién izquierdista y la influencia soviética en éstos,

Virgilio Tosi observé que
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problema de cine nacional. Porque hablando inglés fueron ya
colonizados por Hollywood. (...) Pero por lo que es, de la Unién
Soviética, tenemos por cierto un evento extraordinariamente
importante, en los arfos veinte, antes del estalinismo, habia una
vanguardia intelectual; un gran maestro como fue Dziga Vertov, no
solamente tenia la posibilidad de publicar en el diario mas importante
de la Unioén Soviética, el érgano del partido, la Pravda, que publicaba
un manifiesto que él habia escrito con su esposa y su hermano, con la
condenacién a muerte de todo el cine de ficcion: "desde hoy esta
condenado a muerte y solo el cine experimental y los documentales
podran vivir®. Dziga Vertov también cred los circulos del Cine-ojo. Los
circulos del Cine-ojo tenian un cardacter de cine club; cine club de
discusién, de proyeccion y de realizaciéon. Pero este movimiento no fue

un gran suceso y después se murié3S.

Para concluir, simplemente afiadiremos que la mencién a la Ligue
des Ciné-clubs incluida en la revista mexicana Contempordneos en
193136 debe tomarse con mucha cautela. Bien pudo querer referirse a la
Cooperativa Internacional que se acordé en La Sarraz, o probablemente
a la Federacién Francesa de Cine Clubs, producto en si, de varias
"ligas"37.

A continuacién se abordaran otras de las caracteristicas
especificamente anotadas en la revista mexicana. Pero para hablar en
1931, de una "Ligue des Ciné-clubs"”, tendriamos que hacerlo por lo
menos, en sentido figurado.

2.2.- La London Film Society (1925-1930)
Como hemos visto, las versiones de circulos cinéfilos que aparecieron

simultaneamente en Europa -y mas tarde en América— no tuvieron

necesariamente el mismo nombre ni estrictarnente las mismas
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actividades paralelas. Como sefialé Georges Sadoul al caracterizar a "la
vanguardia en Francia y en el mundo”,

varios paises tenian organizaciones analogas. Los Films Clubs belgas,
la FilmLiga holandesa, los Film freunde alemanes, la Film Society

londinense, la Film Art Guild neoyorkina38.

Por lo que se sabe tuvieron sus raices entre un sector social que
centraba su atencién hacia el cine y su naciente lenguaje. En 1925 se
fundo en Inglaterra un centro de estudio y exhibiciéon cinematografica,
considerado por nurmerosos autores como el primero de su especie: la

London Film Society. Esta institucion britanica fue

establecida por Ivor Montagu y otros3? para mostrar filmes artisticos
cuando, por la censura o la falta de atractivo comercial, no podian ser
exhibidas en otros cines.

La Sociedad atendié al creciente grupo de intelectuales que veian al
cine como una nueva forma de arte, eran atraidos por las formas
modernas, y podian abonar la suscripcion.

Sus primeros integrantes incluyeron a Roger Fry, Keynes, Shaw, Ellen
Terry y H.G. Wells y el primer conscjo incluyé a Montagu, Sidney
Bernstein, Iris Barry, Thorold Dickinson y Basil Wright40,

Famosa por sus sesiones dominicales, para el documentalista
Paul Rotha (asiduo participante),

fue la primera sociedad en su tipo en el mundo. Alli vimos entre
octubre de 1925 y diciembre de 1930, clasicos (en orden de
presentacion): Nju, The Hands of Orlac, Dr. Mabuse, Greed, The
Joyless Street, New Year’s Eve, Nana, Berlin: The Symphony of a City
(con la musica estupenda de Edmund Meisel), Tartuffe, Mother,
Dracula (Nosferatu), Rien que les heures, The end of St. Petersburg, En
Rade, Bed and Sofa, Drifters, Battleship Potemkin (de nuevo con la
poderosa muisica de Meisel, olvidada de ser tocada en otros paises),
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New Babylon, Storm Over Asia, Voyage au Congo, The General Line, La
Passion de Jeanne d’Arc, y muchas otras. En suma fueron docenas de
cortos experimentales y filmes de vanguardia que no hubiera sido

posible ver en Gran Bretana sin la Film Society*!.

Aunque hoy nada conocermos sobre sus iniciativas editoriales, la
revista Close Up nos acercé a un contexto y dentro de éste a una
cronologia de sus actividades42. Mediante una enumeraciéon incompleta
pero sustanciosa, nos enteramos de las fechas de aquellas sesiones de
domingo, muchas veces rodeadas de trabas ocasionadas por la censura
¥ en torno de las cuales se diversifico la critica de cine.

Incluyendo a las instituciones censoras, delegadas también en
vigilar la exhibicién privada de filmes, la revista Close Up fue precursora
en el ataque a tales instancias, a la vez que se consolidé en torno suyo
una red de intercambio de noticias entre los cine clubes suizos, ingleses
y franceses principalmente. Entre tales entregas de la revista sobresalen
los intentos de Annie Winfred Ellerman (1894-1983) alias Bryher por
edificar cine clubes y film societies.

Hubo otros autores de la revista ligados fuertemente a la London
Film Society pero también integrantes de la corriente que evolucioné
hacia el movimiento obrero; quienes siguieron a distancia a esta
sociedad londinense permitieron conocer aspectos del panorama
europeo que superan las visiones generales de este fenédmeno.

Entre sus actividades se contaron también conferencias sobre el
cine y entre éstas, destacaremos las impartidas por el cineasta ruso
Eisenstein, tras el acuerdo, f{ruto del encuentro de cineastas
independientes atris mencionado y sobre las cuales trabajamos en
seguida.
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2.2.1.- El Encuentro en La Sarraz, 1929,

El primer Congreso de Cine Independiente se dio en el contexto del
surgimiento y auge de los cine clubes y las salas especializadas.
Comunmente enmarcado en la historia de los géneros cinematograficos,
representa el punto culminante de dialogo y debate que se tuvo sobre el
lenguaje filmico y sus usos en la sociedad. Entre sus participantes se
encontraron algunos de los periodistas y cineastas europeos mas

influyentes en los arios veinte.

El primer Congreso Internacional de Cine Independiente fue
organizado por el francés Robert Aron en La Sarraz, cerca de
Lausanne; la sesiéon se llevé a cabo del 2 al 7 de septiembre de 1929.
Los congresistas (realizadores independientes, presidentes de cine
clubes de varios paises) se encontraban reunidos en el castillo de
Mm. Héléne de Moandrot*3,

No era la primera vez que el castillo de los Mandrot se disponia a
recibir a distinguidos invitados. Tan sélo un afno antes, celebraron un
encuentro por el estilo que reunié a la plana mayor de la arquitectura
moderna.

En 1929 fue ¢l cine quien llamé al atenciéon de los anfitriones y se
dispuso del castillo para recibir a todos los participantes. Como recordd

uno de los asistentes ingleses,

La idea de la conferencia partié de un joven francés, Robert Aron, que
habia enviado las invitaciones y ahora corria de un lado a otro
ansiosamente, desesperado por el desorden y tratando de calmar a
Madame de la Mandrot. Los expertos y aficionados*® incluian una
muestra de los mas diversos paises. Walter Ruttmann, que ya nos
habia impresionado con su documental largometraje Berlin: la sinfonia
de una gran ciudad. Hans Richter, que habia traido el surrealismo al
cine mediante trucos fotograficos en su farsa dadaista
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Vormittagsspuk. Un joven parisiense, Alberto Cavalcanti, de quien
pocos sabian que era brasilefio. Un viejo teédrico, exiliado de su patria
hungara, Bela [Balazs]. Toda clase de notabilidades y luminarias de
toda Europa estaban alli, incluso un norteamericano admirador de las
artes con membrete de Gales, Montgomery Evans. “Nosotros" éramos
los dos delegados de la Film Society de Londres, abuela de toda la
innumerable progenie surgida por su ejemplo: Jack Isaacs, mas tarde
profesor de literatura inglesa en el King’s College de Londres, y su
presidente, que era precisamente yo, todavia mas o menos juvenil a

mis veinticinco afnos*5.
En esa reunién se tuvo como objetivo principal, la creacién de

una liga de cine clubes en Ginebra y una Cooperativa Internacional
del Film Independiente, este ultimo organismo estaria dedicado a
luchar contra las concesiones. La meta general era luchar contra el
cine "comercial” y favorecer la eclosion del cine independiente y libre
de sujeciones mercantiless6,

También en La Gaceta Literaria de Madrid, se explicé semanas

después de haberse llevado a cabo, que en esta reunién se pretendia

por una parte, organizar una liga de cine-clubs con sede en Ginebra,
cuya funcién seria la de coordinar y facilitar la actividad de sus
asociados en favor del cine independiente, y por otra, crear una

Cooperativa Internacional destinada a la produccién de peliculas4?,

La noticia de esta reunién se dio a conocer asi en la revista
angléfona Close Up de octubre del mismo afio.

An international congress of the independent cinema was held from
the second to the seventh of Septembre at the chiteau of Madame de
Mandrot at La Sarraz.
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S.M Eisenstein was present as delegate from Russia. He came at the
last moment (the other two delegates not having been able to obtain
the Swiss visa), accompanied by his assistant G. Alexandroff
{Alexandrov] and his cameraman E. Tissé, Alberto Cavalcanti, Léon
Moussinac, Janine Boussounouse, J.G. Ariol and Robert Aron (who
was president of the congress) represented France; Walter Ruttmann,
Hans Richter and Bela [Balazs] came from Germany (Pabst was
prevented from being present); J. Isaacs and Ivor Montagu from
England; Montgomery-Evans from the United States; F. Rosenfeld
from Austria; Prampolini and Sartoris from Italy; M. Franken from
Holland; Moituro Tsuytja and Hiro from Japan,; [Giménez] Caballero

from Spain; and from Switzerland Guye, Kholer and Masset%8,

Siguiendo a Christophe Gauthier al estudiar la evolucién de los
circulos cinéfilos,

En esta perspectiva, el Congreso de La Sarraz se fija dos objetivos: por
una parte “establecer una liga permanente entre los grupos
representados (...} a fin de informar sobre el esfuerzo realizado en los
otros paises por cada uno de estos grupos, informar sobre los filmes
existentes, en via de realizacién o para conservacion, [...] a fin de
organizar entre los diversos grupos el intercambio de peliculas
independientes de cada pais”, y por el otro, preparar la organizacion
de una cooperativa internacional de produccién "teniendo las salidas
aseguradas para esas cintas por medio de los grupos, de las salas y
las funciones aqui debajo mencionadas, pudiendo producir algunos
filmes en las condiciones comerciales normales y en toda

independencia”4?.

En sus estudio de los circulos cineclubistas parisinos, este autor
caracterizé el papel que jugaron los delegados franceses, representantes
de un movimiento que no puede decirse que fue monolitico. Entre el
joven Léon Moussinac (quien a la sazén tenia 22 afnos) y Jean-Georges

Auriol pudo distinguirse que en Francia se tuvieron por lo menos dos
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visiones del papel que debian jugar las salas de arte y los cine clubes en

la produccién y difusion del cine de vanguardia.

Moussinac tempera el entusiasmo de Auriol, oponiéndose
abiertamente a las politicas de cine clubes y de salas especializadas:
"En Francia, hemos llegado a un punto donde el cine club murid
cuando las salas especializadas fueron creadas. Necesitamos
peliculas”. Algunas, ¢l descuida la eficaz colaboracion que se ha
desarrollado desde los aiftos 1927-1928, en particular entre Ciné-latin
¥ Studio 28, con pena, quizas, o la extrapolacion de la desapariciéon de
los Amis du Spartacus. Esto explica que él preconice la apertura de
una sala unica administrada por cada federaciéon nacional de cine
clubes: "Si una federacién de cine clubes existiera en Francia, eso que
se produciria en Paris se produciria igualmente en provincia.
Podriamos cristalizar al puablico y al final de cierto tiempo, este

publico seria suficiente para hacer vivir una sala. La federacién es

quien deberia abrir esta sala"50.

Siguiendo a Gauthier,

La polémica avivada insidiosamente por Moussinac revela entonces
una nueva linea de fractura distinta de aquélla, proclamada tantas
veces, entre cine de gran publico y cine de busqueda; las discusiones
del congreso llevaron a los participantes a interrogarse sobre la
disparidad entre una empresa comercial, buscando un lucro, y la
iniciativa no comercial propia del movimiento del cine club. Algunas

semanas mas tarde, la Federacion de cine clubes de lengua francesa .

contribuira a fijar como ventaja los términos de esta oposiciénSi.,

La magnitud de los acuerdos a los que se llegaron significo la

fundacién internacional de diversas posturas que determinaron el curso

y rumbo ideoldgico y practico de muchos de estos circulos. Como

reconociéo Gubern en 1999,
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De los debates tedricos, interesantisimos, y yo diria demasiado
olvidados de este encuentro, se produce la primera controversia
fundamental que sigue estando hoy viva en el cineclubismo; es un
debate tedrico dentro de la izquierda, por que es verdad que en La
Sarraz, habia representantes del cine mussoliniano y del cine italiano,
e incluso se adoptdé una mocién antifascista que naturalmente los
italianos no suscribieron y tampoco suscribié el delegado espafiol
Ermesto Giménez Caballero. Pero en ese seno que era basicamente de
izquierdas, el debate alcanza su momento mas algido cuando Hans
Richter, pintor y cineasta aleman, defiende el cine experimental, el
cine de vanguardia, el cine como experimento con investigaciéon formal
¥, en cambio Bela Balasz se opone al cine elitista minoritario, defiende

el cine de masas 52,

La polémica entre cine de minorias o de mayorias produjo

reflexiones entre sus participantes; Ivor Montagu reflexioné cuarenta

reducido del grupo social que participé en La Sarraz en 1929,

Aquella conferencia era , supongo, el primer precursor de todos los
festivales de cine que ahora son algo tan familiar, tan buenas
ocasiones para maniobras y festejos. Pero nosotros éramos muy
diferentes. El "Arte" no habia sido aun anexado por el comercio como
concepto para justificar el deshabillé de las estrellitas y un lustre con
el qué decorar a cualquier produccién que cueste varios millones de
dolares. En aquellos dias, €l "Arte del Cine” tenia algo de mojigato,
monastico y excitante a la vez. Eran los dias de los "pequerios teatros"
y las "pequerias revistas”. Incluso estabamos orgullosos de pertenecer
a una minoria, aunque ciertamente no teniamos la intencién de

continuar siéndolo33.

comprobando lo

Para Roman Gubern, ese caracter minoritario y elitista fue

coronado, con los propésitos emanados del coloquio, asi como la etérea

composicién filmica dirigida por Eisenstein durante aquella reunidn.
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De las conclusiones de este encuentro, ustedes saben que se rueda
una pelicula emblematica que luego se pierde y ya no hay copia;
dirigido por Eisenstein este cortometraje escenifica la lucha del cine
independiente contra el cine comercial. Ya esta todo dicho: "la lucha
del cine independiente contra el cine comercial”; el cine comercial es el

malo, el independiente es el bueno54.

No describiremos con mayor detalle aqui las secuencias exactas.
Los remitiremos al namero 84 de la revista Archives, de abril del 2000
dedicado por completo al eventoss, De éste se sabe que fue Eisenstein
quien sacudio el desarrollo del coloquio con su llegada. Como Montagu
recordd, la presencia del realizador ruso y sus asistentes fue un

parteaguas de esa reunioén.

El lugar es La Sarraz, al pie de los Alpes, en la frontera entre Francia
y Suiza cerca de Ginebra. La época es el final de los veinte, en este
siglo. El escenario es el castillo, la anfitriona es la castellana Madame
de la Mandrot. El suceso es una reunién de la elite y no-tan-elite del
cinéma de l'avant-garde. El acontecimiento es una irrupcion. La
irrupcion es la llegada de tres hombres vestidos de azul, no
exactamente del espacio exterior pero si de su equivalente espiritual
de entonces: las URSS. ¢Y el resultado? El resultado fue que en pocas
horas todos los invaluables tesoros del castillo, los muebles
medievales, culebrinas, estandartes, piezas de armaduras, picas y
hachas de guerra estaban desparramados en el pasto. Trabajabamos

haciendo un filmS6.

Esa pelicula perdida hoy en dia, simbolizé los debates y el animo
creativo de los participantes. Eisenstein pudo sintetizar las tendencias
que se manifestaron a lo largo de las mesas de trabajo y concluyé

ladicamente, ejemplificando lo que por varios dias se habia discutido.

El congreso es también la ocasién de la realizaciédn de una alegoria
sobre el combate del cine independiente contra las grandes firmas
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comerciales. Eisenstein, el autor de la mitica Tempete sur La Sarraz lo
narra extensamente en sus memorias. Hace eco de luchas sordas que
sostuvieron los paladines de la revolucion y aquéllos de “la vanguardia
por la vanguardia®, los primeros adscritos a un sistema de produccién
cinematografica desprendida del capitalismo, los segundos imbuidos

de una “despolitizacién estetizante” 57,

Christophe Gauthier observé que Eisenstein en su autobiografia,

caracteriza a los delegados franceses -en particular a Auriol y Aron-y
a aquéllos provenientes de paises totalitarios, como el italiano
Prampolini, discipulo de Marinetti, que el fascismo utiliza como
"heraldo, desde hace tiempo anacrénico, de un futurismo militante
que ha degenerado tras belle lurette en propaganda militarista
vergonzosa". Eisenstein afiade que "el ala reaccionaria manifiesta
impudicamente sus tendencias pro-fascistas”. Finalmente, tres
orientaciones se separaran entre los delegados al congreso: los
"estétas-apoliticos”, los fascistas y toda el ala izquierdista, alrededor
de los delegados soviéticos, los alemanes Walter Ruttmann y Hans
Richter y obviamente Moussinac. Siempre segun Eisenstein, este
"frente Unico de grupos de orientaciédn revolucionaria, permitié
eclipsar toda tendencia apolitica, aun antisoviética las conclusiones

del congresoss,

La importancia y trascendencia del encuentro entre cineastas
ocurrido en el Castillo de La Sarraz, Suiza en 1929 podria resumirse
como la primera reunién internacional entre miembros de las
vanguardias cinematograficas donde se plantearon y dirimieron
problemas conceptuales de los fines y caracteristicas utilitarias del
lenguaje filmico. Destacaremos el caracter europeo de la reunién y
recordaremos aqui que la tertulia entre esa generacion de vanguardistas
era algo muy familiar.

Por otra parte, La Sarraz sintetiza la participacién de distinguidos

cineclubistas en activo y la intencion de generar una cooperativa
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internacional de realizacién y distribucién al margen de los circuitos
comerciales. A través de la creacion de una Liga Internacional del Film
Independiente con sede en Paris se persiguié la distribucién de peliculas

de vanguardia.

Su meta es producir peliculas y amortizarlas en la red de cine clubes
y salas independientes. Su actividad real se limitara a la organizacién
de sesiones distribuidas de alguna manera [...]a los grupos deseosos
de beneficiarse. No se nota ninguna actividad en 1929. A principios de
octubre, Walter Ruttmann se preocupa cerca de Moussinac por la
inactividad de los organizadores parisinos. En febrero siguiente,
Arnold Kohler se sorprende porque las funciones de gala ofrecidas por
la Cooperativa no habian hallado todavia la sombra de una
realizacion: "¢El Sr. Aron esta muerto?” le pregunta a Moussinac. Sélo
dos sesiones privadas fueron organizadas en 1930, el 23 de mayo chez
Pierre Chareau en presencia de Walter Ruttmann, y el 18 de junio
chez el doctor Jean Dalsace, en el ntimero 31 de la calle Saint-
Guillaume, con una proyeccién de obras integrales inéditas en
Francia. Estamos lejos de la difusion internacional del movimiento
que se esperaba tras el congreso de septiembre de 1929, las funciones

estaban estrictamente reservadas a los accionistas de la CIFI39,

Como reconocié Gauthier, poco o nada significé la reunion en los

siguientes arios.

Solo la constituciéon de catalogos de peliculas puso en actividad a la
LIFIL. Se pierde el rastro de estas dos instituciones tras el congreso de ’
noviembre de 1930 en Bruselas. Es el caso de la Federaciéon de cine

clubes en lengua francesa que se constituye en el lanzamiento del

congreso de La Sarraz®0,

No obstante, la publicacion simultanea de balances y

perspectivas, comentarios a la sazoén de las actividades realizadas por

notables personajes dedicados a la composicién, critica y difusién
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cinematografica entre las principales revistas literarias relacionadas con
el cine y las artes, no puede sino comprobar el grado de importancia de

los circulos cinéfilos y ciertas publicaciones periédicas de la época.

2.2.2.- Las conferencias de Sergei Eisenstein en la London Film
Society

Al describir la estancia de Eisenstein en diversos lugares de Europa,
Marie Seton anadié que durante su estancia en La Sarraz, Sergei
Mijailovich hizo arreglos con Ivor Montagu y Jack Isaacs para ir a
Londres. Lo haria en diciembre de 1929 junto con Hans Richter y daria
charlas bajo los auspicios de la London Film Society6!.

Estas platicas comenzaron con la proyeccion de El acorazado Potemkin
el 10 de noviembre de 1929, en una funcién privada, debido a las
consideraciones del British Board of Film, que en voz de Stanley
Baldwin, dijo

que habia encontrado el filme muy interesante, pero continuaba
diciendo que era politicamente demasiado peligroso para las masas,
aunque desde luego, se permitia su exhibicién en la London Film
Society62,

Como Ivor Montagu certifico,

La Film Society exhibié el Acorazado Potiornkin por primera vez en
Inglaterra completo y sin censura previa, con la blanca bandera de los
amotinados pintada a mano de rojo como debe ser, en una funcion de
gala especial. La proyectamos con la musica de Edmund Meisel, que
Eisenstein nunca habia escuchado antes, aunque su poder habia

contribuido enormemente a dar fuerza al film que en algunas partes
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de Alemania era la musica, no el film, la que estaba prohibida como
staatsgefaehrlich (peligrosa para el Estado). Pero aunque la exhibicion
fue un éxito, Eisenstein estaba de mal humor, a mi parecer porque, a
pesar de su fanfarroneria y disposicién para exhibirse, era
fundamentalmente una persona timida y sensible, agresiva sélo como

defensab3,

A lo largo de las conferencias que siguieron esas semanas -en
"perfecto inglés"—~ no solo evolucioné el grado de la explicacién que hizo
Eisenstein del cine y la cultura, téu'nbién los asistentes comprendieron
elementos que aplicaron a su corriente documentalista que se desarrollo
posteriormente. Siguiendo a Marie Seton al escribir la biografia del
cineasta de Riga,

las conferencias de Eisenstein, seguidas por la primera exhibicién [en
Gran Bretafia]l de Potemkin y Drifters, provocaron lo que Sergei
Mijailovich habria denominado una explosién creativa en las metas de
muchos integrantes de la London Film Study Group. Recibieron un

estimulo tendiente a hacer filmes basados en la vida real64.

Por otra parte, esto fue una muestra del nivel de organizaciéon y
desemperfio que un circulo cinéfilo desplegé notablemente en esos anos.
Su impacto -sumado al impulso general que se vivié— calé hondo en la
medida en que popularizé las ideas de Eisenstein (abstrayéndolo del
signo de "perro rojo comunista” que también fue en aumento) entre los
intelectuales bajo la influencia euroamericana. La aportacién de la
revista suiza Close Up debe ser también una fuente indispensable para

explicar la popularizacion del cineasta soviético.

Entre quienes concurrieron a esas conferencias estuvieron Anthony
Asquith, Basil Wright, Arthur Elton, Ivor Montagu, Thorold Dickinson,
H.P Marshall, Jack Isaacs, el critico cinematografico Robert Herring y
—entrando y saliendo— John Grierson®S.
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El propio Eisenstein reflexioné sobre la trascendencia de su curso,
reconociendo que

estos grupos son los primeros pasos de un verdadero trabajo practico
que ha realizado la Film Society. Los grupos de vanguardia no tienen
bastante base para su trabajo y es la investigacién en tales cosas el
punto importante. Es necesario hacer algo por la creciente generacion
de jovenes directores; los grupos de aficionados son también de
interés. La critica, tal como esta ahora, no tiene vinculacién con el

conocimiento cinematografico®.

De aquél ultimo, ya se dijo, se exhibié su documental Drifters en
la misma sesién que El Acorazado Potemkin; mas tarde, John Grierson
pertenecio al Consejo de la London Film Society. Utilizando la edicion de
algunos articulos de la revista Close Up (reimpresa en 1998)

constatamos la cronologiaé? que siguieron los programas de este circulo.

1* temporada, 1926.

4* funcidén/ 27-1.- Entr’acte, The marriage Circle.

5®* funcioén/ 14-I11.- Nju, Krazy kat.

6* funcién/ 14-I111.- Ballet mécanique, Cabinet of Dr. Caligari.
8va funcién/ 30-V.- Ménilmontant, Come to Kipho, Easy street.

2* temporada, 1926-1932.

9° funcidén/ 24-X-26.- Hands of Orlac, One AM.

10* funcion/ 28-XI-26.- Dr. Mabuse des Spieler.

11lva funcion/ XII-26.- Greed.

12va funcidén/ 27-1-1927.- Emak Bakia, Joyless Street.

13va funcién/ 13-1I-27.- LInhumaine, extractos de Father Sergius.
14va funcién/ 13-111-27.- Tillie’s Punctured Romance.

17ava funcion/ 12-X-27.- "Colour film demonstrations”.

22ava funcién/ 4-111-28.- Berlin, simphony of a city.
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25ava funcion/ 21-X-28.- Mother.

31lava funcion/ 31-1V-29.- Bed and sofa.

33ava funcién/ 10-XI-29.- Potemkin, Drifters.

38ava funcién/ 16-I11-30.- "Women directors: Lotte Reininger, Dorothy

Arzner, Germaine Dulac, Olga Probrazhenskaia”.
40ava funcion/ 4-V-30.- General Line.

49ava funcion/ 15-XI1-31.- Enthusiasm.
S9ava funciéon/ 11-XII-32.-Bronx Morning, Ktihle Wampe.

Se sabe que "la ultima funcién de la sociedad fue en el New
Gallery Cinema, el 23 de abril de 1939. [Y que] presenté 108 programas
en catorce anos"68, Para Ginette Vincendeau,

la Film Society establecio el modelo para un nimero de film societies
regionales. Esto molesté a aquellos que en la izquierda, sentian que
los films socialistas eran restringidos a una elite, provocando su
movimiento hacia la Federation of Workers’ Film Societies. Iris Barry
(-..) emigré a New York en 1931 y se convirtié en el primer curador de

peliculas del Museum of Modern Art69.

Entre quienes estuvieron presentes en este movimiento de las
Workers Film Societies, Paul Rotha hizo saber que las film societies se

extendieron en el Reino Unido, destacando las de Edimbugo y
Glasgow70,
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2.3.- El Cineclub Espaiiol (1927-1931)

Como hemos visto, fueron asociaciones de empresarios, aristécratas,
artistas, estudiosos y el "publico en general", los que permitieron las
experiencias mas jugosas en el campo del cine club, que entre 1927 y
1931 entré en su primera madurez juvenil europea.

Espafia tuvo un caso emblematico aunque no conté con la
expansion industrial y creativa que caracterizé a otros paises europeos.
A pesar de ello, entre las capas sociales ligadas a las artes el cine ocupé
paulatinamente una mayor importancia entre las materias abordadas,
discutidas y compartidas internacionalmente a través de publicaciones
editadas y distribuidas tanto en Europa como en Ameérica.

Influidos por Jean Epstein y L’Esprit nouveau, y con raices en "la
sacudida ultraista”, algunos intelectuales esparfioles se acercaron con
vehemencia al cine?!. Y no son pocas las coincidencias temporales y
estéticas, que asemejan los procesos en Espana y México.

La evoluciéon de los géneros dedicados a comentar y reseiiar al
"séptimo arte”, dependié paralelamente de movimientos culturales en los
que nuevos actores pasaron a protagonizar el escenario a través de los
medios impresos, y a pesar de los enormes indices de analfabetismo que
tuvieron estos paises, esta clase intelectual y creativa jugé un papel
central como espejo de las sociedades. Ampliando lo afirmado por

Gustavo Garcia para el caso mexicano, en Europa también tuvo lugar

una generacién que podriamos situar entre 1896 y 1910 (que) crece
con el cine, madura su lenguaje con €l, (y) llega a la adolescencia
cuando David Wark Griffith asienta la primera gramatica

cinematografica?2.

Se tratd simultaneamente de nuevas camadas juveniles que

hicieron suyo al cine y se identificaron internacionalmente con sus divas
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y sus autores. A partir de la impresion que les causaron los rostros y
actuaciones de Mary Pickford, Douglas Fairbanks, Buster Keaton, Max
Linder y Charlot por ejemplo, y realizaciones como las de Adolph
Menjou, Fritz Lang, Friedrich W. Murnau, Eric V. Stroheim, Viktor
Sjostrom, Max Linder, Buster Keaton, Harol Lloyd y principalmente
Charles Chaplin, S.M Eisenstein, V. Pudovkin y David W. Griffith, es
que los criticos, escuelas y estudios europeos elevaron la calidad de su
produccion.

Algunas maneras de hacerlo, fue a través de la critica periodistica
en publicaciones especializadas y revistas literarias, o la realizacion de
peliculas pero también la exhibicion se sumé al campo de actividades
que genero la cinematografia.

Y en el ramo de la distribucion privada también tuvieron que
conjugarse distintos elementos que hicieron del mercado filmico
circuitos elitistas o populares; con fines diversos la proyeccién y las
pantallas no descansaron aun en los momentos mas delicados, social y
politicamente hablando.

Lejos de quedarse a la expectativa, en Esparia se conocié un caso
ejemplar, el "momento aureo” del cineclubismo espariol como le llamé
Roman Gubern y tuvo que ver con el autodenominado Cineclub
Espariol.

2.3.1. El papel de Luis Bufuel

El origen de estas actividades impulsadas por la revista quizas se
encuentre en el hecho de que el mismo Buifiuel recordé cuando, tras

haber partido a Paris en el afio veinticinco,

en 1928, por iniciativa de la Sociedad de Cursos y Conferencias de la
Residencia, vine a Madrid para hablar del cine de vanguardia y presentar varias
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peliculas: Entreacto de René Clair, la secuencia del suefo de La fille de l’eau, de
Renoir, Rien que les heures, de Cavalcanti, asi como varios planos con ejemplos del
maximo ralenti, como el de una bala saliendo lentamente del carién de un arma. Lo
mejor de la sociedad madrileiia, como suele decirse, asistié a la conferencia, que tuvo
un verdadero éxito. Después de las proyecciones, Ortega y Gasset me confesé que, de
haber sido mas joven, se habria dedicado al cine?3.

En marzo de ese mismo afio, en colaboracién con Armand Tallier,
"regente” del Studio des Ursulines, se realizé una segunda sesion que se
abrié con la conferencia de Buriuel titulada ‘Cinematégrafo: algunos
ejemplos de sus modernas tendencias’. "Después aparecié en la pantalla
Le coquille et le clergyman (1927), de Germaine Dulac, que acababa de
protagonizar una violenta controversia en su estreno parisino”"74. No fue
la ultima vez que se veria en Espafia, ya que el Cineclub Esparfol la
ofrecié en una retrospectiva ofrecida (con la presencia de la realizadora)
en su décimo novena sesion?s.

El papel que desempefnd Buniuel fue muy importante ya que abrié
el circuito francés de las salas especializadas para suministrar la
pantalla alternativa madrilefia donde participé a distancia. Esta relaciéon
se debié a que en 1927 se abrié en La Gaceta Literaria una seccion
dedicada al cine, dirigida por Luis Buifiuel, quien la inauguré con un
articulo publicado el 15 de enero de 1928, titulado "Una noche en el
Studio des Ursulines". El paso siguiente fue dedicar un numero
monografico en octubre de 1928,

donde colaboraron, entre otros, Vicente Huidobro, Buriuel, Jean
Epstein, Carlos Fernandez Cuenca, Miguel Pérez Ferrero, Jaime
Miravitlles, Guillermo de Torre, Sebastia Gasch, Cesar M. Arconada,
Francisco Cossio, Concha Méndez y Ramiro Ledesma Ramos. Y el
paso siguiente fue la fundacion del Cineclub Espariol, con su

direccién confiada a Bunuel"76.
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Mas tarde otros colaboradores?? abordaron al cine y a lo largo de
esos arfios la secciéon de cine se ocup6é regularmente de Chaplin, el cine
soviético, ocasionalmente de las peliculas al ralenti, Adolph Menjou7s,
Janet Gaynor7?, Greta Garbo, haciendo eco de la cinefilia que les ocupoé,
pero ademas apuntaron elementos que relacionaron a la revista con el
proceso del cinema, término con el cual empezaron a familiarizarse.
Entre sus temas recurrentes destacaron el cine educativo8?, la
vanguardia en el cine8l, el cine cémico8? y el cine soviéticos3.

Este cine club, fue entendidd “como una prolongacién natural de
esta seccion, [y] en diciembre de 1928 inicié sus proyecciones (...) cuyos
filmes eran seleccionados desde Paris por Buiiuel"84,

Aunque éste no participé hasta las ultimas sesiones, desde los
primeros programas el peso y gusto del aragonés sirvieron para orientar
no solo acerca del cine francés, sino para llamar la atencién hacia
realizadores y tedricos residentes en los Estados Unidos, Francia o
Alemania, quienes también escribieron para la revista®. Por mucho la
presencia de Bufiuel fue una constante, hasta en las crénicas de sus
peliculas y las sesiones en que habian sido exhibidas en Francia y

Argentina por citar las principales menciones.

2.3.2- El Cineclub Espanol y La Gaceta Literaria

Desde sus primeros anuncios en la revista, el mentado circulo cinéfilo se
propuso abiertamente un plan de accién inspirado en el movimiento
francés. El Cineclub Espariol fue el modelo que se exportd a través de
las paginas de La Gaceta Literaria, revista editada en Madrid por un
grupo de iniciativa privada®é que le dedicé regularmente una columna a
la resefia de los programas ofrecidos ante un grupo de socios; al igual
que el cine club de Delluc, el Cineclub Esparniol nacié ligado a una
publicacién, como en la publicacién se reserfié:
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el Cineclub Espafiol nacié espontaneamente: como una seccién o
rama de LA GACETA LITERARIA, organismo que ha significado en
Esparia, como es sabido, el germen de toda la Espana actual, joven y
renovada. Esto fue en el otofio de 1928, Tres personas contribuyeron
a su fundacion: el director de LA GACETA LITERARIA, sefior Giménez
Caballero; el colaborador Luis Buriuel, que habia realizado ya un
ensayo en la Residencia de Estudiantes, y el entonces redactor en jefe,
C.M. Arconada. Un gran apoyo encontré inmediatamente en
numerosas personas y personalidades. Y en algunos periédicos, como

El Sol, que lo apoy6 decididamente desde el primer momento87.

A lo largo de tres anos y bajo la direccién de Ernesto Giménez
Caballero, la publicacién quincenal dioc a conocer numerosos aspectos
de la modernidad artistica que se viviéo en esos afios y que aqui no
comentaremos exhaustivamente, pero si haremos una pausa en otros
aspectos relacionados con la cinematografia europea y norteamericana
principalmente, incluyendo escuelas y realizadores de ese momento, asi
como innovaciones tecnolégicas y reflexiones sobre mausica, teatro y
cinema?8.

Para Giménez Caballero "el programa era triple: ibérico, americano

e internacional”, y los ideales de su publicacién fueron:

El ensueiio de la gran Unién Ibérica, dice mi historiador Foard, parece
que fuera el ideal politico mio antes de mi viaje a Italia. Yo aprendi
catalan y portugués en las paginas de mi Revista [sic] y me interesé
por los sefardies como una prolongacion ibérica esparcida por el
mundo. Para entonces comencé a descubrir que Rusia e Italia eran los
dos pueblos revolucionarios frente a la Europa del pasado, a la
Europa de mis mayores. Pero, a diferencia de otros camaradas que
jugaron carta rusa totalmente, entre ellos Alberti, Arconada, yo habia

descubierto la de Roma8%.
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La gaceta, que aparecid quincenalmente entre enero de 1927 y
1932,

supuso en su conjunto un notabilisimo esfuerzo de regeneracion y
modernizacién en la vida espaiiola. Y si no fue exactamente una
revista "de vanguardia” —como lo fue La Révolution Surrealiste, por

ejemplo—, informé puntualmente de las experiencias vanguardistas
europeas, que tuvieron ocasional acomodo entre sus paginas”.90

Ademas, debe apuntarse entre sus meéritos el haber fundado una
version del cine club que —como aqui se vera- trascendié sus fronteras
continentales. En su génesis y arranque sobresalen los personajes que
lo llevaron a cabo notablemente: se trata del director de la gaceta
Ernesto Giménez Caballero, vanguardista que devino fascista, y el
critico y posteriormente realizador de cine Luis Buniuel.

Hay que anadir al critico y activista de las artes Guillermo de
Torre, primero en Espafa -siendo secretario de La Gaceta Literaria— y
mas tarde residiendo en Buenos Aires, Argentina; también Juan
Piqueras, en Madrid y posteriormente en Paris fue colaborador
incansable junto a Luis Gémez de la Mesa quienes, al lado de Giménez
Caballero desarrollaron generalmente las columnas de cine en la
publicacion.

No obstante, notables intelectuales europeos tuvieron cabida en
sus paginas: Jean Epstein, Humberto Rivas, Ramén Gémez de la Serna,
Salvador Dali, Marcel L’'Herbier, Léon Moussinac, Juan Alvarez del Vayo,
"Eugenio” Deslaw, entre muchos otros.

Giménez Caballero edité, apoyd, realizd cine y lo administré como
parte de su empresa editorial, y Bunuel escribié, reporté y programoé a
distancia, realizando peliculas, contactando ¥y conectando a un

segmento de intelectuales con sus similares entre Francia y Espaifia.
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Giménez Caballero tuvo a Italia entre sus paises predilectos, y esta

influencia lo marcé para toda su vida.

2.3.3.- Las sesiones del Cineclub Espaiiol

Como senialé Roman Gubern, las influencias que a su vez habian
formado el tipo de programacién del Cineclub Esparfiol, tuvieron su
origen en las primeras exhibiciones ofrecidas por Luis Buiiuel en la
Residencia de Estudiantes en 1926 y cuya inspiracidon mas fresca se
encontraba en las salas de ensayo francesas de la segunda mitad de los
veinte9!.

Mas tarde, la sesidon de cine y la critica fueron de la mano
impulsadas por La Gaceta Literaria y lo que paso en la sala cada tanto
tiempo fue a dar a la pagina donde se reservé la columna Boletin del cine
club, Cinema, Noticiemos sobre cinema, Gaceta de (o0 en) Paris, o bien
titulando las resefias de acuerdo al numero progresivo de la sesion
abordada.

Aunque guardaron muchas semejanzas con los perfiles del Vieux
Colombier, el Studio des Ursulines o el Studio 28, (incluso y como se ha
visto algunos de estos directivos colaboraron en la programacién del
circulo madrilefio??) las funciones del Cineclub Espanol incluyeron
filmes de vanguardia, historia y de ciencia pero contaron ademas, con el
performance de algunos miembros de su sociedad que se sumaron al
espectdculo cinematografico recitando poemas o interpretando sketches

ad hoc, en las fechas ofrecidas en el Hotel Ritz y el Cine Royalty de
Madrid.

Las sesiones iban acomparfiadas de una presentacién, comentario o
recitado y en estas tareas intervinieron Giménez Caballero en varias

ocasiones, Gomez de la Serna en dos, Pio Baroja, Benjamin Jarnés,
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Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Luis Bunuel, Julio Alvarez del
Vayo, Eugenio Montes, el doctor Gonzalo R. Lafora, Gregorio
Mararion, Ricardo Urgoiti, Conchita Power, Luis Araquistain,
Fernando G. Mantilla, Miguel Pérez Ferero, Germaine Dulac y Samuel

Ros?3,

De 1928 a 1931, celebraron veintiuna sesiones en tres
temporadas, donde fueron presentadas ante el publico espariol muchas
peliculas, desde cine ruso, chino, "superrealista”, documental, educativo
hasta el cine sonoro de vanguardia y peliculas mudas que fueron
revaloradas en tales ocasiones®4,

En ellas, las sucesivas reacciones colectivas con asomos de
violencia que tuvo que contener en mas de una ocasién la policia,
hicieron que el circulo "blindara” su acceso y permanencia, aumentando
sus cuotas, restringiendo la asistencia a un nuevo y mas protegido

recinto.

La organizacién y el sistema de abonos al Cineclub Espariol
evolucionaron por varias razones. Una de ellas fue la suspicaz
atencién que la Direccion de Seguridad presté a la institucion, con
motivo de algunas ruidosas protestas publicas (como las que
acompariaron al Cantor de jazz en la segunda sesién y a La Fille de
l’eau en la octava®S} y por la exhibicién de filmes soviéticos. A raiz de
enero de 1930 se decidié limitar el numero de socios a cuatrocientos,
se suprimieron las invitaciones, se anuncié que las sesiones se
efectuarian en el Hotel Ritz y las cuotas fueron elevadas a 5,50
pesetas por sesion. Y en noviembre de 1930 se credé el carnet de
cineclubista por 37 pesetas, valido para las siete sesiones ordinarias

de toda la temporada, de noviembre a mayo.9¢

Con esto quedd practicamente inaugurada una serie de funciones
de cine, organizadas de acuerdo a temporadas, acomparfiadas de

comentarios previos que mas tarde incorporaron musica en vivo e
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intermedios variados, cuyos platos centrales consistieron en peliculas
poco o nada vistas, polémicas, violentas, desconocidas.

No fueron pocas las veces en que los programas ofrecidos
levantaron diversas muestras del favor o displacer del publico, pero a la
larga se consolidé un centro alternativo de actualidades
cinematograficas. Su publico "estaba formado por intelectuales, artistas
en activo de tres generaciones y por aristocratas"s?’. Entre éstos fueron

especialmente reconocidos en la revista:

Ricardo Urgoiti, cuyo primer ensayo de Filméfono en la sesién séptima
del Cineclub, colaborando con los seifiores Remacha y Reparaz, le dié
[sic]) perspectivas para lanzarse y llegar hoy a la respetable posicién
cinematografica en que se halla. Marqués de Guad-el-Jelt, que se
revelé como el primer gobernante preocupado en Esparia del cine.
Fernando y Manuel Viola, organizadores del Congreso
Hispanoamericano de Cinematografia.

En rigor, casi todos los empresarios de Madrid, y muchos de
provincias, han participado en el desarrollo del Cineclub. Citemos: a
D. Rafael Valencia, en cuyo Cine del Callao se inauguré el Cineclub;
D. Cesar Alba, de la Sage: en cuyo Cine Goya transcurrieron varias
sesiones; D. Antonio Armenta de Segarra; D. J. Prieto y D. José
Campua, de Renacimiento Films y de Royalty; don F. del Rio, del
Tivoli; el serfior Vega, del Cine Europa. Lo mismo decimos de los
alquiladores y casas: Ufa, Metro, Paramount, Universal, Gaumont,
Vilaseca, Castro, Guills, Diana, Filmoéfono, Julio Cesar, Cinaes,

Renacimiento, Esparia—Film...%8

Empresarios y activistas, periodistas y artistas. Todos participaron
de los movimientos culturales de vanguardia, ya que entre otras
actividades, la revista "generd un vasto campo de influencia y una red
de actividades diversificadas, como el Cineclub Espanol y La Galeria,
una sala de exposiciones"9® que tampoco seria la tltima ligada a un

circulo cinéfilo como veremos mas adelante.
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2.3.4.- El Cineclub Espaiiol y sus extensiones

El Cineclub Espafiol manifestd una vocacién expansiva al pretender
extenderse al interior de Espana paralelamente a los tareas que
desarrolld por el cine club en la capital. En febrero de 1929, La Gaceta
Literaria dio cuenta de sus extensiones hacia el interior del pais!00

Como reconocieron en la publicacion, fue la aristocracia quién también

se intereso por el circulo cinéfilo.

El Cineclub desde sus primeros momentos, tuvo un éxito nacional.
Dandose sesiones en muchos puntos peninsulares. Citemos los
principales animadores de las provincias: Mirador de Barcelona,
condes de Berlanga, de Malaga; J. Aparicio, de Oviedo; Aizpura, de
San Sebastian; conde del Romeral, de Sevilla; Fernando Aldana, de
Zaragoza; Luelmo, de Valladolid; Cano, de Tuerel; Manuel Sota, de
Bilbao; Ateneo, de Logrofio; Guarner y Percas, de Valencia. ([En 1931},
bajo el nombre de Sesiones Especiales, la labor cineclubista entra en
un terreno taquilla llenos de éxito. El Cineclub ha abierto pues, un
mercado, una aficién, un negocio para las Empresas espariolas de

cinelOl,

Y si anadiéramos a esto, el hecho de que varios cine clubes
proyectaron filmes de autores ligados al Cineclub Espafiol (Esencia de
verbena sobre todo por ser de Giménez Caballero, Un perro andaluz de
Buiuel) tendriamos un centro difusor de multiples iniciativas con
resonancias palpables desde otro angulo del "mundo del cine”, es decir,
si en el plano de la realizacién y exhibiciéon, pero también en el de la
distribucion.

En el plano de las relaciones internacionales, "el Cineclub Espariol
fue uno de los organizadores de los Congresos Internacionales de La
Sarraz (Suiza) y Bruselas (Bélgica), dando una nota de primera fila con
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su estructura y actuacion”192; pertenecié también a la C.1.F.1
(Cooperativa Internacional de Film Independiente).

Poco después de haberse realizado el congreso, Giménez Caballero
al ofrecer un panorama de tales actividades, incluyoé los antecedentes de

ese tipo de encuentros en Suiza.

Acaba de clausurarse en La Sarraz (Suiza) [sic] el primer Congreso
Internacional del Film Independiente. El castillo de La Sarraz [sic] es

uno de los puntos histéricos mas notables del cantén de Vaud. Desde

el siglo XI no ha dejado de figurar en la historia europea, a través de
todas sus vicisitudes. Su actual heredera, Madame Mandrot de La

Sarraz, no ha querido interrumpir la gloria de la tradicion, y ya que no
en hechos de armas, hace intervenir al venerable inmueble en hechos
azaniosos [sic] de arte. Asi, el afio pasado inauguré los Congresos
Internacionales de Arte de Vanguardia o Arte Independiente, Siendo el

primero dedicado a la "Nueva Arquitectura”103,

Enseguida enumerod realizadores participantes, titulos de peliculas

y proyectos a futuro.

Este afio ha sido dedicado el Congreso al Cinemna Independiente.
Personalidades y films -los mas destacados en el nuevo Cinema~ han
intercambiado sus saludos, noticias y aspectos. Las sesiones han
durado cinco dias. Los cuarenta invitados internacionales de Madame
de La Sarraz se distribuyeron en dos secciones: una dedicada a la
estructuracién de una Cooperativa de produccion del Film
Independiente y otra a la organizacion de una Liga que confederase a
todos los Cineclubs existentes en la actualidad. Por las noches, tras
las asambleas plenarias, se proyectaron elencos de todos los paises.
Francia presentd —entre otros films avanzados— unas primicias de Le
Petit Chaperon Rouge, de Cavalcanti. Y una Antologfa del Cinema
desde sus primeros pasos hasta hoy. Dié [sic] también films de Maun
Ray ([sic], de Delluc, de Renoir, de René¢ Clair y de otros
novicinematurgos [sic]. Inglaterra ofrecié unas bellas documentales,

sobre todo una de dibujos erdticos australianos. Alemania proyectd
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tres peliculas abstractas de Richter, maravillosas. Japén, un drama
extrafio y atroz: Jujiro. Holanda, La lluvia, de Frankeu, y El puente de
acero, de Yoris Ivens [sic]. Y Esparia, El perro andaluz (sic], de Luis
Buriuel y Salvador Dalilo4,

Entre aquéllos, destacd particularmente el filme de Bufiuel y
reconocié también el peso que tuvo la presencia de Eisenstein en el
encuentro. También dio nuiimeros de salas y el prestigio de los circulos

cinéfilos hasta el momento.

La pelicula que mas impresioné fué |sic] la esparniola. Nadie esperaba
de Espana un alarde semejante de técnica y espiritu. Como tampoco
esperaba nadie que el Cineclub Espariol, fundado por LA GACETA
LITERARIA, resultase el segundo en perfeccion de Europa, tras
Holanda y exceptuando Francia, madre directriz del Cinema
Independiente, que cuenta sélo en Paris con siete salas
especializadas.

Rusia aporté su mejor cinematégrafo: Eisenstein. Quien con dos
operadores realizé un cuidadoso {ilm!95, simbélico de todo el
Congreso; film que se proyectara dentro de unos meses en nuestros
Cineclubstes,

Termind adelantando las metas que se fijaron en Suiza y anuncid
las posibilidades que encerraba la constitucién de una liga que integrase

a todos los cine clubes europeos.

El resultado del Concilio de La Sarraz no ha podido ser mas util y )
eficaz. Con la formacion de la Cooperativa pronto los jovenes artistas
podran disponer de una Empresa que acepte sus films puros y
avanzados. Y con la Liga Confederativa todos los Cineclubs podran

regular la marcha de sus programas!97?.

Como seiialé Giménez Caballero, Un perro andaluz fue de las mas
importantes realizaciones que se exhibieron en los cine clubes
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occidentales. También Eisenstein fue de los preferidos, junto a
Cavalcanti, Weine, Chaplin, Dulac, Ruttmann, Murnau y otros.

Al referirse dos afios mas tarde al "desarrollo de los cine clubes
hispanocamericanos”, Giménez Caballero apunté entre lineas la situacién
con respecto a la explotacién de su film Esencia de verbena al consignar,
dar acuse de recibo y autorizar su exhibicion y distribucién: al
mencionar que Ramoén Gomez de la Serna la proyectd en el Cineclub
Argentino, la segunda al publicar la solicitud que le habia hecho llegar
el vicepresidente del Cineclub Uruguayo, Pereda Valdés, y la tercera al
incluir su autorizacién para que la Maastschappij voor Cinegrafie del
Central Bureau Ligafihus, la distribuyera en esa "central" europea y
Holanda!08 |

Su impacto en la industria cinematografica espafiola redundé en
abrir su pantalla a producciones europeas inaccesibles y en formar en
los hechos a una plana de periodistas de cine que fueron incluidos entre
las publicaciones de la revista literaria con regularidad. No obstante, el
cine espafiol precisamente no contd con la aficion y empuje por parte de
sus colaboradores.

Se tratd, en pocas palabras, de una especie de bitacora rigurosa
donde se ensayaron croénicas y resefas sobre las peliculas presentadas
en determinadas ocasiones, con participantes de nombres célebres que

le dieron vuelo en pluma y persona. Como Gubern reconocio,

los articulos cinematograficos de La Gaceta Literaria cubrieron un
amplio arco, que abarcO desde los articulos de reflexion tedrica
general (como algunos de Arconada, de Salvador Dali o de Benjamin
Jamés), en los que ademas de la citada influencia de Jean Epstein se
detecté a veces el magisterio de Bela Balasz, hasta los comentarios
especificos a peliculas concretas, preferentemente titulos
norteamericanos -con especial predileccion por los comicos -,
alemanes, soviéticos o franceses. Pero aunque el cine norteamericano

es tan admirado, veremos cémo estara poco presente en las sesiones
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del Cineclub Espariol organizadas por la revista desde 1928, al ser ya
visible en las salas. Y publicé ademas dos importantes encuestas: una
sobre las relaciones del cine y la literatura en 1928 y otra sobre el
nuevo cine sonoro en 1929, El cine espanol fue el gran ausente en sus

paginas. 109

Primero Luis Buriuel, mas tarde fue Juan Piqueras!!0 el encargado
de la pagina de cine de La Gaceta Literaria. Antes, desde la Ciudad Luz,
Piqueras habia sostenido la Gaceta del cine en Paris!l! y su separacion

se dio en un ambiente de tendencias politicas radicalizadas y

la ultima colaboracion del comunista Piqueras con la publicacién ya
abiertamente profascista de Giménez Caballero se produjo en el
numero del primero de julio de 1931. Quince dias antes habia
aparecido lo que seria la ultima colaboracién de Gémez de la Mesa a

la revistal!2,

Como vemos, la némina de responsables y colaboradores fue
cambiando con el tiempo, y Buiuel senté un importante punto de
partida para quienes lo sucedieron en la tarea. Ademas, no fueron pocos
quienes abordaron al cine y sus cuestiones en el campo de las ideas y
las artes, a partir de la novedad que rodeaba al cinematégrafo, por
mucho, medio y simbolo moderno.

El caso de Luis Buriuel, es notable si tomamos en cuenta que
desde la sexta sesion se separd de la direccion efectiva del cine club, por
causas relacionadas con la realizaciébn de Un chien andaldu; sus
intervenciones iniciales como lo observa Gubern, fueron suficientes para
instituir un tipo de actividad que contaria desde entonces con un

"mapa" para llevarse a cabo independientemente del aragonés.

El Cineclub logrdé interesar en ensayos cinematograficos a las
siguientes personalidades: E. Giménez Caballero, Ramén Gémez de la
Serna, Pio Baroja, Federico Garcia Lorca, Benjamin Jarnés, Rafael
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Alberti, Luis Bunuel, Julio Alvarez del Vayo, marqués de Guad-el-
Jela, Luciano de Feo, Eugenio Montes, doctor Lafors, doctor Mararion,
Ricardo Urgoiti, Miguel Pérez Ferrero, Germaine Dulac, Luis

Araquistain, Samuel Ros, Conchita Power, Mantilla!!3,

Si mencionamos la obra de Gimeénez Caballero tendriamos cIue

reconocer no sélo el haber anunciado el nacimiento y muerte del

Cineclub Espariol, con casi todas las cartas bajo la manga. Asi se

despidié en 1932 el director general del proyecto:

Nuestro Cineclub —queridos amigos— murié atropeilado en esas calles

de la ciudad. Excusad si os hablo entrecortadamente, conteniendo mi
pena. Vosotros sabéis lo que para mi fue el Cineclub. Fué [sic] un hijo,
de esos espirituales que se agarran mas a las entrafas que los
mismos hijos de la carne. Por €l yo sufri de todo: el escandalo, la
incertidumbre econdmica, los desvelos; todo por lo que un hijo
exhuberante {sic], violento y delicado se sufre. Vosotros sabéis que
cosa fue el Cineclub. Pues gracias a vosotros —queridos amigos y
protectores— pudo el Cineclub desarrollarse, crecer, extenderse por la
peninsula, por América e incluso por Europa. Tres afios vehementes

de vidalld.

En aquella lapidaria despedida, Giménez Caballero dio Iuz

también sobre uina nueva época para el cineclubismo espariol:

Si el Cineclub ha muerto —el Cineclub ha resucitado en los Estudios
de Proafilméfono. Yo incito a todos los socios y amigos del Cineclub a
llenar calurosamente esas nuevas sesiones resucitadas. Valga mi
verdad, como su mejor propaganda. Si el comité de Cine educativo ha
muerto, también ha resucitado en las Misiones Pedagdgicas del
Ministerio de Instruccién Publica, cuyo secretario es el alma de oro de

mi querido, admirable y entrafiable amigo Santillano!!5,
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Y al recordar a esa generacion, en el prélogo a la edicién facsimilar
de La Gaceta Literaria editada en 1980, Giménez Caballero hizo un

recuento simultaneo de sus amigos y de si mismo.

Tras fundar el Cine-club, el primero de Esparnia, realicé mi "Esencia de
Verbena", que sigue aun proyectandose (en 12 iméagenes), con actores
como Ramén de la Serna. También un "Noticiario” en el que se incluia
secuencias como las del famoso almuerzo en la calle Canarias, 41 (hoy
45), sede de la "Gaceta Literaria” y de nuestra imprenta, y en el que
congregué para filmarlos luego en mi azotea al conde Keyserling,
Menéndez Pidal, Pio Baroja, Américo Castro, Pedro Salinas,
Marichalar, Garcia Gémez, Sainz Rodriguez y, en admirable compariia
un Alberti, un Bergamin, un Ledesma Ramos y un Arconada. (
También se hizo una fotografia ern mi salén que hizo fortuna, pues la
he visto reproducida en libros de Emiliano, Aguado, José Maria
Areilza, Ramdn Serranc Surer, Dionisio Ridruejo.) Asimismo, ese film
incluia a Salvador Dali sin bigote y a Gala, en mi casa ante el historico
cementerio de San Nicolas, donde estaba enterrado Larra y viniera a
honrarle la generacién del 98. Por eso uno de mis Gltimos libros es el
de "Junto a la tumba de Larra", ante la que realicé mi obra

esencialll6.

Habria que anadir ademas, que las dos peliculas que realizé,
dieron pie a que la mayoria de los cine clubes hispanoamericanos,
buscaran y lograran exhibir la cinta Esencia de verbena.

En el sentido de la "procreacién del cine educativo y social en

Espana”, en la columna Cinema se dio las gracias

a los primeros ensayos de film culturales; a sus conferenciantes, como
el doctor Luciano de Feo, del Instituto de la S. de N, y al marqués de
Guad-el-Jel; a haber auxiliado con sus programas a la Sociedad de
Historia Natural, al Cineclub Popular, a colegios, Centros obreros y
campesinos, puede decirse rotundamente que el Cineclub ha sido, no
solo el creador de un Comité Nacional de Cine educativo, al que
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pertenecen las mas altas autoridades pedagégicas del pais, sino el
introductor del cine social y nacional en Espafna, que tan enorme

futuro ha de alcanzar en brevell? .

Eso estuvo lejos de ser una realidad. Lo que perduré feliz o
tristemente, detras de cada columna de cine, de cada carta reproducida
y acomodada junto a las correspondencias con otros cineclubistas
pioneros, fue un coro que buscaba al unisono el mismo tono.

Giménez Caballero fue quien abrié las puertas de su revista a los
lectores que siguieron las novedades a distancia y que entendieron que
la publicacién de sus anuncios y noticias tendria una repercusion
ampliada por el radio de cobertura editorial y comercial.

Para utilizar la exprdesion, era como hacer checar tarjeta en el
reloj iberoamericano que marcé una pauta cultural, con la que se podia
comulgar o despotricar, pero que indudablemente se compartia entre
diferentes latitudes del planeta.

2.3.5.- Cine clubes hispanoamericanos y La Gaceta Literaria

Como la revista se propuso, su ideario abarcé las expresiones
internacionales relacionadas con distintos movimientos artisticos. La
presencia regular de referencias y referentes hacia las "salas de
vanguardia” francesa, hablan por si solas de la importancia que tuvieron
para el Cineclub Espariol.

Sin asomo de duda, a diferencia de la London Film Society o
alguna "sala de arte” o "de vanguardia" francesa, el Cineclub Esparfiol
fue el que mas hondo cald entre los integrantes de las vanguardias
latinoamericanas, 7a que paulatinamente, tuvieron una aparicion

cordial entre sus paginas.118
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La relaciéon con los escritores o pintores existia
independientemente de este tema, ya con publicaciones especiales para
La Gaceta Literariall’®, ya con referencias al comentar las revistas
editadas en América. Mas adelante abordaremos algunos casos que
explican lo que ahora mencionamos de paso.

En tales referencias, se hizo mencién a los intelectuales que
colaboraron en la teoria, difusién y practica de las artes, a través de
revistas literarias, ediciones de libros, exposiciones de artes plasticas,
ensayos, peliculas, puestas en escena, poemas, composiciones
musicales o ilustraciones que mezclaron la forma con la ideologia.

Esos matices estan en los temperamentos que distinguen por
ejemplo, a una revista de otra si, pero también de un autor a otro u otra;
la critica y la cronica se unieron en un género que mezclé las pasiones
estéticas y politicas de un modo tal, que la labor proselitista se
diversificé y entre ei critico y el promotor, la linea de por si tenue quedoé
desdibujada. En este renglén las columnas anénimas también jugaron
un papel de noticiarios mezclados con los amigos internacionales que se
fueron acumulando.

En el Boletin del Cineclub aparecié una noticia sobre la fundacion
de un cine club en Vittorial2® por ejemplo, y en la seccién Postales
Internacionales, se anuncié que bajo el patronato de Bottai se habia
constituido en Roma el "Cineclub" de Italia presidido por Alejandro
Lessona.l?!,

En el caso de Vittoria, sefialaron a Angel Mendi como el
organizador. En alguna de sus sesiones el propio Pic Baroja (como la
hizo en el Cineclub Espariol) presenté su Zalacain el aventurero y en ese
articulo se describieron los avatares del cine club en esa regién.

La "seccidon de cartas" permitié enterarse de lo que acontecia en
las capitales de América Latina, a manos de otros entusiastas que se
aventuraron en el cineclubismo teniendo también fe en la comunidad
iberoamericana que lo practicaba en el mundo. En esto, la importancia
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de la relacion radica en el hecho de hacer participar a la gaceta como
medio difusor de manifiestos y proclamas en pro de una idea del cine
que se fue formando lentamente.

Eso lo demuestran la aparicion de inquietudes y preguntas, asi
como los anuncios donde se dieron a conocer proyectos de cine clubes
en "Ameérica del Sur y Méjico" que igual participaron con cartas firmadas
por los secretarios de estas agrupaciones, o como corresponsales de lo
que sucedia por ejemplo en el Cineclub de Buenos Aires, circulo muy
identificado a La Gaceta Literaria debido a la cercania de Guillermo de
Torre y Ernesto Giménez Caballero.

De Torre fue de los mas avezados. En su colaboracién titulada
"Obertura a la ‘Sinfonia Metropolitana’ de Walter Ruttmann” comento

que tuvo

motivos para creer que esta obra es aun desconocida en Madrid, ya
que su caracter de documento artistico y su ausencia de ilacion
argumental le tornan inadecuada para las salas corrientes. Por ello
mismo, sospecho que la “Sinfonia Metropolitana” interesaria
sinceramente a los socios del Cine Club madrilefio y preveo que algan
dia figurara en sus programaciones!22,

Asi nos enteramos de lo que sucedié en la orbita del Cineclub
Espariol, a veces adelantandose en la carrera de las novedades al grupo
madrilefio, otras (las mas) a la saga del experimento hegeménico
hispano. Es el caso del Cineclub de Buenos Aires (también llamado
Cineclub Argentino), el cual como reconocié Guillermo de Torre,

hubo de surgir quiza un poco precipitadamente, sin el apoyo de una
entidad artistica que le avalase, sin poder contar entre sus
organizadores personas de ancho renombre auténtico que le hubiesen
atraido la atencién de un publico més cuantioso y calificado. Con
todo, impulsado como fue por jéovenes competentes y de bonisima
voluntad, celebrando sus veladas en la sala prestigiosa de los Amigos
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del Arte, el Cineclub ha podido cerrar su primera temporada con la

simpatia y el amplio crédito de numerosos espectadores,123
Aunque incluyé también en su juicio que

la novedad mas considerable que puede presentar el Cineclub de
Buenos Aires con relacidon a todos los clubs similares de europeos es
la abundancia de "films" rusos soviéticos, de aquellos que la censura
europea proscribe y que aqui se hacen publicamente y sin mayor
asombro (...) Tal es el celebérrimo Acorazado Potemkin y luego,
Octubre, [de] Eisenstein; La sexta parte del mundo, de Dziga Vertoff
{sic]; El fin de San Petersburgo, por Pudovkin; La aldea del pecado, por
Olga Preobayenskaia {sic]124.

En otras sesiones exhibieron "los conocidos bufos de anteguerra”,
Mack Sennet, Charles Bowers, Larry Semon, Harry Langdon, Cazadores
de almas de Sternberg, Caligari de Wiene, La leyenda de Gosta Berling
de Stiller, Juana de Arco de Dreyer, Sinfonia Metropolitana de Ruttman,
La noche de San Silvestre de Lupu Pick, L’etoile de mer de Man Ray y Un
chien andalou de Buriuel.

También llevaron a cabo conferencias donde participaron los
fundadores del cine club y otros integrantes “literatos y cineastas
jovenes" como Ledn Klimomvsky, Felipe Debernardi, Horacio Coppola,
José Luis Romero, Guillermo de Torre (todos ellos fundadores) y Néstor
Ibarra, Romero Brest y Héctor Eandi. Y como enumeré De Torre, al
informar de los desencuentros con los cine clubes o las salas

especializadas europeas,

dificultades econdmicas, faltas de organizacién o de correspondencia
con esas entidades similares, lo impidieron. Pero, a falta de tales
incentivos, las sesiones del cine club portefio -a semejanza del cine
club madrilefio- se vertebraron con propésitos antologicos,

retrospectivos y, en suma, didacticos125,
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Su fortalecimiento se habria basado en el intercambio con el
Cineclub Esparfiol especialmente y muy elocuente resulta a su vez, el
comentario que introduce a las noticias sobre cine clubes
hispanoamericanos, donde Giménez Caballero resumié y reflexioné
sobre la actividad del Cineclub Espanol y sus consecuencias

internacionales.

Es curioso. Cuando ya en Madrid, tras una labor de tres arios, tras
una proyeccion de ochenta y dos films, tras una tarea que no ha visto
otra recompensa que el ataque, el silencio y el aprovechamiento
comercial de las empresas; cuando ya en Madrid no sabemos que
hacer con los Cineclubs, —atemorizados por mucho snobismo irritante
e irritados por exigencias e incomprensiones- el resto peninsular e

Hispanoamérica abren sus ilusiones cineclubistas. Inutil decir que

estamos a su entera disposicion. Entusiasticamentel26,

Nombres como el de Agustin Aragén Leiva, Pereda y Valdés,
Manoel de Oliveira, Adolfo Casais, Antonio Carbonell?2?, dan una idea de
lo que habia alcanzado de fama el mentado circulo cinéfilo: desde las
capitales latinoamericanas reboté la influencia ibérica. No olvidemos en
aquella peninsula a Portugal; a su lado se mencionaron a Gino Novoi
Calvo con el proyecto expreso de organizar un cine club en La Habana,
Cuba.

Afiadamos otros circulos no identificados con La Gaceta Literaria
expresamente. Silvia Oroz ha expuesto el panorama brasilefio y sabemos

que

el primer cine club propiamente dicho en el Brasil, se fundé en Rio de
Janeiro y fue para variar el Chaplin Club, que funciono entre el afio
'28 y el aifio '31. En €l se nucled la mas importante intelectualidad de
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Rio de Janeiro: Octavio de Faria, Pifio Sucetin de Roch, en fin, que

fueron los grandes criticos literarios128,

Nada sabemos acerca de su relaciéon con la revista madrilefia, pero
muy cerca de aquellos que lo desarrollaron enn Madrid, "en 1929
aparecioé en Barcelona la revista Mirador, portavoz de la intelectualidad

catalana, gue también organizé un cine club”129,

La seccion de cine de esta publicacién —que tenia como subtitulo
Setmanari de Literatura, Art i Politica y fue fundada por el abogado
Amadeu Huratdo -estaba confiada al critico Josep Palau, y tuvo su
época mas vanguardista en los posteriores afnos de la Monarquia. Por
tanto, si La Gaceta Literaria, de Madrid, habia impulsado la creacion
del Cine-Club Espariol [sic] desde octubre de 1928, Mirador dio a luz
el Barcelona Film Club desde abril de 1929, cuyas actividades serian
mas conocidas como las "Sessions Mirador” [...] Entre las peliculas
exhibidas [...} cabe destacar los siguientes titulos: Margarita Gautier,
de Fred Niblo; Amanecer, de Murnau; La estrella de mar, de Man Ray;
Un chien andalou, de Bunuel; Una novia en cada puerto, de Howard
Hawks; El hombre de las figuras de cera, de Paul Leni; Entr’acte y Un
sombrero de paja de Italia, de René Clair; La p’tite Lillie, de Alberto

Cavalcanti, y un largo etcétera 130,

Gubern ariadié a esta cuenta que "la primera pelicula soviética
que se exhibié en Esparna fue en el Cine Club Mirador de Barcelona, en
noviembre del 29 y fue Tempestad sobre Asia de Pudovkin"!3l, Estas
peliculas se vieron rodeadas de articulos y a sus funciones asistieron
intelectuales catalanes. De su influencia sabemos que se extendié el
"modelo Mirador" a Matard y en Sabadell, "a través del vanguardista
‘Group de Sabadell’, el escritor Francesc Trabal organizé sesiones
analogas en el teatro Principal”132,

Como parte del fenémeno Proafilméfono en Madrid, una

distribuidora prosiguié con las tareas cineclubistas en Barcelona tras el

193



Gabriel Rodriguez Alvarez

nombre de Cinaes y estas funciones se conocieron como "Sessions
Studio Cinaes"133,

Eso si, de su existencia remota entre las importaciones culturales
en México no ha quedado huella alguna, si es que hubo noticia o
intercambio de alguna especie. De las noticias del afio 1931, cuando se
asomoé una generaciéon hispanoamericana de cine clubes, en La Gaceta
Literaria solo se publicé la nota adjunta a las cartas que hemos apenas

desmenuzado, y sobre la cual regresaremos a continuacion.

2.4.- Conclusiones del capitulo

Sin <’iuda alguna, entre lo que hemos considerado como "influencias"
para la puesta en marcha del Cineclub Mexicano, sobresalen la
magnitud y logistica nacional que se prefiguré en el movimiento
cineclubista en Francia, teniendo en Paris el principal foco de atencion —
en cuanto a salas de arte que exhibieron peliculas "de vanguardia”" se
refiere - ¥y que contaron con las revistas regionales y capitalinas que
participaron paralelamente en la definicién de un espacio "francés”.

El Encuentro de La Sarraz para los cine clubes franceses, fue el
foro para exponer dos visiones complementarias y criticas de lo que se
entendidé que deberia servir a los intereses de los amantes del séptimo
arte. En ese proceso, vale destacar que surgieron voces que no
estuvieron del todo de acuerdo en €l transito de una sala de teatro a un
cine club de vanguardia, incluso entre quienes participaron en
actividades por el estilo en otras capital europea como fue el caso de
Ramén Gémez de la Serna.

Simultaneamente al desarrollo del cine francés e inglés, el cine
aleman y el cine ruso cobraron una importancia mayuscula en el

panorama europeo. Ese movimiento tuvo direcciones polivalentes, en el
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plano de los realizadores y en el plano de los periodistas y los
organizadores de ligas cineclubistas.

La presencia de Eisenstein entre los grupos vanguardistas
internacionales que se materializé en La Sarraz y especialmente entre la
comunidad intelectual del London Film Study Group, sirvié como
catalizador de sus ideas en la Europa Occidental al tiempo en que sus
filmes devinieron internacionalmente un objeto de culto y estudio; sus
contactos europeos y posteriormente su lista de conocidos
estadounidenses, vinieron en la maleta que trajo a América y que a la
postre ayudé para poner en contacto a la directiva mexicana con otros
protagonistas de los circulos cinéfilos.

La fama del Cineclub Espariol reforzé el modelo hispano que
mezcld la manera parisina del jet set y el rigor intelectual londinense,
sumado a su propia bohemia latina mas propensa a los excesos que no
dudaron en registrar para la historia. Como espejo de las siluetas de los
integrantes de la Generacion del 27, el cine club en Madrid cristalizé la
institucionalizacion del paradigma que se importé a México.

Esta experiencia se convirtié en la actividad mas constante en el
mundo de habla hispana, sentando de modo contundente un tipo de
cineclubismo en el cual el cine club, ademas de contar con una sociedad
que patrocind en los hechos las actividades y se asemejé a las
conferencias introductoras acostumbradas en Francia y utilizadas por la
London Film Society, fue apoyado ademas por una publicaciéon que —
igual que en el caso francés- deliberadamente actué como cémplice de
la resefia y puntual periodista de la época (a la vez que como
propagandista de sus propias realizaciones en el caso de Delluc y
Giménez Caballero), obedeciendo a algin instinto proselitista de
reproduccién cultural. Solo que en el caso espaifiol se tratd desde el
principio de una revista literaria.

Como ocurrié con las publicaciones periédicas especializadas —
semanales o bimensuales—- de Louis Delluc, Pierre Henry, Ricciotto
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Canudo, Jean Tedesco y otros, se ubicé en una plataforma editorial la
residencia del circulo cinéfilo. Esta relaciéon entre periédico/ revista
literaria/ conferencias/ personalidades/ cine club, configurd a su vez
un "modelo hispano" que se dio a conocer con mayor fluidez entre las
vanguardias literarias y plasticas latinoamericanas entre las cuales, los
jovenes artistas mexicanos participaron avidamente como a
continuacién se explica.

! Louis Delluc. "La République frangaise adopte le cinéma", Cinéa Num. 98/ 15-VIII-
23. En Louis Delluc, Cinéma et cie, p. 352-353.

2 Ibidem, p. 350.
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A la GACETA LITERARIA —animadora y ej lo— con el pariuelo en la mano —
blanco~. Desde nuestra borda. A través de tierras y mares: nuestra sefial de

inteligencia. Para ella gedora— perifc nuestros hurras [sic]. En el

campo. Perforando la meta. Anotando. Porque sentimos la urgencia de nuestro
tiempo y de los tiempos pasados. Con un poco de anhelo trascendente. Sudorosos
de sol y azotados por los ultimos aires que han dicho sus palabras. A plena
carrera. Siguiéndonaos [sic].

Bandera de Provincias

Capitulo tres. Testigos en la Perla de Occidente.

La actividad en torno a los circulos cinéfilos en la provincia mexicana es
un trabajo que espera realizarse. Aqui trabajamos en torno a algunas
fuentes e hipdtesis que tienen su origen en documentos publicados en
Guadalajara, Jalisco; es preciso reconocer que poco sabemos hoy en dia
acerca de las experiencias previas a la consagracion de un cine club en
esta ciudad.

Aunque la razén de este apartado se encuentra en el hecho de
haber dado con una revista literaria que a la sazén de este estudio
resulté muy valiosa, en su analisis pudimos hallar una gama de
articulos periodisticos y ensayos literarios que coadyuvaron a explicar
con mayor nitidez las ideas expuestas en el siguiente apartado.

Bajo el titulo que ahora nos ocupa, trabajamos sobre una
publicacion que se edité simultaneamente a La Gaceta Literaria y
Contermpordneos entre otras; en sus paginas se abordaron las artes, sus

problemas y actualidades. Teniendo como sede a la capital del estado de



Gabriel Rodriguez Alvarez

Jalisco, tomaron al conjunto de la provincia mexicana para hablar de su
situaciéon cultural como un frente de abierto interés por la cultura
contemporanea; en Bandera de Provincias se conjugé la enjundia de sus
autores en un momento propicio para pertem;cer al abanico de
expresiones criticas y literarias muy ad hoc con la renovacién que trajo
consigo la Revolucién Mexicana.

Aqui revisaremos lo concerniente a las expresiones y opiniones
relacionadas con el cine y la vanguardia. También son de interés los
cruces que tuvo con sus similares madrilefia y capitalina, ya que
algunos autores confluyeron en las paginas de estas tres. No
abordaremos exhaustivamente las otras materias que tocd la revista:
musica, pintura, teatro, poesia, arquitectura, escultura, economia,
educacion, politica, publicidad, etcétera, ya que son temas que por si
solos abren un vasto horizonte de la investigacion filolégica.

Para partir de los origenes remotos del cine club en Guadalajara,
tomamos un indicio que desafortunadamente solamente es eso: una
referencia sin muchos elementos para explicar el proceso de gestacion
de un circulo cinéfilo en esa regién mexicana. Al estudiar la evolucién de
las salas cinematograficas en México, Francisco Alfaro y Alejandro
Ochoa dieron por certificado que

Entre 1908 y 1917 se abrieron en Guadalajara nuevos espacios:
Nacional, Azul, Haley, Jalisco, Lux, la Carpa Cosmopolita, Venus
(antes Olimpia), Roma, cine club Tabaré, Excélsior, Allende y el teatro
Cuauhtémoc!.

Sobre tal "cine club Tabaré" hoy nada mas sabemos, pero al
observar las fechas pudo haberse tratado de un caso similar al de Jorge
Alcalde con su cine club nomas "de nombre”; en todo caso la sola

mencion podria motivar un estudio del caso en especifico.
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3.1 Bandera de Provincias (1929-1930)

Retomando la descripcion del ambiente cultural en la perla de Occidente
y al analizar la “tradicién teatral y [el] monopolio de las salas de cine" en

Jalisco, Patricia Torres San Martin observé que

En ese ambiente provinciano y conservador crecié una actividad
cultural entusiasta y progresista. Los jovenes intelectuales
canalizaron sus inquietudes en la creacion de grupos literarios: el
Centro Bohemio, fundado por don Agustin Basave, uno de los
espiritus mas inteligentes y mejor orientados de esa época, también
fundador de la Sociedad Literaria Enrique Gonzalez Martinez; el
Circulo Amado Nervo, impulsado por el joven estudiante Alfonso H.
Hurtado; asociaciones civiles cientificas, como la Humboldt y la
Meritoria Sociedad de Geografia y Estadistica.

Esas manifestaciones se reflejaron pocos anos mas tarde en un vasto
trabajo editorial de revistas culturales y literarias. Bandera de
Provincias, publicacion quincenal fundada por Agustin Yariez [sic|, fue
una de las mejores revistas literarias de Jalisco; aunque sélo circulé
de marzo a octubre de 19292, tuvo como colaboradores de planta a
Xavier Villaurrutia, Carlos Pellicer, Gilberto Owen, Mariano Azuela y
Salvador Novo. Ademas, se desarrollaron corrientes artisticas de
excelencia nacional, con jalisciences como Enrique Gonzalez Martinez,
periodista, escritor y diplomatico; José Lopez Portillo y Rojas, poeta,
historiador y novelista, ademas de gobernador del estado, y Mariano
Azuela, médico y el mas importante novelista de la revolucion

mexicana3.

Es verdad que en Guadalajara, Jalisco, se vivieron momentos de
efervescencia cultural y la "quincenal de cultura" Bandera de provincias
es una elocuente muestra de ello. Con una imagen llena de variaciones
tipograficas, llamativos y originales anuncios publicitarios, fotografias e
ilustraciones de los artistas plasticos del momento, la revista participé

puntualmente del periodismo literario que dio cuenta de la puesta al dia
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para la cultura en la provincia mexicana con un declarado sentimiento
universal. Emmanuel Palacios, uno de los integrantes de la redaccién

recordé treinta y cuatro anos después que

En el transcurso de un aio justo, Bandera de Provincias cumplid, con
qué desbordado entusiasmo, su programa: firme apoyo en la tierra
propia, amplio vuelo hacia todos los rumbos geograficos y estéticos;

preocupacion por todos los campos de la creacién artistica: por las

artes plasticas, por la musica; volver los ojos hacia nuestra genuina y
amplia tradicién literaria e intelectual; proyectar el impulso hacia el
futuro.

Todo esto lo realizaba aquel grupo que, para definir su naturaleza

espontanea y libérrima, se llamé a si mismo “grupo sin numero y sin

nombre”; que al suscribir el “Manifiesto” con que se presentaba en el

primer numero de Bandera [de Provincias], asi estaba integrado:
Alfonso Gutiérrez Hermosillo, Agustin Yanez, Esteban A. Cueva, José
G. Cardona Vera, Emmanuel Palacios.

En el naimero inicial, Bandera de Provincias lanza su primer "cohete"”

hacia la noche de la modorra que padecia el ambiente en que nos

moviamos, en que nos asfixiabamos, sin el aire tonificante de la

inquietud intelectual y artistica®.

Efectivamente se dio a conocer en aquel numero inicial de mayo
del 29 la proclama del grupo. No solo la conciencia de participar en una
nueva generaciéon de autores es evidente. También tomaron una postura
dando un sentido de renovacion al quehacer artistico, a su creacion y su

revision.

Apunta un nuevo indice -sin pretensiéon de guiar. — Proyecta un
campo -sombra- bajo el rayo del sol literario. Es posible una antena
sin proporciones ni significacion en el plano perspectivo. Todo es
posible ¢Que no es posible? Pero la hemos levantado. Grupo sin
nimero y sin nombre. Sin residencia oficial. Ha nacido en Jalisco,

pero bien puede morir en cualquier parte. Por lo pronto el espacio
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queda en €l abierto y locuaz. Pero con tendencia. Aunque no
blasonemos de novedad. (Hartos estamos de borracheras romanticas).
Amplio y corto programa — el de cada uno- sin escuela. Ancho el
espiritu, el entendimiento, la comprension. Saludamos a todos. Nos
universalizamos. Pontificamos nuestro amor y nos desprendemos de
la vanidad a pesar del elogio de Alfonso Reyes. Mas amariamos el
orgullo. ¢En qué facturario? Lo hariamos en la carne madura rota de
las luchas pobres que vivimos. El arte por el arte es lo mas inactual.
Hace y deshace narcisos inertes, inocentes y sin rubor. Sabemos de
problemas y situaciones morales que tiene la obra de arte y no

podemos —nosotros- seguir abanicandonos estilisticamenteS.

Una fresca juventud se reivindicé vanguardista entre lineas; en un

tono jocoso se lamentd del aislamiento de éstas y de la lejania y cercania

con respecto al "pueblo'. Sin un tono mesianico ni

reivindicé al arte inmerso en los problemas de la sociedad.

nacionalista

Conocemos una honda lucha. La reconocemos. Vimos humo y dolor.
Son nuestro ambiente. De tal modo raso que de continuo nos aprieta.
Asi, es verdaderamente imposible no hacerle caso.... Entonces de la
tesis volamos a la antitesis y de tanto sobarnos en el odio hemos
conocido el amor. Amamos. Un poco a la antigua en la provincia
enana. En la literatura, jviejo Bernal Diaz del Castillo!, fue salvacion
la fuerza. No mas vale marna que fuerza. Lo importante es tener qué
decir. Seguro nos quedamos con los ojos locos a pesar del color que

los ata. Con perfecta conciencia segura en lo manirroto del hombre.

Con todo, deshumanos {sic] y actuales. Gustamos de la ironia porque.

ella significa candidez y dolor. ~-hemos dicho veinte veces dolor— Dolor
propio. La propia candidez y la de las cosas. Cocktail de todos.

1*- Leyes de aparicion de los licores: el vino tinto, también de nuestra
democracia. Aun cuando no vayamos hacia el pueblo. Pues venimos
de él en todo caso. Nos amara cuando nos entienda. Entonces el
pueblo habra salido del pueblo. Es triste... Cuando nos amemos
agradecera la atenciéon. Y si no lo agradece, peor para todos: sobre
todo para los que hemos hecho esto [...] Posteriormente se han
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agrupado otros amigos y esta bandera ondeara —joven,— sus nombres

joveness,

Tal pronunciamiento, reconocié que se hacia desde una
perspectiva distinta a las emitidas en las grandes ciudades capitales.
Pero también, la muestra de estilos y puntos de vista que aqui citamos,
nos compruecba desde otro angulo la comunién que existié entre las

revistas literarias iberoamericanas.

Este saludo va de otra juventud. Otra juventud, acaso menos culta.
Acaso, menos agil. Acaso, mas fuerte. Venimos del campo, de los
potreros; algunos del salon familiar, de junto a la abuela, rifados entre
Juan Ruiz y el Pensador. Dejamos, pues, la levita de don Catrin. No
sabemos del actual propietario de ella porque los reporteros no se

asoman aca’.

En ese numero inicial se dieron sefiales claras de las afinidades
entre la revista editada en Guadalajara y las otras editadas en Madrid y
la Ciudad de México respectivamente; también se refirieron al cine,

como es de esperar.

En esta pantalla -blanca- proyectaremos nuestra cinta. A veces -
Jcuantas veces?— teatro lleno. Las mas, como los cine a las diez —-p.m-
Cuando el aparato trabaja solo, porque el operador se ha dormido, y
la pianola toca de tiempo en tiempo.— Musica de pianola de cine, a las
diez- Hora en que la cinta pasa por obligacion. Para cumplir con un
contrato municipal. Porque los maridos se duermen. Y las parejas
ultimas prefieren contemplarse.

Cuando acabe de pasar nuestro film, nos encandilaran las luces que

se prenden, bostezaremos, y nos llevaremos las manos a los ojos8..

En aquella columna del ntumero uno dirigieron sus saludos a La

Gaceta Literaria y a Contempordneos,
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la revista de los jovenes maestros de México. A ellos debemos muchas
revelaciones. De agilidad y de hondura. A veces, un poco de
incontinencia. Pero el cordial esfuerzo de su talento es patrén, cauce,
grito alerta. Un grito que de pronto no pudimos captar con las
antenas distraidas. Ya después, fuerte mangana asida de su brio, un
inminente riesgo que detuvo el corage [sic). Onda y antenas
esperadas. Nuestras al fin. Cordial esfuerzo prolangado [sic], atado,
afin®.

Ya lo diria mas tarde José Cardona Vera en su texto publicado en

octubre de 1929, donde reconocié que

Somos de aqui y de alla. Sin perder nuestro centro de atracciéon
humano. "La Gaceta Literaria®" de Madrid, nos traduce cuando,
analizando a "BANDERA DE PROVINCIAS", dice: "Amplio radio de
accién. En México. Fuera de México. En el mundo. Un brote del
internacional espiritu nuevo que ahora se manifiesta alli, en Jalisco,
provincia mexicana”. Exactamente: Internacionales. Hay en nuestra
ondulacién un solidarismo pangeo. El vocablo PROVINCIAS, sobre ser
plural, no es de exclusién, no es PROVINCIALISTA [sic]). Es adjetivo
sefiero para mover y remover, velar y revelar, sacudir en fin, los
valores inéditos que en las regiones se pudren de murria y de
silencios. Mas especialmente para ellos, ya que la juventud de las

metropolis esta prieta en grupos y tendencias, donde postula y se

afana sellando médulos de cultura. Mas no por eso la excluimos.
Prueba, la edicién pasada en que una mayoria —en calidad—
metropolitana, con sus colaboraciones hizo guardia a esta bandera.
Para todos y con todos =-Ilimitados en el perimetro de la bella
intelectualidad [sic]. Y si existe la preferencia aludida, es por la
necesidad logica de todo hurgador de trasegar en campos
inexplorados.

Nuestra brijjula se imanta en las provincias patrias y humanas?o.
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A pesar de su conciencia nacional, rapidamente dieron muestras
de su orgullo criollo y de su amor hacia Espana.

Después del saludo quisiéramos pedir la inteligencia. Atenta; asi como
nosotros en esta lucha de ciudad y de campo. Porque no queremos
dejar los aires salubres y atormentados del indio y del fusil. De los
criollos. La vieja prédica del Lépez Velarde por otros caminos, la
posesion del oro nativo con que —si queremos- comprar el mundo. De
dentro hacia afuera. La nueva conquista cristiana, no el califato
musulman. Para llegar al cielo se necesita una escalera grande y otra
chiquita. Nosotros: escalera mayor. Los demas: la chiquita. Dios: el

permiso y el tiempo. Por el asta, bandera de provincias}!!,

En ese hemisferio cultural ubicaron entre otros a los animadores
de La Gaceta Literaria. De Guillermo de Torre, "bastién espafiol en
Ameérica" resefiaron en aquella primera entrega su "Examen de
conciencia; problemas estéticos de la nueva generacion espariola”12.

Y junto con aquella nota de Gémez Arana, una reseria sirvié de
marco para la apologia de Giménez Caballero escrita por Alfonso
Gutiérrez Hermosillo, que permite valorar hasta qué punto la figura del

espanol impactd a sus contemporaneos mexicanos.

Hemos conocido a un sefior que se ha hecho nuestro amigo. Un amigo
cordial, fuerte. De tal cordialidad, de tal fuerza, que nosotros tanto
tiempo atentos de lo agil, nos hemos sorprendido méas de una vez. Y
esta sorpresa se ha hecho admiracion. Y luego, lo mejor, el amor.
Porque no hay acrobacia maifiosa y postiza sino fuerza certera. Le
vimos realizar actos auténticos. Cogié una barra de hierro. La
palpamos y luego la doblé. Tal fué [sic] la Carta de un Compariero de
la Joven Espanalsic]. En Espafia armé esto alboroto [sic]. No en toda
Esparia, claro esta, sino en aquella donde so6lo hay mirada de
comprension para lo gracil. Creo que en ninguna parte de América ha
pasado esto. Aquel acto de fuerza nos trajo un poco de salud. Acaso,

un mucho. Porque aqui, bajo miasmas, late agua pura. Sélo que en
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sitios, la nata es harto espesa. Mas esta agua pura ha temblado a
pesar de la masa que dura sobre ella. Sefial es ya que la nata se ha
ido adelgazando. Nosotros hemos aprendido. A Giménez Caballero le
amamos mas desde entonces, si la Gaceta Literaria no fuese ya el
mejor, el mas noble timbre. Giménez Caballero, Gasset, D'Ors... estos

nombres van a subir a los altares. En muchos altares ya estan'3,
3.1.1.- Los amigos en Contemporaneos

También en el nimero Uno de Bandera de Provincias anunciaron los

siguientes titulos de libros a la venta:

ANTOLOGIA DE LA POESIA MODERNA MEXICANA.—- $3.00
CONTEMPORANEOS, critica.— Jaime Torres Bodet.— $2.00.

{1

Pidanse a nuestra redacciéon acompariando al importe veinticinco

centavos para certificacionl4.

A lo largo de ese y los primeros numeros, sobresalen las
descripciones de diferentes estados de la Republica, resefiados y
abordados por los colaboradores de la revista que residian en el interior
del pais. Vendria el turno de los escritores capitalinos, y aunque habian
reseflado en el numero 5 "Novela como nube" de Gilberto Owen, "Notas
de Sor Juana Inés de la Cruz a Sor Philotea de la Cruz" de Ermilo Abreu
Gdémez, "El matrimonio del cielo y el infierno" de William Blake -
traducido por "Javier” Villaurrutia-, no fue sino hasta dos numeros
después que participaron simultaneamente algunos autores de
Contempordneos!s en la publicacion editada en Jalisco, es decir que esto
ocurrié durante el verano de 1929.

En los siguientes meses publicaron a Genaro Estrada
(patrocinador de Conternpordneos)i¢ y a Bernardo Ortiz de Montellano

(redactor y director de esta revista); éste también estuvo presente
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firmando un poema!?” en el otofio de ese mismo afic y en el
agradecimiento a sus observaciones publicadas acerca de la revista
literaria tapatials.

Rapidamente establecieron contacto con los autores mexicanos
atras sefialados. Reserfiando sus libros individualmente y dando parte de
las novedades de la revista capitalina para los lectores de Bandera de
Provincias. Primero saludando, luego ironizando la apatia de Salvador
Novo en especial, poco después contaron con textos firmados!? por estos

autores residentes en la Ciudad de México.

Novo novato nuevo -~ joven — No sabe aconsejar.1,2,3,4,5, nameros y
no ha cumplido su promesa. Y era promesa para el tercer numero. El
silencio ... elocuente... Al buen enten...[sic]. Nosotros ni hemos
aceptado la elocuencia del silencio ni hemos sido buenos
entendedores. No, hay que tener cinismo, si es necesario. Mas cuando
que usted tiene, a veces, toda una sonrisa volteriana. Boca ancha,

dentada. (No es retrato). Amigo Novo. SU CONSEJO. [sic]2°.

También se dirigieron a la revista capitalina "en su conjunto”,

segiin Emmanuel Palacios:

Se establecio el enlace con [...] la revista Contempordneos, que dirigia

su creacion hacia las zonas mas rigurosas de la literatura y la poesia,

aquellos "maestros jévenes de México".2!

A diferencia del "grupo sin grupo” que en los hechos caracterizé a
los diferentes circulos de amigos que dieron vida a Contempordneos, en
Guadalajara se constituyé el autonombrado “grupo sin numero y sin
nombre"22; mas beligerante que aquéllos, no palidecié tampoco ante la

empresa que se propusieron realizar. Siguiendo a Palacios,
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En las paginas de Bandera [de Provincias|, a veces en numero
especiales ~como antes y después se hizo con las artes plasticas -, se
dio atencién a autores norteamericanos, ingleses, franceses y
alemanes; [Agustin Yanez presenté a Waldo Frank de quien Salvador
Novo tradujo un capitulo del libro Maquinismo norteamericano]; a
Upton Sinclair —El superhombre; a James Joyce —un capitulo del
Ulises, traduccién de Efrain Gonzalez Luna; a Ramoén Fernandez -
Poética de la novela; a Paul Claudel — del que aparecié por primera vez
en México la traduccion al castellano del Partage du Midi. Cantico de
mesa moribundo, por José Arriola Adame; y acaso también, antes que
en ninguna otra parte, la de La Anunciacién -misterio en cuatro actos
y un prélogo—, traduccién de Efrain Gonzalez Luna; en fin, a Kafka, si,

también a Kafka?23,

Hay que recordar que resefiaron textos aparecidos en
Contempordaneos y las novedades editoriales de algunos de éstos
autores?? con quiénes participaban de la puesta al dia en la cultura
nacional. Los vasos comunicantes entre peliculas y pintura despertaron
también la curiosidad que se tradujo en observaciones y disertaciones
criticas acerca del sentido que tomaba la sociedad en su conjunto.
Cultura y politica, técnica y estética; regionalismo conjugado con un
interés internacional.

Esto se aprecia aun sin contar las habituales referencias al cine
como medio moderno y también la simpatia hacia los poetas y pintores
que aparecian publicados en Contempordneos ("los maestros jovenes de
México"). Los pintores amigos de Contempordneos no pasaron
desapercibidos en Bandera de Provincias. Agustin Yanez habia
reconocido a Roberto Montenegro como paisano excepcional e hizo la
semblanza del guatemalteco Carlos Meérida junto a la pintura
americana?s.

De Carlos Mérida —otro de los preferidos entre las revistas literarias —, se

advirtié sobre sus conferencias en el encuentro de los pintores nuevos
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de "Méjico” , anunciaron sus exposiciones en Guadalajara2é y en los
Delphic Studios de Nueva York?27.

De Roberto Montenegro publicaron una de sus "estampas" de
Taxco?8, Guerrero y al analizar la pintura contemporanea lo
reconocieron como “famoso y [quien tenial] una amplisima labor"29,
publicandolo en varias ocasiones. Mérida y Montenegro no fueron los
unicos ligados a Contempordneos: Maria Izquierdo y Rufino Tamayo

también figuraron entre ambas.

3.1.2.- Los amigos en La Gaceta Literaria

Como hemos visto Guillermo de Torre fue aplaudido y el autor espariol
mas venerado fue Ermmesto Giménez Caballero de quien tuvieron
puntualmente entre la resefia de libros; tampoco falté entre las noticias
y "etcéteras" la referencia y reverencia hacia su importante revista La
Gaceta Literaria.

Pero no todos aquellos fueron de su agrado. Dos veces lamentaron
algunos contenidos de la revista madrileha. En la segunda ocasion

reafirmaron,

La Gaceta Literaria insiste en regalarnos por entregas et ultimo libro
de Alberti. Peor para todos3°.

Ramoén Goémez de la Serna, escritor y activista del Cineclub
Espariol también tuvo su lugar entre el "examen de libros”. Gutiérrez
Hermosillo, al resefiar Esfinge, advirtié que

También saltan aqui las greguerias en la mas fuerte unidad. Cada

parrafo es totalmente, una; porque ¢l las llamé alguna vez la esencia -

perdida—- entre los libros, se han ahuyentado aqui para hacer todo el

libro esencial; las encadend, las junté y las tejié colmado asi el liquido
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de esta inconsutil [sic] tela apasionada. Este joven Ramoén del circo y
del céctel, maestro del retazo y lo inconcluido, es también este otro

Ramoén, maestro de lo perfecto y de lo definitivo31.

Otro de los activistas del Cineclub Espafiol también fue

reconocido entre las arnistades del "grupo sin namero y sin nombre”.

CESAR M. ARCONADA: amigo nuestro. Un cambio de miradas que se
operté de mundo a mundo y detras de sus palabras humedas de verde
brisa- la intencién que no miente. Lo conocimos antes -mucho antes—
porque nuestra asiduidad de cada quincena venia siguiendo sus
huellas de la GACETA [LITERARIA], y ademas de fervoroso debussysta
[sic] habia ponderado ante nuestros ojos, alegres del hallazgo, su
libro. Y también le conocimos su amor a Greta. Concordabamos en
todo y fuimos amigos. Aunque €l no lo sabia. Después, la afirmacién
protocolaria, oficial. Pero ya éramos. Nuestra Bandera “de provincias”

y universal ondeara sus tres colores en este valle de Atemajac32.

Casi al cese de la publicacion se resefid de Cesar M. Arconada
"Vida de Greta Garbo"?3, y debemos agregar al no tan conocido Joaquin
Rodriguez Gortazar quien sirvié de canal entre La Gaceta Literaria y
Bandera de Provincias.

Nuestro querido compariero D. JOAQUIN RODRIGUEZ GORTAZAR
que actualmente dirige la seccion diplomatica y politica de la Gaceta
Literaria de Madrid, ha ganado en aquella ciudad las oposiciones para
el doctorado y para el ingreso al escalaféon diplomatico. Deseamos a.
nuestro buen amigo que tantos triunfos sean los nuevos aguijones de

su curiosidad34.
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3.1.3.- Atentos lectores

La Gaceta Literaria en su conjunto fue comentada y al comenzar su
tercer ano, los lectores atentos en Guadalajara percibieron e hicieron
saber sus comentarios. También Contempordneos figuré entre los
reconocimientos.

Como alguna vez lo pidieron, tuvieron una lectura que merecié
comentarios publicados sucesivamente. Aunque menos frecuentes que
los que éstos dedicaron a las revistas madrilefia y capitalina
respectivamente, se asomé a cuenta gotas el agrado y comentario de

aquéllos hacia la Bandera de Provincias.

Gracias a Bernardo Ortiz de Montellano —-revista "Contemporéaneos” 18
y a Ernesto Giménez Caballero —"La Gaceta Literaria” Madrid- por sus
notas comprensivas, alentadoras, que han escrito sobre nuestra
“Bandera”. “La Gaceta Literaria” ha reducido su formato que ahora se
nos antoja mas agil. La felicitamos en ocasién de su tercer

aniversario33,

No fueron las tinicas revistas saludadas y recomendadas: Cultura
Venezolana fue aplaudida en el numero 6 por Cardona Vera en la
segunda quincena de julio de 1929. En esa ocasién, éste celebro
también el numero 13 de Contempordneos y repasdé brevemente la

evolucidn de las revistas literarias de los arfios veinte.

Con el presente num. [sic] se inicia el segundo afio de la mecjor
publicacion literaria mexicana actual. Revista que ha sabido sostener
su primacia con un ahinco alentador. Culminacién de la necesaria
revista, exponente de nuestra cultura, por lo que batallaron
bizarramente “"México Moderno” y "Ulises" —grato recuerdo -. Porque
"Contemporaneos” es una continuacién que con aquellas entronca

admirablemente.
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Gastélum, Ortiz de Montellano —actual director -, Villaurrutia, Owen,
Torres Bodet -viajero, sabemos de su coctel en Madrid por lo que lo
felicitamos -, Abreu Goémez, Jorge Cuesta e innumerables mas que
han contribuido {sic] a afianzar nuestro entusiasmo a la revista, desde

el primer numero. Saludes [sic]36.

Al mismo tiempo mezclaron las actividades de sus coetaneos
residentes en Madrid con la repercusiéon de su revista en Espana. Asi
fueran elogios o comentarios negativos, la redaccién supo ligarlo

constructivamente al proceso donde se inscribieron modestamente.

De aquellas riberas ibéricas oceanicas nos ven. Se habla del periédico
y del Grupo. Modestia cancela elogios. Aparte de ello, es curiosa la
impresién que el europeo recibe frente a la costumbre periodistica del
pase de los articulos. Uno de nuestros lejanos amigos, hablando de
"Bandera de Provincias”, describe con gracia esa impresién: "Con los
ojos europeos sélo le encuentro el defecto del "Sigue en tal plana”. Los
peridédicos que tienen este sistemna, convierten al lector —a pesar suyo—
en un prestimano [sic}; el mas habil le dobla como una pajarita. Esta
relacidn pintoresca nos ha abierto la risa franca. Por su gracia; mas
hay que comprender que el pase de los articulos a diferente plana,
tiene un sentido inquieto, juguetdn. A los americanos —continentales—
aun no nos corre la serie de siglos suficientemente larga que nos haga
parsimoniosos. Ni para la lectura. Aqui se lee y medita moviéndose
como en un juego. El "pasa a tal plana” responde, pues, a un reflejo
de nuestra biologia3s?.

En febrero de 1930, saludaron la reduccién en el precio de la
revista capitalina sefialando que,

Se trata de una resta que es multiplicacién. Una multiplicacion
milagrosa para la cultura nacional. Desde su numero 20 -—
correspondiente a enero de 1930- la revista "Contemporancos” ha
restado la mitad de su antiguo valor. Cuesta ahora solamente

cincuenta centavos mejicanos el ejemplar [sic], sin mengua de su

218



Gabriel Rodriguez Alvarez

presentacion insuperable y de los sustanciosos sumarios en mas de
cien paginas. Practico y ttil sentido de la renovacién de principio de
afio que ha soplado sobre todas las revistas jévenes manifestandose
de diversas manera. El namero de enero contiene unos poemas de
Torres Bodet, ensayos de Gastélum y Martinez Ulloa, conferencia de
Celestino Gorostiza sobre el teatro y la actitud mejicana [sic], paginas
de la reciente novela de Martinez Sotomayor, que hoy comenta esta
Bandera; poemas, o lo que sean, de Eduardo Luquin; cuadros de

Santacruz y la seccion critica: Motivos. Con gusto hemos advertido la

rapidez con que se agotaron aca en Guadalajara los pocos ejemnplares
que aca se remiten. El bajo precio ha determinado una multiplicacion,
principalmente entre estudiantes cuya caracteristica es la escasez

pecuniaria, opuesta a curiosidades y deseos38,

A su vez, Ortiz de Montellano certificé la comunién
hispanohablante a través de las principales publicaciones literarias,
enviando un agudo saludo a su vecina tapatia al publicar en
Contemporaneos nam. 18, su resena de "Nuevas revistas mexicanas"39
donde reconocié las aportaciones, peculiaridades y caracteristicas en la

personalidad de la revista editada en Jalisco.

A punto de llegar a la mayoria de edad —meses de labor constante que
confirma caminos e intenciones recorremos -subrayando- los
pliegues, ocho paginas de esta Bandera de Provincias, nuestra,
publicada en Guadalajara por un grupo inteligente, apasionado y
nuevo de escritores jovenes. Desde luego la inquietud, escondida en la
provincia durante la revolucién, torna a salir' airosa, cultivada,
alrededor de "Bandera" destacando algunos nombres conocidos:
Basave, Zuno, Gutiérrez Hermosilio, Luna, Echeverria, y otros nuevos:
De Palacios, Lola Vidrio, Yarez, Martinez Ulloa -subrayamos:
Dimension de lo mexicano~ Goémez Arana, Cardona Vera. Un grupo
preparado para la cultura que puede distinguirse por la moral
caracteristica de nuestras generaciones fructuosas: de la audacia del
temperamento a la seguridad inteligente. Asi "Bandera de Provincias”

es una revista de espiritu nuevo, de inquietud un poco desordenada,
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altiva y de avance (no en el sentido mexicano), que ni fragua una falsa
alianza con un pensamiento revolucionario importado ni trata de
inventar el arte mexicano sui generis, sin antecedentes, adanico [sic]
pero que contribuye, acaso, a descubrir su verdadero, profundo
sentido, dentro de la unidad de la cultura. Y si éste es el meérito
intrinseco, afin, que reconocemos y elogiamos ¢porqué no —amigos de
Bandera de Provincias- escriben México con X740,

Este aspecto al final, subrayado no sin ironia por Ortiz de
Montellano nos permite destacar hasta qué punto utilizé la redaccién de
Bandera de Provincias una letra qué los acercaba mas a Espaifia y los
alejaba de la Nueva Espana. Efectivamente, fue en el uso de la jota por
encima de la comunmente utilizada equis en su propio pais, que los
escritores realzaron su empatia criolla por la "madre patria”,
asumiéndose mexicanos con un dejo de filia hacia lo castellano4!.

Otro que les hizo saber su agrado hacia aquella revista fue el
diplomatico Isidro Fabela, quien reconocié a una joven generacién llena
de entusiasmo creativo destacando los "hallazgos constantes en la forma

sugestiva" que

hacen de su periédico no una bandera de provincias, sino una
bandera nacional, que merece atencion carifiosa e interés intelectual y
artistico. Me siento orgulloso de ser un hombre de letras mexicano,
cuando leo estas hojas llenas de espiritualidad, de ingenio y de talento
pujante como estas gq' me llegan de Guadalajara cada quince dias.
Felicitolos [sic] con el alma después de sentir la emocion gratisima de-
felicitarme a mi mismo de tener compatriotas y compaiieros de letras

como ustedes... [sic]+2.

A pesar de los elogios -siempre fugaces- esta publicacién
permanece practicamente inexplorada, mas alla de las resefias generales
y los testimonios de la literatura mexicana. Todavia es mas éarido el

analisis hacia los géneros periodisticos dedicados a la cinematografia en
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la revista literaria que aqui nos ocupa; precisamente esa es la razén de

las siguientes cuartillas.

3.2.- Cine entre paginas

Desde un principio Bandera de Provincias es de suma importancia para
explicar el contexto de 1las revistas hispanoamericanas y aqui
abordamos las correspondencias entre tales publicaciones literarias,
concentrandonos en sus expresiones cinéfilas y criticas

Asi como un marcado acento criollo se dirigié al Viejo Mundo para
constatar su rumbo, las referencias, poemas, criticas y metaforas
cinematograficas también estuvieron presentes desde los primeros
numeros; como lo vimos, Agustin Yanez fue de los mas persistentes en
encontrar enfoques que incluyeron también estilizaciones textuales en
sus escritos. Emmanuel Palacios y Alfonso Gutiérrez Hermosillo
aportaron poemas y éste ultimo un cuento inspirado en el cine.

Sus temas fueron de la resena al libro biografico de la actriz Greta
Garbo, a la nota de sorpresa por los efectos del "Fotéfono” a través del
cual se asistié a la primera funciéon de cine sonoro en Guadalajara; el
testimonio periodistico quedd detras de la semblanza a los activistas del
Cineclub Espariol pero también se incluyo el cuento corto o el poema
inspirado en la pantalla.

La aparicion del cine sonoro se registré6 marginalmente y el cine
ruso paso desapercibido para casi todos ellos43. Ninguna escuela en
particular cobrd su atencién. A lo mucho fueron las vedettes Francesca
Bertini, Barbara La Marr, Greta Garbo quienes despertaron sus textos
sobre cine.

El hecho en si, el evento social, la necesidad intelectual del cine de
vanguardia fue algo que a la mitad de su recorrido de ese afio se hizo
saber y es muy probable que de no haber cesado meses después, la
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revista hubiera promovido un circulo cinéfilo jalisciense 6 "de
Provincias".

Los poemas publicados en el tercer numero permiten acercarse
francamente a la emotividad que caracterizé a sus textos; una breve
introducciéon de Agustin Yafez —dedicada a Cesar M. Arconada- les
sirvié de marco para perfilar nombres de autores y relaciones artisticas

fundadas en la cinematografia. Alli reconocié que

Nos sentimos muy cerca del cinema. Nosotros que hace poco, ~-Borelli,
Menicheli, Valentino: lamparas de cursileria- nos sentiamos tan lejos.
Hemos vuelto: atraccion de inquietudes. La inquietud de luces y
sombras en la procesion de celuloide: la inquietud de exultaciones y
represiones de nuestra juventud, en México vivida, en el palco, al
margen de la accion politica: en el ruedo de la atencién -tension-
intelectual, atormentada en la penuria nacional. Nos atrae la fotogenia
pura, plasticidad, arquetipo de arquitectos, construccién.
Posiblemente sera la mejor expresion estética: lo anuncia Géngora,
patriarca y profeta; lo anuncian Lope y los dramaturgos aifejos: las
variaciones, sus malabarismos no eran presagios cinematograficos,
ansias de un séptimo arte? Los recursos del cine son inmensos;
todavia desconocidos. Greta Garbo, Emil Janings [sic], Buster Keaton,
Charles Chaplin son iconos y patron de Gémez de la Serna, Cocteau,

Espina, Strawinsky, Picasso y Mirg44.

A su vez, rapidamente establecieron las relaciones entre las
corrientes de vanguardia que alimentaban y se alimentaban del nuevo
arte de las imagenes en movimiento. Agustin Yanez sentencié en la

primera quincena de junio del ‘29:

La literatura nueva se ha puesto de rodillas ante el cine. La pintura y
la musica hacen el coro atento. ¢No es serial de prestancia? Por azar
de fortuna estan muriendo las estrellas amaneradas. Rusia ha dado el
toque de fusilamiento. Ya ahora las maquinas son las estrellas;
magquinismo, dinamo de la futura cinematografia. Y muerte también al
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maquillaje. A todo el convencionalismo. Y Norteamérica, materia de

este arte, alentadora, cooperara al esfuerzo, ha comenzado a hacerlo.

Nos inclinamos también (sic] 45.

Emmanuel Palacios escribié Buster Keaton.

1.-
Qjos. Red.

Decoupage de sus ojos.

Romper el cristal timido
ahora que estamos solos,
pues, ¢dénde ver, por dentro,

su mirada, en nosotros?

Red. Redes.

{Toda su nada es todo)
Y pescar,

Pescar hondo...

y traerla, traerla,

hacia el orto,

a la quietud de sus dos lagos...

jAyj, pero €l sin ojos....

2.-
Cono de luz genético

de los otros paisajes disgregados,

cuaja la docil linea

entre los claros.

(Caminos, avenidas,
casas y cielos altos,
trenes, playas,

cables de luz, semaforos.)
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Habia una insurreccién de todo en todo '
hacia él, perdido y descentrado .
a mitad de las calles

entre las agonias de sus dos manos.

Traicién

del mudo grito de los claxons,
de ellos y de ella,

de los platos.

Pero todo era de él:
centro y dinamo
de miradas,

tras del telén de risa, gravido46.
Alfonso Gutiérrez Hermosillo titul6 el suyo Greta Garbo.

Greta. Grieta. Honda. De Cancer.
Absorbida de rizos y de besos.
~boca invisible, pelo lacio—

grieta racial. Fria y leve,

oculta diapason en las altas esferas
y el oro

y el tesoro

que alfojara [sic] su frente.

iNadie podra ya huirlal

Hombres -nosotros— poseidos jAngustial
Y el triunfo de ella, sobre ella, en nosotros
a plena luz y llama de magnesio,

y ser solo su sangre en carne y venas.

Un flotar de sus ojos como randas celeste...
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Y nosotros, caidos, soportar —-fin y siglo~
por los siglos,
que nos coma —cometa y acometa—

en un morder de todos los sentidos*7.

Comenzé a volverse comun el que se dedicaran poemas a la sala
de cine y a sus estrellas, abrevando en la oscuridad secuencias43 que
después inspiraban a los poetas. Agustin Yanez utilizé frecuentemente
la metafora de las imagenes enn movimiento para referirse a la actualidad
de su momento; en una breve genealogia situé la riqueza conceptual del

cine, la fotografia y la pintura.

Ya no se proyectan "vistas fijas" en el cine, y eran bonitas: "BELLAS
ILUSIONES" = can-cién= entre las peliculas de Cebollino, de Max, o

los filims sentimentales en dos o tres actos. (Antes de Bertini, mas aun
de la Borelli). Cuando eran simples travesuras, raudas, y un coche o
un barril se desbocaban por las calles de Paris. Y las mamas lloraban
con la asfixia del carbono en los hogares pobres o con el rapto de una
pequenia (La alondra y el milano: GRAN EXITO [sic].

Ya no hay vistas fijas (Menos los anuncios: jcomercio!) Pero no nos
conformamos.

Por eso hoy Bandera=pantalla. Bandera tricolor, el centro: albo cuadro
para multiples proyecciones. Y para las vistas fijas: multiples
meditaciones. jVivan las vistas fijas, posada, refrigerio en el raid de
millares de cuadros para un millon de pensamientos! Vistas fijas a
colores. La pintura = sintesis de Méjico [sic], del momento mejicano
[sic], nuestro arte mas arte, mas actual. (Jalisco tierra de Clemente
Orozco. Y también de Montenegro, de de la Cueva, de Caricato...y de
don José Vizcarra.

...José Clemente: como las vistas fijas, de larga proyeccion, que en su

contemplarse nos hacian andar muchas leguas y muchisimos arnos)49.

En "Cinepsiquia”, Satil Rodiles abordé una pelicula y a partir de

ella desarrolld un analisis que mezclé asombro y distancia ante el

222




Contempordneosy el Cineclub Mexicano: revistas y cine clubes; 1a experiencia mexicana

cinematografo parlante, sin dejar de lado la fascinacién ante una

estrella del star system.

Pero ahora en el "Prisionero de Zenda" estoy mirando a Barbara La
Marr como en aquel entonces cuando las orgias y los vicios de
Hollywood comenzaban a destruirla. Todo es completo en ella: - La
cabeza seriorial, la cara de perfil venusino [sic], los ojos grandes de
asombrosa expresion, el admirable dibujo de sus labios, el corte griego
del cuello que remata en la curva impecable de los senos. El talle
esbelto, flexible, delicado. Las manos largas y delgadas. Todo es ella.

[

Debe agregarse el artificio del movimiento, como en las peliculas mas
recientes se agrega el artificio de la palabra. Pero la accién que es
vida, el movimiento que es e.ncrgia, el movimiento que es lo anico a la
par que lo multiple y lo diverso, no es ciertamente el movimiento de
todos, no es la accién comun que se calcula por medio de una formula

de la mecanica aplicada. Esta accién, este movimiento, esta vida sélo

pudo representarlos Barbara La Marr [...]50.

Para terminar situdé al cine como una técnica compleja que

permitia acercarse de distintos modos al Tiempo. Resaltan el asombro y

la preocupacién ante una nueva forma artistica que les planteé muchas

incognitas y desperté el deseo de explicaciones mas

"precisas";

psicologia de las emociones y persistencia retiniana estan presentes en

los parrafos donde explico,

Yo no voy a decir que es la Vida. Quiero ponerme al margen de toda
concepcién cientifica o metafisica. Por el momento no me interesa que
sea el resultado de una combinacion quimica mas o menos compleja
ni un producto de la sabiduria infinita. Yo sé que estoy mirando vivir
a esta artista, supuesto que sufre y siente y obra. Y me interesa aun
maés que no sea la vida simple de los unicelulares sino la vida alta y
reflexiva del hombre. Es la vida integra del hombre actual, resumen

probable de todas las vidas. La vida que asoma en los florecimientos

del gesto, mirada, sonrisa y ~hoy- palabra.
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Esa vida es impalpable, es intangible pero es ¢no es el rayo de la luz
que la motiva? Asi pues es mentira que Barbara La Marr haya muerto. !
La osamenta que descansa en el cementerio de la ciudad del Cine fué
[sic] necesaria quiza para un periodo de su existencia. Ahora se ve

bien que no la necesita, supuesto que puede vivir sin ella. A lo mas

parece una lejana, pero no menos real.
Sentimos de pronto la angustia de una explicaciéon mas precisa, mas L
urgente igual a la que sentiamos de nirios cuando espiabamos [sic] las

piezas oscuras y vacias. Es inttil. Nada sabemos....5!

Al comenzar el afio de 1930 regresaron al tema del cine sonoro

cuando informaron que

Los jovenes amigos de la Preparatoria de Veracruz [habian} abierto e
una encuesta entre los intelectuales de su estado acerca del cine
parlante. Las respuestas, publicadas en "El Eco Estudiantil”, han sido

desfavorables para el nuevo cinemaS2,

Como se vera este adelanto técnico no significo para estos autores
una razén para lamentarse del perjuicio causado al cine mudo;
Gutiérrez Hermosillo titulé "Cine" a un breve cuento que dio cuenta del
lugar de éste en la vida cotidiana de su momento, al inspirarse en las
texturas fotograficas y el ambiente “"peliculesco" para desarrollar su

narracién.

Tres veces me dolio el corazén ~infante— a su presencia y tres el jubilo
me entumecié. Desde entonces me pongo quieto ahi, temeroso en
molestar las rodillas grises que me aposentan. Tanto que he deseado
no creer en un serfior gris siempre o en una sefiora del mismo color.
Creo a veces que es hombre por la pechera blanca que ha cortado un
chaleco de smoking. Una sefiora descotada de esa manera pareciera
indecente y mirar indecencias en los juegos del ver, seria tomar el
rabano por las hojas. Las hojas esas, es cierto, se nos ofrecen con

cierta continuidad en esa misma pechera. Para entonces adopta —
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dirémoslo- la psicologia de una bandeja con "roos-beef’. Pero como
esta de moda la literatura rusa podemos, casi siempre, servirnos las
hojas del rabano. Hay en esto un secreto placer. Comencé a hablar del
indumento gris de este personaje. Mi gozo primero fué por aquella
comodidad suya al recibirme, el mucho andar sin mover brazo ni
pierna. El segundo placer consistié en descubrir, por la izquierda, una
flor roja que le brillaba en el ojal. Contemplaba esa flor de jardines
eléctricos como sefial suprema de decencia. Alguna vez pensé que se
trataba de una cortesia. Y me regocijaba porque mis amigos, siempre
que me hablaron del cine, olvidaron la flor. Era, pues, para mi la
cortesia. Me entusiasmeé. Esto me obligaba para con él. 1. Una vez fui
por la larga solapa gris hasta el parpadeo de geranio. {Oh, noj jYa no
digoj {Un olor de letrinas! Jubilo y duelo. Asco.

Otros dolores y otros gozos han venido después cuando baila solita la
cabeza sin necesidad de minués y las nifias al lado, con los bebes
parecen que abofetean —cuidadosamente- a sus galanes,

Ya no quiero pensar mas poemas [sic]53.

Emmanuel Palacios, en marzo de 1930 reseqid el libro de Arconada
¥y propuso:

Sentémonos a contemplar el film que es la vida de Greta Grabo,
artista de cine.

Por el aire delgado, fragil, en donde tiembla la pantalla -primer plano
lirico— veremos, asistiremos al desenvolvimiento de una vida. Alli
donde se iran entretejiendo , hilo a hilo, las peripecias que -
ciegamente- formaran la trama complejisma de una artista y de una
torturante belleza; en aquel mismo punto donde, a la sombra ira
construyéndole una personalidad. Libro de una vida, que va cercando
una vida hasta su total sojuzgamiento, para entregéarnosla a nosotros,
lectores, como un cordial regalo.

Hay vidas de las cuales se podria decir que su externalidad ha hecho
la vida, pero hay otras en las cuales lo interno, lo mas escondido, ha
hecho la vida. Aquéllas centrifugas, éstas centripetas. Aquellas
compondran una vida que invadira sobra [sic]las cosas, éstas una

vida que iluminara sobra las cosas. De aquellas se podra hacer un
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libro donde se vera que una vida esta definiendo las cosas, de éstas en N
donde las cosas iran definiendo una vida. Libro éste, dificil. Greta,
interna, centripeta, de pocas anécddtas: vida dificil.

Greta —blanca— que iba poniendo oro en los cabellos y azul en los ojos;

que iba neblinando su alma; que patinaba y tenia novio. Greta que
hace su primera pelicula, que va a Alernania, que va a Hollywood.
Greta —nérdica— que ama glacialmente, que besa glacialmente.

Cesar M. Arconada, poeta, ha sabido vencer a esta Greta nifia, a
esta Greta, Mujer, Mujer hermosa, a esta Greta, grieta, vampira.
Fin [sic]5%.

Aparentemente este periodo de ensayos a partir de la influencia
del cine no se repitié en lo sucesivo entre la obra de Yafez y Palacios;
Gutiérrez Hermosillo tuvo una vida muy corta y murié en los siguientes
anos, y Palacios —quien fue el principal cronista de aquella experiencia
editorial- no lo destacé a pesar de haber sido él mismo uno de los
escritores influidos por el cine.

No fueron pocos los autores que se reunieron entre sus paginas.
En unas y otras hubo actores principales que dirigieron los esfuerzos
donde participé una generacién entera de artistas y escritores;

Emmanuel Palacios reconocio finalmente que

con el ultimo numero de Bandera de Provincias se cumplié un intenso
ario de actividad cultural, sélo posible de haberse realizado en razon
del dinamico y fecundo esfuerzo material e intelectual de Agustin
Yariez: su ya madura experiencia en el periodismo le permitié dar a
Bandera [de Provincias] la agilidad y el nuevo espiritu que ninguna
revista literaria anterior habia tenido en Jalisco; por su crecido vigor
intelectual, darle el gran aliento cultural y el sentido de mexicanidad y
universalidad que la distinguié siempre: fincar las raices en el
entraniable sueloc y mover las ramas mas altas a los vientos que
llegaban desde todos los rumbos de la milenaria tradicién en cuyo

cruce estamos situados: provinciana pero también ecuménica, Jano
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bifronte, con la mirada hacia Quetzalcdatl y hacia la Minerva "armada

de todas armas"SS.

3.3.- Los convivios

La vida social en torno a la revista fue diversa y no contempld
exclusivamente materias artisticas, aunque se sirvié de otras disciplinas
cotidianas para citar a los jévenes entusiastas en torno a éstas. En

agosto de 1929 se anuncio:

El viernes veintitrés de agosto a las nueve de la noche en la célebre
fonda de VALENTINA, creadora del pollo tapatio (mercado de la
antigua Plaza de Toros)

ENRIQUE DIAZ DE LEON

Primer Rector de la actual Universidad de Guadalajara, iniciara y
encauzara una charla literaria.

Tarjeta de asistencia UN PESO

Las tarjetas estan a la venta en la libreria Font [sic}56.

Efectivamente, en el siguiente nuimero dieron parte de la tertulia
celebrada en torno al platillo tapatio. Literatura y gastronomia podian ir

de la mano sin problemas de conciencia.

NUESTRO POLLO.~ Conforme anuncio nos comimos un pollo, por
Valentina, preparado, en la noche del 23. Primera reunién literaria, '
exterior, pero sin literatura. Por eso se suprimio la lectura de una
"gruesa" -48- palabras delgadas, que Agustin Yafez prepard con este
tema, sugestivo, "Pensamiento y comedor: La literatura y los placeres
gastricos’. Sin declararlo —¢para qué?— esta reunidén se hizo en agasajo
de Martinez Ulloa, quien al final inicid6 una charla scobre las

conferencias metropolitanas de [Waldo] Frank. El pollo, espléndidoS7.
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Pero también se reunieron alrededor de otras expresiones

culturales y puntualmente lo hicieron saber en cada ocasién.

Nuestros amigos Ramén Gutiérrez Navarro y Fernando Gémez Vidrio
han ofrecido una comida y concierto de canciones acompariadas de
guitarra. Fue una reunién en extremo agradable por el excitante

prodigado a la sensibilidad58.

Alejados del ambiente culinario se consagraron también al estudio

del teatro y la vanguardia artistica.

Desde el 14 se reanudaran en casa de Yanez, la vieja casa del grupo
sin numero y sin nombre, las reuniones de los sabados. Se lee y
comenta el teatro de Calderdn, y las obras nuevas, y los topicos de

actualidadS9.

Ese tipo de tertulias devinieron en una sede ligada directamente a
la gerencia de Bandera de Provincias estableciendo para ello un
domicilio especifico, que dieron a conocer con bombo y platillo. En los
primeros numeros comenzaron a publicar un anuncio del Edificio
Mosler que rentaba despachos en sus varios pisos.

Ubicado en la calle de San Francisco # 17, en la ciudad de
Guadalajara, el inmueble muy pronto se convirtio en la sede de la
revista que rapidamente se adhirid6 a la campana pro inquilinos
emprendedores de la cultura. Fue llamada "Estacién Central” y no
faltaron las expresiones que informaban del acontecimiento. En sus
propias paginas, Bandera de Provincias establecié el cuartel general

desde donde mandd su noticia.

El préximo dia doce —de la raza- sera inaugurada la ESTACION
CENTRAL A.Z de la cultura jaliscience.
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“BANDERA DE PROVINCIAS" —que por la apatia de la mayor parte de
las provincias de Méjico [sic] se ha visto obligada a prestar su mayor
atencién a la cultura de Jalisco, — ocupara el primer lugar en la nueva
estacion. La primera oficina estara ocupada por nuestra redaccion y
administracién.

En torno nuestro se ha establecido un grupo de pintores, otro de
musicos y un tercero de escritores.

La estaciéon central —que se propone ser la casa de todo esfuerzo de
auténtica cultura— ha sido puesta en el quinto piso del Edificio Mosler.
Es nuestro proposito de que todes los despachos de ese piso sean
ocupados por gente de letras: {ilésofos, literatos, etcétera.

Para la inauguracién se proyecta una pequena galeria de cuadros
infantiles y un concierto de musica regional sustentado por genuinos
musjcos populares entre los que habran de destacarse los
mariacheros [sic] abajefios. Se ofrecera un céctel y no habra un solo
discurso.

Alfa y Omega no.

A-Z si.

Principio y fin.

Circulo.

Cada vez mas amplio.

Acogedor.

A.Z Estacioén de cultura ¢Quién desea aterrizar en el alto asilo?P60

Las invitaciones no faltaron. Anuncios publicitarios en un enorme

Ha sido inaugurada la Estacién Central de Escritores y Artistas.
Desde luego es la oficina de "Bandera de Provincias” y la residencia
oficial del "grupo sin numero y sin nombre”. Las visitas de amigos se

reciben diariamente de las siete de la noche en adelante®l,

cintillo. Audaces invitaciones a titulo editorial constatan sus llamados.
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3.4.- Cine club y vanguardia

Al abordar "la vanguardia en Espafia” en octubre de 1929, el
corresponsal en Madrid Joaquin Rodriguez de Gortazar informé acerca
de algunos eventos relacionados implicitamente con el Cineclub
Espariol, sus animadores Cesar M. Arconada, Ernesto Giménez
Caballero, la pelicula de Luis Burfiuel y Dali, el Congreso de Cine
Independiente celebrado en esos dias en el castillo de La Sarraz en
Suiza, asi como otros puntos donde reflexiond acerca de los
universitarios, los noveles arquitectos, la literatura y principalmente
senaldé la ventaja del cine que comunicaba mas eficazmente que la
"nueva literatura cerebral”.

Entablando una disertacién a propdsito del libro Hércules jugando
a los dados de Giménez Caballero, Rodriguez de Gortazar recapituld
sobre los objetivos del cine club y las necesidades de los intelectuales.
Informando desde Madrid sobre las funciones del Cineclub Esparol,
este autor inaugurd entre las revistas literarias mexicanas el comentario
directo acerca de las actividades cineclubistas espariolas,
caracterizandolas (junto a los deportes) dentro del movimiento de
vanguardias y notificd de algunos datos relevantes en el contexto de la
renovacion artistica de su momento.

Aunque las referencias al circulo cinéfilo madrilefio solamente
aparecieron en esa ocasién, un vaso comunicante fundamental quedo
integrado entre la revistas iberoamericanas con el siguiente texto, que

por su interés incluimos ad extensum.

Yo me atreveria a decir que el vanguardismo es mas cientifico y
plastico que literario (intelectualidad, masa, accion, Hércules jugando
a los dados [sic].) Con respecto a Espafnia esta afirmacién tiene un
valor consagrado de experiencia.

Es indudable que de todas las manifestaciones de avanzada la q’
obtiene [sic] un mayor éxito de masa, es el Cinema [sic]). Ha logrado

230




Contemporaneos'y el Cineclub Mexicano: revistas y cine clubes; la experiencia mexicana

captar ya a la mayoria de la minoria. Esta consagracién de la masa,
hacia preguntarse a Cesar M. Arconada, en una sesién del Cine Club,
cual era la mayoria correspondiente a una minoria tan numerosa.

Y lo mismo podemos decir de los deportes —otro de los "pros" de G.C.
[Giménez Caballero]- que atraen a verdaderas multitudes. Es una
captacion mas de la plastica del espectaculo —accion-—- de las cosas de
avanzada.

Se me dira — y con razén— que la masa no tiene que luchar pro—cine y
pro—-deporte con la resistencia ~fuerte— de la tradicion. En camnbio, en
literatura todo el mundo se ha tragado las estrofas del Tenorio. Yo no
dudo que sea mas facil convencer al espectador medio de las
excelencias del film de Buriuel y Dali "El perro andaluz" [sic], que no
al lector medio -soldado desconocido— de las bondades de los "Textos
Oniricos” de José Ma. Hinojosa. Es natural que el "cine” entra por los
ojos —sentido— y que la nueva literatura — cerebral, antirromantica [sic]
—s6lo se puede llegar por voluntad de entendimiento.

Por eso vemos que el film de vanguardia se ha convertido en Espana
en una elemental necesidad de intelectuales. No sélo el Cine Club,
sino también la Sociedad de Cursos y Conferencias como precursora,
sienten el deber de la proyeccién periddica de suprarrealismo.

Como prélogo a la visita de la Sinagoga de Bayona —proélogo a su vez
de un viaje a Tierra de Judios- visité con Giménez Caballero en Saint
Jean-de-Luz, a un cineasta vanguardista francés —en su nombre, un
Van Flamenco— para establecer las bases —soélidas- de la préxima
temporada cineasta de Madrid. Con este mismo fin asisti6 Giménez
Caballero con Buriuel al Congreso de La Sarraz en donde se
establecen en estos mismos dias la colaboracion internacional de los
Cine Clubs, y en donde la proyeccién del "Perro andaluz" [sic] ha

tenido un éxito extraordinario®2.

En ese mismo numero 12, la revista dio muestras de algunos
otros éspectos sobresalientes para este estudio: un anuncio que daba a
conocer la puesta en escena el dos de noviembre en la Sala de
Conciertos del Estado, de "El hombre y sus fantasmas" de Lenormand a

cargo del " o sin numero y sin nombre”63,
54
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El otro punto de interés esta en las referencias que comprueban el
grado de interés y preocupacién hacia los grupos culturales de diversas
latitudes planetarias. Introduciendo para los lectores a Joaquin
Rodriguez de Gortazar —de quien se leia una colaboracion en la siguiente
pagina de la revista —, esa misma nota andénima también abundé en la
semblanza de Ernesto Giménez Caballero, caracterizando a su vez a la
vanguardia hispanoamericana y matizando sobre algunas razones de
ser de Bandera de Provincias.

Insisto, la presencia de Rodriguez de Gortazar determind la
actualidad y la gravedad de los puntos que se sostuvieron a propésito de
sus actividades. Es muy probable que gracias a él, Bandera de
Provincias aspiré a fortalecer los lazos virtuales que unian a tales
revistas. Asi, se enlistaron al caracterizar al diplomatico -ligado por
alguna razén (que hoy desconocemos) al "grupo sin numero y sin
nombre”"—. Es muy probable que Agustin Yariez haya sido el autor de
esta semblanza que comenzé aclarando,

En la Sta altura de nuestra Estacién Central A.Z., he captado la onda
fraterna de radiogramas trasatlanticos. Vibran en ellos voces
acusadoras de atalaya constante sobre los pensadores y las ideas de
ambos continentes. Europa escruta al Nuevo Mundo. América —el
Continente, no Yanquilandia, seriores europeos— aun sigue mirando a
Oriente. A mi vez, radio esas voces para que vayan a iluminarse en la
heterobafia [sic] de la humanidad cerebral y emotiva. [...] Joaquin
Rodriguez de Gortazar, joven, esparnol, nato en esta ciudad, ya fué
presentado a los lectores como diplomatico. Acaba de iniciar su
carrera con un error de gusto: entre Pekin y Madrid prefirié quedarse
en Madrid. No obstante su inmediato mea culpa [sic], purga su error
en la torre de una ex-carcel de Nobles, donde hilvana su primer
destino protocolario. Pero Rodriguez Gortazar es, ademas, literato. Y
de gusto y temperamento actuales. La constatacion va en estas
paginas con un reportazgo [sic] sobre paisajes vitales renovados por la
inquietud ideolégica. A esta correspondencia seguiran otras, muchas,
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como corresponsal de “Bandera de Provincias® en Espara, como

miembro del "grupo sin nombre y sin numero” también. Porque
identificado y unido a uno y a otro con entraria, desde tierras iberas
los secunda, los recuerda y los da a conocer. Con esta
correspondencia reanuda sus aficiones literarias, libre ya de estudios
profesionales. Va, desde luego, a colaborar en algunas revistas;
prepara dos conferencias para invierno y para primavera un libro
sobre Politica Internacional Americana; se entregara a las actividades
del Cine Club, a la Paneuropea, a la Asociacion Espafiola de Derecho
Internacional, a la Auxiliaria de la Clase de Altamira en el Instituto
Diplomatico...a girar con rotacion firme por los diametros de la
cultura, con la energia de un secundador de Giménez Caballero, cuyo

amigo cordial es64,

.El énfasis en estos dos personajes permite suponer un interés en
las actividades que juntos emprendieron. De manera marginal, casi por
equivocacion incluyeron las referencias al encuentro de cineastas de

vanguardia, siempre en el horizonte que sefialaba con su ejemplo.

Giménez Caballero —concrecién dinamica, confeccion del siglo—- |[.
Luego] de haber pasado el verano en la hermosa regién escaldun-
bucélica independiente en valles enmontaiiados~ ha estirado su vida
por La Sarraz en el Congreso del Cine Independiente [sic] y a estas
horas, habra ido a las gethos [sic] de sefardies a incorporar -
reincorporar- el matiz hebreo al mosaico temperamental esparfiol. La
cinta energética y premiosa de Giménez Caballero en el paisaje de
Esparia, nos lleva a las miradas admirativas. De la juventudss.

Por si fuera poco, en el mismo texto encontramos la noticia de la
llegada del cine sonoro a Guadalajara, Jalisco. Explicando sus
caracteristicas técnicas y las posibilidades que se abrian con su llegada,
aquellos jévenes dieron por sentado su gusto por el nuevo invento, sin

lamentar que se perdiera la "naturaleza” del cine mudo.
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Hemos asistido a la prueba del maravilloso FOTOFONO que en el
Teatro Degollado nos da a conocer auténticamente la ultima maravilla
de la edad moderna. Podemos asegurar, por cartas de la casa
vendedora y por el dicho de expertos extranjeros, que el aparato del
Degollado es el mas grande que se haya vendido en la Republica
Mejicana {sic]. Costd la respetable suma de veinticuatro mil dollares
{sic]. Claridad y perfeccion de sonidos; acoplamiento admirable con la
cinta cinematografica; de la prueba salimos muy complacidos. El
espectaculo del Degollado sera sin duda alguna el de mayor atraccion
en el presente ano, porque lo repetimos, se trata de una verdadera

maravillaéé,

3.5.- Conclusiones del capitulo

El empuje del "grupo sin nombre y sin nimero" puede medirse en el
tono beligerante con el que abordaron las actualidades occidentales,
representando y aglutinando a una plana de escritores mexicanos de

distintas regiones del pais, en torno al tabloide cultural editado en

Jalisco. A través de Bandera de Provincias comprobamos lo que

Guillermo Sheridan sefialo:

Las revistas sicmpre estan pendientes de otras revistas pues sélo asi
dirimen su propia manera de ser. Como tales, las revistas estimulan y
compiten: competir con la otra es estimular la propia y viceversa. Al
mismo tiempo “revisan” otras y se revisan a si mismas; estan
pendientes de otras culturas y a ellas se ofrecen como muestra de la
propia. Administran el tiempo y, por contigliidad, el tiempo de las
culturas remotas. El objetivo de una revista literaria es la edificacién

del gusto de su épocab7.

Ante esta caracterizacion, sobresale el interés de la "quincenal de

cultura” que hemos revisado, por situar al cine en un plano que
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participé —a cuenta gotas- entre las capas sociales de distintos modos y
por diferentes medios.

Testificando el aburrimiento ante el cine de divas italianas;
certificando el asombro ante el cine estadounidense con cémicos y
vedettes de reconocido y reciente prestigio. Resalta también el hecho de
haber senalado a Buster Keaton y no a Charlie Chaplin como
generalmente se encuentra en la revistas literarias. Dando tibiamente la
noticia del cine de Bunuel, subrayaron la vitalidad del movimiento de
vanguardia que experimentd la cinematografia, destacando
principalmente las actividades y protagonistas espafoles de una
actividad que ciertamente, no se redujo tampoco a la peninsula ibérica y
si ocupé a notables personajes en muchas disciplinas y diversas
regiones europeas y asiaticas, dato que nunca se incluyé en Bandera de
Provincias.

Con la expansion promovida desde la Estacion Central y a través
de alguna esporadica pagina del tabloide, es probable que se haya
manejado al interior de la asociacién la idea de implementar un cine
club en alguno de los espacios que ocupaban los "elegantisimos
despachos”, o en alguna sala urbana —como generalmente ocurrié con
los cine clubes privados europeos-.

Como eso no lo sabemos nos quedamos con la mas importante
referencia hacia el movimiento de cine independiente ~ que incluyé por
supuesto autores y gestores del cine club— hecha a través de las paginas
de una publicacién literaria mexicana. Con la mira puesta en’ el faro
cultural madrilefio, concentrados en el filtro de publicaciones y
actualidades editadas en su misma lengua, pero sin encandilarse mas
de la cuenta con las luces de Europa$8, los jovenes tapatios
establecieron un enlace directo que en gran medida tuvo el contexto
favorable —por lo menos para la correspondencia— y que rapidamente se

canceld al cesar la aparicién de la revista en abril de 193069,
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Cabe preguntarnos y especular sobre si lo habrian llamado Cine
Club de Mé¢jico 6 Cine Club Mejicano. ¢"Cine Club de Occidente” o
"Cineclub de Provincias?; con respecto a la revista Contempordneos
(quienes si se propusieron hacer un Cineclub Mexicano), es notable un
mayor acercamiento de Bandera de Provincias hacia el circulo cinéfilo
espariol, teniendo como pieza clave al diplomatico Rodriguez de
Gortazar, aunque es innegable que aquéllos si entablaron una
correspondencia fundada en el cineclubismo hispancamericano.

El estilo de escritura y las referencias al cine se aprecian en mayor
cantidad y muchas de sus ideas son mas astutas y dinamicas que en la
revista capitalina. De cualquier modo sus contenidos son muy distintos.
Las poesias y referencias en Bandera de Provincias distan mucho de los
ensayos sobre cine publicados en Contempordaneos. Eso se vera en

seguida.

! Alejandro Ochoa, Francisco H. Alfaro, "La perla y otros ponientes” La reptblica de los
cines. Editorial Clio, México, 1998, p. 49. Subrayado mio.

2 La investigadora ignoré que el numero 24 fue el ultimo que aparecié con fecha de la
segunda quincena de abril de 1930. Ella exagerd al incluir a Novo, Villaurrutia, Owen,
Pellicer y Azuela como “colaboradores de planta”. Es cierto que sus libros y
traducciones fueron reseftados, pero tanto éstos como Ortiz de Montellano (a quien no
menciona Patricia Torres} solo publicaron un poema. Excepto Azuela y Novo quienes
publicaron un ensayo, del cual —en el caso de Novo- se reprodujo en dos nimeros.
Torres San Martin nada indicé sobre sus filias con publicaciones internacionales de
ningun tipo, excepto Contempordaneos por supuesto, Para conocer puntualmente los
contenidos de esta revista pueden consultarse los "Indices de autores" Bandera de
Provincias 1929-1930. FCE, Revistas Literarias Mexicanas Modernas, México, 1986, p.
147-156.

3 Patricia Torres San Martin. Crénicas tapatias del cine mexicano. Universidad de
Guadalajara, México, 1993, p. 13.

¢ Emmanuel Palacios. "Bandera de Provincias". Las revistas literarias de México.
Instituto Nacional de Bellas Artes, México 1963. pp.15-16. Biblioteca Central-UNAM.
Cortesia de Ylenia Escogido Clausen.

5 Direccién. "Manifiesto del grupo sin numero y sin nombre". Bandera de Provincias
Ndam. 1., Primera quincena de mayo, 1929. Portada y p. 6. Fondo de Cultura
Econémica, Primera edicién facsimilar; México 1986.
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6 Ibidem.

7 Direccion. "Saludos”. Bandera de Provincias Num. 1. Primera quincena de Mayo,
1929, p. 3.

8 Ibidemn.

¢ Ibidern.

10 Jorge Cardona Vera. "Solidarismo pangeo”. Bandera de Provincia Num. 11. Primera
quincena de octubre, 1929, p. 4.

11 Direccién. “Saludos”. Bandera de Provincias Num. 1. Primera quincena de Mayo,
1929, p. 3.

12 G. Goémez Aranda. “Examen de libros" Bandera de Provincias Num. 2. Segunda
quincena de mayo, 1929, p. 5.

13 Alfonso Gutiérrez Hermosillo. "E. Giménez Caballero. Hércules jugando a los dados.-
Editorial Atenea. Madrid"/ Examen de libros. Bandera de Provincias Num. 2. Segunda
quincena de mayo, 1929, P. 5.

14 “Libros". Bandera de Provincias Num. 1. Primera quincena de mayo, 1929, p. 5.

15 En Bandera de Provincias Num. 7. Primera quincena de agosto, 1929 aparecieron
Novo, Owen, Pellicer, Villaurrutia y Azuela.

16 Genaro Estrada. “Silencio” y "Salto” (tomados de su libro Escalera). Bandera de
Provincias Num. 8. Segunda quincena de agosto, 1929, p. 3.

17 Bernardo Ortiz de Montellano. "Eres". Bandera de Provincias Num. 12. Segunda
quincena de octubre, 1929, p. 3.

18 Direccion. "Referencias". Bandera de Provincias NUm. 17. Primera quincena de
enero, 1930, p. 2.

19 Cardona Vera abordo Escalera (tocata y fuga} de Genaro Estrada en el "Examen de
libros” de Bandera de Provincias Num. 7. Primera quincena de agosto, 1929, p. 4.

20 Direccién. "A Salvador Novo" Gacetilla. Bandera de Provincias Num. 5. Primera
quincena de julio, 1929, Portada.

21 Emmanuel Palacios. "Bandera de Provincias®, p. 22

22Aunque la revista capitalina no utilizé oficialmente ningiin sobrenombre para sus
integrantes, Xavier Villaurrutia agrupé a éstos como un "grupo sin grupo” en 1924.
Esta nominacién hecha coyunturalmente dio origen a que cominmente se asociara a
tales autores en un grupo que en realidad no lo era. "La conferencia de Villaurrutia
fluye entera hacia este momento decisivo en que decreta la existencia del grupo sin
grupo, vertedero natural del criollismo natural de Lopez Velarde y del espiritu
experimental, ‘inquietante e inquietador’, de Tablada, fusionados en un grupo serio,
consciente y nuevo. [...] Agrupados solo por su comun conciencia artistica {ya hemos
hablado de las reticencias a formar un grupo constituido), e! gregarismo de cada uno le
sirve a Villaurrutia para apuntar aun otro rasgo mas de modernidad, apartado de la
voluntad del cenaculo porfirista y del espiritu de gremio de las vanguardias®. En:
Guillermo Sheridan Los Contempordneos ayer. Fondo de Cultura Economxca, 1*
reimpresion, México, 1993, p. 165.

23 Emmanuel Palacios. Ibidem.

24 Alfonso Gutiérrez Hermosillo resefié "La educacién sentimental" de Jaime Torres
Bodet, en la segunda quincena de enero de 1930.

25 Agustin Yanez. "Carlos Mérida. Pintura americana”. Bandera de Provincias Num. 11,
Primera quincena de Octubre, 1929, Portada.

26 Direccion. "Lazos". Bandera de Provincias Num. 18. Segunda quincena de Julio,
1929, Portada.

27 Bandera de Provincias Nam. 21 Primera de marzo, 1930, p. 3.

28 Bandera de Provincias Num. 9. Prirera quincena de septiembre, 1929.

29 Bandera de Provincias Num. 10. Segunda quincena de Septiembre, 1929, p. 3.

30 Direccidn. "Etcétera”. Bandera de Provincias Num. 11. Primera quincena de octubre,
1929, p. 4.
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31 Alfonso Gutiérrez Hermosillo. "Examen de libros” Bandera de Provincias NGm. 14.
Segunda quincena de noviembre, 1929, p. 5.

32 Emmanuel Palacios. "Revista Fox N° 1". Bandera de Provincias Num.S5. Primera
quincena de julio, 1929, p. 7.

33 Direccion. Bandera de Provincias Num. 21, Primera quincena de marzo, 1930.

3+ Direccién. "Revista Fox N° 1." Bandera de Provincias Nam. 5. Primera quincena de
julio, 1929, p. 7.

35 Direccion. "Referencias”. Bandera de Provincias Num. 17. Primera quincena de
enero, 1930, p. 2.

36 J. Cardona Vera. "13-Contemporaneos- junio de 1929" Bandera de Provincias Num.
6. Segunda quincena de julio, 1929, pp. 1y 6.

37 Direccion. "Nos ven. Los vemos". Bandera de Provincias Nam. 12. Segunda quincena
de Octubre, 1929, pp.2y S.

38 Direccion. “"Multiplicacion de ‘Contemporaneos™. Bandera de Provincias Num. 20.
Segunda quincena de febrero, 1930, Portada.

39 En esa resena se incluyé Crisol y se elogiaba la actitud de la revista convertida al
estudio de los "problemas revolucionarios” de la revolucién mexicana.

40 Bernardo Ortiz de Montellano. "Nuevas revistas mexicanas" seccién Motivos,
Contemporaneos Num. 18, noviembre de 1929. Tomo V, pp. 332-333.

41 Ese signo en particular se halla comunmente en otras publicaciones literarias de la
época; Bernardo Ortiz de Montellano dedicé una reflexion al asunto en el tercer
aniversario de su revista sefialando: "En este afio 3 la palabra que con mas frecuencia
se advierte en las paginas de Contempordneos en M... 0, con X o con j, escrita siempre,
con pluma fuente de marca universal®. En: Guillermo Sheridan, Los Contempordneos
ayer, p. 343. Agustin Aragén Leiva utilizé la jota en su epistolario, este tema se retoma
en el siguiente capitulo.

42 Direccidén. "Una carta de D. Isidro Fabela” Bandera de Provincias Num. 15. Primera
quincena de diciembre, 1929, p. 8.

43 Fue Yanez el unico que mencioné en general al cine ruso, sin concentrarse en
ningin autor en especial.

44 Agustin Yarnez. "Sobre el cinema” Bandera de Provincias Num. 3. Primera quincena
de junio, 1929, p. 3.

45 Ibidem.

46 Emmanuel Palacios. "Buster Keaton"./ Poemas cinematicos. Bandera de Provincias
Num. 3. Primera quincena de junio, 1929, p. 3.

47 Alfonso Gutiérrez Hermosillo. "Greta Garbo"/ Poemas cinematicos. Bandera de
Provincias NUm. 3. Primera quincena de junio, 1929, p. 3.

48 sQuién sabe de’ qué peliculas se habla entre lineas? ¢Cuales titulos entre la
filmografia de Buster Keaton o Greta Garbo podriamos cotejar frente a los versos de
Palacios y Gutiérrez Hermosillo dedicados a aquéllos?.

49 Agustin Yanez. "Pantalla” Bandera de Provincias Num. 10. Segunda quincena de
septiembre, 1929, p. 9.

S0 Saul Rodiles. "Cinepsiquia”. Bandera de Provincias Num. 14. Segunda quincena de
noviembre, 1929, Portada.

51 Ibidem.

52 Direcci6n. "Amigos de Veracruz". Bandera de Provincias Num. 18. Segunda quincena
de enero, 1930, p. 2.

53 Alfonso Gutiérrez Hermosillo. Cine". Bandera de Provincias Num. 21 Primera
quincena de marzo, 1930, portada y p. 4.

$¢ Emmanuel Palacios. "Vida de Greta Garbo.- Por Cesar. M. Arconada.-Ediciones
Ulises". Bandera de Provincias Num. 21. Primera quincena de marzo, 1930, p. 2.

55 Emmanuel Palacios. "Bandera de Provincias; quincenal de cultura® Las revistas
literarias de México, INBA, 1963, p. 34.
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56 Anuncio. Bandera de Provincias Num. 8, Segunda quincena de agosto, 1929,
portada.

$7  Direccion. "Esta quincena”. Bandera de Provincias Num. 9. Primera quincena de
septiembre, 1929, p. 2.

S8 Direccion. "Dados”. Bandera de Provincias Num. 12. Segunda quincena de octubre,
1929, p. 5.

59 Direccién. "Las reuniones de los sabados". Bandera de Provincias Num. 15. Primera
quincena de diciembre, 1929. p. 5.

60 Direccion. "A.Z. Estacion Central". Bandera de Provincias Num. 11. Primera
quincena de octubre, 1929, p. 6.

61  Direccién. "Noticias". Bandera de Provincias Num. 12. Segunda quincena de
octubre, 1929, portada.

62 Joaquin Rodriguez de Gortazar. "La vanguardia en Esparia". Bandera de Provincias
Num. 12, Segunda quincena de Octubre, 1929, pp. 3 y 5. No es verdad que Buriuel
haya asistido al encuentro en La Sarraz, como se sabe, el inico representante espariol
fue Ernesto Giménez Caballero. cfr: Roland Consandey y Tomas Tode "Le ler Congrés
international du cinéma independent” Archives Num. 48, avril 2000. p. 11.

63 Esto tiene mucha sintonia con las experiencias del Teatro Ulises en la Ciudad de
México durante algunos meses de 1927 y en el cual participaron Antonieta Rivas
Mercado, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Julio Castellanos, Manuel Rodriguez
Lozano, Andrés Henestrosa, entre otros; pero de las secuelas del teatro y el grupo
Jjaliscience hoy nada sabemos.

64 Direccion. "Nos ven. Los vemos". Bandera de Provincias Num. 12. Segunda quincena
de Octubre, 1929, pp. 2y 5.

65 Jbidem.

66 [bidern.

67 Guillermo Sheridan, Los Contemporaneos ayer, p. 365.

é8 Ver Enrique Martinez Ulloa “La rebeldia contra Europa”. Bandera de Provincias
Num. 23, 1930 [sic], portada.

6% Evitaremos analizar en especifico el entorno de la etapa final del “grupo sin nombre y
sin namero” a causa del insuficiente material con el que contamos en este momento.
Naturalmente las revistas culturales jalisciences aparecieron esporadicamente entre
grupos culturales, y se conocen titulos de publicaciones como : Temas, Indice, Eos,
Pan, Ariel, Summma, y otras, asunto que aqui no nos hemos propuesto exponer.
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La divisidén que se opera entre los espectadores de arte de hoy, no es entre personas a quienes
disgusta, sino entre personas quienes lo entienden y los que no lo entienden. La imposibilidad que
padecen tantos, para gustar del arte actual, es precisamente imposibilidad de comprensién. Y quienes
mas hondamente los penetran son aquellos que han seguido paso a paso su proceso intelectual, en
manifiestos, proclamas y estudios ideolégicos. Un conjunto de conceptos sobre la estética novisima es
base indispensable para la comprensién inicial de los productos artfsticoes de nuestro tiempo.

Enrique Martinez Ulloa

-Todas las que vamos al cine deberfamos antes informarnos de los principios del arte...

—-cArte?

—<Y por qué no? Si usted lo pretende un arte que escapa a las reglas tradicionales, pero que lo es
como la pintura, la poesla. No le hablo del cine americano estandarizado. Me refiero a Chaplin, a los

rusos, a los alemanes.

Emilia Gémez

Le context est plus fort que le concept.

Mc Solaar




Capitulo Cuatro. Protagonistas en la Ciudad de México

Para caracterizar los registros documentales que dan cuenta de la
existencia del Cineclub Mexicano y/6 Cineclub de México, fue necesario
distinguir por un lado aquellos elementos periodisticos que permiten
certificar hemerograficamente una serie de actividades emprendidas
entre 1931 y 1932 (extraidas de suplementos culturales y revistas), de
otro grupo documental -para el caso no menos indispensable- que se
localizé en la correspondencia que mantuvieron algunos de los
protagonistas entre las fechas en que se ha centrado este estudio. En
ellas se dieron a conocer titulos, fechas e incidentes que confirman el
cauce de los hechos inaugurados con el anuncio en mayo del treinta y
uno.

Es decir que para precisar y matizar los planes y realizaciones de
tal cine club, fue preciso abordar en el segundo capitulo las
caracteristicas de operacion de sus similares europeos y
latinoamericanos. También fue indispensable conocer los distintos
grados y ambientes que recogieron las noticias sobre el cineclubismo
europeo en México, centrandonos por ello en el capitulo pasado a través
de la revista literaria editada en Guadalajara y sus enlaces con aquellas
editadas en Madrid y la Ciudad de México respectivamente.
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En este apartado trabajamos con los epistolarios de Agustin Aragén
Leiva y Bernardo Ortiz de Montellano (ambos promotores centrales del
Cineclub Mexicano). Por ello este capitulo ha sido dividido en las
siguientes partes, cada una dedicada a relacionar distintos actores
contemporaneos entre si, que a la larga se sumaron en otro intento por
darle una condicién moderna al cine club en México.

Para precisar y definir las influencias que inspiraron la aparicién
del Cineclub Mexicano en mayo de 1931 en una revista literaria de la
Ciudad de México, fue necesario explorar la lista de circulos cinéfilos en
Europa que fueron sefialados anénimamente en el anuncio publicado en

la seccién Acera del numero 361. Ahi se explico que:

COMO filial de la Film Society de Londres y de la Ligue des Cineclubs
de Paris, se ha organizado en México el CINECLUB (sic}, con un
programa de accién idéntico al de todos los cine clubes del mundo,
pero especialmente afin del CINECLUB ESPANOL ([sic], que ha tenido

un éxito rotundo en los dos afios que lleva de vidaZ2.

A partir de esa nomina, en este estudio identificamos ¥y
profundizamos en aquellos modelos europeos que a través de ciertas
publicaciones literarias y aquéllas especializadas en cine, incluyeron
entre sus propdsitos el alentar y desarrollar al cine club como una
actividad elitista y socializante a la vez.

Para ello actuaron en varios frentes: uno en el impreso y de las
encuadernaciones (ciertamente el mas perdurable), otro en el del
performance regular al animar las funciones de cine en vivo y en directo,
acompanandolas de la lectura de poemas en voz de sus autores muchas
veces disfrazados especialmente para tal encargo. Uno mas en la gestion
politica y comercial para atraer a sus pantallas, peliculas restringidas o

de escasos canales comerciales.
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4.1.- Los historiadores revisados

Diremos aqui que el cine club como objeto de estudio hasta hoy no
habia sido estudiado concienzudamente y que mas alla de los
testimonios y documentos de promocién proselitista de ciertos circulos
cinéfilos mexicanos no se contaba con mas ingredientes para valorar la
fundacién del cineclubismo en México; ‘repasemos a los principales
autores que escribieron sobre este hecho.

Entre la historiografia del cineclubismo en nuestro pais, Manuel
Gonzalez Casanova recogidé la seccién de "Acera" de Contempordaneos
Num. 36, y anuncié con ese hecho® "la inauguracién del primer cine
club de México". Publicado en su revista Cine Club, en aquella ocasién lo
publicé como respuesta a un lector andénimo que pregunté acerca del
origen de los cine clubes en México en 19544, En el mismo texto, al
describir las actividades que realizaron se anoté una larga lista de cintas
y algunos nombres de los conferencistas que "participaron” en el
Cineclub Mexicano.

Dudamos en particular de la segunda parte donde el autor de la
pequeria nota’s aludié a referencias basadas en un supuesto informe de
actividades® y establecié asi una programacion que desafortunadamente
no cuenta con una fuente confiable para poder tomarlo por cierto?. Nos
parece mas grave la aceptaciéon acritica de Emilio Garcia Riera ante
semejante vacio en las fuentes, al incluirlo en su Historia Documental del
Cine Mexicano sin verificar con los sobrevivientes de aquel cine club la
veracidad de la nota de Gonzalez Casanova.

Para caracterizar al Cineclub Mexicano en todo caso sirven mas
las observaciones de Garcia Riera sobre el perfil de algunos integrantes
del cine club, distinguiendo sus filias izquierdistas y enmarcando el tipo
de ideologia que les animé no sélo a proyectar determinados filmes, sino
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en su accion politica. Fue ese afio de 1931 cuando varias utopias se

plantearon para la industria cinematografica mexicana.

Dos historias paralelas se iniciarian en un mismo afio sin tener
mucho que ver una con otra: la historia de las buenas intenciones -
artisticas y culturales— para el cine mexicano, formalizadas por un
primer cine club, y la historia misma de la industria mexicana del

cine8.

Reconozca.r;'los que. Garcfa Riera atiné al entrever el manifiesto
publicado como un importante evento que (de algiin modo u otro)
inauguraba este tipo de actividad que para los afios en que se publicaba
la nota en la revista Cine Club® dirigida entonces por Gonzalez
Casanova, y posteriormente en su manual titulado "¢Qué es un cine-
club?" (UNAM-1959) solo consideré a ese Cineclub Mexicano y al del
Cine Club de México patrocinado por el IFAL (Instituto Francés para la
América Latina) a partir de 1948, como participantes de la historia
mexicana de su primera época; aqui explicaremos por qué es excesivo
seguir creyendo algo asi.

El panorama de la literatura presenté mayores datos al incluir a
diversos autores en el lugar comun de las revistas literarias y la
historiografia de la fotografia en México coadyuvd a caracterizar a los
protagonistas.

Entre las semblanzas de algunos protagonistas, Miguel Capistran
informé al introducirnos en la critica cinematografica de Xavier
Villaurrutia, de algunos eventos paralelos a la edicién y publicacién de
Contempordneos, donde incluso dio cuenta de "la primera proyeccion”

que realizé lo que en un inicio se llamoé tentativamente:

Cine-Club 16MM Cinema, primera agrupacién mexicana de esa indole,
cuya realidad fue posible gracias a la Universidad Nacional que
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auspicié las actividades de esta asociacion, iniciadas con la

proyeccién de la pelicula Maternidad de Tissé.10

Lamentablemente alli no indicé la fecha de tal exhibicién, pero ese
dato se aclaré al consultar el epistolario de Bernardo Ortiz de
Montellano!!, quien en 1932 informd a su amigo Jaime Torres Bodet —
residente en Espafia— de la accidentada funcion donde se presentd el
film de Eduard Tissé!2.

Guillermo Sheridan dedicé un espacio de su ensayo publicado en
los indices de la revista Contempordneos -compilados por él mismo—
para matizar algo que en su libro Los Contempordneos ayer omitio
gravemente: el hecho de no incluir entre sus agudas observaciones el
caso del cine en la revista, algo que retomé posteriormente. Junto a
tales indices analizé parcialmente los articulos sobre cine que publicé
Contempordaneos. No obstante, su caracterizacion de los integrantes de
la revista nos permitié hallar fisuras a ese bloque generacional en
abstracto.

Gustavo Garcia por su parte, situé a la generacion en una
cronologia simultanea a la de la historia del cine y reconocié las
coincidencias en los afios en que aparecieron poemas, criticas o novelas

inspirados y dedicados al cinematégrafo.

A finales de los anos veinte, la influencia de la gramatica
cinematografica, que ya ha pasado por Griffith, Eisenstein, Pudovkin y
el expresionismo alemadn, era perfectamente identificable en su prosa
y en su poesia, en sus figuras, en la puntuacién, en el ritmo, en la
audacia de las elipsis, influencia que podia venir directamente de la
experiencia como espectador o por las lecturas de otros igualmente
influidos antes,13

En esa lista incluyd al periodista contemporaneo Carlos Noriega

Hope y al caracterizar sus oficios en pro del cine, establecié vasos
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comunicantes entre el director de El Universal llustrado y algunos de los
miembros que se consideran por lo general entre el "archipiélago de
soledades" como les llamé Jaime Torres Bodet a los miembros del "grupo
de Contempordneos”.

Garcia amplié el panorama de autores dedicados a la reseia y
critica cinematografica, al recordar al propio Torres Bodet alias Celuloide
en Revista de Revistas, José Juan Tablada en El Universal, Cube
Bonifant alias Luz Alba y Carlos Noriega Hope alias Silvestre Bonnard
ambos en El Universal llustrado.

Aurelio de los Reyes en dos textos analizé el caso desde la
perspectiva de la "prosa dinamica" que propusieron autores como Xavier
Villaurrutia, Gilberto Owen, Celestino Gorostiza y Bernardo Ortiz de
Montellano, encontrando “"decepcionante” la muestra tomada de
Salvador Novo y Jaime Torres Bodet.

Como parte de su historiografia del cine mexicano, dentro del
periodo de la estancia de Eisenstein en México, abordé la relacién de
éste con algunos miembros de la intelectualidad capitalina, entre ellos
Agustin Aragén Leiva, caracterizandolo entre la plana de burécratas de
la Secretaria de Educaciéon Publica y ampliando sobre su participacion
en la campana a favor de la cinta inconclusa Qué viva México! .

En un ensayo presentado con motivo del Homenaje a Jaime Torres
Bodet, Aurelio de los Reyes amplié lo publicado casi diez arios antes,
anadiendo el analisis de dos nuevos trabajos, ahora bajo la forma de
argumentos para cine. Se trata de El Solterén de Villaurrutia, y Hurakdn
de Gorostiza. En esa ocasién relacioné el poema "Primero suefio” de
Ortiz de Montellano (publicado en 1931) con algunas de las recientes
imagenes filmadas por Eisenstein y Tissé el mismo ario. .

Su nuevo enfoque busco "satisfacer la curiosidad que suscitaron
los argumentos de cine mencionados y el impacto” del cineasta de Riga.
Aunado a ello, el tema del cine club lo explicé certeramente al constatar
la presencia del realizador soviético entre las influencias del Cineclub
246




Contempordneas'y el Cineclub Mexicano: revistas y cine clubes; la experiencia mexicana

Mexicano, tanto en sus lineas conceptuales como en sus agendas de
directorios, instancias y personalidades. Solo el Cineclub Esparfiol quedé
desdibujado.

Gustavo Garcia Retomé las memorias de Jaime Torres Bodet para
explicar la sacudida que sufrieron estos autores tras el escandalo de la
revista Examen dirigida por Jorge Cuesta en 1932, y los abordé nueva y
escuetamente al enumerar algunos de los argumentos para cine que
realizaron algunos de ellos posteriormente.

Mas recientemente las reflexiones de Aurelio de los Reyes dentro
del periodo mudo sentaron antecedentes irrevocables de la maduracién
del cineclubismo mexicano. A lo largo de su revisiéon hemerografica situé
el ambiente donde vino germinando "la idea de cine club en México en la
etapa muda". En esa revision, la figura de Carlos Noriega Hope y el
nombre de otros periodistas (Jaime Torres Bodet y Marco Aurelio
Galindo en 1926, Juan Bustillo Oro, Ramén Martinez de la Riva y el
propio Noriega Hope en 1928) certifican el grado de evolucién que se
mantuvo hasta cuajar en las actividades del cine club en torno a
Contempordneos.

Como hoy sabemos existieron antecedentes y secuelas entre estos
circulos, que diversificaron los perfiles e integrantes de esta reconocida
actividad de difusién cultural en la que se mezclaron tanto los nombres

de los activistas como los titulos de las peliculas ofrecidas.
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4.2.- El cine en Contempordaneos

En este apartado destacamos los cuatro temas fundamentales que
dentro del campo de la cinematografia, la revista consigné entre sus
paginas. Sin mediar entre cada uno una periodicidad fija o teniendo una
seccién definida de antemano, entre si abren una gama que lejos de
rayar en la repeticion presenta en todo caso, distintos acercamientos a
la reflexiébn sobre las caracteristicas del cine: Charles Chaplin
representando a sus personajes célebres como el ejemplar contrapunto
en la industria del cine estadounidense; la inminente transformaciéon del
cine mudo en medio audiovisual; la técnica del "montaje de atracciones"
desarrollada por Sergei Eisenstein y el flamante anuncio de la llegada de
Meéxico al movimiento internacional de cine clubes.

Como Guillermo Sheridan observé sobre las revistas literarias,

La revista previene y predice y, si lo hace bien, prevalece. Su
inmediatez, su periodicidad, sanciona un prestigio y lo moviliza
culturalmente, lo pone en disposicion no sélo porque lo contagia de su
prestigio: lo bana del sortilegio de su influencia.

No es lo mismo publicar un texto en una revista que en otra, aunque
sea el mismo: el espectro de sus significaciones se ve definitivamente
alterado por el aura del vehiculo, un texto en wuna revista se

embadurna de su revistereidad!4.

Sin asomo de duda cada uno de tales textos publicados en
Contempordaneos contiene (ademas de su propia suma de
consideraciones, anilisis y metaforas) una razén y una resonancia con
respecto a los otros articulos aparecidos previa o posteriormente.
También los autores dibujaron un itinerario de actualidades a las que se
tuvo acceso por medio de la revista: comenzando con Chaplin y una
critica mordaz a Hollywood, el cine sonoro y su version del Vitafono,

Eisenstein en México, el primer cine club nacional.
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Los temas en si forman parte del abanico de preocupaciones
internacionales que rodeaba al cine, pero también son muestras del
animo que provocod entre ellos la evolucién que tomo el lenguaje de las
imagenes en movimiento, ya entrados en los afios treinta.

Al mismo tiempo la valoracién que hicieron del cine como medio
de comunicacién se 'distinguié del desdén que causé entre los
intelectuales de las generaciones anteriores: los modernistas, los
ateneistas y la generacion de 1915, testigos y actores de la vida cultural
simultaneamente a la llegada y las primeras décadas del cine en

México!S,

De tales grupos se puede decir que, en términos generales,
menospreciaron y subestimaron las posibilidades expresivas del cine y
su estética, al menos mientras estuvieron en posicion de influir sobre
la sociedad. Lo vieron como un arribista que tomé prestados
elementos de la literatura y del teatro; lo consideraron un hijo

bastardo o mal hecho de la literatural6,

No fue el caso de los jovenes poetas y artistas plasticos que
dedicaron su energia a la contemplacién y practica del séptimo arte.
Primero fue a manera de poemas, reserias, referencias, revisién de
teorias, semblanzas, campafias a favor; mas tarde fue con criticas,
argumentos y adaptaciones literarias f.)a.ra la pantalla grande. Como

Agustin Aragon Leiva reconocié en 1931,

Uno de los privilegios de esta generacion, que basta por si solo para compensar
la incomodidad de haber venido a la duda en esta era de mecanizada brutalidad,
consiste en poder abarcar con una mirada de veinticinco arfios el nacimiento,

desarrollo, madurez y purificacién de un arte nuevo en su técnica y nuevo en su

concepciénl?,
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No analizaremos los articulos exhaustivamente ya que eso fue
realizado parcialmente con anterioridad!8. Nos concentraremos en
destacar cada uno de los principales temas en los textos para
caracterizar el grueso de las materias cinematograficas cubiertas por la
revista. Los articulos que fueron publicados entre octubre de 1928 y
mayo de 1931 llevan los titulos siguientes:

-El dia mas feliz de Charlot, "cuento cinematografico en cuatro escenas y
una apoteosis"!9, escrito por Enrique Gonzalez Rojo e incluido en el
numero 5, de octubre de 1928.

-Retrato de Charles Chaplin?®, por Waldo Frank y

- El Vitafono?!, de Marcial Rojas; éstos dos en el ntimero 14, de julio de
1929.

-Cinema y teatro?2, de Anton-Giulio Bragaglia, aparecido en marzo de
1931 como parte del namero 34.

-Principios de la forma filmica?3, escrito por S. M. Eisenstein y traducido
por Agustin Aragén Leiva.

-Sergio Eisenstein??, una semblanza del cineasta firmada por Aragdén
Leiva.

-Fundacién del cineclub?s, dentro de la seccidn "Acera”.

Estos tres ultimos entre las paginas que incluyeron también fotos
de Eduard Tissé del rodaje mexicano del equipo ruso y un retrato del
cineasta26 en el numero 36 de mayo de 1931 .

Nada mas sobre cine se dio a conocer alli. Ni el manifiesto pendiente del
cine club que se prometié al calce en la seccion "Acera”, ni mas cuentos,
ni semblanzas, ni ensayos, ni anuncios publicitarios de casas editoras,
ni correspondencias con otros cine clubes, nada mas. Hubieron meses
de por medio entre una publicacién y otra, como lo comprueba una
relectura de su cronologia:

- En el quinto nimero un cuento sobre Chaplin.

- En el catorceavo un ensayo biografico critico acerca del mismo mimo
popularmente reconocido??’ en el cual Waldo Frank desmenuzé las
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facetas y contextos del artista inglés radicado en Hollywood, serialando
las contradicciones y méritos en la personalidad ambigua de Chaplin; en
el mismo numero se incluyd una nota en la seccién de "Acera"”
subtitulada El Vitdfono que en pocas lineas y utilizando el seudénimo de
Marcial Rojas, se lamento de la adaptacion sonora del cine.

- Veinte meses después —es decir el namero treinta y cuatro — el ensayo
de Bragaglia sobre la crisis del cine y el teatro en el momento del
advenimiento de las peliculas habladas, en el cual ligeramente se reseiié
la actividad de los circulos cinéfilos sudamericanos en relacién con las
peliculas rusas y norteamericanas de nula difusion en Italia. Ademas, el
autor expuso diversas consideraciones sobre las contradicciones del
"cinema hablado” y argumenté las razones para diagnosticar una
degradacidon del cine mudo, rastreando sus relaciones con la pantomima
y el teatro, y pronosticé una evolucién que devolveria a cada uno (cine y
teatro) sus caracteristicas y cualidades particulares.

— Dos numeros después, la revista dio cabida a un ensayo tedrico sobre
la forma filmica y sus relaciones con la dialéctica escrito por Sergei
Eisenstein28 y traducido por Agustin Aragén Leiva; también publico siete
fotografias de Eduard Tissé (stills de los episodios Tehuantepec y
Magueyes de la inconclusa Qué viva Méxicol), una semblanza del
cineasta -otra vez Aragén Leiva—, un poderoso retrato del cineasta
firmado por Agustin Jiménez2® y la noticia del nacimiento del Cineclub
Mexicano.

Subrayaremos pues, €l anuncio de la fundacién del cine club, su
coincidencia con la apariciéon simultanea del articulo de Eisenstein
sobre "los principios de la forma filmica" y la nota biografica sobre el
director de Riga escrita por su colaborador el ingeniero mexicano Aragon
Leiva3o,

No es poco para un solo, disperso ejemplar concentrado en
mostrar los alcances de un autor al que le dieron el lugar que ninguna
otra revista literaria en México le habia dado. Nadie en América Latina le
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otorgd la posibilidad de traducirlo hasta entonces e incluso la cercana
publicacion angloparlante Close Up recibié un articulo similar firmado
por el ruso, posterior al namero de mayo de 1931 de Contempordaneos3!.

Sobre la magnitud de la estancia en México, Aurelio de los Reyes
observé que,

Su visita seria importante porque aglutinaria a intelectuales de
tendencias opuestas, como Luis Marquez y Vicente Lombardo
Toledano, Diego Rivera y Roberto Montenegro, Agustin Jiménez y
David Alfaro Siqueiros, entre otros y porque llamaria nuevamente la
atencién de los intelectuales mexicanos sobre las posibilidades

expresivas del cine32.

A su vez, la influencia del director soviético calé hondo entre
quienes siguieron de cerca sus actividades en la Republica Mexicana, a
la que conoci6, estudidé y comprendio rapidamente. Como mas adelante
se explica, en muchos de ellos de alguna manera se manifestd — a través
del estilo literario, poético o visual- claramente el impacto del encuentro
con Eisenstein, su cine y sus ideas.

Guillermo Sheridan, al publicar junto a los indices de la
publicacioén literaria mexicana "una somera descripcién del material
contenido en la revista y algunas estadisticas sobre ese material y sus
autores”, reconocié que

la revaloracién de la fotografia y el cine como formas de arte debe, en
México, mucho a los Contemporaneos y no poco a su revista. Ortiz de
Montellano, que era un fan asiduo, procuré que la revista no se
quedara al margen de esta preocupacion y, en la medida de lo posible
procuré darle cabida en su revista. Desde tiempo atras formaba parte
del grupo de intelectuales y artistas que visitaban las salas
cinematograficas y que, enterados del uso que la vanguardia hacia del

nuevo género, ambicionaban verlo echar raices en et pais33,
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Sin embargo nunca se establecié ningun colaborador fijo, ni una
seccion determinada. No era su objetivo. Aunque la publicidad
relacionada con el cine educativo si aparecié regularmente34, no es
suficiente para valorarla como equivalente al ensayo teérico o literario.

Recordemos ante lo sefialado por Merlin Forster que

durante unos quince anos, entre 1920 y 1935 mas o menos, [...] el
grupo de amigos que ha pasado a la historia como ‘“los

Contemporaneos” se definia con una serie de afinidades colectivas35,

Ariadamos que el cine ha sido abordado en distintos aspectos
dentro del estudio de los autores agrupados entre la "generacién de
Contempordneos”. Se han analizado su poética3dé, mediante "ejemplos de
prosa dinamica”"37 y también se ha puesto atencidn en algunos guiones
para peliculas desde los arios treinta en adelante38,

Constatamos que a esa variedad de autores el cine los ocupd
esporadicamente. Asi fue para la revista en su conjunto dando un
espacio aleatorio que conté para su fortuna con la participacién de
textos que también le imprimieron a la publicacién un valor gracias a su

propio peso, alejado de un programa previsto de antemano.

4.2.1.—- Los favoritos

El hecho de incluir a Chaplin y Eisenstein exclusivamente dentro de las
preferencias cinéfilas de la revista en general, adquiere otro relieve al
constatar el origen de sus autores. En el caso de Chaplin fue el
norteamericano Waldo Frank quien sintetizé las enormes facultades del
cineasta radicado en Hollywood, pero con la mira puesta en las

sociedades de su tiempo.
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Chaplin mira al mundo de hoy. Ve el fracaso: pobreza, agonia,
enfermedad, caos, temor, pasién, amor lastimoso. Ve el éxito: engano,
relumbroén, oropel, jactancia, desilusién. Ve su propio pasado en
Londres: su madre con el amarillento uniforme del asilo de pobres. Ve
su propio presente victorioso. Ve y siente demasiado. Tiene miedo de
perderse en este mundo [...] Es sensitivo, pero tan exquisitamente,
que la gama del goce y el dolor humanos produce interminables ecos
dentro de €él. Y es apasionado y terrestre, arnante de la buena comida
y de las mujeres y de las palabras excelentes. Todos estos dones
conspiran para hacerle uno en el mundo [...} Puede hacer de su vida
un continuo sic] viaje a través de las impresiones que, si habitara con

ellas, lo atarian. Puede hacer de su vida una fuga3°.

Al final de aquel ntumero de la revista, J.J.R informé

de las

conferencias que impartié Waldo Frank en la Universidad de México

durante un mes. A su vez, quien haya escrito detras del seudonimo

Marcial Rojas enuncié la pérdida que significé para el arte mudo del

cine su adaptacién sonora; sentando con estos parrafos el interés por

conservar las obras mudas, en su momento notificé:

El cine era silencioso. Discursos de dngulos, long-shots, gestos, que
nos iba ganando lentamente, como nos gana la musica. La marea del
cine nos transportaba a una realidad superior, nuestra, que siempre
nos hubiera permitido descuidarnos del cine. Ahora no. El sonido no
dejara que miremos a nosotros mismos, nos tendra fuertemente
atados a la Tierra. Tendremos que oir [sic] el llanto que antes
imaginabamos solamente y al cual cada quien daba la entonacion y la

profundidad de su propio llanto40,

Tomando una dimensién similar pero alejada del punto de vista

estrictamente personal, Bragaglia coincidié con aquel Marcial Rojas

cuando apunto,
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Las ultimas peliculas son admirables desde el punto de vista técnico:
son habladas, cantadas, ruidosas y hasta en color, aunque en forma
grosera y banal, pero en color. Y sin embargo, aun alli, se les
encuentra fastidiosas. No tienen el encanto de ayer ni son ya tan
segestivas [sic, sugestivas] ni atrayentes; no consiguen cautivar
enteramente la atencién del espectador y no son capaces de hacerle

olvidar en ese rato preocupaciones personales4l,

Insistiendo en la nueva naturaleza que afecté al cine y sobre todo

al espacio dedicado a su contemplacién, enfatizé

El cinematégrafo, con las continuas contrariedades que trae consigo
hoy, nos acerca demasiado a la realidad de la vida cotidiana. No es ya
el rincon de descanso que era antes [...] El silencio del arte mudo

moderno era un refugio vivo contra los murmullos de la realidad?42.

Sin embargo, el objetivo del ensayo tuvo entre sus metas
emparentar los panoramas europeos y americanos, al mismo tiempo en
que propuso una analogia de los periodos evolutivos de la —en ese

momento— reciente historia del cine.

Se dicen, pues, en América, las mismas cosas que aqui. Todo el
mundo es un mismo pais. Los hombres son los mismos en todas
partes [...] También alli se duda de que la pelicula hablada y sonora
pueda llegar a ser artistica, como hace veinte afios se discutia la
posibilidad de que el cinema llegara a ser un arte. Hoy como entonces, .

el problema se reduce a la facultad de los medios de expresion43.

Sin caer en un tono fatalista, este autor%s —~de quien
puntualmente siguieron sus teorias, entre algunas otras revistas
literarias como El Espectador- adelanté {pese a todo) las posibilidades
que encerraba el cine sonoro; sin perder el hilo de su exposicion donde
encadend las raices y florecimientos de la pantomima, reconocié que
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en el momento en que el género mas eclevado de la composicién pantonimica
[sic] decae por efecto de la palabra al cinema, séame permitido elogiar el arte de
expresion muda y sus mil y mil afios de éxito continuos tanto en la corte de los
reyes como en el pueblo. Si experimentamos una tristeza nostalgica por la
ausencia de tantos sutiles milagros de la expresiéon muda, vistos en el pasado,
se nos puede perdonar. Pero lo que nos consuela es la esperanza o la casi
certidumbre de ver pronto o tarde, proporcionados por el genio de la mecanica
al genio del poeta, los medios técnicos ~no encontrados todavia— que permitiran

a la pelicula sonora ser también un arte original?S.

Analizando las obras de diversos autores italianos que mezclaron
el teatro con el cine hablado (Pittaluga, Blasetti, Brignone
principalmente pero no los Unicos), no perdié de vista la relaciéon de la
musica en la evocacion de imagenes. Rechazando los juicios severos que
no vieron ninguna posibilidad para el desarrollo del cine sonoro,
subrayo las crisis del teatro frente al cine pero también de éste frente a

aquél; categérico, enfatizé

lo que no se quiere comprender todavia es que ¢l cinema sonoro es un
pequerio nuevo truco complicado por el que la cinematografia,
digamoslo también, ha recaido por el momento en la infancia.
Conviene dejarla crecer en paz. ¢Sufre? No es nada. Sera la

denticiéon?6,

Relativizando la pérdida del cine mudo y describiendo las
caracteristicas y contrariedades del cine hablado, Anton G. Bragaglia
repard en la ineficacia técnica que maniataba al cine; sin dejar de lado
la familiaridad del proceso entre Europa y América, adelanto la promesa
expresiva que latia en ese lenguaje de las imagenes en movimiento que
para entonces ya habia alcanzado wuna aceptacién general.
Diferenciando al cine hablado del teatro, establecié también una critica
que pudo fortalecer a ambos géneros de la expresion artistica.
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La pelicula hablada no sera nunca teatro; a lo mas llegara a ser una
mala copia de él si para su dafio se continua por este camino.
Creemos en los recursos especiales de la pelicula musical, pero no
sabemos cuales seran sus direcciones futuras, que estan todavia, a
nuestro parecer, en estado embrionario [...] El teatro debe quedar
siendo teatro y no llegar a ser cinema, asi como el cinema no debe ser
teatro aunque sea pelicula sonora.

Y aunque el primero aspire a adquirir el movimiento dramatico por la
multiplicacién de los cuadros, y el otro aspire a adquirir la palabra,
deben seguir siendo el uno representacion de personas y el otro

representaciéon de imagenes. Carne y sombras?7.

Por su parte Eisenstein explicé en su ensayo las propiedades del
lenguaje filmico ligandolo a la concepcidn dialéctica de la filosofia,
encontrando en las manifestaciones artisticas el ejemplo del conflicto
entre la funcién social, el contenido y los métodos para forjar conceptos
intelectuales en el espectador; alli reconocié que "en el cinema soviético
el montaje es el elemento esencial.[Por tanto] determinar la naturaleza
del montaje es resolver el problema especifico del cinema"+8.

Deslindandose de las consideraciones de ‘"los antiguos
cinematografistas —asi como Lev Kuleshov — de teorias completamente

anticuadas—" y distanciandose incluso de V. Pudovkin, asenté

Segun mi manera de pensar ¢l montaje no es una idea expresada o
narrada por elementos que se suceden sino una idea que se-
manifiesta como resultante de la colisibn de dos elementos

independientes el uno del otro42.

Luego de hacer la analogia con los "hieroglificos de la lengua
japonesa”" basada en ideogramas regresé a la reflexién sobre las

imagenes en movimiento,
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Sabemos que el fenomeno del movimiento logrado como reproduccién
en una pantalla tiene como explicacion el sencillo hecho de que dos
imagenes de momentos estaticos consecutivos de un cuerpo en
movimiento en yuxtaposicién, se funden una con otra en un
desplazamiento si se proyectan en ciertos limites de tiempo.

Esta descripciéon de un fenémeno vulgar que sélo concierne con la
mezcla de un antecedente y un consecuente tiene gran parte de la
responsabilidad en la equivocada apreciacion del montaje sefialada

anteriormenteS9,

Tras utilizar diversos ejemplos del arte contemporaneo para
distinguir al cine y su composicidon, sintetizé enumerando las
posibilidades que habia observado para aprovechar el "conflicto” en la
“forma filmica", proponiendo como ejemplos "de los conflictos

peculiares”,

Conlflicto grafico.

Conlflicto de planos.

Conflicto de volumenes.

Conflicto espacial.

Conflicto de iluminacion.

Conflicto de duracion, etc., etc. [...}

Conflicto entre el objeto, materia prima, y el angulo desde el cual se le
enfoca. (Distorsiéon espacial por medio de la posicién y de la camara).
Conflicto entre el objeto y su naturaleza espacial (Distorsién optica
por la lente).

Conflicto entre un proceso (objeto) ¥y su duracion (fotografia ultra-
rapida o ultra-lenta [sic]) y finalmente

Conflicto entre el sisterna entero, optico y alguna esfera de hechos.
Llegamos al limite en el que el conflicto se produce entre la éptica y la
acustica, dando lugar a la: pelicula Parlante [sic] que se puede lograr
con un desarrollo del conflicto entre lo visible y lo audible o un

contrapunto de lo visible y de lo audibleS!,
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Esta consideracion final superé las expectativas que se originaron
con la adaptacién de didlogos sonoros que implicaron "naturalmente” al
cine dentro de los sistemas narrativos emparentados con el teatro y de
los cuales, Sergei Eisenstein -incluso V. Pudovkin- y otros vieron
muchas otras posibilidades antes de renunciar al cine hablado52.

Es notable que en este ensayo5® no mencionara su "work in
progress” como ejemplo de sus innovaciones plasticas; sus escenas
filmadas en México apuntaron a convertirse en una pelicula donde el
cineasta ejercitaria sus novedosas consideraciones, aunque como se
sabe nunca llegé a montar sus rushes de temas mexicanos.

Como en el caso de la visita de Waldo Frank, la estancia de Eisenstein
dio lugar a que se le conociera personalmente; Aragén Leiva se interesé

quizas como ningan otro en la personalidad, teoria y obra del cineasta.

Hecha ya la renuncia de reducirlo a una féormula de primero, segundo
o enésimo grado, ¢qué resta?: una frente abombada, un mirar varde-
azul {sic], filoso, unos labios delgadisimos que degiellan las palabras,
y la edad de Cristo al ser crucificado. Frente, mirada y montana de

dias: interseccion de planos determinados; vaguedad del espacio

flotando en una red de lineas54.

Recapitulando: en una proporcién notablemente menor con
respecto a otros asuntos (como la literatura, el ensayo filosofico, la
poesia y la pintura principalmente} los temas del cine estuvieron
presentes irregularmente en la revista mediante textos firmados por
Enrique Gonzalez Rojo (en ese momento coeditor de Contempordneos),
Waldo Frank {escritor estadounidense de gran reconocimiento
internacional que como se ha dicho habia sido huésped de la
Universidad Nacional), Marcial Rojas (seuddénimo utilizado por la
Redaccion de la revista), Anton Giulio Bragaglia (tomado de la Revista
Internacional de Cine Educativo de Roma, que aparecido anunciandose en
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varios numeros), Sergei Eisenstein (quien como se ha dicho se
encontraba realizando una pelicula en México) y Agustin Aragén Leiva
{traductor del texto del cineasta r.uso, quien paginas mas adelante
aparecié como Secretario General del cine club); salvo Enrique Gonzalez
Rojo y Marcial Rojas ninguno de ellos habia publicado nada en ella -ni
lo haria-.

En ocasiones intermitentes, la revista dio pie a consideraciones en
torno a los problemas y facultades del lenguaje cinematografico; como

Aurelio de los Reyes reconocié:

Los escritos en los que se refieren a €l pueden dividirse en dos tipos:
de la época silente y de la época sonora, division que también puede
titularse antes y después de Eisenstein, pues ambos factores, la
sonoridad y el director soviético, influiran poderosamente entre los

poetasS5.

Esto vale para los articulos y ensayos que publicaron por otros
medios tras el cese Contempordaneos. En la revista lo que sobresale son
los problemas y actualidades del cine pero no precisamente sus
actividades cotidianas. Antes del reportaje estuvo la ficcion junto a la
apologia de Chaplin y cupieron mejor el ensayo sobre el teatro, el cine
sonoro y la composicion plastica que las noticias "frescas"” del mundo de
la pantallaSs.

Sin embargo, la complejidad del ensayo de Eisenstein prueba que
también la teoria cinematografica —densa- cupo en la publicaciéon; en el
caso de Contempordneos, en relacién al porqué no se incluyé una

seccién de reserfia de filmes,
esto se debid, sin duda, a la periodicidad de la revista y a su flagrante

diacronia con el ritmo de las carteleras. No obstante, vale considerar

que con estos escasos pero importantes comentarios, la revista mostré
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atencion a una forma artistica que era obvio que significaria mas que
lo que los distribuidores y los comerciantes sospechaban5?.

A diferencia de Bandera de Provincias y El Espectador la resefia
periédica de estrenos no tuvo lugar; tampoco se siguié el ejemplo de La
Gaceta Literaria y la Revista de Revistas ya que ningan cine club o sala
de arte fue mencionado antes del namero de mayo de 1931 —salvo el
Cineclub Espanol-, ni después lo haria.

Aunque es probable que se hubiera contemplado la posibilidad de
incluir una columna que diera cuenta regularmente de las actividades
del cine club ~ ligandolo mas a Contempordneos- como en el caso de La
Gaceta Literaria. Al encallar la publicacién entera en enero de 1932, el
Cineclub Mexicano, que en un principio se apoyé en la revista literaria
tuvo que enfrentarse a su propia suerte, independientemente de la
malograda revista literaria.

Como se explica mas adelante no todos los que asumieron ser
parte del "Comité Ejecutivo"” prosiguieron sus actividades. Fueron sus
principales promotores quienes al afno siguiente emprendieron -sin
mucha fortuna— las tareas de aquel circulo cinéfilo capitalino que
cambié de nombre, antes de haberse estrenado siquiera como cine club;
mientras tanto, las materias relacionadas con los espectaculos no se
limitaron a la publicacién en la reconocida revista literaria y si se
desplegaron a través de otras publicaciones emparentadas tanto en los

autores, como en los puntos de vista sostenidos paralelamente.

4.3.- El Espectador

Podrian considerarse muy afines las opiniones regadas entre Ilos
numeros de la publicacién que dio nombre a toda una generacién de
escritores y pintores, que participaban también en otra revista
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semejante, de menor duracién en el tiempo pero de importancia
equivalente al tratar los asuntos relacionados con los espectaculos: El
Espectador.

En ésta escribieron y publicaron los autores mas cercanos a
Contempordneos y en el directorio figuraronS® Xavier Villaurrutia, José y
Celestino Gorostiza, Ermilo Abreu Goémez y Bernardo Ortiz de
Montellano, junto al director —-de origen esparol- Antonio Rivas (también
colaborador de La Gaceta Literaria) y a los pintores Manuel Rodriguez
Lozano y Julio Castellanos, quienes, como algunos otros artistas
plasticos contemporaneos, fueron dados a conocer en ambas revistas
simultaneamente.

Aunque el perfil de El Espectador estuvo mas centrado en las
cuestiones del teatro también se publicaron textos sobre el cine
sonoros®, el publico y la critica®, el cine soviético®!, los adelantos
tecnoldgicos en los audiovisualest2, ademas de introducir al mismo
Bragaglia desde su obra teatral®3.

De cualquier modo, la caracteristica de estos textos y muchos

otros, llevarian un signo distintivo ~como observé Louis Panabiére- ,

en todo lo que hicieron frente a este lenguaje considerado
técnicamente como tal, los Contemporaneos, lejos de llevarse por el
entusiasmo y los impulsos arrolladores de las modas, insistieron
sobre la necesidad cldsica del rigor y la lucidez [sic] (...) —Villaurrutia—
en mayo de 1930, en El Espectador, subraya lo especificidad formal:
"Para nosotros, el cine tiene un ambito estricto dénde moverse y
dentro de ese ambito ha de proyectar hacia afuera sus victorias y sus
fracasos. Todo lo que sea querer evadirse de ese recinto hermético —
baluarte de su maxima libertad— lo conducira fatalmente a la

disminucion y a la postre a la pérdida total de su potencia artistica"s4.

En realidad, la critica de cine habia sido practicada por Jaime
Torres Bodet - alias Celuloide- afios antes en Revista de RevistasSs, y
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fue hasta 1937 que Xavier Villaurrutia se dedicaria a ella en la revista
Hoy®6. Ninguno otro del grupo practicé el género en esa forma, pero
como informé Panabiére, Jorge Cuesta, en un articulo titulado "Una
mujer de gran estilo: Mae West", "trata de demostrar, a partir de la
pelicula No soy un dngel, que el cine es el teatro griego de nuestros
tiempos."s?

No es asunto de este trabajo abordar lo que realizaron
posteriormente de manera exhaustiva®8, por lo que regresaremos a
nuestro tema. Pero hay que tomar en cuenta que el cine, sus noticias y
avances técnicos y de estilo tuvo otras paginas para cultivarse,
simultaneamente a las espaciadas y variadas entregas que se dieron a

conocer en Contemporaneos.

4.4.- El anuncio de mayo de 1931

Contenido en la seccién "Acera” y de un autor andnimo, podemos
destacar su cercania en las paginas con respecto a los "Principios de la
forma filmica" que Eisenstein cedié a la revistat? para ser publicados
simultaneamente a su rodaje en México7°.

Cuando este breve texto se dio a conocer publicamente en mayo

del ‘31, no se abordaron

las circunstancias que han determinado la creacién del CINECLUB.
[sic] y senialando los detalles de su programa, dichos organizadores
van a lanzar pronto un MANIFIESTO {sic] por medio del cual haran un
llamado de cooperaciéon general y activa al establecimiento y
funcionamiento del CINECLUB MEXICANO [sic] 7.

No obstante, es claro que confluyeron dos aspectos que
desencadenaron la agrupaciéon cinéfila formalmente. Por un lado las

noticias de circulos europeos y sudamericanos de reunion y discusion
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en torno al cine. En éstos, el papel que jugaron las peliculas de
vanguardia (suecas, alemanas, francesas, soviéticas, espaiiolas,
principalmente) conjugd a los realizadores con los organizadores de
estos espacios; por el otro, algunos directores participaron como
embajadores en la promocién de sus peliculas y sus teorias sobre el
cine.

Asi distintos autores se vieron como catalizadores del intercambio
entre agrupaciones de aquellos filmes sobresalientes y se influyeron
unos a otros hasta establecer programaciones candnicas en una
iconésfera comun. Planteando los objetivos que perseguian, asi

enumeraron los "puntos esenciales” de su programa:

Procurar la exhibicion de buenas peliculas ecuropeas, americanas y
asiaticas, y peliculas de vanguardia. Implantacion del cinema
educativo, con especial cuidado en la exhibicion sistematica de
peliculas cientificas. Historia del Cine [sic] por medio de exhibiciones
retrospectivas. Conferencias de propaganda sobre la importancia
estética, cientifica y social de la Cinematografia[sic]. Creacion de

ambiente propicio para que surja la Cinematografia mexicana [sic]72.

Luego de haberse declarado "afin" del Cineclub Espariol, se
identificaron con "todos los cine clubes del mundo" pero como consta en
los "puntos esenciales", su actividad seria dedicada a promover un
"ambiente propicio” para la cinematografia mexicana. Sin abandonar el

ejemplo internacional se definié también el caracter de sus fines.

EL CINECLUB mexicano [sic] seguira los pasos de los cine clubes
extranjeros que han logrado éxito, cifiendo sus actividades a un
concienzudo estudio de nuestras necesidades. Su fin es altamente

social y no lucrativo73,
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Recapitulando sobre las metas fijadas a través de las paginas de
Contemporaneos, encontramos lo que podria considerarse como el
"decalogo" del cineclubismo moderno mexicano o al menos, el acta
fundacional en pro de la cinematografia en México, destacando sus fines
altamente sociales y diferenciando sus actividades de docencia, difusiéon
y exhibicién a través de la diversificacion de géneros tanto educativos y
cientificos como de peliculas "de vanguardia”.

Educacion y estética irian de la mano en una apertura orquestada
independientemente a las instituciones educativas, en la cual se
procurarian peliculas "europeas, americanas y asiaticas" contando a su
favor con la apertura que habia caracterizado a las pantallas mexicanas,
pero en un nuevo contexto de promocién nacionalista que bien pudo
haber sido una barrera en el cometido de atraer peliculas fuera de serie
a México.

La "historia del cine” inauguraria funciones retrospectivas —como
aquellas propuestas en 1926 por Celuloide~ donde el cine mudo
ocuparia el centro de atencién y estudio, justo en el umbral de la
transicion a la época del cine sonoro y seguramente siguiendo los
programas canodnicos de los cine clubes y salas de arte parisinas que
habian sido exportados y enriquecidos posteriormente en Madrid y
Buenos Aires con muy buenos resultados; las presentaciones de los
filmes en voz de sus autores o contando con la participacion de
reconocidos poetas y activistas como Rafael Alberti, Federico Garcia
Lorca, Ernesto Giménez Caballero, Luis Bufiuel y Ramén Gomez de la
Serna —por citar el caso espafiol- anadieron prestigio a las sesiones y
pudieron haber sido pensadas para el casc mexicano.

Las "conferencias de propaganda" emularian a los seminarios o
grupos de estudio que como en la London Film Society habian
congregado a los aprendices junto a los incipientes maestros del oficio

cinematografico y que tuvieron en Eisenstein y el London Film Study
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Group una experiencia sin precedentes que arrojé balances muy
positivos para ese tipo de intercambios académicos y escolares.

Sin asomo de duda, la presencia del realizador soviético estimulé
por mucho a los intelectuiales mexicanos en una direccién que
contemplé profundizar en el lenguaje filmico mediante su historia y sus

teorias; como reconocidé Aurelio de los Reyes,

Ese afan por conocer "buenas peliculas europeas, americanas y
asiaticas”, esa “implantacion del cinema educativo”, esa “importancia
estética, cientifica y social de la cinematografia" y ese "fin altamente

social ¥ no lucrativo" me suenan a ciertas caracteristicas del cine

soviético transmitidas por Eisenstein?4,

Finalmente es muy probable que se tuviera la idea del cine club
que habia predominado en los anos veinte y que fue formulado por Léon
Moussinac durante el Encuentro de La Sarraz en 1929 de la siguiente

manera:

Vivimos en la tradicion — o sobre todo en el recuerdo de una tradicién—
del cine-club conocido como un lugar retrospectivo o compensatorio.
Ahora bien, ese texto [Moussinac hace referencia a la primera sesion
del encuentro] hace percibir claramente que la funcién del cine—club
en esa €poca era ser el lugar de exposiciéon y promocion de la creacion
cinematografica contemporanea, donde por ejemplo el recurso

frecuente eran extractos de peliculas juzgadas ejemplares y la

organizacién de conferencias de cineasta?s.
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4.4.1- El "Comité Ejecutivo”" del Cineclub Mexicano en

Contemporaneos

No nos ocupa aqui especialmente el como fue que la siguiente lista de
artistas llegaron a colaborar en la publicaciéon dirigida por Bernardo
Ortiz de Montellano. Sabemos que algunos se conocieron antes de la
aparicién de esta revista mensual y que incluso participaron juntos en
otras experiencias editoriales anteriores y semejantes a
Contemporaneos’s.

Para caracterizar al "Comité Ejecutivo” del Cineclub Mexicano que
asumié publicamente la direccién del circulo cinéfilo en visperas de su
lanzarniento, fue necesario identificar la especialidad artistica de cada
uno de éstos. Es decir que a rasgos generales, “"clasificamos" a los
autores que publicaron en distintos momentos en la revista que nos
ocupa hasta antes de mayo de 1931.

A primera vista sobresale que no se trata exclusivamente de
escritores y que mas bien sobresale el ntimero de pintores y fotégrafos
entre la némina, ademas de un ingeniero-periodista y un poeta,
ensayista, director en persona de la publicacion.

De corrientes y raices distintas cada quién ocupé su lugar junto a
quienes participaron de la directiva cinéfila. Innovador cada uno a su
manera y en su propia escuela y estilo, se reunieron por primera y
ultima vez —por lo menos en papel- al asumir colectivamente aquella
empresa que como veremos, no prosperd en la direccién originalmente
concebida??.

Es dificil hallar una razon en especial para explicar el por qué un
grupo tan heterogéneo confluyé en la realizacién del "Comité Ejecutivo”
que asumid el anuncio publicado en la revista Contempordneos, donde
basicamente se anuncié la fundaciéon del Cineclub Mexicano, circulo
cinéfilo identificado con aquellos que operaban en Londres, Paris y
Madrid, descritos en la primera parte de esta tesis. =
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Su proyecto consistiria en conseguir filmes asiaticos, europeos y
americanos para presentarlos junto con lecciones de cine y propaganda.
Asi lo enmarcaron en el anuncio en el cual dieron a conocer sus
intenciones. Como se vera a continuacién, sobresalen también los
apellidos —-ya famosos en ese momento — Tras haber citado las fuentes
de inspiracion, en ese anuncio se publicaron los cargos y nombres de

los responsables.

El Comité Ejecutivo del CINECLUB ha sido integrado de la siguiente

manera:

Director Artistico: Bernardo Ortiz de Montellano.

Director Técnico: Emilio Amero.

Secretarios de Hacienda: Manuel Alvarez Bravo y Maria Izquierdo.
Secretario de Propaganda: Carlos Mérida.

Vocales: Maria M. de Alvarez Bravo y Roberto Montenegro.
Secretario General: Agustin Aragon Leiva7s.

Meéxico llegé muy tarde con respecto a Argentina o Brasil en el
espacio americano inspirado por el proceso que ocurrié en distintas
regiones europeas simultaneamente 79, Acerca de sus organizadores

principales, sabemos que

en 1931, a principios de ario, Ortiz de Montellano decide fundar el
primer cine club mexicano con el apoyo de Manuel Alvarez Bravo y de
Maria Izquierdo en calidad de tesoreros, Emilio Amero como director
técnico, Carlos Mérida como director de publicidad y Agustin Aragén
Leyva [sic] como secretario. No es de extrafiar que en la empresa no
participara ningan otro miembro del grupo; quiza con excepcién de

Owen, a ninguno de los demas les apasionaba el cine.80

De todos ellos Agustin Aragén Leiva fue quien entré en contacto
con el Cineclub Espaiiol, publicando en La Gaceta Literaria un articulo

sobre los murales de Diego Rivera en Cuernavaca y mediante una carta
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de anuncio de la fundacién del Cineclub Mexicano a mediados de mil
novecientos treinta y uno. .

Aunque se trata de una generacion diversa donde cabrian muchos
matices sobre el grado de interés de cada uno de ellos hacia el cine, la
mayoria tuvo en comun -al margen de sus inclinaciones artisticas—
compartir plazas en las oficinas gubernamentales. Estos se encontraban
allegados generalmente a las distintas secretarias de Estado. Como
sefnnalé Aurelio de los Reyes, la Secretaria de Educacion desde la gestién

de José Vasconcelos,

se habia convertido en refugio de intelectuales, pintores y fotégrafos
con ideas innovadoras y vanguardistas. De su presupuesto vivian
Agustin  Aragon Leiva, Luis Marquez, Jorge Cuesta, Celestino
Gorostiza, Carlos Chavez, Antonio Castro Leal, Julio Bracho, Juan
Bustillo Oro, Mauricio Magdaleno, etcétera, gente con inquietudes
disimbolas [...] El comun denominador de esta heterogeneidad era el

deseo de hacer algo positivo por la cultura del pais8!,

Habria que anadir que también se encontraron algunos de ellos
primero en la realizacién de murales (siendo Emilio Amero asistente de
Carlos Mérida82?) y en la fundacidén de talleres de Bellas Artes en la
Ciudad de México, nuevamente encontrando el caso de Mérida y Amero
cuando éste fundé el taller litografico en la Academia de San Carlos83.
Lo que podemos suponer a primera vista es que el cine para cada uno
de ellos jugaria un papel dentro de su concepcién y realizacién plastica
y que identificados en ello, se congregarian en torno a las peliculas para
descubrirlas, comentarlas, estudiarlas, compartirlas personalmente
dentro del marco de un circulo cinéfilo organico, adecuado a la luz del
(caleidoscépico} ejemplo europeo, con un protocolo y una carta de
intenciones a priori.

Lo extrafio fue comprobar que este hecho no figura entre las
biografias de todos sus integrantes. Repasamos nombres, apellidos y
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relaciones. Como vimos la actividad especifica que hubieron de realizar
en ese intento piloto por fundar un centro de exhibicion privada no se
concreté en todos los casos, al menos en la experiencia epistolar,
logistica, de planificacion, programacion y realizacion cinematografica.

Por obra suya o de sus biégrafos la aventura no pasé a mayores y
se dejé de lado al hacer el curriculum vitae de la mayoria de estos
artistas ya que no existen elementos para sostener lo contrario. Es el
caso de Carlos Mérida, Roberto Montenegro y Maria Izquierdo, donde la
sola mencién sorprendié a muchos especialistas durante las entrevistas
realizadas para este estudio.

Aun asi para la otra mitad de la némina no resulté tan ajena la
mencion al cineclubismo, ya que contamos con testimonios para afirmar
que de algiin modo practicaron la organizacion de centros de exhibicion
cinematografica, llamados indistintamente cine clubes,
independientemente de sus filiaciones estéticas o politicas y sin abundar
mayormente en los fines y tipos de lucro que se persiguieron en cada
ocasién.

Como espectadores de estos centros es mas dificil incluir o no a
cualquiera de ellos en una lista que por lo menos hoy no cuenta con
todas las pruebas, pero si con algunas huellas escritas que dan idea de
los rumbos que toméd esa fugaz experiencia del Cineclub Mexicano, que
para fines estrictos de proyeccién de peliculas es muy probable que no
haya existido salvo en las paginas de Contempordneos de mayo de
193184; en ella se subray?,

los organizadores del Cineclub son algunos de los escritores y artistas,
periodistas y criticos de mas seriedad en México, quienes han visto
que nuestro ambiente es lo suficientemente culto y preparado para
hacer posible la existencia de un CINECLUB (sic] cuya misién
primordial es darle al Cine [sic] la extensién que merece un formidable
vehiculo de cultura.8s
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El tono de este fragmento es el de todo el anuncio, y el tipo de
secciéon donde aparecié, hacen pensar que pudo haber sido el mismo
Ortiz de Montellano (desde el afio anterior director general de la revista)
quien lo hubiera escrito o por lo menos ideado por el tono anénimo y a
la vez editorial del mensaje donde "alguien" presentaba al grupo y sélo
notificaba, anticipandose a un manifiesto que nunca llegd a publicarse.

Al desaparecer la revista abruptamente con el numero
correspondiente a diciembre de 1931 se cancelé ese proyecto editorial—
cineclubista, que cambiaria de noinbre pero en el cual permanecieron
algunos de esos cuantos entusiastas; quienes se vieron envueltos en esa
"segunda parte” de la aventura, algo tendrian que ver con la difusién
cultural, el cine o la revista minimamente.

Los grandes ausentes en todo caso en aquella publicacién —por lo
menos en la némina citada- son sus mas grandes periodistas y
publicistas ya que no figura ninguno de quienes en los cercanos arnos
veinte lo habian promocionado o resefiado periodisticamente en
México8%; tampoco se menciond algiin nombre en especial —aunque si se
subrayé al Cineclub Espaifiol- de aquellos que institucionalizaron este
tipo de asociaciones culturales en Europa8?.

Ni Carlos Noriega Hope, ni Marco Aurelio Galindo, ni Jaime Torres
Bodet, ni Xavier Villaurrutia; tampoco Ricciotto Canudo, Louis Delluc,
Jean Tedesco, Léon Moussinac, Ernesto Giménez Caballero, Guillermo
de Torre, ni John Grierson; ninguno de ellos tuvo que ver (en ese
documento)}) con el Cineclub Mexicano, pero en torno a la
conceptualizacion del cine club y a su materializacién y activacion
periddica en México su ausencia histérica es inadmisible.

Mas extraiia resulta la preéencia de Carlos Mérida o Maria
Izquierdo, aun la de Roberto Montenegro y aparentemente la de
Bernardo Ortiz de Montellano. No tanto la de Manuel y Lola Alvarez
Bravo, quienes se "acercan” un poco méas al ser la fotografia su medio y
oficio, lo mismo para Emilio Amero y como veremos, Agustin Aragén
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Leiva quien tuvo que ver con el cine club mas de la cuenta desde la

llegada de Sergei Eisenstein a México; como Marie Seton recordé,

otro asesor fue Agustin Aragén Leyva [sic], quien habria de convertirse
en uno de los mas leales amigos de Eisenstein. Fue él quien ayudé a
hacerle conocer la historia de Meéxico, su arqueologia, etnologia,
musica, costumbres y arte. El amor de Aragdn Leyva [sic} por su pais
no tenia limites®s,

No olvidemos que Roberto Montenegro formo parte de los asesores
informales que se relacionaron con Eisenstein. Recordemos el viaje que
hicieron juntos por el occidente mexicano hasta llegar a filmar algunos
shots en el estado de Colima y que aquél asistiéo al rodaje del episodio
"Magueyes" en los alrededores de la Ciudad de México. Como observd
Eduardo de la Vega,

en una de las azoteas de la hacienda {de Tetlapayac], Eisenstein tomé
al muralista Roberto Montenegro una foto en la gque, gracias al efecto
optico, éste ultimo, parece un gigante con el Popocatépetl entre sus

piernas89.

Mas tarde este autor retrataria con su propia técnica al influyente

director de cine; siguiendo a De la Vega

A su vez, Montenegro plasmé la figura de Eisenstein en
Reconstruccién, panel pintado en la escalera de acceso a la antigua
capilla del Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo; muchos aros
después, haria un retrato de caballete en el que el artista soviético
reaparece en un trasfondo de caprichosas figuras geométricas

portando un fragmento de pelicula®0,

De manera que podriamos distinguir por un lado, una estrategia

que vinculd a ciertos artistas, amigos entre si con otros, en una vocacién
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por el cineclubismo llevada a cabo mas adelante. Eso seguro conté para
bien y para mal con las relaciones individuales de estas personalidades,
tema que aqui para nada se agota; entre amantes, amigos, camaradas o
al menos conocidos o por conocer, algunos se afanaron por hacer
desfilar "al cine en casa”.

En el primer grupo (anadiendo que las historias no han
consignado algun dato que pruebe lo contrario) es probable que algunos
de ellos se hubieran prestado a figurar en el papel y por su cercania con
los mas interesados —casi cormno testigos de honor —; éstos serian Carlos
Mérida®!, pintor guatemalteco envuelto en la amistad y empresa creativa
con Emilio Amero, de reconocida amistad con la publicacién de Ortiz de
Montellano en México (de Carlos Mariategui en Peru y de Giménez
Caballero en Espana). En Contempordneos su compariero y amigo Jean

Charlot asi lo retraté:

Deberiamos pensar el mundo pictérico en el que se recrea Carlos
Meérida, como un universo sin espacio, sin volumen, sin luz
localizable, sin imprevisto lineal; es decir un mundo a dos
dimensiones, sin movimiento, sin vida o peso, algo semejante al papel
recortado, a un tapete o a un vitral. Pero Mérida, es buen previsor, ha
sabido guardarse de tal derrota; en su “retirada estratégica” ha
conservado intacto el elemento decisivo con el cual logra vencer: EL

COLORS2,

Hay que afnadir a Roberto Montenegro, célebre artista de quien se
publicaba extensamente su obra en diversas revistas nacionales e
internacionales, como Contempordneos por dar un ejemplo%3.
Montenegro era por si solo una figura de primer nivel: muralista,
ilustrador, colaborador y participe de las mas grandes empresas
culturales del México posrevolucionario; orgullo para su natal Jalisco,
era €l la prueba de que los murales no acababan todos en Diego Rivera.
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Maria Izquierdo, revelaciéon de una veta surrealista autéctona,
también dio a conocer algunas acuarelas entre las paginas de
Contempordneos®t. Expuesta a la deriva que provocd su separacion con
Rufino Tamayo, son conocidas sus ausencias dentro de las exposiciones
colectivas de los afios treinta y seria dificil encontrar alguna razén mas
fuerte para fundar la explicacién de su nombre en la lista que su
amistad con Lola Alvarez Bravo, vocal del grupo junto a Roberto
Montenegro.

El excontador de la Contraloria Regional de Oaxaca Manuel
Alvarez Bravo®5 como secretario de Hacienda del cine club. Un afio antes
de su separacién de Lola (quien conservaria el apellido de aquél y
comenzaria a hacer fotografias por su cuenta), en la revista se dieron a
conocer algunas de sus primeras fotografias® del periodo en que
comenzd su despegue como un talentoso artista de la luz97.

Emilio Amero, el "Director Técnico”, quien un afio antes regresé de
Nueva York donde entre mil novecientos veintinueve y mil novecientos
treinta tuvo sesiones de tertulia cinéfila®® a las que asistieron entre
otros Antonieta Rivas Mercado y Federico Garcia Lorca. Al volver a
México participé en distintas exposiciones colectivas interesandose
especialmente por la litografia mexicana (organizé la muestra "100 afios
de litografia mexicana" y abrié un curso en la Academia de San Carlos),
publicé en Contempordneos los "Rayogramas” 99 que obtuvo tras su
experimentacién con fuentes de reproduccién fotografica (antes
practicada por Man Ray y aparecidas en Contempordneos en junio de
1929100 ), Sobre esta técnica aplicada por Amero, Luis Cardoza y Aragén
apunto,

Algunas de sus fotografias estan hechas sin camara, acariciando
directamente la piel quimnica, fecundandola con amor. He aqui la
fabula de Pigmalién en su epilogo. El azar es siempre fiel, seguro y
exacto. Los resultados afirman una cimentada concordia entre
hombre y su maquina. Una simbiosis. Una hermandad de cristal con
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la sangre, una tajada de agua con un punado de fuego. El hombre del
subsuelo y el aviador, el tripulante del submarino y el periscopio

cazador de cielos!01,

Recordemos también que Amero participé junto a Gilberto
Owenlo2 y Garcia Lorca en la realizacién del guion Un viagje a la Luna
durante la estancia simultanea de aquéllos en Nueva Yorki03 entre 1929

y 1930; Marie Laffranque anoté sobre Federico Garcia Lorca que

Todavia invisible hoy en dia, este guién de un cortometraje en blanco
y negro destinado al cine mudo es el unico que conocemos de él; el
unico, sin duda, que él habia redactado para la pantalla, y desde el
principio en presencia de un profesional: Emilio Amero, pintor y

cineasta mexicano de vanguardia!®4,

Carlos Meérida reconocié el estilo de montaje soviético en los

materiales filmados por Amero.

El ritmo, tan genialmente aprovechado por los grandes cineastas
rusos, es recurso afortunadisimo en los trabajos de Amero; en la
pelicula "3-3-3" como en la "Despedida”195, con argumento de Federico
Garcia Lorca, logra escenas como las de los émbolos, en las cuales
esta elini’::ado todo lo que pudiera contrarrestar la gracia dinamica de

estos elementos mecanicos!o,

Agustin Aragén Leiva, el "Secretario general” que hasta ese
momento no habia publicado nada en Contempordneos pero quien en los
siguientes meses realizdé una campaia de relaciones internacionales
hacia Espafia y los Estados Unidos (via La Gaceta Literaria y
Experimental Cinema respectivamente). No fue la primera ni la ualtima
vez que lo hizo. Su vehemente boicot contra Upton Sinclair mediante
cartas y articulos (publicados principalmente en The New Republic y El
Nacional) durante los siguientes afios y la defensa de la obra original de
Eisenstein filmada en Meéxico, son una prueba de su entrega total a

275




Gabriel Rodriguez Alvarez

ciertas causas asumidas personalmente. En su obra posterior se puede
observar la honda huella que dejo el cineasta de Riga.

Finalmente el "Director Artistico", el redactor y director de la
revista que albergd el lanzamiento del cine club, emprendiendo otra
gesta por la cultura, el poeta y escritor Bernardo Ortiz de Montellano de
quien Merlin Forster reconocié que "en algunas de las actividades
colectivas, en particular en todo lo relacionado con la publicacién de
Contempordneos, Ortiz de Montellano era la figura absolutamente
central"107. ’

En su revista y en su poética este autor manifestd su interés y
resintié la influencia que habia tomado del cine; como anoté Aurelio de

los Reyes,

segun los dos numeros de la revista citada el 35 y el 36, el impacto en
Bernardo Ortiz de Montellano se manifiesta de dos maneras: en las
imagenes literarias de su [poema] "Primero Suerio" y en la
organizacion del cine club!98,

Para Ortiz de Montellano el proyecto del cine club no fue la
excepcién para su participacion avida aunque como veremos si por algo
destacd, fue por su incapacidad para dirigir completamente el destino
del circulo cinéfilo que se propuso encabezar.

Aparentemente imperceptible para las revistas literarias del
momento y los suplementos de los grandes diarios como Revista de
Revistas, Jueves de Excélsior, el anuncio de la fundacién del Cineclub
Mexicano no generé comentario alguno entre quienes participaron en
estos medios impresos!®?. No obstante, en las semanas inmediatas a la
aparicion del anuncio en Contempordneos, el Mexico City Post hizo eco
de la fundacion del cine club y con el material de una entrevista
exclusiva a ese rotativo dio a conocer —en inglés~ ia primera fecha

programada para iniciar las actividades del Cine Club Mexicano!19,
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sobre

En la sesién inaugural del 16 de junio, la cual es probablemente
esperada por un numero de visitantes y residentes aqui, cuatro
importantes filmes seran exhibidos. Estos son: un filme en una
bobina titulado "Travelling trough Switzerland* que muestra con
notable ingenio fotografias de las bellezas de ese pais; una de las
primeras tworeel comedies de Charlie Chaplin; "Ivan el terrible” en
cinco partes, de Sovkino; y finalmente, la que probablemente sea el
mas interesante numero del programa, una quinta parte del filme

educativo del notable camardgrafo Ruso [sic] Tissé que trabajé con

Eisenstein aqui en su film Mexicano [sic]!11,

También recogio el prestigio de sus promotores ejecutivos y dio luz

algunos planes que se manejaron simultaneamente.

El club fue fundado hace poco tiempo por prominentes artistas y
promotores de esta ciudad con el proposito de fomentar un saludable
interés generalizado en el cine moderno mundial. Los planes para
recibir especialmente filmes con puntos de vista educativos y
artisticos se perfeccionaron en las semanas pasadas, y se hicieron

excelentes contactos con organizaciones {de distribucion] de peliculas

en los Estados Unidos y Europall2,

Reconociendo a Emilio Amero y a Agustin Aragén Leiva como los

"activos directivos de esta organizacion”, se interesaron en la descripcién

del régimen econémico extendiendo la convocatoria ptiblicamente.

El Cine Club Mexicano esta compuesto por un largo numero dc‘
miembros, quienes pagan una pequefia cuota que los hace entrar a
fondo en el arrendamiento de interesantes peliculas y a encargarse del
negocio general del club {...]La membresia al cine club esta abierta
para todos. La cuota es: inscripcion, un peso. Cuota mensual, un

peso con cinco centavos. Cada miembro tiene derecho a dos lugares

escogidos en cada funcién. 113,

277



Gabriel Rodriguez Alvarez

Basados en sus fuentes, en esa edicidon del periédico agregaron,

también se ha rumorado que la organizacién comenzara pronto un
trabajo muy interesante acerca de la filmacién de un retrato de la
actividad industrial en Meéxico. Artistas prominentes, escritores,
técnicos y educadores esperan colaborar en este proyecto, cuyos
detalles probablemente seran publicados pronto luego de una
entrevista especial sobre la materia que sera ofrecida en exclusiva por

el Mexico City Post114.

En esa nota se publicé que la funcion seria en el Anfiteatro Simén
Bolivar de la Preparatoria Nacional. Sobresale el titulo de Natalidad!!s
de Eduard Tissé, que efectivamente seria la pelicula de la inauguracién,
pero casi un ano después. A la vispera de la primera —probablemente
fallida- funcidén, se ofrecié como marco de referencia una sinopsis del
filme.

Esta pelicula esta titulada "Birth" y aborda las distintas fases del
nacimiento de los nifios. Filmando esta pelicula han logrado en
fotografias y efectos emocionales inauditos, la cual ha sido
especialmente traida de Suiza donde fue filmada para exhibirla aqui

pcr 2l Cine Club Mexicano!16.

Pero como consta en epistolarios, la pelicula no llegé hasta fines
de febrero de mil novecientos treinta y dos, corno le hizo saber Ortiz de
Montellano a Jaime Torres Bodet!l?, No obstante, mil novecientos
treinta y uno fue el afio en que se gestd y lanzoé el proyecto, topandose
de frente con la frecuente burocracia mexicana y extendiendo su
mensaje internacionalmente. Es el afio de las amistades entre
Eisenstein, Agustin Jiménez, Roberto Montenegro y Aragén Leiva, por
mencionar a quienes de entre una larga lista de creadores abrevaron de

las ideas plasticas de aquél y participaron de cerca en la malograda
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aventura mexicana, simultaneamente a la fundacién del cine club. Es el
afio de la publicacion del ensayo del cineasta ruso en esparfiol y el
eclipse del cineclubismo en el mundo. En ese contexto nacid el Cineclub

Mexicano.

4.5.- 1931: Dos cine clubes en uno

En los apartados anteriores revisamos a la luz de las hemerografias, la
cronologia con que fueron apareciendo los textos ligados al cine y las
personalidades que se propusieron encabezar la instauracién del cine
club en la Ciudad de México en 1931.

Aqui partiremos de los epistolarios de algunos de aquellos
personajes que entre los afios 1931-1932 principalmente, dieron cuenta
a través de sus cartas del rumbo que tomé ese fugaz Cineclub Mexicano.
Agustin Aragdon Leiva y Bernardo Ortiz de Montellano fueron quienes
sostuvieron el proyecto entre sus actividades, asi el tema se colé en los
comentarios dedicados al cine club sostenidos junto a sus
interlocutores: Seymour Stern, La Gaceta Literaria, Experimental
Cinema, Sergei Eisenstein y Bernardo Ortiz de Montellano recibieron
cartas de Agustin Aragén Leiva; Jaime Torres Bodet fue quien mantuvo
con Ortiz de Montellano el interés por su cine club.

Es notable que justo algunos meses después de haberse
anunciado con ese nombre -~las siglas fueron las mismas -, la
denominacién cambié en la voz misma de sus promotores; una variaciéon
minima que a la larga se instaurd otorgando un nuevo apelativo al
circulo cinéfilo que nacié bajo el dudoso emblema grupal de
Contempordneos!18,

Muerta ya la revista, e incluso meses antes de que se extinguiera,
Agustin Aragén Leiva — a la sazdén Secretario General- se refirié a éste
como Cineclub de Méjico [sic]. En junio de 1931 —un mes después del
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anuncio en Contempordneos- se dirigié al periodista norteamericano

Seymour Stern. Alli le explicé que se habia reencontrado con Eisenstein,

hace una semana estuvimos juntos luego de dos meses de separacién
y me enseiié el ultimo niimero que tenia de Experimental Cinema!'s. Y L

me hablé mucho de su amistad. Como recientemente he organizado el

Cine Club de Méjico [sic], me sugirié escribirle a usted pidiendo

consejo e informacién en beneficio de esta nueva organizacién!20,

Dos meses mas tarde La Gaceta Literaria publicé una carta -

fechada el 26 de junio de 1931- dirigida a la directiva del Cineclub

Espariol, en la que Aragén Leival!2! reconocié que,

Principalmente promovidos por el ejemplo de la fundacion y ejercicio
del Cineclub Espariol, un grupo de pintores y escritores mejicanos
{sic] decidic fundar el Cineclub de Méjico {sic], cuyos estatutos y
programa tenemos el gusto de adjuntarles. [...] Lema nuestro: «El
cinema es un asunto de accién y no de palabrass. Por lo que hemos
empezado a obrar y a hacer esfuerzos por ofrecer nuestra primera
sesion a fines de julio proximo.

Deseando estar en contacto e intercambio con todos los Cineclubs,
nuestra predileccion va hacia el de la nueva Republica espariola,
enviando para el efecto estas lineas salutativas y de camaraderia.
Naturalmente que sugestiones, ayudas y cuanto ustedes puedan
ofrecernos y darnos seran recibidas con la mas legitima gratitud
mejicana [sic]. Mientras tanto, hacemos un voto de confianza en que,

tanto el Cineclub de Esparia [sic] como el de Méjico [sic], lleguen a

solidarizarse intimamente!?2,

En ambas cartas, las figuras que predominan al fondo son la del
Cineclub Esparol y la de Sergei Eisenstein; en la segunda aparecid otro
personaje dentro del arbol genealdgico del cine club propuesto por
Aragdn Leiva:
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Abuelo del Cineclub de Méjico [sic] se declara espontaneamente S.M
Eisenstein, actualmente haciendo una pelicula en nues.tro pais; como
tal, inmediatamente se ha servido a prestar su colaboracién plena y
entusiasta. Coincidiendo estos comienzos con la llegada de D. Julio
Alvarez del Vayo [diplomatico y colaborador de La Gaceta Literarial, al
que nunca podremos llamar excelencia por ser tan excelente persona,
no pudiendo éste declararse también abuelo, fue declarado tio en
primer grado, siendo desde luego uno de los mas entusiastas

miembros de nuestro club.123

Para tener un minimo marco histérico del retraso con que llegd
México a esa empresa cultural de origen europeo, recordemos lo que
publicé Ernesto Giménez Caballero motivado por la evoluciéon de la
cinefilia activa en diversas regiones de Hispanoameérica. En su nota,
sintetizé el eclipse que se vivio en Espana frente al amanecer
latinoamericano; en agosto del 1931 el director de La Gaceta Literaria
reconocio,

cuando ya en Madrid no sabemos qué hacer con los Cineclubs -
atemorizados por mucho snobismo irritante e irritados por exigencias
incomprensibles- el resto peninsular e Hispanoameérica abren sus
ilusiones cineclubistas. Inutil decir que estamos a su entera

disposicién. Entusiasticamente!24,

En tales centros de exhibiciéon y a lo largo de las notas donde se
hizo referencia a ellos, se nota que los apelativos variaron pero se traté
siempre de los mismos grupos — como vimos mas atras, lo mismo
ocurrié con el «Cineclub Argentino» o «Cineclub de Buenos Aires»—; en
cualquier caso no sélo cambid el nombre del circulo mexicano, también
la situacién de cada uno de ellos entré en una fase de incertidumbres
que inmovilizaron al proyecto. En octubre del mismo arfio, el Secretario
general Aragon Leiva reportd la situacién a Seymour Stern al escribirle,
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Nuestro Cineclub esta lentamente entrando en actividad, y es mucha
entre lo permitido por nuestra cadtica situacién. La desgracia esencial
de México reside en el hecho de que nuestra intelligentsia pertenece a
la burocracia y se mueve con la solemne complicacién de su clase
infraburguesa. Es un desastre que nuestros mejores talentos y
espiritus sufran esta situacion que es como la peor enfermedad social
ya que los burdcratas son por sistema y por segunda naturaleza flojos

y serviles125,

En aquella ocasién, el secretario hablé por si y por el grupo a
quien representaba; aunque nada sabemos sobre las respuestas de

Stern, Aragén reiteré

no olvides ver lo que puedas en mi favor para tener filmes para
presentarlos en nuestro Club. Nos gustan toda clase de buenos filmes,

experimentales, vanguardistas, proletarios e inusuales. Tu sabes qué

es un cine club asi que puedes guiarte para hallar lo que necesitamos.
Si esta en tu posicion el ayudarnos en este camino te lo

agradeceremos de todo corazén!26,

Nuevamente Aragén Leiva retomdé el apelativo original para
aceptar las dificultades por las que pasaban. También aproveché para
establecer comunicacion a través de las revistas que confluyeron en
torno a Eisenstein; a pesar de los imprevistos, fue otro el tono con que

celebré en su correo a Stern cuando le dijo en esa ocasién,

Puedes reportar en E.C [Experimental Cinema] que el C.C Mexicano
[sic] ha sido organizado, esta enfrentando algunas dificultades pero
pronto cobrara vida bajo un fino programa de actividades. De
cualquier modo te mando una copia de Contempordaneos, en la cual
esta mi traduccion del ensayo de Eisenstein sobre la forma filmica,
una nota mia acerca del hombre y su trabajo y en la ultima pagina el
boletin del C.C [sic] 127,

282




Contemporaneasy el Cineclub Mexicano: revistas y cine clubes; la experiencia mexicana

No fue la ultima vez en el afio en que se dirigié al periodista
estadounidense. Todavia en diciembre Aragdén Leiva se propuso utilizar
la revista mexicana — en la que recientemente habia participado con sus
colaboraciones— como plataforma de contacto internacional, como le

aseguro a Stern, habia

instruido a un amigo para que te mande regularmente la revista
mexicana Contempordneos que es practicamente la unica publicacion
amiga de nuestro Cine club, sera una suerte de intercambio por E.C

[Experimental Cinema] y The Left128,

Mientras tanto, Contempordneos perdid el apoyo de su benefactor
sin que se percatara su promotor centrall?® y menos aun quienes
ocasionalmente escribieron en ella; el eficiente secretario ya habia dado
a conocer fuera de México la intencidén de organizar el centro de
exhibicion compartiendo gustos y esquemas con Madrid y California, sin
saber que corrian los ultimos dias de la «(inica publicacién amiga» de su
circulo cinéfilo.

Las complicaciones no terminaron alli y al afno siguiente comenzoé
una nueva etapa de aquel circulo cineclubista. Habiendo dejado
pendiente la publicacién de su "Manifiesto" y sin contar con una revista
literaria que los respaldaran, las actividades que realizaron durante
1932 se vieron opacadas con la malograda aventura mexicana de
Eisenstein que no obstante, en mucho contribuyé al florecimiento del

cine club moderno en México.
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4.5.1.- 1932: el aiio del despegue

En mil novecientos treinta y dos Experimental Cinema!3° no sdélo dio a
conocer la fundacién del Cineclub Mexicano pero dada la influencia de
Eisenstein en ésta, pasd al primer plano en las noticias que llegaron de
México. Aragdén Leiva titulé "Eisenstein’s Film of Mexico" un texto a
todas luces influenciado por el estilo del cineasta incluso en la
composicién y estructura de la escritura que ademas conté —como fue
asentado en la nota al pie— con la "autorizacion de Eisenstein”. Aunque
se publicéd varios meses después de haberse escrito, sintetizdé por mucho
la situacion de bonanza creativa y resequedad burocratica en esos dos
afios primeros afios de la década de los treinta en México.

En resumidas y apretadas cuentas, Aragén Leiva le reconocié el
mérito de haber hallado la manera de integrar "en una sinfonia”
(practicamente como alguna vez lo propuso el mismo Eisenstein), las
distintas y simultaneas "edades en México", capturando la belleza del

pais por encima del exotismo turista y ramplén:

Estamos tristes, la tragedia golpea nuestras emociones; sufrimos. Asi,
justo como en las sinfonias de Beethoven, el scherzo llega. Es alegria,
y una belleza recargadamente bella, fiesta, celebraciones, amor.
Estamos felices, sentimos adoracién hacia lo magnificencia de la vida.
Luego...humor...ironia...sarcasmo...y regresamos a la realidad.

La Tragedia permanece....

La Revoluciéon esta en marchal3l,

Sus conflictos, sus protagonistas y sus luchas. Apuntando los
rasgos de cada una de sus partes, cada episodio fue explicado con
ejemplos y enumeraciones visuales de paisajes, objetos y secuencias que
completan una idea general del filme y las intenciones de su autor poco

antes de rodar "Soldadera”, el episodio final (cosa que no logré).
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Pienso que Eisenstein rompié la mala suerte para mi pais. Nosotros
los Mexicanos [sic] viviremos eternamente avergonzados por nuestros
pecados contra nosotros mismos. No nos hemos dado cuenta cuan
grande y profunda es nuestra tradicién, nuestra vida, nuestra belleza.
Buscamos importaciones baratas de lo exético. Despreciando el hecho
de que tenemos una legién de héroes de nuestro propio
descubrimiento. Pero hubieron Mexicanos [sic] que fueron inmersos
en el panorama completo y al mismo tiempo cayeron en el olvido.
Ahora Eisenstein ha sefialado un camino, pero también nos sentimos
pobres, débiles y desanimados para seguir sus pasos. Por muchos
afnos la Isla Mexicana [sic] sera dominada por la esterilidad
intelectual. Probablemente nos despertemos cuando el film de

Eisenstein sea sélo un recuerdo del pasado!32,

Proféticamente, el desanimo de Aragon pudo haber provenido de
sus vanos intentos por echar a andar el Cineclub Mexicano a cinco
meses de haber anunciado la funcién y decepcionado del apoyo que
originalmente espero recibir. Simultaneamente la revista
estadounidense hizo patente su admiracién por Eisenstein en el ntimero
5 publicado en 1932133 e incluyd entre diversos textos la nota "Bulletin
N° 1 of the Mexican Cine Club", firmada por Aragdn Leiva en junio de
1931 y que anuncia claramente los puntos del manifiesto que no se
publicé en México.

En ese texto se situd la residencia del cine club en la Ciudad de
Meéxico. Su objeto seria exhibir peliculas distribuidas por la London Film
Society, la Liga Internacional de Cine Clubes, la Liga de Film Amateur,
entre otras. Su régimen interno seria fijado con socios inscritos y
miembros activos. Estos pagarian la misma cantidad por la entrada, es
decir un peso, pero los primeros podrian invitar a alguien con un
descuento del 25 %. El numero de miembros no tendria un limite y para
integrar la lista no hacia falta ser mexicano necesariamente. Cada mes
aproximadamente se llevarian a cabo las sesiones "cinematograficas"
que serian publicas, pero habria otra categoria de peliculas "de
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negocios”. Al llegar a los cien integrantes, el cine club devendria una
Sociedad Cooperativa. Los cargos de la mesa directiva durarian dos afios
y serian electos por la administracion del cine club!?4; no obstante para
ese momento, las metas seguian sin cumplirse.

En Experimental Cinema Agustin Aragdén Leiva caracterizdé en su
texto a un nuevo Humboldt en México.

En ese sentido Eisenstein practicamente ha robado a la nacién
Mexicana [sic] todos sus secretos, suefios y sentimientos acumulados
durante quinientos afos.

Pero todo parece monumental. El dato interesante a subrayar es la
eleccion de los materiales. Eisenstein escogié sélo lo genuino, lo puro,
lo refinado, lo genérico, porque ¢l tiene un maravilloso sentido.
Entonces rechaza lo exotico, lo que ha sido la pasién de turistas y
escritores superficiales que han visitado México en los ultimos cien
anos.

jEisenstein probod ser el bandido mas grznde de nuestra bellezal 138

Mientras tanto, la desintegracion de la revista que persiguio
fundar al Cineclub Mexicano dio pie a un reacomodo entre los escritores
que participaron en ella. Sabemos que pocos meses después de haber
cesado la aparicion de Contemporaneos tuvo lugar una polémica
"atizada por El Universal llustrado" en la cﬁal se debatié publicamente
acerca de las raices y frutos de aquella revista literaria. También son
conocidos los intentos por prolongar su vida, a costa incluso de la
propia salud de Bernardo Ortiz de Montellano quien, como reconocid
Guillermo Sheridan,

recorrié secretarias de Estado y oficinas gubernamentales en pos de
un subsidio que continuara una obra que para ¢l debia continuar
viva. Al no encontrarlo se decidié por una estrategia que jamas

funcioné en México. En febrero le escribié a [Alfonso) Reyes!36,
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Su idea consistié en editar la revista en cuatro paises distintos y
con cuatro responsables a cargo cada uno de una edicién trimestral; un
afnio después reconocié el propio Ortiz de Montellano ante Reyes el
fracaso de su intento (aunque también es cierto que el mutismo de éste
y los otros implicados fue un signo de inconveniencia ante el plan
propuesto por el autor del "Primero Suerio”).

Pero volvamos a 1932, afio de la primera funcién del cine club que
implicé en ese proyecto a Agustin Aragon Leiva y a Bernardo Ortiz de
Montellano, principalmente. ’ )

Ya que hemos descrito cémo se gestd el proyecto de vinculacién
entre el cine club y la revista, nos interesa ahora conocer el grado de
implicacién que adquirié cada uno de sus responsables frente a la
inminente caida de la publicacion literaria. Es por ello que constatamos
el lugar que ocupd su director en el deslinde que hizo Xavier Villaurrutia
cuando asentd el 1° de marzo de 1932, a través de las paginas de El

Universal Nlustrado que

ninguno de nosotros puede hacerse responsable de Contempordneos.

Fue siempre una revista con director, no con directores. Cuando Novo

y yo lanzamos Ulises asumimos la responsabilidad de su ciclo de

existencia. Y ésa si fue una revista personal, fue el banderin de un

grupo. Contempordneos tuvo una intencion colectiva y aglutinante que

jamas logré. El fracaso de Contempordneos se debe al ambiente, y la

falta de interés se debe a Contempordneos que no supo crearlo 137,

A su vez, Agustin Aragén Leiva concentrd la gestiéon del cine club
en sus manos sin perder como punto de referencia su relacién con
Sergei Eisenstein, quien lo inspiré personalmente para realizar la tarea;
también a principios de mes le anuncié en un breve comentario en la

carta del 3 de marzo del mismo afio treinta y dos,
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ya tenemos en nuestras manos el film de Tissé y muy pronto lo
exhibiremos. Empezamos el C.C ([sic] con dos funciones, pero
desgraciadamente en la segunda un fuego debido a cigarrillos tirados

en el basurero. jQué falla, Dios mioll38,

Segun Aragén Leiva ya habian realizado dos funciones de las que
no se conserva registro y prometié una funcién de Natalidad de Eduard
Tissé139, El Secretario General del cine club entablé contacto con una
distribuidora parisina que tenia los derechos y la hizo llegar a México;
un préstamo de Jaime Torres Bodet —cercano amigo de Ortiz de
Montellano y quien residié en distintas ciudades de Europa en esos
afios— agilizé la operacién. En abril del mismo afio, Ortiz de Montellano
le informé a Torres Bodet,

al fin llegé la pelicula Natalidad de Ziirich, expedida por la casa
Shentter de Paris. Ya lo vimos y pronto, con su exhibiciéon, inaugurara

el Cine Club sus sesiones!40,

Es notable que lo mismo que Aragdn Leiva, este autor haya dado
por sentada la inauguracion del cine club con esa futura proyeccion. En
cuanto a la deuda contraida con Torres Bodet, le aseguré a su amigo a
nombre de los integrantes del circulo,

el Cine-club espera resarcirse de los gastos hechos para traerla y yo
espero enviarte, lo mas pronto que pueda, los 400 francos que
pagaste por ella. Enviame tu el recibo de guardas de Schentter, para

entregarlo a la administracién del club. |Qué peripecias!!41.

Por su parte la apreciacién propiamente estética, le merecié a
Ortiz de Montellano una mencion en la que reconocié brevemente a la
cinta de Tissé como
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interesante, espeluznante, excelentes fotografias y montaje. Una serie

de nacimientos que humanizan los ojos142,

Con esta evidencia —~ademas de constatar la cinefilia de este autor
y sus nociones sobre el montaje filmico- podemos descartar la noticia
que propuso Miguel Capistran al situar la inauguracién del cine club
asociada al proyecto "Cine-Club 16 mm Cinema" surgido segan este
autor "en las oficinas de redaccién de Contempordneos y auspiciado por
la Universidad Nacional"143,

Habiéndose inaugurado las sesiones del cine club no tenemos
muchas noticias acerca de su régimen de financiamiento, a reserva de
tomar por cierto lo que adelanté el Mexico City Post acerca de la cuota de
inscripciéon a un peso y la cuota mensual a un peso con cinco centavos.

A proposito de aquella funcién inaugural, llena de hechos y
malentendidos se desprendidé una carta en la que Aragodn Leiva se dirigié
a Ortiz de Montellano; disculpandose por su conducta en la sesién, se
comprometié a reactivar sus esfuerzos por mejorar el circulo cinéfilo;

reconociendo el horizonte de adversidades adelantd,

como usted vera el C.C. de M [Cine Club de México] se ha vueito
flamante y ello tal vez indica que no es un muerto vivo sino un vivo
que se hace el muerto. Persistir en la aventura es ya cuando menos

una muestra de constancia en nuestro México tan inconstantel44,

Haciendo una dura autocritica, Aragéon Leiva perfilé su deseo de
sobreponerse a las reacciones motivadas por su comportamiento
durante la sesién en que fue exhibida Natalidad.

Dominada ya la tempestad de criticas y duros comentarios que
despertd mi actuacion inconsecuente, ilégica y destorrentada [sic], mi

personal deseo es continuar la obra usando en lo que a mi se refiere la
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experiencia adquirida. Sobre todo para quitarme esa actitud de ver

todas las cosas muy gravemente y hasta enojarme145,

Estableciendo un puente cordial con Ortiz de Montellano y
habiendo utilizado el segundo apelativo para el circulo, aludié
indirectamente a los objetivos que se plantearon con el anuncio de mayo

de mil novecientos treinta y uno.

Esperamos su cooperacion de siempre, mas entusiasta, mayor.
Nuestro deseo es el de que los propésitos del C.C [Cine Club] no se
malogren aunque tengan que adaptarse a las condiciones

dominantes146,

En la carta donde el tema del cine club ocupéd la totalidad del
escrito, confirmamos las gestiones en las que participé Jaime Torres
Bodet y a las cuales hizo referencia Ortiz de Montellano semanas mas

tarde.

Pasando a otro punto: le suplico que se sirva informarme acerca de la
cantidad pagada por D. Jaime Torres Bodet por cuenta del C.C.
asunto que debemos despachar inmediatamente en el sentido que
conviene. Por otra parte, le agradeceria me mandase usted los
nombres de las personas que se suscribieron al C.C. por su

conducto. 147,

En ese texto incluido en el epistolario de Bernardo Ortiz de
Montellano — y al cual no contesté por escrito el exdirector de
Contempordneos- aparecen los Qinicos rastros del régimen econémico del
Cine Club de México; a pesar de que no se incluyé a ningun otro
participante en especifico, constatamos €l medio por el cual se diserié el

funcionamiento financiero del circulo cinéfilo; la breve nota en
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Experimental Cinema confirmé que el manifiesto estuvo listo y por
alguna razén no circulé en México.

Socios, boletos, préstamos y gestiones del diplomatico Torres
Bodet formaron parte de aquella funcién inaugural que no satisfizo a
todos sus organizadores y de la cual desconocemos los incidentes
precisos que motivaron el posterior distanciamiento entre los
promotores.

Lo que si sabemos es que cinco meses después Torres Bodet volvié
a entablar el tema del cine club con Bernardo Ortiz de Montellano;
apenas en julio en voz de aquél — quien desde La Haya se ocupd entre
otras cosas de la preparacion de su libro "Estrella de dia"—, cuando le

pregunté como simple mencién a los proyectos de su amigo,

pero pasemos a otra cosa. Qué tal el éxito del Cine-club? Qué libro

haces en estos momentos? Qué otras cosas preparas? [sic}148

Semanas mas tarde, sobresale la distancia que cobré Ortiz de
Montellano con respecto a su colaborador Aragon Leiva en el tono con
que fue descrito para su amigo en Europa; en septiembre del mismo afio

reconocié ante él que

después de una scrie de incidentes pudo exhibirse la pelicula en una
sesién que resultdé interesante y concurrida pero, por abusos del
organizador y secretario general sefior Agustin Aragon Leiva a quien
no te recomiendo por si insiste en tratar algo por tu medio, no dio los
frutos que esperabamos y mi acentuada pobreza con descuentos no

me ha permitido enviarte el dinero que, lo mas pronto que pueda,

recibiras 149,

Ortiz de Montellano se lamenté insistiendo,
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con pena veo que ha pasado el tiempo sin que haya podido enviarte

los 400 francos que amerité el Cine-club!30,

Pero también apuntd su deseo de intervenir en el mejoramiento
del circulo, imaginando alternativas para la obtencién de peliculas y
tramando un contacto fortalecido por la diplomacia mexicana; se

propuso

organizando en forma distinta [...] reinaugurar el Cine-club, con la
experiencia adquirida. El Oficial Mayor de Relaciones me ofrece la
valija diplomatica para traer las peliculas, pero recuerdo que
Natalidad no pudo venir por ese conducto sin duda por su origen

suizo 151,

Al preguntarse sobre la ruta mas viable para acceder a los filmes,
le plante6 a Torres Bodet ideas de intercambio entre ambos,
aprovechando la situacion de éste en el Servicio Exterior mexicano;
nuevamente retomoé el segundo apelativo para dirigirse a su circulo
cinéfilo.

<Qué tratandose de peliculas originarias de Paris podrian venir por
valija? Y, en este caso, podrias orientarme sobre qué peliculas de
interés, experimentales y novedosas, exhibidas o producidas por el
Cine-club, o asociaciones semejantes podriamos encontrar en Paris, —
especialmente silenciosas, por cjemplo las de Man Ray- y bajo qué
condiciones la proporcionarian al Cine-club de México para no mas de

tres exhibiciones?152,

Es muy probable que se refiriera a las dos producciones de
Ernesto Giménez Caballero (Esencia de Verbena y Noticiario del
Cineclub), asociadas claramente al Cineclub Espafiol y sobresale la

mencién a las peliculas "especialmente silenciosas”, punto que coincide
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perfectamente con las nociones de revalorizacién del cine mudo en pleno
amanecer del cine sonoro.
En torno al conflicto suscitado entre Ortiz de Montellano y Aragén

Leiva, Jaime Torres Bodet tuvo conocimiento de que

Aragén Leiva [habia] ofrecido devolver a la Pressel Film Natalidad que

por otra parte, fue gestionada personalmente y no por el Cine-club!53,
Su amigo residente en la Ciudad de México le aclaré,

te lo hago saber por si, como en cierta forma intervino la Legacion de
México en el asunto, los productores se dirigen a ti, personalmente, o
a la Legacion en demanda o apremio de la devolucién de la pelicula.
Parece que Tissé, fotdgrafo de Eisenstein, autor de Natalidad y duerio,
segun ¢él, de la copia que vino a México a pedimento suyo dirigido a la
Pressel Film, por conducto de Aragén Leiva, tiene dificultades con la
empresa productora.

Creo que no habra dificultad alguna y menos con la Legaciéon que
intervino nada mas en el transito de la pelicula, pero quiero

informarte por una suspicacia precautoria desmentida!S4,

En su siguiente carta dirigida a Bernardo, Torres Bodet amplié el
panorama de exhibiciones y distribuidoras en Holanda cuando le

contesto

en fin, como quiera, aqui me tienes. ¢Podré serte util? A propdsito, he '
pensado en tus proyectos de mejoras al Cine-club, [...] Francia tiene
muy pocas peliculas del género que te interesan. Habria que buscar
en Alemania. O mejor aun en Holanda. jQué lastima que no me hayas

dicho nada sobre ¢l particular, cuando estuve en La Haya! 155,
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En esa carta, encontramos una minuciosa descripcion de algunas
técnicas del cine cientifico, asi como algunos contactos que pudieron

facilitar el acceso a tales filmes.

La Casa Profilti, de Amsterdam, se dedica a la creacion de peliculas
educativas: vida de plantas, de animales, etc. (las primeras sobre todo
son espléndidas). Recuerdo, por ejemplo, haber visto un estudio de la
germinacion de los chicharos. Los esfuerzos de la semilla dentro de la
tierra, el primer brote del tallo, la biografia de la planta subterranea y
luego, ya en el aire, la vida del tallo, los movimientos de las flores.
Solo las bailarinas balinesas que estuvieron en Paris el afio pasado,
con ocasidn de la Exposicion Colonial, me han dado una impresion de
arte tan verdadera. Los milagros son raros. Y cortos. Tales peliculas lo
son. Sin embargo, procuraré tenerte al tanto de las que vayan
surgiendo. [...] Y en cuanto a las companias holandesas, podrias
dirigirte de parte mia, al sefior Kram, a nuestra Legaciéon en La Haya
(2B, Javastraat) Es persona muy fina y esta enterado de los nombres

y direcciones de los principales productoresise,

Diligente, el diplomatico se puso a la orden de su viejo compariero
de andanzas editoriales; dispuesto a seguir colaborando a distancia con
el proyecto en la capital mexicana, fue testigo de la actividad veraniega
en las salas de arte y ensayo en Paris; ampliando y regresando al tema
de los negocios, apunté opciones y alternativas para la facilitacién de

cintas hacia México para ser explotadas en distintos circuitos sociales.

Comprendo que prefieras las peliculas mudas., Habria que traducir la
version oral de las otras y ello implicaria crecido gasto[...]
Comercialmente, te recomendaria M (Murder}, de produccién alemana.
La exhibieron en Paris en el cinematégrafo de Las Ursulinas [sic)]
(abril-agosto de 1932) con el titulo de M Le Maudit. Me imagino que
seria un éxito de publico y ademas las cualidades artisticas de la cinta
son de primer orden. El precio de alquiler resultara sin duda elevado,
pero tu podrias llegar a un arreglo con algtn circuito de
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cinematégrafos. Exhibirias el film en pequerio comité (Cine club) y
luego lo aprovecharian ellos. ¢Te parece facil? Cosa semejante podria

intentarse con La Atlantida de Pabst!57,

Finalmente, senté una nueva marca para constatar el derrumbe
de la publicacién que codirigieron en sus primeros ntimeros; entonces, a
punto de cumplirse un ario de la ultima apariciéon, Torres Bodet cerré el
capitulo en aquella carta en la que abundé mas sobre el cine club y sus

posibilidades.

A otra cosa, ¢Has desistido por completo de continuar

Contempordneos? Es una lastimal58,

Como se habra visto, si mil novecientos treinta y uno fue el afio en
que se anuncié "con bombo y platillo” el proyecto, mil novecientos
treinta y dos vio la fractura entre la revista literaria y el circulo cinéfilo,
al mismo tiempo en que ocurrié el despegue propiamente dicho del Cine
Club de México —o Méjico—- pero también se dio en aquellos meses una
ruptura entre los activistas que se vieron envueltos en aquella aventura;

sobre sus secuelas estan dedicadas las siguientes paginas.

4.6.- Secuelas (1934-1936)

La transformacion que sufrié el Cineclub Mexicano desde su anuncio en
1931 hasta la realizacion de sus primeras funciones trajo consigo un
distanciamiento entre quienes lo aspiraron a instaurar en la capital
mexicana. En sélo un afio muchas cosas pasaron y para 1932 poco se
supo de sus Vocales Roberto Montenegro y Lola Alvarez Bravo, del
Director Artistico Emilio Amero o del Secretario de Propaganda Carlos
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Mérida. Menos de los Secretarios de Hacienda Manuel Alvarez Bravo y
Maria Izquierdo. Sélo dos tripulantes quedaron a bordo y superaron el
naufragio del cine club en Contempordneos.

Como hemos visto, Agustin Aragén Leiva y Bernardo Ortiz de
Montellano devinieron en los gestores principales de lo que pasé a
llamarse Cine Club de México. A lo largo de la primera mitad del 1932
obtuvieron la copia de Natalidad de Eduard Tissé y con su exhibicién
publica dieron por sentada la inauguracién de su circulo cinéfilo.

En aquella sesiéon —de la que hoy no conocemos la sede ni la fecha
exacta— el comportamiento del Secretario Aragén Leiva disgusté
muchisimo al Director Ortiz de Montellano, entre otros. A pesar de la
misiva en la que el primero se disculpé y prometié un mejorarniento del
cine club, es claro que Ortiz de Montellano decidié proseguir
personalmente con la gestiéon y adquisicion de peliculas en colaboracion
con el organismo diplomatico mexicano del cual Jaime Torres Bodet
formaba parte.

Recapitulando sobre las fechas de las cartas es evidente que para
el otofio de ese mismo arfio, las perspectivas habian cambiado y cada
uno de los dirigentes persiguieron objetivos distintos. A pesar del
desconocimiento parcial que hoy tenemos de la correspondencia entre
Aragon Leiva y Seymour Stern!S? durante marzo y abril, sabemos que a
mediados de septiembre aquél le informé a Eisenstein de una sesion del

cine club que no brillé especialmente por su éxito.

Pude obtener otro film ruso para proyectar, La Troika, ¢viejo film? Ne
sé si es ruso 0 no; es muy lento y desinflado. La audiencia se cansé y

la mitad de ellos abandoné la sala!60,

Esa funcién ni siquiera fue tomada en cuenta por Bernardo Ortiz
de Montellano al escribirle a Jaime Torres Bodet en la ultima semana

del mismo mes. Pero tampoco sus intentos prosperaron y al parecer su
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actividad cineclubista se extinguié abruptamente. Sus esfuerzos por
atraer peliculas mudas de vanguardia no rindieron frutos y el interés
por semejante actividad cultural desaparecié entre sus ocupaciones.
Mientras tanto, residiendo en la Ciudad de México, Emilio Amero
inauguré en el otofio de mil novecientos treinta y dos, una galeria que
llevé el nombre del influyente grabador mexicano José Guadalupe

Posada.

En la galeria Posada, ubicada en el namero 110 de la calle Orizaba,
en la colonia Roma, Amero presenta dos exposiciones al mes, vende
libros y revistas y organiza conferencias sobre pintura, literatura y
cine. Entre los artistas que muestran alli sus trabajos se encuentran
Alfredo Zalce, Carlos Mérida, Ponce de Ledn, Canessi, Agustin Lazo,
Manuel Alvarez Bravo y el propio Amero, en diciembre de 1932. Pero
la galeria no es ningin negocio y Amero se ve obligado a cerrarla al

clausurar su exposicién a mediados de 1933161,

Para Agustin Aragon Leiva una nueva etapa comenzé al sumarse y
encabezar en México el "Comité Internacional de defensa por el Filme
Mexicano de Eisenstein", realizando un boicot contra Upton Sinclair
(productor de Qué viva México!l), y fomentar la aclaraciéon y denuncia
sobre el despojo que habia sufrido su entrafiable amigo Eisenstein.

Los integrantes de ese comité eran el escritor Waldo Frank, Lincoln
Kirstein, que dio un local al comité y ayudé a financiar la impresién y
distribucién del manifiesto {donde se reivindicé a Eisenstein y se
promovié la "salvacién" de Qué viva Mexicol]; J.M Valdés-Rodriguez,
quien se hizo cargo de difundir el manifiesto en Cuba y Agustin
Aragdn Leyva [sic], leal amigo de Eisenstein, quien estimulé muchas

protestas en México.162

A través de distintos periddicos y por distintos medios, el
incansable promotor se dedicé en los siguientes afos a revalorizar la
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figura del cineasta, reportandole entusiasta, la situacién que tuvo lugar

al afio siguiente de su pleito con Ortiz de Montellano.

jLa guerra contra Sinclair va en marchal he quemado todas mis
baterias en una velocidad tremenda. Ataque tras ataque. Seymour

esta en el West Front; yo en el BACK FRONT [sic]163.

A pesar de que este tema basta por si solo para una investigacién
en particular, adelantaremos aqui que la relacién entre la vida personal
de Agustin Aragén Leiva, el encargo que asumio personalmente para
apoyar a Eisenstein y el destino que tomé el cine club que encabezé en
los siguientes anos, se convirtieron en un tormentoso periodo no exento
de momentos triunfales.

Desde principios de mil novecientos treinta y tres, hizo publico el
cierre de la galeria Posada de Amero, con quien pudo haber tenido un
lazo directo. Aunque es probable que Aragén Leiva haya continuado

meses mas tarde con esta empresa de la que

la fecha aproximada del cierre se puede deducir de una nota de A.
Nuiiez Alonso en la que dice "Aragdén Leyva [sic] me rogé que hiciera
en estas ‘notas’ una esquela de defuncién de la Galeria Posada,
establecida bajo la direccion de Emilio Amero. Un ensayo de
administracion artistica que ha fracasado. No hacemos comentarios”.
“La exposicién de Francisco Miguel y los conciertos de Ordofiez-

Errenyi"164,

En la primera quincena de septiembre de 1933 hizo saber a
Eisenstein de algunos hechos relevantes para este estudio: la situacién
de algunos entre quienes lo apoyaron durante su estancia en México y
una breve mencién a la campafia que habia realizado hasta ese

momento en pro de su cinta inconclusa. El contexto cambié y al estado
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de animo del remitente en la Ciudad de México se sumo el olvido en que

lo mantuvo el cineasta en Mosct1165.

Seymour Stern esta muy enfermo... [Adolfo] Best Maugard dirige la
propaganda de la Loteria Nacional... Chano Uruecta acaba de terminar
su primer film... escrito, adaptado y dirigido por EL MISMO ({sic}... y
yo... pobre como nunca antes... ignorado... y despreciado... y pronto
enfermo como parece ser el destino de tus amigos y discipulos...
Muchos articulos y charlas y propaganda he hecho yo para salvar
1[Qué) viva Méxicoll66,

Como se sabe fue el principal defensor de la obra y el nombre de
Eisenstein en México, pero no el tnico vinculado con algin circulo
cinéfilo hispanoamericano; como reconocié Marie Seton al escribir la

biografia del cineasta de Riga,

dada la ambientacion latinoamericana de ;Qué viva México!l, las
protestas mas fuertes procedieron del mundo de habla hispana,
mientras Brasil fue informado de lo ocurrido por Olympio Guilherme,
actor, director cinematografico y critico, quien transmitié el manifiesto
por radio. Enrique Mobili y Jacobo Muchinik, del Cine Club de
Buenos Aires también hicieron su camparna contra Thunder Over
Mexico en Argentina, Uruguay, Chile y Brasil. En el Perti, el Cine Club
de Lima organizé una protesta. La division Cinematografica de la
Hemeroteca Municipal de Madrid y la empresa Filméfono!¢? de la
misma ciudad dieron publicidad en Espaiia a la tragedia de ;Qué viva
México!168 '

Alli no terminaron sus informes que mas tarde delataron un
conflicto con los asistentes mexicanos y que sustituyeron todo el interés
por el cine club en esos arios; también la situacién personal de Aragén

Leiva ocupd el primer plano.
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Best Maugard es un perfecto imbécil. Crei en el mito de su
extraordinario talento, pero ahora creo que es un bluff. Pretende
haber sido el eje de tu film y tiene rabia contra mi ya que Seymour
Stern consideré estupido su articule en Theatre Arts Monthly,
comparandolo con mi interpretacién publicada en Experimental
Cinema.

Best, quien sufre un complejo de inferioridad, sospeché de mi come

traidor y me obligé a renunciar de mi cargo en su departamento.

Reconozco que te ayudé mucho, pero es un imbécill62.,

En ese momento, ademas de la especulaciéon que se vivia entre los
excolaboradores reconocié con lastima la coyuntura de crisis econdémica
por la que pasaron apuntando ademas, sus nuevas preferencias

académicas.

Soy tan pobre como hace dos afios. El National City Bank nos
destruyoé. Conservamos nuestra librerial??, mejorada finalmente.
Soy ahora devoto de mis estudios cientificos; la Fisica ha ganado un

nuevo oficiante y Einstein otro discipulo [...] Estoy promoviendo aqui

algunos trabajos cientificos con rayos c6smicos7!,

Simultaneamente, en la prensa mexicana aparecieron noticias y

opiniones acerca del rumbo que tomaron los hechos. Aragén Leiva
persistié en la defensa de Eisenstein y explotd los diversos canales que

tuvo a su alcance; Marie Seton constatd que

los principales periédicos y revistas de México publicaron articulos de
protesta contra la mutilacion de ;Qué viva México!: "UNA OBRA DE
GENIO BARBARAMENTE MUTILADA", "MANIFESTACION DE
PROTESTA CONTRA EL NOVELISTA UPTON SINCLAIR", "MEXICO Y
LA TRAGEDIA DE EISENSTEIN" [sic].

En una reunién realizada en el Centro Nacional de Ingenieros en la
Ciudad de Meéxico, Agustin Aragon Leyva [sic] dijo que Eisenstein
“trabajé y estudid, como un nuevo Humboldt, con disciplina y
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aplicacién, y una vez que se familiarizé con nuestro pais y con sus

tradiciones comenzé a crear su obra..."172,

En esos anos las polémicas culturales alcanzaron a todos los
autores. El transito del "arte por el arte" al "arte para la agitacién
politica” se habia consumado. Entre 1933 y 1934 se fundoé la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)!73, teniendo a la cabeza a
Pablo O’Higgins, Juan de la Cabada, Leopoldo Méndez, Makedonio
Garza y a Luis Arenal. La LEAR publicé la revista Frente a Frentel!74 que
aglutiné a numerosos autores mexicanos, estadounidenses, franceses y
soviéticos.

Algunos artistas que participaron en Contempordneos fueron a dar
a la LEAR tras fundar la Asociacion de Trabajadores del Arte (ATA), en
respuesta a su destitucion oficial de las dependencias puablicas!?3; tras
disolverse la ATA se fundié con la LEAR y entre aquellos estuvieron
Carlos Mérida, Manuel Alvarez Bravo y Maria Izquierdo!76 quienes —
como el lector atento recordara~ figuraron en el Comité Ejecutivo del
Cineclub Mexicano. También Agustin Aragén Leiva participé en la liga,
escribiendo sobre cine en Frente a Frente!77.

Teniendo como contexto el silencio de Eisenstein y la total
desvinculacién con el cineasta, Aragén Leiva modificé su actitud inicial
con respecto a la pelicula Thunder Over Mexicol78. A través de aquella
cinta se fijoé la tarea de vincular al cine club con la reivindicacién del
material filmado por el equipo ruso en México. Dos arfios mas tarde de
aquéllas cartas dirigidas al de Riga, Aragén Leiva le confio a Sergei
Mijailovich,

considero que lo mejor por hacer es proyectarlo, explicando que no es
tu filme, pero un derivado espurio. Aun |[asi], la fotografia es
maravillosa y [también] la actuacién de los peones [...] Asi que no te
sorprendas si oyes de mi corte al boicot y presento T.O.M [Thunder
OQOver Mexico, de Sol Lesser] a beneficio del Cine Club y evito una
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nueva tergiversacion de tu trabajo. Creo que es el mejor plan para
llevar a cabo. Ademas, amigos de la URSS en la Ciudad de México
consideran oportuno procurar nuevas relaciones diplomaticas entre

Meéxico y la URSS179,

Con otro animo y a pesar de las cartas en contra de la pelicula de

Sol Lesserl!89, Aragén Leiva confesd

he organizado el Cine Club de México ahora en mejores condiciones.
Todos los miembros del club quieren ver T.O.M. Y ahora mi situacion
es detener el boicot y mostrar el film y permitir que se exhiba

publicamente 181,

En las paginas de Frente a Frente Aragén Leiva explicé algunas de
las caracteristicas que hacian del cine un vehiculo de propaganda y
vinculd a la estética de origen soviético el proceso de modernizacion del

lenguaje filmico,

el revolucionario descubrimiento cultural de la Rusia soviética [sic]
consistié en ver a la cinematografia como un lenguaje ideografico en el
que la multiplicidad de las imagenes de los objetos reproducidos
pueden combinarse efectivamente para expresar ideas, ya que los
hechos en si mismos viven en la cinematografia en sus dimensiones

espaciales y en su desarrollo temporall82,

Sin citar expresamente a algin autor y haciendo hincapié en el
nuevo contexto del cine sonoro, reconocié al capitalismo haber llevado al
cine a un perfeccionamiento técnico "maravilloso"” pero cuestioné la

ideologia que sustentaba la produccién de peliculas.

El capitalismo, jamas ha podido entender la cinematografia en su
estructura. Recurriendo a eclementos que no son cinematograficos,

come la palabra hablada y escrita, la industria hace que el cinema
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sirva a sus fines de explotaciéon y de propaganda. En nuestros paises
es la cinematografia el agente mas eficaz del conservatismo y de la
accion antirrevolucionaria, pues circunstancias bien conocidas de
monopolio, han impedido que conozcamos ia verdadera

cinematografia, la cinematografia revolucionaria y educatival83,

Aunque en aquella ocasién "por falta de espacio” sdélo se
presentaron extractos del texto de Aragén Leiva, éste repitié en las
paginas de Frente a Frente posteriormente. Pero en mayo del mismo ano,
la revista dio a conocer la llegada de Rafael Alberti y su esposa a México

y German List Arzubide lo relacioné con el cine directamente.

RAFAEL ALBERTI este poeta que nacid, como ¢él dice, irénicamente
satisfecho, con el cine, representa dentro de la literatura castellana el
signo de nuestro tiempo. Como el cine, sirviéo primero para diversion
de la clase que vive siempre en el domingo de la dicha y ensaydé como
un Chaplin genial y dislocado, todas las aéreas piruetas de la risa
[sic)184.

Y aunque la revista no consigné nada en particular sobre las
funciones de cine que celebré Aragén Leiva, éste no cesd en darle a
conocer a Eisenstein las ultimas noticias al respecto. Al mes siguiente
senté una breve cronica de la 5% sesion del cine club en la que abundé
acerca de la pelicula, el contexto y la concurrencia. Por primera ocasiéon
el animo fue festivo al celebrar las sesiones en las que ofrecieron

Octubre, del propio Eisensteinl8s.

Soy un film active como dice Lewis Jacobs. El Cine Club ha tenido
buen éxito. Estoy incluyendo un programa de nuestro encuentro. La
Sta fue particularmente imponente, Presentamos Octubre.

¢Recuerdas esa vieja copia que Grisha y yo revisamos? Estaba
guardada por anos y le puse los titulos. Muy bien. Espléndida.
Nuestra Sta reunion fue aquel dia en que Calles !lanzé un ataque

303




Gabriel Rodriguez Alvarez

contra los obreros organizados!8s, Cerca de mil campesinos y
trabajadores estaban en esa funcién. {Qué escandalo! Rafael Alberti
habld de los Diez dias que Conmovieron al Mundo [sic]. Espléndido.
Cuando Lenin estaba en la pantalla jsonaron hurrasl y comentarios
vividos. Sarcasmo, comparaciones, etc.

Dos dias después el film se proyecté en el mismo lugar en un festival
para las victimas espaiolas de octubre. Alberti y su esposa, los filmes

en una atmésfera calentadora {Mas espléndido!87,

En esa carta, el tono que alcanza la emocién de Aragén Leiva
alcanzd niveles sorprendentes. La habia escrito el afio de la publicacién
de su libro El drama de la ciencia y expresé en ésta sus filiaciones

rotundamente.

El Cine Club tiene muchos planes, Yo soy el Cine Club, Yo soy un film
active. Cada cinco palabras expelo un nombre: Eisenstein. Cada diez,
otro nombre: Einstein: |Eisenstein y Einstein son los polos de mi

vidall88,

Efectivamente, encontramos en un ejemplar dedicado de puno y
letra a su amigo Carlos Pereyra y conservado actualmente en Madrid, el

capitulo "Los caminos comunes de la ciencia y el arte” donde reconocié

no es un azar, por lo tanto, el que haya yo consagrado
entusiastamente [sic] este ensayo a Pedro Zuloaga y a Sergio M.
Eisenstein, quien, nuevo Leonardo, fecunda su alma con una
experiencia universal en lo concreto y en lo abstracto y cultiva su arte

con una vasta educacion cientificalss.
A su vez el cine ruso también fue considerado por Aragdén Leiva

como un elemento donde confluyeron la ciencia y el arte, como comenté

en el apartado "La ciencia como drama”,
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hay un ejemplo especifico , universalmente aceptado, no por impulso
de moda, ni por el iman de sus tendencias politicas ni por simples
elementos superficiales de expresion: la cinematografia rusa [sic].
Su mas fluente originalidad, su poderosa sugestion y enorme interés
radica en el hecho de que es un arte que se funda deliberadamente

en los datos de las clencias exactas [sic]190,

La personalidad de Eisenstein inspiré por mucho al ingeniero
mexicano y la historia del cine club que encabezé asi el boicot y luego el
interés por proyectar los rushes mexicanos de aquél son una muestra
del grado de implicacion entre una actividad encaminada a un fin
particular, que se alejé en suma de sus objetivos originales.

Identificado con un proselitismo en especifico y alejado del
"especial cuidado en la exhibicion sistematica de peliculas cientificas”,
las "conferencias sobre la importancia estética, cientifica y social de la
Cinematografia’ devinieron para Aragén Leiva, una apasionada defensa
de la obra inconclusa del realizador soviético.

Implicada en el movimiento izquierdista de los afos treinta en
México, el testimonio de Lola Alvarez Bravo es de suma importancia
para valorar las actividades de exhibicion de Aragdon Leiva, a quien la
fotégrafa no le reconocié la paternidad del primer circulo cinéfilo
mexicano. En una larga entrevista que constituye un libro

autobiografico, dio por sentado que

con Emilio Amero y con Julio Castellanos pusimos primero en el
paraninfo de la Universidad y luego en el primer local de la LEAR el
primer cine club que hubo en México, en un galerén que eran puros

tablones sobre montoncitos de ladrillos!91.

Identificando peliculas que fueron proyectadas -sin mencionar

ninguna fecha en especial- informé también los medios por los cuales
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las consiguieron, sin importar el género o la procedencia de aquellas
cintas.

Ahi dimos peliculas viejas que de puro milagro encontré en un extrafio
nidero en el pueblo de Tacubaya, de Max Linder y Pina Menikelli [sic],
luego El perro andaluz [sic], que compré de mi bolsillo, y cosas de
Chaplin. La Bayer nos prestaba muy buenos documentales de ciencia,
y también ahi pasamos Natalidad, una excelente pelicula de uno de

los ayudantes que Eisenstein trajo a México192,

Como se ve, no sélo Emilio Amero —quien habia figurado como
"Director Técnico” del Cineclub Mexicano— coincidié en el grupo del que
Lola Alvarez Bravo también habia formado parte!?3, sino que también el
filme Natalidad se repitié entre la programaciéon que cité la fotografa
mexicana.

Los grandes ausentes son en todo caso, Agustin Aragén Leiva y
Bernardo Ortiz de Montellano, lo que permite suponer que este grupo se
diferencié de aquél aunque hubieran compartide un origen comtn y
como en el caso excepcional de Natalidad, alguna que otra pelicula en
sus funciones.

Tenemos pues, dos cine clubes que derivan de aquél fundado al
lado de la revista literaria Contemnpordneos y que teniendo como
contexto a la revista de politica Frente a Frente, se manifestaron
independientemente uno del otro.

Una vez mas aparecid el modelo revista-cine club aunque ahora se
tratdé de una publicacion de combate ideolégico. En su testimonio Lola
Alvarez Bravo ligé directamente el circulo a la LEAR al ser ésta la sede

de sus funciones.
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En un volante ubicado en su archivo se halla la programacion de
la segunda sesién de proyecciones cinematograficas, en el marco del 4°
Festival de 1a LEAR, en 1936.

A cargo de Dolores Alvarez Bravo, con objeto de estudiar el proceso
historico del cinematografo hasta nuestros dias, se efectuara la noche
del viernes 1° de Noviembre a las 8,30, en el local de la LIGA DE
ESCRITORES Y ARTISTAS REVOLUCIONARIOS, san Jerénimo 53.A.
Peliculas dentro de la 1* etapa del CINE italiano y Francés, actuando:
Pina Menichelli, Itala Almirante manzzini, salustianoc y Max Linder.
Intrepretacion del escritor Luis Cardoza y Aragén. Entrada $0.50, con
carnet obrero $0.15. En beneficio de 1la Revista "Frente a

frente"194,

No obstante, las proyecciones cinematograficas organizadas por la
LEAR no estan presentes en la revista. Frente a Frente dio a conocer las
actividades de la seccion de artes plasticas y teatro, pero el gran ausente
fue su cine club. Tal pareciera que Lola Alvarez Bravo lo eché a andar y
se buscé —-sin mucha gloria— hacer del circulo otra tribuna para los

activistas de la Liga.
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Pero Lola Alvarez Bravo no dijo nada acerca de funciones de cine
en solidaridad con Esparia y mucho menos de exhibiciones de peliculas
de Eisenstein, lo que si ocurrié en el cine club de Aragdén Leiva.
Recordando aquella funcién "en un festival para las victimas espariolas
de Octubre” que mencioné éste como la 5® exhibicién de su cine club,
podriamos pensar que se traté del mismo grupo que simpatizé con la
Republica Esparfiola, pero esos mismos documentos indican que cada
uno trabajé por su lado.

Afiadamos que la revista Frente a Frente dedicé varios numeros al
tema de la guerra civil espafiola y al tocar el tema del cine soviético no
se incluyé a Eisenstein especialmente.

Por otra parte, la imprecisién de Elena Poniatowska al afirmar que
Lola Alvarez Bravo “organizé también, junto con Manuel [Alvarez
Bravo]varios cine clubes" dificulta el precisar la fecha de las actividades
de tales circulos, aunque la referencia fue incluida por la autora en un
parrafo donde menciona la filiacién de "Lola y Manuel" a la LEAR y la

realizacion de una exposicién colectiva

con las pinturas de sus amigos y sus propias fotografias. El éxito
obtenido llevé a Lola a improvisar una galeria en sus casa de
Tacubaya donde exhibid, junto a los cuadros de Orozco, Siqueiros y

Tamayo, las primeras obras de Frida Kahlo!95,

A eso sumémosle la escueta descripciéon que incluyé Carlos
Monsivais al recapitular sobre las actividades de la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios cuando asenté que en el ascenso de la Liga,

las contradicciones matizan el panorama. Las caratulas de la revista
Frente a Frente son del pintor Carlos Mérida. Hay un nuevo auge de
las misiones culturales y la LEAR organiza una seccién de Pedagogia
junto con las de artes plasticas, literatura, teatro y cine (funciona un

rudimento de cine-club)!96,
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Para los integrantes de la LEAR, el cine club no significé un
proyecto tan importante como aquéllos que participaron con otras bellas
artes, paralelamente a las actividades de propaganda politica que
llevaron a cabo!97.

Recapitulando: el cine club de Lola Alvarez Bravo y la LEAR, tuvo
como sede el local de la LEAR en San Jerénimo 53-A. y probablemente
la galeria de Tacubaya.

Con un indicio de las fechas, asi como con algunos de los
nombres de sus integrantes y un volante de la segunda sesion, queda la
referencia de Lola Alvarez Bravo donde asumid al circulo cinéfilo en la
LEAR como "el primer cine club de México". Como se habra visto no se
puede aceptar tampoco semejante definicién frente a los antecedentes
que persiguieron la inauguracién del cine club moderno en México,
relacionado la primera vez con una publicacion literaria y mas tarde con

una revista de arte, politica y propaganda.

5.- Conclusiones del capitulo

La actividad intermitente que desplegé el circulo y sus distintas etapas
complican la certificacién de una lista completa de los titulos, el orden,
las sedes y las fechas en que fueron ofrecidos. Hemos tomado en cuenta
a sus organizadores principales pero poco hemos dicho acerca de los
otros miembros que participaron al lado de Aragdén Leiva y aun quienes
asistieron a tales funciones de cine club dirigidas por Lola Alvarez
Bravo.

De Contempordneos a Frente a Frente hubo un transito para todos
ellos en un contexto que llevé a radicalizar las posiciones frente al
quehacer artistico en la sociedad. Fueron eclipsadas las revistas
literarias por aquellas que abogaron por la revolucién socialista.
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En otro contexto de revistas especializadas, y al redactar su
enciclopedia, Emilio Garcia Riera no reparé en confirmar los datos en

los que

la revista Cine Club (VIII 55) resumioé asi lo que puede verse como el
inicio formal de una lucha sistematica en favor del cine, o de lo que
por tal se tenia, perpetuada después con las diferencias obligadas y
naturales, por el relevo generacional.

“Para el 1° de junio de 1935 el Cine-Club Mexicano llevaba celebradas
varias sesiones en las que se exhibieron los siguientes films: Sky-ing;
dos antiguas de Chaplin; Traiciones, basada en El delator de
O’Flaherty; La madre, de Pudovkin; Vida y amores de las plantas;
Maravillas del microscopio; Misterios de la vida de un estanque; Rutas
aéreas; Historia de la sifilis; Pescadores de ballenas; una comedia de
Arbukle y conferencias sustentadas por Aragén Leiva, Agustin

Velazquez Chavez y ¢l Doctor Roberto Esparza Peraza"198,

Sin precisar la fuente de donde habia sido tomado el "informe", en

la Historia documental del cine mexicano se consigné que

el Cine-club Mexicano anunciaba en esta fecha que en las siguientes
sesiones se exhibirian peliculas como Octubre, Tormenta sobre México
y La Huelga de Eisenstein; Natalidad, de Eduard Tissé;
Resurrecciones, de Max Linder, Chaplin, la Bertini y algunas cintas
con escenas auténticas de la Revolucién mexicana. Ademas de los
cortos culturales Energia solar, La malaria y Disparos sobre el Itsmo

de Manuel Alvarez Bravol9?,

En el caso de las cintas supuestamente exhibidas, ninguna
concuerda con los reportes de Aragon Leiva200, En el caso de los
proyectos, se observa que algunas de ellas se ofrecieron antes de la
fecha del "informe" citado por Manuel Gonzalez Casanova y reproducido

afios mas tarde por Garcia Riera.
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Solo Natalidad y Octubre coinciden con los programas que se
llevaron a cabo {aunque la fecha no tenga nada que ver) y Tormenta
sobre México fue el Gnico titulo que Aragén Leiva se propuso conseguir
para el Cine Club de México, arfios mas tarde de haber desechado el
apelativo original de Cineclub Mexicano. Max Linder podria incluirse en
la lista de Lola Alvarez Bravo pero en ningtin momento se aclara la
diferencia entre los cine clubes que partieron del mismo proyecto
originalmente.

Este dato no se percibe paré nada en las pesquisas de Gonzalez
Casanova/Garcia Riera, quienes no repararon en el cambio de
denominacion que sufrié el circulo a los pocos meses de su anuncio
inaugural en la revista Contempordneos. No obstante, al caracterizar las

preferencias del grupo, Garcia Riera admitié que,

Aragon Leiva, secretario general del cine club, siguié de cerca las
filmaciones de Eisenstein y aun colaboré en ellas; el critico e
historiador de arte Agustin Jiménez Chavez, conferencista para el
mismo cine club, seria en 1934 promotor y argumentista de Redes,
una de las peliculas mexicanas mas claramente influidas por la obra

de Eisenstein20!,

No obstante, ademas de la fragil referencia a la que se acogié
Garcia Riera hoy no contamos con elementos que sostengan la
participacién de Agustin Velazquez Chavez como "conferencista" del cine
club. Cabe preguntarnos a cual de aquéllos hizo referencia el
investigador, si al promovido desde la revista literaria, al grupo
encabezado posteriormente por Aragon Leiva, o al mencionado en torno
a Lola Alvarez Bravo.

En el caso de la ‘"programacién” -dentro de la que sus
protagonistas nunca mencionaron a Pudovkin— Emilio Garcia Riera se

sirvio de aquélla para afirmar que
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finalmente, la propia prograrnacion por el cine club de peliculas de
Eisenstein o de otro soviético, Vselvélod Pudovkin, da idea de hasta

qué punto se inclinaban sus animadores a la izquierda292,

Insistiremos aqui en que solamente Tissé y Eisenstein formaron
parte de los autores sobresalientes de cine ruso entre las cintas
ofrecidas por aquel circulo cinéfilo, basandonos siempre en las propias
declaraciones de Aragén Leiva y Lola Alvarez Bravo. A pesar de la
inconsistencia documental en que se basé Garcia Riera para sus

conjeturas, coincidimos en la valoracién expuesta cuando asenté que

esa izquierda tendria ademas el respaldo de una tradicién cultural -la

“latina” para llamarla de algin modo- en su rechazo de un espiritu
comercial que identifica, al modo anglosajén y protestante la virtud

con el éxito econdmico203,

Concentrandose fundamentalmente en la historia del cine sonoro
e industrial inaugurado con la pelicula Santa, este autor ignordé por
completo los pasos que dieron diversos periodistas durante el periodo

mudo en pro de un circulo cinéfilo, pero acerté parcialmente al

reconocer que

dos historias paralelas se iniciarian en un mismo afo [1931] sin tener
mucho que ver una con otra: la historia de las buenas intenciones —
artisticas y culturales- para el cine mexicano, formalizadas por un
primer cine club, y la historia misma de la industria mexicana del

cine204,

En semejante contexto, donde por un lado se "iniciaron" dos
actividades aparentemente irreconciliables una con la otra, no serian

muchos quienes estuvieron en posibilidades de aportar cualitativamente
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a los procesos de evolucion de la industria nacional. Efectivamente en el
anuncio de mayo de mil novecientos treinta y uno se contemplé llevar a

cabo conferencias. Aurelio de los Reyes asi reflexiond al respecto,

¢Eisenstein, Torres Bodet y Agustin Aragéon Leyva [sic] darian
conferencias en ese cine <club? Qué otros especialistas
cinematograficos habia en Meéxico en ese momento capaces de
satisfacer las inquietudes planteadas en la convocatoria? Me parece

que no hubo otros205,

Hemos de recordar que en 1932 ni Eisenstein ni Torres Bodet se
encontraban en Meéxico, y que para entonces estaban en Mosca y
Madrid respectivamente. Contemplemos también la posibilidad de que
fueran activistas esparfoles quienes se pudieron haber sumado con la
presentacion de peliculas, como ocurrié en el Cine Club de Buenos Aires
cuando Ramoén Goémez de la Serna presenté personalmente la pelicula
de Ernesto Giménez Caballero Esencia de Verbena, de la que por otra
parte, aquél era protagonista206,

Especulando sobre las razones que llevaron a la revista Cine
Club?297 a afirmar tales noticias que distan alarmantemente de los
hechos hoy conocidos, podriamos pensar que con eso se buscoé justificar
el nacimiento en México de una actividad de la que en ese momento -
1954~ no se tenian con certeza las pruebas de semejantes
acontecimientos.

Citando una lista —¢gextraida de la imaginacion?- de un autor
anénimo que contesté con ella a un lector en la seccidon de cartas, se
supuso que se legitimaba la orientacién politica con la que se
identificaron los integrantes de aquel circulo cinéfilo en los arfos
cincuenta.

Enumerando a autores como Chaplin, Max Linder, Pudovkin y

Eisenstein junto a géneros documentales y cientificos supuestamente
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exhibidos, quizas se propusieron sentar los antecedentes estética y
politicamente correctos que justificaban sus propios gustos y
preferencias materializados con las exhibiciones del pujante Cine Club
Progreso, reconocido antecedente del cineclubismo universitario en la
Ciudad de Meéxico. Lejos de eso, se sembré la semilla de un
malentendido que se repitid6 en distintas publicaciones208 hasta
confundirse con la verdad y que hoy, nos complacemos en comenzar a

develar.

! probablemente lo redactd Bernardo Ortiz de Montellano, director de la
revista. Regresaremos sobre este aspecto adelante.

2 rfFundacién del Cineclub" Acera. Contempordneos Nim.36, mayo 1931.
Tomo X. Fondo de Cultura Econémica, Edicién Facsimilar, México, 1981,
p. 186.

* M&s tarde asi lo hicieron Miguel Capistr&n, Emilio Garcifia Riera,
Guillermo Sheridan y Aurelio de los Reyes.

* Redaccién. "Tribuna de los lectores". Cine-Club Nim. 4-5. Julio y
Agosto de 1954, p. 12. Cortesia de Sergioc Ortiz Herndan.

° En los parrafos con respecto al primer cine club en Mé&xico que dio a
conocer la revista Cine Club, tanto quien pregunta como guien responde
son andénimos.

¢ El1 Doctor Gonz&alez Casanova alude a un numero "que salié después en
Contempordneos" . Como se sabe, la publicacién se extinguid
irreversiblemente en el invierno de 1931 y no volvidé a publicar cosa
alguna tras ese membrete.

7 Al suspenderse la publicacién en diciembre de 1931 y saber que
ocurrié como un fatal imprevisto gque no advirtid siquiera el director
Bernardo Ortiz de Montellano, todavia es menos probable que el circulo
cinéfilo mexicano pudiera percatarse de la extincidn irremediable que
vendria junto al reacomodo pelitico en el gabinete del presidente
Pascual Ortiz Rubio.

® Emilio Garcfia Riera. Historia documental del cine mexicano, Vol 1.
Universidad de Guadalajara, CNCA, Gobierno de Jalisco, IMCINE, México,
1592, p. 48.

? Cine-club NGm 4-5, Julio-agosto 1955, p. 12. Cortesia de Sergio
Ortiz Herné&n.

1% Miguel Capistr&n. "“Intxoduccidn, Xavier villaurrutia y el cine" en
Xavier Villaurrutia, Critica Cinematogrdfica, Cuadernos de cine Nim.
18, Direccién General de Difusién Cultural, UNAM, México, 1970, p. 14.

! por cortesia de Miguel Capistran.

? gin saber el lugar exacto donde ocurridé la velada, comprobamos que
fue hasta el afio siguiente de haberse anunciado, que el circulo
cinéfilo mexicano llevdé a cabo su primera sesién piGblica, efectivamente
con el tituleo que apunté Capistran.
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3 gustavo Garcfa. "Que los que se aman sufran de un modo tan poco

jurfidico: los Contemporé&neos y el cine" . et al, Los Contemporaneos en
el laberinto de la critica, El Colegio de México, 19%4, p. 176.

4 Guillermo Sheridan. Los Contempordneos ayer. Fondo de Cultura
Econémica; 1* reimpresién; México, 1993, p. 1364.

% No es asunto tratar aquf la relacién entre el cine y los autores que
participaron en la corriente del Estridentismo, tema que basta por si
Solc para una investigacidn.

¢ Aurelio de los Reyes. "Los Contemporéneos y el cine". Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas Nam. 52. Universidad Nacional
Autdnoma de México, México 1983, p. 167.

17 Agustin Aragén Leiva. "Sergic Eisenstein". Contempordneocs Nam. 36,
mayo de 1931.

8 cfr. Guillermo Sheridan. fndices de Contempordneos (revista mexicana
de cultura 1928-1931). Instituto de Investigaciones Filol&Sgicas, Centro
de Estudios Literarios/ UNAM, México 1988.

1 contempordneos, Afio 1.Vol 2. NaGm. 5. Fondo de Cultura Econdmica,
México 1981. pp.113-130.

2% contemporineos. Afio 2. Vol. III. NGm. 14. Fondo de Cultura
Econémica, México, 1981. pp. 289-308.

22 rbidem. p. 3S6.

22 contempordneos, Afio 3. Vol. 9, NGm. 34. Fondo de Cultura Econdémica,
México 1981. pp. 250-275.

23  contempordneos. Afic 3. Vol. IX. Namero 36. Fondo de Cultura
Econémica, México, 1981, pp.1l16-135.

2% contempor&neos NGm. 36. Ibidem, p.181-185.

35S rhidem. p. 187-189.

26 ge trata de la famosa pose de Eisenstein con la calaverita de
azdcar.

27 Hace falta una antologia gque retdna los numerosos textos dedicados a
Chaplin a 1lo large de su carrera, escritos por integrantes de las
vanguardias europeas, americanas Yy latinocamericanas -es probable qgue
también hubiera firmantes asi&ticos-.

% 1,0 primero que resalta es la fecha, casi a mediados del afio, es
decir ya con muchos cientos de pies de pelicula filmada pero todavia
mucho trabajo de por medio. Aungue no fueron pocos los obstdculeos en
aquellos meses de convivencia entre el equipo formado por Grigori
Alexandrov, Eduard Tissé y Sergei Eisenstein con diversos grupos de
intelectuales mexicanos, el panorama era todavia prometedor; asi,
también entre estos dltimos sobresalieron algunos por sSu contacto con
el director soviético.

2 En Revista de Revistas NGm.1095 se halla el articulio de Ortega

"Hallazgo de un fotdgrafo: Agustin Jiménez". 26 de abril de 1931,
Pp.32-33.

3% Estos temas quedaron précticamente desdibujados en el ensayo de
Guillermo Sheridan "Los Contemporénecs ayer"; no tanto en sus “Indices
de Contempordnecs".

3t sergei M. Eisenstein. "The Principles of the film form" Close Up
Vol. III, N° 3, September, 1931.

32 aurelio de los Reyes. "AproximaciéSn de los Contemporineos al cine".
Los Contempordneos en el laberinto de la crf{tica (et al). ( Eds. Rafael

Olea, Anthony Stanton), El Colegic de México; México 1994. p. 161.
Biblioteca Central-UNAM. Cortesia de Juan Monroy.

33 Guillermo Sheridan Indices de Contempordneos (Revista Mexicana de
Cultura 1928-1931). Instituto de Investigaciones Fileoldégicas, Centro de
Estudios Literarios/ UNAM, México 1988. p. 38. Desgraciadamente esta

315




Gabriei Rodriguez Alvarez

edicidén estd llena de contradicciones ortogrificas y en el caso de las
materias de cine abundan las generalizaciones y simplificaciones por
parte del compilador.

¥  También a través de la publicidad de revistas literarias
internacionales se comprueba el c¢irculo de promocién en el que
participaron distintos autores, en distintas revistas.

15 Merlin Forster, "La prosa de Bernardo Ortiz de Montellano" en: Los
Contempordneos en el laberinto de la crfitica, p. 189.

 cfr. Gustavo Garcia. "Que los que se aman sufran de modo tan poco
juridico: 1los Contemporineos y el cine". Los Contempordneos en el
laberinto de la critica (ecr, al), México 1994.

7 Cfr. Aurelio de los Reyes. "Aproximacién de Contempor&necs al cine".

Los Contempordneos en €l laberinto de la critica.

% salvador Novo, José y Celestino Gorostiza y Xavier villaurrutia
fueron guienes participaron en la industria cinematogrfica mexicana
como adaptadores o guicnistas. Villaurrutia a partir de 1937 comenzd
una columna de cine en la revista Hoy de la cual es urgente una
compilacién exhaustiva de todos sus textos.

3% Waldo Frank. Contempordneos Vol. IV. PpP. 304-296.

*® Marcial Rojas. "El Vit&fono". Contempordneos Vol. IV. p. 356.

‘! Anton-Giulio Bragaglia. “Cinema y teatro". Motiveos, Contempordneos,
Afio 3. Vol. 9. Nam. 34. Fonde de Cultura Econémica, México, 1981,
p.252.

2 rbidem. pp- 252-253.

43 rbidem.

¢ Bragaglia realizé entre 1916 y 19517 los filmes Thais, Il Mio
Cadavere, e Il Perfido Incanto Ver: Jean-Louis Capitaine. "Les
‘fonctions du cinéma’ selon les peintres". (et al) Le cinéma au rendez-

vous des arts, France, années 20 et 30. Bibliothégque National de
France, 1995, p.77.

*% Anton-Giulio Bragaglia. "Cinema y teatro", p.254.

¢ Ibidem. p. 269.

47 Ibidem. p. 261.

“® 5. M Eisenstein. "Principios de la forma £flmica". Contempordneos
Nim. 36. Vol. X. P. 122.

4® Ibidem. p. 122-123.

S° Ibidem. p. 124-125.

5! rbidem. p. 133-134.

52  Recordemos aqui el ensayo publicado en 1928 y firmado por
Eisenstein, Pudovkin y Alexandrov en el cual advirtieron txas los
avances en Estados Unidos y Alemania porxr dotar al cine de sonido que:
"Habr&4 en primer lugar, una explotacién comercial de una de las
mercancifias mas vendibles: LOS FILMES HABLADOS ([sic]. Agquellos en los
que la grabacién de sonido ocurriré a un nivel naturaliscta,
correspondiendo exactamente con el movimiento en la pantalla, y que
producird una cierta "ilusién” de gente que habla, de objetos audibles,
etcétera”. En ‘Declaracién’ "Apéndices". Sergei Eisenstein La forma del
cine. Siglo XXI editores, 3* edicién, México 19%5. p. 236.

S? pste texto lo modificé posteriormente hasta incluirlo bajo el titulo
de "Una aproximacién dialéctica a la forma del cine" en The Film Form,
Harcourt Brace Javanovich, Inc, 1949. Cfr. Sergei Eisenstein La forma
del cine. Siglo XXI editores, 3* edicién, México 1995. p.48-64.

%4 Agustin Aragén Leiva. “"Sergio Eisenstein". Contempordneos Vol. X. p.
1l83.

3% Aurelio de 1los Reyes, "Aproximacién de los Contemporaneos al cine",
p. 175.
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%¢ Aungue en cierto sentido, la nota de Aragén Leiva sobre Eisenstein y
las fotos de Tissé y Agustin Jiménez dieron en exclusiva una importante
noticia para la comunidad intelectual internacional.

57 Guillermo Sheridan. Indices de Contempordnecs. p. 40.

S8 gl Espectador. Revista de arte y literatura, México, 13 de febrero
de 1930. NGm. 4. p. 2

%% wLag peliculas habladas". E1 Espectador. Nim. 1, 23 de enero de
1930, p. S.
¢ wnpl pdblico y la critica". El Espectador. Nim. 1, portada.

€1 wEl cinema en Rusia" El1 Espectador. Ndm. 16, 18 de mayo de 1930, p.

62 wCine y Vit&fono", El Espectador. NGm. 18, 22 de mayo de 1930, p. 2-

3.

3 wgl teatro experimental de Bragaglia", El Espectador. Niam. 11, 3 de
abril de 1930, portada.

4 Louis Panabiére. “Contempor&neos b L 'Esprit Nouveau" . Los

Contempordneos en el laberinto de la critica. OLEA Rafael. y STANTON
Anthony, editores. El1 Colegio de México, 19%94. p. 184. Biblioteca
Central-UNAM. Cortesia de Juan Monroy.

¢ ver La cinta de plata crénica cinematogr&fica. Recopilacién vy
estudio de Luis Mario Schneider, Coordinacién de Difusién Cultural,
Direccitn de Actividades Cinematograficas/ UNAM, México 1986.

¢¢ Xavier Villaurrutia. Crftica cinematogrdfica, Cuadernos de cine Nam.
18, Direccidén General de Difusidén Cultural/ UNAM, México 1970, p. 15.

$7 Louis Panabiére, "Contempor&aneos y L‘Esprit Nouveau”, p. 185.

¢ pe hecho la produccién ensayistica y tedrica de Villaurrutia
comienza en 1937.

¢ Este punto pasd desapercibido para Eduardo de la Vega al elaborar su
“crénica" de las actividades del cineasta en Méxice. Cfr. Eduardo de la
Vega Alfaro. La aventura de EISENSTEIN en México. Cuadernos de 1la
Cineteca Nacional/ Nueva Epoca. Nam. 6. México, 1998.

7 En mayo, Eisenstein escribfa un 1libro bajo 1los aguaceros gue
impedfan la filmacién del episodio Magueyes y que hasta ese momento
habfan filmado en Acapulco, Oaxaca, Juchitén, San Blas, Tehuantepec,
Mérida, Chichen Itz&, Izamal, y en la Hacienda Tetlapayac, Hidalgo; en
ese momento el rodaje de lo que se llamaria Que viva México! estaba
interrumpido a causa de 1la 1lluvia. Cfr. Haxry M. Geduld & Ronald
Gottesman, Editors. “Chronology and itinerary" Sergei Eisenstein and
Upton Sinclair: The making and unmaking of Que Viva Mexico! Indiana
University Press, Bloomington. London, 1970. Para entonces su circulo
de colaboradores y amigos habZfa crecido. Sus viajes le habian permitido
explorar al mismo tiempo distintas facetas de la mexicanidad, pero
también las dificultades se fueron acumulando hasta malograr la
produccién del filme mexicano del cineasta de Riga. En ese momento -
aproximadamente a 1la mitad del rodaje- se puede apreciar el gran
acercamiento entre é&ste y la revista literaria al participar -mediante
la traduccién de su cercano amigo y colaborador Agustin Aragén Leiva-
con un ensayo sin precedentes en el periodismo cinemategrafico
mexicane.

7t wpcera". Contempordneos Nuam. 36, Mayo de 1931. Fondo de Cultura
Econdémica, Edicidén facsimilar, México 1981. Volumen X~-XI, p. 188.

72 rbidem. p. 187-188.

73 Ibidem. p. 188. Subrayado mio.

7 aAurelio de los Reyes. "Aproximacién de los Contemporéineos al cine”,
p. 164.

317




Gabriel Rodriguez Alvarez

75 Roland Cosandey et Thomas Tode. "CICI 1929- Le Congrds a 1l‘avre;

quatre séances pléniéres®". Le 1ler Congrés International du Cinéma
Independent,; La Sarraz 1929. Archives Nam. 84. Perpignan, avril 2000,
p. 12.

’¢ Algunos de ellos coincidieron como asistentes de los muralistas,
como colaboradores de algunas revistas literarias, siendo promotores de
galerias o librerfas y mas tarde algunos de ellos se encontraron en la
revista Frente a frente que editdé la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) .

77 Aunque poco se sabe de 1los anteproyectos de este conjunto de
intelectuales en el campo de la planeacidén cineclubista, contamos con
indicios de un rumbo 1lleno de tumbos Yy accidentes posteriores al
anuncio de su fundacidn.

’® npcera'. Contempordneos Nim. 36, Mayo de 1931, p. 188.

7% Como vimos en el capitulo dos, desde Buenos Aires Guillermo de Torre
reportd para La Gaceta Literaria un balance de las actividades del
grupeo argentino publicado en 1930.

%% Guillermo Sheridan. Indices de Contempordneos, Revista Mexicana de
Ccultura (1928-1931) Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto
de Investigaciones Filolégicas, Centro de Estudios Literarios, México
l988, p. 38. Este autor no incluyd en aquella lista a Roberto
Montenegro, vocal junto a Marfia M. de Alvarez Bravo.

°! aAurelio de los Reyes. Medio siglo de cine en México (1856-1547).
Editorial Trillas, 3* reimpresidn, México, 1997, p. 185. Cortesia de
Ylenia Escogido Clausen.

82 Olivier Debroise. Fuga mexicana; un recorrido por la fotograffa en
México. Centro Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1994,
P.199.

83 Horacio Fern&ndez. “Emilio amero" . Mexicana; fotograffa de
vanguardia en México, 1924-1940. IVAM Centre Julio Gonzélez,
Generalitat Valenciana, Valencia, 1998, p. 165.

8% Hay que incluir en esa 1lista al Mexico City Post, La Gaceta

Literaria y Experimental Cinema. Sobre cada una de estas publicaciones
regresaremos a su tiempo.

85 wpcera". Contemporédneos NGm. 36, Mayo de 1931, p. 188.

86 ver Aurelio de los Reyes. La idea de cine club en México en la etapa
muda. Memorias del seminario Internacional "A 40 afios del Cine-club de
la Universidad", Agosto de 19399. Filmoteca de la UNAM, en prensa.

87 Por casualidad tuvimos noticia entre las publicaciones periddicas
de la é&poca cuando en ese afio, una nota sobre Albert Einstein informd
marginalmente qgque "En Paris, un periodista creyé haberlo reconocido,
durante una funcién en el Studio de los Ursulinos ([sicl]l. Uno de los mas
interesantes laboratorios cientificos que existen en Europa. Se le
acercé:

- Perddédn, Monsieur Eingtein..

- Perdén, no conozco a ese sefior.

A pesar de la insistencia del reportero, el profesor continué viendo 1la
pelicula de Man Ray "Estrella de Mar", obra muy intensa y curicsa. A la
salida, seguramente llevaba visiones inefables, porque nadie se atrevié
a detenerlo". En "Einstein y el cine". Revista de Revistas Nim. 1093/
15 de abril de 1931, p. 11. Hemeroteca Nacional.

°® Marie Seton. Sergei M. Eisenstein, una biograffa {(traduccién Homero
Alsina) . Fondo de Cultura Econdmica, 1* edicién en espaficl, 2"
revisién, México, 1986. p. 191.

®® Bduardo de la Vega Alfaro. La aventura de EISENSTEIN en México, p.
33. Cortesfia de Eduarde de la Vega Alfaro. Elena Poniatowska se
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equivocéd al seflalar gque esta fotograffia fue tomada en 1930, asi como al
asentar que Montenegro acompafi® a Eisenstein durante ese mismo aflo.
Come se sabe aquello ocurrié en 1931. Cfr. Elena Poniatowska. Todo
México. Tomo II. Editorial Diana, 2* impresién, México, 1995. pp. 123 y
130.

%% pduardo de la Vega. Ibidem. p. 33

%1 Mérida era parte de ese flujo transpeninsular que en obra y persona
acercaba e identificaba a diversos promotores culturales; seria también
el caso de Gabriel Maroto, otro pintor, ilustrador de tales revistas
literarias a quien se atribuye la concepcidén del disefio editorial de rLa
Gaceta Literaria y Contempordneos. Cfr. Carlos Mérida, “"Obras de"
Contempordneos NGm. 6, noviembre 1928. Aflo 1. Vol. II. pp. 267-272.
Carlos Mérida publicé un articulo titulado "La pintura en Europa, 1928"
en Contempordneos NdGm. 3. Agosto 1928, Vol. I. pp. 322-330 y "“Mascara“,

"Grupo", "Los caballeos y el mague}" ¥y "Ronda de nifias", Contempordneos
Num. 38-39, Julio-agosto 1931. Afilo 4. Vol., II. pp. 267-272.

2 Juan Charlot ([sic]. "Mérida y 1la pintura". Contempordneos Nim. 6,
noviembre 1928. Afio 1. Vol II. pp.263-264.

®? cfr., Roberto Montenegro. "Litografifias de Taxco" en Contemporineos

Nuam. 24. Abril 1929. Afio 1. Vol. Iv. p.1i9-121, Yy "Frescos" en
Contempordneos Niam. 38-395. Julio-agosto 1931. Afio 4. Vol. XI. p.52-55.
4 ver: Marfa Izquierdo. Cuatro Oleos. Contempordnecs Nam. 16.
Septiembre 1929. Afio 2. Vol. V, p. 103-106.

% ¢cfr. Olivier Debroise. Fuga Mexicana; un recorrido por la fotograffa
en México. CNCA, México, 1994, p. 182.

% ¢fr. Manuel Alvarez Bravo. ‘Hojas", "Estudio de A&rbol" y “"Cortina".
Contempordneos NGm. 33. Febrero 1931, Afic 3. Vol. IX. p.-137-139.

%7 Ibidem. p. 191.

®Fabienne Bradu. Antonieta (1500-1531). Fondo de Cultura Econémica, S5a
reimpresién. México, 1996, p.1l7S.

% ¢cfr. Emilio Amero. "Litograffas". Contempordneos Nam. 30-31,
Noviembre-diciembre 1930. Afio 3. Vol. VIII. pp.217-219 y "Fotograffas"
Contempordneos Niam. 35, abril 1931. Aflo 3. Vol. X. pp.-36-38.

100 contempordneos NGm. 13. Junio 1929. Vol. IV. pp. 257-261.

191 puis cCardoza y Aragén. "Fotografias de Amero". Cat&logo de 1la
"Exposicién: Amero 25 nuevas fotografias", Galerfia Posada; México 1932.
Cortesia de Leticia Torres.

102 Gilberto Owen y Emilio Amero participaron también en la cinta "Rio
sin tacto".

102 Cfr. Guillermo Sheridan. *Gilberto Owen y Federico Garcia Lorca
viajan a la Luna”. Vuelta Nudm. 258. Aflo XXII. Mayo de 19%8, p. 16

194 Marie Laffranque. "Voyage a la Lune (1929-1930). Federico Garcia
Lorca (1899-1936)". Anthologie du cinéma invisible. (Christian Janicot,

editeur). Editions Jean-Michel Place/ARTE Editions, Paris 1995, p. 272.
Cortesfia de Delphine Dufriche.

105 puydo tratarse de un titulo provisional o de trabajo. No es objeto
aqui tratar exahustivamente los filmes de Amero.

196 carlos Mérida Fotograffa y cinematdégrafo. Emilio Amero. Catilogo de
la "Exposicién: Amero 25 nuevas fotografias", Galerfa Posada; México
1932. Cortesfa de Leticia Torres.

37 Merlin Forster, "La prosa de Bernardo Ortiz de Montellano" en: Los
Contempordneos en el laberinto de la critica, p. 189.

1% aurelio de los Reyes. "Aproximacién de los Contemporéinecs al cine®,
p. 164

19% En la revista Barandal publicada entre 1931 y 1932 no aparece ningGn
indicio de gque 1la noticia los hubiera interesado, conmovido o
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implicado. Ver: Barandal (1931-1932) Cuadernos del valle de México
(1933-1934). Fondo de Cultura Econémica, Primera edicidén facsimilar:
México, 1981.

1% Bn el archivo que posee la viuda de Emilio Amerc se halld una nota
periodistica recortada en la que se asoma el periddico Mexico City Post
dentro de la redaccidén anénima y sin fecha. Hoy en difia no cuento atdn
con el nGmero ni la fecha precisa,.

111 v I'mportant cinema organization formed in Mexico City". Mexico City
Post. nim. y fecha desconocido. Archivo Emilio Amero. Cortesfia de
Charmaine Picard.

112 rpidem.

3 rpidem.

M Ibidem.

}% También conocide como Hirth 6 Mis@re et fortune de la femme.

6 rhidem.

Sobre este punto volveremos mis adelante.

En cierto sentido a eso se debidé que el proyecto naciera muerto.

119 npa revista Experimental Cinema habia sido fundada en 1930 por David
Platt, con ayuda financiera de Seymour Stern. El ndm. 1 fue publicado
en Filadelfia en febrero de 1930 con David Platt y Lewis Jacobs como
directores. El num.2 aparecidé también en Filadelfia en junio de 1930,
cuando Eisenstein llegaba a Hollywood. El1 nim. 3 fue publicado en Nueva
York en marzo de 1931, con Seymour Stern como uno de los tres editores.
El ndm.4 publicado en Hollywood por Seymour Stern estaba dedicado
fundamentalmente a Qué viva México!, incluyendo alls muchas
fotografias. David Platt objetd el car&cter de esa ediciédn y renuncié.
El nGm.5 fue publicado en el verano de 1933, bajo la supervisién de
Lewis Jacobs". En: Marie Seton Sergei M. Eisenstein, una biograffa
(trad. Homero Alsgina) Fondo de Cultura Econdmica. 1* edicién en
espafiol, 2* revisidén; México, 1986, p. 259.

*2% Agustin Aragén Leiva. Carta a Seymour Stern, fechada el miércoles 17
de junio de 1931. En Seymour Stern Supplemmentary Data, p. 52. Marie
Seton Collection, British Film Instituve. Cortesia de Olivier Debroise.
2 No fue la primera vez que aparecfia entre aquellas p.inas editadas en
Madrid; ese mismo afio le publicaron "Eisenstein en México" La Gaceta
Literaria NGm. 101-102 del 15 de marzo de 1931 y “Diego Rivera en el
Palacio de Cortés" en La Gaceta Literaria Nidm. 105 del 1° de mayo de
1931.

1?2 Agustin Aragdén Leiva. «Cine Club de Mé&jicos». La Gaceta Literaria
Nam. 112/ 15 de agosto de 1931, p. 9. Cortesfia Roman Gubern. Subrayado
mioc.

¥ rbidem. .

124 Ernesto Giménez Caballero. <«Desarrollo hispancamericano de los
Cineclubs». La Gaceta Literaria Nim. 112/. 15 de agosto de 1931, p. 9.
Cortesia R.G.

123 Agustin Aragén Leiva. Carta a Seymour Stern fechada el lunes 3 de
octubre de 1931. En Seymour Stern, Supplemmentary Data, p. 54. Marie
Seton Collection, British Film Institute. Cortesia O. D.

126 Agustfin Aragbdn Leiva. Carta a Seymour Stern fechada el jueves 26 de
noviembre de 1931. En Seymour Stern, Supplemmentary Data, 57-59. Marie
Seton Collection, British Film Institute. Cortesfa O. D.

27 rbidem.

128 Agustin Aragdén Leiva. Carta a Seymour Stern fechada el domingo 6 de
diciembre de 1931. En Seymour Stern, Supplemmentary Data, p.61-62.
Marie Seton Collection, British Film Institute. Cortesia O. D.
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2% yer Guillermo Sheridan. Los Contempordneos ayer. Fondo de Cultura
Econémica; 1* reimpresién, México 1993, p. 337.

13 Bn el nimero 4 publicado en 1932, se incluyd entre los colaboradores
de ese nGmero al cubano J.M Valdes-Rodriguez quien ademds de ser
traductor de John Reed era estudiante de cine y Secretario General del

Cine Club de Cuba. Una semblanza de Aragdn Leiva por el estilo
aparecid junto a la de aquél, debajo del indice sin sus respectivos
autores. También participaron Eisenstein y Bela Balazs, junto a M
Kaufman, Alexander Brailovsky, Lewis Jacobs y otros.

131 Agustin Aragén Leiva. "Eisenstein’s Film of Mexico" (firmado el 7 de
Noviembre de 1931). En: Experimental Cinema NGm. 4, 1932. p. 6.

Bibliothéque du Film (BIFI), Paris

132 rpidem.

337 Al1lf se publicé "The Principles of Film Form", gQue en mayo de 1931
se dio a conocer en espafiol por Contempordneos.

134 Agustin Aragdn Leiva. "Bulletin N°1 of the Mexican Cine Club".
Experimental Cinema. N°4, 1932. p. 34. Bifi, Paris. Cortesfa de Ré&gis
Robert .

138 rhidem.

3¢ Guillermo Sheridan. Los Contempordneos ayer, p. 383,

1?7 xXavier Villaurrutia, citado por Sheridan, Ibidem, p. 369.

138 Agustin Aragén Leiva. Carta a Sergei Eisenstein fechada el 3 de
marzo de 1932. Cortesia de O. D.

13% Natalidad fue rodado en Suiza en 1930 por Eduard Tissé, al proseguir
éste con la propuesta que les hiciera una organizacién de médicos al
equipo de Eisenstein durante su estancia en Suiza.

149 Bernardo Ortiz de Montellano. Carta a Jaime Torres Bodet fechada el
20 de abril de 1932, en Bernardo Ortiz de Montellano; Epistolario.
(Edicién, prélogo, notas e iIindices de M*. Lourdes Franco Bagnouls)
Universidad Nacional Auténoma de México/ Instituto de Investigaciones
Filolégicas; México 1999, p. 127. Cortesia de Miguel Capistréan.

14} rbidem.

142 rpidem.

142 Miguel Capistrén. "Xavier Villaurrucia Y el cine*". Los
Contempordneos por si mismos. Letras Mexicanas, Tercera Serie; México
1994, p. 212.

144 carta de Agustin Aragén Leiva a Bernardo Ortiz de Montellano con
fecha del 30 de agosto de 1932. En Bernardo Ortiz de Montella;
Epistolario, p. 162.

145 rbidem.

146 rhidem.

47 Ibidem. p.162-163. .

48 Jaime Torres Bodet. Carta a Bernardo Ortiz de Montellano fechada el
6 de julio de 1932. En Bernardo Ortiz de Montellano; Epistolario, p.
273.

4% Bernardo Ortiz de Montellano. Carta a Jaime Torres Bodet fechada el
25 de septiembre de 1932. En Bernardo Ortiz de Montellano; Epistolario,

153 Bernardo Ortiz de Montellano. Carta a Jaime Torres Bodet fechada el
25 de septiembre de 1932. En Bernardo Ortiz de Montellano,; Epistolario,
p. 129.

is4rbidem. p. 130.
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155 Jaime Torres Bodet. Carta a Bernardo Ortiz de Montellano fechada el
14 de octubre de 1932. En Bernardo Ortiz de Montellano, Epistolario, p.
275.

156 rpidem.

57 Ipidem.

158 rpidem, p. 276.

%% yer cartas de Agustin Aragén Leiva a Seymour Stern con fechas del
jueves 31 de marzo y lunes 4 de abril de 1332. En Seymour Stern,
Supplemmentary Data, p.73-77.

16° agustin Aragén Leiva. Carta a Sergei Eisenstein con fecha del 14 de
septiembre de 1932. Cortesia de Olivier Debroise.

8! Horacio Fernindez. "Emilio Amero". Mexicana. Fotograffa moderna en
México, 1923-1940. IVAM Centre Julio Gonz&lez, Generalitat Valenciana,
1998, p. 165.

1%3Marie Seton. Sergei M. Eisenstein, una biograffa (trad. Homero
Alsina) Fondo de Cultura Econdmica. 1* edicidén en espafiol, 2* revisién;
México, 1986, p. 259.

163 agustin Aragén Leiva. Carta a Serdei Eisenstein con fecha del 11 de
junio de 1933. Cortesia de O. D. Cursivas mias.

184 p1 uyniversal TIlustrado NGm. 820 (26/I/1933), p.48. Citado por.
Horacio Fern&ndez. “Emilio Amero", p. 168.

165 ugolo una vez -en abril de 1933- escribid® a Agustin Aragén Leyva
{sicl". En Marie Seton, Sergei M. Eisenstein, p. 272.

166 agustin Aragén Leiva. Carta a Sergei Eisenstein con fecha del 7 de
septiembre de 1933. Cortesia de ©. D.

167 Recordaremos aqui gue esta empresa asumié las tareas y objetivos
originales del Cineclub Espafiocl. Cfr. Rom&n Gubern. Proyector de luna;
la generacién del 27 y el cine. Editorial Anagrama, Barcelona 1999.

168 Marie Seton. Sergel M. Eisenstein, una biograffa, p. 260. Subrayados
mios.

183 agustin Aragdén Leiva. Carta a Sergei Eisenstein con fecha del 14 de
septiembre de 1933, Cortesia de 0. D.

17 pragén Leiva pudo referirse aqui a la extinta librerfa en la Galeria
Posada.

171 Agustin Aragén Leiva. Carta a Sergei Eisenstein con fecha del 14 de
septiembre de 1933. Debo reconocer gque hoy nada mas sé acerca de ese
negocio en que participd Aragdn Leiva.

172 Marie Seton. Ibidem, p. 264.

17 sus antecedentes directos se encuentran en 1931 cuando David Alfaro
Siqueiros, Juan de la Cabada, Pablo O‘'Higgins y Leopoldo Méndez
fundaron el grupo Lucha Intelectual proletaria (LIP).

17 cfr. Carlos Monsivais. "Notas sobre cultura mexicana en el siglo
XX", Historia general de México. Tomo 2. El1 Colegio de México, 2*
reimpresién, México 1988. p. 1l462.

275 rbidem.

176 gntre ellos se encontraba Rufino Tamayo:; todos ellos fueron acusados
de "artepuristas" por José Muifloz Cota, burécrata de la SEP.

177 pdelantaré que solamente esbozamos aqui el capfitulo concerniente a
los textos sobre cine en Frente a Frente, tema rico en matices y objeto
de estudic por sf solo.

17 como sabemos, a partir de aquellos rushes se realizaron diferentes
versiones gue llevaron también titules diferentes pero que
aprovecharon las imAgenes captadas por la c&mara de Tissé y que
distaron totalmente de 1la composicién que su verdadero autoxr les
hubiera dado.
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7% Agustin Aragén lLeiva. Carta a Sergei Eisenstein con fecha del 29 de
abril de 1935. Cortesfa de O. D.

180 yer carta de Agustin Aragén Leiva a Sol Lesser con fecha del 25 de
diciembre de 1932. En Greene, E. Mss, Manuscripts department, Lilly
Library. Indiana University, Bloomington, Indiana.

18t rbidem.

182 Agustin Aragén Leiva. "La Cinematografia y la Revolucién®". Frente a
Frente. Num. 2, enero de 1935, p. 3. Frente a Frente 1934-1938. Centro
de Estudios del Movimiento Obrero Socialista, A.C . (CEMOS), Primera

edicién facsimilar, México 1994. Cortesfia de Fernando Serrano Ramirez.
18 Thidem.

184 Germ&n List Arzubide. "El gran poeta espafiol est4 en Mé&xico". Frente
a Frente Nim. 3, mayo de 1935. p. 9.

** En el numero donde aparecis lo de Rafael Alberti, se incluyé también
una sintesis de las ideas expuestas por V. Pudovkin en el Primexr
Festival Cinematogré&fico Soviético; Eisenstein pasd desapercibido para
la revista en general.

186 Hacia mayo de 1935 Plutarco E. Calles y L&zaro Cardenas (siendo
presidente de la Republica) tuvieron una polémica en torno al
movimiento obrero que se tradujo en gue Calles "lanzé una violenta
requisitoria contra la accién del gobierno: reprobdé la formacién de un
ala izquierdista en el Congreso, condené la ola de huelgas y acusé a
las organizaciones obreras de estar provocando un conflicto que en
definitiva tendria que resolver el ejército". Enciclopedia de México
Tomo 2. 4* edicién, México 1978. P. 246. Cortesfa de Rogelio Alvarez.
187 Agustin Aragdn Leiva. Carta a Sergei Eisenstein con fecha del 16 de
junio de 1935. Cortesia de O D.

160 rhidem.

1% Agustin Aragén Leiva. La ciencia como drama,; snsayos de estética y
de filosoffia de la ciencia. Editorial El1 Hechoe Mexicano, 1935. P. 41.
Bibljoteca del Instituto de Filologifia /CSIC, Madrid.

290 rhidem. p. 17.

191 10la Alvarez Bravo. Recuento fotogr&fico. Editorial Penélope, México
1982, P. 98. Biblioteca Orozco y Berra, INAH. Cortesia de Antonio
Saborit.

192 rbhidem.

193 Como *wvocal® junto a Roberto Montenegro.

194 volante de la Segunda sesidn de Cine. 4° Festival de 1la LEAR.
Cortesfia de O. D. Subrayado mfo.

15 plena Poniatowska. Todo México. Tomo II. Editorial Diana, 2°*
reimpresién, México, 1995. p. B2,

1?6 Ccarlos Monsivais, "Notas sobre cultura mexicana en el siglo XX", p.
1463.

197 El1 an&lisis de pelficulas y técnicas cinematograficas bajo la firma
de destacados escritores extranjeros, sentd en la revista una &ptica
critica hacia Hollywood y optimista hacia el cine soviético que entrd a
la era del realismo socialista. También entre ellos vieron con
benepl&icito la influencia de Eisenstein en el cine mexicano, como en el
caso de Redes. Entre los autores que alli aparecieron destaca entre
otros Léon Moussinac, quien publicé en el nim. 1 de la segunda época de
la revista en marzo de 1936 el texto "Chapanayev y Villa", en el gque
caracterizé la adaptaciédn histdrica de dos hérces, por dos distintos
autores, unc en la URSS y otro en los Estados Unidos. Moussinac utilizé
un tono sumamente directo para dirigirse a *rlos intelectuales
mexicanos". Recordemos también que Léon Moussinac estuvo ligado entre
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otros un cine club comunista en Paris, al fundar Les amis du Spartacus
en 1927.

%% Emilio Garcfia Riera. "1931: El aflo de Santa". Historia documental
del cine mexicano. Volumen I. Universidad de Guadalajara, CNCA,
Gobierno de Jalisco/ Secretaria de Cultura, IMCINE; México, 1992. p.
47. Biblioteca Isidro Fabela, FCPyS-~UNAM.

199 Tbhidem.

209 podriamos suponer también que las pelfculas cientificas que cita
Garcia Riera pudieron haber sido 1los documentales de la compariifa
farmacéutica Bayer que mencioné Lola Alvarez Bravo. Por otra parte, el
titulo maAs frecuente para referirse al documental de Manuel Alvarez

Bravo es Tehuantepec, realizada en 1934. Ver: Horacic Fernéndez.
"Manuel Alvarez Bravo". Mexicana, fotograffia de vanguardia en México
1923-1940. p. 81.

20 rphidem.

202 rbidem. pp. 47-48.

293 Emilio Garcfa Riera, "1931: El afio de Santa”, p. 48.

204 rbidem.

2% aurelio de los Reyes. "Aproximacidn de los Contempor&neos al cine”.

Los Contempordneos en el laberinto de la critica p. 164.

%6 Cfr. La Gaceta Literaria Nam. 112 del 15 de agosto de 1931, p. 0.
297 Encabezada por Manuel Gonzdlez Casanova y a la cual Garcia Riera
atribuye su informacidn.

208 cfr. Manuel GonzAlez Casanova. "Los cine-clubes y la defensa del
cine". ¢(Qué es un Cine-Club?. Seccién de Actividades Cinematograficas.
Universidad Nacional Auténoma de México; Méxice, 1959. pp.l10-12. Por
otra parte, en ese apartado se calcaron précticamente los parrafos de
Georges Sadoul sobre las "organizaciones anélogas" a los cine clubes
franceses en los afios veinte. Cfr. Georges Sadoul. "La wvanguardia en
Francia y en el mundo". Historia del cine mundial, p. 176.
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Capitulo cinco.- Conclusiones finales

Para concluir anadiremos que los epistolarios, las memorias, los
articulos y las cronologias que recogieron las actividades que realizaron
en suma todos estos artistas a lo largo de sus carreras, nos permitieron

constatar que:

1.- Un personaje determinante para la fundacién del Cineclub Mexicano
fue el cineasta soviético Sergei M. Eisenstein, quien desde diciembre de
1930 y hasta febrero de 1932 estuvo en la Ciudad de México y sus
provincias colaborando junto a diversos intelectuales, artistas y politicos
en lo que finalmente constituyeron los capitulos de su malograda
pelicula jQué viva México!. Eisenstein concentré la atencién de diversos
intelectuales sobre su concepcion de la forma y sentido del cine, al
mismo tiempo en que él mismo fue madurando estos conceptos y
profundizé en su conocimiento sobre la paradédjica historia y geopolitica
del México postrevolucionario, invitando a algunos periodistas y
creadores mexicanos a interesarse por su propia manera de retratar el
mundol.

Su participaciéon en el Cineclub Mexicano, podria verse, si, como una
metafora de la capacidad del cineasta para promover sus teorias y

proselitismo, pero puede entenderse también como la llegada tardia de
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las vanguardias en sus versiones mexicanas al cineclubismo clasico de
la época muda a donde llegaron tras buscar el canon para asirse a una
tradicién con raices hispanicas, francéfonas, rusas, italianas o

angloparlantes.

2.- No todos los que aparecieron firmando el Comité Ejecutivo tuvieron
un peso real en el desempefio de sus tareas. Es mas, la gran mayoria
de ellos borrdé de su curriculum vitae semejante referencia al grupo de
amantes del cine que los incluydé entre su directiva. Este dato pasé
desapercibido en las biografias y semblanzas de Roberto Montenegro,
Carlos Meérida, Maria Izquierdo y parcialmente de Manuel Alvarez
Bravo2, Emilio Amero cuenta -entre su difuso e incompleto estudio— con
referencias periodisticas y fotografias de su galeria anunciando al cine
club y promocionando conferencias sobre cine? durante el corto periodo

en que durd su Galeria Posada inaugurada en 1932.

3.- Entre quienes si participaron directamente en la renta, proyecciéon y
reseiia de filmes para presentarlos ante el circulo, solo dos de los
integrantes originales mantuvieron entre sus correspondencias con
otros escritores el tema del cine club al que dirigian y por el cual dieron
la cara: Bernardo Ortiz de Montellano desde la Ciudad de México con
Jaime Torres Bodet que viajaba por Europa y Agustin Aragén Leiva con
el periodista estadounidense Seymour Stern —codirector de Experimental
Cinema— quien residia en California, y con Sergei Eisenstein que habia
retornado para entonces a la Uniéon Soviética. Ademds, Aragon Leiva
escribié a La Gaceta Literaria en Madrid y dedicé una carta al propio
Ortiz de Montellano a proposito de la primera funciéon que ofrecieron del
filme Natalidad en 1932.

4.- Finalmente Lola Alvarez Bravo declaré afios mas tarde haber
participado en el primer cine club mexicano, pero no se trata del
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emprendido a un lado de Contempordneos en 1931, sino de uno
auspiciado por la Liga de Artistas y Escritores Revolucionarios (LEAR) a
partir de 1934. Un volante de la funcién y la mencién en una larga
entrevista publicada nos permitieron matizar las secuelas del intento
celebrado por la revista literaria, encontrando a otros personajes de la
época, que no se incluyeron en el anuncio de Contempordneos, pero
quienes si publicaron su obra entre sus paginas y mas tarde

colaboraron bajo la direccién de Lola Alvarez Bravos.

5.— Como se habra visto, algunas de las pesquisas que se realizaron
hasta antes de este estudio se conformaron con simplificar el perfil de
aquel circulo cinéfilo, adjudicandole una lista de peliculas y
atribuyéndole una serie de conferencias dificilmente comprobable.

Por un lado las referencias extraidas de tales documentos fundamentan
el extrafiamiento ante las "evidencias" que sostuvieron que el circulo
cinéfilo realizé conferencias y exhibié una larga lista de peliculas,
anotando titulos y apellidos confusamente. Por otro, explican la
naturaleza que en el fondo impidié que prosperaran las actividades del
grupo.

Sin procurar una verificacién de aquellos supuestos hechos, se dio por
sentado su registro histérico sin confirmar con alguno de los integrantes
todavia con vida, la veracidad de los datos con que pasé a la Historia del

cine mexicano la inauguracién del « movimiento » cineclubista nacional.

6.- Por su parte, las ligas internacionales que permitieron el trabajo
intermitente de este cine club mexicano por etapas, pueden situarse
naturalmente dentro del contexto mundial donde otros grupos, afines y
diversos entre si, persiguieron los mismos fines: difundir y acceder a la
cinematografia intelectualmente.

Esto se persiguié congregando en torno suyo a distintas publicaciones e
integrantes de las vanguardias artisticas que, como en el lenguaje
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cinematografico, desarrollaron postulados para el arte que poco a poco
fueron parte de las ideologias politicas bajo signos variados. El tiempo
"del arte por el arte" se fundié en un arte "comprometido con la
revolucién social”. Asi como el cine mudo se hallé en la encrucijada que

dio lugar al cine sonoro.

7.~ 8in distincién alguna con respecto a las fuentes europeas que lo
inspiraron, muy poco sabiamos acerca de las coincidencias y
divergencias con los primeros cine clubes hispanoamericanos.

Hoy podemos afirmar que desde su apariciéon, el Cineclub Espanol,
espacio de exhibicion resefiado y comentado a través las paginas de La
Gaceta Literaria, estuvo presente entre los reportes que ampliaron las
actualidades europeas y latinoamericanas, simultaneamente a las
propuestas emitidas por otras publicaciones similaress.

Asi lo prueban no sélo los titulos sino las referencias exactas entre unos
y otros que también denotan tonos y temperamentos distintos entre
revistas y autores: la exaltacion hacia Ernesto Giménez Caballero, por
ejemplo, es desmesurada en Bandera de Provincias si tomamos en
cuenta que en Contempordneos sdlo fue abordado por la critica hacia
sus libros y aludido en el parrafo de la referencia al Cineclub Espaiiol
del anuncio de mayo de 1931; este hecho es elocuente de lo irregular de
las apreciaciones y queda descrito en cuanto a que el Cineclub Espafiol
es citado en Bandera de Provincias mientras en Contempordneos
sobrevino un proyecto cineclubista—editorial - aparentemente como

producto de generacion espontanea.

8.- Al revisar la historiografia de las "noticias" y las crénicas de cine, nos
percatamos que fueron primero los periddicos diarios quienes se
ocuparon de tales temas, no obstante los suplementos y las revistas
literarias fueron quienes le abrieron las puertas a otro tipo de textos que
mezclaron paulatinamente, aspectos noticiosos con el ensayo y la
328




Contemporsneasy el Cineclub Mexicano: revistas y cine clubes; la experiencia mexicana

propaganda publicitaria. En estos escritos, se vertieron opiniones
comunes con gustos personales y se mezclaron los puntos de vista
tendientes a elevar la imagen de otra persona (una estrella, un director).
De inspiracién literaria, plastica o cinéfila se abrieron puentes de
intercambio entre la resefia critica de obras teatrales y las primeras
muestras de nuevos autores que lograron modificar los elementos
narrativos de la cinematografia. Porque la fragilidad (en el sentido de la
duracion) de una funcién de cine se prolonga mediante una referencia
escrita y la permanencia en el tiempo y las distancias superan lo efimero
" de las sesiones; con la crénica (que desde luego contd con la
subjetividad del autor) se lanzaron al mundo de las letras impresas los

eventos relatados o debatidos publicamente.

9.- El reconocimiento emitido desde «la madre patria» no pudo
significar menos que una correspondencia cordial entre los integrantes
de estas industrias (o para decirlo mejor « talleres ») culturales. Este tipo
de conjuncién entre circuitos libreros y culturales permitié su
identificacién entre las empresas editoriales mexicanas y sobre todo,
entre aquéllas dedicadas a la proliferacién de nuevos autores nacionales
y de procedencia europea.

En una fraternidad virtual, La Gaceta Literaria® —ademas de la Revista
de Occidente— fue otro faro para los jovenes lectores mexicanos en
diversas cuestiones relacionadas con las artes y la politica, pero no
hubo otra fuente mas clara —en cuanto a ideas del cine club se refiere—
ya que como lo reporté Aurelio de los Reyes, para noviembre de 1928 se
informoé en E! Universall de la fundacidon del «cine club de Madrid
patrocinado » por esta gaceta; aunque su nombre varia ligeramente, se
trata sin duda del grupo encabezado por Giménez Caballero y los suyos.

10.- De la visita de Sergei M. Eisenstein a la London Film Society y en
general de sus contactos internacionales, numerosos elementos se
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apuntaron para que influyera notablemente entre sus colaboradores,
admiradores y seguidores mexicanos.

Las relaciones entre éste y las revistas dedicadas al cine (Close Up,
Experimental Cinema) asi como aquellas inscritas en el género de
"revistas literarias” confirma el intercambio entre las artes y sus autores

a través de las publicaciones periddicas latinoamericanas.

11.- La relacion entre cine y revistas literarias cobré una mayor
importancia conforme fuimos atando cabos y comprendiendo los
procesos simultaneos pero diversos, que caracterizaron a cada
experiencia cineclubista ligada en parte a las vanguardias artisticas del
siglo XX.

Viene al caso mencionar que Octavio Paz recordé que siendo muy joven,
a la edad de 17 anos, tuvo por primera vez noticias acerca de Luis

Buriuel; es decir que en el afio de mil novecientos treinta y uno,

era estudiante de la Escuela Nacional preparatoria y acababa de
descubrir, en las vitrinas de las librerias Porria y Robredo, vecinas de
San Ildefonso, los libros y revistas de la nueva literatura. En una de
esas publicaciones, La Gaceta Literaria, que publicaba Ernesto Giménez
Caballero en Madrid, lei un articulo sobre Buniuel y Dali, ilustrado con
textos de ambos, reproducciones de pinturas de Dali y fotos de sus dos
peliculas: Un perro andaluz y La edad de Oro. Las fotografilas me
conturbaron mas profundamente que los cuadros del pintor catalan: en
las imagenes cinematograficas la mezcla de realidad cotidiana y delirio

era mas eficaz y detonante que en el ilusionismo manierista de Dali®.

12.- A su vez, la generalizacion provocada por lo que se dio en llamar
« la generacién de Contempordneos» poco ayudé a matizar la variedad
de autores, intereses e influencias que desembocaron en las actividades

de exhibicién que aqui hemos resefiado.
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La riqueza documental que aportaron los epistolarios proporcionados
por Miguel Capistran y Olivier Debroise principalmente, nos permitié
comprobar en parte, el rumbo que tomaron los acontecimientos y la
importancia y peso real que tuvieron sus actores en distintos

momentosS.

13.- Sin asomo de duda, la ultima publicacién de Roman Gubern acerca
de la generacién del 27 y el cine, asi como las recientes indagaciones de
Aurelio de los Reyes sobre la idea del cine club en México durante la
época del cine mudo, nos permitieron enmarcar con mayor claridad,
profundidad y seriedad el contexto, las raices y caracteristicas de lo que
ocurrié en Guadalajara, Jalisco y la Ciudad de México en los primeros
afios de la década de los treinta.

Asimismo, las reflexiones sobre el « grupo» de Contempordneos, las
intermitentes y sucesivas reinterpretaciones y documentaciones que han
acercado a numerosos especialistas de distintas generaciones y que han
derivado en valiosos libros!?, las conferencias que esperan ser
publicadas!!, asi como las memorias y testimonios de muchos
integrantes de aquellas generaciones de artistas, confirman que las
ideas que hemos expuesto han tenido que recorrer no solamente la
historia del cine, sino e irreductiblemente la historia de las revistas
literarias, abriendo paréntesis en los campos de la literatura y las artes

plasticas inevitablemente!2.

14.- Finalmente debo reconocer las incégnitas que permanecen a pesar
de los datos que hemos interpretado: las fechas y la programacion
exacta de sus sesiones, asi como algunas de sus sedes. Pudo haberse
tratado de la galeria « Posada » que encabezé Emilio Amero y en todo
caso, cabria preguntarse si efectivamente no fueron las mismas

actividades las que congregaron a Agustin Aragén Leiva con Lola Alvarez
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Bravo y la LEAR, y por celo individual ninguno de los dos reconocié al
otro dentro de los activistas.

15.- El intercambio cordial con numerosos especialistas mexicanos y
extranjeros asi como la consulta de bibliotecas, archivos y colecciones
publicas y privadas coadyuvaron sustancialmente a desarrollar,
desechar, replantear y consolidar las hipétesis con las que emprendimos
este estudio en la primavera de 1998.Vale concluir adelantando que con
seguridad hoy contamos con una suma de consideraciones que
permitirdn explicar el surgimiento de otros cine clubes ligados a
publicaciones literarias o especializadas en cine y a diversas
instituciones culturales, y que constituyen propiamente la materia de
una historiografia del cineclubismo mexicano, hibrido movimiento lleno
de evoluciones e involuciones que no ha cesado de manifestarse ni

reproducirse desde entonces.

1 La estancia de Sergei Eisenstein acompanada por algunos avezados colaboradores
mexicanos, cald hondo no sélo en la practica artistica de algunos de éstos tras el
descalabrado regreso de Eisenstein a Moscq, sino en el destino del Cineclub Mexicano
al verse empapado del aura tragica de la aventura mexicana del director y su equipo.

2 Estos datos fueron el resultado de las indagaciones bibliograficas y los encuentros
sucesivos con investigadores del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México (IIE-UNAM) y el Centro Nacional de
Investigacion Documentacién de Artes Plasticas (CENIDIAP-INBA) en torno a Roberto
Montenegro —en colaboracién con Julieta Ortiz y Esperanza Balderas-, Carlos Mérida —
con el apoyo e intercambio de textos con Leticia Torres-, ademas de las referencias
obtenidas en la hemeroteca del Centro Nacional de las Artes sobre Maria Izquierdo y
las conversaciones con Sofia Rosales (CENIDIAP} y Charmaine Picard del
Departamento de Arte de la Universidad de Chicago sobre Emilio Amero. Lligany
Lomeli y Antonio Saborit ampliaron el contexto de los diversos grupos culturales de esa
época y Guillermo Sheridan contribuyé con el acercamiento a Manuel Alvarez Bravo
quien reconocidé que aquélla experiencia ~"como tantas otras”- se quedo en el tintero de
los proyectos irrealizados. A Xavier Villaurrutia se le asocié al cine club aunque hoy no
tenemos indicios de su labor en 1931-32.

3 Hoy no conocemos con detalle los temas que se habrian tratado en aquéllas.

4 Como Julio Castellanos por ejemplo.

S Como el caso de Revista de Occidente, Nosotros, Sur, Revista de Avance, Bandera de
Provincias, Revue de U'Amerique Latine, Repertorio Americano, Musica, por mencionar
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aquéllas que se anunciaron o resefnaron en la revista mexicana Contempordneos y

algunas de las otras que participaron en esa generacion. A

6 No nos hemos propuesto describir aqui el alejamiento entre los integrantes del

Cineclub Espanol de La Gaceta Literaria entre si al correr la década de los treinta.

Mencionaremos como ejemplo la distancia que se produjo entre el fascista Giménez

Caballero y el comunista Juan Piqueras y adelantaremos que algo similar pudo haber

ocurrido entre los fans latinoamericanos de Giménez Caballero al inclinarse muchos de

ellos politicamente hacia la izquierda.

7 Aurelio de los Reyes. « La idea de cine club en México en la etapa muda ». Seminario

Internacional a 40 arios del Cineclub de la Universidad, agosto 1999; Filmoteca de la

UNAM. En prensa.

8 Octavio Paz, « Los Olvidados, Cannes 1951 » en: Buriuel, México Yy el Surrealismo, et

al., Consejo para la Cultura y las Artes, México 1996. p. 21.

9 Hoy estamos a la espera de la publicacién de Debroise sobre Agustin Aragén Leiva,
. como otro fruto de su aproximacién y estudio de las actividades de Eisenstein en

Meéxico.

10 Véase Los Contempordneos en el laberinto de la critica, luego del homenaje a Jaime

Torres Bodet que organizé El Colegio de México en 1992.

1t Véase el reciente ciclo « Los Contemporaneos hoy » organizado en la primera mitad

del ano 2000 por la Alianza Francesa de México que reunié a diversas fundaciones

culturales en su empresa.

12 Debemos reconocer también que las ediciones facsimilares de las “revistas literarias

modernas mexicanas" editadas por el Fondo de Cultura Economica en los arfos

ochenta, facilitaron el acceso a una documentacion riquisima en materias, autores y

asumimos que esta aproximacion no ha agotado los tépicos que se desprenden en

torno a éstas y el cine en México.
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