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INSTRUCCIONES PARA LEER ESTA TESIS

1. Lea ssta tesis con amplio criterio
constructivo,

2. El materiol de esta tesis puede contener
controdiccionas, las cuales no se deben da dar por
resueltas.

3. Recuerde qua asig lesis no contiens
valores absolutos. Solamente refleja una visién parsonol,
ocorde ol momento an que se reclizd.

4, 5i tienw usted comentorios positives o
negotivos acerca del contenido de esta tesis permianos
conocerlo.  Contacto  via  electrbnico  en
subleduoTihiees.com

6. Si usted cree que fiens una visién mas
omplia o mejor ubicoda acerca da los temos que se
desorrollan en esta tesis, permita que se compartan.

7. Si es estudiante de arquitectura, tol ver
este documento le oyude a reflexionar acerca de la
complejidad de lo arqurtectdnico.

8. Si es docente de arqurtecturo, es posible
que recomiende este lexto o sus estudiantes como
infroduccién a un -modelo- de penscmiento que podria
g4 3er (! pora disefior y construir de mane:a ponderada.
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INTRODUCCION

Una lectura que se hace con el fin de ampliar una visién, es
y debe de ser, provista de todos los elementos que inferactien
en ella. La cuestién final de un andlisis es detectar cada nicho
y unidad de los partes, para proponer un enfendimiento mds
amplio. i la situacién actual presenta una visién en escorzo
hacia los elementos que la constituyen, es solo por estructura,
y se ve reflejado en disposicién de la familia, la sociedad, la
arquitectura, la civdad, la tradicién, la ecologia, u orden de
determinado tipo al que pertenezca. Los cambios previsibles
a los que se puede hacer caso, si su funcién es atacarlos de
una manera eficaz, deben de contrarrestar el problema con
una visién vasta que satisfaga todas las partes, estableciendo
un equilibrio.

Conformarnos con el sistema que nos gobierna y
despertar todos los dias aceptando lo que nos aflige sin tratar
de cambiarlo, es el ejemplo cultural de arraigarnos a una
cosa de manera subjetiva, y que en cualquier caso infentarlo
se convierte en ilusién, sostenida por la fafiga o desinterés.
Las ciudades asi como la arquitectura son el reflejo de su
estado de nimo, solo a veces reavivado por una relativa
mejoria que se les presenta.

No es casualidad que se manifiesten problemas de
fipo biolégico, psicolégico, de espacio, de creacién, etc. por

una falta de visién amplia, que a veces sé queda en la
confemplacién. El resultado es una generacién sin control,
que lleva a la degeneracién.

El presente frabaio es reflejo ol insfinto de comprometer
todas las partes de interaccién en una sociedad, hacia el
desarrollo de soluciones viables para el mejoramiento de una
determinada realidad y comprensién de sus partes. El alejarse
de una realidad personal con lecturas diferentes de las
porciones componentes de un caso, crea una postura objetiva
de la realidad. Este alejamiento de la subjetividad, es no ser
un suieto indiferente en un mundo indiferente, que tal vez
fiene resistencia en cada cultura, aunque de manera gradual
o insuficiente, asi como lo es en la nuestra. 2Cémo evitar la
indiferencia cuando los estados de Gnimo crean fatiga e
insatisfaccién, o 2cédmo un pesimista activo se vuelve en
determinado grado un fascista?. La solucién para el problema,
planteada en este trabajo, es entender al ser humano en
relacién con el fodo y como genera sus interacciones.

Si bien, nosotros los humanos, en esencia luchamos
por conseguir un bienestar comdn, igual que aquellos que
viven de un polo a otro. Las estrategias de conocer al ser
humano en cada cultura, son previsibles en su estado de
dnimo, produccién, organizacién, efc. Entender los sistemas
de interacci6n de diferentes culturas, nos lleva en esencia a
intentar ser mas humanos con un igual radical, imitando cada
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una de ellas de diferentes maneras. La tradicién, arraigo,
identidad, forma o estructura es una diferenciacién en cada
cultura; desde las més antiguas, hasta las més modernas o
contempordneas, desde las polarizadas, hasta las que se
tamizan, solo buscan en un grado profundo un bien comdn
esencial para fodos, en donde se escudrifia y relaciona lo
interior con lo exterior en un sistema que le da sentido a la
vida.

Obligada esta bisqueda de esencia y de personalidad,
se presentan diferentes lecturas en cada inferaccién de las
temdticas, que aportan una visién global de la realidad.

El entendimiento de los humanos en una cultura que
le sostiene, es una aproximacién a los casos de estudio
interdisciplinario, en donde cada individuo-unidad crea
acentos en sus formas de vida (bueno-malo), de su presente,
pasado y futuro. Estos acentos formados o deformados son
los incidentes en el andlisis de los mundos o realidades, a ser
susceptibles de cambiar, con el fin de lograr que el humano
sea mas humano.

'

Las interpretaciones de aperura de este trabajo, que
se encuentran ligadas a la felicidad van dirigidas de un grado
global a uno particular, entendiendo y respetando todas los
formas de vida que contiene, contemplando desde lo
biolégico, lo arquitecténico, lo urbanistico o lo cultural y hasta

lo individual, desde el vegetariano que limpia su cuerpo, al

ambientalista que cuida su entorno natural, ol individuo que

es feliz dejondo pasar los dias a través de su ventana y que
solo quiere beber y escribir.

La intencién de este frabajo es mostrar una lectura
diversificada por las diferentes tramas que componen la
arquitectura, las cuales en una planeacién ordenada generan
nodos, hitos, estructuras, tramas, redes, signos y simbolos
que representan una solucién.
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CONTEXTO CULTURAL

Desde que al humano se le conoce como tal ha constituido
una cultura, que lo define en una extensién geogréfica

- determinada, que interactia de diferentes
maneras. Al hablar de cultura las
definiciones que se pudieran encontrar,
© resultanioy vagas™La eultura es un
fenémeno complicado, que comienza desde
la existencia del hombre. Por esta razén la
' explicaremos a partir del hombre, que es
conformante de una sociedad; formulando juicios objefivos,
de realidad y no de valor.

La cultura asi como la conciencia, los sentimientos, el
raciocinio y la voluntad son exclusivos del ser humano. La
diferencia de éste con los demds seres vivos, es la capacidad
de transformar las cosas para un determinado fin. El hombre
asi como fodos procesos evolutivos de la fierra, presenta
diferentes condiciones que establecen su orden jerarquico,
ascendente o descendente, y sobre fodo representan el grado
al que ha llegado.

En el momento del nacimiento del hombre,
conformado primeramente por sus caracteristicas hominidas
biolégicas, y sin fener algdn contacto social con un sistema
moral, se le adjudica a un estado pre-convencional; mas
farde asimila un esquema de interpretacién (el lenguaie), con
el cual transmite fos valores fundamentales de su sociedad
(moral), deviniendo a un estado convencional. En un momento
posterior cuando ha desarrollado la reflexién acerca de su

realidad comunal, y por medio de su capacidad, puede
transformarla y alcanza un estado post-convencional. Dicha
relacién de estados develan en el humano la reaccién,
creacién o evolucién de los componentes del Cosmos, foma
conciencia de lo que le rodea y genera su proceso histérico
e ideolégico. El desarrollo evolutivo del hombre se ha
compuesto por la auto replica, repite las cosas que le
benefician, modifica el medio compuesto por la materia
(fisiosfera), la vida (biosfera), y la mente (noosfera), y desde
3ue funde los estados que lo comprenden, descubre el valor

e adaptacién que define los distintos estadios histérico-
evolutivos.

Lo esencial en la existencia del hombre es el hecho
de que ha emergido del reino animal, de lo adaptacién
instintiva, de que ha trascendido en la naturaleza (si bien
nunca la abandona y siempre forma parte de ella), y sin
embargo, una vez que se ha arrancado de la naturaleza, yo
no puede retornar a ella... El hombre solo puede ir hacia
delante desarrollando su razén, encontrando una nueva
armonia humanc en reemplazo de la pre-humana que esta
iremediablemente perdida. Cuando el hombre nace, tanto
la raza humana como e individuo, se ve arrojado de una
situacidn definida, tan definida como los instintos, hacia una
situacién indefinida, incierta, abierta. Solo existe una certeza
con respecto al pasado y con respecto al futuro, la certeza
de la muerte”.

Desde los australopitecos (El procénsul es el animal
del que proviene el hombre y que existié hace 6. 6 millones
de afios) el humano se caracterizé por fener cuatro cualidades
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principales que lo hacian diferente, estas son:

HOMO FABER
HOMO EROTICUS
HOMO LUDENS
HOMO RELIGIOSUS

El homo faber (fabricar) fabricaba herramientas,
utensilios yormas a largo y corto plazo, para un fin especifico,
% como son las necesidades de abrigo,
W." comidaydefensa. Su ejemplificacion esta
i, dada por los hallazgos arqueolégicos
% encontrados en fodas las culturas, donde
3 se encuentran utensilios que sirvieron para
# . mantener y abastecer las necesidades de
su vida, El homo faber es el Gnico animal
humano que guarda lo que fabrica.

El homo eroficus (erético) se caracteriza por la
bisqueda de comunicacién con su pareja, en aspectos
afectivos, reproductivos y de placer (a diferencia del animal,
que s6lo lo hace con fines reproductivos). Lo que humaniza
al hombre es el placer, con el cual mejora la comunicacién
tanto fisica como afectiva. El sexo como placer es
comunicacién, mitiga la angusfia de muerte por medio de
las sensaciones y sentimientos (la idea de muerte es
Unicamente humana). La exaltacién sexual es un estado similar
al provocado en un trance o por una droga.

El sexo es mds complicado que una relacién
reproductiva, Estos hechos también fienen diferencias

estructurales, por instancia los érganos femeninos se
encuentran en la parte frontal para su comunicacién con la
pareja y la mujer tiene la capacidad de reproducirse en
cualquier etapa de su vida fértil, asf como de ser un ente
erégeno (en los animales los érganos se encuentran en la
parte trasera de su cuerpo, ademds de tener periodos
definidos de estrégeno o celo). En nosotros una pareja es un
vinculo afectivo, fisico, espiritual, etc., todas las formas de
comunién eréfica se presentan de manera intensa y ocurren
en foda la personalidad mente-cuerpo.

El homo ludens (lidico), es el Gnico que juega y
encuentra satisfaccion en ello: los juegos de vériigo que nos
dan la sensacién de perder la nocién por medios artificiales,
los juegos de imitacién que nos hacen ser lo que no somos
(teatro, mimica, etc.), los juegos de competencia que nos
dan jerarquia sobre los demds y los juegos de azar, siendo
estos exclusivos del humano.

El homo religiosus (religién) en la bisqueda de
vinculos o acverdos con el fodo, se liga a creencias que le
dan explicacién de la totalidad, la cual carga de valores y
sentido a su vida. El valor es darle forma al humano.

Pero la etapa primaria de! ser humano se libera cada
dia mas, de hecho las definiciones antes dadas pertenecen
al comienzo del cual ha frascendido, profundizando en su
sistema de relaciones y formas de ver el mundo. Dentro del
desarrollo humano, cabe sefialar, se encuentran diferentes
pautas evolutivas en las cuales viene a ser mas compleja su
forma de vivir, y descubre diferentes posiciones progresivas
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de pensamiento, a las cuales se les puede determinar en
modo ascendente o descendente.

Cada fase evolutiva de reflexién representa a una
cultura, una manera de raciocinio, un tipo de conducta, que
define y moldea su presente y futuro. En la etapa inicial del
ser humano, éste se libera de lo puramente grave y mundano,
podria decirse que busca la salvacién en un reino que no es
de este mundo; su realidad se presenta en culturas religiosas
como la cristiana, la budista, la cosmogénica, enire ofras. La
evolucién descendente, se plantea contraria, la idea de que

el Gnico mundo que existe es el

" sensorial, el material y el empirico, y en

3% donde cualquier curso evolutivo

8 gscendente simplemente no existe; su

G( }) " realidgdTsE encUentra én las culturas

&y Vn tecnécratas o capifalistas. El hecho de

\ &y fad sifuorse en una determinada visién, es

" determinado primeramente por el

lenguaie, pues modifica y ajusta la perspectiva de una cosa

con premisas y silogismos. Una determinada actitud se basa

en el sustento de elementos que se le da individual o
colectivamente.

la bose de la cultura es el lenguaje, la comprensién
del significado cultural es una cuestién interpretaiva, y para
ello se debe de aprender un lenguaje y descubrir el
heterogéneo significado de las practicas cuhuroles! por
ejemplo los pensamientos individuales solo existen en el
lenguaie de los conceptos y significados, ese es su espacio.
De hechossi no existiera ningtn individuo con el que se pudiera

entablar una conversacién, no se podria hablar con uno
mismo. Un hombre solo, no crea cultura, solo vive. Cada
perfodo evolutivo no significa un alejomiento o acercamiento
a un fin, sino una trascendencia, que se ve modificada por el
valor de adaptacién. De hecho se considera ahora que fal 0
cual corriente de pensamiento es mala o valida sin
comprender que su_proceso ha sido cambiado por la
capacidad de adaptacién al momento y contexto.
Contextualmente, la cultura se debe de considerar como un
ferritorio general constituido internamente, por una especie
de pequeiios territorios que inferactian y conforman el fodo.

En este enfoque exegético, al estudiar lo que es cultura,
encontramos diferentes posturas que describen campos
completamente diferentes, pero de igual fin: cultura
antropolégica y materialismo cultural.

El pensamiento humano se ha desarrollado
histéricamente por medio de paradigmas que han resuelto
su vida, anteriormente se ha expuesto el estado evolufivo
ascendente y descendente, que ha descargado una
determinada realidad, si observamos esto, podriamos darnos
cuenta de tres factores paradigméticos de pensamiento que
frazan la historia de éste. 1. En el comienzo de la historia
humano, se impulsé un pensamiento basado en la reflexién
y el desarrollo de una espiritualidad, que encumbra toda
accién humana y ennoblece al alma; dicho sistema reflexivo
genera un senfido de vida mas allé de lo mundano, de hecho,
casi todas las disciplinas religiosas y espirituales se
desarrollaron por este paradigma, el cual se sitba en un
dmbito ascendente. 2. El pensamiento de la representacién
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comienza con la invencién de la ciencia , que marca
realidades mesurables, por una parte, esta el yo sujeto y por
la ofra el mundo sensorial o empirico, y segin el cual el
dnico conocimiento valido consiste en trazar mapas del mundo
empirico, del simple. mundo predeterminado objetual,
asentandose en un plano descendente. 3. Actualmente se ha
presentado el nuevo gran paradigma del futuro, que se
desarrolla, ampliando el pensamiento por medio de la
inclusién de los dos parodlgmos anteriores.

La realidad del pensomnenfo reflexivo y representativo,
establecen un reducuomsmo a los individuos a fin de excluir
al ente y defallar el desorrollo colectivo que es comin a todos.
El pensamiento reflexivo fiende a ser contemplafivo y de saltos
qudnticos fan grandesf que cualquier ser ferrenal no podria
alcanzar. El pensamiento representativo o de ilustracién,
excluye : _ totalmente a los humanos,
existe  una barrera tangencial, y da
interpretacién estricta y definida de las
cosas.

i Elnuevo paradigma
desarrolla la visién de que el mundo es la mente del espirity
¥ que su cuerpo es su fundamento; el pensamiento no es
solo el reflejo de la redlidad, sino que también constituye un
movimiento de esa misma reclidad. El pensamiento es una
realizacién delo que se quiere conocer y no el simple reflejo
de algo que no tiene reloaén con él.

g e

ASCENDENTE

Pensamiento reflexivo
Nuevo pensamiento -

DESCENDENTE -~ * Pensamiento representativo

Ademds es de suma imporfancia considerar la apertura
al pensamiento con fin de contemplar todos lo modelos del
pensamiento incluyendo los antes mencionados y no negar
la existencia de paradigmas nuevos o diferentes.

Bajo estas premisas se desarrolla la cultura;
argumentando diferentes posturas que franquean su posicién
o perfeccionamiento cognoscitivo.

Las caracteristicas del hombre, su pensamiento, su
sistema de representacidn, conforman su cultura, se ha dicho
que la cultura comienza como minimo con dos individuos, y
en un grado complejo se aglomeran muchas mas, se debe a
una infersubjetividad, a algo que todos comparten y que los
une. 2“La vivencia de la separatividad provoca angustia; es,
por cierto, la fuente de toda angustia. Estar separado significa
estar aislado, sin posibilidad alguna para utilizar mis poderes
humanos. De ahf que estar separado signifique estar
desvalido, ser incapaz de aferrar el mundo -los cosas y las
personas- activamente; significa que el mundo puede
invadirme sin que yo pueda reaccionar”. Todas la
aglomeraciones, tanto bioldgicas, espirituales, psicolégicas
o de cualquier fipo comparten una comunién profunda, una
fotalidad parte.
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Asi el humano constituido se ha vinculado a grupos
para ser conformante de una cultura. Los hombres o individuos
actian siempre en relacién con ofros: y toda accién es una
inferaccién, es un sistema. De aquf el nacimiento de las
sociedades y de o conciencia de la existencia de una fotalidad
del mundo que le rodeq, en un sistema de correlaciones.

La cultura en su grgdo profundo es una evolucién
comprendida en un sistema de inferacciones, que trasciende
e incluye. Asf con postura afalégica y fal vez tautolégica, la
cultura debe definirse de ocaerdo ala cultura, y para ello las
diferentes posturas sobre el téma se asientan sobre un confexto
cultural, que limita, amplia, élimina o mcluye la evolucién de
ésfa. Plaf6n sostenia que el esfado es una imagen agrandada
del individuo.

!

“Elhombre (la espeqe humana), que lucha contra la
naturaleza y la domina enfel curso del devenir propio, no
puede separarse - ! ., deella. Lalucha misma
es una reﬁ:ciény = yn vinculo, el més
estrecho de todos, i Debido a su actitud, a
sutrabajo creador, - -~ X -»-la,espeme,,.humona-
multiplicé  las 7. .. relaciones con la
naturaleza, en lugar de romperlas
para lanzarse a un + <. desarrollo puramente
espiritual. La relacién del hémbre con la naturaleza es una
relacién dialéctica: uno UnIJOd cada vez més profunda en la
lucha cada vez més intensa, en un conflicto siempre renovado
de toda victoria del hombre toda invencién técnica, todo
descubrimiento en el conocmento foda extensién del seno
de la naturaleza dominado gor el hombre viene a resolver en

§ — | FAMNCISCO oovmual '
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su provecho”.

3| hombre no se desarrolla, pues, més que en
relacién con este “otro” de si que leva en st mismos la
naturaleza. No ejerce su acfividad ni progresa més haciendo
surgir del seno de la naturaleza un mundo humano”.

La totalidad es'entonces la interaccién de lo natural y
lo social. Lo social es la praxis. El ser humano transforma la
naturaleza y la transforma. La transformacién es real y
material, que tiene por base la produccién y reproduccién
de la vida real. La relacién del humano con su naturaleza y
su ser social estd dada en los dos conceptos que se manejan
como humano:

1. Humano (hominido): tomado con su evolucién
natural biolégica, donde nace, se desarrolla, se reproduce y
muere.

2. Humano: donde se desarrolla su cardcter, esencia
y personalidad; y establece su humanizacién que es reflejo
~de su cultura,

La relacién del concepto humano en sus dos partes
comprende diferentes aspectos que se relacionan entre s en
la méquina humana y que lo hacen humanamente més
especificos. “La mdquina humana tiene siete funciones:

El pensamiento (o intelecto). Todos los mentales estan
comprendidos en ella, percepcién de impresiones, formacién
de representaciones y conceptos, raciocinio, comparacion,
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.. dfirmacién, negacién, formacién de palabras, imaginacién,
Coefes

. El sentimiento (o emociones). Alegria, pena, miedo,
sorpresa, efc.

~ la funcién instinfiva {todo el frabajo interno del
organismo). La funcién instintiva comprende cuatro clases
de funciones:

a) Todo el trabajo interno de] organismo, la digestién
y la asimilacién de alimentos, la respiracién, la circulacién
sanguinea, el frabajo de los 6rgands internos, etc.

b) Los cinco sentidos: la vista, el ofdo, el olféio, el
gusto y el facto. ‘ :
Las emociones fisicas, que son las sensaciones fisicas
agradables o desagradables, como:un dolor, un sabor u olor
desagradable o agradable.

complicados
toda clase de

Los reflejos’
como la risa, el bostezo;
memoria fisica como la_
qusfo, del olfato, del dolor, |
internos.

que son reflejos

La funcién motriz (todo el trabajo
externo del organismo, el movimierito en el espacio) son los
movimientos exteriores como camingr, escribir, hablar, comer
y todos los recuerdos que quedan en la memoria que se

0 e ¢ LAROUSSE TEUSTR]

‘memorja__del
h VIS v PR M e YS - 2ol

vuelven instinfivos.

Esta realidod humana de comprensién, es la premisa
de estudio principal para entender una cultura; que actba de
diferentes maneras, en diferentes campos.

La cultura ante lo humano, es parte de la necesidad
de explicarse la interaccién de una fotalidad de sistemas. £l
concepto de cultura es empleado hasta el siglo XVII con
historiadores alemanes que intentaban reconstruir las etapas
del desarrollo de la humanidad, eran proyecto de desarrollo
en cierfas agrupaciones, y tenian connotaciones éficas. El
progreso de este concepto, se ha degenerado hasta la fecha,
porfalto de conocimiento, algunas personas lo definen como
un ideal de vida intelectual y ofros como sinénimo de
civilizacién.

De los diccionarios, sin buscar una definicién més
complicada, se describe lo siguiente:

4"Cultura: desarrollo cultural o artistico. Relativo a
cultivar”

_Los términos de cultura en esta época cominmente

son manejados por antropélogos sociales y antropélogos

naturales o biolégicos, asf como la sociologia; y el concepto
empleado de cultura es aquel que permite comprender los
mecanismos de los papeles y de los escenarios que orientan
las interacciones.
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El término culiura corresponde a una colectividad, en
conceptos grupales o globales. Pero para poder estructurar
de manera adecuada este frabajo se emplean conceptos
denominados marcos culturales, dado que estos no tienen
unaimplicacién territorial, un e|emplo es la cultura econdmica,
cultura politica, efc. La cultura tiene implicaciones totalitarias
en las interacciones de sistemas sociales y naturales.

Una cultura es normativa, forma conjuntos de reglas
de conducta que las personas admiten o rechazan, y que
dan como resuliado valores que se encuentran cultivados en
una humanizacién entre el interior y el exierior, entre lo
material y lo espiritual. Una normatividad éstablece roles
sociales en un sistema de conductas. Una €onducta es el
resultado de la interaccién del hombre con &l exterior o a
conciencia colectiva, base de la cultura. La conciencia
colectiva es seguida de la conclencia IﬂleldUO' No existe
cultura cuando un individuo esté solo y oparfcdo de todo
confacto humano desde el inicio de su vida, yo que se forma
con la inferaccién de lenguajes con ofra persono

&

La cultura nace con un sistema de representoaén que
es el lenguaje; no solamente atiende K
a sistemas concretos, sino que P ey ‘_
también plantea modelos de vido o ).
futuro, una realidad ideal¢olectiva;
como en el caso particular del i
presente frabajo. Un modelo utépico 8
es cultural, en el sentido de que -
plantea un modelo de mejorfa de una realidad ocfuol afuturo.
Un modelo de vida esté constituido por los vclores que los
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individuos que la integran le atribuyen. 3"Toda colectividad
se hace una cierta concepcion del bien y del mal, de lo justo
de loinjusto, de lo bello y lo feo, de lo conveniente y de lo no
conveniente, es decir, que defiende los diversos valores y los
clasifica |eroqu|zondo. El conjunto constituye un sistema de
valores” .

El concepto de evolucién de valores es reflejo de la
historia del hombre, aquf lo que se llama tradicién juega un
papel de suma importancia en la historia de la cultura de
una colectividad donde el lenguaije y la acfitud son la base.
La confrontacién de valores en una entidad colectiva crea un
desequilibrio en el desarrollo cultural. Para que los miembros
de una colectividad se desprendan de sus valores culturales
tradicionales, es necesario que se les haga tomar conciencia
de que esfos valores se han vuelto obsoletos y que existen
nuevos valores superiores. Los diferentes elementos que
constituyen una cultura no se agregan unos a otros como en
una suma sino que estén coordinados y sistematizados. Lo
queenla p5|colog|o de la gestalt es “el todo es mayor que la
suma de sus partes”. Al hablar de cultura referimos procesos
que no se dan formalmente, sino que tienen una reaccién: la
subcultura y la contracultura.

8El concepto de subcultura sugiere que el conjunto

Eoso en los mismos valores que la cultura
de la que forma parte y se define por valores més
secundarios”. La subcultura se expresa en variacién de
normas, los padres al educar a los hijos contemplan nuevas
expectativas, foman lo que creen bueno y lo malo es
desechado y ademds proponen nuevos fipos de formacién.
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La subcultura més que tener valores secundarios, se
plantea alternativas de vida diferentes a ofras.

El concepto de contracultura designa un fenémeno
diferente: el hecho de que un grupo de gente situada en el
interior de un sistema cultural rechace o intente destruir los
valores fundamentales de dicho sistema y le imponga ofros.
Asf, la cultura es un sistema de inferacciones de pensamientos,
actos y sentimientos entre los hombres que conforman una
sociedad.

Contracultura (abolicién de la existenfe)
Cultura

Subcultura (perfeccién de la existente)

Podemos considerar un acierto dlferencml ’a los
conceptos distinguidos en marcos que pertenecen a
desiguales moldes de cultura, en donde por e|emp|o la
arquitectura pertenece a determinado marco cultural, 0 puede
presentarse como reaccién ya sea de subcuhuro 0
contracultura, con las caracteristicas que el marco que le da
origen le defermine.

g
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CULTURA POPULAR

El desarrollo de la vida rural y urbana en América latina y de
sus respectivas culturas populares se vio condicionado en
forma determinante por su posicién en el sistema capitalista
mundial. Una de las consecuencias mds importantes de este
predicamento fueron las disparidades entre diferentes regiones
y entre los sectores fradicionales y modernos de la sociedad
en donde, lo tradicional a menudo es dependiente del
desarrollo urbano, al mismo fiempo que lo ubano depende
de lo rural.

Es tiempo hoy en que aun no se puede erradicar la
memoria de las civilizaciones antiguas, perduran tipos de
organizacién mesoamericanos, junto con diversas formas de
ritvalidad y simbolismo infegrados a los sistemas culturales
actuales.

La migracién hacia la civdad es un fendmeno por el
cual ya no es apropiado establecer diferencias fijos o nitidas
entre las culturas rurales o urbanas en América Latina. Esto
se debe al incremento masivo de la urbanizacién en décadas
_Tecientes, pues ahora de 60 a 70% de la poblacién vive en
ciudades, pero, sobre fodo, al hecho de que los c6digos, los
productos y las précticas culturales se desplazan
incesantemente entre las Greas urbanas y rurales asf como
entre diferentes estratos sociales, borrando fronteras
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previamente estables. oy dia, casi todas las culturas en
América Latina estén siendo mediafizadas hasta cierto punto
por la ciudad, debido tanto a la resultante masificacién de
los fenémenos sociales como a las tecnologias en
comunicacién de que ahora se dispone. La expresién cultura
popular, segin se emplea cominmente en América Latina,
evoca la posibilidad de alternativas a los patrones culturales
que dominan en la actualidad. Es ligado el término popular
como perteneciente Gnicamente a la cultura de masas urbonas
y a la industria de la cultura. ]

TNR.

La industria de la cultura se edifica sobre los simbolos
creados en la década de 1880 que se homogeneizaron por
todo el territorio nacional y después cuando empezorongo
operar los medios de comunicacién masiva. Algunas de lgs
formas clave en la masificacion son el folletin, el featlo
popular, la radio y el cine. El follefin sirvié como fomento a |a
alfabefizacién de los clases rurales y la radio se populonzé‘
través de la misica como el tango, los boleros, entre ofros
que impulsaron ese medio. —

fi;;?iv

los medios de comunicacién han [§#
desemperiado un papél Y& itdl importancia én”
la consolidacién de una identidad nacional Gnica
que es necesaria para la formacién de una Nacién
Estado, sobre todo en lo que se refiere a la construccion de
una identidad de clase trabajadora. Esto puede ejemplificarse

por el papel del cine en la configuracién de una cultura
nacional de masas en México después de la Revolucién: es
el cine, y no la literatura, el que creq, la comunidad de la
nacién. La s peliculas restablecen y reorganizan la familia
desmembrada por la Revolucién: el deseo se afirma dentro
de los contextos cada vez mds absorbentes de la familia, lo
iglesia y la patria. Se apuntala a la familia en un tiempo en
que grandes cantidades de inmigrantes venfan llegando a la
ciudad y se encontraban libres de la censura social y del
control religioso y politico que prevalecia en provincia. Lo
urbano popular en el cine se relaciona con el afén de las
masas por volverse socialmente visibles. Para las masas, el
reconocerse a s/ mismas en la pantalla es una elevacion
secreta, pero las imdgenes del pueblo como nacién colocan
la_nacionalidad a su nivel, es decir, en un nivel bajo. De
modo que lo nacional llega a equiparse con irresponsabilidad,
amor filial, pereza, alcoholismo, sentimentalismo, la
humillacién programada de las mujeres, fanatismo religioso,
respeto fefichista a lo propiedad privada. Segin Monsivéis
+ existen cinco fuentes principales de cultura en el México
contemporéneo: el cine, los grabados de José Guadalupe
Posado, que mezclan costumbres y estilos iconogréficos
~Wirales con el MURdo Urbano; el teatro politico; la tira
cbmica; el estilo musical, el cual transforma canciones

<%, rurales en éxitos urbanos.

La resistencia al cambio ciertamente ha sido una
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caracteristica del esquema del populismo mexicano. A finales
de la década de los veinte, Haya de la Torre declaré que
México habia producido el modelo més estable y perdurable
de polifica cultural populista en América Lafina. Sefiala tres
importantes rasgos de la consolidacién del Estado mexicano:
los mecanismos del poder en la cultura polifica, el papel de
la educacién en el logro de la adhesién de las clases
populares y la nocién de la identidad cultural en el contexto
de su elaboracién por los infelectuales.

Los murales, el cine y la fotografia tienden a presentar
aquella fase de la revolucién mexicana que consistié en
batallas libradas por ejércitos campesinos, como una entrada
de las masas a la historia; esta fue la versién fomentada por
el Estado posrevolucionario. En 1920 el estado reconoce
que le conviene alentar una cultura popular, que proporcione
a aquellas mayorfas una presencia fisica fan indiscutible, asf
como elementos de idenfidad para confirmar su pertenencia
a la nacién. Dicho esquema era paternalista y en funcién de
las necesidades de la metr6poli y el desarrollo
capitalista. Las caracteristicas del modelo educativo ,;J)’ '
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CULTURA MEXICANA

Muchos escritores mexicanos a lo largo del presente siglo
cayeron en la fentacién de crificar en su conjunto el proceso
de la cultura nacional. Esta critica no era gratuita sino que
estaba motivada por las fuertes crisis histéricas que nuestro
pais ha vivido en el siglo XX. Por ejemplo Antonio Caso en su
libro Apuntamientos de cultura patria decia que los mexicanos
padecemos un ferrible complejo. Se referia a un personaje
que lamenta vivir en una provincia y no en el gran Paris con
lo cual querfa decir el filésofo mexicano que en el panorama
de la cultura general nos sentiamos provincianos y no
habitantes del foco de la cultura occidental.

También Alfonso Reyes en su articulo Nofas sobre la
inteligencia americana afirmé que los hispancamericanos nos
sentiamos victimas de una serie de fatalidades: Primero: que
habiamos nacido en una sucursal del mundo y no en el foco
de la civilizacién; segundo: que no habfamos nacido en

en Hispanoamérica y no en Norteamérica, y cuarto:
que los mexicanos y ofros hispanoamericanos ademds
™énerios poblaEI6AALIgENd: Esta serie de fatalidades
concéntricas nos hacfan concebir la culiura nacional
| justamente como provinciano o desubicado. Sin

1 ! ., Europa sinoen América; tercero: que hablamos nacido

E embargo, Reyes decfa que este era un defecto de enfoque,

que los hispanoamericanos deberiamos ya senfirnos como
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ciudadanos del mundo y considerar que pronto los demds
fendrian que contar con nosotros.

Vasconcelos era todavio mds agresivo. En alguna parte
de su Efica, dice que se hizo filésofo para ser hombre universal
pero que si eso no era posible, en virtud del arraigo de las
filosofias a su circunstancia histérica, entonces preferia ser
localiste a la manera iberoamericana y no a la
angloamericana como lo eran los positivistas seguidores de
Spencer. Es decir, que esfos pensadores mexicanos adverfian
con claridad de qué manera las ideologias, las filosofias y
en general la cultura, estén arraigadas a la circunstancia
histérica de modo que estén determinadas por ellas. Pero
como vivian una época de revolucién, la denuncia del
provincianismo, del complejo de, ser mexicano y de los
localismos disfrazados de universalidad, les parecia muy
urgente. Incluso en el caso de Vasconcelos, éste propone
que la raza iberoamericana elabore una cultura abordando
los grandes problemas universales, pero con ojos

americanos. En La Raza Césmica fue incluso mas alla:

propuso la creacién de un hombre nuevo y una circunstancia

histérica, novedoso también. En,este libro, aparentemente ..

extravagante, piensa que una cultura radicalmente nueva
no es posible sin un hombre radicalmente nuevo, y crefa ver

en las circunstancias histéricas de las primeras décadas de

este siglo las condiciones adecuadas para emprender tamaiia
empresa. Sus propuestas en la raza cdsmica parecen muy

alucinadas, pero como se frata de un pensamiento utépico,
no tiene nada de extrafio que haya alucinacién y
desorbitacién, que eso es lo propio de la utopia. Sin embargo,
lo realidad de la Revolucién mexicana era fan cruda, y se
imponfa de tal manera que habia un fuerte desajuste entre fo
propuesto por Vasconcelos y los otros miembros del Ateneo
de la Juventud, y resultaba casi imposible imponerse esta
farea. De alguna manera Vasconcelos lo intento desde la
SEP, y por eso su gestién se convirtié en un hito de la historia
méxicana. De hecho, fue una de los pocas veces en que €l
sislema de la educacién nacional fuvo un contenido propio.

Los pensadores posteriores, los que fueron
protagonistas en la década de los 30 ylos 40, no prosiguieron
por la via utdpica; el declive callista y el jalén cardenista
sumergieron a México en una serie de crisis a las que no se
les veia un término posible, y por eso asumieron una
perspechvo mucho més realista y desesperada. Samuel Ramos

E ~ publicé en 1934 su libro El Perfil del Hombre y la
Cultura en México, en la cual decfa varias cosas
interesantes. Una de ellas, de caracier
..mefodolégico, asentaba que Ramos consideraba
a la cultura como una forma de vida, es decir, no
s6lo como un conjunto de bienes: ciencia, arte,
H " derecho, filosofia, etc. , sino también como
aquello que hacia posible la produccién o desaparicién de
tcges bienes. En este sentido, seguia la ruta del psicoandlisis
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freudiano y adleriano, que considera que la cultura sélo puede
explicarse por las caracteristicas psicolégicas del que la
produce. A este aviso metodolégico Ramos afiade una
perspectiva histérica que proviene no de las ensefianzas de
Adler, sino de las de Ortega y Gasset.

Armado con estos instrumentos, analiza el perfil del
hombre y de la cultura mexicanos. El resultado no es muy
agradable. Ramos sostuvo que el mexicano padecia un
complejo de inferioridad que afectaba foda su vida histérica
y que también surgia de la misma. Distingufa entre sentimiento
de inferioridad y complejo de inferioridad. Un individuo puede
sentirse inferior a otro y serlo efectivamente en determinadas
habilidades y aspectos. La neurosis, el complejo, proviene de
que el individuo no advierte que es distinfo de ofro que
prefende imitar, y frata de realizar las mismas empresas
fracasando estruendosamente. De alguna manera, el
complejo de inferioridad es una forma de ocultamiento de
las propias caracteristicas y, por lo tanto, una imposibilidad
de situarse en el mundo en que se vive. Para ejemplificar su
idea, Ramos hace un andlisis de un tipo social: el peladito,
que era muy caracterfstico de la vida urbana en las décadas

del 30 y del 40, y advierte como tal complejo se manifiesta

en diversas formas de machismo. Pero también analiza la
historia mexicana y muestra que los mexicanos, al principio
de su vida independiente, iniciaron empresas que por su
situacién histérica no podian llevar a cabo con feliz término,

fal fue el caso del federalismo y, en general, del sistema
democrético al cual siempre se admiré y no se llegb nunca.

De este andlisis desprendia Ramos un imperativo un
poco diferente del de Vasconcelos. Afirmaba que el complejo
de inferioridad se puede eliminar, que se puede quitar como
quien se quita un saco. Proponia una especie de psicoandlisis
social, el mexicano debla cobrar conciencia de las
caracterfsticas de su propia persona y de los hechos del
posodo’poro proponerse un proyecto coherente de vida, y
no dejarse deslumbrar por otros que corresponden
principalmente a ofras situaciones histéricas. O sea, que
resultaba importante ejercer una forma de auto-conocimiento,
de autognosis para corregir un desvio importante de la vida.
Ello mphcoba cobrar conciencia de los origenes y del pasado
mexmono en general, que en grandes frechos permanecia
encubleno
3
Le tocé a Leopoldo Zea realizar de manera sistemética
a " esta revision del pasado y, en especial, del
pasado de nuestra conciencia. Pero en ese
sentido coincidié con ofros mexicanos que
"lambién hactan una exploracion histérica
Bl muy sefialadamente por la via de la pintura
8. mural. El muralismo de la revolucién
mexicana es una revisién del pasado e incluso un proyecto
del futuro. En una pared de la Escuela Nacional Preparatoria,
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José Clemente Orozco pinta, enire ofras cosas, las figuras
de dos revolucionarios campesinos que voltean hacia atrés
para ver como se derrumba el mundo porfirista, simbolizado
por edificios neocldsicos que se hunden en el polvo. También
Diego Rivera, en el Palacio Nacional, pinta completa una
historia de México, desde el pasado mitico hasta el futuro
igualmente mitico, que va desde la legendaria Azilan hasta
el socialismo de Carlos Marx. Rivera pinta este proceso no
de izquierda a derecha sino al revés y en un corredor pinta
también diversas escenas de la historia mexicana
principalmente relativas a la vida de los indigenas
prehispdnicos.

También los novelistas de la revolucién mexicana
hicieron su propio juicio histérico: las diversas novelas de
Mariano Azuela y nosélo Los de abaijo, las novelas y memorias
de Martin Luis Guzmén, £l resplandor la dramética novela
de Mavricio Magdaleno, Frontera junfo ol mar de José
Mancisidor, y ofras muchas mas hasta concluir el proceso
con Pedro Péramo y £l llano en llamas de Juan Rulfo.

SEmmTAr T AR ST

Leopoldo Zea, trabajando al principio bo|o lo toria
de José Gaos, ha concebido este cobro de conciencia
histérica como la elaboracién de una entidad propia, como
la forja de una personalidad original, pero no tanto que el
mexicano fuera completamente diferente a los demds
hombres, él ha insistido en que los particularidades y las

peculiaridades son los propios de todos los hombres y por lo
fanto no se puede decir que unos sean por naturaleza
habitantes del foco de la civilizacién, y otros de las sucursales
colaterales. Zea ha sostenido que esta clasificacion
corresponde a una forma de dominacién y que los diversos
imperios que han dominado a Hispanoamérico, la han
considerado como un continente de segunda clase con una
humanidad de segunda clase. Por eso el reclamo de un
cardcter hl}mono integral es al propio tiempo un imperativo
para ellmmar la dominacién y la dependencia. No sélo
necesidad de reconstruir el pasado sino fambién el poseer
una ogudo conciencia histérica vigilante, es ya una
caracteristica permanente de la cultura mexicana. Un ejemplo
de esta ogudo percepcién hacia afrds lo tenemos en un libro
de Ennque Flores Cano que se titula £l nuevo pasado
mexicano, que s una breve historia de cémo se han renovado
las concepuones que se fienen acerca del pasado mexicano.
Se revisa Ia historia on mismo tiempo se ejerce una vigilancia
,  'sobre la conciencia histérica. La cultura
mexicana es una cultura historicista.
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Pero como antes se mencioné no se
trata de un puro afén erudito sélo del
‘empefio de construirse una identidad
propia. El e|emp|o maés claro de esto lo tenemos en la imagen
del ccmpesmo Mariano Azvela en su libro Los de abajo,
antes de la déccdc de los 20, dijo que para imprimirle verismo
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a los episodios revolucionarios se necesitaba el auxilio del
naturalismo francés. Sin embargo la novela no es naturalista,
sino realista en la més pura tradicién del arte hispanico. Pero
la imagen del campesino comienza a transfigurarse en los
frabajos de José Revueltas como en Los dias terrenales y se
vuelve fantasmal en los cuentos de El llano en llamas y en la
figura de Pedro Péramo, de Juan Rulfo. Esta transfiguracién
de la imagen campesina corresponde a una efapa en la que
México deja de ser un pais predominantemente agrario para
convertirse en un pafs principalmente urbano. El paisaje
cambia y también cambia la imagen de los personaies. Por
ahora, ya no hay gran novela campesina. Y lo mismo ocurre
con el agrarismo de la pintura mural, en fanto que en misica,
el nacionalismo que se inspira en las melodias rurales, fambién
se va perdiendo en la misica de Silvestre Revueltas y de Carlos
Chévez. La identidad cambia: para bien o para mal, ya no

- somos lo que fuimos, y por eso la cultura se empeiia en dar

retoques a nuestra identidad porque, finalmente, la identidad
es la conciencia que tenemos de nosotros mismos.

B - R e

A finales de la década de los 50 la historia
latinoamericana experimenté un violento jalén, una
aceleracién de su ritmo por el friunfo de la Revolucién
Cubana. En sus afios de exaltacién, los cubanos y muchos
izquierdistas de América latina sostuvieron que no habia més
ruta que la de la revolucién cubana. Hicieron tabla rasa de
la variedad de historias que se han desarrollado en

Iberoamericana, el Che Guevara escribié una escena
apocaliptica, en la que nuestra América se convertia en el
escenario de muchos Vietnam. Uno como continente en
llamas que sélo se habia dado en la época de la
independencia. Semejante espirifu también se apoderd de
los que meditaban acerca de nuestra cultura. El cubano
Roberto Feméndez Retamar escribié un libro, Caliban, en €l
que dividia la culfura latinoamericana en dos partes una,
espuria, que seno la cultura de la dependencia, y ofra
auténtica, que seia la cultura revolucionaria. En la primera
situaba personajes muy imporfantes como Sarmiento, Borges
y Carlos Fuentes fnientros que la segunda estaba constitvida
por una pléyade; en donde se mezclaban héroes publicos
como Benito Judrez, o poetas como Neruda o Nicolés Guillen.
Sin embargo, Id caracterizacién de esta divisién no era
correcta porqueg no indicaba en que consistia la cultura
' - revolucionaria mas que en el rasgo
muy obvio de que llamaba la
rebelién, en tanto que la cultura
™dela depéndencia era partidaria
de la extranjeria y principalmente
, de la cultura de los imperios
dominantes.

Este asunto ya se habia ventilado antes en México en
las posturerias de la jefatura callista: la generacién de los
poetas de la revnsto Contemporéneos, o de los que se
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aglutinarian en torno a esa publicacién fue marcada de
contrarrevolucionaria porque en sus poemas no aparecia la
revolucién. Parte de las voces criticas correspondian a Emilio
Abreu Gémez y de que ya era la generacién de los poetas
estridentistas. Vale la pena transcribir unas palabras de Abreu
Gémez en las que alude a la homosexualidad de los
confempordneos porque de alguna manera la revolucién se
habia identificado con el machismo y con la fuerza vird, al
grado de que algunos como Julio Jiménez Rueda,
denunciaban el afeminamiento de la literatura mexicana. En
1932 Abreu Gémez decfa que “es esta una vanguardia
descastada que ha vuelto la espalda, impidica a la sangre
de nuestro solar y se ha hecho sorda al latido de angustia de
nuestra raza” y, refiriéndose a la evidente influencia de Gide
y Proust, agregaba que la poesfa de los contemporéneos “es
tan solo una muestra, inferior, muestra endeble de la
vanguardia extranjera” “lamentable transplante que produce

frutos entecos, picados, sin semilla, sin capacidadsde~sserAzcaerp-taa LG

reproduccion en nuestra fierra”. Y Manuel Maples Arce ya en
1967, recordando el incidente, dice que “para escapar a
toda responsabilidad adoptaron una posicién neutra que les
permitié sobrevivir por encima de todos los conflictos
ideolégicos que han conmovido al pueblo mexicano. Nunca
dieron de derecha ni de izquierda. Jamés se levanté su voz
para afirmar un principio.

La respuesta de los contempordneos fue feroz y corrié

sobre todo a cargo de Jorge Cuesta. Polemizaron y, como en
el caso de sus contrarios no se percataron que estaban de
acuerdo en muchos puntos y tampoco de que la discusién
podfa entablarse en distintos niveles desde el improperio
personal hasta losmés subidos temas de poética y de
conceptualizacién de Ja cultura mexicana. Javier Villaurrutia
los acusa de poco ¢ iéos y poco rigurosos en materia poética,
"la critica pone orded en el caos, limita, dibuija, precisa, aclara
la sed, si no la sacio, ensefia a vivir con ella en el alma”.
Tombién decla que b generacién tenia curiosidad por todo
lo nuevo y lo extraid, y que tenia derecho a disfrutar de la
cultura universal. Afirmacién que ya por cierto habfa esgrimido
Alfonso Reyes. '

Jorge Cuestd decia, en 1932, que esta actifud hace
valer lo [ Tmismo la literatura y el arte
franceses, § que los de cualquier otro pais.
«cualquierinfluencia.- Admite la
cultura y el conocimiento de las lenguas.
Admite viajar y conocer gente. Admite
encontrarse ffente dicualquier realidad aun la mexicana. Es
una actitud esenciolpenfe social, universal”. Cuesta era més
radical que Villaurrutia, consideraba que el nacionalismo era
una forma de ebtrechez mental, de aislamiento:
“revolucionarismo, mexicanismo, exotismo, nacionalismo,
son, en cambio, puras formas de misantropia”.
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Gilberio Owen, en cambio no se resignaba a pasar
de contrarrevolucionario, “crecidos en respirar aquel aire
joven de México, nos identificaba un afén de construir cosas
nuevas y posturas nuevas ante la vida". Mejor eso que barnizar
lo viejo y escribir encima iviva la retolucién! La revolucién
habia encomendado “con mejor juicio” el andlisis de lo social
y su divulgacién ol maestro de escuela, al periodista, al
legislador, al economista y al politico. Ellos encomendaban
a los poetas que hicieran poesta viva, a pesar del peligro de
caer en lo pintoresco y lo anecdético y advertian que su poesfa
seria reaccionaria, que no seria al fin poesia aunque sus
materiales fueran arado y martillo, si con ello no se descubrian
nueva belleza formal y esencial, que seria revolucionaria en
sty por sf misma si se daba sinceramente, fervorosamente o
la expresién cabal de sus propios individuos, en formas nuevas
como en el caso del estridentismo.

s =maCOMENZANAo.

Finalmente, Cuesta alude al asunto de la sexvalidad,
!

denota a quienes pretenden medir la obra de un hombre por

q

su nacionalismo y en funcién de su sexo. Pero en realidad es
lo contrario, “vale la nacionalidad, vale la sexualidad, lo que
el hombre que las posee. También son un arfe cada una, y
no es el arte el que es viril, nacional. Vergonzosa naturaleza
de mujeres que admiran a un hombre por su sexo, antes que
por su valor”. Incluso la filosofia no quedo fuera de esta
polémica. En 1934, Samuel Ramos publicé un libro: El perdil

del hombre y la cultura en México, en el que hace un paneo

en lo profundo del alma mexicana y encuentra, vigoroso, un

complejo de inferioridad, una de las cuyas manifestaciones
es el machismo.

Lo discusién s!bre lo que pueden ser la cultura
revolucionaria y la culiura dependiente no es fécil, pero la
Revolucién Mexicana' protegié o desprotegié a los arfistas
pero nunca les prohibié hacer esto o aquello y, por eso,
aunque fue un movimLento tan fallido en varios aspectos,
fue realmente muy profuctivo y creador en el aspecto de la

cultura.
* Aunlosfenémero

En 1992 durante las
4

s se siguen dando en nuestro medio.
elebraciones del V Centenario del
" Descubrimiento de América,
7 desaté  la polémica

“por-lo.del,nombre. Y hubo
~ exirafios como grupos de
decfan indigenas y que
marcharon™ “feroces contra la estatua de
Colon, y ofros no meno!: feroces que la defendieron a golpes
y estacazos. AmonioriCcso habfa dicho que no hemos
superado los acontecimientos trauméticos del pasado y que
los seguimos sintienda, como si hubieran ocurrido ayer. Y
cuando crefamos que gsfo opinidn ya era obsoleta, vuelven
a surgir escandalos corfo los del descubrimiento de América.
El fondo del asunto radica en que los indios mexicanos siguen

nuevamente se

fenémenos:
gentes que se
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siendo objeto de expiotacion como en el pasado y, por una
curiosa transposicidn, la furia se desata contra Colon sin
pensar que ahora los explotadores no son los espafioles sino
los propios mexicanos. Y por ello tenemos mala conciencia
de nuestros indios, por eso nadie pudo seguir sosizniendo
que los habian descubierto, como si fambién ellos fueran
animales o minerales, objetos que se descubren.

Uno de los libros de Miguel Leén Porilla, La visién de
los vencidos traduce fragmentos de testimonios de indigenas,
muy draméticos que se refieren a la conquista. En un libro
muy importante, La invencién de América de Edmundo
O’'Gorman sostenfa que los cuerpos europeos habian dotado
de ser a estas nuevas tierras al conceptualizarlas como un
cuarto mundo que no estaba dentro de la Europa de la época.
Y que, a su vez, esta nocién de cuarto mundo habfa disuelto

todo el significado teolégico de la concepcién del MURAS ™ "T8~ 85 conira

inicial, y que la idea de una ecumene, de una habitacién del
hombre précticamente ilimitada, habia susfituido a la idea
ecuménica religiosa tradicional de una habitacién del hombre
muy deferminada y limitada. Que este procedimiento eidético
se habia efectuado en la mentalidad europea, y que es a
este al que el propio O'Gorman lloma la invencién de
América. Pero las traducciones de Le6n Portilla muestran que
los indigenas también se formaron su propia invencién de
los europeos y que los insertaron dentro de su propia
cosmovision, por eso propuso el nombre de Encuentro de

dos mundos que el gobierno espaiiol acepto con gusto. Pero
ni siquiera esto fue aceptado por todos puesto que el
encuentro fue violento, y el perdedor no solo perdi6 la vida,
sino fambién sus femplos; su religién y toda su cultura. Por
eso se decia que no hayinada que celebrar. Aqui también
hay un problema de idenfidad, puesto que nosotros somos,
en parte, descendientes de los conquistadores. La mayoria
de los aztecas murieron défendiendo su ciudad, y derribados
por la esclovitud y los Enfermedades que trajeron los
conquistadores. Nosotros también descendemos de ellos,
pero nuestro ser combaté en ambas rofces: por un lado el
conquistador impositivo, 3 por ofero el indigena victimado.
Emocionalmente muchos de los mexicanos estén a favor del
segundo, pero enr ~cambio, es la cultura del
segundo la que \ funciona y la que usamos
todos los dias. Por es0, la lucha contra Colon
. ROSOITEs T mhismos.
Sobreviven los H indigenas y sobreviven
también  los,. vestigios de su inmensa
cultura que nos marca y n!‘os hace diferentes.

Ast como hay problémas en nuestras rafces y en nuestra
identidad actual, tambiéq lo hay en relacién con nuestro
proyecto futuro. De ongna manera el conflicto entre el
capitalismo y el socialism nos proporcionaba alternativas,
instancias radicalmente digﬁntos por las cuales transitar, pero
lo caida del socialismo reol:elimino una de estas dos instancias

Yot

Lyl

CONTTEeXxXToO CuLarurk=ata

PRT Ly L L LN AT TR T PETE L R IS S L P




y nos volvid unidimensionales. La caida del socialismo real
fue muy grave porque nadie lo tiro sino que se carcomié por
dentro y se derrumbo solo. A los soviéticos no los derroto ni
el bloqueo posterior a la primera guerra mundial ni el ataque
del nazismo ni la guerra fria, sino que se cayo en virlud de
sus propias contradicciones irresolubles. Ciertamente hay
que aclarar que la caida del socialismo real no es la caida
de fodo el socialismo sino de solo una de sus interpretaciones.
Ahora es necesario hacer una evaluacién de aciertos y errores
del socialismo real para que podamos transitar por un nuevo
camino siguiendo un proyecto coherente y con la infencién
de no repetir errores.

El fracaso de los grandes proyectos culturales nos deja
sin utopfa y con la necesidad de crear un nuevo proyecto
vital cargado de senfidos propios y enriquecido con la
sabiduria que solo el tiempo da. =
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CONTEXTO CULTURAL BIOLOGICO. ¢

Al hablar de cultura ecolégica, estaremos estableciendo un
marco de andlisis en niveles generales. Dentro de'cada
sistema de interacciones de la cultura, encontramos que el
hombre, tiene dos cualidades que no lo desligan de su
naturaleza. Es un ente social y natural, social por mantener
ligas comunicativas, afectivas y productivas con ofros seres
humanos; natural por tener un medio circundante particular
(su cuerpo) y general (su enforno natural, clima y topologia),
con los que se relaciona foda su constitucién en una cultura
determinada, su relacién humana “contexto cultural”.

La realidad es que el hombre es un organismo.

7"En fodo el franscurso de la historia conocida (en el
renacimiento pongamos por caso), la informacién al alcance
del conocimiento ha despertado la intuicién y le ha servido
de gufa. En nuestra fan alabada “era cientifica”, nosotros no
debemos ser arquitectos menos curiosos de lo que fueron
Leone Battista Alberti, Filarete, Leonardo o Palladio, con
respecto a lo que en sus dios era ciencia corrienfe”. La
diferencia en la forma de pensar del ser humano ha tenido
cambios radicales, en forma de que a partir del renacimiento
los humanos pensaban con perspectiva, lo cual implicaba
ver las cosas con profundidad y anélisis, por medio de todos
los sentidos; todos los grandes movimientos del pensamiento
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implican el termino humanizar, esto es haéerol humano utilizar
fodos sus sentidos en una potencia mastelevada, los hechos
son muestra en la evolucién de las ades?.
:
No es casualidad que en esto époco se presenten
nuevos criterios, hacia una cultura de concmncuc ecolégica,

los seres humanos nos hemos'| 'd o d o
cuenta de ello desde hace fiempo, solo
que,, los.condicionantes.no han, favorecido
su evolucidn. Una muestra de su evolucion

son las corrientes que se gestaron en
el siglo XIX con el naturalismo y* “e l
organismo que se presentaron en el pensomlenfo la pintura,
la poesia y la arquitectura (art noveau).

La causal principal de cambio hocm una conciencia
biolégica, es después de la revoluuén industrial, aunque
parezca raro, Los dominios del maquini§mo, por muy inertes
que parezcan, se basan en el funcionamiento de los seres
vivos, como organizacién de funcionestvitales. También los
adelantos tecnolégicos de la época representaron cambios
tangibles de nuevas formas de vida qi;e se consideraban
inexistentes. Los hombres dedicando su atencién a los
animales han encontrado ligas estructurales en su fisonomia.

8Durante lo pasada generacién se ha operado una
fransformacién en todos los ordenes del pensamiento: el
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interes que inspiraba el estudio de los mecanismos fue
reemplazado por el de los organismos, y ast mismo el mundo,
que solo reconocia como cosas reales a los cuerpos materiales
y al movimiento mecénico, fue suplantado por el de los rayos
invisibles y el de las emanaciones, un mundo donde los suefios
y los proyectos humanos cobran tanta realidad como los
fenémenos visibles, y a veces son mas imporiantes»

Los avances de la medicina, en el estudio de los
organismos establece una relacién de «holos» (todo), de
sistemas sencillos hasta sistemas complejos. La ciencia
también tiene esta caracteristica, aun que se hable de sistemas
que no tienen vida, todo es un ciclo en un sistema: lo que se
llama ahora ecosistema. Cada organismo de acuerdo a su
especie, establece un patrén evolutivo, en el que su equnhbno
es el lapso de vida. )

. '

La relacién adquirida de conocimiento-cultura
biolégica es en la actualidad mas fuerte y profundo en una
apreciacién sistemdtica, conformante de una realidad mas
objetiva. El sistema desarrollado por Ken Wilber es una razén
de esta interaccién de sistemas, de grados sencillo a
complejos.

" Cuadro holistico de Ken Wilber, complementado por
German Ortega Chévez (UN.AM.).
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La forma holistica de infegrar un sentido de vida en
esencia y personalidad han sido adoptados por muchas
culturas, filésofos, arquitectos, etc. Donde su formacién parte
de su conocimiento interior y exterior que lo hacen mas
humano. *"He hablado del universo. Lo que realmente quiero
decir aqui es que hay un paisaje real que se extiende desde
las distancias mas lejanas, desde la mas alejada porcién de
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la galaxia, hosta nuestra proximidad mas cercana, hasta
nuestra piel, y que luego, a través de nuestra piel, penéira en
nuestro ser mas infimo. Toda esta escenografia interior y
exterior pertenecen al mismo paisaje. Aun existen barreras;
no debemos creer, en especial, que la piel sea meramente
una barrera. En realidad, su naturaleza es la peculiar de todas
las membranas naturales que no son solo una envoltura, sino
un plano o una superficie por la cual se absorben y se difunden
confinuamente energias y materia y que se halla atravesada
en ambas direcciones con una multiplicidad de fenémenos
(...) se justifica el confexto de un gran paisaje integral, y de
ese paisaje se ocupan el arquitecto y el disefiador del émbito
circundante”.

19l organismo esta implicado en el ambiente, no
solo en la dimensién espacial, sino asf mismo en la femporal,
mediante los fenémenos biolégicos de la herencia y de la
memoria; y en las sociedades humanas esta conscientemente
implicado debido a la necesidad de asimilar una herencia
social complicada que forma, por asf decirlo, un segundo
ambienten.

Los procesos de destruccién y deterioro del medio
ambiente, que se acentian con el maquinismo, revelan en
los seres humanos, realidades en bisqueda de mejorar su
entorno, en un sistema de inferacciones culturales. Tal omisién
solo le puede llevar a enfermar y perecer, pero parte de su

i

realidad es asegurarse los medios de subsistencia, y de ahi el
cambio hacia una cultura de respeto biolégico. El
reconocimiento de estos valores, rompe barreras de lo inferno
y externo, de lo consciente y lo7 ey iNCONSCieNte,
y del medio interno y externo. | B Desde el
principio el hombre como §& homo faber,
Koo eroficus, hiomo ludens y ho'mo
religiosus, ha infervenido en su R ENEE espacio, para
establecer suliga con lo inferno ™™ wy externo,
para darle valor, senfido y forma asu v:do El finde suforma
de vida no es hacer del hombre un ser mas poderoso, sino
un ser mas completo, y que es el referente evolutivo de su
cultura; y por lo cual existen nacionés culturalmente mas
desorrollados. Elhombre es lo que es sd entorno, y lo medifica
de acuerdo a sus yalores. 'Los sistemas culturales norman
el comportamiento de modos radicalrente diferentes, estén
arraigados en una biologfa y fisioloéia. El hombre es un
organismo con un pasado extraordindrio y maravilloson.

12l mundo ecolégico de cieros individuos no se
reduce a los limites fisicos o geograficos de una aglomeracién;
el medio fisico circundante es para ellos un recurso, mientras
que para los grupos menos favorecidos en el terreno
econémico y social, es parte de ellos mismosn.

1¥"Hace millones de afios el mundo orgénico de la
vida comenz6 a emerger en el universo inorgénico; hoy en
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dia, este mundo orgdnico, esta en peligro de ser avasallado
por un nuevo ambiente inorgénico, prolificamente ideado y
fabricado. Desde que la curiosidad hizo presa al hombre y
este perdié el paraiso, jamés ha sido tan inminente este
péligro. Los primitivos objetos de uso, el escenario integro en
que le hombre vivi6 durante cien mil afios, eran “naturales”.
No hubo ningdn propésito consciente de adaptarlos a las
necesidades orgénicas del hombre”. (17. p. 18). Esta cita
también ha sido expuesta y arraigada en su trabajo de
Fernando Gonzélez Gortazar; donde la realidad humana se
funde en el homo religiosus, con el fin de explicarse y darle
sentido a su vida.

A medida que el nivel cultural del hombre avanza, la
naturaleza se convierte en un elemento mas acﬁvo'de su
cultura, y su cultura es una segunda naturaleza; en un sistema
de inferacciones. En esta época el lineamiento de la c'JIfura
biolégica, es entender mas y juzgar menos; lo que én su
grado evolutivo, lleva a generaciones mas sanas, a respetar
sus entornos. £l desarrollo de una cultura biolégica mas
s6lida, es la perpetracién de una especie, que fal parece no
se ha dado cuenta de su destruccién. La acult iracién
biolégica con fin de establecer una conciencia colectiva, solo
se puede hacer involucrando a la sociedad en sistemas donde
se respete el medio bidtico y abidtico, que conforman un
ecosistema. La situacién de deterioro del medio natural, solo
requiere que se fome responsabilidad sobre las futuras

ISR

necesidades; solo propuestas y acciones para preservar el
medio darén resultados. I caso déla presente tesis, es
establecer parémetros ambientales de’cuidado de ef medio,
aplicados a la arquitectura, para imbuira el hombre, en este

cambiode acfitudconrespecto, & ,a todo su
entorno.  Es solamente entender
como se desarrollan los sistemas de
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naturaleza, tantos siglos de 7:
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CONTEXTO CULTURAL ARQUITECTONICO. !

?'i
Al hablar de contexto cultural arquitecténico, nos
referimos al modo de inferaccién del individuo con su espacio
especifico. Asf como de su célula principal la « habitacién «.
La arquitectura dentro de sus muchas definiciones es la
organizacién de las acciones y necesidades, albergadas en
un espacio determinado. La arquitectura, al igual que el
urbanismo, planteados como escalas se suceden en: la
primera en un grado particular, la segunda general. La
arquitectura parte circunstancialmente de una realidad de
que todos somos hijos de los mismos hechos biolégicos, las
necesidades { comer, dormir, aseo, esparcimiento), se
conectan con el individuo para gestar los ritos de su vida,
que son los que les dan sentido a su vida, un ejemplo de ello

son las creencias, normas morales, tradiciones, efc. . .

El nicleo inicial del urbanismo es una célula de
habitacién (una vivienda) y su insercién en un grupo que forme
una unidad de habitacién de tamafio eficaz.

S la célula es el elemento biolégico primordial, !
hogar, es decir, ¢l abrigo de una familia, constituye la célula
social. La construccién de este hogar, somefida desde hace
un siglo al juego brutal de la especulacién, debe convertirse
en una empresa humana. El hogar es el nicleo inicial del
urbanismo. Protege el crecimiento del hombre, alberga las

¢ i ;' LE CORBUSTERYE
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alegrias y los dolores de su vida coﬁjiono. Sien su interior
debe conocer el sol y el aire purof en el exterior debe
prolongarse ademds mediante di§ersos instalaciones
comunitarias. Para que sea mas fécil de dotar a las viviendas
de los servicios comunitarios desﬁriodos a realizar con
facilidad el avituallamiento, la educacién, la asistencia medica
ola vfilizacién del tiempollibre, ™ rgrrwrmm s e r 4

necesario agruparlas en - unidades de
habitacién- de tamaio efican. § X!
S BT TR IRRGET - -
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La arquitectura es una  Rsdl de las

metéforas mas inferesantes, - : Jpues es la
comunién de una realidad material co% una realidad mental
y su cultura es reflejo de ella. Enfoncks la arquitectura y la
ciudad son formadoras o deformodorcfs del ambiente cultural
de una determinada sociedad. La realidad biclégica
planteada por Le Corbusier (de acverdo conla jornada solar
de veinticuatro horas, que sefala el rifmo de la actividad de
los hombres y que da la medida justa de fodas sus acciones),
es el parémetro de vida y evolucién defja arquitectura en este
planeta tierra, fal juicio se hace, pues ya existen proyectos
para la Luna y Marte, donde las circunsicncios climéticas son
diferentes. Ef hombre al inicio en su microcosmos, sin el fuego,
ni lugar y con sus sentidos molded su forma de vivir, que con
sus sistemas de interpretacién (el lenguaje) adquirié
conocimientos de diferentes maneras, de ahi su cultura.
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Las formas de adquirir conocimiento son cuatro dentro
de los humanos, y esta forma de conocimientos es ef acento
més importante de entender su cultura: la primera y que al
principio de la evolucién humana se realizo fue la relacién
cuerpo-cuerpo, practicando las capacidades corpéreas, para
desarrollar actividades, la exploracién y adiestramiento del
cuerpo es caracteristico de los inicios de la humanidad, y de
algunas fribus en la actualidad; cabe hacer la aclaracién
que estas formas de conocimiento se aplican en todas las
etapas histéricas de la humanidad, un ejemplo es también la
relacién de adiestramiento de un deporiista; la segunda
relacién cuerpo-mente es la aplicacién analftico-empirica,
donde el conocimiento es la interpretacién de las experiencias
captadas por los sentidos, donde se moldean formas de
pensar, su ejemplo es la sociedad actual que iras la revolucién
industrial aplico sus razonamientos en base a organismos
vivos, el espiritu es la forma ciudadana especifica del ser
despierio e infeligente; ofro ejemplo es la cultura biolégica.
Contexto cultural biolégico, donde actualmente el periodo
de exploracién ha llegado a buenos términos, y el hecho de
fener conocimientos importantes en lo que respecta a las
fuentes de vida, unido al examen critico de la historia humana,
ha determinado un cambio profundo en nuestra actitud hacia
la fierra; latercera es la relacion mente-mente que se establece
por medio de formas de pensar o percibir el mundo, su
ejemplo, los griegos y las culturas mescamericanas donde lo
cosmogonia y la naturaleza es la rectora de su vida. El alma

>
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humana descubre un alma en su paisaje y se anuncia un
nuevo encadenamiento del ser a la fiefra, la naturaleza deja
de ser hostil para convertirse en su nﬁadre. De hecho esta
relacién de conocimiento en una cultur se refleja e impregna
su propensién a poetizar el mundo y?]a realidad cotidiana,
extendiendo su “belleza” sobre la natbraleza y su historio; y
la cuarta es la relacién espfritu-espfrifu donde se anuncian
comuniones mas profundas, . g donde el
conocimiento mistico tiene una relacién
simbélica, y que es el objetivo de todas las
culturase=Lawforma=-de} Il conocimiento
de una cultura es reflejo de su realidad, un
ejemplo es el arfe, que es su percepcion
del mundo. Los dogmas de dasificadién de’la percepcion
son un parte aguas importante porcgconocer una culturo;
mientras la visién globalizada de la cultura actual clasifica
por ejemplo la vida en los seres vivo§ como vertebrados e
invertebrados; las tribus navajas dé estados unidos los
clasifican como animales de noche y de dia; asf también los
culturas mesoamericanas los clasificdn como animales de
dia y noche, animales de agua y degﬁerm, etc. La cultura
arquitecténica en cada ferritorialidad es su forma de
conocimiento, de su relacion exterior con el inferior, es
fradicién, es simbolo y es significonte,% donde juega toda su
naturaleza humana. La cultura arquitecténica, es pasado
presente y futuro, de la forma de influir ante su medio, es la
historia de los pueblos, donde su evolucién vista en polos
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negativos y positivos (poder, guerra, enfermedad, produccuén
alegria, afecto, efc.) esta relacionada con su formo de
produccién, solidaridad y algo mas profundo que la
solidaridad. '«(...) esta accién del ambiente local e
individualizado sobre la comunidad no contrarresta las
fuerzas de indole universal que fambién entran en juego. Pues
la existencia misma de las formas e ideas universales dentro
de la ciudad indican no solamente el esfuerzo valiente de la
mente humana para crear un solo orden viable y absiracto,
bueno en todos los tiempos y lugares, sino que asf mismo

.denota el deseo humano de compartir experienciasy.

 En medida que las necesidades aumentan, la célula
arquitecténica y urbana (habitacién), se vuelve mas especial,
a lo que parece, solo llegamos al habitar a través de edificar.
El edificar, tiene como fin habitar; sin embargo no todas las
construcciones son al mismo fiempo habitaciones, aunque
entran en el terreno de nuestra habitacién estas edificaciones
son exfensiones de nuestra morada, donde se realizan los
actos featrales que le dan sentido a nuestras vidas, por tener
un cardceter de euforia, enojo, complacencio, tranquilidad,
efc., en una colectividad. No se habita porque hallamos
construido, sino que se habita por una necesidad de abrigo,
y es donde aparece un elemento construido. La cultura
arquitecténica desde su inicio ha tenido una secuencia
evolutiva, que ha marcado su forma y necesidades, se
comienza desde la morada, continua con el agrupamiento,

que genera manzanas y superestructiras, para dar inicio @
los pueblo, ciudades, naciones, continentes, etc. Esta
«clasificacién (se entrecomilla clasifichcién, para que no se
fome del fodo tajante, pues como se ha dicho anferiormente
es una relacién cultural) es una relocuén de 4rbol, que se
ramifica y adquiere valores parfICUlores La cultura
arquitectnica parte de hechos senolcaos ol principio de este
capitulo (hechos biolégicos), que sonireahdcdes generales,
las cuales adquieren el rango de particulares por su medio
topolégico, que se acentban® ¢ Teulturalmente
por lo que llama José Villagran
Garcfa, la relacion cronotépica # imgsizs (cronos =
fiempo, opos = lugar]; porque g T
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arquitectura es resultado de su 5§  épocay lugor,

ssaber  las

de ahi su importancia paraw

rafces de donde uno es y como es. E '¢'El doble significado,
atmosférico y cronolégico, del hempo es el principio que
preside toda construccién. (...) fal vez era eso lo nico que
me interesaba de la arquitectura; porque sabia que era el
resuliado de una lucha entre el tiempo'y una forma que iba a
ser findlmente, destruida en el combate. La arquitectura era
uno de los modos de supervivencia que habian perseguido
los hombres, una manera de expresarsu esencial bisqueda
de lafelicidad”. Vel as estrechas relaciones que, en la historia
se establece entre la arquitectura y sut confexto mas general
(desde el social al cultural, desde el éconémico al politico)
justifican las interprefaciones que a menudo se hacen de estas
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ultimas utilizando las claves de lectura especificas de ambitos
disciplinarios distintos».

"«La arquitectura, cuanto mds remota, adquiere
mayores caracteres de intensa comunién, simple y directa,
con el hombre y la naturaleza. i estos caracteres se coordinan
en unidades constructivas que puedan seguirse sucesivamente
en el tiempo y en determinados lugares, la arquitectura se
define y nos abre las puertas de la historian. A lo que también
Luis Barragén decfo: «Aquel que conoce su pasado se conoce
as mismon.

La cultura arquitecténica comprendida en un sistema
de interacciones, se emplaza en la escala expuesta
anteriormente ddndole una peculiaridad. Se puede definir
una regién parfiendo de la habitacién humana mas pequeia,
en términos de funciones, actividades e intereses;, 0 en
términos de expansién ferritorial y de interacciones climéticas
y fisicas. Por eso existen diferencias entre las tribus africanas
sometidas bajo el sol radiante y una tierra érida; a los
espaioles con una situacién mas equilibrada naturalmente;
a los antiguos mesoomericanos con una expansién ferritorial
militar de poderio; a los pericues (nativos de la regién) en
Baja California que han defendido su cultura arcaica, muy a
pesar de las interacciones culturales y geogréficas que se
han dado en su historia.

¥4En cuanto se hace infervenir d hombre en el cuadro,
los diferencias son mlfiples y sutilel, pues las leyes, las
costumbres, los patrones de vida comunal, las formas de
arquitectura, los tipos de pueblos y civdades y la
fransformacién del paisaie original én el paisaje agricola
modificado por el hombre, con sus potrones ordenados y
cultura liberada, son nuevos factores de diferenciacién que
separan una region de ofran. El chmo no limita de manera
rigurosa la arquitectura, pero si carccfenzo el tipo de
adaptacién y materiales. Debido a que depende enalto grado
de los materiales de consfruccién y de los caracteristicos del
lugar, la arquitectura y la’ civdad
resumen todo lo que le rodea, m,,' A #E ynunca existe
elscompleto-divorciorentre-el+ 4‘ sambiente
hecho por el hombre y la fierra. ¢ '»L*‘E"‘ -.En algunos
casos como el de la ciudad de ' “” México, se
pvede  observar  la"
estrafificacién (como corte de suelo) He las culturas que la
habitaron y como fueron evolucionando. Desde las
plataformas Teotihuacanas asentod”os sobre el lago de
Texcoco; con la fraza y construcc;én?de la Nueva Espoiia
erigida sobre la anterior cultura; asf comolas interpretaciones
arquitecténicas de la raza dominada; de la época eclectisista
del porfiriato; de la introduccién de los modelos funcionalistas
en los afios cincuenta por el arqui ecfo Juan O Gorman,
hasta nuestros dias donde corren gran canfidad de estilos.
La realidad de la cultura arquitecténica, es su carécter de
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COMTEXTO CULTURAL URBANO.

Del entendimiento de formacién, hasta la realidad,
presentamos visiones en escala que resulten de f4cil
entendimiento. Si cultura es el sentir, actuar y valorar de una
colectividad en un determinado territorio, la complejidad de
su vinculacién esta dada por su naturaleza social y natural.
El hombre como ente social esta constituido por materia viva
y por un entorno natural y artificial {ciudad). El hombre como
«homo fabem siempre a construido elementos que aseguren
su vida, en vinculacién con ofros grupos; logrando asf un
asentamiento humano. Un Hombre aislado, no forma cultura,
es necesario vincularse con otros para relacionarse con su
contexto (afectivo, comunicacién, produccién, reproduccién,
efc.), en un sistema de representacién (su sistema de
representacion es su lenguaje), que es su sociedad ysu cultura.
La sociedad es una necesidad humana, la sociedad es un
sistema cultural de representacién. El hombre es un animal
social que se vincula a ofros hombres en un proceso de
humanizacién, con los cuales descubre su libertad. Libertad
de querer lo que hace y no hacer lo que quiere. Hasta él que
hace lo que quiere se vincula a un grupo, en el cual a fin de
cuentas logra su objetivo “querer lo que hace”.

Un conjunto social esta compuesto de hombres que
tienen relaciones en un cierlo ferritorio; sus relaciones en
general son mas numerosas y mas estrechas, que las que se

desarrollan en este terreno con hombres pertenecientes a
otros sistemas. Las relaciones desarrolladas en el interior del
conjunto estén estructuradas y constituidas en sistemas. El
fermino «culturan, como lo maneiomos en este frabajo, tiene
implicaciones humanas y de territorio; definiendo asf su
cultura. Todo esto se piede comprendercon su tradicién, su
manera de concebir eI mundo, s Iengu0|e la educacion, la
comida, efc. §

La cultura con una fernfonchdqd esfa compuesta por
dos elementos, los sociales y los cultufales. Lo social vincula
a los hombres por la solidaridad y lafeultura los define por
sus creencias y valores; su extension témtonol esta marcada
por los limites de ofras colechv:dodes Ve tulturcs de produccién
necesarias  para U
supervivencia. Cada §
engloba a.los hombres,y.puede. §
él, y su marco principal
el recurso natural donde ° produce
safisface sus necesidades. EI*  ; “territorio
corresponde a la zona geogrdficf: donde se pueden
desarrollar sus funciones. En una culero determinada existe
un importante sentido de perienencm,-,que es influido por la
tradicién. La tradicién es el rastro evoluhvo de su historig; la
tradicién es una especie de hija de [’ ‘zona geogréfica, y no
es inherente a cualquier cultura, por mévil que sea. Una
agrupacién extensa de sistemas de interacciones (campesinos,

territorialidad
-definirse.por
contextual es
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venta o de desgano, por un lado se venden modelos de
supuestos paises en desarrollo, creando ciudades grises llenas
de tristeza, y por el ofro la miseria con la que se abordan los
problemas de espacio, para circulos sociales de menor
ingreso econdmico; donde inmersos en la cultura capitalista
o mas bien neoliberalista, donde se aplica la teoria
Darwiniana de las especies, en una supervivencia del que
mas tiene mas es, creando la peor de las desigualdades. -La
cultura arquitecténica en la bolsa de valores- sin su sentido
fundamental, el hombre. La cultura arquitecténica, de nuestro
fiempo, se establece en un marco de desigualdad, en donde
los paises subdesarrollados o mas bien stper explotados en
donde se vuelve mas estrepitoso el problema. El arquitecto
como articulo de lujo, i bien la arquitectura en su verdadero
precepto es de orden econémico y social, solo hace falta
involucrar mas a su sociedad y devolverle su dignidad.

En la anfigiiedad al arquitecto se le consideraba una
gente culta, adiestrada en las artes y la ciencia con las cuales
dirigia el camino de la arquitectura y la ciudad, dotando de
significantes la vida social de un poblado; su situacién actual
es contraria a su origen, y solo la conciencia colectiva
incentivara su funcién.

Dy a arquitectura preside el desfino de la civdad.
Ordena la estructura de la vivienda, esa célula esencial del
frazado urbano, cuya salubridad, alegria y armonia estén

sometidas a sus decisiones. La arquitectura es responsable
del bienestary de la belleza de la cuudod Toma asu cargo su
creacibn y su mejora, y le mcumben la seleccién y la
distribucién de los diferentes elemenjos cuya afortunada
proporcién constituirdn una obra armoniosa y duradera. La
arquitectura es fundamental para todo:».
’ f

La arquitectura tiene hoy el paptel fundamental de dar
soluciones a la realidad dialéctica de cada grupo cultural,
basados en la dignidad humana, esfoblecuendo equilibrios
en su entorno natural y artificial, El proceso arquitecténico
de cambio comienza en lo inteligible de la mente humana,
con la definicién de unar rrealidad,
para pasar a lo aplicable, que es la
arquitectura como materia. La arquitectura
debéser el espacio vital de ‘fodo  ser
humano, donde se procuren la realizacién de
todos los ritos de su vida+ «cotidiana,

para lograr un crecimiento profundo. No se frata de realizar
utopfas, sino crear unos ensonodorés de bose real para
encontrar esa utopia. Es la relaciénfde escala, que para
brincar hace falta apoyo y energia.
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comerciantes, profesionales, médicos, efc.) crea un sistema
de operatividad, crea una ciudad.

Para M. Duverger una sociedad cultural arraigada a
un ferritorio se define por tres elementos; el primero, es la
vinculacién de varios sistemas de interaccién y forman un
conjunto amplio (familias, sindicatos, grupos rehglosos, efc),
el segundo es una liga de solidaridad, y el tercero es una
relacién mas profunda que la solidaridad. Donde aquella
profundidad, es una liga espiritual ofectiva, que se da en
culturas como la nuestro, reflejadas por su proceso histérico
y tradicién.

2 Aislado, el hombre se siente desarmado; por eso
se vincula esponténeamente a un grupo. Abandonado a sus
propias fuerzas, solo construiria su choza y llevaria, en la
inseguridad, una vida de peligros y fatigas gravados por
todas las angustias de la soledad. Incorporado al grupo, siente
pesar sobre &l la coercién de una disciplina inevitatle, pero
en cambio se encuentra seguro, en cierfo medida frente a la
violencia, la enfermedad y el hambre; puede pensar en
mejorar su casa y fambién satisfacer su profunda necesidad
de vida social. El hombre, convertido en elemento
constituyente de una sociedad que le sostiene, colabora
directa o indirectamente en las mil empresas que aseguran
su vida fisica y desarrollan su vida espiritual. Sus iniciativas se
tornan mas fecundas, y su libertad mejor defendida, solo se

detiene donde podria amenazar a la de ofro. Si las empresas
del grupo son acertadas, la vida del individuo se ensancha y
se ennoblece por ello. Pero si predominan la pereza, la
necedad y el egoismo, el grupo, presa de anemia y de
desorden, solo proporciona rivalidades, odio y desencanto o
cada uno de sus miembros. Un planjes acerfado cuando
permite una colaboracién fecunda procurando el méximo
de libertad individual. Resplandor de Id persona en el marco
del civismon.

De la agrupacién de sistemas de interaccion, y como
formula de estudio, aparece el urbcnistgno como estudio 2l
fermino urbanismo pudo apareceren | 9] 0, segin G. Bardety.
El diccionario Larousse lo define como ciencia y feoria del
establecimiento humano. Este neologlgmo corresponde a la
presencia de una realidad~ snueva: hacia
fines del siglo XIX, la expansion \WRE 35 ¥ de la

sociedad industrial produce el \ {ﬁf‘f nacimiento

G5 AR eRT e | s b ditingue de
las artes urbanas anteriores por su cardcter
reflexivo y critico, y por su.. _pretensién
cientffica.

{
!
:
Bl urbanismo como tarea fundomentol trafa de resolver

los problemas de los asentamientos humcnos como son sus

necesidades de habitacién, mfroestruduro produccién y
comunicacién; de manera ploneada El urbanismo es el
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organizador de espacios de inferaccién en un sistema cultural.
El urbanismo referido a lo urbano como asentamiento
humano, se hace con la cultura. Uno de estos hechos
analégicos de la cultura como tal, es referida en su termino
general al urbanismo; una cultura crea civdades, y una ciudad
crea cultura. Esta analogio es para los dos términos un sistema
de inferaccién. Las demds ramas de estudio también las tiene
pero en menor o mayor grado, y la diferenciacién de
disciplinas, se aplica estableciendo marcos parficuiares de
estudio. La analogia cultura-urbanismo, esta implicita en sus
formas de vida; la morada (vivienda) que constituye la célula
de la ciudad, crece también con las extensiones de morada
que hacen productiva la vida de los humanos. Asf los espacios
urbanos y arquitecténicos fluyen al tratar de gestar los ritos y
necesidades de una determinada cultura. Este sistema de
inferacciones analégicas es fundamentado por la realidad
humana de su situacién vital (necesidades). La cultura, el
urbanismo y la arquitectura son una muestra del significante
de su sentido de vida.

ByEl urbanismo expresa la manera de ser de una
época.(...) El urbanismo tiene cuatro funciones principales,
que son: en primer lugar, garantizar alojamientos sanos a los
hombres, es decir, lugares en los cuales el espacio, el aire
puroy el sol, esas fres condiciones esenciales de la naturaleza,
estén garantizados con largueza; en segundo lugar, organizar
los lugares de trabajo, de modo que este, en vez de ser una

penosa servidumbre, recupere su cardcter de actividad
humana natural; en fercer lugar, prever las instalaciones
necesarias para la buena utilizacién de las horas libres,
haciéndolas benéficas y fecundas; en cuario lugar, establecer
la vinculacién entre estas diversas organizaciones mediante
una red circulatoria que garantice los intercambios respetando
las prerrogativas de cada una. Estas cuatro funciones, que
son las claves del urbanismo, cubren un campo inmenso,
pues el urbanismo es la consecuencm de una manera de
pensar, llevada a la vida publica por una 3 #écnica de la acciom.

El objeto de estudio del urbanismo como asentamiento
humano, es la civdad, en grados sericillos y complejos en
sus sistemas de interaccién (pals, redién, estado, etc.). La
ciudad o cualquier ofro asentamiento humano es una célula
de vida (teorfa organicista). Los medlos fisicos de equilibrio
de la vida en la ciudad son la sede, estable, el albergue

duradero, los facilidades” *,‘permonenfes

para reunirse, fener relaciones - d e
intercambio;...y--elmmedio. Jgie\ -esencial es la
divisién social de la 53} produccién,
que no solo salvaguarda a su 4 especie, sino
también intensifica la vida' cultural.

ciudad por lo fanto es una orgomzomén econoémica, en un
proceso insfitucional de todas sus portes la ciudad es un
simbolo de la unidad y el simbolo esjel sentir profundo de
una colectividad; es una tradicién con signo cambiante de
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acverdo a su momento. En la ciudad considerada como
featro, se formulan mediante ef conflicto y la cooperacién de
las personalidades, de fos acontecimientos y de los grupos,
las actividades mas significativas del hombre.

La ciudad debe favorecer la oportunidad diferenciada
para lograr una vida comdn, como dice Munford un drama
colectivo. Esto es la dialéctica de cultura, implicita en un
individuo y en un grupo; la manera de como soy, como eres,
como son. Este teatro de la vida se ejemplifica con una
analogia teatral: el actor tiene una serie de reglas y escritos
que tiene que seguir, pero fiene el libre albedrio de cambiar
algunas cosas para darle mas sentido, es también su
interpretacién. Esta interprefacion es la estructura de su
cultura.

Un actor de la ciudad, puede ser un profesor que da
clases e interactiia con sus alumnos en ofros espacios, es
esposo, es padre, asiste a un partido polifico, le gusta el cine,
se encuentra con sus amigos de infancia, efc. La relacién de
este drama colectivo, la mayoria de las veces se profundiza,
cuando existen realidades duras. Un determinante o
condiciénate es a nivel de asimilacién y acto, favorable o
desfavorable, es el punto crucial para hacer algo o dejarse
arrastrar. La vida es movimiento, y lo que nos hace querer
cambiar es el contraste de una necesidad, de acuerdo a
nuestras necesidades. Lo que hace realmente el cambio es la
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del destino del hombre g’%‘..ﬁw,
- .cuenta estos factores..Sino.

polaridad bueno-malo, en bisqueda de un equilibrio, es la
naturaleza humana de cambio verdadero. Charles De Gaulle
decfa sobre su pais: «Francia nunca se ha encontrado a si
mismo en profundidad més que cuando ha estado
involucrado en graves retos». Antes de que el hombre pueda
humanizarse, se debe fragmentarse, para definir sus
necesidades. Esta fragmentacién es Ja bisqueda de la esencia
y de la personalidad, en su grado sencillo {individual) y
complejo (grupo). Cuando se logrd la profundidad deseada,
emerge un modelo favorable para’su vida.

%ula civdad debe de garanfizar, en los planos
espiritval y maferial, la libertad individual y el beneficio de la
accién colectiva

La libertad individual y la accion colectiva son los dos
polos entre los cuales se desorrol!o el juego de la vida. Toda
empresa cuyo objetivo s seq” el mejoramiento
debe tener en
llega-a satisfacer
i~ contradictorias
exigencias, se condena asi & 28 misma o una
derrota inevitable. En™ : “cualquier caso,
es imposible coordinarlos de manera armoniosa si no se
elabora de antemano un programa cuidadosamente
estudiado y no se deje nada ol ozom
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La arquitectura y el urbanismo en su grado profundo
de equilibrio deben estar enfocados a la unidad fundamental,
el hombre. Le Corbusier, decia que, con el pretexto de hacer
que los derechos y las preocupaciones civicas pasen por
delante de los derechos urbanos, se crea la peor de las
desigualdades: la desigualdad de la dignidad humana.

Tal parece ser que en la antigiiedad, las funciones de
las civdades, eran contempladas de manera superficial; sus
hechos, toda la problemética que tienen las ciudades. La
labor es dificil, pero, la planeacién dirigida a futuro hacia los
individuos, -de acuerdo a sus necesidades y valores, es el
seguro del equilibrio de las ciudades. Los valores y las
necesidades, son la honestidad y la utilidad de las
comunidades. Mumford dice que las ciudades pobladas con
doctrinas de dios son las que difunden de forma adecuada,
valores; y por lo tanto de una vida mas duradera. %«En suma,
por el hecho de que tienen mas oportunidades de escuchar
buenas predicas, la religion es mas accesible a los hombres.
En efecio, viven observados por los demés y, por esa misma
razén, mediante el ejemplo estdn mejor preparacos para
ejercer la justicia, y mas apariados del pecado. Y en tanfo
que las naciones y los reinos no pueden tener, inmediatamente
después de dios, ofro fundamento mas seguro que el amory
la buena voluntad entre los hombres, esto asi mismo es
estimulado y mantenido en las civdades, donde los hombres,
gracios a la sociedad mutual y a la mutua compafifa, forman
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alianzas, comunidades y corporacionesn.

Esta es la realidad del hombre «homo religiosus» que
establece valores en su sociedad, y es reflejo automdtico de
su cultura. El valor es el sentido de darle forma al hombre y
la religién es una fuente de generacién de sentido. Los
individuos establecen este valor cuando relacién su naturaleza
inferior con el exterior (su]eio-gbie’ro), es su interés por un
determinado objeto de estudid. Cuando una colectividad,
tiene un sentido comdn hacia e} mismo objeto de estudio, la
vintersubjetividady (el mismo sentir) da pie a vivir en equilibrio.
No se trata pues de aplicar doémos religiosos conocidos, a
civdades y culturas que no lo§ tienen; y que de hecho su
religion es la no-religién, que {mbién da senfido a su vida,
planteado en términos cultf;roles son subculturas o
contraculturas; lo cual, nos hace establecer pardmetros entre
lo bueno y lo malo, |nter|or-ex1enor etc., por las polaridades
culturales que ocentuanr 1unc valoracién
buena o mala det~  TWP™acverdo o cada
“apegéramos @ una
ortodoxia cldsica en cualquier rama de
estudio, en las reglas que proponen el
encumbramiento, los™ ; “individuos se
sujetarfan a un bien colectivo, que no propondria un ideal
mas amplio, sino mas escaso.fla polaridad representa un
cambio, una apuesta en la cuol? el binomio es la relacién de
ritmo y avance, tanto bueno o méllo. Esta realidad del binomio
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se especifica cuando uno se desiiza por la anarquia del gusto,
por la mezcla de los medios, y entonces degrada y se degrada.
No se trata de establecer juicios sobre que es bueno y malo,
sino entender las diferentes formas de vida, foda parte de
este binomio es identidad e indiferencia. %“Es cultivar la
separacién y el aislamiento, sostener la diversidad. Siempre
que arrecian sus vientos, se refuerza ese afén diferenciador,
se abren los horizontes de la especificacién”.

Uno de los hechos culturales referentes a la forma de
vida de las ciudades y los pueblos, es su estridente polaridad
de vida. Actualmente podemos encontrar, que las personas
de las ciudades, fienen la idea de vivir mejor, pasados sus
afios de frabajo, en un poblado lleno de drboles, lejos del
ruido y contaminacién; sin definir en su efapa actual su forma
de vida. Esta polaridad de cultura urbana es reflejo
inersubjefivo de la problemética de la sociedad; el cambio
debe ser profundo en esencia y equilibrio de la personalidad
de los humanos. La esencia y personalidad segin Ouspensky

(filosofo alemén) son la base del cambio. #“La esencia es.lo......

innato en el hombre, es lo que es suyo; la personalidad es lo
que no es suyo, es todo lo que ha podido ser aprendido de
una manera v ofra”. La relacién cultural de cambio en la
sociedad debe equilibrar esencia y personalidad, debe
preservar, ante todo, sus necesidades instintivas de vida y no
dejarse arrastrar por los pulsiones artificiales de la
personalidad, donde la imitacién o imaginacién suelen
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generar ideas de vida mejor, donde los modelos aplicables
de ofras territorialidades no corresponden a una realidad
cultural definida. Esta relacién entre esencia y personalidad,
es aplicable a individuos y colectividades. El arquitecto dado
su oficio de implicaciones de satisfactor humano, debe
garantizar los espacios que desarrollen los ritos de vida de
cada individuo; su labor de;ejecucién hacia estos, en base
de lograrlos plenamente, rddica en establecer un equilibrio
entre esencia y personolida%i, que desarrollo de una forma
de lo subjetivo a lo obietivclJ, por medio de un proceso de
enfender la cultura {cultivar)jen la que se encuentra.

Si actualmente la socuedod se encuenfra paralizada por
hechos como la polucién, ;lc degradacién de los medios
naturales, la injusticia, etc. , ello no se debe a falta de medios,
sino a falta de fines, dondetla esencia y la personalidad en
una sociedad se encuemro desethbrcda

¥
N2
&.‘ A

St gIMON MARCHAN FILEEN conrlnrnxcrom mmrrvn-q-; R
B

JIAEATHOR

[ RICTONY

PO R B B2 Bk e s

‘}:

@’ﬂ\ﬁ'&@



e SR T AT LRI AR S B

-ummglwamm O XS INCD

Y e sF 4B IT : P ;:

»r
=
:
e
(2]
v
o
9

AR

[INFAIRA:




CONTEXTO BIOLOGICO.

El'hombre cre6 la ciencia par fener marcos conjeturables de
los dcontecithientos noturales que suceden en
o>\ el medio ambiente, dichos marcos carecen
N de valor subjefivé; ples son una realidad
’ objetualESTEEGIti16 presenta las formas de
interaccion de ]b’s sistemas naturales, en un
ciclo; asf como d&_sus definiciones, en donde

' se qpodaniljicios de realidad.

Sir Arthur Tansley {boténico ingles 1871-1955) en
1935 (tilizo el termino ecosisjema para los componentes
bidticos (con vida) y abiéticos {sin vida) considerados como
un fodo en una unidad organizada. Al igual que ocurre con
fodos l6s tipos y niveles de bio-sistemas (sistemas biolégicos),
los ecosistemas son sistemas abiertos, en los que
constantemente entran yisalen cosas, aunque la apariencia
generaly las funciones bésicas deben permanecer constantes
durante largos periodos de tiempo. El fermino ecologia no
se descarta del todo en este frabajo, solo que el termino
ecosistema es mas amplio y especifico para definir los ciclos
vitales. La ecologia como termino solo engloba a
comunidades biéticas, y el termino ecosistema abarca sistemas
biéticos y abisficos en una relacién «biogeocenosis (vida y
fierra funcionando conjuntamente). Dentro de la relacién
sistemética del ecosistema, escalan y se bifurcan los dos

componentes bidticos y abibticos.

Existen dos constituyentes bidticos principales, primero
esta el componente formado por los autétrofos (seres que se
auto sustentan) que son capaces de tomar energla luminosa
y sintetizar alimento a partir a partir de substancias inorgénicas
sencillas (agua, dibxido de carbono, nitratos, efc.), por el
proceso de fotosintesis, a estos organismos puede
considerdrseles como productores; la segunda unidad esta
constitvida por los heteréirofos (los que se alimentan de ofros)

. . limite del ecosistema I

flujo de energia, \

€1 un solo sentdo
* experlacon de energla

almacenada (matena

0QANKCa. Srganisiros)

o -==bucle de retpalimentacion
de conlro! y aimacenamientd

|
Gal u otras fuentes I de la energa

4 energe {funciones
irfanes)

entrada de materia
tn.Anertes) y organismos ‘

”'
tlo de lamateria™ |
inentes) y amacenamienio

/
estructura bidtica (comunidad)

"Diagrama funcionol de un ecosislema; se destacan lg dindmica inferna
concerniente ol flujo de energig, ciclos de lo materia y almacenaije (), y redes tréficas que
incluyen outétrofos (A} y heterdtrofos (H).
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que utilizan materiales complejos reconvertidos y
descompuestos que han sido sintefizados por los autéirofos.
Los hongos, las boctenos no fotosintetizadoras y otros
microorganismos, ademés ™ de los animales incluyendo a
hombre, constituyen la clase de los hetersirofos, los cuales
concentran su actividad alrededor del suelo y debajo de la
béveda verde, a estos organismos puede considerdrseles
_como consuiidores.

!}’ ¥ COMPONENTES ABIOTICOS
Rt Q / Los componentes obléhcos (inertes)
5”:,.,._',7/ tienen dos funciones bésicas en el

“ecosistema: El flujo de energfa y El ciclo
de la materia. La energia fluye desde, el sol u ofra fuente
externa de energia a través de la coml}mdod bibtica, y sale
del ecosistema en forma de calor, materia orgdnica y
organismos producidos ‘en el sistema. Aunque la energia
puede ser almacenaday utllrzodo posteriormente, la energia
fluye en un solo sentido, de il modo que una vez que la
energia ho sido ufilizada, esta es convertida de una forma a
otra (por ejemplo, energia solar en alimento), y no puede ser
utilizada de nuevo. Del gran numero de elementos y
compuestos orgdnicos simples hallados en la superficie de la
fierra, algunos son esenciales para la vida, estos son los
llamados substancias biogénicas o nutrientes, estos tienden
a ser refenidos y reciclados dentro de los sistemas vivos en

mayor extension que los elementos no esenciales. El carbono,
hidrogeno, nitrégeno, fsforo y calcio, entre ofros se requieren
en cantidades relativamente grandes y de aquf que se
designen como macro nutrienfes.

nergia solar
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%Ecosistemas autdtrofos que funcionan con energia solar. Comparncion de las
grandes estructurns de un ecosistema terrestre de praders y uno acudtico de aguas abiertas.
Las unidades necesarias para funcionar son: 1. Sustancias abidticas {compuestos bésicos
orgdnicos e inorgénicos); Il. Productores [vegetacion en el ecosistema terrestre y fitoplancton
en el acudtico);lll. Mocro consumidores o animales: {A) herbivoros directos o ramoneadcres
{soltamontes, ratones de campo, enire otros en tierra; zooplancton en el agua); (B)
consumidores indirectos o detritivoros o saprévoros (invertebrodos edéficos en tiera,
invertebrodos del fondo del agua); (C} camivoros de la “cdspide” de la piramide ecolégico

halcones y grandes peces); IV. De"sEdmbori'edorB (bacterfas y hongos).
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COMUNIDAD BIOTICA.

Todas las distintas clases de organismos que pueden
hallarse en reas farto ruralés como urbanas en deferminadas
zonas del planeta, no solo dependen de las condiciones de
existencia (frio o calor, seco o himeda), sino también de la
geografia. Cada gran masa de tierra firme y cada gran
océano fienen su.propia flora y fauna, esto es la comunidad
bibtica. Los ecélogos usan el termino “hdbitat” para
denommor ‘el lugar donde- puede hallarse una especie y el

1 termind “nicho ecolégico” para designar
la fudcién ecolégica de un organismo
en su comunidad. El hébitat es el

.ﬂgf‘?’@“" ~ ST 0ORaE Ve, Y &l Richo e la
E@m profesién écomo vwe? incluyendo en
: s esta funcién a las species con las que
interacciona e incluye @ las que afectan a ésta. ’

Los plantas y los oninples, incluido el hombre, no
siempre permanecen en sus régiones ancestrales, sino que
frecuentemente invaden o son transportados a nuevas
regiones o hdbitats. El hombre mas que ningln ofro
organismo, ha alterado enormemente la composicién de las
comunidades bibticas en donde quiera que se haya asentado,
no solo debido a la modificacién del ambiente, sino por el
transporte e introduccién de nuevas especies, de modo
inadvertido o con algdn propésito. Una introduccién implica,

! JAMES LOVELOC

i

la sustitucién de una especie por ofra, en un mismo nicho o
ocupar un nicho vacio, el efecto global sobre el
funcionamiento del ecosistema puede ser neutral, beneficioso
o perjudicial. La redundancia (repeticién) en las comunidades
biéticas contribuye a la elasticidad del ecosistema.

La variacién provocada de algunos organismos vivos
enriquece nuesiras vidas, pero ademds tiene ofro valor
practico, ya que es mas seguro tener diferentes tipos de
organismos que puedan llevar a cabo una determinada
funcién vital. Nunca sabremos cuando una género especial
de animal o plcn1o puede proporcionar una nueva sustancia

-0 §er necesaria pcro/re pIOZQf una espeae en comin que

ha desaparecido victima de alguna enfermedad. Actualmente
ésta cuestién va mas allé de la perdida de diversidad de
especies, ya que también existe una perdida de la diversidad
genética debido a las actividades humanas.

LA HIPOTESIS GAA.

3James Lovelock, fisico, ha desarrollado una técnica
analitica denominada «detector de captura de electroness,
con la que ha incrementado notablemente la capacidad de
deteccién de concentraciones extremadamente pequefias de
substancias quimicas. Esta tecnologia permitié descubrir los
plaguicidas y otros res:duos altamente téxicos que estaban
en foda forma de vida. Se dedico ha demostrar de una forma
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légica y cientifica el anfiguo concepto de Gaia ({la diosa
griega, madre tierra), y la teorfa general de que los orgarismos
no solo se adaptan pasivamente a las condiciones fisicds sino
que interactian acfivament¥ modificando y controlando las
condiciones quimicas y fisicas de la bxosfero La hipbtesis Gaia,
con palabras de Love|ock expofie que la biosfera es una
unidad auiorreguloda con lg capacidad de mantener a

R

\
nuestro planeta_sano mediante el control del ambiente

fisicoquimico. Establece que la fierra es un sGper ecosistema
(pero no un superorganismo, ya que su desarrollo no esta
controlado genéﬁcon‘%enfé)’ con numerosas interacciones
funcionales y con cadenas de refroalimentacién que moderan
las temperaturas exfremos Y mantienen relativamente
constante la composicién quimica de la atmésfera y de los

ocanos. - i 0

L« hipbtesis contraria es
puramente "geclégica(abistica) ™ los”
procesos producen  condiciones

favorables a la. vida, la cual simplemente se
adapta a estas condiciones. La hipétesis Gaia dice que la
biosfera es un sxstema cibernético (del griego Kybernetes:
piloto o gobernador) altamente infegrado y avtoorganizado
o controlado, aunque el control de la biosfera no se realice
desde el exterior, en elfsenﬁdo de tener un termostato, u ofro
mecanismo refro-alimentador semejante a los aparatos de
control de femperoiurcj. La hipbtesis Gaia todavia no puede
£

v
¢

1

ser comprobada en la ocfuohdod un ejemplo es la
comparacién de la atmésfera de la fierra con los planetas

Marte y Venus, en donde si hay wdo esfo no es evidente.

A pesar de la perdida de especies durante los
cataclismos geolégicos y césmicos, la vida no solo ha
persistido, sino que ha confinuado diversificéndose y por si
sola desemperia un papel importante en la restavracion de
las condiciones favorables. Aunque la biosfera ha exhibido
en tiempos geoldgicos pasados una estabilidad flexible para

__ _recuperarse, no es razbn para estor satisfechos con la

flexibilidad de nuestros actuales sistemas vifales.

| _HO..
¢ ELMODELO VITAL O SUSTENTADOR DE VIDA.

El bidlogo Eugene P. Odum a creado un modelo ideal
de preservacién, en donde representa a la biosfera nutrida
por el sol y se proporciona sustento de vida para la

= .humanidad, incluyendo todos los arfefactos que hacen

1i

nuestras vidas mas ricos y confortables. En este caso, se
implica, la proteccién de las partes vitales, mantenimiento de
las funciones y reparacién del entorno cuando se exija
demasiado de la capacidad autoreparadora de la biosfera.
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4Un modelo sustentador de viddjLa humanidud debe atender (es decir, conservar,
mantenery reporar) o fa biosfero si prefenge seguir recibiendo lo olto calidad de los bienes
g
y servicios que monfienen la vida. 11

CICLOS DE LA MATERIA Y.CONDICIONES FISICAS DE LA
MXTERIA
EL FLUJO DE ENERGIAZ TRAVES EE LA BIOSFER%\.

Thiolégica, en pro del
e de |os recursos, cuenta

La cultura”

Rl 1o

, para o cual es
necesario conocer & su relacién con el medio
natural. . . K

El sol con su flujo energético a través de la biosfera,
en una base de un metro acucdrc:do, proporciona unos 5
millones de kilocalorias porOno Este enorme flujo se reduce
exponencialmente a medidd que pasa por las nubes, vapor

i

R utilizacion del flujo -
AW T YIRS LTV

de agua y ofros gases de la aimésfera, asi, la cantidad anual
que alcanza la capa autétrofa de los ecosistemas, solamente
es uno o dos millones de kilocalorias por metro cuadrado
(inferior en las zonas septentrionales nubladas y superior en
los desiertos tropicales). De esta cantidad, mas o menos la
mitad es absorbida por la densa capa verde, y un uno por
ciento de la media (y hasta el cinco por ciento bajo las
condiciones mas favorables) se convierten en materia
orgénica mediante la fotosintesis. Es el flujo de la energia el
que mueve el ciclo de la materia.

(A} esquema Asstrado

S roias anaios y hormtre
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*Flujo de la energia solar o través de la cadena tréfica bioldgica, en Kea! por
metro cuadrado y afo. (A) en forma de esquema ilustrado; (B} en un modelo de flujo de
energia més formal. Los volores entre paréntesis son los que deberia alcanzar el ecosistema

i con subsidios eneméticos cvando el flujo de energia solor se aumenta mediante ofros

- - aportes de energo, como el combustible {11 Pég. 76}.
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EL CICLO HIDROLOGICO. |

El ciclo hidrolégico o ciclo del agua se da en dos
fases: 1. el circuito ascendente, accionado por energa solar;
y2. la fase descendente, que proporciona los bienes y servicios
que el hombre y su ambiente reqbierén. La mayor parte del
agua evaporada del océano se revierte a los continentes en
forma de lluvia y viceversa. Asf; una parte conside able de
las precipitaciones que sustentan.los ecosistemas terrestres y
la mayoria de la produccién de alimento humano proceden
del agua evaporada del mar. Por ejemplo se estima que el
90% de la lluvia caida en &l valle del Mississippi procede del
mar (principalmente del golfo de México) y se estima que el
20% de la precipitacién anual'de un continente vuelve al
mary el 80% recarga las reservas superf{ciales y del subsuelo.

¢lo energia del ciclo hidrolégico se presenta en dos circuitos: el ascendente,
accionado por lo energio solas y el descendente, que va liberando energio @ los lagos, rios
y 20n0s himedas, y realiza rabojo Gl con benaficios directos para el hombre.
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Para ejemplo: un estuario es frecuentemente una
eficiente frampa de nutrientes en parte fisica y en parte
biolégica. Esta propiedad intensifica la capacidad del estuario
para absorber nutrientes vertidos de materia orgdnica que
ha sido reducida en un tratamiento secundario. La
oportunidad de aprovechar y salvaguardar un estuario, es
una realidad bioldgica, que se debe fomar en cuenta.

El contexto biolégico como referente de una cultura
biolégica aplicada a la arquitectura, es el aprovechamiento
del ecosistema, sin alterar los ciclos de la naturaleza.
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CONTEXTO BIOLOGICO CULTURAL

La relacién biolégica en una determinada cultura, es producto
de los infereses de ina confunidad, “el hombre es lo que su
entorno muestra”. Lo que se debe entender sobre todas las
cosas, es que estamos regidos porur?'clclo determinado, en
donde interactban dentro de un ecosistema comunidades
bidticas y abiéticas. La naturaleza, al igual que la sociedad
humana bien estructurada, fiehe sus especialistas y sus
generalistas en términos de nichos o profesiones. No se trata
de establecer en un groéb’ radical una solucién, sino de
aceptary actuar ante problemas evidentes como la polucién.
La cultura biolégica de los humanos casi siempre ha-sido
dirigida por instituciones sofisficadas, que mas que tratar de
dar una solucién, agravan mas el problema, por ejemplo:
los meteorélogos de los televisoras enirdin en alegria cuando
pueden pronosticar un dfa sin lluvia y se lamentan cuando la
lluvia entra en sus previsiones, especialmente cuando es fin
de semana o vacaciones, es, la cultura de la no realidad,
cuando es un hecho positivo que llueva y marche ef ciclo
natural; la miopia de esta realidad se refleja polarizadamente
cuando una persona sale de dia de campo y la lluvia le
estropea el dia, cuando en realidad al campesino le beneficia
para su cosecha. “Realmente no existe el flamado mal tiempo,
solo diferentes tipos de buen tiempo”.

Las necesidades culturales en una determinada
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terriforialidad, son determinantes en el deterioro. Una muestra
de ello es la estrecha relacién que fienen la economia y la
politica, con la finalidad del enriquecimiento a costa de el
deterioro ambiental. La falta de interés y el andlisis insensible
por parte de los gobiernos para dar soluciones, han sido
exiguos. Solo algunos pafses con un acrecentado desarrollo
de conservacién se han preocupado por mejorar y enriquecer
el nivel de vida ante una potencial perdida de recursos, sin
tomar en cuenta el valor econémico.

La preocupacién del dafio al ecosistema se comenzé
al principio, con la [evoluuén industrial, en donde la
aceleracién de Ios prcgcesos maquinistas a acarreado
problemas que vivimos hasta nuestros dfas. **Segén sabemos
desde entonces y aln ahora, los objetos, las maquinas y los
artefactos técnicos en general, han pasado a gobernarnos.
Pero en medio de la era atémica las ciencias biolégicas y
nuestra penetracién en la unidad orgénica y en el profundo
significado del hombre (ya sea como receptor o como actor)
sobrepasan con mucho cualquier nivel de conocimiento que
los renacentistas pudieran haber sofiado con alcanzar”. La
determinante cultural de cambio hacia una conciencia
biolégica parte de enconirar corrientes desfavorables (antes
favorables) que han propiciado amenazas para el mundo,
en que el hombre ya noes fan libre y una serie de problemas
nos aquejan. Lo que nos hace cambiar es el contraste de

una situacién (buena o mala), en donde se vuelven a dirigir
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los fines con el propésito de encontrar una realidad mejor,
un ejemplo es la contracultura, y como se ha dicho aqui, no
es falta de capacidades sino de fines. *“Los mortales habitan
mientras salvan la tierra. Salvar (reften) no es solo sustraer de
un peligro, es propiamente Ilberor una cosa, dejarla que
vuelvan a su propio ser. Salvar l&-fiefra es mas que sacar
provecho de ellay, con mayor razén, mas que agotarla. Quien
salva la fierra no se convierte ensu duefio, no la convierte en
susGbdita”. En este mundo hay es’pd‘cio para todas las formas
de vida que se manifiestan en el, §E| hombre cada dia se
multiplica y requiere mas itios pdra sus necesidades, de
manera que arrasa con sélvas y bosques contamina, extrae
rios, lagos y mares, y al hocerlo acobo con todo lo que
anda, nada, vuela y repta, esta expansuén material del hombre
es en repetidas ocasiones un proceso r{egohvo.

Lo correcto seria tratar deéenfender el sistema de

interacciones sociales bléﬂCOS y obléhcos Lo civilizacién es ~

un sistema no un

tiene porque crecer, ﬁ% :
envejecer necesariamente mﬁ/" o3 8
los organismos, aunque -4 " \'A8
puedan haber ocurridoen N o el pasado
lesplendorydecadenciade g antiguos
imperios). La cultura biolégica de respefo ha sido una norma
para muchas sociedades, los gnegos crefan que el hombre

madurar  y

omonmmo,no —_

4

tenia su lugar en el universoy formcl.)o parte de el; el universo ;-

. Jo
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para ellos eran un organismo vivo, con alma, una deidad
materializada, la deidad era la “ley universal de la naturaleza”.
"Nada produce tanta safisfaccién como el interés general
por la vida misma, la felicidad es la consecuencia natural del
acfo perfecto; y el acto perfecto no es la obediencia del
esclavo sino la expresién del hombre libre” (Aristételes). Lo
que a la sociedad le conviene comprende en adquirir
conocimiento mente-mente, para un desarrollo mas humano,
en donde el sentido de vida fiene valores de comprensién
con su entorno (homo religiosus). Somos nosotros los que
pertenecemos a la tierra y no la fierra a nosotros.

10“Fs hora dg,gedefini‘r,nuesfro lugar en la tierra. El
camino evolutivo seguido por nuestra especie fue el desarrollo
de un voluminoso y complejo cerebro que nos doto de
memoria, de curiosidad, de imaginacién y de inventiva. El
vasto panorama de la historia humana y las incontables
culturas son expresiones de este cerebro. Todas las formas
de vida comparten la misma composicién fundamental celular.
El linaje de todo ser viviente se remonta o la misma célula

-come.lo. hacen... . primordial. Mas aun, en el 99% de los genes hallados en los
esfos procesos ~

seres humanos son idénticos a los de nuestros parientes mas
cercanos los chimpancés y orangutanes (provenientes de la
rafz del procénsul), mientras que la ascendencia de fodas las
razas humanas convergen en una sola mujer del valle de Rift,
en Africa, hace unos'200 000 afios. Ast emergimos del tejido
de la vida sobre la tierra en compaiia de ofras muchas

]
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especies. Como animaies (nominidos) que somos, estamos
fotalmente inmersos en el mundo natural y dependemos del
resto de la vida y de su sistema de sustento para nuestro
bienestar y supervivencia. Mas del 70% de nuestro cuerpo es
agua, que procede del palio del bosque tropical Amazénico,
de la capa de hielo de la Antériida yde todos los océanos
del mundo. Y todas nuestras, necesidades alimenticias se
deben satisfacer a partir de é?ros seres vivos. El cerebro
humano tiene hoy la lave de nuéstro futuro. Recordemos la
imagen de nuestro planeta visto desde el espacio exterior:
una entidad Gnica en la qUE se conocen entre si el aire , el
agua y los continentes. Esfe es nuestro hogcré'_’ :
. P

No se frata de divinizar algo tan comple[o, sino

esfablecer juicios de realidad y no de valor, § tenemos que
comprender que los hombres tienden ho‘?o medlrsu progreso
en términos materialistas.

i
L

"En 1987 La Commén Mundial para’ el Desorrolloy
el Medio Ambiente ha promovndo ‘
b

:

como primér paso para empezar los
cambios, es_buscar vias para la .

cooperacién y el mulfi-lateralismo ¢
enire las naciones, de tal modo que
puedan trabajar conjuntamente hacia'-
un mantenimiento mundial mutuo. Por otro Iodo el club de
Roma organismo asesor de la ONU ha planteado tres

CAP i1

paradigmas para solucionar el problema global:

1. Es necesario tener un enfoque holistico (holos =
fodo) cuando se trata de sistemas complejos.

2. la cooperacién tiene un valor de supervivencia
superior a la compeitividad cuando la comunidad se

2 . . .
" aproxima a los limites (de recursos u otros).

wt

-

3. El desarrollo sostenido de las comunidades
humanas, al igual que en las comunidades biéticas, requieren
retroalimentacion fonfo posmvos como negativas (11).

'l(c

/ CH CONTEXTO BIOLOGICO CULTURAL Y SU
DETERIORO AMBIENTAL.

El deterioro y devastacién del medio natural, siempre
ha sido influido por el hombre, en su proceso histérico fue
lesionado de manera grave, el presente y por lo cual se ha
incentivado una cultura biolégica, es la amenaza en escala
que ha evolucionado de tal forma, que pone en peligro la
vida del planeta, Con la revolucion industrial se incrementaron
Tos p procesos de poluaén que se aceleran rGpidamente por
la tecnologfo; si bien este proceso es paulatino, es previsible;
nos enconframos con una amenaza todavia mas grande, que
es impulsada por la'carrera drmamentista, la posibilidad de

— -una fercera guerra mundial, que con la bomba atémica,
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harian que acabase toda forma de vida y que provocarian
una regresién evolutiva, hasta la época de glaciacién.

El club de Roma, a declarado por medio del bislogo
Ramén Tamemes (Ecologfa: El planeta amenazado), dentro
del tercer rubro, siete amenazos capitales, que si no se foman

: { . , :
Las amenazas del planeta han sido establecidas por ... en cuento, el planeta se colapsara en menor fiempo:

la ONU y para las cuales han comenzado acciones en favor
de la existencia de todos los seresdel ‘planeta:

Laor L C

-La primera amenaza es corto plazo, con la posible
fercera guerra mundial, que se plantea de carécter atémico;
¥y que se ha coptenido, de manera gradual por las
negociaciones armamentistas nucleares. El tratbdo de
Washington de diciembré.de 1987 para la supreisnén de
veclores nucleares, y la presién de la ONU, se ha encaminado
hacia el paradigma de una nuevt racionalidad, de ujmundo
sin guerras que comience a ser veros'mell'

-La segunda amenaza es a mediano y largd plazo,
con los fenémenos destructivos naturales, para los cuoles el
estudio cientifico, los avances, fecnolégicos y la preVencuén,
han colaborado para su mejor entendimiento y soluaén
posible.

-La tercera amenaza que ocupa un
papel importe porla prevencién y solucién a
un problema que crece a dmno yque puede
tener implicaciones de escala corta, media y
larga, y que es la contaminacién. : ¢

-~

s
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1. La capa de ozono. .

2. La Amozonia y el bosque tropical.

3. La lluvia dcida e incendios forestales.
4. Desertificacién. ‘

5. Explosién demogréfica.

6. Contaminacién humana.

7. Educaciép‘orbiegml.

‘\__, ,'\__.' e

# 1.lacapa de ozono que rodea nuestra atmésfera se
esta consumiendo y prueba de ello es el agujero en la
Antdrtida. Las grandes concentraciones de diéxido de carbono
afecta en los cambios climéticos no deseables debido al efecto
invernadero. El diéxido de carbono actia en la atmésfera
como el vidrio en un invernadero: deja pasar la radiacién de
onda corta pero refleja la radiacién calorffica de onda larga
re-irradiada, retardando el flujo de salida de calor de la
biosfera, al igual, se estdn operando fuerzas contrarias que
.fienden a un enfriamiento del planeta. Las actividades
“Rumanas, asf como aEunos sucesos naturales como la
erupcién volcdnica, lanzan particulas contaminantes a la
atmésfera, esta materia refleja o radiacién entrante y por
fanto se enfria el planeta. No es casualidad que en las &pocas

TR e




de calor sea mas cgobiante la radiacién y en los épocas de
frio se incremente de la misma manera. La destruccién de la
ozondsfera llevarfo a grandes problemas de la vida en el
planeta, aun que ya'existen indicios menores de su reduccién.
Esta capa en la aimésfera tiene la funcién de filtrar la luz
solary no dejar pasar los rayos U, yque son los causantes
del cncer de piel, por exposicién a dichos rayos. La evolucién
de mecanismos fotoquimicos yd&otro fipo, que se desarrollan
en la aimésfera, y la falta de capatidad para poder explicarlos
hacen mas complejo el problema, pues aun no se conocela

R [4
fondo las implicaciones qu‘é’se pueden dar. !

.

2. Lo Amazonia y el bosque tropical son la fabrica
mas importante de oxigeno del"planeta, la no preservaci on
de estos ecosistemas, la ocupacién de forma anérquica de
las tierras con la accién destructiva de losbosques y la erosidn
son las causales que aceleran el proceso de deterioroly
agravan mas los problemas. §

3. Luvia cida e incenéi'os forestales. Estos
efectos en la economia global se manejan como
la descapitalizacién forestal de una nacién; la
deforestacién erosiona ¢/ SGEIS fsUmada'al i - /‘,y
Geida crean un desequilibrio biolégico, que como ¥
resultado provoca mutaciones orgénicas. '

-

~y

-y

N e
-Contaminacién de aguas marinas. Los vertederos de

4. Desertificacién. La deforestacién causa la » las ciudades costeras y los que llegan a través de los causes

desertificacién, la erosién subsiguiente y la sobre utilizacion
de los suelos agricolas {con secuelas de mineralizacién de la
tierra por sdper ferilizacién, y de salinizacién de las ares de
regadio), son el origen de la creciente extension de las
superficies dridas promovidas y financiadas por el hombre.

5. Explosién demogrdfica. La accién de masas en
presién de una humanidad creciente, acelera la destruccién
de ecosistemas bésicos para el conjunto de la biosfera, con
la reduccién de la capacidad de autogenerarse.

6. Contaminacién humana. El principal de los
problemas medioambientales del mundo proceden de la
expansién aceleratla de ’jofp_c‘)blccién. Un planefa cada vez
mas habitado y mas urbanizado y con una civilizacién
creciente que requiere de foda clases de recursos renovables
y no renovables, empujo de manera inconsciente a los
problemas a los que aquf nos referimos. Adicionalmente, la
sociedad introduce en el planeta las méximas
fransformaciones a fravés de la modificacién de la biosfera
+ como consecuencia de sus afluentes desechos y vertidos;
las formas son:

Btre et

zonas hdmedas, abrevaderos, efc.
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fluviales convertidos en rios de aguas negras, estén
reduciendo el potencial biolégico no solamente de estuarios,
sino de pequefios mares.
2

-Contaminacién de suelos. La stper ferfilizacién
derivada de lo aplicacién de abonds minerales (nitratos,
fosfatos, potasios, etc.), esta conduciendo a una sobre carga
en grandes superficies de tierrd cultivable, que de hecho se
ve dafiada en su potencial de riqueza a corlo, mediano y
largo plazo. La expansién, muchas veces indebidamente
realizada en las zonas de ?egodio, lleva a la safinizacién de
amplias Greas que se vuelven improductivas para el cultivo.

-Contaminacién atmosé’rico. Desgastamiento de la
capa de ozono sumado al proceso de lg lluvia cica.

-Contaminacién acdsfica. La existencia de toda clase
de sistemas productivos éon elevadas infensidades de ruido,
el trafico automovilistico, y ofros, contribuyen de muchas
maneras a provocar el stress & las ciudades.

-Contaminacién derivada de la energia. Los diversos
consumos energéficos producen efectos en la biosfera. Las
centrales termoeléctricas de combustible fésil, las centrales
nucleares, efc.

-Conlaminacién electromagnética que es causada por
los grandes tendidos eléctricos que atraviesan zonas

i
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-

habitacionales.

7. Educacién ambiental. Involucrar a todas las
comunidades en la cultura biolégica de respeto, si continua
la despreocupacién individual sobre los problemas que nos
aquejan, lo solucién décrecerd en medida que se sumen
personas que desconocen como es que daiian su hébitat.

CH,O..
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CONTEXTO BIOLOGICO ARQUITECTONICO:

Dentro del contexto biolégico arquitecténico, se
definen limites topolégicos, teferidos o paisaje natural. Cada
limite debe de ser considerado como particular para la
arquitectura y ésta debe de procdrar Ta mejor infencién con
cada tipo de limite, se le debe de dar énfasis especial a cada
tipo de espacio habitacional que puede ser, un acceso, un
vestibulo, una recamara, un espadio de estar, etc., y su relacién
natural en este caso, es un panorama en particular como
puede ser un lago, postizafé&, cordilleras, etc., o su visién en
conjunto. Dentro del cortexto biolégico arquitecténico el
paisaje es una perspectiva de conjunto, en donde se
desarrollan varios conceptos que pueden ser el paisaje
natural, el paisaje seminatural (poco urlegnlzado) y el paisaje

artficial (civdad).

La tensién natural.que provoca un paisaie en el ser
humano siempre se ha manifestado como un objeto sensitivo,
y para tal caso vemos las €xpresiones artisticas
pictéricas, literarias y arquitecténicas que refieren a
éste como simbolo. La preservacién del paisaje como
elemento de deleite, necE8aric™para &l SeT hutRanos,
se dio entre el siglo XIX y el XX con la proteccién de
ferritorios sobresalientes por sus valores paisajfsticos. |
12En las primeras manifestaciones del interés por el peisaie,
en los versiones pictéricas y literarias del tratamiento de su

temdtica, es indtil buscar intentos de explicacién o
razonamientos acerca del aprecio o valoracién del paisaje.
Los sentimientos que el paisaie inspira pertenecen al campo
de la poesia, de las emociones que produce la contemplacion
de lo bello, del mundo inefoble”. El paisaje es la manifestacion

externa de los ecosistémas en un territorio, y reflejo sus

caracteristicas y funcionamientos. El paisaje es una
manifestacién de la calidad ambiental general y de la cultura
de un sitio, en donde los hecho se advierten en un paisaje
visualmente grato, provisto de aguas limpias, de olores
agradables, de vegetacién sana, efc., o todo lo contrario.

IR
1307 medndg,ciue, 'eDh‘ombre creaba cultura se
domesticaba, y en el proceso formaba una serie de mundos,

distintos unos de otros. Cada mundo fiene su propio equipo

para la entrada de energia sensorial, de modo que lo que
atrae a las mulfitudes en una cultura no necesariomente atrae
a ofras”. El paisaje representa una identidad regional y un
arraigo que refleja caracteristicas oriundas, en que los

- hombres forjan su vida con el rastro del lugar al que
pertenecen, a lo que Martin Heidegger sefala como
espl’rifu del lugar ”lo manera en que fu eres o en que
fierra”. EI paisaje puede compararse @ un conjunto
de documemos donde puede leerse la historia de las

',.‘cchwdodes humanas y-también la historia natural de la
formacién y evolucién de la geografia que lo constituye, es
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verdad que la diversided del paisaje y de entornos es una
caracteristica del patrimonio humano y también contribuye a
la diversidad de la biosfera. En general, la difusién de los
métodos de uso de la tierra de cardcter mas industrial fienden
por el contrario a uniformizar el paisaje, haciéndolo mas

ecléctico, sin forma, y perdiendo élespiritu del lugar. Asi por

ejemplo, la infroduccién masiva de Grboles de crecimiento
répido, cuyos cultivos susﬁfuyer}“o los bosques nativos de una
regién, es un inconveniente, no pérque se trate de una especie
forzosamente nociva, sjno porque es una deficiente
integracién con el resto delos organismos del ecosistema,
con la cual se produce fina ruptura en la armonia de la
diversidad del paisaje, y una trivLcilizocién del paisaje y origina
empobrecimiento biolégico y genético que pueden ser
excesivo. Por ofra parte, muchos paisajes son objeto de
admiracién y de agrado, no por gue se les pueda
especialmente calificar de estéticos, si no, por que producen
vivencias, sentimientos y émociones profundas, que son dadas

por los limites, creando una igenﬁﬁcocién de sentidos, que .
permanecen en nuestra memoria; ofros pueden considerarse”

como marcos mas o menos agradables del hdbitat o de

distintas actividades humanas. De.hecho el paisaie de calidad ., =

son las dreas de gran valor visual para todas las actividades
(esparcimiento, hébitat, dispersién, etc.) y representan
actualmente una fuerte demanda para la serenidad de los -

3

~.

desestresante que las poblaciones humanas buscan.

Entre las particulares que son apreciadas
universalmente en la escena paisajistica, tenemos a la
diversidad o variedad, la visién panorémica extensa, la
vegetacién sana, el agua limpia, especialmente cuando esta
en movimiento. En experimentos psicolégicos sobre
personalidad se ha encontrado que las personalidades
ins.egurcs prefieren las formas netas, claras y marcadas; las
inéstables pautas repefitivas y los ritmos regulares {como lo
alfneacion de érboles o las parcelas simétricas); los
ex%roverﬁdos, prefien;er‘ los paisajes de signos de actividad y
presencia humana; Jos jﬁog‘mos pequefios rechazan los
pdisajes con evocaciones de amenaza o peligro, aunque estas
seon muy sutiles, como zonas poco iluminadas, formas que
|es;|onen SU CUErpoO COMO ramas, rocas, precipicios, efc., y
esa actitud de bisqueda de seguridad, también esta marcada
evel sexo femenino. En general, las poblaciones urbanas

g _tiene mayor valoracién por los entornos
" paseisticos o de aventurera en la naturaleza y
entornos rurales. La teorfa explicativa sobre las
--reacciongs,afectivas.del. paisaje, definidas por J.
J. Gibson "(Psicélogo, que lo sustenta en la teoria
e de la Gestalt), se basan en el agrado-desagrado
"1 orespuesta afectiva del espectador y manifiestan

o . i N ' ,
humanos, y muchos paisajes y entornos naturales tienen la una situacién casi irrevocable de los seres humanos, ain que
utilidad en el equilibrio psicolégico, el descanso y la cura . algunas caracteristicas del paisaje tienen accién contrapuesta
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;
sobre la preferencia, dependiendo del tipo de espectador.

Existe la necesidad de difundir el diseio acorde a la
naturaleza del paisae. La "drquitectura es también romper
una realidad para volverla mejor.
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CONTEXTO BIOLOGICO URBANO.

El contexto biolégico urbano es la zona mas susceptible,
debido al hacinamiento, pata adquirir problemas biolégicos;
es el lugar en donde se gestan los mas altos niveles de
contaminacién, reconociéndose et lo cfudad una enfermedad
del ambiente natural y domesticado. Se vive cada dia en las
civdades, en un mgnorgrodo, r>deado por dmbitos naturales;
vivimos en edificios y entre edificios, y hacemos uso continuo
de elementos ort‘ificialeskdonde la cultura nos impone
espacios enmascarados "muy susceptibles a dafiar la
naturaleza humana.

15“E| desaijuste arfificial :Tel hombre y la naturaleza es
uno de los desgraciados resultados de la alta densidad de
poblacién y la urbanizacién. Una persoﬁa que habita en una
gran ciudad esta preocupada por su supervivencia en un
ambiente de alta energfa. y econémicamente competitivo,
de tal modo que los sistemas neiuroles mantenedores de vida
y los ambientes agricolas no solo son invisibles, sino ausentes
del pensamiento. Asi mismo, los millones de personas de los
paises subdesarrollados que dia a dia deben suplir las

v

que absorbe y desecha, pero jamés produce el alimento que
necesita. Tal vez no sea malo que nuestras ciudades sean
heterétrofas, siempre y cuando se prevea un equilibrio con
otras autétrofas, que suplan sus requerimientos de alimento
y de energla, sin que dependan de sus recursos naturales
periféricos y dafien el paisaje natural y seminatural. La

capacidad de la naturaleza para sostener nuestras ciudades

e

en expansion y cada vez con mayor demanda, a caido en un
desequilibrio causado por la intencién de las ciudades de ser
autosuficientes, en una geografia que no lo permite.

las ciudades deben de desarrollarse dentro de un
sistemd flexible de_ posibilidades, que les permitan su
sostenimiento, poré_Lg &U_E'I deben de asegurarse la suficiente
riqueza © variedad de especies, la cual puede expresarse por
el numaro de clases distintas en un determinado espacio o
por la abundancia relativa o de distribucién de los individuos
entre la§ distintas clases con las que cuenta. La produccién
de limentos destinados ol consumo humano por unidad ha
crecidogenormemente en los ultimas décadas mediante el
r : “iuso de maguinaria, fertilizantes, regadios y
~ plaguicidas, aumentando la explotacion del
yi5 suelo y permitiendo la manutencién de

T} TR
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deficiencias de su mera existencia, no tienen tiempo ni
energfas para considerar las consecuencias a largo alcance
de sus acciones”.

La ciudad puede ser representada como una célula

3 -

¢
—

. ‘-i “elevadas concentraciones de poblacién en

il nequeiias porciones de fierra. La forma de
L -icrecimiento de las ciudades, esta dada por
su pobldcién, en base'a ésto debeh medifse las necesidades
y subsidio necesario para su mejor desarrollo. Los organismos

)
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al igual que las personas, a veces se agrupan para un crecimiento menos acelerado del que se tiene en la actualidad TR
beneficio mutuo y a veces se afslan para un beneficio  seria beneficioso para el desarrollo y mejoramiento de lo ]
individual. Las dos estrategias pueden tener un valor positivo calidad de vida de los individuos en la mayoria de los pafses 3
de supenvivencia dependiendo de las circunstancias. Algunos . del mundo. Antes de que el hombre pueda humanizarse del
animales muy méviles van incluso mas lejos, al establecer la todo, el hombre social debe fragmentarse, para definir sus
posesion del territorialismo, delinitaido la capacidad de ™ rumbos, en pro de uria mejor habitabilidad, donde es
crecimiento de su grupo, que podria ser también un . “necesario que no olvide contemplar todos sus problemas,
determinante humano de necesidades. Una poblacion es un " para definir el sentido de su vida.
grupo de organismos que ocupah.un mismo espacio, la cual
debe ser mesurable, para desarrollar el teatro cotidiano de
la vida de una cultura.
o

La relacién de la forma de ciudad, es uno de los
parémetro mas importantes para los urbanistas, y los
precedentes histéricos son el registro pora cubrir errores 0
aciertos. La poblacién humana ha expérimentado todos los
fipos de forma de crecimiento imaginables, incluyendo el
crecimiento negativo, como sucedi6 en el siglo catorce con -
la peste bubénica o el siglo veinte con la primera y segunda .
guerra mundial. Si bien podria parecer que esfos ascensos y
descensos poblacionales son causa grave, solo se debe de.” .. s
ver como un equilibrio natural del sistema, lo depredacién o -~ -
evolucién debe ser vista como un ciclo holistico donde
infervienen todos los seres vivos. Un répido crecimiento
poblacional no aporta beneficios de ningdn tipo, y acarrea
problemas sociales y ambientales que se crean mas répido
de lo que pueden solucionarse. En consecuencia, un
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CONTEXTO ARQUITECTONICO !

Si hacemos un répido recorrido porla historia del pensamiento
_arquitecténico podremos ver que, no es lo
mismo lo que ahora entendemos por
arquitectura que lo que designaban como tal
Vitrivio-GPAlIBERTY GUETeoRsecuentemente,
no desempefiaban la misma actividad ni
.adquirian las mismas responsabilidades
sociales aquellos arquitectos que los de ahora. Para Vitruvio
el arquitecto realizaba todo fipo de construcciones, relojes y
maquinas, catapultas y ballestas, conduccién de aguas y
templos; mientras que Alberti, en pleno Renacimiento,
imaginaba al arquitecto desecando pantanos o construyendo
caminos, de tal manera que podemos afirmar que, al menos
hasta ese momento, la arquitectura era sinénimo de
construccién, y el arquitecto, de constructor.

En el siglo XVIII, el establecimiento en Francia de la
Escuela de Puentes y Caminos dio origen a un nuevo
profesional de la construccién que pronto se llamaria
ingeniero civil con el que se generaria una polémica -que en
cierfo sentido adn continba- peleando por un campo
profesional. Los intentos por defenderlo llevé a los arquitectos
a calificar a la obra arquitecténica como obieto arfistico, y l
arquitecto, como un arfista; sefialando de esa manera como
caracterfstica distintiva de la obra arquitecténica la belleza,

al considerarla como una de las Bellas Artes.

Es hasta nuestro siglo cuando el espacio delimitado,
el espacio para vivir, cobré importancia central para
convertirse en el eje de sus preocupaciones. Con ello se
inauguré un nuevo concepto de lo arquitecténico al sumar
la consideracién del espacio habitable como caracteristica
distinfiva de la edificacién arquitecténica con el rechazo a
las formas del pasado como fuentes de inspiracion formal
para buscar una nueva raiz de la belleza arquitecténica.

Dos vias, desarrolladas por diferente camino, se
abrieron para la nueva arquitectura: una nueva estética con
la sustitucién de las formas del pasado por volémenes puros
y la consideracién del espacio delimitado como espacio para
vivir. La nueva estética pronto derivé en un estilo, es decir, en
una codificacién de las formas surgidas de los voldmenes
puros, mismas que fueron copiadas sin criterio dando como
resultado el rechazo de los determinantes culturales,
geogréficos y climéticos del lugar y dando origen al llamado
estilo internacional. Por su lado, la consideracion de lo
arquitecténico como espacio delimitado condujo a un
racionalismo: era posible estudiar cudles eran las funciones
de cada uno de los espacios, cudles sus relaciones con ofros
espacios y sus calidades en cuanto a dimensién, iluminacion,
ventilacién, mobiliario, formas, etc. todo ello relacionado
infimamente con la economia de la construccién. Nacié asi
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el movimiento funcionalista de la arquitectura.

Esta forma de considerar del concepto de arquitectura,
como producto humano y por ello histérico, permite abordar
de mejor forma el problema de la definicién de lo
arquitecténico. Al ubicar el concepto como una idea variable
que cambia conforme el hombre cambia, podemos aceptar

-que la concepcién de lo arquitecténico
- igualmente debe ser diferente para cada
" lugar y tiempo histérico, y por ello nada
‘impide“que=enrel=mismo=tiempo y lugar
| convivan dos o mas concepciones de lo
 arquifecténico.

El propésito de la arquitectura es dar orden a ciertos
aspectos del ambiente, la arquitectura controla o regu‘lo las
relaciones del hombre con el ambiente. Participa ‘en lo
creacién de un contexto para las actividades del hombre.

Generalmente la arquiteciura simbolizaba objetos
culturales, pero actualmente en ocasiones cada dia mas
frecuentes, domina solo los aspecios précficos. La arquitectura
constituye un aspecto del ambiente y en conjunto con los
espacios abiertos, componen una frama de componentes
interrelacionados que estn conectados practicamente con
todas las actividades humanas, configurando un marco
practico, un frasfondo psicolégico adecuado, y expresando

lo que dentro de la trama sucede.

Reconocer la situacién de la arquitectura en el mundo
contempordneo significa reconocer la situacion cultural de
este mundo y los aspectos de ella que mas interesan a la
propia arquifectura.

El cambio es en realidad una condicién especifica
del ser humano, que por conducta creadora produce cultura,
es el reflejo de la bisqueda de los hombres y las mujeres de
si mismos, para su perfeccionamiento y mejoramiento, instinto
de las virtudes humanas. El hombre como hominido se puede
considerar en un permanente estado de equilibrio; pero el
hombre como ser que produce cultura, esta siempre en
constante desarrollo, y siempre busca el perfeccionamiento
de las cosas que hace. Asf en la arquitectura, es el instinto de
crear cultura y del perfeccionamiento de esta, o que nos
inspira a evolucionar los espacios que disefiamos; debemos
de distinguir los valores que hacen que la vida dentro de
espacios construidos, tengan mejores condiciones de
desarrollo, sin disociar el disefio del espacio, de todo lo que
lo rodea, tomando en cuenta todos los aspectos que nos
acerquen a la mas pura condicién humana.

Es dificil de sostener el hecho, de que la arquitectura,

se disocio de todo {de la naturaleza, de la sociedad...); pero
ese hecho, es obvio en los momentos en que descubrimos

s TS ST PR S U IR E Y YRS

AAREM SR T LB R b e Rt

29,



i

que los espacios que habitamos carecen de iluminacién o
ventilacién optima, o del espacio minimo para desatrollar
una actividad, o que nos inspiran desconfianza, o que nos
oprimen por algin aspecto, o en situaciones en qu'!é nos
damos cuenta de que las ciudades en las que vivimos no
estén hechas para ser ocupadas por voltmenes tan
impresionantes de gente como la ciudad de México con mas
de veinte millones de habitantes. Estas carencias se dieron
en la arquitectura en el momento en que los arquitectos y
disefiadores de espacios disociaron la condicién humana de
1 la condicién espacial y de las virtudes
wad de los hombres y mujeres. No se puede
armonizar sin distinguir los valores que
HERen 185 cosas y sus erectos (que es
bueno o que es malo para la
J arquitectura’), o disociando los
aspectos que afectan al espacio;
hacerlo crea una confusién que se interpreta como
desorientacién de los creadores del espacio.

“Todo lo que no es biolégico en el hombre, tiene que
buscar la perfeccién: eso es la diferencia entre el bien y el
mal; el mal es lo que nos aleja de la condicién humana, lo
que no nos mejora; el bien es lo que nos hace mas humanos
cada dia, lo que nos perfecciona.

Tienen que exisfir acuerdos ante los fenémenos que

se manifiestan en la arquitectura, no eliminarlos o ignorarlos.

La arquitectura debe de estar dada por un conjunto
de hechos relacionados con la naturaleza y la sociedad, las
premisas de esas condiciones se concretan en formas
expresivas, fomando en cuenta los aspecios cambiantes de
las caracteristicas de la necesidad para la cual fue creado el
espacio. El arquitecto no puede pensar en el edificio que
proyecta sin vincularlo al terreno, a sus formas y colores, a su
constitucién y resistencia; lo imagina iluminado por la luz
cambiante del dia, perfilado contra un fondo de montaiias o
de bosques, reflejado en un lago, enfrentado a la extensién
de una llanura o de la superficie del mar, o parapetado en
una civdad de gran densidad rodeado de ofras construcciones
similares o distintas, sumando a eso las condiciones climéticas
y estacidnales, e influencias de la sociedad que dictara el
programa, y caracterfsticas materiales y técnicas, sin olvidar
vincular la economia y organizacién del traboloy los aspectos
del paisaje cultural.

La arquitectura debe de conseguir la mejor utilizacién
de los elementos que la sociedad le ofrece y al mismo tiempo

safisfacer los requerimientos de ésta, contribuyendo a la

formacién de un contexto total que puede influir
favorablemente en la conducta social de sus usuarios.

Lo sociedad influye en la arquitectura de muchas
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maneras, directas e indirectas, pero principalmente pidiendo
safisfaccién edilicia para ciertos usos que, por ser fipicos de
la estructura social de un momento determinado, producen
fipologias. En realidad la sociedad formula la exigencia y el
arquitecto crea las formos tipolégicas, y las va modificando
a lo largo del hempov‘odecuéndolos a la forma especifica
que prefende expresor, con esto contribuye a formar a la
sociedad y a caracterizarla. La forma es un hecho ineludible,
pero la finalidad g]hmo del diseio es alcanzar la
representacién mas |dénea buscando el valor expresivo Unico
y original. En consuderomén del contexto arquitecténico
existente, la nueva orqunectura debe de limitar los valores de
las tipologias y sobresoﬁar la consideracién de las necesidades

concretas. g
. J : (
Claro esta que, en bisqueda del
equilibrio y el & sentido de perfenencia, la

arquitecturd” ¥ 5 5Epuede” sUstaer dela™
influencia de -H las ideas vigentes de :cada
época, o se. ,pierde la especificidad del
momento ol que periengce, con valor propio e independiente.
Pero no podemos confifarala arquitectura a un idioma Gnico,
y limitar el disefio y la Enusquedo de nuevas formas.

Si se desea un’huevo esplendor que pueda llegar
ser clésico un dia, tendrd que fundamentarse con la verdad.
i

La arquitectura siempre serd la sintesis de los
esfuerzos compartidos, de la conjugacién de la historia con
el tiempo y el lugar.

CONTEXTO arRQUITECTONIZO

N

Lh

R AL R TN SR SO SRON Al § 00 35




CONTEXTO ARQUITECTONICO CULTURAL

En la forma , estructura, y pensamiento que se gesta en un
determinado contexto arquitecténico cultural, podremos
determinar o tomar como punto de partida, todos los
elementos que se presentap en este trabajo. Cada lectura
capitular, genera un marco f!ne referencia en el que se ompho
la visi6n con la que se prefende dilucidar una nueva
arquitectura no tan nuevg. La simbiosis de esencia y
personalidad en la orqulfectura es un planteamiento
generado por la cultura. En cbhda contexto, cultura e identidad,
se relacionan la esencia yia personalidad, con tradicién,
cultura del espacio, materiales fipicos, desarrollo productivo,
fecnolégicoy capacidad creditiva; que funcionan como motor
evolutivo de la arquitectural este motor es un maniliesto de
las necesidades de una evolucién, que se refiere también o
los estados de' -, Gnimo. Estos estados
de dnimo 11 arquitecténico parten
de__una. premijsa ¥
espacioid

i (cronotopia), que es la
continvidad, o lYiPRBEEESY discontinvidad,
pluralismos ¥ - contrastes que forman
parfe de la esencia de la arcﬁuiieciuro. "Por primera vez una
parte de la cultura en generd] y de la arquitectura en concreto
empiezan a aceptar a fondo Jas coasecuencias del relativismo
cultural y antropolégico, énfendiendo que no todas las
sociedades pueden ser medidas segin los mismos patrones

i

culturales y de desarrollo, asumiendo que la cultura occidental
ni es el centro del mundo ni es superior a las demés culturas
aceptando la pluralidad y diversidad cultural”. Tanto la
arquitectura como el urbanismo expresan la manera de ser
de una época, esta expresion es la liga de una realidad
material con la realidad mental.

La arquitectura en cualquier contexto cultural, parte
de sus hechos humanos bioldgicos, todas sus funciones
expresan los ritos de la vida, que son los que le dan sentido a
su existencia; y un ejemplo de ello son sus caracteristicas de
arraigo, identidad, tradicién, creencias, normas morales, efc.
Cuando una colectividad tiene un sentido de vida comdn
hacia los mismos obijefivos de estudio, la intersubjetividad
crea un equilibrio. Toda cultura se expresa sobre un territorio
y genera un sentido especial de vida, esto se expresa
fundamentalmente en el arte, y es una cualidad de percepcién

de la realidad.

: bésica.en. el fiempo. V.

En un contexto arquitecténico cultural existen muestras
de sus caracteristicas propias, generadas por medio de la
tradicién, el arraigo y la identidad, y ofrecen posibilidades
de participacién en los espacios de un modo Gnico. Todos
estos conceptos expresados en una cultura, se dividen de
una manera genérica en dos partes:

1. Arquitectura Popular (hecha por no arquitectos).
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2. Arquitectura Academista (hecha por arquitectos).

Los conceptos de tradicién, arraigo e idenfidad, son
para las dos partes, iguales en profundidad, la linea que los
separa, es el estudio parficular de las formas de inrerpretar
los espacios en una cultura, En una cultura deferminada existe
un importante sentido de pertenencia, que es influido por la
tradicién, la tradicién es un rastro evolutivo de la historia de
un lugar; la tradicién es una espécie de hija de la zona
geogréfica. La tradicién es el hechb de concebir al mundo
desde una 6ptica de simbiosis entré lo inferior y exterior, es
un senfido de vida, que es generodoi dia a dia, y se relaciona
con el pasadoy presente. La tradmén nace de la correlacién
natural, cosmogbnica {forma de relomonarse con los astros),
mitolégica y literaria. La tradicién, es pasada de generacién
en generacion, de forma oral donde las explicaciones reales
de los acontecimientos quedan fuéra por una resonancia
energéfica (espiritualismo), que vincula su interior y exterior,
en una especie de contrato” ' “espiritual, donde
su sentido de vida se d expande hacia
los.. demés . por...ung.}8
intersubjetividad; a lo que B
una cultura popular se le
senfir; y que los académicos™
mdgico. §

l en Méxnco en
denomina

“|laman realismo

La identidad en una territorialidad cultural asume dos

componentes, que omalgoman un solo concepto:
Entorno (extenor medlo notural y artificial).
Individuo (interior ~ esencia humanal.

La simbiosis de idenfidad (interior - exterior), tiene una
referencia de sistema. La identidad interior en los individuos
es captada por fodas las funciones humanas, en una relacién
consiente o inconsciente por su raciocinio, sentimiento y
actitud, es su actitud en cualquier lugar, es su estilo de vida y
bisqueda de la verdad. Esta acfitud es observable en su
formacién de regfmenes alimenticios, lenguaje de
inferpretacién de la realidad y percepcién del mundo.

La identidad exterior la conforma en fodo su medio
natural y artificial {arquitectura). Las ciudades como las cosas
y personas, poseen una imagen propia que las distingue y
caracteriza. La imagen e identidad de una ciudad, de un
barrio o de un poblado esté plenamente ligada a los usos de

- memSHElo ¥, las funciones que cumple el lugar. Un conjunto

arquitecténico y urbano definen la identidad de la naturaleza
exterior en un medio natural y arfificial, estos elementos son:

-El entorno urbano constituido por calles, pisos |,
pavimentos, mobiliario, vegetacién y espacios abiertos. La
fraza urbana, que genera expresiones espaciales a cielo

o
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abierto de misterio, ingravidez, desolacién, felicidad,
depresién, fiesta, efc.

-El color, que nos conduce a través del espacio por el

uso cromdtico del color; y que la mayoria de las veces contiene
1

una simbolizacién con la vida de cada cultura. §

-Laforma, que es creacibn arquitecitnica, expresando
sus perfiles individuales y colectivos.

-Lassilueta predominante de lo edificojo, eslaligade
fodos los componentes en un asentamiento humano, estos
componentes en silueta son sus fachadas, plazas, secciones
de calle y se desenvuelven desde la vivienda hasta la iglesia
o edificio de gobierno.

-Los usos tradicionales del suelo, que definen su
produccién y necesidad. Este elemento es un referente
fundamental para conocer la cultura de un Iqﬁgor.

i i 3

-los valores emocionales del ™~ T
: - : By ol
espacio, que son los ritmos dﬁ hemgo cavEEcd.
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en la naturaleza y Ta fradicién, que

intensifican la vida.

' £
F

-La calidad del paisaje que es nutrido poi
sus espacios verdes, fauna, vegetacién, efc.

rlanaturaleza,

H
§
4
%

El paisaje representa una identidad regional y un
arraigo, por sus caracteristicas naturales, donde los humanos
forian su vida con el presente, pasado y futuro. El arraigo, es
la vinculacién fisica a un lugar, donde inferactéan ademds la
radicién e identidad. El arraigo es la voluntad preponderante
hacia su espacio (interior - extericr), el arraigo es el referente
a sv territorialidad, es el sostenimiento de sus funciones
humanas, que sin las cuales se puede sentir oprimido en ofros
lugares. El arraigo es la raiz que hace que florezca su vida.
Para M. Duverger, una sociedad arraigada a un territorio se
define por tres elementos; el primero es la vinculacién de
varios sistemas de inferaccién que forman un conjunto amplio
(familias, sindicatos, grupos religiosos, efc.), el segundo es
una liga de solidaridad, y el tercero es una relacién més
profunda que va mas all§ de la solidaridad asociada a un
compromiso.

En el campo de la arquitectura academista, estos
conceptos son igual de vélidos, por la posibilidad de explotar
los espacios del usuario; si bien esto no corresponde del todo
a cada época o estilo, han existido arquitectos que reformulan

estos principios o partir de la década de los sesenta. Esto

LTI

realidad arquitecténica desarrollada por arquitectos
humanistas, es la que mds se acerca a los funciones humanas
de esencia y personalidad, y es advertida por todos los
humanos, cuando nos acercamos a su obra, en ellas existe
un idioma particular, formado por un lenguaije del lugar, el

J
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cual habla a fodos por igual, creando una opinién general
semejante en todos.

A partir de los afios sesenta, con el desarrollo de las
ciencias sociales, se ahonda en el fenémeno cultural, basando
el andlisis en la sociologia, biologfa, psicologia, antropologia
social y biolégica, esta descarga cultural crea una implosién
inferior referida a las situacién humana; cada arquitecto y
posturas arquitecténicas han acudido a safisfacer diferentes
lineas de las funciones humanas, en bisqueda de una
solucién. Dentro de esta etapa se plantean dos vertientes
humanisticas, la primera es llamada Empirismo y se désorrollo
en la arquitectura nérdica, ésta evade los dogmas cléslcos y
modernos de la arquitectura, y busca una msplrocuénfo partir
de los datos del lugar, el clima, el programa, loskfuturos
usuarios, los materiales del lugar, en este momento es olvidado
el sistematismo del proyecto de restirador, que fomgo fodas
las circunstancias del entorno como anecdético y la convierte
en profagonista.  2“De esta manera se plantea una
arquitectura que en planta es racionalista, pero ol rmsmo
fiempo se despliega en formas arficuladas y © :
abiertas, para asi desarrollor el programa e
con mayor versohhdod,ﬁ adaptarse a_lo i
topografia y el paisaje y aprovechar Tos K
mejores vistas. Los jardines y bosques se %
acercan a la arquitectura.  Se recurre de - i -
nuevo a la calidad, color, textura y confort de los matenoles
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tradicionales -madera, ladrillo, teja- combinadas con paneles
y elementos industrializados. Se persigue la fantasia formal,
la recuperacién de la decoracién y las referencias a las formas
tradicionales”. La segunda vertiente se desarrolla en todo e
mundo de manera personal, y la aplicacién es més profunda,
enfendiendo la tradicién, identidad y arraigo, superando la
sensibilidad esquemdtica de todas las corrientes
arquitecténicas y buscando su formacién humana desde su
realidad, y se fusiona con las de cada cultura. La bisqueda
de esencia y personalidad en los arquitectos encuentra su
mayor influencia, en las arfes de la época de los sesenta,
esto se evidencia en la pintura de Marc Chagall, Frida Kalho,
Remedios Varo, Picasso, efc., en la poesia de Boudelcar, Franz
Kafka y los escritos de André Breton, Hegel, Haidegger o
Sartre. Estas corrientes existencialistas y surrealistas son las
que incentivaron la bisqueda de un cambio humano,
reflejado en la arquitectura y su teorfa. En la teoria de la
época surgid, influida por estas corrientes arfisticas, la
denominada cajo negra o fransparente, en la cual la caja
negra tiene atributos de senfimiento o de voluntad formaly la
caja fransparente es la que demuestra y adquiere valores de
verdad, al mostrar todos los grados compositivos de una obra,

. esta corriente feérica brota conjunta a la literatura de Kafka
y /Tos escritos de André Breton. Dice André Breton, acerca de
esto, que le gustarfa vivir “en una caja de cristal” en la que
nada sea secreto, en la que fodos pueden verlo.
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*Viviren la verdad. 8Qué es eso de vivir en la verdad?.
La definicién negativa es sencilla, significa no mentfir, no
ocultarse, no mantener nada en secreto” ;

Esta concepcién de pensamiento en la época, es
advertida en la llamada Tercera Generacién (movimiento
moderno) con arquitectos como Le Corbusier, Van Eyck, Jirn
Utzon, Coderch, Barragén, Kahn, Aldo Rossi, Lina Bo Bardi,
Carlo Scarpa y Carlos Radl Villanueva, que influenciaron hasta
nuestra época a Alvaro Siza, Rem Koolhaas, Charles Correb,
Kenett Frampton, Rogelio Salmona o Juvenal Baracco. Cado
arquitectura es inferpretada en diferentes escalas y formas

- no se trata de encasillar a cada arquitecio en una comente,
pues existen diferencias generales de uno a ofro. El 1érm|no
acufiado en nuestra época a este pensamiento humonishco
es denominado como contextualismo, concepto que lmphco
por un lado, una cierta sensibilidad para con las
construcciones existentes, la cultura material, la tradicién y la
diversidad cultural del lugar donde se construye, y por otro,
la voluntad explicita de acercarse a los gustos de - ¢
la gente. *“Elinterés por la culturay la arquitectura
anénimas, que habfan sido omitidas por las
grandes historias dedicadds 61673 16§ monarcasy ™
a las arquitecturas monumentales, se evidencia en
estos afios y sinfoniza también con la corriente ;.
tipolégica que reivindica la arquitectura vernéculo, la
permanencia de las tipologias urbanas y la légica colectiva

' MILAN KUNDERA.
PAG. 115, PAVOR
L J03P MARIA K
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de la construccién de la civdad, frente a anticuadas visiones
centradas solo en los lenguaijes personales y en los esfilos”.

El compo arquitecténico de estudio de este nuevo
humanismo, es planteado en las culturas no genéricas del
eurocentrismo, sus lugares de entendimiento son aguellos
que se encuentran alejados de estos modelos (Africa,
mediterréneo, Latinoamérica, mundo 4rabe), donde la
percepcién del mundo es muy diferente, planteada de signos
y simbolos que generan un realismo mégico en su cultura.

CONTEXTTO armvQLIITTECTaONICTD

Dentro de la llamada Tercera Generacién, estos
arquitectos formaron propuestas sensibles a la funcién
humana. En su caso, Le Corbusier, adquiere sus influencios
de la arquitectura vernéeula, y expresa que la esencia de la
arquitectura estd en la ideo del lugar, es decir, en el espacio
cultural definido por la luz, las formas, los valores simbélicos
y la calidad de los materiales, y el lo expresa bésicamente en
la capilla de Ronchamp (1950 -1955) y en el capitolio de
~ Chandigarr en la India. *“El movimiento moderno impulsado

por una visién positivista y psicologista al mismo tiempo,
piensa su arquitectura en funcién de un hombre ideal, puro,
"pétfecto, genérics;Tofal Ui hombre ética y moralmente
entero, de costumbres puritanas, de una funcionalidad
aespartana, capaz de vivir en espacios del todo
racionalizados, perfectos, transparentes, configurados segin
formas simples. El «modulors de Le Corbusier (1942)
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constituiria una tardia explicacién de este usuario idealizado;
segin Le Corbusier, todos los hombres tienen el mismo
organismo, las mismas funciones, las mismas necesidades”.
Louis Kahn desarrollaré una afinidad, por la reinterpretacién
de situaciones que histéricamente abarcan el eclecticismo, el
manierismo, el formalismo y la innovacién tecnolégica,
generando la arquitectura newbrutalist o monumental; segin
Kahn, la monumentalidad en la arquitectura puede definirse
como una cualidad espiritual, inherente a una estructura que
transmite la sensacién de su eternidad a la que no se le puede
afiadir o cambiar nada. Entre sus obras mds importantes se
encventra el Centro gubernamental en Dacca, Bangladesh
(1963 -1983), y Salk Institute for Biological Studies (1959 -
1965)y en este dlfimo colabora Luis Barragan para la solucién
de la plaza central. José Antonio Cordech establece la
recuperacién y adecuacién del proyecto de la arquitectura
moderna; pasa por la reinterpretacién de lenguajes
verndeulos (la arquitectura de Catalufia, islas Baleares) y por
la utilizacién de formas orgénicas y expresionistas que se
adaptan a las circunstancias de la naturaleza. Este
arquitecto cataldn formaré parte de los que adaptan
lo postura més liberal de quienes ya no proyectan pc:roé
un hambre genérico, tal VeZ"dealizido, sino para on™
hambre concreto, individual.
.l-

Luis Barragdn por su tratamiento en muros, por el

recurso del agua y por el uso de colores vivos de la

arquitectura vernéeula mexicana, muestra una creacion de
formulas arquitecténicas alejadas de los dogmas de
“méquina” del movimiento moderno, influenciado &l por la
arquitectura del norte de Africa, Espaia y México; la bésqueda
esencial de Barragén es parte de su filosofia “Aquel que
conoce su hisforia se conoce asf mismo”. Lina Bo Bardi
(1915 -1992), més que en forma insistia en un método que
consiste en armonizar la base cultural del pasado y la riqueza
y vitalidad de la cultura popular con el proyecto moderno
para crear una nueva sociedad, la idea de Lina es también la
de generar un cambio cultural por medio del arte, en donde
la misica, la instalacién, el disefio de vestuario, la danza, el
cine, el teatro y la pintura son los referentes de la percepcién
de la realidad. Bo Bardi puede desarrollar a fondo la “utopia
de la realidad” sobre la que escribe Rogers: Esta utopia, que
en lalia se afiene dentro de un orden formal en el que la
historia y la arquitectura popular entran de manera siempre
muy tamizada y elaborada, en América también es posible.
Entre sus obras mds importantes se encuentran el Museo de
- arte confempordneo de Sao Paulo, Brasil (1989), e
museo de Arte en Bahfo Brasil (1 987) y el Centro Civico
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Aldo Rossi plonfeo su método de estudio, en el

. tejido urbano de las ciudades, relaciondndolo con la
§ dimension histérica y con los instrumentos de proyectacién,
§ %“-cada tipologia arquitecténica debe entenderse en funcién
i
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de la morfologia urbana-, con la voluntad de sefialar que
aquello que estd més cerca de la esencia de la arquitectura
es la forma y la estructuracién de los espacios”. Aldo Rossi
constituye una recreacién de su propio mundo de formas,
objetos y sensaciones construidas a base de fragmentos y
artefactos, ciudad e historiq, faros, torres, minaretes, unidades
de casas, acveductos, etc. Su analogia bésica es una
operacién 16gico-formal que define este carécter cientifico,
l6gico, histérico, urbano y plblico, pero al mismo tiempo
biogréfico, poético, fantasioso y personal, que es demostrado
en su obra autobiogrdfica cientifica, 7“(...) adn me siento
atrafdo por lo inmutable y por la naturalezo, por el clasicismo
de las orquitecturas y por el naturalismo de las personas y
objetos”.

La obra de Aldo Rossi nace de la tradicién y que es
expresada en foda su obra, de las cuales sobresalen el Teatrino
Scientifico en Venecia, ltalia, de plataforma mévil en el agua

(1972); Viviendas en Bergamo, ltalia, (1975); la Escuela

Poroni, ltalia (1978); y el Cubo de Cuneo (1962).

Charles Correa contempla..como..or.gen.la,

arquitectura vernacula, que es un referente de vida, 8“la mejor
arquitectura es la regional, por que es una arquitectura que

se hace en el suelo en el que vive". Los axiomas de correa

parten de que la arquitectura local, demuestra el sentido de
lugar y habla en su lenguaje a todos, y todo dictamen

tipolégico o estilistico, arremete contra la cultura
arquitecténica; ademés él relaciona el axis-mundis (fierra-
agua y fierra-cielo) en su arquitectura de sensaciones y
libertad.

Si profundizamos en la idea de Rossi, sobre el dnimo de las
ciudades y asentamientos humanos, encontraremos la
racionalizacién, sentiry actuar de cada cultura, cuandoen la
arguitectura la construccién es el elemento primario en el
qUe se arraiga la vida; la bisqueda del conocimiento de una
cultura parte en primer lugar del conocimiento propio y se
desarrolla de igual manera en el conocimiento colectivo
(c8ntexto). En el campo de la arquitectura, aquello que se va
a Sesarrollar viene a ser una inferprefacién anfropolégica y
mi terial de cada cultura no integradas totalmente a los
médelos culturales eurocentristas, parfiendo desde establecer
ndevos me fodologias y de romper con la inercia de estos
rr‘rodelos y la dogmética academista, que en su momento
fue |mpu|sodo por lo Bauhaus. Se trata de una manifestacion
"en la bisqueda de la autenticidad originaria,
propuesta por el existencialismo (esencia y
Personalidad).. e
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CONTEXTO ARQUITECTONICO BIOLOGICO.

La realidad biolégica, en el campo arquitecténico, se refiere
a todas las funciones de los humanos, no implica solamente
a aquellas definidas como fisiolégicas o de naturaleza
humana (propias de los homfnidos), mas allé de eso, implica
la interaccién de todos los elementos naturales animados e
inanimados de un hébitat, y redne a todas las enfidades vivas
con las que conviven los hombres. Ahora, para definir a la
materia que define esta unién en convivencia en espacios
creados, casi siempre se utiliza el termino “arquitectura
ecolégica” (el termino es un error seméntico, dad> que la
ecologia establece un sistema de interaccién con organismos
vivos. En un sistema vital como el nuestro intervienen para el
desarrollo de la vida elementos bibticos y abibticos), usando
férminos ecolégicos se asume que infervienen sistemas que
contaminan menos y racionalizan los insumos y consumos,
pero lejos de esa realidad se olvidan factores de igual
importancia que forman parte de nuestra naturaleza. Lo
realidad biolégica de los humanos debe comprender varias
realidades que interactian en un sistema fotal. Este realismo
biolégico debe favorecer la humanizacién integral en d
la arquitectura y el arquitecto en un e;ercmo ) definido fienen
todas las posibilidades de transformar la realidad y 1omor|o
mejor. La relacién humana con sus cuatro funciones y la
busqueda de la esencia y personalidad, se han comprometido
en el transcurso histérico en una confrontacién desigual. Si

' RICHARD.
CAP. .

nos referimos a la cita sobre el paraiso y la perdida de esfe
por Adén y Eva, hecha por Richard Neutra y Gonzélez
Gortazar, encontrariamos advertencias menos literales y mas
profundas; El hombre no solo perdié la simbiosis natural,
sino perdié su macro y microcosmos de vida. La metéfora
acerca de la manzana de la tentacién, es la curiosidad, la
duda, la insatisfaccion y la necesidad de abrigar una forma
de vida mejor.

Hace millones de afios el mundo orgénico de la
vida comenzé a emerger en el universo inorgdnico; hoy en
dia, esté mundo orgdnico, esta en peligro de ser avasallado
por un nuevo ambiente inorgénico, prolificamente ideado y
abncado Desde que la curiosidad hizo presa al hombre y
este pe di6 el paraiso, jamds ha sido tan inminente este
peligro.iLos primifivos objetos de uso y el escenario integro
en que &l hombre vivié durante cien mil afios eran naturales,
no hubb ningln propésito consciente de adaptarlos a las
necesndgdes orgdnicas del hombre”.

Si analizamos la frase anterior de
acuerdo a la humanidad que nos precede

aépoca la misma base de desarrollo. La
conciencia de cambio comienza en esta etapa, infegra un
mayor conocimiento de las funciones para coordinarse y
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establecer un nuevo cambio. La expulsién del paraiso vista
desde las funciones humanas, ha perdido no solo su relacién
inferior (individuo) - exterior (entorno), sino que repercute en
su situacion insfintiva, generando teda clase de enfermedad
y padecimiento; la fluctuacién de emociones negativas que
adquiere la funcién emocional genera violencia, depresién,
infelicidad, etc. y la funcién motriz desarrolla pulsiones internas
como el estrés, ansiedad y nerviosismo, ademds la ocupacién
del intelecto fiende a formar interpretaciones distorsionadas
de una realidad cada vez mas en decadencia. Las relaciones
de polaridad inferior-exterior, bueno-malo, solo son definibles
cuando existen hechos reales y cuando la confrontacién
permite decidir por alguna opcién. En un examen obietivo
de nosotros los humanos podemos advertir, que tenemos
riumeradas capacidades para desarrollarnos y definimos
individualmente, lo cual crea una desigualdad humana
cuando nos confrontamos y caemos. La caida en cuestidn,
es solo la afirmacién de no estar comprometidos con la
naturaleza humana en bisqueda de la esencia y personalidad.
Una solucién hacia todos estos problemas reside en el

equilibrio de la esencia y personalidad,.en.donde exista la ... .

comprension a todas las manifestaciones que se exhiben en
la naturaleza. Las ciencias exactas y sociales, la religién y
disciplinas fisicas en su grado profundo pretenden encontrar

este equilibrio.

Es evidente, que en el transcurso de la humanidad, la
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ciudad y la arquitectura demuestran su estado de animo.

W"Admitia que el desorden de las cosas, si bien
limitado y en cierto grado honesto, correspondiese mejor @
nuestro estado de animo”.

"La arquitectura era uno de los modos de
supervivencia que habfan perseguido los hombres, una
manera de}expresar su esencial bisqueda de la felicidad”.

Lo busquedc de lo humano en esencia y personalidad,
esuna reohdod que se ha presentado durante mucho fiempo.

El contexfo arquitecténico biolégico representa para
los mdmduos su naturaleza inferior y exterior, que como
régimen propone un mejor entendimiento de circunstancias
y caracteristicas, en todas sus relaciones. Atendiendo al
binomio mdlwduo entorno cada uno demuestra rasgos de

/. " esencia y personalidad. Dentro de las

culturas, casi siempre se ha planteado la
,division.entre lo utilitario y.lo estético en
el paisaje exterior, y es vista por figuras
liierarios que tienden a poetizar e mundo,
'y que forman o deforman su realidad. En

la nat uralezo exterior no existe fal dualidad confrontada en
la vegeiccu_én, los animales, las montafias, etc; es imposible
deducir donde comienzan a ser Ufiles o estéficos, toda su
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conformacién es unidad. Toda esta fragmentacién tanto en
la naturaleza, humanidad, ciudad y arquitectura es reflejada
en su estado de animo, esta fragmentacién se retiene cada
dia en racionamientos que resultan artefactos ideados por
los arquitectos, desnaturalizando a los humanos y alejandolos
de los dmbitos naturales. Tal parece que la arquitectura se
encuentra en la bolsa de valores, donde el que mas tiene
mas es, olvidando que uno es mas, mientras mas conoce sus
cualidades humanas.

El campo de la arquitectura y el disefio de cualquier
artefacto de uso humano es biologia aplicada. La fisiologia
de los seres humanos es aplicable a fodos los hechos de su
vida, se aplica en su régimen alimenticio, de estudio, reposo,
transportacién o esparcimiento. La arquitectura en su acto
de romper una realidad para volverla mejor, es medicina
preventiva en una realidad biolégica. Los humanos nos
encontramos enfrascados en una serie de dolencias por el
mal manejo de los espacios habitables que nos arrastran a

asegurar un equilibrio o desequilibrio humano, que reacciona
con felicidad o violencia por el espacio construido. Los estados
de animo de las funciones humanas que se observan en la
arquitectura y la ciudad son su felicidad, lucha, violencia,
depresién, degradacién de medios o su relacién sistemdtica
cultural con el universo. El equilibrio de las funciones humanas
es salud del hombre.

Los estadas de animo generan pulsiones y reacciones
atribuidos a las’ emocnones (emocién del latin movere =
mover, ponerclgo en movimiento). Las fuerzas emotivas son
las impulsoras de todo lo que sucede y todo lo que acontece
por nuestro proplo esfuerzo. "?La explicacién fundamental
de lo que sucede en el mencionado centro emofivo consiste
en que fenemos 'Un impulso nato a ser felices y a senfirmnos
cémodos y en que queremos florecer en todo nuestro
=potencial biolégico. Todo lo que

interfiera este impulso produce
inmediatamente efectos emotivos

la degeneracién (el termino degeneracién es fomado como”

una generacién no planeada). La arquitectura biolégica
aplicada al espacio construido, es la posibilidad de
inferpretacién para lograr un equitibrio de las funciones
humanas. La forma, altura, consistencia y adaptabilidad de
una obra, su textura, acabado y color, crean impresiones
que se convierten en actitudes. El equilibrio auditivo 'de la
reverberacion del sonido, su relacién olfativa y visual pueden

“negativost —en cuanfo  tal
interferencia se produce, siempre
& _nos senfimos frustrados”.

Una de Ic;s formas que nos moldean en un proceso
de habituacién poro desarrollar cargas emofivas que generen
estados de esencia y personalidad, son los ritmos repefibles
que pueden sucesierse en un paisaje exterior, formando en el
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inferior del individuo una exaltacién de sus funciones
humanas. Estas exaltaciones emotivas se denominan shocks,
que poseen un cardcter ritmico repetible o irrepefible. Las
cargas emotivas que se acrecentan a cada momento
mantienen una ritmica continua, periédica e irrepetible. Las
cargas emofivas en la arquitectura se confieren a los ciclos
naturales, al invierno, ofofio, verano y primavera, al recorndo
del sol, a la noche, a la vegetacion, etc.
!

13E| recorrido diario del sol, que el arquitecto: debe
conocer, brinda algo mas que un manojo de acontecimientos
«fisicosn. Produce sombras y matices, y en el paso de la calidez
matinal a la frescura vespertina provocaba la mas atractiva
variedad y discontinuidad de reacciones humanas”. Esta carga
emofiva es previsible en la arquiteciura, donde la magia
principal de los acontecimientos naturales radica en lo
imprevisible de lo previsible. *“(...) he intentado, ante todo,

captar el acontecimiento antes de que se produzca; COMO Si—emmsz=s = 2m

el arquitecto pudiese prever, cosa que en cierto modo ocurre,
el desenvolvimiento de la vida en la casa. Dificilmente son
capaces los decoradores de comprender tales cosas; su
actitud se ofrece a lo efimero, como el diseio de detalles, de
molduras, de todo aquello que no hace, en la casa, sino
sustituir la vida”.
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CONTEXTO ARQUITECTONICO URBANO.

En el contexto de los asentamientos humanos, la imagen fisica
de la ciudad es indisoluble con la arquitectura. La célula bésica
de la civdad es la vivienda y se integra con fas extensiones de
morada, que hacen que se pueda desarrollar un drama
colectivo. Este drama colectivo es observable en sus
componentes sociales y fisicos. Un drama colectivo acentda
de manera nodal la calidad de vida de los seres humanos en
busca de su esencia y personalidad. Como parémetros de
definicién, son la fipologia, la forma, la estructura, los
materiales, el color, ente ofras caracterfsticas, el referente fisico
de la arquitectura en su drama colectivo, por ejemplo: la
determinada tipologfa arquitecténica de una civdad, simboliza
el arraigo de valores universales; y sus pluralidades o
eclectisismos son la bisqueda de ello. El andlisis de
entendimiento de una cultura urbano arquitecténicadebe de..

relacién interior y exterior de una colectividad. Esta idea de
bisqueda de la esencia y personalidad, es visible en una
unidad urbana. 3“En ultimo fermino la afirmacién de que la
ciudad tiene por fin ashmisma, parece surgir de las mismas
cosas; y tiene por fin a8 misma a medida que se desarrolla
intencionalmente cierd idea de ciudad. Dentro de ello, se
sitdanlos acciones de I8s individuos y en los hechos urbanos,
pues, no todoes colectivo”.

La ciudad para su mejor entendimiento con la
arquitectura y sus hcbiflontes, debe establecer caracteristicas
nodales, en donde se o:proximen y se bifurquen los aspectos
sociales, naturales y arfificiales. Esta constante se refiere a la
situacion ambivalente de la técnica, las funciones, el estilo y
el carbcter” "colectiva e individual de los

hechosiS 3 arquitecténicos.

partir de los valores parficulares y generales de ella, osf es
como se puede dilucidar la situacién de formacién o de
deformacién de su estructura bésica. La ciudad es una morada
como unidad, esta constitvida por su arquitectura y por todas
aquellas obras que constituyen el modo real de transformacién
de la naturaleza. '

Las ciudades tanto como la arquitectura, reflejon el
estado de animo de una cultura, este animo en la arquitectura
y en su conjunto, es un revesfimiento de su ser, esta piel es la

L 1% ALDO ROSST
CAP L H I

desarrollo funcional de una
arquitectura- puede
fragmentarse o~ “erear unidad de acuerdo a
sus valores fisicos, mgroles, éticos, efc. Por ejemplo, las
ciudades con un orroiécdo sentfido religioso, se establecen
sobre las construccionds de la ciudad, generando simbolos
que dificilmente se ror*nperl’an; pues la memoria colectiva
comprende a la religiéan como un sentido de vida fotal, sin
fragmentaciones. El lobus (lugar), la memoria y el disefio,
son un senfido de vida. fa cosmogonia y los hechos biolégicos

civdad y su
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de vida en una ciudad, han sido transformados solo
superficialmente, su esencia de vida no ha sido alterada; el
modo concrefo de vida es relacionado con su historia pasada,
presente y futura. La forma de los ciudades siempre ha
representado un texto de las formas bésicas de vida y de
bien comdn; aunque existan topologias diferentes entre una
ciudad y otra, se deduce en su estructura espacial la afinidad
en las actividades y necesidades. Ef pensamiento de un mismo
fipo arquitectura se puede manifestar en lugares diferentes,
esta tipologia de base, esta mas cerca de su esencia y de la
idea optima de cémo deben de ser la arquitecturay la ciudad.

Una ciudad es un nicleo de agregacién. '*“La unién
de elementos primarios en los Greas en términos de
localizacién y de construccién, de permanencia de planos y
de permanencia de edificios, de hechos naturales o de hechos

construidos, consfituyen un conjunto que es la estructurafisica ™50 arquitectlra, @

de la civdad”. La ciudad y la arquitectura son una imagen de
memoria colectiva, influidas por la fradicién, identidad y
arraigo, esta base cultural genera algo que se podria definir
como una patria artificial. La arquitectura en la ciudad es un
tipo de vida, que en el conjunto de la ciudad, forma la
tipologla arquitecténica, ésta topologia es una realidad de
vida, que amplia el entendimiento de una cultura
arquitecténica, este concepto de “tipo” constituye el
fundamento de la arquitectura, que se repite con base
esencial, para dar un patrén optimo de habitabilidad a

.1 ALOO ROSSI, 3 1Y
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cualquier clase de edificio de acuerdo a su uso y cardcter.

Los elementos tipolégicos no implican un molde
arquitecténico, sino la bake estructural del espacio, que en
esencia puede ser de difefentes formas. La fipologia es solo
un concepto que satisface los necesidades de los humanos.
Una constante hipolégicg en la arquitectura de fodos los
asentamientos humanosk es la relacién biol6gica de las
funciones, como son: dQSeo, descanso, preparacién de
alimentos, etc.; y que se er?cuentro en fodas las arquitecturas.
La fipificacién de estos elementos en cada cultura es para la
arquitectura analtica, el éntendimiento del espacio.

Desde los i
arquitectos de la
generacién, han g5 ~ . .
Al T

S Gt Y
o

~afios  sesenta, los
llamada tercera
nutrido su pensamiento y
partir dé las arquitecturas
anbnimas o vernaculas, que generan
un sentido de vida ,_ +y de entendimiento del
mundo. Un hecho susfenﬁoble es que, fodos los humanos
somos hijos de los mismo hechos biolégicos, y refiriéndonos
a la historia de las culturds, podemos establecer una nueva
arquitectura de mairices or{'ﬁguos en lenguaje moderno. 7*Asf,
vemos que la imitacién e los fipos nada fiene que el
sentimiento o el espiritu no puedan reconocer... En todo es
necesario un cntecedenfe? nada en ningln genero viene de
la nada, y esto no puede dejar de aplicarse a todas las
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invenciones de los hombres. Asi, vemos que fodas, a despecho
de los cambios posteriores, han conservado siempre claro,
siempre manifiesto ai sentimiento y a la razén su principio
elemental. Es como una especie de ndcleo en torno al cual
se han aglomerado y coordinado a continuacién los
desarrollos y las variaciones de forma, de los que era
susceptible el objeto. (...) Eso es a lo que hay que llamar tipo
en arquitectura, como en cualquier otra rama de las
invenciones y de las instituciones humanas”.

Cuando se desarrolla una unidad urbana en esencia,
se logra impregnar a todas sus partes de significado, y
demuestran un signo de transformacién. No es casualidad
que existan ciudades y pueblos que nos revelen un sentido
que nos seduzca a la alegria, meditacion o fiesta, y que sea
influido en esencia por su calidad de vida y cultura. El
significado de adecuacién de una arquitectura, es la
resonancia de lo individuos con el edificio, por su situacién,
su forma, la distribucion de sus partes y su manera de concebir
el mundo. La memoria colectiva en una ciudad es la liga de
los acontecimientos sociales significativos, y su relacién cultural
con el espacio. Asi como los hombres se forman en un clima,
también forman un lugar donde fijan las necesidades
colectivas e individuales en un drama colectivo. El drama
colectivo es una polaridad, que mas que ofrecer una
disociacién establece una socializacién. Una polaridad
representa para los humanos, una acentuada forma de vida.

- o o R
. CAP.EHIN
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*“El habitante de la metropoli quiere y debe, llamar la
atencién ajena. Si desea mantener la autoestima debe ser
reconocido, y a este fin ha de llomor sobre si la atencién de
su circulo social, llegando mcluso si es necesario, a un
comportamiento extravagante o excéntrico. La estabilidad de
su propia imagen social queda osegurodo con relativa
facilidad en el contexto rural o en la pequeia ciudad, donde
las interacciones se repiten cohdnonomente se prolongan en
el iempo y se establece entre los mismos actores. En cambio,
en el contextor ~metropofitano la
situacién es distinta; las; ; grelaciones

sociales son frecuentes, s 88 V. rdpidas y
== Kiidizas, pero; sobretodo; § R desorrol!on

enfre una multiplicidad de §
renovdndose

Aparece entonces el proble;mo de confiar la imagen
colectiva de uno mismo a acfitudes externas, fipificados, que
se asume a menudo con pesar, oism pleno conocimiento,
con el peligro de desaparicién de lu propia identidad”. Este
planteamiento de Simmel, también se aplica a la arquitectura,
por ser un referente de los humanos.

La civdad es la memoria colectiva de los pueblos, dado
que esta ligada a los hechos, al momento y a los lugares. La
ciudad por su alto manejo de contrastes y necesidades se
muestra como el locus de la memoria colectiva. La ciudad
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como unidad coleciiva genera un sentido de vida, plantea
visiones cosmogénicas, mitolégicas, literarias, pictéricas,
bélicas, o de otro tipo para explicarse una realidad. Es evidente
la forma de vida de las ciudades por las obras arquitecténicas,
su carGcter es dado en las ciudades de cualquier tipo y tiempo,
como Teotihuacan (centro religioso), Roma (centro religioso),
Cartagena de indias (defensa), Paris (centro de conocimiento),
efc.

La arquitectura en la civdad, genera una imagen y sentido
en donde las cualidades de algunos hechos son mas fuertes
que la dimensién de la obra. Esta generacién de hechos es
una relacién emotiva con el espacio, y donde se esiablc:.ce la
fradicién, identidad y arraigo, por ejemplo, los momentos
draméticos, de fiesta, etc., que transforman su funcién en la
ciudad, generando respuestas evolufivas de vida, tanto social
como de espacio. La ciudad se vuelve un gran featro, que es

_asf mismo una fortaleza, que recluye y defiende su imagen
social y fisica.
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CONTEXTO URBANO
Desde el principio de la historia humana los espacios vifales
5 han estado vinculados a la arquitectura, en
. principio de manera natural (cavernas y
LEwe o elementos de resguardo), después de manera
.. arfificial “f0& sl ¢omoTse éstablecieron los
lazos comunes entre los hombres para
,comenzar a hacer civdad.

;

El hombre es un ser que estoblece patrones y reglas
para compefir y demostrar que es mejor; que ofros hombres
en algdn campo en particular, ? asi mismo es una criatura
dotaddde un cerebro que desarrolla, segin sus aptitudes, el
hombre nunca ser4 capas de frenar fodos sus instintos natos,
ha de comer y beber para subsistir, pero no se limita solo a
eso, ha de definir su espacio y territorio. Los hombres se
vinculciiron en grupos para safisfacer sus necesidades
oporfcn?do de manera directa o indirecta las empresas que
aseguran su vida, de ahf los asentamientos humanos, siempre
ligados a un medio fisico.

Lo territorialidad es el comportamiento mediante el
cual un ser vivo declara caracteristicamente sus intenciones
en una extension del espacio. La ferritorialidad es un sistema
cultural que norma el comportamiento y esta manifestada en
la biologia y fisiologia de los hombres. La ferritorialidad es

un elemento principal en la formacién de las caracteristicas
fisicas y de pensamiento de los humanos.

El contexto urbano establece la relacién entre el
hombre.y una dimensién cultural, para que el hombre como
su medio ambiente moldeen su espacio vital, determinando
la clase de organismo que serdn.

Los ~medios arquitecténicos y urbanos son
manifestacion del balance del entorno, que generan sistemas
de interacciones enire el hombre y su espacio natural y
artificial, de alta y baja escala.

“El contexto urbano definido como oracién, es una
extensién que es delimitada geogréficamente con sistemas
de estructura, infraestructura y superestructura, que establecen
el lineamiento urbano. Definido asi, es un ciclo sustentable,
que coadyuva al hdbitat de un ecosistema”.

La ponderacién del contexto urbano debe generar
ciclos de supervivencia, de integracién social y de
adaptabilidad de espacios que respondan a su funcién en el
fiempo, con el fin de perpetuar la existencia de los sitios
artificiales que son el registro de los acontecimientos

generados por los actos humanos.

Todos los sistemas de asentamientos humanos se
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forman por infegracion y evolucionan de acuerdo a sus
necesidades, estableciendo un proceso légico de crecimiento;
la naturaleza nos demuestra que el movimiento general esta
regido por el principio del ciclo que no es mas que un orden,
cada uno de los elementos que rodean al hombre es un
componente con un confexto especifico que se relaciona con
el todo, se puede leer en la historia los procesos que nos

. ligan a la actualidad y cada suceso se
liga a otro como un eslabén en una
s cadenaynunca resultan eventos aislados
4 é{,{r ,‘:{’! ‘que no*tengan precedenfes* En general
w fz&“}"; las acciones humanas han consistido en
' un infento de influirien los cambios de
conciencia de ambiente, esté hecho implica ocuparse
précticamente tan solo de los cambios en que pueda influir,
de ahi la historia de las civilizaciones.

Un hecho natural, es que, el hombre se tiene que
congregar y definir patrones de vida y sistemas de operacién,
fiene que convivir con sus semejantes, ha de formar grupos
sociales que evolucionaran, y encontrara lozos de convivencia
que por crecimiento y expansién se convertirdn en grandes
aglomeraciones humanas, definidas como ciudades. El
concepto de origen de la ciudad es la evolucién de un grupo
biolégico que es la familia, cada une de las partes de la
sociedad debe fener una funcién especifica, logrando con
esto un equilibrio de acuerdo a insumos y consumos, esta es

la base principal para el desarrollo de una urbe.

Nunca se pensé realmente silas ciudades eran célulos
que debian de sufrir un proceso natural de nacer, desarrollarse
y morir. La ciudad es una célula de vida, y dentro de esta
existen ciclos, que de acuerdo a sus necesidades establecen
sistemas de produccién que las circunstancias histéricas han
definido de diferentes maneras (marcando grandes cambios
ligados a las revoluciones técnicas, en diferentes modalidades,
culturales, bélicas, de produccién, o de depredacién),
estableciendo redes globales y particulares en las que la
naturaleza humana interactia, dirige y es dirigida.

La situacién cambiante de los individuos da resultados
complejos, en una ciudad se viven a cada dia, el crecimiento
desmedido de la sociedad transforma las funciones naturales
de las diferentes clases, se dificulia el desarrollo de las cadenas
interiores de funcionamiento, comienza ¢l deterioro y la
problemética social de fas ciudades, resultado de los modelos
de organizacién, en los que la mayorfa de las veces no se
advierten al individuo como el componente rector del ciclo
de vida. Todos los sistemas de crecimiento urbano fienen un
limite a partir del cual dejan de ser operativos, los beneficios
que aporta vivir agrupados en un espacio son superados por
los problemas que surgen debido al desarrollo de las
actividades propias de la vida en comdn (vivir trabajar,
comprar, descansar, ...), ritos de fodo ser humano, y la vida
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de la civdad deriva en un reconocido mal funcionamiento.

La vida social en las ciudades se ha fundado en normas
efernas, la mayoria de los conflictos histéricos (sociales o de
otro tipo), son consecuencia de la fotal inadaptabilidad de
los grupos sociales basados en el concepto de eternidad en
relacién con los cambios cotidianos. Siempre hemos sabido
que en realidad no es la tierra la que perenece al hombre,
sino el hombre el que pertenece a la fierra y este es el limite
conocido de la libertad del hombre desde los tiempos mas

1 remotos, razén por la que ahora
estamos fan olelados de la naturaleza.

. L.

B R cwdod Una vez mﬂunda por
el hombre, se vuelve ahora la dmgenfe
. de las actitudes de la sociedad y
empieza a dictar potrones de moral dominante y lineas de
criterio desplazante que provocan conflictos ambientales y
sociales (contaminacién, degradacién de medios,
criminalidad, insalubridad, etc.), y la reaccién, es la
disgregacién que afecta a los sistemas productivos. La ciudad
sufre perturbaciones resultado de la no-adaptacién a los
cambios reales. Estamos viviendo un desarrollo social fan
répido que el progreso tecnolégico apenas es capas de
sostener su'ritmo. En ninguna parte la superpoblacién, la
inseguridad, la criminalidad, la inseguridad fisica y
psicolégica, la angustia y la desorientacion son tan

heerr S

pronunciadas como en las grandes urbes y en ninguna parte
son fan evidentes las diferencias sociales, resultado fodo esto
de las carencias, la soledad y el aburrimiento.

Lo que fue el origen de la ciudad, el nicleo familiar, ahora s
dispersa y las personas buscan nuevos circulos sociales,
nuevos espacios y nuevas esperanzas, y las ciudades
comienzan a debilitdrse.
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CONTEXTO URBANO CULTURAL.

Dentro del desarrollo de los estudios y teorias de los
asentamientos humanos existen grandes divergencias. La falta
de una teoria comprensiva de todos los factores humanos,
arfificiales y naturales, reflejan su estado y punto de partida
en una situacién desigual; la necesidad de una teoria
complementaria de todos estos factores presupone un
equilibrio de caracteristicas reflejadas en cada una,
complementéndose por las teorfas césmicas v orgénicas,
econdmicasy del compodamlenio El andlisis en este contexto
fiene como objefivo mostrar las dlvergencms de cada feorio,
para establecer una compensacién de dichas visiones.

El desarrollo cultural de una ferritorialidad esia
planteado por sus formas de conocimiento, el cual en términos
de nichos de pensamiento, se establece en diferentes posturas
de solucién. El desequilibrio de estas posturas radica en la
solucion de algunos factores de funciones humanas, que son
generados por una objefividad particular, que desafiende una

unidad. Todo andlisis urbano debe estar comprendido.enla . .., . I

naturaleza cultural de una sociedad, estableciendo puntos
comparativos en todas sus interacciones como sistema. “Las
nuevas ciudades son comunidades planificadas y creadas
conscientemente en respuesta a objetivos claramente
formulados. La creacién de la ciudad como acto de voluntad

presupone la existencia de una autoridad u organizacién
suficientemente efectiva para asegurar el lugar, reunir los
recursos necesarios y ejercer un control confinuo hasta que
la ciudad alcance el tamario viable”.

La metodologfa de andlisis en un contexto urbano, se
debe ubicar en la cultura de todos los individuos. La historia
cultural de Jos asentamientos, lleva al desarrollo confinuo de
una ciudad}Una civdad es la afirmacién de los requerimientos
funcionales de los humanos, donde establece a nivel selectivo
su calidad y sentido de vida, que son influidos pora tradicién,
identidad y arraigo. Una relacién urbana espacial es definida
en término§ geogréficos en asentamientos rurales y urbanos,
en donde ¢ada cultura es diferente, pero divergente en sus
grados de§esencio y personalidad, y la polaridad de este
binomio equilibra las posibles soluciones e interpretaciones
de las funciones humanas. '®“El hombre es por naturaleza, y
esencialmente, un ser selectivo y discriminante. Toda liberiad
" es libertad de seleccion; las posibilidades
y las capacidades de seleccién se
¥ manifiestan bajo formas siempre idénticas
- en un ambiente dominado por la
B tradicion, pero en un ambiente social
: ¥ moderno se presentan en transformacién
continua y S|empre en mayor numero. Pero en la metrépoli,
también hene lugar la fucha constante entre individuo y




ambiente. En lus condiciones de vida metropolitana esta
caracterisfica imborrable de la historia humana se desarrolla
en el dmbito de comportamiento que puede convertirse en
un peligro para la personalidad”. Basados en la de:zripcion
de Ouspensky de esencia y personalidad, se desprenden
varios enfoques en escala: la influencia de una corriente de
estructura educacional y de forma, establece polaridades
encontradas; los pueblos a diferencia de lds civdades generan
una cultura de respeto a su naturaleza interior y exterior, por
ser ella su medio de produccién, la vida.del pueblo genera
una comunicacién cultural en codo esquina, calle o plaza y
su baja intensidad colabora con la homogenizacién de sus
habitantes. La vida de la ciudad fpor su alta densidad genera
una amplitud de relaciones, que fragmenta una
homogenizacién cultural. El desarrollo de la naturaleza
humana se deforma por la intervencién de la sociedad, y si
esfa se establece en un asentamiento de alta densidad, origina
una mayor diversificacién cultural, que es planteada en
términos de bueno o malo segin el grado de bisqueda de

esencia y personalidad, y es posible en cualgUigra“dé™los =

CQsos.

El desgaste provocado porla sucesién de impresiones
siempre nuevas que se viven en una ciudad, por la densidad
de las sensaciones improvistas e imprevistas, estimula, segin
Simmel, gracias a la reaccién voluntaria de autodefensa del

" "Constante;

individuo, la adaptacién de la psique, actuando sobre aquel
nivel mds superficial, transparente y consciente que es el
raciocinio; en este caso se disfinguen dos fipos de fuerzas
infernas: las fuerzas profundas (senfimientos y relaciones
afectivas) que se desarrolla mas fécilmente dentro de un ritmo
de costumbres no mterrumpldos y las fuerzas superficioles
(el raciocinio), qu es més fcil de adaptarse, esta relacion
cultural de funcnonés es la resonancia ritmica entre raciocinio,
senﬂmenfoyndugr que genera la esencia y personalidad.
1%"De hecho la confraposicién significativa no se sitba ya entre
la comunidad rurdl y colectividad urbana, sino entre la
comunidad rural yipequeiia ciudad por un lado, y metrépoli
por el ofro. A estds dos polos, modelos de las formas de
organizacién socid] existentes en un pafs, corresponden dos
vidas psiquicas dlvgrgenfes La primera esta dominada por la
costumbre, por el mmo lento y uniforme de las sensaciones,
por la i -insistencia sobre la emofividad y
e | g .« sentimiento, mientras que la
segunda se ;B caracteriza por una mutacién
por el Titmo™ febril de las
SRR sensaciones”. Las relaciones de
cambio. . _intersubjetivo de una sociedad
radican no solo en los individuos, sino en su colectividad. La
ciudad por otro lado, con sus variaciones de ritmo, funciones,
necesidades, monhene una base plural de conoc'miento y
bisqueda para log humanos, donde se desarrolla de forma
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especifica y general las necesidades de.sus habitantes, esta
diversificacién se comprende en una cultura por las
confrontaciones de la cultura material (arfefactos) yla cultura
individual (tradicién) que son expresién de su desarrollo, 2“Es
en la ciudad, considerada como teatro, donde se formulan
mediante el conflicto y la cooperacién de las personalidades,
de los acontecimientos y de los grupos, las actividades més
significativas del hombre”. El carcter de esta odisea colectiva
no es un elemento de disociacién, sino una forma de
socializacién que organiza su cultura. ?'“La ciudad aparece,
pues, como un lugar de esperanza, sobre todo porque
representa el lugar ideal de fensién dialéctica entre la vida y
las formas”. La separacién entre Giudad y tampo es planteada
como una contradiccién de vidas, antagonismos y conflictos,
que solo buscan en un grado profundo un bienestar comdn.

Las diferentes actitudes de analizar un problema,

. P ]
suelen pasar como divergentes, pues su situacién=parte de~ ===z e 2

los diferentes mundos ubicados en diferentes escalas de
entender un caso. Por ejemplo, la postura de Karl Marx, parte
de un exterior colectivo o de superficies compartidas, donde
el lugar se genera a parir del comportamiento, y se propone
una linea de inferpretacién que exalta la influencia del factor
econdmico sobre el desarrollo social, olvidando las funciones
humanas. "

2"| g ciudad y el campo son la expresion de intereses
divergentes, esta diferencia de intereses se manifiesta a través
de la lucha de instituciones y entre las clases sociales
portadoras de estos infereses; el conflicto contempla la ciudad
y el campo alternativamente como protagonistas en el infento
de informar sobre ellbs mismos a la fotalidad de la poblacién”.
Por otra parte, Mox Weber establece una raiz econémica en
la base de o ciudad, pero comprendiéndola como un
mercado de'inferacciones productivas, que se caracteriza por
la libertad de acceso y de mercaderia, pero también por
normas que lo protégen desde el exterior y racionalizan la
individualidad del béneficio. 2“Cada mercado es un infento
de conciliacion en!cre libertad personal, tal como viene
concedida por la rationalizacién, y disciplina de grupo, de
- . comunidad”. Esta
contemplacién de Weber
g funcionamiento de la ciudad se
=caracteriza~por-un-orden
econémico y politico-
. administrativo; con esta misma
vision, Le Corbusier &stablece que la ciudad en su verdadero
plano es de orden e?:onémico y social.
; .
Los distintos {plonfeomientos feéricos en perspectiva
sociolégica, coinciden en el entendimiento de la ciudad en
base a una deconfoién de los diferentes factores culturales.
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La problemdtica del espacio incluye la duda de lo urbanoy ~ de Weber y Marx, nos dariamos cuenta de que la relacién de
de lo cotidiano, del interior y exterior en un-sistema de  valores y forma urbana no siempre estdn ligados sobre la
interaccién como es la ciudad. La decantacién de elementos ~ base de la economfa, sino a concepciones culturales
para la comprension de la ciudad tiene como base de  definidas. En la historia de los asentamientos humanos siempre
desarrollo la cultura, que se desdobla en el ranscursode la se han dado casos c%clégicos de finfes parficulares. En
historia. i ciudades de asentamienfos de relafiva ala densidad, de clases
_ diversas y que organizan un gran ferritorio, aparecen

El espacio analégico de las ciudades es el espacio  sociedades estratificddds donde se le adjudica a cada espacio
ocupado por las comunidades primifivas en sus diferentes  simbolos o caracterisficas arfisticas, militares, de ciencia, de
condiciones de régimen que adoptan el organismo hulnano ~ fecnologfa, sin que haya existido una actividad econémica
como modelo en'el que se inspirala consfruccion del espacio  como base. 2(...) las ciudades aparecieron como almacenes
cotidiano. Ejemplos: El espacio ancestral fiene una  ynicleos de comercio,jo como centros militares fortificados,
connotacién cosmogdnica {manera de ‘concebir ol mundo o como centros odministraﬁvos (...) la guerra, el comercio y

de acuerdo con el axis-mundi cielo-tierra); el espacio medieval  las obras publicas organizadas parecen haber surgido
se presenta lleno de simbolos religiosos que dansenfidoala  después del” __nacimiento de la ciudad.
vida; el espacio socialista genera homogeneidad y  Parecen haber =™ :~"  sido producto de la sociedad

fragmentacién, y en esta se reducen y amplian las funciones .....urbana,y.no dex
humanas; el espacio capitalista genera separaciones que  entendimiento de una cultura urbana se
constituyen una expresion de dominio. esboza desde v la forma de adquirir
conocimiento, ™ Jesta constante aparece por

Los asentamientos humanos no suelen transformarse  ejemplo en culturasfcomo la azteca, egipcia, china,

con fuerzas impersonales, y solo en raras ocasiones los  mesopotémicay la hindd, en las que existe una preocupacién

sus.causas,..la-forma de

desastres naturales han sido causa de deformacién,  porlafertilidad, lo muerte, el desastre y la perpetuidad de la
desaparicién o fransformacién de las ciudades, comoelcaso  comunidad humang, convirtiéndose en ciudades
de Pompeya con la erupcién de un volcan, o Chicago con el ceremoniales. Una base esencial del entendimiento de que

gran incendio. Si nos atuviéramos a las teorfas eurocentristas  existen ofros factores dé origen de una ciudad, esta expuesta
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en el camino de humanizacién biclégica, donde en el inicio
del neolitico el hombre subsistié partiendo de las bases muy
similares a ofros animales, recolectando los alimentos que
encontraba en la naturaleza. La realidad del hombre que
proviene del procénsul, desde su inicio, derivé sus
caracteristicas humanas, lejos de la produccién econémica,
inquiria su realidad biolégica contenida es un referente de lo
esencialmente importante para su supervivencia. La forma
de conocimiento de una cultura es reflejo de su realidad, un
ejemplo de esto es el arte, que es la forma de percibir del
mundo. El sentido de vida de una cultyra establece en la
ciudad y la arquitectura, el grado de ‘acercamiento a su
esencial modo de concebir el mundo. | -
|

La cultura urbana es un determinante de vida, en la

cual las impresiones, la tradicién, identidad y arraigo

funcionan como una red de energfa y tensiones, que afFBITGA"
el futuro de una ciudad. %*"La ciudad es un «gran lugam, una
liberacién, un nuevo mundo, y fambién una nueva opresién.
Su distribucién, por tanto, se planifica cuidadosamente para
que refuerce el senfimiento de admiracién, a fin de que sirva
en su caso a las ceremonias religiosas de escenario magnifico.
Construida con devocién y también con consciente
deliberacién, es una pieza fundamental para la dominacién
psicolégica. Al mismo fiempo, es una gloriosa expresion del
orgullo, alivio y admiracién de los humanos. Cuando la
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CONTEXTO URBANO BIOLOGICO.

Los problemas que aquejan o pueden aquejar a una ciudad,
son resultado de la reloc16n del medio natural y el hombre,
que a falta de un juiciocritico, absorben y desechan modelos
que creen son un ber?eflao para ellos. Un acento cultural
que debe ser correspo‘ndido por los habitantes de la ciudad
u ofro asentamiento h mano, es la comprensién de que el
ambiente que les rodea es un sistema de interaccién
autocontenido. En la octuohdod en nuestras ciudades existe
una fendencia a cceptor las formas y relaciones comg algo
dado, debido a que la esirucfuro cultural los ha familiarizado.
Las acciones negohvcsﬁque pueden surgir de una cultura, se
advierten cuando existe contaminacién ya sea olfativa,

avditiva, - visual, o de ofro tipo, que
dafian alguna de nuestras funciones
humanas. La cultura de las ciudades se ha
enfrascado” ~8N- persequir pafrones ‘de”
desarrollo ) que han contaminado la
civdad, ,omoldéndose a un sistema

dlstorsmnodo y antindtural. ™Vivimos cada vez en menor
grado rodeados por 6mblios naturales tales como selvas,
tundras o pampas; vaos en edificios y entre edificios, y

hacemos uso confinuo gie elementos fabricados y consfruxdos.
Vivimos la vida en medio de artefactos, de casas hechas por
el hombre”.

(SRR
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La civdad demuestra el dnimo de la sociedad, por
ejemplo, un edificio envejece desde el punto de vista emotivo,
donde se torna desagradable y pierde su significado y su
uso, y sobrevive fisicamente a su propia muerfe emotiva por
causas desconocidas y entonces es omitido. Los urbanistas y
arquitectos en su labor de planeacién deben de safisfacer el
equilibrio emotivo de las personas que habitan una case o
una ciudad; siel problema actual se acentia més, es resultado
de una faltade-comunicacién de los diferentes sectores, una
solucién debe partir de la empatia y resonancia de un
colectivo. 2“El advenimiento de la era del maquinismo ha
provocado inmensas perfurbaciones en el comporfamiento
de los hombres, en su distribucién sobre la tierra y en su
actividades mismas; movimiento irrefrenado de concentracién
de las ciudades al amparo de los velocidades mecénicas,
evolucién brutal y universal sin precedentes en lo historia. El
caos ha hecho su entrada en las ciudades.

El empleo de la maquina ha transformado por
completo las condiciones del trabajo. Ha roto un equilibrio
milenario asestando un golpe mortal al artesanado, vaciando
los campos, engrosando las ciudades, y al echar a perder
armontas seculares, perturbando las relaciones naturales que
existian entre el hogar y los lugares de trabajo. Un ritmo
furioso, unido a una desalentadora precariedad, desorganiza
las condiciones de vida al oponerse a la uniformidad de las
necesidades fundamentoles. Las viviendas abrigan mal a las
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familias, corrompen su vida fnfima; y el desconocimiento de
las necesidades vitales, tanto fisicas, como morales, da fruto
envenenado: enfermedad, decadencia y rebelién. El mal es
universal; se expresa en las ciudades, por un hacinamiento
que los hace presa del desorden, y en el campo, por el
abandono de numerosas tierras”.

El contexto urbano bjolégico, debe de plantear salud
de las funciones humanas,idonde existan consideraciones
en cada funcién, no solo fa las causas ecolégicas en la
conservacién, el desarrollo fel uso de los secursos destinados
a la ciudad. E! cambio y lajconciencia ‘hocio los principios
planteados en este contextojproponen de manera inflexible,
un cambio cultural, las Iectgros‘porﬁculores y generales no
son nuevas, solo se frata de rzloaonor las diferentes corrientes
en una visién omplla que genere soluciones acorde a una
realidad. El campo " biolégico en la ciudad
requiere de un , = equilibrio de todas las

partes... . 3Un, enforno es, un.buen,
hébitat, si sirve de soporte para la salud y
el buen - .. funcionamiento

biolégico de los : < individuos y para la
supervivencia de la gspecie. la salud resulta
sorprendentemente dificil dd definir. Muchos aspectos de la
salud (e incluso la definiciéride una buena salud) dependen
més de la estructura social due de la estructura del enforno”.

Lo forma de salud de la ciudad debe favorecer la
evolucién de las funciones humanas, el contexto contribuye
al buen funcionamiento biolégico. Kevin Lynch basado en la
biologia humana establece tres caracteristicas fundamentales
para lograr un ¢ontexto saludable:

1. Sustento: Una provisién adecuada de alimentos,
energla, agua y aire, y una adecuada eliminacién de
desechos; asi-como un sustento territorial de acuerdo a las
necesidades de recreacién, esparcimiento, etc. y de
produccién.

2. Seguridad: Se debe salvaguardar a los humanos
de contaminacién del aire y agua, contaminacién de
alimentos, la presencia de toxicos, supresién de
enfermedades, reduccién de accidentes fisicos, defensa
contra ataques violentos, prevencién contra accidentes,
inundaciones, terremotos, asistencia en salud, efc.

T TR

3. Consonancia: El entorno espacial debe de crear
empatia con la estructura biolégica del ser humano.

La vitalidad de cualquier asentamiento debe oscilar
en el entendimiento de su enforno natural y cultural para
emerger como un sistema saludable. *’A los habitantes de lo
civdad puede resultarles més dificil de comprender, que a
sus parientes del campo, la importancia de los principios
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ecol6gicos, pero quizd les resulte més fécil la eleccién si
primero pueden comprender que los recursos naturales
constituyen una parte significativa de su medio {...)". Las
caracteristicas del medio ambiente urbano son obra del
hombre, a los elementos construidos por el hombre al igual
que los elementos naturales, debe de considerdrseles parte
del sistema autocontenido que es el contexto urbano.

Debe de existir comprens?én de la ciudad, para
favorecer a los sistemas nafurales,?orﬁﬁcioles, y humanos y
se debe de equilibrar a fod_osE(Ios componentes. La
investigacion de Crisfopher,ﬁ\lexohdex es un modelo de estudio
que amplifica la solucién urbang, éllsostiene que *'La
utilizacién de grafos y dicgr‘am’os y la defensa de la
estructuracién reficular para la dudad frente ol vigente
esquema arbéreo, le conducirdn iunc:‘concepcién de la
composicién basada en la crﬁculac%n de partes. Estas partes
o “patterns”, se constituyen segin }elociones especiales de
diversas escalas que” . funcionarén

adecuadamente”. &

. r
o (o 0 /‘v VRTINS o

Esta concepcion de . patterns, es
utilizada por geégrafos, 7 ¢ economistas,
antropblogos y arquitectos, * § “‘p e r o
designandola como una unidad defcaracteristicas nodales y
midiéndola en términos de cantidad e intensidad. Esta
sistematizacién nodal, es una lectufa amplia de los puntos

convergentes, que generan acentos y que describen las
frayectorias de cada funcién. Las concepcién nodal posee
una légica clara y comprensible; localiza centros de
actividades que surgen de diferentes factores que convergen
a ofros nodos y se pueden presentar en un andlisis de uso de
suelo, de espacio’tridimensional, del aire y agua, de
estructuras para las vida, el frabajo, las acfividades colectivas,
los elementos climéticos, la economia, la cultura, efc., y
destacan las-interrelaciones como base para las decisiones
que influirdn en determinado contexto. Los nodos son un
elemento clave para el entendimiento del contexto urbano
biolégico; asi se puede hablar del aire y agua que abastecen
a una comunidad urbana especificando sus calidades en cada
zona y establecer puntos focales particulares, sealar los
espacios abiertos y su radio de accién humana cualquier dia
de la semanay dividir por funciones y necesidades una ciudad.
Las caracteristicas establecen una relacién con los espacios
naturales, artificiales, y con los individuos. Los habitantes de
la ciudad no imaginan comdnmente por una circunstancia
cultural, que el medio ambiente es un sistema autocontenido

...interrelacionado en un cuadro universal, y se le afribuyen

cominmente generadores subjefivos con un inferés propio
de solucionar un problema. ¢"Pero todavia hay que considerar
que la creacién de una base comin de comprensién de lo
que se haya implicado en la bisqueda de un medio urbano
conveniente es esencial para el logro de una base para una
poliica publica coherente que se halle més inferesada en
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una amplia gama de intereses que en unos intereses
especiales y limitados”.

El restablecimiento de una ciudad, parte del andlisis
de los contrastes entre sistemas abiertos y cerrados, que
implicados en una vida colectiva, se identifican o polarizan.
Un sistema cerrado (arquitectura) no solo contribuye a
destacar los elementos bésicos que son’ esenciales para la
supervivencia y confort del hombre, sino que tamblén sugieren
las variedades de la vida colectiva, estos espacios cerrados
como extensién de morada en una ciudad fo\;orecen para el
desenvolvimiento de diferentes funcnones Y HECESIdeeS El
problema en general no con5|sfe en cormo vive un individuo,
sino, en la calidad del medio donde existen grépos que viven,
frabajan y se mueven. Los diferentes grupos feaccionan de
maneras diferentes ante el medio ambiente y efectian

diferentes contribuciones dando.y retroyendo’ol medio. 7'El

$

grado en que la gente se halla sensorialmente’relacionada, y
la forma como emplea su tiempo, determinan, no sélo, en
que punto se halla en aglomeracién,”  °
sino también los métodos para revelar g
la existencia de_aglomeracién. Los jeme
personas altamente relaciona as B
necesitan, en apariencia, densidades M
més elevadas que las personas menos - 4

relacionadas, y asf mismo necesitan més protecuén o defensa
frente a los de afuera”. Segdn E. T. Hall, se pyede hacer un
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andlisis en las formas en que diferentes grupos emplean su
tiempo y que se refleja en las necesidades de espacio. Los
estilos monocrénico y policrénico de empleo del fiempo son
caracterfsficos de lo que se denomina grupos de baja relacién
y de elevada relacién, y esto influye en su grado relativo de la
necesidad de separar las actividades del espacio.

El espacio abierto, es un recurso urbano importante
para la evolucién de las ciudades. El término espacio abierto
representa la mayoria de las veces, en la cultura urbana, un
valor negativo, se fiene la idea de que en el espacio abierto
existe la ausencia de algo, que debe ser precedida por un
valor positivo creado por el hombre, esta connotacién es
atribuida a la estructura de la cultura material, de la cual
formamos parte. El espacio abierto es una descripcion gréfica
del uso del suelo porla naturaleza, que incentiva las funciones
humanas, por los sentidos y emociones.

La interpretacién del espacic abierto y cerrado, es
susceptible de caer en absurdos argumentos, lejos de una
realidad humana; se considera que el espacio exterior de un

__.dificio pertenece ol piblico y el inferior a sus ocupantes,

"déndoles libertad de afector el contexto exterior abierfo, asi,
los edificios altos de un centro de ciudad proyectan su sombra
y quitan soleamiento al espacio que los rodea, por ejemplo:
El proyecto Alameda generado por una firma canadiense, y
compuesto por arquitectos como Merrill, Frank Gerhy, y

BAS TR L BUAEIRN ORI IENGb a nd Brh  ey

L aresxx r o UR=ESanNo




Ricardo Legorreta, proponia una gran drea de negocios con
alta densidad y compuesto por torres altas. Al arquitecto
Legorreta se le adjudicé el espacio abierto, que trato en
concepto de recuperar para el peatén su escala humana y
dignidad. 8Psicolégicamente la altura de un edificio limita a
la gente”. El dominio fisico de espacios cerrados para los
abiertos genera problemas de equidad. *“El pdblico pone
siempre el mayor interés en el espacio abierto situado dentro
de las Greas urbanas, incluso en el espacio abiero de
propiedad privada al cual solo pueden acceder sus
propietarios”. i

!
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"®Las funciones y formas del espacio ahierto

' , e L 1
desarrollan diferentes actividades: suministrar luzy aire a los
edificios; suministrar perspectivasy vistas del confornoi:rbono,

que pueden librar un sentido de aglomeracién y opresién

fisica; suministrar recreo; suministrar proteccién ectlégica;

. . . . g,
servir como influencia o instrumento de conformagcbn de
imagen de una ciudad y reservar éreas actuales para su futuro
desarrollo productivo. !

Las vias de transporte, calles, 1§
carreferas, vias férreas, canales, efc.
. 7, "'.S‘.Q,'"f,m.xﬁ‘&--fﬂ"l ." R
constituyen también el espacio abierto. Las
calles como via de comunicacién humana y
de fransporte, generan la vida de una ciudad, - :
su andlisis debe comprender la vida cultural de todo

asentamiento, para no depositar en un hueco su sentido de
vida. La vida en los pueblos de Latinoamérica, no requiere
un centro de civdad para albergar una comunicacién
colectiva; su comunicacién se desarrolla dia a dia en los calles.

"Las razones que presiden el desarrollo de las ciudades
estén, pues, sometidas a cambios continuos.

Crecimiento o decrecimiento de una poblacién,
prosperidad o decadencia de la ciudad, ruptura de recintos
que resultaban ya sofocantes, nuevos medios de
comunicacién que ampliaban la zona de intercambios,
beneficios o desgracias de la politica adopiada o de aquella
cuyas consecuencias se padecen, aparicién del maquinismo,
todo aquello no es més que movimiento. A medida que pasa
el tiempo, en el patrimonio del grupo, sea este una civdad,
pafs o la humanidad entera, se van inscribiendo nuevos
valores; con todo, la vejez alcanza un dia a todo conjunto de
construcciones o de caminos.

La muerte no sélo les llega a los seres vivos, sino
también a sus obras. ¢Quién decidiré lo que debe subsistir y

...Jo_que ha de desaparecer? El espirity de la ciudad se ha

fe so¥ %ot AN S 2 Tale/
formado en el curso de los afos; simples edificaciones han
cobrado un valor eterno en la medida en que simbolizan el
alma colectiva; son la osamenta de una tradicién que, sin
pretender limitar la amplitud de los progresos futuros,
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condiciona la formacién del individuo tanto como el clima,
la comarca, la roza o la costumbre.  La ciudad, por ser una
-patria chica-, lleva en si un valor moral que pesa y que se
halla indisolublemente unido a ella”.
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CONTEXTO URBANO ARQUITECTONICO.

La ciudad es un nicleo de agregacién, donde forman
unidad los elementos urbanos y la arquitectura. La ciudad es
entendida también como un sistema de inferacciones en la
que se advierten diferentes lecturas formales. En la ciudad
no existen zonas amorfas, y si pudieran existir, representan
un proceso de transformacién. Este valor de metamorfosis,
lejos de cualquier critica, figura la polaridad que existe en la
formacién de las ciudades. La morfologia de los componentes
de ciudad, puede mostrarse homogénea o fragmentaria, y
esta influenciada por el lugar, que relcaono una situacion
local con las construcciones del sitio. £l Jugar siempre debe
ser advertido como el sentido de las cosas, vida, sociedad,
etc. En las civdades de cardcter religioso, el lugar es afirmado
en la deidad o divinidad local, que desarrolla todos los tipos
de estilo de construccion y de vida.

| La ciudad como elemento fisico de agregacion

i (arquitectura y espacio urbano), se compone der

; elementos primarios como son: la habitacién, las

| actividades fijas y la circulacién. Las actividades fijas,
albergan todas las extensiones dé'morada de 1odatigo™
e infraestructura; las circulaciones son los espacios
abiertos y la habitacién es la célula de la civdad. Todos, g
los hechos suscitados en la ciudad son de naturaleza urbana.
La unidad de la ciudad, es establecida por la interaccién de

#AVORDE CONFRONT
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varios elementos y cada inferaccién no siempre significa una
resonancia, sino precisamente una interaccidn, que establece
un colectivo de fipos o formas, que constituyen el origen o fin
de los hechos humanos. '*"Una ciudad es un sistema en el
cual toda la vida, por lo tanto también la cofidiana, muestra
la tendencia a polarizarse, a desarrollarse, pues en los
términos de agregado social publico o pnvodo. Se desarrolla
una esfera publica’y una privada que estén en estrecha
relacién sin que la polarizacién quede perdida. Los sectores
de la vida, que no pueden ser caracterizados ni como
«pUblicos» ni como «privadosy, pierden en cambio significado.
Cuanto mas fuerte se ejerce la polarizacién y cuanto mas
estrecha es la relacién de inercambio entre la esfera publica
y la privada, tanto mas urbana, desde el punto de la
sociologfa, es la vida de un agregado. En caso contrario un
agregado desarrollara en menor medida el cardcter de la
ciudad”.

Toda cultura desarrolla un concepto del bien y el mal,
~de lo bello y lo feo, que los defiende y los jerarqueriza,
esta polarizacién no es mos que, establecer un patrén
de crecimiento. Cada acento bueno o malo de la
""poldrizacién desarrollTTn séntido de vida ya sea moral,
ética o de otro fipo, que es impulsado por la infencién
.de no relacionarse con los aspectos malos de una

¢ cultura, esta polarizacién no es mas que la interaccién de

elementos, que, la una sin la ofra no lograrian una

i
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profundidad adecuada de acuerde a su sentido de vida. *“La
vida de una aglomeracién se califica tanto mas urbana,

cuando mas infensa se manifiesta la polarizacién y la relacién
entre la esfera publica y la esfera privada”.

La polaridad, asi como los elementos primarios de la
ciudad, aceleran los procesos sociales y de urbanizacién y se
caracterizan por hacer una transformacién espacial del
territorio, actéan como catalizadores. Los hechos
arquitecténicos y urbanos causados por la polaridad, generan
como imagen una carga emotiva del desarrollo de la misma.
La carga emotiva de una polaridad, hc{ sido un fenémeno
que se denomina obra de “arfe colec’nva Este concepto se
ha acufiado por arquitectos y escuelos de arquitectura en la
bisqueda esencial de unidad de belleza, algo asi como un
renacimiento, que fiene su base en la filosofia griega. Todo
lo que hay de colectivo e individual en la ciudad es una
infencién estética. La internacional sitvacionista (1957)

basada en el estudio antropolégico y cultural de la ciudad y
los individuos, establece una nueva arquitectura que emane”

de todo individuo, generando una gran obra de arte colectivo

"“Los sitvacionistas defenderan.una,arquitectura, sin.§

como obra de arte colectiva, sintesis creativa de todas las b
La obra de arte colectiva es una”

actividades humanas”.
simbiosis entre el interior y exterior, que refleja la naturaleza

esencial de los humanos. '*Asi el hecho urbano y su

n BIANFRANCO IETTIN' nLs IO

@ m— CAP, ms/ uAv mo o

I gossp 1 )

"‘— [ Aloc: noss u LA
T mw tzw 11 f'

arquitectura, que son una sola cosa, constituyen una obra de
arte. Pero lo mismo es decir bella ciudad que bella
arquitectura, porque en esta ultima se concreta la intencién
estética de los hechos urbanos”. La obra de arte en la ciudad,
con su significado, simbolo y arquitectura, se plantea como
un signo de transformacién. El lugar en la obra de arfe fiene
una morfologia iconogréfica, espacial, simbélica, que genera
relaciones con la vida colectiva e individual, con la identidad
e qndiferencia. La propensién a poetizar los entornos
esEaciales en las obras de arte en una cultura, envuelven lo
ilusién de belleza sobre la naturaleza, la historia, tradicién,
efc. La interpretacién de la vida y el espacio para el arte,
cdnfiere valores pictéricos, literarios, musicales,
arguitecténicos, efc., que forman o deforman una realidad
pr@seme por ejemplo, la literatura y poesfa de Jorge Luis
Borges Aldous Huxley, George Orwell, Tomas Moro, Erasmo
de Rétterdam o ltalo Calvino, generan una fuente importante
dd valores, donde se ocupan de lo permanente y de lo
efimero, de los ciclos generacionales y naturales, de la
* continuidad, de la supervivencia y del cambio, de
la relacién de los vivos con los muertos, de
W identidad, arraigo, dradicién,.armonia, diversidad
iy deseo carnal, de la relacién simbélica con el
lugar, signos, recuerdos, etc. '%“Desde una

“consideracién de tales vanguardias como
«proyectos insatisfechos», su proclividad @ desembocar en la
or:uneduro no pone al descubierto sino una voluntad, un
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suefio utépico por wealizarsen, por configurar de un modo
arfistico la entera realidad cotidiana o material. Sobre este
suefio se asientan muchas de las pretensiones de conciliar el
arte con la vida cotidiana o la produccién material. El recurso
a la arquitectura les permitia incluso dar forma concreta
tangible, a los objetos y ambientes fisicos que en la pintura o
escultura eran ilusorios”.

Las obras de arte que aparecen en la ciudad son un lugar de
atraccién dada su naturaleza esencial.de produccién, la
fensién emotiva que produce crea una memoria colectiva
ligada a los hechos y el espacio. La permanencia de las formas
y su valor de referencia son corhplefoménte independientes
de la funcién espacial, su lugar sé encuentra en el significado
de la vida. Los monumentos, plazas, calles, centros de ciudad,
son solo algunas de los referencia de memoria coledfy}o de
la ciudad, que se vinculan a nuestra cultura histérica, a el
paisaje natural y arfificial, a las referencias de disimiles
situaciones, a los encuentros de puntos singulares, que son
la idea mas préxima del espacio que estamos transformando.
Las ciudades son el texto de la historia de las civilizaciones.
La relacién de la civdad con su territorio en una cultura, es

T ooy o itz ety aniign v et |

simbolo de lo homogéneo o fragmentado de la vida.
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UTOPIA

Pais de ninguna parte, es como llamo Tomas Moro a la
Republica feliz, de la que describié la
economia, urbanismo, relaciones entre
ciudadanos, ast como la organizacién y los
“détalles~de=lamvida=cotidiana de sus
habitantes. La obra, De optimo republicae
=7 statu  deque nova fnsula Utopfa, fue
troduudo al mgles en 1551 y el termino fue aceptado con
éxito. Utopm se convirli6 en el sustantivo que desngnc todo
proyecfo irrealizable y dio origen a dos adjetivos: “utpico”
que subroya el cardcter imposible de un deseo o de una
intencién, y “utopista” que califica a los fabricantes de suefios,
la ndea de Tomas Moro no se referfa a un eu-fopos, o un
pais fellz, sino, a una utopla, en latin Nusquama, a uri no-
lugar, pafs de ninguna parte, ya que él estaba seguro de
que era improbable la existencia de un estado tan perfecto.

Surge de la naturaleza del ser humano el impulso de
generar verdades personales que tienden a alejarse de la
realidad colectiva. Esto es dado por la naturaleza del sofiar
o crear ilusiones, las cuales fienen la finalidad de regocijor
al espiritu en el inferior y a las esperanzas en el exterior.

Generalmente se liga a la utopia con la idea de
inventar cuentos imposibles sustentados en la nada. La utopia

tomando como base las obras clésicas de idealizacién de
los sistemas de vida, incluye, aspectos sociales, urbanos,
religiosos, arquitecténicos, econdmicos e inclusive de
descripcién de la forma del vestir de los habitantes, entre
otros y siempre se tiene como tablado una liga absoluta con
los patrones de la realidad, solamente se propone un nuevo
orden.

El parentesco entre las diversas utoplas, de un autor

* a ofro, o de un siglo a ofro, es tan grande que al leerlas

parecen cuentos de hadas de un mismo pueblo, variaciones
en torno a un mismo bosquejo mitico; un mismo hilo
misterioso las une. La poesia o los cuentos de hadas surgen
invariablemente en el espfritu de los lectores de utoplas, tal
vez porque ese hilo es el suefio.

La forma de idealizar la vida de los humanos
inventando objetos, aparatos, sistemas, lenguajes, aspectos,
se debe denominar ciencia-ficcién, por que es esta disciplina
lo que se aparta de la linea de realidad que rige nuestra
vida. Es la ciencio-ficcién encargada de disefar las ilusiones,
de describir los sueios imposibles y nunca se preocupa de
revisar el camino que serfa necesario recorrer para llevar
acabo todas esas ideas, solo se preocupa de alimentar el
ego de escritores y lectores hambrientos de ilusiones
subjetivas y hechos distantes.
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Definitivamente es la ciencio-ficcién parte de la utopia

y ocupa un nicho muy importante en este tiempo dentro de
la mentalidad de todos los pensadores y fambién es fuente
de ideas que tal vez se ligaran algin dia a la vida, la
diferencia es que la utopia acusa las partes que la forman
y son todas estas exactamente iguales a las que vivimos a
cada dia y en la ciencia-ficcién existe la tendencia a olvidar
las necesidades inmediatas del ser, se

generan objetos que solo tal vez alglin
dia puedan ser realidad. Definitivamente
es posiblealcanzar:suefios-imposibles y
esto debe de ser en base a la tecnologia
y la evolucién actual; pero en la
arquitectura, siempre se debe de fomar como base el hoy
deltodo y paso a paso proponer como va a ser la evolucion.

Es posible que para trazar una utopla sea necesario
inclusive disefiar planes tras de ofros planes que algdn dia
serdn la linea de una nueva forma de vida, cosa que no
sucede en la ciencia-ficcién. Asi, si realmente se quiere
proponer una nueva forma de vida, tenemos que empezar
a proponer un final ideal o llanamente mejor al que se vive,
junto con los pasos que se deben de llevar acabo para
encontrarlo, siempre tomando en cuenta como es el ser
humano a partir del més reciente trazo de evolucién.

En la imaginacién se refugian fodas las ombiciones

del ser, respecto o la realidad y a la forma de ver todas las
cosas de un modo mejor. Todas las aspiraciones se vierten
en los proyectos de la gente, e intentan llenarlos de cosas
extraordinarias y perfectas, generalmente de caracter ilusorio,
que se interpreta como absurdo o irracional. Aqui aclaramos
primero que nada que utopizar es dotar a las cosas existenfes
de un nuevo orden que mejore las funciones de los ordenes
establecidos; la gente es la misma, las calles fienen la misma
funcién, el urbanismo responde también a un raciocinio y
las intenciones de todas las cosas son las mismas, siempre
se busca la felicidad.

En cualquier proyecto incluimos la bisqueda de la
verdad y del mejor modo de vivir, con el objetivo de encontrar
la eudemonia, el confor, el placer, lo excelencia, pero
siempre empleamos los mismos sistemas y ordenes de
creacién tradicionales, repetimos los mismos pasos que
llevan a algo a perder esencia, dejamos que las cosas se
estanquen y dejen de evolucionar y de ser {files u optimas y
caemos en el error de fobricar simples patrones que
responden a tendencias o modas que ya no cumplen con
un nivel bésico de satisfaccién o que es molesto utilizar a
diario, como las calles o los sistemas de transporte. Aqui,
cuando nosofros pretendemos revelar ordenes apartados
de los establecidos por la historia, implica que debemos
mejorarlos si es posible, y contamos con todos los factores
reales y sistemas antes establecidos para analizarlos y sacar
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nuevas conclusiones, objefivamente posibles y sumamente
sanas y solo si omitimos esfo podriamos cometer graves
faltas, que implicarian hacer simple ciencia-ficcién.

Utopia es trazar, proyectar, disedar, subsecuentar
ideas, delinear etapas de desarrollo, parallegar a un objefivo
posiblemente alcanzable; y hacer ciencia-ficcién es describir
algo extraordinario, sin importar que fue lo que sucedié o
como fue posible que sucediera algo, aunque a veces se
describan las cosas como funcionan en ese momento

~imaginario, no se sabe quien las invento

o como es posible que existan, solo se

B8 cventura uno en imaginar las cosas que

(N S UCEd@Tan denird de cincuenta aiios.

Esa es la diferencia radical, fal vez muy

- “explicitamente  descrita pero
subsfoncmlmente real. ;

Siguiendo ciertas reglas y respetando algunos
aspectos de la realidad podemos llegar a crear una utopia,
que podemos recomendar, como la mejor manera de figurar
la evolucién del mundo.

Contando con las definiciones antes dadas en esta
fesis acerca del hombre, aqui se agrega una cualidad mas:
El humano fiene la fendencia de ocupar todo, quiere dominar
todo, y lo que no doming, lo incluye en sus planes de vida

futura; tenemos total esperanza de poder cumplir con todos
nuestros deseos y tenemos el firme objetivo de habitar todos
y cada uno de los rincones del mundo incluyendo el aire, el
agua y la fierra como primer objetivo, y a largo plazo, ocupar
el espacio, ofros planetas préximos, después la galaxia y
por que no, todo el universo.

La utopia se encarga de apuntar como es posible
que sean las frazas que se le darén a los lugares que algdn
dia ocupara el hombre. Es por eso que en el plano de la
arquitectura existen fuertes tendencias a emanar disefios
imposibles en lugares desconocidos e inexplorables, y cuenta
con que la evolucién de la tecnologfa pronto apoyara a sus
ideas como lo ha hecho con los suefios de volar o conocer
el fondo del mar o ir ol espacio o focar el corazén de la
tierra, o de vivir en estaciones espaciales, que es claramente
factible, siempre y cuando se tomen en cuenta las limitantes
reales, tales como, los sistemas constructivos, de
funcionamiento, de operatividad o de orden social.

La utopia fiene en este plano la caracteristica de
proponer  lineamientos  experimentales  que
desgraciadamente son en su mayoria incomprobables, dada
la dificultad de construir los mega planes que los arquitectos
utopistas disefian.

El papel més responsable a desenvolver cuando se
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elabora una utopia arquitecidnica, es captar todas las
necesidades a cubrir, y dotar a los sistemas de nuevos
ordenes y valores, ol vez es posible ademés inventar nuevos
valores, dotando de simbolos a los elementos de disefio y
convertir lo existente en simbolos.

§

Se puede englo}bor como utopistas a los que suefian
con reformar la sociedad e invariablemente se siguen las
mismas lineas de propuesta con algunas variaciones:

3

3
1.Siempre se déscribe una civdad o comunidad de
juzgar perfecta. 2. El j‘r\ondo esto a cargo de personajes
dignos de él. 3. Se crifica el orden social existente, a veces
" esto de manera dirfecto o sugerida a través de la
descripcion 4. ~Invariablemente  para
acceder a una BREGEEER utopla, nos tenemos que
alejar de los ’  sitios conocidos, ya sea

vigjando ¢ % NgiERE SoiGRdo ™ 5T LESITTGTion
gzt 3 un sifio de utopla permite el
aislamiento del ) .mundo. 6. Se busca un
reforno a la noiurolezé y se persigue la pureza. 7. El trazo
urbano es sencillo y esfrictamente ordenado. 8. La forma en
que se visten los persé}ncies de los suefios siempre evoca
nostalgia especifica’ del lugar y homogeneidad. 9.
Generalmente también se propone el fipo de religién que
los utpianos practican. (Tal vez esto genera controversia,
nosotros lo interpretaremos como una calidad moral bésica).

e

10. Lo acfividad econémica esta regida por una actividad
especifica, en la cual todos participan de igual manera y en
igual cantidad de esfuerzo. 11. El papel de los sabios es
muy importante, ya que estos son el ejemplo bésico de la
personalidad a seguir dentro de la comunidad. 12. Por
ningdn mofivo se da la desigualdad entre los habitantes.
13. Todos se rigen por leyes y reglas de trabajo y conducta
muy estrictas. 14. El trazo de los ciudades es geométrico.
15. Las relaciones interpersonales son tratadas con
extremada delicadeza. 16. La riqueza de las personas pasa
a ser un aspecto de segundo o ultimo grado.

La bisqueda de elementos de progreso en la vida
de todos los seres vivos no puede tener mas distancia de la
realidad que una utopia. No queremos caer en intentos
vagos y pobres y es por eso que tomamos como referencia
el mayor impulso de! hombre a crecer, esa referencia es la
fuerza de sus suefios y la voluntad de convertirlos en realidad.
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ANALOGIAS

“Toda analogia utépica o real es precedente de la
bisqueda del ser de una colectividad fril”. No hay que
olvidar que la arquitectura es la relacién entre utopia y
realidad; la utopia es transformable en realidad por medio
de los medios cognoscitivos Bel ser humano, que los traduce
en espacios habitables.

El motor del crecimiepto de las ciudades sigue siendo
la esperanza de las masas He vivir mejor en la ciudad, la
vida en sociedad es mas un medio de asegurarse una cierta
calidad de vida que un medio de simple supervivencia.

Para adoptar una acttud safisfactoria ante este nuevo
mundo urbanizado tenelnos que captar no solo la

irracionalmente utépicos o concepciones ideolégicas de
formas. Debemos planificar las estructuras urbanas del
futuro, alrededor del hombre, el debe ocupar siempre el
primer plano de inferacciones existentes en las estructuras
urbanas.

En todas las etapas histéricas del urbanismo y la
arquitectura, la necesidad de una calidad de vida, ha
presentado propuestas. En el siglo XIX se pensaba hacer el
equipamiento de un mundo nuevo, mitad utopia, mitad
oscurantismo; fuera de las utopias del siglo XIX, nunca se
llego ha pensar en los estados actuales, se tienen ahora
fantos bienes materiales, junto con la energfa, vivienda,
alimentos, vestido, materias primas procesadas, la capacidad
de desplazar répidamente a las personas, generary difundir
informacién y el progreso medico, y con todo esto, el suefio

inevitabilidad sino® Mtambién } la imposible de las elites de ofros tiempos es para nosotros
. . . ! . . N

peligrosidad de los cambios provocados una realidad ya insuficiente.

p O[_JOS p rOCesos en... _humg nos :«cg.rusp'r'mwnmm

Afrontar la responsabilidad del
futuro presupone: i “hoy la planificacién
fotal, y esta es inconcebible sin una cierta visién del aspecto
que puede presentar ese fdturo; sin embargo algunas de
esas visiones utbpicas esfan impulsadas por deseos y
esperanzas subjetivas, y si hemos de dominar nuestro propio
futuro, no podemos proceéer sobre las bases de suefios

NI

=2 L O G 1 &= =

MR R ER R B MAREIAR T8 bl e § AL ARD L

= NS
.




i

1

PRECEDENTES TEORICOS
!

El que estudia los principios, programas de irabajo y
conclusiones de los arquitectos de fines del siglo XIX 'y de
principios del siglo XX, puede observar, la exigencia de un
modo de habitar mas digno, la aproximacién a la libertad
individual, y el abandono de la explotacién por intereses
privados; casi siempre van acompaiiados de la necesidad
de un tipo de construccién adaptable. Se exigen la
adaptacién de lo construido a la dindmica de la vida
humana. Los programas estdn formulados de distintas
maneras, pero casi todos buscan una construccién
conformable, mévil o planificada temporalmente.

En 1914, los futuristas
Sant'Elia y Marinetti infroducen
pensamientos radicales en sus
proyectos de la nueva ciudad, ol
representar  la  brusca
contradiccién entre el mundo
moderno y el anclado en la
tradicién, comprueban que de
hecho hemos perdido el
sentimiento de la
monumentalidad, lo pesado y
estético y hemos aumentado
nuestro gusto por lo ligero y

practico, lo perecedero y répido. Ponen especial énfasis en
sefialar que son caracteristicas fundamentales de la
arquitectura futurista el que ésta se consuma y sea
perecedera. Ellos sostenfan, que la vida de una urbe no
serd tan larga como la nuestra, cada generacién deberd
construir su propia ciudad.

Van Doesburg formula su teoria de
la estructuracién elemental, en la cudl, la
nueva arquitectura es abierta. El conjunto
existe en un espacio que se divide
correspondiendo a las distintas exigencias
funciénales. Esta divisién tiene lugar por
medio de superficies de proteccién. Las
protecciones separan entre si los disfintos
espacios funciénales, pueden ser méviles,
lo que significa que las superficies de
separacién {antes paredes interiores)
pueden sustituirse por superficies o placas
desplazables.

Frederick Kiesler recomienda
anélogamente un edificio adecuado a la
elasticidad de las funciones de la vida.
Kiesler amplia la demanda de una
construccién ligera, sin muros, sin
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exactamente definidos. Cada fraccién puede separarse o
unirse al resto segin las necesidades, de manera que forme
un espacio nuevo, una casa sin fin.

Le Corbusier, en los cinco puntos
para la nueva arquitectura, defiende una
= plantalibre: El sisiema de apoyo sustenta

__Tos!__ las cubierfas intermedias y llega hasta
T.:’—':_—:_aboio de la cubierta. Las paredes
" intermedias se introducen segin las
necesidades, de forma que ningdn piso
esta ligado a ofro. Dejan de existir las
/s paredes de carga, solo hay membranas
/17 de distinto espesor. La consecuencia es
% la libertad absoluta en la configuracién
de la planta. Siguiendo las consecuencias
de la industrializacién, la obra se
desarrollara indirectamente por la
multiplicacién de la célula y del elemento. Los sistemas de
coordinacién modular, los elementos experimentales
cientificos, las leyes de la automdtica, la precisién, influyen
en el pensamiento creativo.

Yona Friedman en 1958, en un
manifiesto, sefiala el alejamiento de la
realidad de la moderna construcciédn
urbana y sus consecuencias. Propone

reformas de la propiedad, construccién modificable,
prefabricacién y urbanismo.

Frei Otto, persigue anélogos
\ objetivos. En 1959, con sus
' colaboradores del taller de la
construccién ligera, efectio por primera
vez una revisién completa de la
problemética de la construccién
adaptable. Se llevan a cabo experiencias
comparativas con el crecimiento y
o vomes oS3 disminucién de una familia, fijando los
ey 7. criferios de fijeza y movilidod de las

personas en relacién con la arquitectura
adaptable. Las propuestas de adaptacién comprenden
edificios individuales y la construccién urbana.

Moholy Nagy en su acfividad en
{la Bauhaus ya valoro la posibilidad de
| emplear aire comprimido como material
de construccién. Hay visiones, ideas y
experimentos: envolventes invisibles de
aire, que pueden conectarse vy
desconectarse con un botén, y cuya
fransparencia -y en consecuencia la
i . radiacién solar- puede regularss con un
colorante adicionado.
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En 1958, Werner Ruhnau propuso una
cubierta hinchable para proteger de la
intemperie las ruinas del monasterio de BAD
Hersfeld. Con un sistema de vélvulas de aire
comprimido y una instalacién de absorcién
acustica exterior, podia cubrirse répidamente
a las ruinas en caso de lluvia.

Al considerar los precedentes teéricos de la
arquitectura adaptable observamos, que en la fase inicial
del siglo XX se reconoce, por primera vez, que la arquitectura,
en sus distintos perfiles, debe adaptarse a los constantes
cambios y renovaciones que aporta el desarrollo técnico
en fodos los cambios de la vida. Con ello se plantea una
exigencia esencialmente nueva a la arquitectura, contraria
a las ideas tradicionales, segin las cuales la solidez y
durabilidad son propiedades en declive.

DE LA TEORIA A LA PRACTICA

Los conceptos en busca de una mejor calidad de vida, se
iniciaron en los afios cincuenta del siglo XXy se ocupan de
las cuestiones relacionadas con la adaptacién y movilidad
de una obra a las necesidades actuales del hombre.

La construccién como proceso permanente es algo
evidente para muchos pueblos. Segin el Arg. Rudolf
Wienands, en las culturas tradicionales se presentan menos
dudas sobre un méfodo constructivo propio, y este método
es tanto més funcional, cvando més inconsciente sea el
proceso de la construccién. Los pueblos de los indios de
Nuevo México son un modelo perfecto de adaptabilidad, y
objetivamente de confortabilidad; su
estructura social gira en torno a la
SUtA. 2y pluralidad, y no a laindividualidad. Esta
& estructura corresponde a la disposicion
3 de unidades de habitacién que pueden

# adicionarse, segin las necesidades, en
agrupaciones crecientes. El proceso de transformacién de
las necesidades es mas lento para los indios, que para
nosotros, pero sus edificaciones corresponden mas a sus
exigencias, que las de los pueblos civilizados con répidos
cambios; pero si se piensa que los civilizados disponen de
la industria de la construccidn altamente desarrollada y que
los indios en cambio solo poseen materiales y medios
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sencillos como el barro, se encuentra claramente conque fa
practica constructiva esponténea de los pueblos préximos
a la naturaleza responden mejor a los necesidades bésicas
que la praxis constructora de la civilizacién de las ciudades.

Los pueblos son transformados,
- cuando ya no cumplen mas su cometido.
M >e conocen formas constructivas sencillas
% en Africa y la India, en las que se emplea

=" ¢l barro y son fofalmente adaptables.

Los llamados compounds del
Sahara son un ejemplo de
comformabilidad y planificacién en el
fiempo de todo un complejo de edificios,
un compound consta de varias viviendas
rodeadas de un muro, que constituyen
la Onica parte constructiva que permanece inalterada, las
casas tienen una forma cualquiera de la planta, los tejados
son llanos o en clpula. Los principales materiales son el
barro, el bambd, la palmera y la hierva trenzada.

En la familia musulmana, si se
casa un hijo del jefe de la familia, se crea

padre le construye una nueva casa dentro
del nicleo existente. Con este relevo

comienza una amplia actividad constructiva. Todo el nicleo
es medificado o mejorado. Por motivos religiosos la casa
del que muere permanece intocada hasta su derrumbe. Se
construye, sobre fodo, casas para nuevos jefes, sus mujeres
y sus nifios, estas nuevas edificaciones son en principio muy
sencillas y en el curso del fiempo son mejoradas y renovadas,
sobre todo en el interior. Desde el punto de vista de
arquitectura adaptable, esto significa que se ajustan
constantemente a la variacién de las relaciones familiares.
La idea de vivir en un espacio en el que ya han vivido
exirafios, les parece tan inadecuada, como el comprar ropa
usada.

En Guinea, Kenia y Vietnam,
cuando hay un cambio en la familia,
se construye una casa nueva, ya que
la vieja no ha sido instalada ricamente,
y en caso de cambiar de
emplazamiento, se desmonta la existente y se transporta. El
transporte se efectia en pequeiias partes, a lomo de
animales, o en grandes partes, con la ayuda de vecinos y
parientes. No se construye para una larga duracién, se
construye de manera ligera y mévil para no privar a la propia
vida de posibilidades de desarrollo, y para no forzarla a
tener formas rigidas, inadecuadas y creadas por ofros
individuos.
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Una variante de construccién
mévil son los botes; en Asia, millones
.. de personas viven sobre el agua. La

b1 \# v;! . una comunicacién viva y variable a
B2, * voluntad entre casa y casa. Sus calles
de agua no precisan planeacién ni
renovacién, hay humedad suficiente
para cubrir las exigencias humanas y en las estaciones
calurosas resultan un gran factor térmico de regulacion.

Los pueblos dedicados al
pastoreo de las tribus mongolas y
turcas en Asia, los beduinos y érabes
J_ de Africa del Norte o los hamitas en
"8 prica del este, asf como las fribus
indias némadas de los continentes norte y sudamericano
viven casi exclusivamente en tiendas, en edificaciones
méviles, y han llegado a un mismo principio anélogo
constructivo, que ofrece diferentes tipos de forma y estructura.

En la cultura Romana, se
establecen los velums, que son
tiendas de un material adaptable
hechas con tejido, pero no constifuian
una construccién en si. Los velum se
tendian en teatros, patios inferiores,

calles y plozas, para proteger al civdadano del viento, la
lluvia y el sol. Vitruvio, describe un mecanismo para tensar
los velas que se podian instalar en poco fiempo, pero cuya
construccién requiere de conocimientos mecénicos.

La arquitectura americana, desde la
llegada de sus colonizadores, se caracteriza
por una Unica tendencia: la casa americana
tiene una planta que puede ser ampliada
cuando lo exijan sus condiciones sociales y
econdmicas.

En el sur de Alemania, Austria y Suiza, las granjas
pueden transformase en su inferior, pero no permiten la
ampliacién hacia el exterior.

En Japén desde la edad media se
consideraba a la casa como algo pasajero y
perecedero. La casa joponesa es ligera y
sencilla, pero esta construida con precisién y
con materiales odecuados. En la vivienda
japonesa el concepto de casa se refiere mas
a la unidad orgénica del interior que a
espacios individuales cerrados, evocan la
separacién, y a la vez la uni6n de los
espacios.
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Y ya con la influencia de la
industrializacién y en escala mayor, el
palacio de cristal de Paxton, para la
exposicién universal de Londres,
representa el ejemplo més caracteristico
del siglo XIX, con una construccién
prefabricada y desmontable, en
consecuencia mévil. Abarcaba unos 70,000 m2y podia ser
montada con facilidad y rapidez y desplazada sin dificultad.
Lograban abrirse paredes enteras del piso superior por medio
de un mecanismo a distancia que permition ventilar su
interior.

En 1858 Paxton construyo un
invernadero de fipo andlogo, mévil,
desmontable y transportable. De esta
época cenocemos edificios en serie, de
acero, para colonias, sobre fodo en el
ferreno de la construccién religiosa, asi como un puente de
Eiffel, desmontable hasta el ultimo detalle. Gotifried Semper
nos hablo en 1849 de que con anterioridad a la cafda de
Luis Felipe existia un ambicioso plan para cubrir ¢! jardin
boténico de Parfs con una cubierta transportable de cristal,
que pudiera quitarse en verano.

PR
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Frank Lloyd Wright, cuyos proyectos estaban
fuertemente influidos por la estructura de la casa japortesa,

utiliza el termino Organic Architecture. Compara la casa
con un organismo: “El edificio moderno, a diferencia de la
irresponsable acumulacién de parfes, es ante todo, un ser
orgénico”. Esta tesis, Wright la pone de manifiesto en la
planta libre y flexible, anclada en la tradicién americana
desde el comienzo de la colonizacién, en sus casas para
Avery Coonly 1908, Frederick Robie 1909 y més tarde en
los aiios treinta, en las casas para J. Jacobs y K. Winkler,
concebidas con una planta abierta; en estos ejemplos, el
tratamiento flexible del espacio interior ha encontrado su
realizacién arquitecténica. Para Wright, la adaptabilidad de
una casa significa, fundamentalmente la sinfesis de distintos
espacios en una unidad cerrada, en horizontal y en vertical,
no existe pues, la habitual limitacién prefijada de distintas
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En 1903, Auguste Perret presenta
una planta modificable en su edificio de
la Rue Franklin. La construccién portante
es un esqueleto de concreto armado,
los paredes de separacién no estén
cargadas y pueden colocarse
libremente

1

De un modo andlogo, Victor
Horta construye su casa de la Rue Turin,
en Bruselas, de solo 7 metros de oncho,
y que también es modificable en sus
funciones, gracias a un esqueleto
metdlico como estructura portante:

La adaptacién de una construccién puede afectar a
todo el edificio, como en las construcciones de los pueblos

primitivos y los edificios para exposiciones de la épocade la -

industrializacién, o limitarse a una parte de él, como en el
caso del velum romano o la casa de los colonizadores
americanos. También podemos incluir entre ellas los edificios
de Wright, Perret y Horta con su conformabilidad interior.

Cuanto més sencillo se construye tanto més fécil es
su adaptacién.

Los casas de los colonizadores americanos y los

edificios industriales citados no pueden atribuirse a una
arquitectura adaptable planificada. En los edificios de Wright,
Perrety Horta se ve por primera vez una planificacién dirigida
de la construccién adaptable.

Las visiones idealistas de los proyectos arquitecténicos
y urbanos giran.en funcién de crear espacios delimitados.
Un espacio sin limites es una espacio sin principio ni fin.
Una hipbtesis valida, establece posibilidades de comprometer
todos los medios, con el propésito de mejorar la calidad de
vida.

La base analégica de la prosperidad de los proyectos
arquitecténicos y urbanos sefala intentos de todas las
magnitudes, en los que se demuestran las premisas de
factibilidad y de error para desarrollar un plan urbano o
arquitectdnico.
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- Proyecto para la bahia de Tokio Arq.b Kenso Tange - Proyecto de Ciudad Ambulante de Ron Herrony .~ 3
1960. ‘ Brian Harvey, arquitectos 1963.
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Se planteo una estructura urbana que prolonga el Se establece la planificacién ante la idea de elementos
centro de Tokio unos 18 Km. por la bahia y que siembra de la gran urbe dotados de piernas y listos para errar por el
gran parte de la restante Grea con estructuras de vivienda, mundo.

cada subdistrifo del plan esta rodeado por un circuito de
autopistas.




-Proyecto Rascacielos de lllinois del Arq. Frank Lloyd
Wright, 1956.
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El emplazamiento sugiere una comunidad peatonal
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Se disefio una torre de televisién de una milla de donde el espacio principal esta dimensionado en base a un
altura. El proyecto fue influido por los factores constructivos automévil como unidad. Destinada a agricultura y vida
feniendo cimientos en forma de rafz pivotante. ruralizada.




-Proyecto Espacio Neumdtico. J. P Jungman 1970,
(Grupo Utopia)

Partieron de la idea de que todos los sistemas
edificatorios deberian de ser disefiados de modo que durasen
exactamente el fiempo en que se conservaban dfiles. El
Arquitecto deberia de especificar el lapso de vida y todas
sus estructuras debian de estar sujetas a un cambio. Han
disefiado proyectos neumdticos en que todos los elementos
son inflables y disponibles, incluso las paredes, pisos,
muebles, juntas, estructura, piel y equipo mecénico.

- Proyecto Un-house. Arq. Reyner Banham y Francois
Dallegret 1965.

Estructura neumética de unidad.




- Estructsras Continentes, Arg. Yona Friedman 1960,

Plantea construir aglomeraciones temporales en
grupos segln sus necesidades, que son féciles de montar y
desmontary de fransportar. Estas estructuras continentes son
tales que sus vacios interiores son libres bajo el concepto de
urbanismo espacial apoyado por pilotes y elevéndose sobre
la superficie.

- Las Ciudades Puente. Arg. Yona Friedman 1959.

Las Ciudades
“*+ Puentes son puentes de
oy estructura  espacial
STW( continente, contienen
;:_-; no sblo las vias de paso,
23T sino  los  espacios
""" elementales de una
I ciudad  (industria,
comercio y habitacién).
Las Ciudades Puentes se comienzan por hacer una carretera
que dotara para la construccién del proyecto. La teoria de
Friedman parte del comportamiento humano biolégicamente
y determina su espacio fisicamente. Todo hombre ocupa un
espacio que le es necesario para su vida y sus actividades, si
deja ese volumen ocupara otro. Todo hombre se comunica
con los demés hombres, y esta comunicacién determina un
grupo social. Todo Hombre quiere asegurar su bienestar
fisico y psiquico. Todos estos grupos se basan sobre una
base biolégica (la familia) donde la distribucién de los
servicios es homogénea, existiendo una distribucién
centralizada general, que dotan de todos los medios de
comunidades. La nueva civdad debe adaptarse a las
transformaciones de la técnica y aprovecharse de esta para
adgquirir un méximo de libertad.
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- Proyecio La Ciuded Inira. Walter Jonas (Pintor)

1958.

El proyecto salvaguarda lo més posible la superficie
del suelo y crea altas concentraciones de poblacién de
manera vertical a través de un contacto minimo con el suelo.
La Ciudad intra se dirige sobre todo hacia el cielo y tiene la
capacidad de flotar. El planteamiento consiste en que los
grandes centros modernos son laberintos. El crecimiento
enorme de la periferia entrafia una densidad siempre
creciente de la circulacién. Las lineas de movimiento, las
calles, se volverén incapaces de dominar, de absorber la
circulacién que no cesa de aumentar.

Las utopias siempre
han reswultado retos
dificiles para la sociedad,
pero es muy aventurado
ASEVErar que Mo vam a
suceder.
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PRECEPTOS HIPOTETICOS ATEMPORALES

En pro de lo evolucién de la arquitectura y favoreciendo siempre la calidad de vida humana, nosotros los estudiosos de
la arquitectura debemos de, beneficiar la creacién del espacio en relacién con su realidad mediata y en armonia con los
enfornos naturales y O(ﬁfi%& rodeen a nuestro objetivo, tomando en cuenta la afectacién de los contextos con nuestro
frabajo en el diserio del

creadores del espacio, el
manera intuitiva en n%%o

g rdlicerBirquitectonica. Dando alo arquitectura el carécter de creadora de simbolos,
que interpreta el et RosBRcofivierte en estado emocional representativo.

Es imperativo 1A r'emiso de disefio el modo en que se procura el bienestar tanto de los habitantes como del
medio circundante en que’s8 Vo a intervenir, el equilibrio de las partes vitales da a la arquitectura la cualidad de ser el regulador
de avenencia entre lo vivo y lo inanimado, es la arquitectura una herramienta de creacién de armonia en un contexto con
componentes naturales y arfificiales.

-

.ﬁ

El arquitecto debe de ser un hombre de su tiempo y ﬁene;@e pertenecer ol movimiento al que represente, debe de ser
un hombre culto que comprenda el pasado, interprete el presenie' y que visualice el futuro en su practica arquitecténica.

{ o

. a RN A_ . o~~~ o IS .
i6n de la cultura es el producto de la suma’ d&’los factores sociales] ecdnémicos,| pdliiicos. e incluso de
La interpretacion de la ¢ p lo e g, ecor \?LL_'W) ificds,

razas, géneros, generaciones, ideologlas y posturas del pensomwnt;‘gl_;az - -
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La obra arquitecténica no debe de cumplir soloicon el propésito para el que fue concebida, de alguna manera debe de
frascender, aportar o mejorar su solucién original, tiene que evolucionar y procurar su supervivencia y supremacia.

La interpretacién de esta fesis no implica porciones especificas de cada uno de los contextos que en esta se mencionan,
no existe una medida quefgarantice un buen resultado. El concepto base es meditar con alfo senfido constructivo a los cuatro

contextos y es el creg}'o Ruravs§i& sy criterio el que debe de considerar que importancia darle a cada uno y siempre tener
implicita la existencia de Igfe0RIro erf

Todos fenemds una &
de generar un imercoﬁbo 8

ciénihurfiana como elemento de afectacién en la nocién del espacio, tomemos en
bid'nuestra vision del mundo y los términos se vuelven en ocasiones mas complejos en ofras
fre todo eso debemos de abstraer aquellos que en esencia siempre serén los mas importantes

'o
cuenta que cada didEEMEs
inadecuados, llanos @;sin segh
y sumarles aquellos ?g‘ ',
avances tecnolégicos y ciéh

s

La arquitectura no puede estar sujeta a un ideal individual o a un simple capricho del habitante o del creador; la
arquitectura ha sido, es y debe de ser parte de un todo y con'el todo formar uno solo, y af mismo fiempo defender sus
caracteristicas individuales y Gnicas, es este el dilema de los estudiosos de la arquitectura: 2Cémo crear una parte especial del
todo?. Voo

La funcién de la arquitectura no puede ser o de una sirﬁplé";cubieno protecforo@é‘ l9§\sé@;VEVO§5&eb'e ademés de
producir el bienestar de todas y cada una de las piezas con las que,interactta, procurar %’!e{;r?:rse‘ib\félmérhé al enforno y
formar parte de la estructura del ambiente, en donde sea nutriente y s& nutra de otros.
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La nocién de la arquitectura esta dada por el principio de ser un objeto de atencién y de admiracién, elemento de
belleza; esto genera en muchas ocasiones alteraciones al entorno y disgregacién de laimagen de la ciudad. Al hacer arquitectura
debemos de evitar los protagonismos y saber cuando tenemos que ver si ser vistos o cuondo infegrarnos y formar uno solo con
el contexto.

La ciudad es él ;1| o de
los actores de la cu{dod &

mismo.

Es de muromlento nGsico entender que el hombre tiene’caracterfsticas definidas de acuerdo a sus particularidades

o homlnldos y @ su tipo cultural. .

El ser humano se vincula con ofros seres humanos para formor un determinado fipo cultural.

et

El hombre hace cultura y la cultura forja el caracter de Ios hombres.

la bose de los distintos tipos culturales esta dada por las dlfeéncms de lenguo|e ELfﬂmL?(‘iq_'UK clue el hombre es,
de donde proviene y como proyecta ser. i .
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La cultura esta demarcada en primer plcmo por fronteros geogrdf:cos y topoléglccs, y evoluciona bajo la influencia de
algunos eventos globales.

SIEERIEN LU oS gt o1t

espacio al medio y el mayoPaprovechamiento de recursos. ¥
e
La inapropiada adaptacién de una edificacién en el medio puede en grados inestimables conllevar al desgaste del
medio en que vive el hombre.

L
La arquitectura debe de procurar la armonfa entre el espocno Fortfcial y el entorno natural.

—c "7

P (O o2 T

M ..

Las necesidades espaciales tienen deferminada demanda ée solucuones de addp 10cnéan|ol6 dicki, 'sinlos cuales el

hombre sufre de enfermedades y males. e .
e i el



La agrupacion masiva de personas exige a los arquitectos el perfeccionamiento del vmculo enire ¢l dlseno arquitectonico
y la adaptacién biolégica, que sin el cual se resiste al proceso evolutivo. S :

Be la condicién espacial y de las virtudes con las que cuentan los hombres
dia seamos mejores, de perfeccionarnos.

la orqunecturcl deb
satisfacer los requerimie
de sus usuarios.

He cof¥eguir la mejor utilizacién de los elementos que la sociedad le ofrece y al mismo fiempo
oSk «.- 4sfa, contribuyendo a la formacién de un contexto total que puede influir en la conducta social

La arquitectura debe de partir de un contexto cdlfural yformorse con los hechos biolégicos que en este sucedan, y debe
de darle sentido a su existencia y al mismo tiempo debe de tenerorrcugo identidad, tradicién, creencias y cumplir con normas.

La arquitectura debe de idenficarse con los individuos que Ia habitan, y su caracter debe de respetar la imagen del uso

que se le de. 15
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Consideraciones al Confexto Urbano: S ‘?

El contexto urbano establece la relacién entre el hombre y una dimensién cultural, para que el hombre como su medio
ambiente moldeen su espacio.y wfol deferminando la clase de organismo que serdn.

La ciudad es h@l
produccion, 1romadas en gt
en las células vivas, e
de cambios internos,

20

como serd el mundo .ot
comdn. &

(Lg)
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disefiar. Aquel que le brinde a todos los hombres lo que siempre han buscado, el bienestar

-

Saltando entre proyectos de origen simple y entre oquellos replefos de conceptos inexplicables, hemos de encontrar el
camino hacia la ilustracién del disefio del espacio.

Consideraciones Gén’éfoléS a esta Tesis:
El acto de disefiar el espacio con un propésito deﬂmdo debe de ser paro los gu &Je “pl’eféQ(_Jenv("ok{entornos como
arquitectos un episodio de sistémico compromiso con fodo.




Debemos de entender al ser humano en refacién con el todo y como generc sUs mterocaones pcra emanar soluciones
arquitecténicas acordes a la realidod a la que pertenecen. e :

Para abordar nuestro, drabajo debemos de asumir una postura pnmeromenfe generol ysin hmltor e| numero de posibles
puntos a analizar que ofa 0 nUBSro 1robo1o para alcanzar el grado especifico de razonamientoy emanarsolucnones integrales.

CONCLUSIO:
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Lb presente- fesis naci ocupoabn de proponer nuevas soluciones enel"
‘marco de nuestra realidad, lmpulsadqs por un c(j:réder en busqueda de libertad: Mi :
anélisis y propuesta discyrren_acerca'de la vida y de sus contenidos maltiples y

ccmbncntes que para mi equnvolen a com renderyoctuoren una especie de mmaqén
ala libertad. o o

Evitar correr hacia' la inconsciencia es permitirme ser de una manera més

libre, més allg del rigido ccodemlcnsmo, y reﬂexnonor acerca de la vivencia del ser en
la arquitectura. :

Mi propuesta arquitecténica es un manifiesto, con la firme intencién de no
caer en dogmas o modas establecidas, que se puede creer corren con libertad; en
“ella propongo soluciones en-un marco interior y exterior.del ser, que comprenden
deferminantes culturales, urbcncs, orquﬁecfémcos e incluso bioldgicas. Mi postura
“para el fortalecimiento de la arquiectura es este trabajo, mi infencién esta confinada

“a una ideq, lo que pretendo haer, es llevar la arquitectura a su méxima expresion.
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Firme este libro y exprese libremente sus comentarios v criticas.
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