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1 ni roducci(m: 
l>esde que la sociedad existe, los seres hnm:rnos han comefülo actos 
\'iolentos. Desde la referencia hibliea de Caín y Abel la figura del 
asesino y sus crímenes siempre han estado de la mano y en el interés de 
todas las sociedades y tiempos. Los motivos, los conceptos, los medios y 
los personajes pueden variar pareciendo que esto sc:1 un acto 
consnst:rncial al ser humano. Para satisfacer las ansi:1s de poder, de 
ri,1ueza y de amhicilin, el ser humano recurre a la violencia, sea esta 
física, psicolí1gíca o moral. La violencia se materializa de diferentes 
formas, scgÍln los protagonistas y los :ímbitos donde se desarrolla. A 
partir del siglo XX, surgió una nueva especie de asesinos que no 
buscaban dinero, poder, sexo o venganza, y sus motivos (no siempre 
claros), han provocado lo mismo el rechazo, que la admiración, no por 
lo 'lllC hacen, sino por lo que son. Debido a sus crímenes, este tipo de 
malhechor invadiíi y agrcgí1 nuevos espacios de creatividad en diversos 
campos del arte, desde la literatura hasta las pantallas de cine. Y 
11um111c muchos :1scgur:111 que es un fcníimcno rcl:itivamcntc nuevo, 
c1uiz:ís este tipo de criminal siempre estuvo ahí presente, pero siempre 
aga:1.apado en el anonimato: El asesino en serie. 
El cinc como medio de comnnicaciíin siempre ha sido seducido ante la 
figura del asesino, tal y como lo diría el cineasta francés .lean Luc 
Godard al inicio de sn cinta "Pierrot el Loco": "El cinc es como es un 
campo de batalla. Amor, furia, acciíin, violencia, muerte. En una 
palabra: Emoci,)n". Y de acuerdo con esta descripción, el cine de 
Asesinos en serie, en primera apariencia banal y superficial, nos lleva 
por los derroteros de la figura criminal de este asesino que ha sido 
popnl:1ri:1.mlo a partir de la segunda mitad del siglo pasado y que lo ha 
llc\'ado a alc:rnzar medi:rntc el peso de su figura (y sus crímenes), 
niveles de mitos cinematográficos y :111ortando muchos elementos 
trascendentales en la cnllura popular y por ende, también para el 
cinc. Para ello, el principal material us:1do en la el:1bor:1ciíin del 
presente trabajo es el cinc y su formato de vídeo casero para la 
scleccilÍn y an:ílisis de l:is obr:1s. Pero debido a la alta producción 
filmica y a la prolifcraci1)n de libros y revistas que a 1iltimas fechas se 
han realizado sobre el lema, el presente trabajo no pretende elaborar 
un texto exhaustivo de todos los trabajos cincmatogr:íficos acerca de la 
figura del asesino en serie, sino ofrecer un:1 visiím general que oriente 
al p1ihlico acerca de la c\•olnción del asesino en serie en el cine 
tomando en cuenta :u1uellas obras que por algunas características de 
forma contenido y el momento en que aparecieron han dado 



a1l0rlacioncs n la cvoh1ciún del género y c1uc han c111cdado plasmaclas 
en 1:1 historia, la crítil'a y el pi1blico, siendo estos trahajos dircclamcnlc 
ligados a las sociedades, temores y tiempos en los cuales se desarrollan 
las historias. 
De igual forma, se ha recurrido a 1111:1 serie de fuentes vh·as c¡ue 
incluyen cntrevist:1s con diversos expertos en el tema, tales como 
críticos de cinc y periodistas que nos ofrecen una serie de opiniones 
acerca de la crcaciún, caraclcristicas y evoluciún de la figura del 
asesino en serie en el cinc y de las obras mí1s representativas del 
género. De la misma m:rncra se incluye una entrevista con un 
psicúlogo, c111icn nos dará su punto de ''isla del perfil psieolí1gico y la 
patología que encierra la mente de este tipo de criminal. Por otra parle 
fue necesaria una amplia investigacií111 y sclecciún de material 
hibliogr:ífico de libros, revistas, así como 1:1 consulta de diversas 
p:íginas de Internet. 
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PARTE 1: PROYECTO DE INVESTIGACIÓN 

A) Tema: Asesinos scri11lcs en el cinc est11dounidcnsc de fin11les del siglo 
XX 
8) Titulo: L11 Fábrica de Asesinos 

C) Planteamiento del problema: 

El cinc de los Asesinos en Serie ha form11do un espacio importante 
dentro del arte cinematográfico y en el público; convirtiéndose en un 
género ya establecido con características propias. Sin embargo, existe 
una dispersión de la poca información que hay respecto al tema, por lo 
cual no existe un estudio sistematizado acerca de esta corriente. El 
presente trabajo es un intento por acercar de manera formal con bases 
en una investigación lilmica, bibliográfica, hemcrogrúfica y mediante una 
serie de entrevistas con expertos en psicología, así como reporteros y 
críticos, al público en general 11 un género cinematográfico actual, que a 
pesar de haber generado obr11s importantes tiene en su haber pocos 
estudios al respecto. 

O) Justificación: 

Siempre se ha encontrado fascinante la figura del criminal, y no tanto por 
sus crímenes o actos, si no más bien por su manera de transgredir el 
orden de lo ya establecido y correcto. Desde que uno se da cuenta, son 
personajes muy ricos e interesantes y por lo general siempre han sido 
mas atractivos para la narración de historias y relatos que los personajes 
llamados como "buenos". Si bien un trabajo escrito hubiera dado los 
elementos esenciales para abordar el tema, como los orígenes, 
características, historia y evolución del género, debido a que al momento 
de hablar de cine, estamos hablando sobre esencialmente de imágenes 
proyectadas ya sea en un11 pantalla o transmitidas en un monitor, es el 
motivo por el cual encontramos en el vídeo reportaje el vehículo idóneo 
para hablar del cine y particularmente de este tipo de cintas cuyas 
imúgcncs son fuertes y seductoras, y por lo tanto, difícilmente 
descriptibles mediante palabras (aunque muchas obras han sido tomadas 
de novelas), y que necesariamente requieren de ser vistas para su mejor 
apreciación, así como escuchar de viva voz a los expertos en la materia 
para tratar de darnos un panorama general de este tipo de cine. 
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E) Objetivos: 

1. Generales: 

• El espectudor conocerá el origen, la historia y evolución de este género 
einematográfieo, así como sus carueterísticas principules. 

• El espeetudor tendrá lu oportunid11d de ver aglutinad11s l11s ohras más 
represent:itivas del género. 

2. Particulares: 
• El espect:idor identificará mediante entrevishts con críticos dr. cine y 

reporteros, aquellas obras 'l"e han aportado más 11 la conformación del 
género. 

• El espcch1dor descubrir:í 
cinematográfico, mediante 
distinciones y premios. 

la importancia de 
aquellas obr11s que 

este 
han 

género 
obtenido 

• El espect:1dor reconocerá medi11nte ejemplos cinem11tográficos, y a 
tr11vés de los coment:1rios de los entrevist11dos l11s aportaciones, 
fortalezas y debilid11des del género 

• El espectudor obtendrá tendrá un:1 descripción de la personalidad de 
los Asesinos en Serie mediante una entrevista con un psicólogo. 

• El espectador apreci11r11 mediante material de archivo original ulgunos 
de los Asesinos en Serie de la vida real que han inspir11do algunas 
cintas. 

• El espect11dor apreciara las diversas muneras en las que ha sido 
aborllado y llevado a la p11ntall11 la figura del asesino en serie 
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"') llipótesis: 
A pesar de flUC el cine de los Asesinos en Serie en ya :tñejo, en México, 
la ausencia de un estudio exl11111sth•o al respecto y la esc11sa 
informaciím ÍI ht dispersiím de la misma, ha ocasionmlo que la gran 
anuencia de espectadores desconozcan muchos de los elementos 
característicos del género, sus aportaciones y logros. Esto ha 
provocado flUC muclm gente (críticos incluidos), lo vean como un 
género menor en comparaci1in con otras tem:íticas y corrientes. El 
trabajo pretende reunir y conjunhtr toda la información al alcance y 
organizarla para dar ha conocer de 1ma forma ordenada a este tipo de 
ohras como un género con caracteristic11s pro11ias. que surgió durante 
la segunda mitad del Siglo XX en los Estados Unidos en ht década de 
los 60 y flUC al evolucionar se ha alimentado de varias corrientes, que 
ha abordado la figura del criminal desde di\•ersas perspectivas, 
incluyendo ficticias í1 reales en formato de semi-documental que 
incluyen casos \'eridicos llevados a la 111mtalla y que en el proceso ha 
aportado algunos de los elementos claves dentro de la cultura popular 
y cinematogr:ífiea. 



G) Fuentes Investigación 

l. Documental: Para abordar el lema de estudio, se recurrió a la consulta y 
análisis de la siguiente bibliogralia, asi como a la consulta de páginas de 
Internet especialiwdas en el lema a trnlar, asl como la re\•isión y análisis de la 
filmografía más relevante al res1•ecto. 
• Using Murder 

Autor: Philip .Jenkins 

• Asesinos serialc~: De la nota roja a h1 1u•nlalln ~randc 
Autor: A•·iña lbíacl 
Etlilorial: fül11mu, 191J6 

• m cinc de la paranoia 
Antor: Rufa<! A•·iña 
Editorial: Time Editores, l 91J8 

• Escalofríos, 511 11cliculus tic terror de culto 
Autor: Eduardo (;umot 
Editorial: l\litlons, serie 11, 1997. 

• Asesinos de cinc: tic llun11il111I Leeter al Psic1\pah1 de Scrcam 
Autor: l+'"rancisco l'la7.a 
Ellitorial: l\litlons, serie 11, 1998. 

• htt11//:wwww.imtlh.eom 

• htt1•//:maybcm.net 

• http//:w .. ·w.easynet.eo.uk/ray/scrial_killers 

• http//:.ondralondon.eom/killcr/11uolcs.html 

• htlp//:rohertknssler.com 

• hllp//:randomhouse.com/ícatures/lhomasharris/home.html/ 

2. Vivas: Para obtener una información más directa, se recurrió a la 
entrevista con diversos especialistas, asi como un sondeo entre 
público espectador. Entre los entrevistados se incluyó a: 
• Críticos de cine 
• Psicólogos 
• Espectadores 
• Reporteros 
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H) Formato y Duración: 
El formato de las Grabaciones, fueron realizadas en formato VllS-C y su 
transfcr a VllS. El reportaje constara de una duracic'in de 1 hora con 11 
minutos aproximadamente. 

1) Público al que va dirigido: 

Debido a la temática y presentación del tema, el presente trabajo va 
dirigido al público interesado en este subgénero cinematográfico que 
tenga ciertas nociones en las áreas de cine, teatro, así como criminalistica 
y psicología, pero debido a la naturaleza de las imágenes presentadas se 
sugiere criterio en su apreciación. 

J) Grabaciones y Locaciones: 

Cinéleca Nacional 

Domicilios particulares de los entrevistados 

Periúdico Milenio 

Cinemex WTC 

K) Entrevistados: 

1. l~11fael Aviña: Critico de cine, periodista, escritor y experto en el tema 
2 •• losé X1n•ier N:ivar: Critico de cine, productor de música rock y experto 

cn el lema 
3 .. lairo Calilllo Albarr1ín: Pcriodisla y columnista periódico Milenio 

Diario y Milenio Semanal 
4. S:ilvador Castro Aguilera: Profesor y Director del área de Psicología 
de la Universidad Continental 
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L) Guía de preguntas ha realizar para entrevistados: 
1, ;,Qué es un asesino en serie'! 
2. ;,Qué es un psicíipah1'! 
3. ;.Cómo nace este género cincnrntogr:Hico'! (Antes de Psicosis) 
4. ;,Cu:ílcs son sus c:iractcríslicas'! (llallowccn) 
5. ¿Cu:ílcs son sus principales aportacioucs'! 
6. ;,Por 'l"é es un género 'l"C prospcrú m:ís en los Estados Unidos? 
7. ;,Por 'l"é es tan fascinante el lema del asesino para el cinc? 
8. Asesinos reales y Asesinos ficticios 
9. ;,Cu:'1lcs son los mitos acerca de este género? 

M) Marco Conceptual: 

Cinc: La ilusilin de movimiento del cinc se basa, en el efecto de la 
inercia de la visilin, que hace que las im:igcncs proyectadas durante 
una fraccilm de segundo en una p:mtalla no se borren 
instantáneamente de la retina. De este modo una rápida sucesión de 
fotos inmíiviles, proyectadas discontinuamente, son percibidas por el 
espectador como un movimiento continuo. Es el proceso físico y 
nu.•c:ínico en el cual 24 cu:1dros pasan por la luz de un proyector y se 
reílej:m en la pantalla, proyccciún que nuestro ojo percibe como un 
segundo de movimiento. 

Género: Es el grupo o catcgorÍll 'JUC reúne obras similares. La 
similitud deriva de elementos formales y temáticos. Una clasific:1ciém 
genérica surge espontáneamente. Para identificar un género se tom:m 
en cuenta dos as1lcctos, el externo y el interno. El externo se refiere a 
los signos visible, a lo 'JUC se refiere a lo 11uc se ve en la pantalla; ya 
sea por la vestimentas de los personajes, los paisajes, la tcm:ítica, etc. 
El interno se refiere :1 cuestiones de tono o tratamiento. La primera 
genéric:1 divide al cinc en dos bloques b:'1sicos: Películ:1s documentales 
y de ficcilín. 

Serie H: Denomin:1ciím que se le otorga a películas de bajo 
presupuesto, mal hech:1s, poco difundid:1s, y dirigidas y 
prolagoniz:1das por directores y actores desconocidos, pero que 
guardan cierta independencia con respecto al "mainstre:1m" de la 
industria fílmica. 

Serie Z: L:1s películ:1s de serie Z, también conocidas como películas de 
cxplotacilin (explolation films), son aquellas que recurren al 
scnsacion:llismo de las imágenes por medio de la presentación de 
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csccn:is de viol.,nci:i explícila lales como :unpulaciones, 
destripamientos, 11ucnrnd11ras, \'Ínnilos, ele. 

Gore: El cinc Gore o Splatter, es una corriente del cine de terror que 
exagera en el uso de s:ingrc, litcrulm.,ntc 11ui.,rc decir "sangriento" o 
"salpicado". El surJ!imicnto de este cine se ubica en la década de los 
años 60, como un producto de la pcrmisihilidad creciente en los 
medios de comunicaciún masiva. La primera película considcrud11 
pionera en este ¡:éncro es Festín sangriento (Blood Fcast , 1963), del 
director llcrschcll Gordon Lcwis. Esta película filmada en menos de 
nueve días, es cronoli1¡:icamcnte, l:i primera película Splattcr de la 
historia, y la iniciadora de lo que se podria nombrar como hard-corc 
gorc. En ella, se presenta escenas en las que mujeres son 
descuartizadas y evisceradas en las formas más cxtravag11ntcs y 
bizarras. 

Reportaje: 
El reportaje es un artículo en el que un periodista informa 
ampliamente sobre un tema de actualidad, aportando datos, 
analizando causas, entrevistando personas. Se trata, por tanto, de un 
material expositivo que generalmente :ulopta una forma descriptiva o 
nna forma narrativa. La objetividad y la cxh:rnstividad son las 
características principales del reportaje •. Junto a estas cualidades, cabe 
destacar el tono personal que adopta el :rntor, 11uc se implica en el 
asunto 11uc ha estudiado. Un reportaje contiene una gran variedad de 
elementos que el autor organiza para d11r varied11d a su artículo. 
Descripciones, narraciones y entrevistas son los elementos que forman 
el entramado de los reportajes. Para que una investigación sea 
considerada como reportaje, esta debcní de tener: Interés, actualidad, 
veracidad y tr~scendcncia. 
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N) Esquema: 

PARTE 2: INVESTIGACIÓN 

A) Asesinos en serie y Psicópatas 
1) Asesinos en serie reales y psicopatología 
2) Características y patrones del Asesino en Serie 
3) Principales earacterísticas de los Asesinos seriales 
4) Tres tipos de categorías de Asesinos seriales 
5) Patriín de crimen 

R) Orígenes del género 

C) Características del género 

D) Películas 
1) Psicosis 
2) F.I estrangulador de Hoston 
3) Los Amantes sanguinarios 
4) llallowccn 
5) llitchcr: Asesino de la carretera 
6) llenry: Retrato de un asesino serial 
7) Del Sabueso al Silencio de los Inocentes 
8) k'.alifnrnia 
9) Asesinos por naturaleza 
IO) Scnn 
11) Scrcam 1 y 11 
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PARTE 2: INVESTIGACIÓN 

A) Asesinos en serie y Psicópatas: 

1) Asesinos en serie reales y psieopalologia: 
En una época de caos, paranoi:1 y psicosis eomo es 11ctualmenle h1 
nuestra, lení:i 'lue pasar larde o temprano la irrupción de ese 
llCrsonaje :mti-héroe pero füscimmle como el Asesino Serial o "Serial 
Killer" en Inglés. Auténticos herederos de 1:1 lr:uliciún folklúrica de 
los hombres-lobo y vampiros, pasando por la liter11l11r11 en la obr11 de 
l~oberl Louis Stcvenson: F.I extraño caso del Dr .. Jekyll y Mr. Hydc. 
Puesto 'l''C siempre 'llle una sociedad alc:mza un cierto estado critico o 
un punto de ruptura, siempre emergen formas de criminalidad que 
exhiben a escala individual el malestar de una civilización. Durante la 
decadencia del sistenrn feudal surge la figura de Gillcs de Rais, ex 
compañero de armas de .Juana de Arco y 11oslcriormenle convertido en 
asesino de niños. L:1cenarie con su dandismo representa el elogio 
rormínlico y revolucionario del crimen. O como el caso del asesino en 
serie francés Landní o el caso del asesino de mujeres "IJ11rba azul", y 
el c:1so posterior de Pcter Kuerlen: F:I vampiro de Dusserdolf, asesino 
en serie alem:ín 'lue simboli:l:a y pres11gi:1 el horror que vendrá con el 
:uh-cnimienlo del nazismo al poder. En el siglo XIX, 1:1 psicopalologia 
era considcr;ula como un~• "cnfern1ed~ul moral'',, en la cual los 
pacientes carecían de remordimientos o de reslricciím personal. 
Muchos de estos casos fueron clasificados como "manie sans delire" 
(locura sin delirio). Fue un intento primitivo por comprender la 
psicopatía. M:ís larde este comportamiento seria denominado como 
insanidad moral, es decir, capacidad de razonamiento a pesar de 
existir la presencia de una enfermedad mental. Hoy en dia es 
comímmenlc conocida corno un "desorden antisocial de la 
personalidad" o también llamada "sociopalalogia", en otras pal:1bras, 
es cuah111ier persona que presenta cm1l1111ier actitud antisocial. 
•:xperlos actuales creen 1111e los soci,jpatas son una desafortunada 
fusi{m de disfunciones biolúgicas, interpersonales y sociocult11r:1les. 
En 1941, el Dr. ller\'cy Clekley publicó su obra The Mask of S:mity 
(La m:iscara de la sanidad), en esta obra, el autor expone por primera 
vez el fenómeno de la psicopatía. F:n el siglo XX amaneciú con una 
nueva denominaciím p:1ra estos casos: "inferioridad psicopitlica 
constitucional", concepto 'l"e se refiere a la dcsviaciún y defectos 
fisicos y mentales. Poco después, el daño cerebral y las condiciones 
fisiológicas fueron separadas; no obst:mlc un ostensible cuerpo de 
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prohlenrns 'lued¡, pendieule. Por ello el signienle p:iso fue remover la 
1rnl:1hra "eonslilncional" de 1:1 clasificacilín , le¡::111do a la posleridad 
el lérmino "personalid:ul 11sicop{11ica". 1.os l'sicúp:1tas/socio1n1las son 
dia¡:noslicados por su fülla de propúsilos y su cornporlarnienlo 
antisocial irracional, carencia o falta de concienciu, seres 
manipuladores , irresponsables, :11110 cenlrados carenles de empalia o 
ansiedad, proclives n conwler m:ís variedad de crímenes que olros 
delincuenles y con un ••acio emocional. Ellos nornrnlmenle son 
huscadores de emociones, lilernlmenle no liene miedo. l.os casligos 
raramenle funcionan, por,1ue son impulsivos por nalurnlez:1 y no 
liene miedo de las consecuencias. Son incap:ices de tener relaciones 
significalívas, ven a los que los rode:in como meras piezas de 
nrnnipulaciún y explotaciím. 1.os l'sic.-,pah1s eonuínmente consi¡:uen 
lener éxilo en el mundo de lns negocios o como líderes. No lodos los 
psid11mlas liene molivos asesinos. Pero cuando es f:ícil devaluar a los 
dem:ís y perciben l:is injusticias y el rechazo, encuenlr:111 en el 
homicidio una opciún nalllr:il. Pero el conceplo de mulliasesino 
moderno sur¡:iiJ, como l:i indnslrializaciún en la lnglalerra de la reina 
Vicloría. l.:1 nne\'a rel:1ciiJn enlre crimen y ch·ilízaci,ín induslrí:ll 
implica la seri11lizacit"111 de los asesin:1los, el montaje de un:i línea de 
11roduccíún de c:uhíveres: tal es el le¡::ulo del misterioso .l:lck el 
deslríp:ulor un frío, cerehr:il, s:ídíco y escurridizo asesino 'tue nrnt¡, 
medianle el método del destri1mmienlo y/o degiiello a cinco 
proslilut:is del barrio proletario de \Vhíteclrnpel en menos de un año, 
1mr:i luego desaparecer sin dejar un súlo rastro. El :ufrenimiento de 
l:i 11rensa, así como un crecienle mímero de lectores de dí:1rios, 
provoe¡, un se¡:uimiento del caso como mmea antes se había dado en 
casos :inleriores. Es decir, parle de la lr:iscendencia del c:iso de .Jaek el 
destripador se dehií1 :l 'IUe los medios de comunieacitin de la época, se 
:1li111enlaron de las :111d:111zas del criminal en cuesliím. P:1r:i el sí¡:lo XX 
Sl' nrnsificti el l·rímen y con él snr¡:ieron :1 1:1 par del desarrollo nue•·os 
monslruos 'I"" fueron llenando las p:í¡:in:1s de miedo con sus crímenes, 
y Esl:ulos Unidos es la palria de al¡:unos de los m:ís notorios asesinos 
seriales, cicrfar11entc no a causa de alJ.!Unn es11ecic de delcrrninisn10, 
sino sirnplemenle debido :i flUC el crimen es también una ac:ih:ula 
cxpres1nn de las l'ontradiccíones de la ch·iliz:iciím industrial y es 
precis:unenle en los Estados llnídos el lu¡:ar donde hu alcanz:ulo su 
rmíximo desarrollo. Para mueslra hasta \'er la estadíslicas: En la 
década de los 50, en los Eslados Unidos se lení:in re¡:islros de 6 
nsesinos seriales, para la déc:ida de los 60 lle¡:ti 11 H y la cifra se 
díspar:iría en 1:1 década de los 70, 11lc:111;r.:1ndo la treinterrn, niímero 'lue 
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alcanzando la treintena, número que se duplicaría para los años ochenta. 
Pero no seria hasln que el lcrmino en Ingles de "Scrinl Killcr", creado en 
los nños 70 por el ngcnlc del Flll Rohcrl Rcsslcr, fue usado para 
dcscrihir a una persona cuya conduela criminal es repetitiva, es decir, 
como si se tratase de una serie de televisión: Los hechos, los personajes 
y situaciones son variaciones sohrc un mismo lema, los cuales llevan al 
criminal a repetir (e incluso perfeccionar) un método con extremo 
sndismo y pcn·crsiím: Un nuevo tipo de asesino que empezaba a 
proliferar de manera vertiginoso y que malaha una y otra vez de 
manera prácticamente gratuita. Según estimación del 1'111, se cree que 
acluulmcnle hay sólo en los F:slados Unidos alrededor de 100 Asesinos 
scrinlcs que anualmente matan entre 3,500 a 5000 personas. Por esto, la 
Unidad de F:sludio de la Conduelo del FIJI en 1984 no dudó en afirmar 
•1uc dicho in cremen lo era "l"asi de proporciones epidémicas"(* 1) 

2) C11racleríslicas y patrones del Asesino en Serie: 

El asesino serial puede ser cualquier persona, en esto radica su verdadera 
peligrosidad, pues mala mientras vive una aparente vidn normal •• Para 
•111e un asesino sea clasificado como" Asesino serial", el asesino tiene que 
haber nmlado por lo menos a tres personas en homicidios separados con 
un periodo intermedio de tiempo entre cado homicidio. Usualmente existe 
un componente sexual en sus crímenes; ellos quieren nlención y amor 
para verse así mismos en los ojos de la opiniím publica. Los Asesinos 
Seriales no pueden psicológicamente decir In diferencia entre un ohjelo 
inanimado y un ser humano. 

3) Principales caraclcríslicas de los Asesinos seriales: 

l. Los Asesinos seriales por lo general, son varones de raza blanca que se 
encuentran entre los 20 y los 30 años y que provienen cnsi siempre de 
familias desinlegrndas, o cargan con un historial de nhuso físico, 
psicológico y sexual en su contra. 

2. Sus crímenes son rcpclilivos, ocurren con mayor o menor frecuencia, 
continuamente en periodos escalados, que pueden abarcar incluso por 
años; los crímenes siguen hasta •111e el asesino es apresado, muerto o 
•1ue el mismo cometa suicidio. 
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3. Usunlmente los crímenes cometidos por los Asesinos seriales son por 
motivos psicológicos, no materiales, algunos de estos crímenes se 
clasifican como: 

(1) Crimen de pasiim - cometidos durante un momento de intenso 
enojo o frustraeiim 
(2) "Asesinato a sangre fria" - cuando el motivo es de índole de 

ganancia personal. 
(3) Sus victimas son regularmente desconocidas para los Asesinos, 
regularmente, seres más débiles que el asesino. 
(4) La victima suele tener un valor simbólico para el Asesino; el 
mélodo empleado suele revelar su significado. 

4) Tres tipos de categoríns de Asesinos seriales: 

(1) Visionarios: Incluye a aquellos Asesinos c1ue actúan en respuesta a 
su altar ego. Suponen escuchar \'oces que les dan instrucciones. Con 
esto justifican y legitiman sus crímenes. 

(2) Misiomtrios: Piensan que tienen la res11ons11bilidad de conducir 
por el "buen camino" a la sociedad. Gencr11lmente se enfocan a grupos 
específicos porque ellos mismos son objetos de prejuicios. Algunas de 
lns víctimas pueden ser: Prostitutas, homosexuales y minorías étnicas. 

(3) lledonistas: Esta es una categoría compleja en la que se encuentran 
los Asesinos para los c111ienes mat:tr es principalmente un placer. Este 
gru110 engloba 11 muchos casos criminnles. 
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S) Patrón de crimen: 

Los patrones que sigue un asesino serial son, en muchos casos, parecidos. 
Generalmente, el proceso del asesinato consta de cuatros pasos: 

(1) F1mtasÍH: Cuando el deseo de matar aparece, el individuo imagina 
constantemente el crimen. Puede hacerlo durante un tiempo indefinido, 
incluso años antes de pasar a la fase dos. 

(2) Cacería: Identifica a la víctima "adecuada", memorizando cada 
uno de sus movimientos. Al igual que la fase interior, puede lomar meses 
o años. 

(3) Asesinato: Se trata de un acto muy 11ersonal. Generalmente el 
homicida loma medidas excesivas muy meticulosas al momento de matar. 
La extrema tortura no es poco comím, al igual que la mutilación e 
incluso el canibalismo o la necrofilia. 

(4) Vacío: Después del crimen, la experiencia frecuentemente va 
acompañada de un sentimiento de vacío y depresión. Sabe que necesitara 
'lllilar nuís vidas para aminorar su tormento psicológico. En esta algunos 
comienzan a mandar confesiones a la 1101icía e incluso a los medios de 
comunicación. 

El goce que experimentan al millar sigue siendo una controversia entre 
los especialistas. Algunos lo atribuyen factores genéticos relacionados 
con experiencias vh·idas durante la infancia, aunque el daño cerebral 
c1111sado por algún accidente también puede iníluir. Sin embargo, los 
expertos coinciden en señalar que lodo asesino serial encuentra 
s11lisfocción por medio del dominio que ejerce sobre su víctima (*2) 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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11) Orígenes del género: 

Los Asesinos SeriHlcs lrnn sicm1>re cauth•ado la imaginación de los 
creadores artísticos y el cinc no íuc la cxccJ>cÍón. Así como la ficchin se 
alimento J>rimcn1 de la rcalidml y fue CXJ>rcsadu de m•rncra escrita, 
uhora los Asesinos seriales son llc>'ados ahora a la Jlllntalla grnndc. Sin 
emhargo, huho que esperar \'arias décadas Jlara que el asesinato se 
con\'irtiera en ohjcto de culto: F.I Asesino como cstrclh1 de los medios 
de cornunicaciíin y el asesinato considerudo corno una de l11s hcllas 
arles, un iusúlilo dcJ>orle. Considerado JlOr muchos corno un género 
menor, el relati\'ameule nne>'o (si los comJ>aramos con otros como son 
el Western, la Ciencia Ficciíin, la comedia, el musical, ele.), cinc 
norlcamcricauo de Asesinos scri11lcs ha cauli>':ulo JlOr su lem1ítiea, 
inno\'11chin, realismo y lralumienlo de un >'iejo fema: Los Asesinos 
como Jlrolagonisl:1s J>rinei1mlcs de la historia que se cucnfu en la 
Jlanfalla. Y es que como nuncu anlcs, niugírn género cinematográfico 
se había alimcnlmlo de la realidad como lo hace este género. En él, los 
Asesinos son los JlCrson11jcs centrales de lu hisloria, sus motivos y 
curactcrísticas son cxJ>resadas en hislorias 1111c son lomadas de casos 
\'crídicos y reales y sus crímenes y aclos de >'iolcncia llevados a la 
l"rnlalla. No es de cxlraii11rnos que sociolúgicumcnle h11blando y JlOr 
los aufcccdcnlcs presenlados, sea en h1 década de los años 70 con la 
Jlelícula llallowecn, cuando surja el J>rirner Asesino Serial Jlnro en el 
cine. Sin duda :ilgnna, mucho liene que ver con lodo cslo el marco 
histórico en el 11ne se desarrolla este periodo. A parlir del 
hnndimienlo dl• las ideologías y del derrnmhc ahsolnlo de la nlopía 
hippie -eon,·erlida en un infierno de drogas y dccmlcneia nrlmna, una 
vez destruido el sneiio de 111 solidaridad huci11ica-, l'I universo resfanlc, 
a firrnlcs de los años 70, acaba rigiéndose llOr las mismas directrices 
eonlrn las •1ne se rebelaron los jrl\'encs de la década anterior, pero cslá 
vez sin la ingenuidad y confianza 1í1>ica de la sociedad del hicnesl:1r, es 
decir, en el mareo de un agresivo individualismo ajeno a e1mlqnier 
lipo de Jlroyeclo coleclh·o: el cutio al dinero y al lrahajo personal 
como snhslilnlo de 111rns relaciones sociales e indi>'idnales plenas y 
salisfüctorias, el poder de la mmh1 y la apariencia como compensador 
de la ausencia de ml'fas \'ilales. Hollywood, 'I"" siempre habia sido 
considcrmla una fflhrica de sueños idílicos se enconlrnba en una clapa 
de declive crcalh·o y moral. El ascsinalo de .John F. Kcnnedy , la 
Guerra de Vietnam o la llegada de Richard Ni:iion a la Jlresideneia de 
F.UA fU\'Íeron un impaclo negafi>'o en la industria. Durante 111 década 
de los 60, muchos de los grandes milos del cine como Maril)'n 
Monroe, Clark Gahle o .ludy Garl:rnd füllecieron, y los viejos sistemas 
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de producciún se rcvclnhun inclil·aces. (;éncros cincmatn~nifico~ •1nc 
antaño hahian sido la hase de la induslria y el entretenimiento se 
em11ez11han a <ks\•anecer. 

El fracaso de la cinta "Clcopatra" marca el declive de las grandes 
·super producciones , los musicales ya no son rent11hles y la cinta 
"llello Dolly" significa el canto del cisne. La estrella de viejo Oeste 
.John Waync empic;rn a envejecer, y con él, el género se dirige hacía 
pistoleros :urncrlinicos que no sahcn ajustarse o adaptarse e los nuevos 
tiempos de cambio. 

Este desolador panorama moral y de crisis en los grandes estudios 
debía, naturalmenlc de crear sus 11ropios fantasmas, y de ahí que los 
sueños y los deseos reprimidos se nmterializnran en monstruos 
psicí1ticos <111e capaces, a su vez, de vencer todas las resistencias 
mentales de la condiciím hunrnna y de pro\'ocarle demencia absoluta y 
la dcsintcgracií111 de la pcrsorrnlidnd. En otras palabras: Los 
remordimientos del yo entregado a un vacío total de sus fundamentos 
élicos se convierlen en rcprescnl:1ciones del mal proírmdamente 
enraizadas en la mente hunrnna, en rcnejos ncurí1ticos de sus 
fanl:1sías <1ue acahun volviéndose contra ella y aniquil:índola por 
completo. 
El nuevo cinc de horror, :111uel que ya anticipaha la torcida relaeilin 
entre sexo y sangre, así como a figura del asesino psicí1pata como 
antihér·oc de una inci11icntc cultura criminal, surgi«'1 cuando Norman 
Bates interrumpii1 el rcgmlerazo de .J:rnet Leigh ascsl:indolc decenas 
de cuchill:ulas en la antología cinta de llitckcock, en Psicosis. En ese 
preciso instante nacií1 la el psycho-killcr y el psyeho-thriller que no 
tardaría en cubrirse de gloria y viscosidades sanguinolentas con el 
advenimiento del (;ore y del splalter. En este nrnrco conceptual, 
pueden encmulrarse l:mto las mi'rltiples figuras de la psicopatía 
ilustradas en filmes como Vestida pura Matar (llresscd to kill, 1980), 
Pesadilla en la Calle del infierno (A nightmare in F:lm Street, 19114), El 
Silencio de los inocentes (The silence oí the Lamhs, 1991) o la propia 
llallowecn, como las met:ífnras de la decadencia fisica y menlnl. Casi 
todos los mulliasesinos que han conmovido a la opinilin puhlica han 
merecido su semhlanza literaria y/o cinematogr:ífica, au111111e son 
pocos los filmes <1ue merecen ser recordados, y muchos de ellos han 
encontrado en el telefilme, con su formato estándar de docudranrn, el 
medio idímeo para la dinrlgacilin de esta especie de caníbales 
modernos, los cuales como 11ninrnlcs de presa, matan y comen lo que 
sea y ante el cual el público está c:mtivo como un forense ante un 
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c:nhívcr. l>c cst:í nrnncni, el miedo (y el cinc como su vehículo de 
comunicacirón), se con•·icrtc en el telescopio t111c nos acerca nuís al 
lugar donde menos •111crcmos estar, pero •111c al mismo tiempo nos 
rcsult:i irrcsistihlc. Diversos escritores c•11no Hafncl Aviña, •111icn en su 
introd11ccií111 111 lihro "Asesinos Seriales: De 111 not:i roja 11 la pantalla 
~randc", nos dice lo si~uientc: ••1 ... os Asesinos seriales encarnan sin 
duda a los nncvos vampiros de 111 cultura criminal 'I"" se alimenta 
de la ncerolilh1. lJn atrayente cs11cchículo multimedia •111c se alimenta 
del horror, morbo, pcrvcrsiún y dinero". l(afocl Aviña continua 
explicando: "El cinc de psic1ipatas y Asesinos seriales, mh1uirió 
indudable status fílmico a partir de la cinta El Silencio de los 
inocentes, lrn conscgnido construir todo un suhgéncro alrededor, pues 
se nutre no sí1lo de la nota roja cotidiana, sino del suspenso, el cinc 
policíaco, el horror y su dcrivacifin splattcr, que es una corriente del 
cinc de terror que exagera en el uso de sangre, literalmente quiere 
decir "salpicar"; e incluso, el cinc pornogri11ico, como lo muestra esa 
enfermiza rcl:tciím sangre-sexo-crimen que aparece en cintas como 
por ejemplo en llcnry, retrato de un asesino en serie, Masacre en 
cadena o M el Maldito, y que ha sido la causa de aprchcnsiún de 
Asesinos como Lucas, l>:ihmcr o el ruso Andrci Chikatilo, convertido 
recientemente y por méritos propios, en "mito fílmico" (*3). Por otra 
parte, Vicente Sanchis, en su libro "Violencia. en el Cinc", nos da la 
rclaciím inncgahlc entre realidad entre Asesinos seriales reales y sus 
contn1 p:trtcs fílmk:is. Sanchis uhica :il género de los Asesinos 
seriales en l:i déc:ida de los 70 en un:i estrecha concxhin con el cinc 
m:ís s:ingricnto conocido como "Gorc" (*4). Por í11timo, el escritor 
Carlos Losill:i coloca al cinc de Asesinos Seriales a partir de 1978 
dentro de la corriente de cinc de t~rror posmodcrnista(*S). 
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C) Características del género: 
El género de los Asesinos Seriales encarnan sin duda a los nue•·os 
vampiros de la cultura criminal y a su ve7., son un atrnycnte 
espect:íeulo multimedia <1ue se alimenta de la necrofilia, del horror, 
el morbo, la pervcrsiún y el dinero. El cine de psicúpatas y Asesinos 
seriales, ad11uiriú indudable status fílmico a IJartir de El Silencio de 
los inocentes, y ha conseguido construir todo un subgénero alrededor 
<1ue se nuh·c no súlo de la nota roja cotidhrna, sino del suspenso, el cine 
policiaco, el horror y su derh·aciún splatter (corriente del cine de 
terror que exagera en el uso de sangre, literulmente <1uiere decir 
"salpicar") o el slasher ("cortar"); e incluso, del cine pornogr:ífieo, 
como lo muestra esa enfermiza rehtcilin sangre-sexo-crimen que 
aparece en cint:1s como por ejemplo en "llenry: retrato de un asesino 
en serie'\ "Masncrc en cadena'' o "M el í\!laldito'\ y que ha sido la 
causa de la aprehensiírn de Asesinos como Lucas, Dahmer o el ruso 
Andrei Chik:1tilo, convertido recientemente y por méritos propios, en 
"mito fílmico". Si bien, el cine de terror 11uc hasta entonces se había 
nutrido de una •·em1 literaria gÍltica (Dr:ícula, Frankenstein), y de la 
ciencia ficcií111 y el temor ul gigantismo provocado por la paranoia a 
las armas nucleares al final de la segundu guerru, el cine de asesinos 
seriales y psil'i11rntas aparece como una críticu y un resultado de 
:u1uellos íenínncnos y enfermedades que presenta la sociedml de 
finales del siglo XX, que con todos sus avances tecnolúgieos trajo corno 
consecuencia la nrnsificaci1ín del crimen. De igual modo, el cine 
mitifico la figura del crimirrnl psicúpata, quien poco a poco fue 
dcsb:111eando a los viejos y nue•·os monstruos de la pantallu. El 
asesino seriul es un tema ideal para hablar de la mirada y de 111 puesta 
en escena, para poner a pruelm la inrngen en su relaciím con la 
reprcsentaciírn de la muerte y del sexo, con la re1Jroduceiiin <'U un 
siste111a de rcpcticiún 11uc banaliza (pues el asesino serial, por 
definiciím, mata con muchas tomus, repite la puesta en escena de la 
muerte y destaca 11ue nunca es un solo crimen). llna sociedad 
atemorizada por un futuro iru·ierto, aquejada de males e injusticias, 
ham1li7.adas por un discurso a veces impositivo y totalitario 
expresamente difundido por lus instancias del poder. De ahí que se 
atrevan a expresar las 11ngusth1s y los miedos s:ídicos psicí1patas que 
••istrnli7.an hls sombras oscuras del cor:11:í111 humano, la amhigiiedad 
de las conductas y la mediocridad de unas enguñosas existencias. Estos 
psicÍl1rntas vienen a ser hombres y mujeres -no siempre monstruos­
atormentados por sus propias 1rnranoias, delirios y fantasías, 
:1trapados por sus obsesiones y esquizofrenias. Como consecuencia, no 



es de extrañar 11ue las 11clÍl'ulas dl' terror de ni:ís éxilo pop11h1r de los 
i1llimos 20 años sean 11recisnmenlc :111ucll11s 11ue lengnn 11ue nr con el 
ºacoso visual", en la cual exista una idcntificnciftn del espt•chulor -
sobre todo mnsculino- con el :iscsino-mir1ín, 11uc ha dado sus frulos en 
una sucesir)n de fantasías s1idicas, llllC n veces se con,·iertcn en el 
itnico alicicnlc de l:i funcií111 -como sucede por ejemplo en la larga 
serie de 11cliculns de la saga Viernes 13-, pero 11uc de lodns formas 
siguen 11ncl:uh1s en la agresividad sexual, inconlrnl:ida e 
inconsislcnle, inherente al espechíeulo einenrnlogr:ílieo. En esle 
scnlido, cslc li110 de películas rcsulhm ser el máximo exponente de l:i 
reducciún de l:i mujer a la condiciún objeto, de instrumcnlo sexual. 
Parle del éxito de este tipo de cintas, radica en el hecho de hacer 
11artici11c al espcctndor de los crímenes que 11rcsencií1 (Psicosis, 
llallowecn o llenry: l~ctr11to de un asesino serio son buenos ejcm11los), 
invitando al espectador" la desobcdícnci:i y a la trasgrcsíí1n del orden 
moral, legal (y hasla naturnl) de lo 'IUC confornrn la sociedad. Los 
personajes de estas 11clículas actírnn como resumen discursivo, al 
sembrar el caos m:ís absolnlo en su cnlorno, no súlo mediante In 
•·iolcnci:1 física y el terror más inmediato, sino sobre todo a través de In 
inlroducciún, del cuestion:imicnto de la 11ropin nnturaleza humana, 
de m:incra 'IUC sus semej:inlcs -los coproh>gonislas o víctimas- deben 
defenderse tanto de sus embestidas como del veneno moral que 
comportan. Los 1•sicíipalas provoc:in l:i fascinaciún y temor, seducen y 
horroriz:in por igual " sus víctim:is. Son los seres poderosos y 11 

ullim:is fceh:is, super inteligentes) por :intonomnsia y ligurns 
carismáticas del cinc. Por ellos ha sentido fascinación todo creador 
desde 'IUC hicieran npariciím por 11rimera vez en la lragedia griegn 
con la figura de Orestes. El cinc uo ha podido ser menos, y hoy en día, 
el inlruso es un 11ersonaje lan magnético, carisnuítico y h111uíllero 
como los i1lliiuos héroes de acción o los agentes del servicio secreto. 
Nuestros hogares, nuestras •·idas cslán en peligro. llnn serie de 
•·ilhrnos de caracleríslieas diferentes buscan, volunl:iria o 
i1wolunlariamcnle, destruir nuestra tram1uilidad y lo 11ue se h11 
conseguido con trabajo y esfuerzo. No obshrnte, a pesar de ejemplos 
notuhlcs de un cinc 'lue parecer extraer lo mejor del thriller, el horror, 
el porno, el suspenso policiaco y el dr:111111 psicoli>gico, el género de 
asesinos seriales, con todos sus entrecruzamientos genéricos, sigue 
siendo uno de los géneros m:ís explotados y también más 
menospreciados por el gran p1íblico y la crítica, 'fue suele ver.en el un 
enfermizo ejemplo de entretenimiento. No obstante, resulta par:ulíijico 
'fue sus propuestas formales, y lcm:ítieas, suelen en ocasiones decir 



nuís acerca del homhre y su enlorno •111e cuah111ier filme 
supuestamente serio. Concretamente hahlando, llollywood cshí 
cambiando su forma de tratar a los crimin:1les. Antes, el •111c la hacía, 
la 1mgalm: El criminal nunca g:rn:i. Eran otros tiempos. lloy, no lodo 
es tan claro, pues, ;,quiénes son los huenos y •111iénes los malosº!, 
¡,t111iénes han de ser castigados y •111iénes perdonados'!, porque las 
fronlcras entre el hien y el mal, entre la conducta sana y enferma no 
son en absoluto nítidas. llenl ro del suh género son constantes los 
homenajes y referencias a cintas anlcccsnras, las innovaciones 
(créditos, escenas memorahles), los malos se salen con la suya, mnchas 
de las cintas cst:ín has:ul:ls en casos reales, y voyuerista. Tamhién tiene 
una gran deuda con el cine porno, en el manejo de las imí1genes, en la 
poca (o escasa) producciún, y sohre todo, en el manejo de los de los 
enc11111lres del rostro femenino. l~ayando en im:ígenes vouyerislicas. 
Otro punto a destacar es que son lomados muchos elementos de la vida 
real y en casos reales de la nota roja, los cuales nutren las historias 
relatadas en la pantalla, algunas veces de m:rnera exagerada y otras 
veces en tonos de documental por 1:1 forma de la filiación. Seres 
encantadores y normales de apariencia, cneuenlr:rn su destino al 
margen de la socicd:ul, lransfornmndo el post morkm en pre; se 
anticipa a lo inesperado al transitar de un comportamiento a otro. 
Como el comunismo ya no es amenaza, ahora el individualismo 
exccsi\'o, representado por el asesino en serie, es el 1inico intermediario 
capaz de acelerar la :ulren:11ina cada ,·ez que el lector Ice una p:ígina 
de diario, lihro, o hien, ohserva nna 11elícula. El asesino en serie ha 
sustituido a la idcologí:1 Iras la caída del Muro de Herlín: es la 
recre:1ciim opcr:ítica de Sat:ín, y éslc, como sabemos no es vegetariano. 
El m:1I rct•ncarn:ulo prefiere la carne. Estos solitarios predadores 
practican su solitario ritual de las m:ís di\•ersas nrnner:1s, 
eslahlcciendo especialid:ules nad:1 {1plimas: eslrnngul:1dores, 
en\·enenadores, asfixi:ulores, degolladores, en fin, ani1111iladorcs de 
todas las parles del euerpo )' el alma. En su gula de hruh1lidad, los 
asesinos seriales. incluso los n1~is consecuentes con sn ferocidad, 
resultan :íngeles exterminadores a domicilio. Son fantasmas que 
encuentran su gralilic.•aeiún en forma progresiva pero irregular: 
atacan, se e\•:ulen y \'Ueh·en al emhale. Los come 1:1 i111111ietud y se 
defienden, en ocasiones, haeiendo lo mismo: comer. 
Cuando achían, definen su aulorrclralo. En tanto se esconden en una 
identidad suhlim:ula, en un :írhol gcnealúgico muerto -horran sus 
rastros pon1ue no s:ihen de d(mde \'icnen-, despersonalizan la 
harharie. Para ellos no hay redenciún, apenas la interrupciún de su 



actividad. Crean curiosidad y ftro\'ocan un miedo lúcido y talentoso :1 

purlir del momento en •1uc l"onvierlen el p:ínico en confort inverso. 
Otru característica no menos im1mrlanlc en este tipo de cinc (en 
especial el de nmnufoclurn llollywoodcnsc), es la de los pcrseculores o 
cazadores •1ue dehen de enfrentar a estos nuevos monstruos, siempre 
enfrentándose a la inteligencia o salvujismo de estos seres. Por lo 
regular, la cacería de estos criminales hus<."a un dohle fin. Primero, y 
m:ís ohvio, es detener la ola de asesinatos o fechoríus del criminal, que 
se centran en nn juego de galo y al rnlím (es especial eon los llamados 
"asesinos cerchrnles"), pero al mismo tiempo, está hí1squeda policíaca 
sirve a nmnera de exorcizar los demonios internos que tienen los 
mismos policías y detectives. No es raro ver que exista un oscuro 
pasado, nn secreto profundo, un trauma infantil o una denda 
pendiente en la mente y coruzún del "héroe" en cuestión, y la única 
nmncra de expiarlos y encontrar la tan ansiada calma es mediante la 
lucha con la cncnrnaciún misma del mal, ese dragim que tiene <¡uc ser 
destruido, pero como hicn dice Nicl7sche: "Quien pelea contra 
monstruos, tiene que evitar convertirse en uno", por lo cual siempre 
cshí latente el riesgo de convertirse en uqucllo a lo cual se está 
comhaliendo. 
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D) Películas: 

1) Psicosis: 
Norm:m Hales no fue, a1m<111c a menudo lo parc;r.c11, el primer 
psicí1pata de la historia del cine, incluso el mismo llilchcock yn en 
1926 en lnglnlcrra habíu rcali;r.11110 una de las primeras cint:1s de este 
subgénero: F.I lluésped (l'hc lodger), v:1gamente inspirada en lns 
nndnn;r.as de .lack El Destripador. Sin cmhargo, puede establecerse 
un anll's y un después en el cine de horror p:irtir de Psicosis. De hecho, 
es el mismo lilulo que tia pauta a un estado menlnl cnfcrmi;r.o, y que 
dnría algunas de las buses a seguir en este subgénero, tanto por su 
calidad im11líci111 como por su condiciíin n modelo n imitur por 
numerosos renli;r.adores (los homenajes son incontables), así como ha 
su enorme éxito comercial (el mayor en 111 cnrrern del Director 
brit:ínico), 11ese a la iniciales reservas de 111 críticn de la época. 
Lcjanamcntc inspirado en el caso real de F.d Gein, un 11p11renlemente 
inocuo grnnjcro del Eshtdo de \Viseonsin, cuya madre dominante lo 
con•·irliÍI en psicÍ>pata 11uc inicio su carreru profünundo tumbas, 
movido por impulsos enteramente necrofilicos, y que después se 
dedico al asesinato, a la mulilaciÍ>n, al descuartbamiento, a la 
prof:macií1n de c:ul:ívcres, pnra terminar en el cnnibalismo. F.I texto 
original del novelista Hobert Hloch sólo sedujo a llilchcock por un 
molh·o: "Creo que lo 1í11ko que me gnslo y me decidiú el hacer esta 
película fue la instantnncidad del ascsinnlo en In duelan; es algo 
com11lelamenlc inesperado, por ello, me sentí inlcresndo". De hecho, 
l'I m:icstro británico, tampoco prelendin reali;r.ar nn filme 
ahicrlnmenlc terrorífico: "F.I ambiente misterioso es, en ciertn medidn, 
nccidcnlal, 11or cjem11lo, en California del Norte, 11uedcn encontrarse 
muclrns casas aisladas como la 1111e aparece en Psicosis, es lo <111e se 
llanrn "estilo Gíitico californiano". No empecé mi trnhajo con In 
inlenciíin de conseguir In atmúsfcrn de un •·icjo filme de horror de la 
Universal, lo 1ínico que pretendía era ser autentico. Ahorn hicn, no 
cahc ninguna duda de 1111c la cnsa es una rcproducci1ín autentica de 
nna casa real, y el motel es igunlmcntc unn copin c:rnc111. Elegí esta 
casa y este motel 11or1111c me di cnenla de <1uc la historia no 
pro•·ocnría el mismo efecto con un hungalow corriente, ese estilo de 
arquitcctnrn ilm muy hicn con la atnuísfcrn c1uc dchía tener" (*6). 
Hnscado conscicnlcrncntc o no, Pskosis ha terminado por convertirse 
en un chísico del cine de terror. Desde los fragmcnh1dos títulos de los 
créditos iniciales realizados por Saul Rass, hasta la m1ísica del 
compositor Hcrnard llerrnrnnn, llitchcock utili;r.a todos sus recursos 
cinemalogr:íticos a su :tlcanee para pulsar los resortes del miedo al 



espectador. L.o de menos termina sil:-ndo el trauma 1•sicoltígico de 
Hules (explicado en la parle final de la cintu de modo dilhíclico por un 
médico), pon1ue por encima de el hay un sinfín de ingenios destinados 
u manipular al pí1hlico. F:n ese sentido, los momentos culminantes de 
Psicosis son infinitos: El purahrisas limpiando lu lluviu del cristal del 
coche de Marion, que prcsagiu el uscsinato en la duchu; el shock que 
supone la muerte de 1:1 actriz principal en lu primera parte del filme 
(en este sentido, el pcrsonujc de Marion, interpretado por .tanct L.cigh 
actúa como un elemento favorito <fllC tlilchcock usahu a menudo en 
sus cintas: f:I McGuffin, es el pretexto argumental de la historia, que 
se usu par:1 dar cohesiitn a la historia, es un elemento que 1mra dar 
continuidad u la hisloria, pero que en rculidad no le lleva u ninguna 
parle); la si111grc en blanco y negro de .Jancl L.eigh perdiéndose en el 
dcsagiic; la mucrlc de Marlin Halsam, cayendo de modo irreal 
escalera ahajo; el plano en el <111c se funde sin vida el ojo de L.cigh con 
el orificio del dcsagiic; lu bombilla oscilanlc duranlc el dcscubrimicnlo 
del cad1ívcr de la madre (inspirado en el Rclralo de Dorian Grey); el 
plano final en el que se superpone la imagen del rostro cnduvérico de 
la mudre sobre el de Anthony Pcrkins; lu muno de ,Jancl L.eigh licnde 
a la c:ímar11 en busca de unu ayuda imposible cuundo es asesinada en 
la ducha, cuya escena ha sido reproducida infinidud de veces y en 
lodos los ticnlcs y formas posibles. L.a acusaciones tachan de pueriles 
los componentes frcudianos de Psicosis, dejando en c•·idencin lo obvio 
del comportumienlo de Dates, reprimido por 11011 madre autoritaria y 
puritana, y en consecuencia tímido, inseguro y opacado, víctima de 
una educacii111 represiva que le convierlc en un voyucr con 
dificultades pura rclacionurse con la gente (tartamudea) y repleto de 
traumas en los <111c se mezclan la culpa y los remordimientos, no 
dejan de tener su parte de razbn. Resulta ltígico interpretar el 
asesinato en la ducha como una suhlimacibn de la ••iolacibn <fllC Hales 
no comete, y su desdohlnmicnlo de personalidad c:iqllicado en la parte 
final, parece extraído del l~cadcr's Digcst, pero no eran cslos temas los 
<file más inlercsaban u llitchcock (:111111111c puede 11uc al público sí). 
Concretamente hablando de Norman Hales, el personaje plantea al 
cspcct11dor la virtm1I imposibilidad de 111 defensa a la dispersión del 
mul, frente a la confusii111 más uhsolula, pues H:1tes aclúa 
conslanlcmenlc como ealali:rndor del caos que corroe a lodos los 
demás personajes: Se ofrece como un espejo de la ruindad moral de 
Marion Cranc (.Juncl L.cigh), sino que además es un espejo, de un 
rcnejo, de una especie de doble maligno. Y es que, la escena final de 
111 película se ha hecho fllmosa por conlencr una de las inlcrpelacioncs 
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11 In c:imura m:is turbadoras de todu la hisloriu del cinc: In mirada ele 
Norman Bates (Pcrkins), dircctumcntc lun7.ada a los ojos del 
espectador desde su ya irremediable enajcnaciím, se convierte sin 
solución ele continuidad en la mirada de lo insondable, del abismo 
interior del protagonista, pero 1111c bien pudiera tratarse de 
cualquicrn de los espectadores. Se trata de una verdadera rebelión del 
personaje ficticio, ele modo, que este personaje no sí1lo nos introduce 
en la ficción de la pantalla, sino que no comunica sin tapujos ni 
intermediarios el significado de su mirada: El hecho ele que el también 
puede vernos, es decir, que el funcionamiento de la ficción es en 
realidad reversible, y, lo por tanto, puede llegar anic111ilar lo real. Pero 
el reto del director era, ante lodo, técnico, y tuvo su culminación en la 
conocida escena de la ducha: "El rodaje dur(1 siete días y tuvimos que 
rcali7.ar setenta posiciones ele cí1mara para obtener los 45 segundos 
de 11clicula. Para esta escena me habi:m fabricado un maravilloso torso 
artificial con sangre c111e debía brotar bajo la presión del cuchillo, 
pero no me serví de el. Prefería utilizar a unu muchacha, una modelo 
desnuda, que servia de dohle de cuerpo a .lanet Lcigh. De esta, no se 
ven más que las numos, los hombros y la c11bt:"'l.a. Todo el resto de la 
escena cst:i hecha con la modelo. Nat11r11lmenle, el cuchillo jamás toca 
cuerpo, todo csl:i hecho en el montaje. No h.:. ve januis ninguna parle 
tabíi del cuerpo de la mujer, pues filmamos "I ralcnlí los planos p11ra 
evitar recoger en la imagen los senos. Los planos rodados a cúmara 
lenta no fueron acelerados después, pues su inserción en el montaje de 
la impresión de velocidad norma1"(*7). Lo más curioso de Psicosis es 
c111c llitchcock, como se ha dicho, nunca pensó en ella como un filme 
de terror. Sus intenciones cuando afrontó la reuli;r.ación de la película 
cstubun muy lejos del género, y atendían m1is a preocupaciones de In 
indolencia técnica: "F.n Psicosis, el urgumenlo y los personajes me 
importun poco; lo 11ue me import:1 cr11 la uniún de los trozos del filme, 
la fotografía, In banda sonora, y lodo lo que es puramente técnico y 
podían hacer gritar ni píiblico. Creo que es para nosotros una gran 
salisfocciún utili;r.ar el arte cinematográfico para crear una emociim 
de masas. Y con Psicosis. Lo que ha emocionado al píiblico era el filme 
puro. No lo emprendí con la idea de hacer unu película importante. 
Pensé que podía divertirme rcali:r.ando una experiencia. No hu cosludo 
más que ochocientos mil dúlures, pero en sus primeros uños ha 
rccaud:1do más de trece millones de dólares"(*8). 

Algunas curiosidades adicionales: llilchcock protagoni;r.a su habitual 
carneo cuando Marion Crane regresa al lr:ibajo después de pasar la 
hora del almuerzo con su :imante: mientras ella entra," Alfrcd espera 
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en segundo plano, de pie en la h:mqueta .. l:met Lcigh no permitió a su 
hija ver la película en televisión; la niña, llamada .lamie Lec Curtís se 
convertiría al paso del tiempo en una de las actrices claves del género 
en los años setenta al protagonizar varí:1s cintas de terror, entre ellas 
llalloween. Anthony Perkins, en una proyección celebrada en 
Clevelantl, le dijo al público que había interpretado en otras películas, 
pero pr:íclicamcnte nadie fue capaz de citar un sólo título a parte al de 
Psicosis(*')). Pero, m1ís c¡uc volverse en un anecdotario de 
curiositl:ules, con Psicosis, llitchcock no sÍllo inaugurÍI con esta cinta 
la era moderna del cinc sobre psicí1patas y asesinos, sino que adem:ís 
introdujo en el género no pocas novedades, entre ellas la utilización del 
cuchillo cebollero (y que atlem:ís es un símbolo flilico por excelencia) 
como arma privilegiada para el asesinato sangriento, pero sobre todo, 
introdujo un tema básico en el género: el de la "mujer-en-peligro"; 
asmusmo hizo explícito el 1mnto tic vista (profundamente 
conservador) de que la actividad sexual extra marital en la mujer, es 
un acto castigable, incluso con la muerte. llitchcoek tiene en cuenta al 
espectador, ya que lo considera, no como aquel que mira, pasivo y 
reflexivo, sino como el cím1plicc esencial de lo que acaba de suceder 
antes sus ojos. El espectador participa activamente en lo que está en 
trance de ejecutarse. Con la lleguda de esta cinta, se descorrió la 
cortina del prejuicio, el cine se abrió a la barbarie fisíea, cargada 
ahora con neurosis, euforias pen•ersas y escalofríos bien pensados. 
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2) El Eslrangulmlor de Hoslon: 

El filme es una adaplaciim del besl-scllcr de Gerold Frank sobre el 
caso verídico de Albcrl UeSalvo, quien íue 11cusmlo de violar y dar 

. muerte a 1 J mujeres (la mayoría de ellas ancianas) en Hoslon; seglin 
un exlrnustivo seguimiento •1ue concluía con la descripción detallada 
dl' los crímenes al procurador general 11sislenle de Massachussels, 
.John S. Holfmley, inlerpret11do por lleury Fonda. El libro no deja 
dudas de quien es el 11sesino, pon1ue DeSalvo mismo allí no duda; sin 
embargo, la cinta de Richard l<"leischer desató una oleada de críticas, 
debido 11 •111e Dl'Salvo no es juzgado por los lrece asesinatos. Incluso, 
el propio DeSalvo den111ndí1 11 la productora, 11lejando que la película 
era un retrato distorsionado de su vida. Por si füera poco, la crítica 
sensacionalista atacó su película, no sólo desde el punto de vista 
11rgnmenlal, sino en su compleja parte lécnica. En un fono de serie D y 
nn estilo semidocuml'nfal, Fleischer deja de lado el suspenso gratnito 
y construye nn inquiehrnle fresco social sohre una personalidad 
eníernm y fragmentada. De hecho, traza a su personaje no tanto 
como un despiadado asesino serial, sino como un es•111izofrénico sin 
esperanza. Y en ello mucho tiene que ver In sorprendente 
interpretación de Tony Curtis, un actor desaprovechado por 
llollywood, cuya carrera venía en descenso. A<¡uí Curtis se anticipó a 
los sacrificios físicos que tendría •1ue pasar Rohert DeNiro en Toro 
Sah·aje (1980); ganí1 peso, reconstruyí1 su cara con una nariz falsa 
11:1ra asemej11rsc a DeSalvo, y perfeccionó un acento Dostonh1110. El 
Estrangulador de Uoston sorprendii1, también, no sólo por el 
hiperrealista estudio criminal de A sangre fría (Brooks, 1967), sino 
por su ava nzmla lécnica que se adeh111tí1 a los trucajes emocionales de 
Hrian De Palm11. Por medio de un tenso monlaje paralelo y el uso 
dr:umítico de 111 p11n1alla dh·idida, Fleischer intentó mostrar la 
enorme cantid11d de dl'falles del caso, así como el pírnico que exislí:l en 
hl ciudad. "Es la historia de una ciudad en confosi1ín", declaró 
Fleischer, <1uien en aquella época era un estudianle en 111 Universidad 
de Hoston. "El cslrangulador estaba en la mente de toda persona, pero 
particularmenle de las mujeres; much11s de ellas, incluidas mis 
compañeras -continuaba Fleischer- habían llegado al grado de 
esconder broches para el cabello de largas agujas en sus bolsas, por sí 
el estrangulador toca ha a su puerta"(* IO). Basta recordar que ocho 
meses anlcs, la siniestra cinta de Hitchock Psicosis (1960) había creado 
un piínico gener11I con relacíim 11 los moteles solitarios y, m:ís 111ín, a 
las regaderas. l,a cint11 se divide claramente en dos partes; 11or un lmlo 
las ind11gaciones policíacas y las frustraciones del 11rocurador general 
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y de la policía mismn. r>cspués, a la mitad del lihnc, ap11rccc Tony 
Curlis como Alhert DcSalvo: Su vida famililtr (el esposo modelo, el 
hijo devolo), sus traumas y sus crisis concluyente. De ª'ltti se 
desprende In noti1hle escena final en la 'lue Cnrtis, solo ante la c:ímara, 
se encoge en un rincún de una lrnhih1cii111 hl:rnca: Pasa por 1111 claro 
deterioro mental, oh•ida sn nombre. y su imagen se nuhla para d:tr 
paso a los créditos finales. Además de sus inusuales recursos de 
pantall:t dividida y claro estilo scmidocumenlal, Fleiscl1er alterna por 
un mont:ije cruzando la accii111 polici:tca y las descri1lciones fuera de 
p:intalla de los 11rimeros asesinatos filmados en autenticas locaciones 
de Hoslon. 
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3) Los Amantes Sanguinarios: 

Un clásico basado en espeluznantes heehos reales. Una enfermera de 
apariencia estrafalaria enamora y se enamora de un gigolú que conoce 
en los anuncios clasific1ulos de corazones solitarios, el inmigrante 
español lby Fermíndez, que se gana la vida sacándole sus ahorros a 
pobres \'indas y abuelitas. Martha acompañará a Ray haciéndose 
como su hermana en h1 tarea de ponerse en contacto con viudas para 
después matarlas y desplumarlas. 

Un reparto de 11ctores desconocidos; un presupuesto ínfimo, un 
enfoque realish1, casi documental, con locaciones en varios de los sitios 
originales de los crimenes; una escueta fotografia en blanco y negro; y 
un impactante suceso criminal con tintes de humor delirante 
contribuyeron a que los Amantes sanguinarios se convirtiera en un 
verdadero chísico de la serie H. Una cinta de culto instantáneo, que 
incluso logro alabanzas de personalidades como del realizador 
francés, l<'rancois Truffout, quien la consideraba su cinta 
estadounidense favorita. 

Se trata sin duda de un genial regreso al cine policiaco negro de que 
marco el debut -y despedida-, de un realizador como Leonard Kastle. 
Con el titulo original "Dear Martha" ("Querida Martha"), la 
intención primigenia de Kastle era realizar un ensayo no tanto por los 
crimenes mismos, sino por esa extraña y enfermiza relaci{m que se 
lmcia más grande y estrecha a la vez. 

Mucha gente catalogú a la cinta como demasiado violenta, vulgar, 
corriente y cruda para ser aceptada como una obra maestra. En 
efecto, son notorios los errores de principiante, las escenas demasiado 
iluminadas, en donde se cuela la luz por todos los ángulos de encuadre 
y el evidente .apresuramiento con el que fue hecha, sin embargo, esos 
defectos contrastan con algunos momentos sorprendentes y de gran 
intensidad, que muestran incluso a un cineasta nato e inspirado. Sin 
duda de los mayores aciertos de este relato no sólo es su inclinación 
hacia el humor negro, en lugar de orientarse hacia el melodrama, sino 
el hecho de que se trata de una de las pocas películas de parejas 
criminales 'file no idealiza la relaciún, ni glamori7.a sus crímenes -algo 
que si sucede en notables cintas como Honnie y Clyde, La fuga, Swoon 
y por supuesto, Asesinos por naturaleza- al mismo tiempo que destaca 
la presencia real de personajes secundarios que adquieren· notable 
importancia y personalidad propia. De hecho Kastle atina al presentar 
a mujeres demasiado cotidianas, pero a su vez, tacañas, desagradables, 
inútiles, hablantinas y poco agraciadas, a excepción del personaje de 



E••elyn, un11 mujer m11dur11 y simp:ílic:i, 'luien no 11parcce dentro de un 
escenario cerrado, sino al aire libre, lo 'lllC d11 pie 11 la escena final del 
fallido intento de suicidio por parte de la gord11 Martha. Es un hecho 
que la muerte de sus •·íctimas no se lle••a a cabo por su dinero, sino 
por la a•·ersión de estas hacia esa voluminosa mujer, quien acosa con 
sus celos a su atractivo :imante; mujeres solitarias que esperan un 
poco de sexo y cariño. Estos añejos prospectos de novia jamás 
disfruhrn un momento de privacidad; incluso tienen c1ue compartir 
cam:i y habitaciún con aquella rohusta sombra, que aparenta ser su 
feliz cuñada , para hacer aun m1ís evidente la sensación de 
hostigamiento y de claustrofobia , que se complementa no súlo con 
espacios reducidos, sino con encuadres cerrados que atrapan a sus 
personajes, ya sea por dentro o fuera, como lo demuestra ese 
inteligente uso de ht voz en off. La historia fílmica de esta suerte de 
"nmquina criminal bicéfala y bisexm1I", -como el autor Naief Yehya 
ll:lma a la pareja- , arranca con una escueta frase que dice: "Este 
increíble y esp11ntoso drmm1, el cu11I está a punto de ver, es tal vez el 
más bizurro episodio en los anules del crimen estadounidense. Los 
insillitos eventos descritos, están basados en las notas periodísticas 
sobre el caso y en los archivos de la Corte. Esta es una historia 
verídica .•. ". En efecto, Amantes sanguinarios es uno de los filmes 
basados en hechos criminales que más se acercan a las situaciones 
rc:iles, pese a desechar el primer asesinato de Ray en solitario y el 
asunto de los hijos de Martha, debido sobre todo a los requerimientos 
del thriller. 

l,os asesinos de la luna de miel, tradueciún de su título original, indaga 
con acierto en la patética subcultura de los anuncios clasificados para 
solteros y solitarios, y sus 11herrantes derivaciones como los latín 
IO\'ers, los gigolli, y esas ancianas solitarias, totalmente sacrificables, 
c111e parecen buscar una dosis exacta de sexo, perversilin y muerte. 
Una explosiva mezch1 de true crime, el simplismo de las telenovelas 
vuelto delirio realista y sus amores cursilones, que desembocan en un 
atroz reguero de cad1íveres, detonando por atracciones fatales 
01111estas: 111 de varias mujeres sexualmente frustradas, con la obesa 
Martha a la cabeza, y el encanto de un amante latino convertido en 
objeto sexual. Con 1ígiles cortes, sus correcciones a cámara, sus escenas 
sorpresa, como aquella de la 11erorata de Delphine acerca del 
cumpleaños de Abrnham Lincoln, y un efectivo montaje que combina 
imagen y sonido, al cinta muestra a un reali7.ador que parece 
inspirarse en la estética inicial de la nueva ola francesa, una suerte de 
versión estadounidense de los m1ís oscuros Godard y Truffüut, y quien 
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a su VC7. da plena libertad a sus aetores, para construir perso.najes 
grotescos y delirantes, como la pareja protagóniea y los secundarios a 
su alrededor. La monumental Shirlcy Stoler, es una de las aefriees 
más obesas de la historia del cine, es un digno antecedente de la ama 
de casa, cursi y violenta. Aquí combina en niveles exactos la brutalidad 
y sentimentalismo, demostrado en escenas como la sangrienta muerte 
de ,Janet Fay a martillazos, o el pita7.o a la policía, cuando se da 
cuenta de la infidelidad de lfay: Asimismo, consigue, a pesar de su 
notable obesidad, <far cierta sensualidad a su personaje (su actuación 
es un precedente de la de Kathy !lates en Misery, 1991). Por otra 
parte, el actor Tony Lo llianeo, compone una genial interpretación de 
Raymond Fermíndez, un cínico gigoló, cobarde y ambicioso, con su 
acento latino y sus modales vulgares pero encantadores. Amantes 
s:mguinarios es una verdadera joya del cine de asesinos reales ritmo in 
erescendo de M:1hler. Una historia de dos seres frustrados y solitarios 
a 1¡11ienes los anuncios de "cora7.ones solitarios", las cartas de amor, la 
sangre y el sexo, les ofrecieron la posibilidad de ejercer el poder y de 
ver realizados sus sueños. Para el direetor Kastle, un autor maldito 
que jamás volvió a filmar, lo más inquietante de esta historia 
verdadera de anrnntes malditos fue su profundo amor entre tanta 
crueldad y ambición: "Era 111 única \•irtud que los redimía ••• " Se trata 
en efecto de un thriller criminal, despojado de todo artificio, y tan 
hrutul como conmovedor(* 11 ). 
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4) llalloween: 
Cuando, en el nño de 1978, el rcnlizndor .John Carpcnter estren(> su 
tercer filme, llalloween, el cine de terror eslaha atravesando una 
pronunciadn decadencia. La renovación de la vanguardin 
cxperimcnlnlisln no hahía ncabado de cuajar , y los trabajos de los 
nuevos directores no alcan7.aban la fuerza suficiente como para 
constituirse conjuntamente en una tendencia alternativa. El filme de 
Carpenter, pues , represento una especie de shock: Por primera vez 
desde la película La matanza de Texas (Tohe llooper, 1973), se atrevía 
a proponer algo nuevo y no precisamente por el camino dejado ya 
cerrado por Hopee, sino a través de ciertos elementos que, si bien no 
podían considerarse revolueionnrios, si que, sin duda alguna tenían el 
valor de mostrar un sendero distinto, un enlace con la tradición clásica 
a partir de su total remodelación. ;,Qué tenía la pelrcula que no 
tuvieran las demás hechas hasta entonces?, en primer lugar un 
director con talento, capaz de abrir el filme con un plano secuencia 
en cámara subjetiva de 4 minutos de duración que se ha hecho famosa: 
A través de una brillante utilización de la panavisión, el espectador se 
ve obligado a contemplarse a si mismo atisbado hacia el interior de 
una casa desde su jardín, observando por In ventana las evoluciones 
amorosas de una joven pareja, entrando a esa misma casa, tomando 
un cuchillo que encuentra, poniéndose una inquietante máscara, y 
finalmente asesinando a sangre fría a los dos muchachos en cuestión. 
El planteamiento inicial de Carpenter, pues, está bien claro: El propio 
espectador se ha convertido en el monstruo del filme, ha asumido su 
papel de voyuer y de sádico a partir únicamente de una primorosa 
pirueta técnica, y además -al final de la escena- ha podido 
contemplarse 11 si mismo en toda su horrorosa desnudez moral. 
Usando la pnntnlla con una funcionalidnd dramática desconocida en 
el género del terror y de componer una banda sonora obsesiva, 
minimalista y exnspernnle que resulta dificil de olvidar (al igual que 
con In música de llerrmann en Psicosis). Retomando la secuencia 
inicial, es evidente que se trata de un procedimiento formal que, de 
una manern u otra bahía sido usado en mayor o menor medida en 
ocasiones anteriores en el cine de terror anterior precisamente para 
identificar al espectador como el asesino en turno y desenmascararlo 
así como un mirón, pero también es indudable que la opción del filme 
de Carpenler va mucho más allá : Al situar la escena exactamente al 
principio de la película, y sobre lodo, al asumirla conscientemente 
como tal, es decir, como apertura de una fantasía sádica sobre la 
mirada, el sexo y la muerte -y no como un simple truco de cámara-, 
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llalloween eh1hora en unos pocos segundos toda una jugosa teoría 
~obre la relaei<'m del espectador con lo filmado que aeaha 
caracterizando a este ultimo, no ya como simple observador o como 
cómplice, sino como un protagonista activo. En otra pah1bras: Lo que 
en otros filmes anteriores se limitab11 a ser un indicio, en la película 
de Carpenter alcanza la categoría de símbolo. ¿Qué se desprende de 
todo esto con respecto a la evolucilín del género?, como mínimo dos 
conclusiones trascendentales para caracterizar el desarrollo del cine 
de terror en los íiltimos años: Por un lado, el hecho de que el 
espectador se convierte en el centro neurálgico, en el eje alrededor del 
cual giran los mecanismos de la fieeiim; por el otro, la sensación de 
que esa estrategia enfocada hacia la audiencia va precisamente 
acompañada de un giro de radical con respecto a las figuras 
representativas del mal, o para decirlo de otro modo, el 
convencimiento de que el mal, no sólo ya ha invadido por completo 
al hombre eontemporiíneo, sino que ha procedido igualmente ha su 
desintegración. No es de extrañarnos , en este sentido que -dejando a 
p:irte los personajes fundacionales de lliteheock • o el espanto 
colectivo de la cinta La Matanza de Texas- sea precisamente en la 
cinta de ll11lloween donde apareze11 1111r primera vez la figura del 
asesino serial o Pyseho-killer estrechamente relacion11da con la 
fascinación de h1 sangre y el cuerpo de los 11dolescentes, es decir, 
enmarcada ya sin 11mb11ges, en un filme de terror cercano al Gore. La 
ieonografia del Psicópata, en re111idml corresponde 11 un estado 
avanzado del género del terror, en el <¡ue h11 sido ya destruida toda 
posición defonsíva , en el que el virus del mal ha penetrado hasta en los 
íillimos resquicios de 111 condición humana transformándola en otra 
cosa, en el desquiei11miento absoluto, en el demonio de la locura, en 
una encarnacmn pura de lo diabcílico, sin ninguna necesidad de 
requerir uingím signo de lo sobrenatural como pretexto para inducir 
al mal y al crimen. Ese es el sentido que hay que darle a las palabras 
del actor Donald Pleasenee, quien en dicho filme, interpreta al 
Psiquiatra Sam Loomis, encargado de darle caza al asesino serial (cual 
moderno Van llelsíng tras un vampiro), Michael Myers, más allá de 
algunas interpreh1eiones de c1ue han sido objeto. El Mal Encarnado de 
que h11bl11 el Psiquiatra no es 11lgo que deba de relacionares con el 
Demonio como ente todopoderoso y etéreo, sino como construcción 
mítica. Como una representaeicín absoluta de del lado oscuro de la 
existencia, de modo que cuando Pleasence afirma haber visto en los 
ojos del asesino los propios "Ojos del Diablo", no está hablando de un 
diablo como el que se presenta en la película del Exorcista, una 
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simple voz inidentific:ible y 11ti1vica , sino de :ilgo más concreto, de las 
pulsaciones nuís prirnitiv:is y m:ilévolas del sér humano 'lue h1rn 
asumido por fin una forma definitivu -la del Asesino Serial o Psycho­
Killer-, una forrn:i 'lue se puede identificar con la del mito del Diablo 
por su maldad absoluta e irracional, por su instancia -y diríamos que 
casi vocaciom1I- pulverización de todos sus valores morales y sociales. 
En llalloween, el mito de Diablo, se ha convertido y personificado en 
un sim1Jle humano que, irónicamente, es a su vez mucho más 
"malvado" 'lue cualquier otra encarnación del Diablo. Un monstruo 
indestructible y 'IUe puede ser cual'luiera de nosotros, gracias al 
anonimato 'IUe proporciona el usar máscara (cosa 'IUe le permitió al 
director 'IUe en algunas escenas fuera él 'luien personificara al 
asesino)(" 12). 
Pero además de dar carta de nacimiento a la figura del Psycho-Killer, 
111 cinh1 se convirtió en un chísico que catapultó a la fama a su director 
.lohn Carpenter y le convirtió en uno de los nombres clave del cine de 
terror de los años setenta. llalloween generó una serie de imitaciones 
'lue dura hoy en di:i, y demostró a los grandes estudios 'IUC una 
película de bajo presupuesto, y 'IUC rayaba en la serie O, pero 
sobrada de ideas podía ser un éxito comercial (a la fecha lleva 
recaudados más de 80 millones de dMares). El aspecto económico es 
uno de los mi1s interesantes en la producciim de la cinta, para 
empez:ir, fue rodada en 21 apresurados días, tuvo un costo de 
trescientos veinte mil dólares, la producción tenía tan poco dinero, 
'IUe la 1ínica mñscnra 'lue pudieron comprar fue una del actor de la 
serie de tell'visión Stnr Trek, William Shatnl'r, a la 'IUe 
llOSteriorml'nte le agregaron cabello alborotado y pintura pálida. De 
cual'luicr manera, el filme fue aceptada de hul'na manera por la 
crítica (incluso gano el llrimer prl'mio de los festivall's 
cinl'matográficos fünt:ísticos de l'aris y Avoriaz). Otro punto a tomar 
en cuenta, es el hecho de reh1cionar al Asl'sino, Michael Mayers con 
un chísico monstruo habitante de las pl'sadillas infüntill's: El Doogie 
Man o su l'(¡uivalentl' l'n español: El Coco. Carpentl'r hace hincapié en 
l'stos terrores infantiles desde el moml'nto en el 'lue sitúa la acción de 
la cinta en la víspl'ra de la Noche de Todos Los Santos, en la 'IUe se 
entremezclan la alegría de los niños con los disfraces grotescos. 
(Michael cometl' su primer asesinato cuando es niño , escondiéndose 
con una máscara de payaso). Se ha tachado al Director de rl'accionario 
por asociar sexo con muerte, como si ello implicara otorgar un 
carácter de nocivo al goce Sl'Xual. Sin l'mhargo, dicha asociación no 
persigue m:ís 'IUe asustar: el sno significa diversi1ín, a todo mundo le 
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gusta prncticarlo, y por eso el director lo asocia con el asesinato, en 
una maniobra imitada después hasta la saciedad. La unidad de 
tiempo es respetada durante todo el metraje (toda la acción se 
desarrolla en una sola noche), o los inquietantes juegos con los que el 
director manipula al espectador (como cuando ,Jamic Lec Curtís mira 
por la ventana y desde el televisor de la casa se escucha el dialogo; 
"Ahí no hay nada"/ "¡Si lo hay!"), son otras de las razones por las que 
llallowccn se ha convertido en una pieza de culto. 

Datos curiosos de llallowccn: 
• También vale la pena detenerse en los numerosos homenajes 

cinéfilos que Carpcntcr incluyo en su película. Casi todos los 
nombres de los pcrsonnjes hace rcfcrencin a alguna tilia del 
Director: Pleasencc se llama Sam Loomis, como el amante de Janct 
Lcigh en Psicosis; otro personaje se llama Marion, como la propia 
.Jnnet Leigh en el mismo filme de ltitchoek; las familias para las que 
hacen de niñeras los personajes de Annic y Laurie se apellidan 
Wallaee y Doyle, como Edgar Wallace y Arthur Conan Doyle, dos 
destacados novelistas de misterio (el segundo, creador de Sherloek 
Holmes); el Sherrif se llama Leigh Brackctt, como un guionista 
habitual del director lloward Hanks (*13). 

TtJi.:; vv1~· 
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5) llitchcr: Asesino de 111 carretera 
Si hny algún culilicativo para describir 11 tlitchcr, este serín el de 
rnreza. Supuso el esperanzador debut de un operador de eám11r11 
reconvertido en director, Robert llarmon, que posteriormente prefirió 
seguir otros derroteros, pero 'lue entonces definía el film con estas 
palabras: "llitcl1cr es un Western contemporiíneo. El forastero que 
llega a 111 ciudad y nadie 'luiere ayudarle. La misma ley está 
convencida de que ha hecho algo malo. Pero hay una chica en el lugar 
'IUC le cree y trata de ayudnrle. Estamos unte una persona normal que 
se encucntrn en una situación realmente extraordinaria: Un malvado 
diabólico lo persigue inc11nsablemcnte". Su guionista, Eric Red, ha 
definido las pesadillas como la renlidud bañada en nlcohol ". La 
estructura del filme eshí concebida a In trndición de las cintas del 
género Road Movie, no sólo porque la acción trnnscurre íntegramente 
en la carretera y durante un viaje, sino por<1ue además incluye un 
tratumicuto del personaje principal que explica esa suerte de 
b1ís<1ued11 existencial comím al género. Sin embargo, no cabe duda de 
que nos encontramos ante una de las mejores cintas del género en los 
últimos años, capaz de hacer pasar al espcct=1dor una hora y media 
espcciahnente tensa y desagrmlablc. 
Toda 111 pt•lícula parece poner en cuestión algunos de los valores e 
iconos tradicionales de 111 cultura norteamericana, desde el culto 
desmedido por los automí1vilcs 'luc aquí constantemente abocados a 
orgiásticas destrucciones, basta el cuestionamiento de los máximos 
rc11rcscntantes de la ley, un cuerpo de policía ineficaz, con instintos 
psicop1íticos y empeñado en 111 caza del hombre. Resulta curioso y 
digno de análisis, <1uc gran parte del terror moderno en duda a los 
cuerpos de seguridad del estado. 
Sin embargo, resulta mucho m1ís gratificante detenerse en las dos 
figuras principales de la película. El vagabundo que aparece en la 
carretera pidiendo un aventón, en mitad de la nada, como un viajero 
sin rumbo, rememora inmediatamente a los trotamundos felices de In 
era "beatnick". Pero los tiempos han cambiado y la realidad es otra, 
ahora, esos mismos vagabundos imbcn a tu coche para hablarte de la 
cantidad de sungre que puede brotar del ojo si se atraviesa el globo 
ocular. Los grandes y soleados espacios idílicos se han convertido en 
extensiones vacías c11p11ccs de albergur las peores pesadillas, esas que 
son inellplicubles, que no tiene lógica evidente y que pueden 
perseguirte sin piedad ni descanso. Hitcher, hizo que mucha gente 
tuvieran la misma seusación que tuvo Psicosis al desconfiar a tomar 
baños en los moteles de paso, con las personas que piden a\'entones en 



la carretera. l!no puede seguir l111ciéndolo, pero la scnsac1on nunca 
volvcrí1 a ser la misma. De hecho, la atm1ísfcra que impregna la 
película de principio a fin es marc11damente oníríc11, como si los 

. personajes \•ivicran en un mundo irre11I, de sueños, a menudo de corte 
s11rrealish1, como en 111 secuencia en la cual el personaje de .Jim 
despierta en la cárcel y encuentra abierta la puerta de su celda: l11s 
habitaciones deshabitadas, el perro policía deambulando por los 
pasillos y, finalmente, los cad1ívercs de los agentes, desprenden una 
sens11ción de irrealid11d que contrasta violentamente con la situación 
que está viviendo el personaje. Caso curioso, es el hecho que en la 
m11yoría de i..s cintas del género de asesinos seriales, la acción 
transcurre en h1gares cerrados, oscuros y lúgubres, llarmon por el 
contrario, ha optado por los espacios libres, casi siempre de dfa y, más 
aun, casi no hay escenas de s11ngre muy características del cine de 
asesinos seriales Gore, y en donde lo mí1s grotesco es ver cuando el 
11erro anda lamiendo la sangre que hn brotado del cuello de su amor, o 
cuando Howell encuentra un dedo humano en sus papas fritas. Tanto 
el planteamiento como en estructura, el filme conecta con otras cintas 
en menor o mayor medida. Por un lado, la concepción del vagabundo 
como un ser maligno e indestructible, ignoto (nada sabemos de su 
origen o motivaciones), epitome del mal puro, remite al asesino 
amínimos de Halloween. 
A1111í, sin cmlmrgo el personaje tiene la cara del actor Rutger llauer 
(un hullazgo memorable), en una personalización nada gratuita, pues 
más que el mal absoluto parecer representar los miedos del 
protagonist11, que sólo podrá vencerlos, enfrentándose directamente a 
ellos, como ocurre en la escena final de la película, llauer le otorga al 
persom1je de llitcher un carácter con poderes casi sobre naturales. El 
ultimo fotograma parecer extraído directamente de la cinta debut de 
Steven Spielherg, Duelo (1972), cuyo presupuestos tampoco difieren al 
de esta., persecuciones automovilísticas incluidas. Sin embargo, 
llitcher incluye un nuevo aspecto: El carácter de viaje iniciático que 
sufririí el personaje de .Jim tiene la pesadilla que le toca sufrir, desde 
ese necesario enfrentamiento a sus propios temores (con momentos 
e\•identes de flaqueza que le llevan ni borde del suicido), hasta el 
cambio de personalidad que se produce en su interior a la hora de 
tomar decisiones y afrontar la realid:1d. Se trata de un proceso de 
aprendizaje que va desde lo más superficial (el uso adecuado de las 
armas de fuego), hasta lo más profundo de su ser, ambos personajes 
juegan una especie de juego del gato y el ratón, pero al mismo tiempo, 
parecieran ser una esflecie de versión de carretera del Dr. Jeckill y Mr. 
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llyde. A través de estas pocas 1>ero concisas líneas maestras, llarmon 
eonsieue crear lo <111e aleunos críticos hau definido períectamente 
como "urm lí1eica de la pesadilla", que impide prestar atención a las 
lae1rnas del euión (h1s hay, y no pocas) y a cambio sumeree al 
espectador en una especie de trance que rechaza por innecesaria la 
plausibilidad de los hechos que se relatan. 
Por último, llilcher, aporta a la mitoloeía de los asesinos seriales otro 
personaje im1>reseindible: John Ryder (¿es ese su verdadero 
nombre'!), el vaeahundo psieópata <111e pide aventón, un ser tan 
misterioso como atractivo, tan cruel como brillante, dotado de una 
complejidml mucho mayor que a primera vista aparece, una especie 
de .lim en el infierno al ·que le arrastra a pesar suyo. Y, 
afortunmlllmente, y en l<ieiea consecuente con el devenir de la historia, 
un personaje perecedero, capaz de morir en esie filme, pasar a la 
posteridad y no aburrir al aficionado con secuelas que, 
indudablemente , no iban a alcanzar el impacto del orieinal. A pesar 
de todas sus virtndes, la cinta íue un enorme fracaso a nivel comercial 
en los Estados Unidos, tendrían que 1msar varios años más para que el 
eénero se concretara y alcanz:1ru un estándar mayor. 
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6) Henry: Retrato de un asesino serial 

En 1985, McNaughton, junto con su co guionista Richard Fire inició 
los tramites para levantar un proyecto independiente fuera de lo 
común, una película de horror en el más estricto sentido de la palabra, 
cuya característica fuera el realismo; una veracidad muy alejadas de 
las fantasías del estadounidense medio con sus "Frecdys Kruegers" y 
".Jasons", y que sMo podría encontrase rastreando en la violencia 
cotidiana. F.sa nota roja de cada día que plasma el horror del crimen 
extremo. El resultndo fue una cinh1 tremendamente pesimista y 
desesperanzada. La película se rodil en 16 milímetros para ser 
posteriormente llevada a los 35. Como ocurre en otros casos, la 
fotografía se resintií1 al proceso y adquirió esa textura característica 
cine tan hien sirve para visualizar historias como la que se cuenta en 
llcnry, nn film molesto, porque muestra la cara oculta y oscura del 
ser humana y que , a diferencia de lo que ocurre con la mayoría de 
las películas del género, deja en libertad a su asesino. Cuando la cinta 
fue exhibida en pcc111eñ11s salas de cine en Chicago, los espectadores 
salían asqueados y horrorizados (*14) .. John McNaughton tardó tres 
años en finalizar "llenry: retrato de un asesino serial". En un caso 
similar al de la cinta C11heza borrada (Eraschead, 1977, David 
Lynch), las dificultades derivadas de la falta de presupuesto 
prolongaron el reportaje durante dieciocho meses. Una vez 
terminada, la película toda,·ía tardó tres años mí1s para ser exhibida, 
pues el comité de censura de los Estados Unidos, la MPAA (Movic 
Producers Asociation of Amcrica) (*15), la calificil con la temible 
denorninaciiln X censom (aplic111la al cine hiperviolento y de contenido 
de sexo explícito), la mayoría de los directores consiguen evitarla 
eliminando del metraje las escenas que el comité de dicha instituci1ín 
considera más ofensivas, pero McNaughlon no pudo, pues 
consideraron merecedora de la X en toda su película, de principio a 
fin. Cuando se estremi fue unánimemente aplaudida y se alzÍI con los 
tres máximos galardones (11elic11l:1, director y crítica), en el festival de 
cinc fünhístico de Sitges de 1990. Para su director, resulto ir(111ieo que 
ganase tres 11remios en un festival de cine fllntástico. "Normalmente la 
fantasía es una especie de protector contra el horror, y lo más 
horroroso de llenry es c1ue era tremendamente realista" (*16). 

La historia del filme se ins11ira en los acontecimientos reales 
protagonizndos por llenry Lee Locas, aunque McNaughton no 
pretende ser fiel a la realidad, sino explorar un 11ersonnje que no 
sentía ningún placer matando, era débil y no encontraba otra forma 
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de expresarse. Tenía una rabia personal dentro que sólo podí:1 sacar 
nmtando a la gente. La verdad sobre Henry Lee Lucas es muy dificil 
de saber. Esl:í comprobando cine mahí a su madre, a llecky y a 
bastantes m:ís, pero no que asesinara a los cientos de personas que él 
declarú. Henry representa el horror cotidiano y verdndero. Tal y como 
su frase de lanzamiento publicitario: "E:I no es Freddy, No es 
.Jason ..• ÉI es real". Y no hmto porque el personaje en que se basa la 
película existiera, sino porc1ue Henry puede ser el vecino de al lado, 
cualquiera de las personas con lns qne nos cruzamos cada día por la 
calle, un ser aparentemente real que dedica sus ratos de ocio a matar 
con una frialdad y meticulosidad que rayan en la paranoia. En este 
sentido, el filme es un estudio que nos presenta personajes de aspecto 
normal cuyos actos 1>roducen horror, y demuestran lo fácil que puede 
ser matar, sobre todo en una sociedad en la que, como dice el propio 
Henry, "cualquiera puede tener un arma". 

Pueden buscarse las causns del comportamiento de Henry en los 
traumas localizndos en su niñez y adolescenci11, reveladas en su 
conversación con Hecky, en la que confiesa el asesinato de su madre 
(de tres modos distintos, lo cual también comien7.a a indicarnos su 
creciente estado es1111izoide), 11n11 prostituta que le obligaba a mirar 
mientras cstalm con los clientes y que le vestía de niña riéndose de el. 
Ese tr:111ma sexual explica 1111e súlo asesina mujeres y que las insulte 
("¡Muere, puta!", repite constantemente) y que sus relaciones con 
Hecky se conviertan en un incomodo callejón sin salida (se limpia sus 
besos y rechaza cualquier comportamiento sexual con ella). No 
obstante , el comportamiento de Henry es tanto producto de un 
periodo vital traunuítico como de una sociedad en permanente estado 
de descomposición, enferma por dentro, que es capaz de crear 
monstruos corno él. En Henry, retrato de un asesino serial, más que la 
historia criminal psicop:ítico, asistimos a una mirada objetiva sobre el 
reverso del sueño americano, donde se ocultan los personajes sin 
futuro que pueblan h1 cinta; prostitutas callejeras, vendedores ilegales 
del mercado negro de objetos robados, son algunas de las personas con 
las 1111e tiene contacto el triángulo protagonista: Otis, un ex convicto 
en libertad condicional que se dedica a asesinar a sangre fría y de 
sexualidad ambivaleute (caricia sensualmente a uno de sus 
compradores e intenta cometer incesto con su hermana); llecky, 
stripper, viohula por su padre con el consentimiento de su madre, 
casada prematuramente para huir del hogar familiar y sola, con un 
hijo a sus espaldas, tras un matrimonio fracasado; por ultimo, el 
propio Henry, también ex presidiario, hermético, trabajador eventual, 



parricida, perturbado cmocioimhuente y asesino en serie. Son tres de 
los nuílfiples seres sin ninguna clnse de esperanza, con el futuro 
trazado de nntenmno, que pueblan las alcantarillas del pais más 
poderoso de la Ticrrn, tres ejemplos del detritus que puede crear In 
avanzada sociedad del siglo XX. Pero llcnry, no siilo es In historia de 
perdedores con pasado jodido y futuro del carajo, es un filme que 
coloca cara a cara al espectador con la sangre y la violencia, 
considerado como 111111 de lns hellas artes o un poderoso analgésico 
1111e alivia c11nl1¡11ier dolor. 
McNaughton consigue enfüfi7Jir su historia gracias a un estilo de una 
sobriedad que raya en el documental. Su exposición de los hechos, 
exenta de cualquier clase de valoración moral, los hace todavía más 
terribles, tanto cuando muestra los asesinatos una vez llevados a cabo 
(los crímenes casi siempre se comenten en off, lo cual los hace más 
cspeh1znantes, pues sólo vemos el atroz resultado final) como pocas 
veces que se detienen en ellos, como en el asesinato de la familia 
rodado en vídeo y que rememora de forma implícita el asalto de Alex 
y sus "drugos" a la casn del escritor en la película Naranja mecánica 
(A Clockwork Orangc, 1971, Stanlcy Kubrick). Para empezar, Henry, 
es casi mm 1mrodia documental de las psycho-movies más 
espeluznantes: Concebida inicialmente como una crónica impasible 
de las andanzas de llenry Lec Lucas, que únicamente mala por el 
ph1ccr de mah1r, al película alcanza su verdadera dimensión 
terrorífica en su reh1cii111, a la vez distante y cruel, con el propio 
espectador, y no 11recisamentc a través de la indiscriminada 
mostración de vísceras ensangrentadas y miembros descuartizados, 
sino mediante una insoportable tensión psíquica y moral que recurre 
al relato de principio a fin. El hecho, por ejemplo, de que McNaughton 
no tome partido por nadie, de 1¡11e sus inusuales héroes -Lucas y Otis, 
su compinche retrasado mental- le parezcan tan dignos de atención y 
respeto narrativo como cualquier otro personaje de ficción, sin cargar 
las tintas en ning1ín sentido, es el detalle que marca el tono y el 
significado del filme. La opción de McNaughton excluye la condena y 
consigue que Henry y Otis obtengan el estatus de seres humanos y no 
de monstruos; no se trata únicamente de la descripción de los actos 
provocados por una mente enferma -en renlidad no se trata de eso-, 
sino de su repercusión en un entorno social degradado y ya 
absolutamente insensibilizado, que se comporta ante el mal con la 
misma naturalidad con que se conduce un automóvil o se engullen los 
alimentos. Así, al contrario de lo que sucedía en el caso de Halloween, 
la identificación no se establece desde el principio con el personaje 
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'file representa al nrnl, sim1 'file zig:f.llg11ca y serpentea de un lado a 
olro sin encontrar un punlo de estabilidad, hasla 'file finalmente 
cslnlla en mil pedazos, dejando al cspecl:ulor s11spendido en el vacío 

. moral producto de la dcsinlcgración de lodos sus valores. De ahí que 
cu la película abunden las escenas rn1ís o menos coshtmbristas, 
objetívarncnlc naluralisla en su dcsn11da exposición, y de ahí también 
'file dos de las seeucncíns m1ís atroces del filme se enmarquen en 
contextos volunfariamenle cotidianos: Un rutinario pnseo en coche 
q11e termina en el asesinato al azar de un desconocido, y -sobre fodo­
unn scsmn de televisión d11ranfc la cual dos tipos contemplan 
truru1uilamcnfc un vídeo en la que ellos mismos aniquilan sin razón 
alg11na a una familia entera. En ambos casos, el espectador está 
condenado a mirar, a convertirse en c(1mpliec de los asesinatos que se 
presentan ante sus ojos -sobre todo en el segundo ejemplo, a través de 
la 11filización dicgética del "espcehíeulo" televisivo-, no tiene más 
remedio que incluirse en la ficción, de modo que su impasibilidad 
vouycrisfíea también deviene culpable: Adoptando ante este relato de 
la aberración la misma posturn indiferente que sus protagonistas, da 
por sentado que lo 'fUC esfí1 contemplando, es fltmbién algo "normal", 
"lrnhihml" ,e "inevitable" para él, de manera que acaba 
comlen:índosc a si mismo, no sí1lo como individuo responsable , sino 
también como integran fe de un:1 sociedad que en el fondo comparte su 
pasividad y su indiferencia. F.n otras 1111labrns: Sin necesidad de 
subrayar ningÍln discurso lastimero o moralista , McNaughton acaba 
cmiliendo un juicio extremadamente condenatorio sobre todo un 
cuerpo social en inevitable proceso de pulrefücciím. Henry, instaura el 
convencimicnlo de que, en la sociedad eonlcmporánea, el mal no se 
red11ec a l:ts zonas psicop1ífieas de la personalidad, sino que alcanza a 
todo el cspeelro social, pero además lo hace con medios paralelos 
(* 17). Sexo, n111chisimos crímenes y algo de vídeo, bien podría ser el 
tílulo allcrnalivo de csle filme, considerado como uno de los más 
dcprav:ulos, perturbadores, hrulahnenfe sangriento y al mismo 
tiempo hiper realista, como no se veía en años. Henry, refralo de un 
asesino serial, mareó el debut como Director de .John McNaughlon, y 
que sería marcada como una ohm maldita por su audacia y su horror 
obsceno; un ambiguo placer morboso que puede despertar por ig11al 
los mal sanos deseos, o la m1ís desagradable de las sensaciones. A 
punto de ser exhibido en In Muestra de Cine de 1992, el filme espanto 
tanto a los programadores, que lo consideraron no apio para la gente 
bien que acude a dicho evento nnual. Al igunl que con Perkins en 
Psicosis, la actuación de Miehnel Rooker, en su papel de Henry, en 
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unu aehrnciím cusi mininrnlista que roza en el virtuosismo, como el 
hombre eomírn y corriente que lleva una vida normal con todo y sus 
crímenes. Henry, retrato de un asesino seri:il, es de paso, todo un 
manual filmico de como asesinar y evadir la justicia; de como 
saborear el 1•lacer por la sangre en un registro más cercano al 
doeumental antropológico 1¡11e al cíne de horror serie Z de las 
películas de explotación (explotatíon films). Otro punto a destacar en 
el filme de McNaughton es la inexistenci11 de la policía y la ley, 
c:111s:111do con ello una impreshín de 11ngusti11 por la falta de 
protección y seguridad. Es mas, en Henry, su propuesta subversiva, el 
triunfo del orden moral brilla por su 1111senci11; hay muerto y muchos, 
pero cero castigos y sentencias y Henry sigue descuartizando y 
circulando en su viejo automóvil: "lo importante es estar en 
movimiento, así no te agarran nunca", dice. l.a nota roja está llena de 
"llenrys" y las calles también; las posibilidades de ser víctima o 
victimario son matem:íticamente posibles y estadísticamente 
comprobables en la Norteamérica contemporánea. Datos curiosos: En 
la dram1ítica escena al asalto a In casa de la familia y que es filmada en 
vídeo por Otis y Henry. Después de terminada la escena , la actriz que 
interpreta el papel de h• nmdre entra en estado de shock (*18) 
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7) Del S11bucso 111 Silencio de los Inocentes: 

(,11 cint11 Sabueso (M11nhuntcr, 1986), est:í bas11d11 en un11 novela del 
exitoso escritor Thonms ll:lrris (t11mbién autor dl' Domingo Negro y 
El silencio dt' los inocentes) llam11da Dragón Rojo: La persecución de 
H11nnilml Lcctcr, siendo el priml'r filme qul' anticipa y11 al personaje 
del psycho-killcr doctor ll:innih11I Lcctcr e inaugur11 con dignidad el 
nuevo cinc de ast'sinos seriales y -11 pesar de st'guir ciertas 
convenciones del thriller hoollywoodense- es capaz de crear una 
atmósfera im1uietante y unir de esa manera ambigua al asesino y su 
pt'rseguidor, el Manhuntcr (o cazador humano) del título original. 
Michael Mann, crt'ador de series televisivas como Miami Vice e 
Historia del crimen, estiliza al mítximo su relato, centrado en un 
asesino de familias enteras que pr11ctica extraños rituales de una 
sexualidad cnformiza. L11 historia, csflí cont11da desde el punto de vista 
del oficial retirado del HU, el teniente \Villiam Graham (William L. 
Pctcrscn), quien sigue la pista de Dollarhydc, un asesino psicópata que 
no se conforma con matar a sus víctimas, sino •1uc mutila y practica 
extraños rituales post- mortl'm: Destroza los espejos de sus casas y 
achía de acuerdo a las fases lunares. Al igual que Lcctcr o Buffalo Dill 
de El Silencio de los inocentes, resulta un psicópata tfUc no sil'nte 
l'mociím o remordimiento de sus actos. Y Gralmm, al igual que la 
agente Starling, acude al refinado " hiperinteligcnte Lccter para 
confrontar todos sus dNnonios interiores. Sabueso logra difuminar la 
frontera entre el bien y el mal y hacer creíble la alineación del asesino, 
en una cinta que estiliza al m1íximo sus im1ígcncs y recalca la 
importancia de la tecnología forense, así como su rastreo y detección 
de huellas. Con fondo de In a Gada Da Vida de lron Duttcrny, 
llollarhydc (Tom Noon:m) quien t'S perseguido -al igual que Duffalo 
Dill- intenta tnmsformarsl' y ser aceptado y no puede controlar los 
dt'monios que el mismo ha invocado, al igual 11uc Graham, otro st'r 
solitario que lm recorrido una vez más su propio lado oscuro (*19). 
La gall'ria de psici>patas históricos que se han reseñado, tiene su 
paradigma en un mulliasesino ficticio creado por el novelista Thomas 
llarris y encarnado t'n el cinc por el irlandés Drian Cox en la cinta 
Sabueso , y por el ingll'S Anthony llopkins en el Silencio de los 
Corderos, o Silencio de los Inocentes como más comúnmente se le 
conoce aquí en México (Thc silence oí thc Lambs, 1991), de .Jonathan 
Dcmmc : El Doctor llannibal "Canihal" Lectcr, el confinado 
psiquiatra de inteligencia privilegiada que resume las características 
más letales y dt'pravadas de los asesinos seriales de la vida real, 



dotado de un11 capacidad ilimitada para llcuctrar en las mentes de 
sus víctimas y capaz de victimar a cuall1uiera con sólo llenctrar en su 
psique e ineuhar en elht los hucvccilos de la demencia. La década de 
los 90 abriÍI con un cambio radical en el género, basada en 111 
adapt11cilín <111c hizo el guionista Ted Tally de la nm•cla homimima de 
1988 "Thc silencc of thc Lamhs", del escritor Thomas tlarris, quien 
por cierto se inspiri1 en 111 vida rc11I del Cll- agente del FUI, Robcrl 
l~csslcr. Cuando la c1ímara de Taj Fujimoto bajo las ordenes de 
Demme (antiguo discípulo del también cineasta y rey de la películas B 
de bajo prcsupucslo, l~ogcr Corman), sigue a la cadete del FUI 
Clarice Slcrling (.Jodic Foslcr) por los subterráneo pasillos de un 
tenebroso hospital para enfermos mentales (casi medieval), rumbo a 
la celda del monstruo humano, uno no espera encontrar Iras el grueso 
cristal blindado de su calabozo, a ese hombre sonriente, educado, de 
aspecto patcrn11I, impccahlcmcntc afeitado, peinado y vestido (pese a 
su austero atuendo de recluso), de serenos ojos azules, de amable y 
ellquisita sensibilidad que seduce. La policía acude a Lceter (nótese el 
simbolismo del nombre, que recuerda al legendario líder militar 
tlannibal, y a la resonancia latina francesa de su apellido, que 
denota la percepción; Aníbal es un lector visionario de la realidad 
circundante y de los más recónditos renglones de la mente humana; 
mientras <1ue el nombre de Starling simbMieamcnte se refiere al de un 
pajarillo femenino tembloroso, pero hermoso y delicado), como a un 
orí1culo, para ohlcncr de el la clave para desentrañar enigmas que la 
invcstigaciim policiaca es incapaz de descifrar; en este caso, se trata 
de la identidad de otro Multiascsino conocido como Buffalo Bill (Ted 
Lcvine), un frustrado transcuml que mata y dcsolla mujeres para 
confeccionar con sus pieles un traje femenino que le permitirá cambiar 
su identidad sCJ1ual (la idea proviene de Charles Manson) (*20). 
En Sabueso, el doctor Lcctcr era consultado en su aséptica celda de 
moderno hospital psiquiátrico por el agente Graham, para obtener la 
clave que permitirá la captura del astuto Clllcrminador Dollarhydc; 
Lcctcr con su pausada y nasal voz, le recuerda al agente de la ley que 
basta con que el detective se mire 11si mismo, se olfatee, para que 
reconozca en su propio interior a la bestia que está buscando. En El 
Silencio de los Inocentes, el doctor Lecter es caníbal y artista, salvaje y 
refinado al mismo tiempo, seduc~ simbólicamente a la agente Sterling, 
la penetra psíquicamente y establece con ella un vinculo intimo y 
secreto, basado en una torcida comunión espiritual, y es en torno a 
este vinculo que Demme y su guionista Ted Tally hacen girar la 
ficci<ín entera. 
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Si en Suhucso la rdaciím entre el doctor Lceter y el detective Gralrnm 
consistía en un11 identidad entre dos seres clifcreneiudos ·pero 
esencialmente ig1111les, en •:1 silencio de los inocente, la reluciún entre el 
asesino caníhnl y la joven policía, es de simhiosis entre dos seres 
distintos que devienen simhúlicamcnte en uno, más ollá del ámbito 
meramente psícolúgico. Este vínculo resulto oigo demasiado parecido 
a una desviada forrm1 de amor: Lcctcr descubre en la agente Stcrlíng a 
In niña huérfana y desamparada que aun es y asume torcidamente el 
papel del padre ausente; la adopta, la guía, la desnuda, le da una 
mucstrn de la perversidad purn y por un instante fuga7. y cargado de 
una tcnsí1ín emocional -en el 11uc tiene su único contacto físico a través 
de sus manos -, 111 posee y se apropíll de la personalidad de la joven 
sin necesidad de matarla y devorarla; en retribución, la detective 
Starling entra en llOsesión de algunas cluvcs 1ítiles para la captura de 
Duffülo Hill (m111í ul iguul 11ue en Psicosis, nuevamente entra en escena 
el recurso del McGuffin, cshí \'e7. cleguntcmcnte presentado por el 
halh1zgo de la cris:ílida o capullo cncontrndo en la garganta de una de 
la víctimas y 1111c no lleva a ning1ín lado), pero sobre todo Cllpcrimenta 
una poderosa cntarsis al nsomarsc a si misma y conocer las 
oscuridades de su propia almu. La comuni(m entre la perversidad y la 
inocencia no podría ser m:ís intima y terrorífica, en lo 1111c podría ser 
una historia de amor imposible. 
1'sieolí1gícamentc hay mucha teln de donde cortar, 111 principio del 
filme, 111 agente del FHI Clariec Stcrling, intcrprch1da por .Jodic 
Fostcr se presenta ante el espect11dor durante una de sus -al parccer­
lmhitualcs carreras de entrenamiento físico. La cámara la sigue en 
vigorosos tr:l\'ellings (o movimientos) y panorámicas laterales, 
mientras la banda sonora mezcla indiscriminadamente la música 
original del filme con los jadeos y suspiros de cansancio de la 
protngonista. Muy pronto, al final de este breve fragmento, el 
espectador se enterara de su sentido: Otro agente entra por la 
derecha del encuadre y comunica a Cláricc que su jefe la espera en su 
despacho, acto seguido, Demmc cortn a otro plano que va 
descendiendo desde el ciclo para acabar recorriendo un poste en el 
que puede leerse, en pc1111cños carteles admonitorios: "HURT­
AGONY-PAIN-LOVE IT", es decir: "DAÑO-AGONIA-DOLOR­
AMALO", lle aquí, pues, resumido, el proceso moral c1uc recorre el 
filme: Desde el dolor hastn su accptacíún masoquista , desde el 
ejercicio físico penosamente identificado con el acto snual -jndcos, 
cansancio, malestar: el concepto del sello de una reprimenda- hasta In 
snlvación in elltrcmís, In aparición de u padre simbólico- el jefe 11uc 



inlerrumpe el eoilo y permile regres:tr a su heroí1111 a sus quelrneeres 
eolidianos. 
De esle modo, el especlador -gr:1cius 11 los lravcllings de identificación 
enlre olr:ts cosas: véase los •1ne conlinúan persiguiendo a Clarice ya 
en el inferior de la ofici1111, mienlras busca a su jefe- •1neda idenlificado 
inshrnhíneamente con uno de los personajes principules del filme, 
aquel que -según se vislumbra ya en este principio- representara a l:is 
íuerzas del bien y se encargara de conducir n la audiencia a través de 
la intrincada trama: como Clarice, el especlador eshí viviendo de 
algún modo una ellperiencia orgasmica -el inicio de una películn, de 
cualquier película- es arrancmlo de ella medianle una señalización 
prospecliva y elllrmliegetica de h1s sensncíones que van a 
experimenh1r durante el filme: -llURT, AGONY, PAIN-, de una 
manera que n la vez le iulranquilizu y le pone en guardia. 
El mecanismo idenlilicalorio del filme, sin embargo, guarda aun 
alguna •1ue olra sor11resu. Por un ludo, a Clarice se le ordena que 
busque y cuplure a Huffalo Hill, un psicó11ata con evidente 
11redilecciún por el sexo femenino. Por olro, se In 11one en contado con 
olro 11sicópal11 -con lendencia caníbales, para más señas-, que deberá 
dl' :1yudarla a loc:tlizar :ti priml'ro. El doble juego es evidente: 
Mientr:is Hufüllo Hill, su inclinación hacia la aberración sexual, 
dcs11iertan l'n Clarice -y en el espcchulor- la curiosidad malsana -luego 
converlida en agresividad- por aquello que su pulcra y re11rimida 
colidianeidad le 11rohíbe, el encuentro con Hannibal Lecter, le 
proporcionara, 11or identificaciím, un cierto auloconocimiento interior 
•1ue u su vez le remilirá a replantearse su comportamiento inicial. La 
1rnesla en escena •1ue utili:rn l>emme a la hora de filmar el primer 
encuentro enlre Clarice y Lecter es la mejor ilustración de aserto. 
Encerrado en.una ciírcel de seguridad, a la í111ica manera de acceder a 
el consiste en recorrer télricos pasadizos, es11anlosos y asépticos 
corredores que conducen a un lúbrego sublerráneo, sin duda la 
representaciím más escalofriante que pueda imaginarse de los turbios 
!errores inconscienles. F.I es11eclador, claro eslá, es obligado a 
descender con Clarice a esle infierno mental y luego enfrentado cara a 
cara con el olro yo de la protagonisla, es decir, con su otro yo: El 
alroz, el despreciable Lecler, asesino, caníbal, criminal injustificable, 
11ero a la \'ez, hombre refinado e inteligente, que no dudara en 
arrastrar a Clarice y al 11úblico a un sugerente juego psicológico de 
equivoca resoluchín. Así pues, la capacidad de idenlilicaciím del 
espectador s11fre un duro revés: Acost11mbrado ya n Clarice, debe 
ahora rendirse a la füscinación que sin duda ejerce sobre él, el 
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seductor 1 .. cctcr. Como rcsultudo, su mente acaba escindiéndose: por 
una parte, la honrada, la insobornable Claricc; por la otr:r, el 
diabúlico Lecter. Pero tampoco es tan sencillo: l,11 idenlilicaciÍln del 
espectador con Chtrice se basa htnlo en su rectitud como en lo 1111e 
oculta, en ese lra1111111 infantil que ha marcado toda s11 vid11 y que da 
título al filme, de m11nera <111e la atracciítn h11cia Lecter es en re11lidad 
la lcndenci11 hacia la representaciím literal y desinhibida de ht otra 
cara de ese infierno interior. Como consecuencia de lodo ello, el 
enfrentamiento final con Huffalo Hill no signific11 ni mucho menos 111 
s11peracií111 de un 11roccso de purilicaciÍln, la consec11ciÍln de ese t11n 
anhel11do silencio de los corderos interiores, sino, 11or el contr11rio, 111 
fusiím definiliv11 con el mal -otro descenso a los infierno: 1,a habitación 
a oscuras donde se prod11ce el combate entre Chirice y Ruffalo Dill-, 
ratificada por la llamada teleflÍnica final de Lecter a Clarice: 
llaciéndola participe de su 11rilxima 11berración, sugiriéndole 
nmlévolamente quc 11iensa practicar de nuevo el canibalismo, una vez 
libre, Lecter corrobora así en el animo de la muchacha, no sólo que 
su presencia diabúlica jamás abandonara su ya atormentada mente, 
sino también que ella es en cierto modo responsable de ese inminente 
crimen, tan .espeluznante como los 11ue 1111 evitado aniquilando a 
Huffalo Hill. De est:í manera, el juego de identificaciones queda ya 
com11leto. Asumiendo inicialmente el turbulento mundo interior de 
Clarice -desde la primera escena-, el espectador se ve luego dividido 
entre dos variaciones de su abismo interior: Una de ellas, representada 
por IJuffalo Hill, es una especie de proyecciím rmtligna que se debe de 
elimi1111r tanto para que culmine el relato como para que los 
elementos reprimidos continí1en ocultos; la otra, el füscinante 
llannihal Lecter, sugiere una atraeciún irreprimible que no podrá ser 
ch111s11rad11 ni a1111h1da, al igual 1111e el relato -el personaje sigue vivo al 
final del filme, listo para conlin11ar sus fechorías-, puesto que ello 
conllevaria a s11 vez ht ani<1uih1cií111 de la propia condición humana, 
fatalmente escindida entre la autor re1lresiÍln (Clarice), y la libertad 
ahsolnla de los instintos (Lecter): Una doble identificación que sugiere 
la p11lrefaccií111 absoluta del yo, el inútil balaneeo entre 111111 forma de 
dcsinlegraciún mental u otra. Esta velada y cínica ilusión al periodo 
ehísico por 11arte de Demme -es decir, la utilización de 11na proyección 
maligna de los instintos de los protagonistas, representada por Hnffalo 
Hill; cuya funcit'm se \'C anulada por la aparición, eshí vez no en forma 
de proyecciÍln, de otro representante del mal. Nótese también que el 
personaje eshí delineado sobre el modelo que inspiro Psicosis-, delata 
ya In opción estética del filme: jugar con los elementos que se 
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presentan en el mismo: Basta con c:rnminar los decorados, los 
movimientos de c1ímara y la ntilb:11ción de ciertos ti>pieos 
esecnogr11fieos en 11lgunas secuencias, como casi todas l11s relacionadas 
con los dos psicbpatas en cuestiún: véase la de la estrepitosa y 
ex:1geradamentc sangrienta huida de Lecter, o h1 del enfrentamiento 
final entre Clarice y Buffalo Bill, cautamente contemplado, en parte, a 
través de nna "miíscara" distanciadora. Lo m1ís destacado de "El 
silencio de los Inocentes", es la 11mbigiiedad de sn plante11miento. El 
desasosiego del espectador procede de la obscrv11cii111 de que en el ser 
hum11110 hay un pnnto de locura que no se s11be como o porque se 
desenc11dena, de la compresiún de 1¡11e la razón y los efectos estiín en 
constante prccaried11d. ll111111ibal Lecter es un psiquiatra muy 
inteligente que fascina por su lucida locura. Demme hace cine 
psicolúgico muy inteligente, observa la locura y la muestra de forma 
reconocible y veraz, creando u1111 rara complicidad entre dos 
personalidades contrapuestas 1¡uc jueg1111 una siniestra partida cuyas 
cartas son las victimas y el desolh1dor Huffalo Hill. El director ha 
ennoblecido y renovado el genuino género con una película 
estéticamente fascin11dora, n11rrativ11mente sabia , adulta, madura e 
in1¡uiet11nte , en 111 que se est:í deseando avcrig1111r qne sucederlÍ. 
l>emme ata al cspect11dor a la butaca con las cuerdas sutiles de nn 
trabajo actoral impecable, con im:ígenes surrealistas veces de rara 
solemnidad, y el contraste de los decorados de alta tecnología, y 
llevando al llsico-thrillcr a su m1íxim11 expresión. El Silencio de los 
Inocentes nos 1¡uiere decir, que m1ís que los asesinos cstiín entre 
nosotros, es n11ís certero afirm11r que los asesinos siempre estlÍn 
latentes, en nosotros. •:1 subgénero de asesino seri11les sólo es tom11do 
en cuenta cuando 11parccc "El silencio de los Inocentes", pues no sólo 
introdujo el concepto del 11sesino seri11I ultra inteligente, sino que 
también fue un éxito en taquilla y lo mismo a nivel de crítie11, al 
llevarse los principnks premios Osc11rs de 111 Academia en 1991, 
Siendo la tercera vez en la historia de la entrega de los premios de la 
academia que una películ11 logra ganar las S categorías principales: 
mejor película, mejor director (.lonath1111 Demme), mejor actor 
(llopkins), mejor actriz (Fostcr), y mejor guión adaptado de una 
novela (l>emme y T11lly). Las otras cintas que lo lograron fueron: 
Succdib en una noche, de Frank Capra en 1934; y Atrapmlo sin salida 
de Milos Forman en 1976. Si no que ademlÍs consiguió sacar del 
anonimato filmico al 11sesino seri11I. Con lo cual, 111 figura del serial 
Killcr se convirtib en una presencia constante del cine de los 90. A su 
vez, puede decirse que en buena medid11, el éxito de "El silencio de los 

52 



inoccntl's" coincidiú con el mulli puhlkitmlo c11so tll'I llamado 
"Carnicero de Milwaukee", cuy11 11lerrorb:antl' historin real fue 
dl'scubil'rh1 en parall'lo al estrl'no de 111 cint11 de Demme. Diecisiete 
ead1íveres, cr{ml'os, alt11res, necrofili11, psicosis, cnnib111ismo, zomhi 
sexu11les y desmemhramil'ntos, en un11 de los relatos más tll'lirantes del 
11sesino l'n serie, protagoniz11do por el joven Jcffrey Dhaml'r. 
Algunos d11tos curiosos alrededor de In cintn: 
• Los eventos en este filme ocurren dl'spués de los acontecidos en la 

cinta Sahul'so. Aunque algunos personajes se repiten en ambos 
filmes, síllo h11y dos actores •11ie h11n aparecido en ambas cintas. 
lrónic11mente, ambos actores interpretan direrl'ntes personajes en 
ambas pelicuhts. Frnnkie Faison interpreta al teniente Fisk en 
Sabueso y a Darney en el Silencio de los inocentes. Mientras que el 
actor Dan Dutler interpreta a un experto en dactiloscopia en 
Sabueso y a un entomologista en El silencio de los inocentes. 

• Cuando se inkiú el casting para la selecci1'in de los personajes, 
originalmente se pensó en el actor Gene llackman para interpretar 
el rol de llannibal Lecter. Cuando .Jonathan Demmc fue 
sl'lecciouado como director del proyecto, le ofreci(1 el rol de Claricc 
en primer lugar a Michellc Pfeiffer. 

• El personaje de .l:ick Crawford, interpretado por Scott Glenn está 
basado en la vida real del detective John Douglas. Douglas pasó 
tiempo con Glenn para adiestrarlo. 

• .Jodie Foster estuvo relacionada con John llinekley, el mismo tipo 
que intento asesinar al ex- Presidente Ronald Reagan en 1980, y que 
después de':lar(1 que lo hahia hecho por haberse enamorado del 
.Jodic Foster des1rnés de haberla visto en su papel como la joven 
prostituta Iris en 111 cinta Taxi Driver de Martin Scorscse (1976). 

• Después de una re~·isión, la imagen de la mariposa que aparece en 
los cartl'les de publicidad de 111 cinta parece como 11n cráneo 
humano en el centro del dorso. Sin embargo, después de verla 
cuidados11mente, este cráneo es en realid11d cuatro mujeres 
ahrazadas ..• una pintura de Salvador Dali. 

• Anthony llopkins describe el tono de voz que construyo para el 
personaje del doctor Hannilml Lecter como una combi1111ción de " 
Truman Capote y Katharinc llepburn". Además, para darle mayor 
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realce y prl'scncia a su actuaciím, Anthony llopkins se reprime de 
parpadear cuando rcali;r.:i sus cscen:1s cuundo interpreta a llannibal 
Lcctcr. 

• En un dialogo, llannibal Lcetcr le dice a Claricc: "Una vez un 
censor trato de hacerme una prucba ... Mc comí su hígado con 
algunas alubias y un bueno vino chian ti." Todos los alientos que él 
mcneioua (hígado, alubias y \•ino chianti), pueden causar la muerte 
cuando son consumidos por gente que toma un eil'rto tipo de 
antidepresivo lhmmdo inhibidorcs MAO. Los inhibidorcs MAO es 
la mejor drog:t para la J!CUtc con problemas de desordenes de 
personalidad que fueron continuamente abusadas sexualmente 
cuando era u niños. 

• llay un caml'o del director Gcorgc A. Romero (director de la cinta 
de culto de terror "l,a noche de los muertos vivientes"), quien 
aparece como el hombre barbado que acompaña al doctor Chilton y 
a los dos guardias que fuerzan y retiran a Claricc Starling dl'spués 
de su encuentro final con Lcctcr. Otro camco sucede cuando Lcctcr 
es transferido de Mcmphis por pedido de la Senadora y la 
iuformación es tnmsmitida a Crawford por parte del Director del 
l'HI llaydcn Burkl' «1uien es interpretado por Rogcr Corman, quien 
le dio la primera oportunidad a Dcmmc en sus inicios como 
director. 

• En su primer encuentro con Claricc Starling, Lectcr describe el 
dibujo que está en la pared de su celda como "El Duomo, visto 
desde el Belvedere" en Florencia, Italia. Starling después 
encontrara a Huffalo Hill vh·icndo en Hclvcdcrc, Ohio. Lcctcr, en 
realidad, le da a Claricc la ubicaciím de Buffalo Hill desde su 
primer encuentro (*21) 
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H) Knlifornin: 
Kalifornia, con K de Killer (asesino) o de Killing (nsesinato), fue el 
dchut del director Dominic Senn, consi¡:ue con unn pequeña 

. prupuesta m:ís hien modesta, una interesnnte e inteligente renexión, 
no sólo sobre lns oscuras razones del nsesino serinl, sino también 
acerca de la foscinncií111 que despiertan. Kalifornia, pnrte de una 
premisa inquietante, el estudio de la mente enfermn, nquclla que es 
incnpaz de diferenciar entre el bien y el mal, y construye unn suerte 
de documentnl ficticio sobre la canaliznción de In violencia, que 
adquiere un cariz de thriller snngriento y existencial, según los 
lineamientos del road movie (al igunl que en Hitcher) y la estética de la 
carretera, elemento perturbador del cine estadounidense y a su vez , 
paisaje de esa cultura criminal y sus nuevos ídolos, los Serial· Killers. 
Pese a su final gratuito y convenciom1I, según las reglas 
hollywoodenses, Kalifornia consigue decir más que toda la 
parafernalia de Oliver Stone en Asesinos por naturaleza, Sena elige la 
renexU111 sesuda y el thriller emocional. Sin embargo, h1mbién se 
fascina con ese imperceptible momento, que transforma a un ser 
común y corriente en un sediento de sangre, que intenta sobrevivir en 
un mundo más absurdo, que el construido en su mente. La historia es 
la siguiente: Un escritor, David l>ucho\•ny, (famoso por la serie de X­
Files), interpreta a un escritor, •111ien con su novia decide hacer un 
viaje de Ynnkee heaven a California, deteniéndose en aquellos donde 
se han cometido asesinatos famosos con el prop1ísito de escribir un 
lihro sohre los mismos. Como no pneden costearse los gastos por ellos 
solos, deciden comp:irtir los gastos de viajes con otra pareja, 
conform11da por .Juliette Lewis y Orad Pitt, quienes son el prefecto 
retrnto de IJ11sura blanca que ni siquiern el Ku Kux Klnn reconocería. 
En este nh•el, todo parecería que se trnta de otra mala cinta de 
nmnufüctura de Hollywood, pero des1111és de unn profunda inspección, 
nlguien está tratnudo de hacer algo aquí, a pesar que en algunos 
momentos In narracilin de Ducbovny ene en la auto moralidad. Lo 
nuís curioso de la cinh1 es el hecho de ver personajes famosos de finales 
de siglo realizando caracterizaciones fuera de lo que nos tiene 
acostumbrados: Duchovny es Hrian, no el agente Fox Mulder, y Orad 
Pitt no es un sex symbol, pero si un creíble, psicí1pata maniaco. Está es 
la fuer1.a de la cinta; si uno puede olvidar de donde conoce 
previamente a los ncto1·es. El filme está rodado en locaciones en 
sudeste de los Estados Unidos y uno no puede ayudar pero sentir que 
el cinematligrafo intento hacer sentir el sentimiento de 
incomunieación. Los sitios donde fueron realizados los asesinatos 



están bien construidos usando una combinación de acción en vivo y 
lomas congclndas (asumiendo que íueron tomadas por Cnrric 
(Michcllc l~ochc). La cinta también nos coloca en el área de ";,a que 
no le atreves a cruzar la línea?", como cuando Hrian y Early 
(Ducho\•ny y l'ill) salen a tomarse unos tragos mientras juei:as una 
partida de bilhir. Des1més de ir a orinar y una pelea, Brian, regresa al 
motel donde está su novia usando el lenguaje y las 11cliludcs que Early 
le 11consejo. Al dí11 siguiente, se csl11cion11n fuera de la c11rrclcr11 y 
disparan :1 algunos vidrios de nn edificio 11bandonado eon la pistola 
calibre .45 de Early. Pero al transcurso de la historia, la camaradería 
y la amistad se vuelven dcsconfi11nza y paranoia, en las parles finales 
del filme cuando el personaje de l'íU está más allá de la redención, 
Duchovny y Roche deben decidir como detenerlo, micnlr11s están 
dentro de sus propio limites morales, y Lcwis, la anodina pelirroja 
novia de l'ill debe decidir si quiere <111cdarse con una edad mental de 
11n11 niña de 6 11ños por siempre o cnfrcnl11r los hechos innegables de su 
novio asesino. Las locaciones donde los eventos sobre asesinos 
seriales loman lugar son los nombres de los actores en la cinta; 
Rancho Lcwislon , en Monte .Julict, Texas, por .111 actriz .Julicllc 
Lewis; Forbcs, Tcnncsscc, por la 11ctriz Michcllc Forhcs; Mina 
Davidson Mine, Dukc Cove, Ncvad11, por el actor David D11chovny 
(*22). 
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9) Asesinos por naluralez:t: 

Sin duda, Asesinos por natur:ileza (N:itur:il Roro Killers, 1994), es el 
filme m1ís personal de Oliver Stone, sobre todo por su excesiva, 
polémic:t e irril:inte concepción de la puesto en escena. El director ya 
h11bí11 dado :ilgunas muestrns de ese estilo en películns anteriores 
como The Doors (1990) y .JFK (1991), pnra hacer referencia sólo a las 
n11ís recientes y no regresar a los inicios de su carrera. Pero en los dos 
c:isos citados, se tr:1tab11 nada m:is que un inteligente recurso formal. 
En este filme, eu cambio, el estilo se convierte en esencia misma de la 
obra; la reflexión del cineasta pasa menos por las alternativas de la 
historia narrada (la corta pero productiva carrera criminal de una 
pareja, su detención y su posterior fuga de la cárcel) que por ese 
apabulhmte y agobiante collage de imágenes y sonidos que intenta ser 
una denunci:t de la explotaciém amarillista que del crimen se (en todas 
sus varinntes) hace la televisión, convirtiendo la clásica nota roja en 
un espectáculo de gigantescas proporciones y enrome duración. Stone 
no es 1111 creador sutil y refinado; sin embargo, tiene una intuición 
privilegiada que le ha permitido abordar los temas fundamentales de 
la historia de estadounidense reciente de una manero critica, pero sin 
duda muy discutible. En este sentido, hay que resaltar también la 
lrnhilidad del realizador para aprovechar toda la maquinaria y todo el 
dinero de llollywood en beneficio de sus ideas. Porque a estas alturas, 
es dificil 110 aceptar <111e el cine de Slone transmite de película a 
película, una concepción personal del mundo, con la que además es 
casi oblig:itoria discrepar, si no en su totalidad, por lo menos 
parcialmente. La prensa y televisión, sobre lodo estadounidense, han 
s:ibido c:tpitalizar y fomentar un cierto morbo social que obviamente 
no ha n inventado, pero si desarrollado hasta alcanzar dimensiones 
inimaginables :tlgunos años atrí1s. Cualquier hecho de sangre merece 
una supuesta investig:iciíin que atiende los aspectos más superficiales 
y menos comprometedores del asunto, no con la intenciím de aclarar 
y explicar el caso, sino para involucrar ni lector I espectador con una 
historia cuyo desenlace parece ser decisivo para el futuro de la 
humanidad. La manipulación de la crónica rojo en términos excesivos 
y absolutamente gratuitos, sustituye la noticio; In desinformación a la 
informnción. Un criminal se convierte fácilmente en un héroe o un 
monstruo; lo necesita la prensa y la televisión para vender más, para 
tener más de que hablar sin necesidad de abordar lo verdaderamente 
importante. La renlidad supera a la ficción, en medida en que la 
inmediatez la vuelve aun más irreal y la obliga 11 responder a las 
mismas reglas del espectáculo cinematogr:ifico I televisivo (,.23). 
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Para convertir este asunto actual en materia cinematográfica, Oliver 
Stone opta por el exceso. Exceso en la historia, cenfrmla en In pareja 
de asesinos serinles formada por Mickey (Woody llarrelson) y 
Mallory (.Julieffe Lewis) Knox, La historia se encuentra dividida en 
tres momentos: El relato de los 53 asesinatos en tres semanas en las 
carreteras de Arizona mientras se convierten en ídolos de los medios 
(casi como estrellas de rock), su reclusiím en una prisión en Chicago 
<1ue finaliza en una grotesca y violenta huida, luego de ser exhibidos 
como freaks de la nueva cultura criminal. Exceso sobre lodo en la 
forma, donde las im1ígenes se suceden de una manera vertiginosa: 
Reproduciendo el estilo de los noticieros de televisión, copiando 111 
técniea de los videoclips, utilizando texturas que remiten 111 familiar 
super 8, jugando de manera aparentemente arbitraria eon los colores, 
moviendo la c1ímar:1 de una manera casi frenética, casi enloquecida, 
aprovechando las posibilidades de las nuevas tecnologías para crear 
un discurso, que si bien no es novedoso, por lo menos es atractivo, 
integrando canciones populares como comentarios a los visual. Y 
referirse por el exeeso a algo 11ue de por si tan excesivo como lo es la 
televisión amarillista, lleva irremediablemente a la caricatura, donde 
los muertos ya no son muertos, donde la sangre ya no es sangre y 
donde la violencia ya no resulta conmovedora, sino al contrario, 
divertida por absurda y gratuita. Slone no se muestra sutil, abusa de 
la caricaturn, de la e:rngeración, y ade1mís introduce una confusión 
ideolúgica perniciosa. (*24) 

Y esa impresión de Asesinos por naturaleza como una larga caricatura 
no es del todo ajena a la voluntad de Slone. Oe hecho, su película se 
puede relacionar en ese sentido con las películas de Tex Avery, de 
Chuck .Jones o de olros de los arlífices de la animación \'ertiginosa, o 
con -caricaturas de las caricaturas-, lus violentas ltchy y Scratchy de 
Los Simpson. Es en este terreno donde Stone consigue sus mejores 
logros: los primeros asesinatos en el reslaurante de la carretera, el 
0:1shhack de la \•ida familiar de Mallory, presentada como un sórdido 
episodio de la serie Yo quiero a l,ucy, o el ficlicio programa de 
American Maniacs, un realify show, conducido por el demente Wayle 
Gale (Roberf Downey .Jr.), por el que desfilan otros dementes que 
accedieron a la fama por medio del camino del crimen. En Asesinos 
por naturaleza, la violencia se convierte en gran guiñol; no tiene nada 
que ver con aquella más real donde los muertos tienen un peso 
mayor. Caricatnra de una sociedad enferma, el filme de Sfone está 
poblado por personajes que hacen de la violencia una forma de vida 
(no sólo Mickey o Mallory, sino fundamentalmente Wayle Gale y 



McClusyky 11 .Jack Scagnclli). Quienes se asustan o se molestan porque 
Asesinos por nah1rnlezn resulta ser denmsiado \'ioleuta, 11 creen que 
Stone no la dcscalilic" de um1 manera clara y definitiva, por lo que el 
mensaje se con\•crtiría en algo ambiguo y peligroso (en cierta forma, el 
director compartía 1:1 fascinaci1ín de los medios por estos asesinos 
seriales), se olvidan de la vía elegida p:1ra desmitificar ese culto a la 
violencia: F.:I humor. F.:s la primera vez, en toda su carrera (por lo 
menos cu su obra importante), que Olivcr Stonc demuestra tener 
sentido del humor. Se trata de un humor bastante burdo (lo dicho 
anteriormente: No se puede esperar muchn sutilc7.a del director), pero 
de todas formas, hicn\•enído sea si permite que el cineasta se enfrente 
a su mnndo con nna lucidez y una claridad que pocas veces se había 
manifcst:1do en su obra anterior. (*25) 

El mismo Stonc declaró sobre su trabajo: "Es un viaje esquizo 
paranoico, con una dosis de peyote, al interior de estos dos serial 
killer, interpretados por Woody Harrelson y Julictte Lewis, 
protagonistas de una escapada homicida que deja un rastro de 53 
\'ÍCfimas en el lapso de 3 semanas por la carretera." Y Stone prosiJ!:uc 
sobre el mensaje de la violencia televisiva: "La televisión, que siJ!:Uc 
los pasos de 111 pnrcja extermimulora, convierte a Mickey y Mallory en 
celebridades, superestrellas de la era de los basureros, de los 
noticieros por telcvisii>n, de esciíndalns extraídos en directo de la 
vida. Amfric" gritm ¡Amamos a M&M!, me repugna la esquizofrenia 
americam1 sobre la violencia. Me da asco y la condeno. Es una turbia 
consecuencia del capitalismo sin frenos. Los new magazines han 
cambiado en los í1ltimos años y se han convertido en rcality shows 
cuyo único objetivo es buscar y poner en bandeja la violencia, 
espectáculos de muerte, terror, crimen y todos los horrores de la vida, 
c111c se han convertido en mercancía rentables" (*26). Stone habla 
cl:1ro, posee unas portentosas focultades como montador y 
organizador de secuencias, pero ofrece una visi1ín de la \'iolencia 
escandalosa y sin matices. La acción de los protagonistas se vincula 
obscenamente a los planteamientos propios de la ideología nazi. 
Mickey y Mallory exterminan por mero capricho y sin motivo, por 
purn dh•ersiím, asesinatos en donde priva más la cantidad que la 
calidad, sin demostrar un sentido estético de la muerte, y proyectando 
en sus víctimas un odio y un desprecio que no tiene motivos racionales, 
sino que se dehe a un desahogo de sus instintos primitivos y a sus 
ansias de malar. Stone presume de humanismo y de espíritu critico 
cuando lo cierto es qnc se aprovecha del horror al fültar un punto de 
vista que distancie al espectador de la orgía de sangre que 



contempla. Sus persnn:1jes ene:1rnan unos estereotipos despreciables. 
Con Asesinos 1mr naturale;r.11, Stone super:1 eo11 creces el barr(l(1uismo 
de Pelotón (19H6) y The Doors (1990) gracias a histéricos movimientos 
de c1ímara. Stone se refocila e11 In violencia, en comportamiento 
psicútico de sus personajes (incluyendo a los polkías) y los envuelve 
en u mundo de maldad: La denuncia y el grito de auxilio del 
predicador Stone son totales: Nadie se salve en este mundo que no 
tiene mula de perfecto. F.11 su atragantamiento visual ensarta una vez 
más, alucinaciones y sabiduría indígena (como hizo en The Doors) con 
una caterva de flashbacks. Si alguien tiene méritos en est:í cinta son los 
editores Hank Corwin y Hrian Herdan. El guión lo escribieron 
Richard Rutowski y el propio Oliver Stone. La vertiginosa historia 
escrita por Quentin Tnrnntinn y luego re tralmja11H por los guionistas, 
rescata muy poco del texto original, del cual da la impresión de que lo 
ímico 11ue c1uedo intacto fue la secuencia en que el detective Scagnetti 
visita en la prisiím a Mickey y Mallo!)', acompañado por el director de 
la cárcel (un excelente Tommy Lee .Iones), sosteniendo un dialogo 
totalmente tar:mtiano. La película interesa como sátira y son dignas de 
mención las interpretaciones de Rohert Downey .Ir. Y .luliette Lewis, 
11ue aborda In amoralidad de su personaje, las imágenes son 
poderosns, su aterradora belle;r.a y maestría en al realización 
apalmllan y dejan al espectador en estado shock 

Datos curiosos: 

• El escritor original de la historia, Qucntin Tarantino, estuvo en 
desacuerdo con los cambios 11ue renlizaron a su guión, fue poco a 
poco sacado del proyecto, hnsla que finalmente desnpnreció. 

• F:I aclor Miclmel Madsen fue el primero en ser considerado para el 
Rol de Mickey, pero fue desechado a sugerencia de Quenlin 
Taranlino. 

En In cinta, hay 150 tomas que fueron corladas o rcediladas en 
orden para poder conseguir la clnsificación "R" en lugar de la 
clasificacibn "NC-17". El liempo que tomo edilar In cinta fue de 11 
meses. 

• Durnnle la filmación, se ponía música estridente, al mismo tiempo 
que la gente del staff dispnrnb:1 armas de verdad al aire de mnnera 
que la cinta siguiera un ambiente frenético. 

60 



• El Director Oliver Stone inserlfí inuígenes de muchos filmes como 
crítica a la violencia que hay en los medios. Uno de ellos foe Expreso 
de media noche (Midnight Express, 1978), de la cual, Stone fue el 
~uionista. En la escena del hotel. Mickey remarca como las 
películas se eshín volviendo peores- la película que el está viendo en 
la televisión es Cara cortada (Scarfüce, 1983), también escrita por 
Stone (*27). 

61 



IO) Seven: 

El joven 1>1wid Fincher, egresado de la escuela del videoclip, habfo 
tenido en 1992 su debut con una cinta no deseada por muchos de los 
fanáticos al género fantástico : Alíen 3. La capacidad de Fincher de 
crear atmósíeras cargad11s de intensidad y signilie11do, mostr11da en 
Alfen 3 , le permitiíi en su siguiente proyecto ellplorar 11 fondo las 
pulsaciones más innombrables y 11byect11s de la mente hum11na, 
consiguiendo de paso y apenas en su segundo l11rgometr11je, mostrarse 
como un brillunte maestro del neo- ell11resionismo filmico. La película 
goza de una exlr11ordin11ri11 ambientacilin, una nquisita fotografia en 
color tierra de parte de Darius Khondli, unos interpretes sólidos y un 
diseño de producciún (al igu11I <1ue El silencio .•. ) de 11ltisimo nivel. 
Como sucedía con El g11binete del doctor Caligari, Seven/Siete 
pecados capitales, siete form11s de morir, convierte el entorno fisico 
de la puesta en cscen11, en una mctáfor11 de la interioridad los 
personajes. La cinta de Finchcr sustituye ht distorsión cscenografia 
del clásico alenuín, por la utilizaciím de recursos modernos como la 
m11nipulación dirccht y artcsan11I de la película fotográfica {como 
ejemplifica la inquietante secucnci11 de créditos); la iluminación 
oblicu11, capaz de oscurecer nuís que de iluminar, o el manejo de 111 
banda sonora utiliz11da como íuerza de choque. 
El result11do es un viaje incitalh'o (Al igual que en el Silencio de los 
inocentes) por un decadente infierno urbano poblado por yonquis y 
prostitutas de mula muerte {al igual que en llcnry), agr11vado por una 
insidiosa lluvia y 11gobiado por la rampante apatía de sus alineados 
pobladores. En este mundo degradado -a ralos demasiado parecido al 
nuestro-, los Detectives Mill {Britd Pitt) y Somersct (Morgan 
Freenrnn), enfrentan allinitos un caso extremo de perversidad 
criminal, cumulo son comisionados para resoh'er los secretos que se 
ocultan tr:ts una serie de asesinatos particularmente violentos y 
abominables, flUe recrean con lujo de violencia cada uno de los siete 
pecados capitales (ira, avaricia, lujuria, ira, envidia, pereza, soberbia), 
componiendo de paso, siete delirantes cuadros escemcos que 
reproducen con estética pen'ersidad, siete feroces asesinatos rituales, 
producto de una mente superior capaz de una perversidad que rebasa 
las limitaciones hum11nas. 
El conhtclo con tules crímenes conduce a los inermes policías, del 
desconcierto y el miedo iniciales a la más ahsoluht contaminación con 
el Mal, como sucede con el agente Mill, quien termina convertido 
simultáneamente en víctima y ejecutor del oscuro sacrificio místico 
orquestado por ht mesiánica mente crimin11I, encarnada con maligna 



inocencia por Kcvin Spaccy, cuyo múvil no es otro que el castigar al 
género humano por sus pecados capitales, infringiéndole como 
penitencia los mismos pecados convertidos en muerte, los suyos son 
crímenes rituales, sacrificablcs, mistcricos, liflirgicos, de resonancias 
bíblicas, son crímenes como castigos divinos, y están destinados, en el 
fondo de la abyección (y de la fe) a la rcshmraciún del orden perdido. 
La cinta está rodeada por referencias bíblicas, y desde Tomas Aquino, 
hasta la Divina comedia de Dante. Sevcn se coloca entre los ejemplos 
noh1bles de un cinc que parecer extraer lo mejor del tbrillcr, del 
horror, del suspenso policiaco y del drama psicolúgico. Es decir, el 
subgénero de asesinos seriales y criminales psicúpatas que sale a partir 
del Silencio de los Inocentes. \' es que .John Doc, su sádico 
protagonista, no le pide nada a Huffülo Hill o Hannibal Lector, en este 
brillante ejercicio de estilo y de suspenso hormonal alrededor de otro 
asesino serial y sus rituales de sexo, sangre y muerte. Asimismo, Seven 
acude a una atmitsíera evidentemente negra y apocalíptica (es raro ver 
escenas de día, sin lluvin y en lugares nbiertos, excepto al final del 
filme) para situar su relnto en delirantes terrenos alegúricos. La ncci1ín 
ocurre en una urbe cualquier:1, polucionadn, caóticn, violenta y 
dccmlentc, matizada por una lluvia que no cesa, como si se trntasc de 
111m plaga o un castigo divino y 'IUC muestra la podredumbre de la 
atmitsfera (*28). 
Muchos consideran que la cinta cshí en gran deuda con F:I silencio de 
los inocentes, La película es una clara referencia a las cintas de cine 
negro, teniendo la clásica historia de la pareja dispareja, en donde por 
un lado tenemos a Mills, joven, entusiasta y relativamente novato, 
frente a la sabiduría y experiencia de un policía veterano a punto del 
retiro y asqueado de todo, como es Somerset, y quienes al principio de 
la historia no se aguantan, pero 'lue acaban por quererse. 
llahlando del asesino serial, tiene varias particularidades. Para 
empezar, tenemos su nombre .John Doe, el cunl viene siendo la versión 
anglo sajona de lo 'l"C aquí conocemos como ".Juan Pércz", lo cual 
denota el :rnoninmto del asesino, del cual nunca queda claro quien es o 
su pasado. Los productores de la cinta, intentaron poner el crédito de 
Kevin Spacey como el m:ís importante al inicio de la cinta, pero él 
insistió 'l"e su crédito no, de manera que los espectadores no supieran 
la identidad del asesino sino hasta el final. Para compensar a Spaeey, 
su nombre aparece listado al principio de los créditos finales. Los 
cuales, por cierto han pasado a los anales de la historia del cine por la 
manera bizarra de presentarlos, de abajo hacia· arriba e iniciando con 
el final y de manera gr:mulienta y que para muchos expertos son de lo 
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mejor desde la mucrlc de Saul ll:iss, el mismo que rcali;r.o los de 
Psicosis). 

Dalos curiosos: 
• La 1111lopsia del primer asesinalo, cslalm originalmenlc incorrccla, 

de acuerdo a la invcsligación del maquillista l~ob Hotlin (quien tuvo 
c1uc presenciar una aulopsia verdadera para poder crear un 
maniqui de un cadáver). La escena fue lrucadn del guión original y 
mucslra solo el cuerpo hinchado que represenh1 el pecado de la 
gula. 

• En el guiún original, cslaba presente un cxlraño personaje: Una 
mujer enana, la cual apnrecÍll en cada uno de los silios donde habían 
ocurrido los asesinatos, para después entablar un juego de 
palabritas con los deleclivcs Mills y Somerscl. 

• Ln víctima alada a la cuma por un año y que representa al pecado 
de la pereza no es un modelo de animnlronie, sino de un aclor 
sumamenle delgado, al que le pusieron una dentadura más grande 
para hacer 1mrccer 11ue la cabeza luciera msís pequeña que el resto 
del cuerpo y más encogido debido a la mal nutrición. 

• llna versiún de los créditos de la cinla y que finalmente füe 
recha;r.ada, presentaba el mismo tipo de escritura a mano rayada y 
sucia. En dicho crédito aparecía la frase "Cercano a Dios", pero 
usando inuígcnes cstálicas en lugar de sallos. Este crédito todavía se 
puede encontrar en la versión de Disco DVD. 

• Mills y William Somerset discuten acerca del libro "de la condición 
humana", el cual rue cscrilo en la vida real por Maugham, W. 
Somersct. 

• Originalmente, Somcrset- Morgan Freeman apuntaba su pistola 
con el dedo colocado en el gatillo del arma. Los oficiales de policía 
11ue estaban en el sel de grabación como consultores técnicos 
r:í11idamente lo corrigieron, señalándole que ese no era el 
procedimiento policiaco adecuado. 

• En una versiim tcm11rana del guiún, se preveía que Mills hiriera a 
Somersct después de haber matado a Doe, para que después, él le 
mandara una carta a Somersct en el hospital diciendo: "Tenías 
razón, en todo'\ 

• El número siete se muestra en distintos lugares a lo largo del filme. 
El detective Somerset es invitado a una cena, a las 7 p.m .• La escena 
final en donde se tiene que realizar la fatal entrega de la cabe7~"1 de 
la esposa de Mills vía correo es reali;r.ada a la 7 p.m .. todos los 
números que aparecen en la escena de entrada inician con el 7 
(*29). 
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11) Scrcam 1y11: 
Wes Crm•en reeuper<> la figura de los psic(1patas, y para r997 
present(1 Scream: grita antes de morir y con ello, a la 1Jremisa que 1111 
aliment:ulo su inquietante filmografía: la violencia engendrada por la 
misma sociedad, desde un punto de vista onirico o realista. Y a su ve7., 
la idea de un mal langihle y aparentemente sobrenatural que es capaz 
de abordarnos a la vuelta de la esquina o en el interior de nuestro 
propio hogar, como sucede en Scream In 11elíc11la convertida en 
insl:1111líneo objeto de culto debido a sus múltiples referencias sobre 
uno de los géneros m:ís ningueneados y sobre ex11lolados. 
Una serie de crimenes es1Jelmmanles y grotescos alrededor de una 
preparatoria; un polkia torpe y novato; una seductora reportera de 
televisión con ansias de destacar; una joven heroína con amigos de 
una amhigiied:ul exasperante; una voz distorsiomula que tortura por 
vía telefúnica a sus victimas; y un asesino aparentemente 
indestructible que se oculta debajo de una máscara (basada en gran 
medida en la Pintura: "El grito", de Eduard Munch) y una capa 
fanlasmagúrica. Scream, es de hecho el gran baño de sangre de la 
temporada. el ec1uivalenle de llallowcen y la serie Viernes 13, para la 
generación de Heverly llills 902IO y una de las cintas de horror más 
brillantes del género <1ue transcurre entre la parodia- homenaje y el 
an:ílisis social los resortes del miedo y el crimen por placer. 
Las primer:1s imágenes parecen copiadas de c1111lq11icr película de 
horror con jovencitos sacrilicables de por medio. Ahi están la 
adolescente buenona dispuesta a sufrir emociones fuertes con una 
buena cantidad de videos de horror y palomitas de maíz hechas en 
casa. Ahi esl:íu los afilados cuchillos de cocina colocados ex profeso 
para un sacrificio humano. Ahí está la extraña voz al teléfono que 
pasa de la broma a la pcs:ulilla al novio alado de pies y manos 
eon\•ertido en una masa sanguinolenta; también, la policía <1ue brilla 
por su ausencia y para m:ís, el asesino que parece tener mil ojos 
dispuesto a crear un espectacular baño de sangre sobre la ajustada 
blusa de su preciosa victima. Pero nada más alejado del cine del cine 
de horror chafa y ultrabaralo. El inicio del filme son los 11 minutos 
m:ís aterradores de los últimos tiempos, con Drew Darrymore 
masacrada a las primeras de cambio como sucedía con .Janel Leigh en 
Psicosis. Primero una llamada a un ni1mero lelefúnico equivocado, 
después u1111 "voz" que llama una y otra vez preguntando: "Quiero 
saber a quien estoy mirando", creando una sensación de impotencia y 
paranoia con su interrogatorio- lrívia respecto a los clásicos del cine 
de horror contemporáneos. No hay engaño, ni efectismos innecesarios: 
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Desde el iuicio, Wes Cravcu coloca las carlas sobre la mesa para 
dcfiuir el géucro y lrama y dcsmoular lodos los liueamienlos del cinc 
de horror adolcsccnlc a fin de dcmoslrar por que es el gran arlcsano 
de un género maldilo y despreciado. Scrcmn y sus 2 secuelas -sus más 
rccienlcs obras- son cinlas de horror c1uc se inlcrmrn en los 
mcc:mismos de ese lema, con ellas Cra\'cn a cnconlrado una forma de 
cslinrnlar un género que parecía ya agolado (*30). 
F:n Scrcam, el punto de rcícrcncia es llallowecn de .John Carpcnter. 
De hecho, 111 mayoría de cslas películas prcscnlan "monslruos" CQmo 
Michael Mycrs, pero su impaclo disminuye al lcrmino de la 
proyección, simplemcnlc porc1uc sabemos que los "monstruos" no 
cxislcn. Cr:1vcn lo sabe, y por eso ha elegido el realismo como el 
camino a seguir en su historia. Nadie mejor que el cnliendc los 
mecanismos del horror: Alguien c1ue le observa cuando no lo ves, y 
que de pronlo cst:'1 detrás de li para mHhtrle. 
F:n Scream, el personaje principal es Sydncy (Neve Camphell), 
acosadu por una rcporlcra de televisión debido al crimen sufrido por 
una compañera de clases y su novio, ocurrido en el aniversario de la 
mucrle de la madre de Sydney, quien un año anlcs íucra enconlrada 
violad11 y asesinada. Un hombre lrn sido condenado por el hecho, pero 
cuando Sydney recibe las mismas llamadas que su amiga muerta 
supone que el verdadero asesino está suello y actuando de nuevo. 
F:I nsesino tortura a sus viclimas con preguntas sobre el einc de 
horror: ";,Cómo se llama el criminal de Hallowcen?, ;.Cómo se llama 
el de Viernes 13'?". Asimismo, aclúa conforme a los modelos de ese 
mismo cinc, no tanto como el rraudulenlo serial killcr de Copycal: F:I 
imilador (1992); por el contr:1rio, aprende de los errores del 
viclimario, de la policía y de las víclimas, para no caer en ellos. De 
hecho, el filme podría ser visto como una receta inínlible acerca de 
como asesinar, si uno cstudia con much11 alcnción l11s fórmulas de estas 
pclículas con asesino psicópala como prolagonista. F:I realizador juega 
con la idcnlidad dcl asesino, :1 h1I grado que es casi imposible su 
personalidad Iras la máscara, de cshí manera, cualquiera pasa a ser 
sospechoso de ser el asesino. Cuando la \•oz misleriosa le prcgunla a 
Sydney si le gustnn l:1s 11clícul:1s de horror, ella las llama aberranlcs y 
plagadas de cba,·itas de pechos grandes que corren por las cscalcr11s 
hacia arriba en lugar de buscar la salida principal. F.n Scream, el 
asesino cst:í eonscicnlc de las reglas de los filmes del género y conduce 
a sus viclimns por ellos. 
En ese sentido, olro pl'rsonaje imporlantc en la trama es un ncrd 
amigo de Sydney que lrabaja como dcpcndienlc en un videoclub. Él es, 
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de hecho, quien formula todas las tcoríns respecto :11 asesino debido n 
su prorundo conocimiento y aprendizaje cinc hn obtenido gn1cias n los 
videos del género. Incluso In escena clim:ífica de Scrc:1m, transcurre 
mientras un grupo de jóvenl's observan llallowccn de Carpcntcr. De 
entrada l'S necesario estas conscientes de c111c aquellos chavos 
l'11lcnt11ril'nfos c1uc tiene sello se convierten en \'Ícfinms potenciales y 
en cambio, las jfwcncitas vírgenes son las hcroínns de In historia. En 
lntsc ha increíbles vueltas de fueren, Scrcam es el primer filme de 
horror para :1doll'sccntcs que comhimt historias tan distintas como 
Chtl'lcss: Despihttlas (1995), y rsicosis, con un cllCelcntc reparto de 
jóvenes estrellas entre l:1s c111c destacan Neve Campbell y Skcet Ulrich. 
lle hecho, supera 1:1 simple pnrodia del género y -por encima de la 
trivia y la grnn cantidad de rcícrcncias- des11rma por complct11mcnte 
ese cinc a1mrl'ntemcntc menor. De 11hí, que deseche el típico dcscnl11ce 
font:ístieo p11ra rcnmt11r con un final realista y terrible, que recuerda 
el caso de los jfÍ\'enes :1scsinos Lepold y tol'b, y el de los sádicos 
esfrangulmlorcs de tos Angeles, Hianchi y Dono. Wes Cravcn es el 
:trtilicc del cinc de horror en el :ímbito familiar: l,11 línea marcada 
como sello y tcntaciún adoll'sccntc. Scrcam es un portento y es tan 
dh·crtida e irrc\'Crentc cinc uno olvida c111c está viendo una película 
sangrienta, en pocas p:1h1hras, Scrcam: Es el llallowecn de la década 
de los 90. Desde su debut, es Craven había conseguido sumergirse en 
las raíces de la violencia, rctroalimcntando a su vez de las reglas del 
género y de las secuelas; paso obligado de todo cineasta embebido en 
asuntos de horror gore. De ese arduo aprendizaje surge la secuela de 
su exitosa Srcam. Sream 2: Grita y vuelve a gritar, resulta una 
brillante y l'ntrefenida continuaciím en la que de nueva eul'nta 
11parl'ce la comunidad estudiantil, la rl'portcra ambiciosa convertida 
en l'Scritora dl' éxito, los personajes envueltos en una vonígine de 
11sesiuatos gratuitos y sanguigelientos, y el cine; ahora no sólo como 
catalizador, sino como enseñnnzn didáctica en una escuela donde se 
discuten entre otros temas, lo burdo o lo genial de las secuelas. Wes 
Cravl'n y su guionista Kevin Williamson han dl'cidió cuestionar la 
trilladn y coml'rcial tendencia de Hollywood para maquinar 
continuaciones a pasto que en m:ís de una ocasión nada tiene que ver 
con la original. Y su mirada calculadora , ingeniosa, paródica -y al 
mismo tiempo- efectista para demostrar lo tramposo de las s~cuelas. 
F:n estas, mueren más personajes, las escenas criminales son más 
elaboradas y la sangre corre a raudales, y al final el asesino siempre 
termina por rl'sucitar minutos antes de ser aniquilado. La cinta tiene 
al igual que su predecesora un arranque notable: En una sala de cine 
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!'le exhihe el e!'ltreno de la cinht Stab: Puñalada, filme de horror de !'lerie 
H, protagonb:11do por Tori Spelling y basado en Lo!'I asesinatos de 
Woodshoro, eserilo por la reportera Gale Wealhers, en donde se 
relatan los hechos y sucesos alrededor de la madre de Sydney Prescoll 
y los atroce!'I crímenes que realí7Jtron IJilly -el novio de Sydney- y su 
psicópaht amigo. F.n el interior de la sala abarrotada por fanáticos 
disfr:tzados con la m1íscara y la hinica fantasmagórica de los 
asesinos, una joven de rnza negra molesta por tantas muestras de 
cnajenaciím comenta <1ue el cine de terror siempre excluye a los negros 
1weo antes de ser cosida a puñaladas al igual que su novio. De eslú 
manera, el cinc se convierte en un espacio nuís del horror puro y 
realista. Nadie estú a salvo, ni siquiera en una sala de cine donde lodo -
se supone- es ficción, "es bueno asustarse, es adrenalina". Desde el 
inicio, Craven y Williamson apuestan por un típico slasher nick y 
filme de acuchilh1mienlo con adolescentes sacrificablcs, para ello, lo 
rodean de pistas falsas y nuevos personajes sospechosos (El nuevo 
novio de Sydncy, el supuesto y ya liberado asesino de la madre de eshí, 
hts jovencitas de la "hermandad") que se sum1tn a los sobrevivientes 
de Sercam, c1uicncs empiezan a ser acosados y asesinados. Cravcn 
recupera una vez m1ís la premisa de su inquietante filmografia: La 
violencia cngendrad:1 por l:t misma sociedad y el poder de los nuevos 
(TV y cspccialmentc inlernct, que es donde la madre asesina contacta 
a su \'crdugo personal), a través de una exacta dosis de humor y 
perversidad, a la vez 11uc decide retomar de nuevo la vieja polémica 
acerca de si la vida imita al cinc o viceversa, adentrándose en la 
personalidad de los copycats o imitadores criminales, siempre fallos de 
originalidad. Wcs Cra\•cn es el gran artífice del cine de horror en el 
ámbito cotidiano, y su secuela rc:tlizada para reforzar los 
planteamientos de Scream es voluntariamente incapaz de superar a su 
predecesora como bien lo aplica la recela del género: "Las secuelas 
apestan ... ". (*31) 
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Dalos curiosos de Scream 1: 
• lfay un camco por parle de la aclriz Linda Dlair, quien inlerprelo a 

la niña poseida en la einla el Exorcisla, inlcrprclando a una 
reporlera que dice: "la genle demanda saber la verdad". 

• El nombre del personaje Billy Loomis, es el mismo que usó Donald 
Pleasence en ll:illoween, y el amanle de Marion en Psicosis. 

• La película origim1lmenle iba a ser rodada en la prepnraloria en 
Santa lfosa, California, pero después que la junla de gobierno de In 
escuela leyó el guión, se opusieron objclando violencia y In 
producciírn se movió a llealdshurg, California. 

• En la sección de "Agradecimienlos" que normalmenle aparecen al 
final de los crédilos 11parece: "Sin agradecimienlos a quien 
corresponda a la mesa de gobierno de la escuela de Sanla Rosa. 

• lfay muchas refcrenci11s a películas y caracleres: 

• El inicio de la cinla es parecido a la cinla "Cmmdo llama un 
cxlraño" (1979). 

• El personaje de Talum (l~ose McGowan), menciona al Direclor 
"Wes Carpenler", en probable referencia a los Direclores Wes 
Craven y .John Carpenler, quien dirigi6 la cinla lfalloween. 

• Cuando asesinan la Direclor de la escuela y se ve en su ojos el reOejo 
del asesino, fue lomado de la cinta "Exlraños en un tren". 

• C1111ndo el personaje de Casey (Drew Barryrnore) responde la 
pregnnla •1ue le h11ce el asesino por leléfono, ell11 responde igual que 
el personaje de Rachel en Halloween 4: El regreso de Michael Myers 
(1988): "Es Michael ... Michael Myers". Exaclamenle en el mismo 
lono de voz. 

• La canciiin "No lemas al violndor" se escucha en la cinla; En la 
cinla de llalloween, los personajes de Annie y Laurie lambién la 
escuchan cuando eshín en su carro. 

• Cuando Sydney vuelve a enlrar a su casa, el asesino sale del dosel 
del mismo modo en que Mich11cl Myers sale en llalloween. 
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• Casey clama que todas las secuelas de Pesadilla en la Calle del 
infierno "apestan". Cravcn había vendido los derechos de dicha 
película antes de que se volviera un éxito y denotara en contra de 
todas las parles •1uc siguieron. 

• Cuando los padres de Cascy regresan a casa y ven que algo anda 
mal, su padre le grita a la madre: "Ve calle abajo y ve a la casa de 
los Mackcnzics ... ", lo cual es un dialogo de la cinta Hallowccn. 

• Cuando el actor Billy Skcrrill (quien luce como el actor .lohnny 
Dcpp) se mete al cuarto de Sydncy de manera similar a la. escena 
•1ue el personaje de Oepp hace en Pesadilla en la calle del infierno. 

• F.I conserje de la escuela, llamado Fred (interpretado por el mismo 
Craven), lleva puesto un suéter como el de Freddy Krueger. 

• Cuando el personaje de Gale Wealhers (interpretado por Courlney 
Cox), menciona las fotos de ella desnuda en la interncl, ella dice en 
su dialogo: "Era si1lo mi cabeza. Con el cuerpo de .Jcnnifer 
Anislon" .. Jennifer Anislon es co- protagonista de Courtcy Cox en 
la serie televish•a "An1igos". 

Dalos curiosos de Scream 11: 

• F.I elenco no supo quien era el asesino hasta <1uc la última escena fue 
rodada. 

• Cici, es l'I :1podo del personaje inll'rprelado por Sarah Michelle 
Gellar, es actualmente el apodo de la actriz Courtncy Cox. 

• El elenco no fue informado de quien era el asesino y súlo recibieron 
IO páginns del guión hasta <111c se filmarn la última loma. Las IO 
páginas fueron impresas en papel gris, de está manera era 
imposible que las fotocopiaran. Todos los miembros del elenco 
firmarÍln un contrato que les impedía divulgar la identidad del 
asesino (*32). 
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Notas: 

1. ww.e11sy11et.co.11k/r11y/seri11l_killers 
2. www.so11dralondon.eom/killer/q11otes.html 
3. Aviña, l~afüel, Asesinos seriales, grandes erimenes: De la nota roja 

a la p11nt11lla grande, pp. 33 
4. S11nehis, Vieenle, Violencia en el cine, pp. 13 
5. G11illot Ed1111rdo, Escalofríos: 50 pelíenlas de terror de culto, pp. 20 
6. Guillot, Eduardo, Ese11lofríos: 50 películas de terror de culto, pp. 20 
7. Guillot, Eduardo, Escalofríos: 50 películas de terror de culto, pp. 21 
H. G11illot, Eduardo, Escalofríos: 50 películas de lerror de culto, pp. 21 
9. www.imdb.com 
10.Aviña, Rafüel, Asesinos seriales, grandes crímenes: De la nota roja 

a ht p11nt11ll11 grande, pp.32 
l l.Aviñ11, Rafael, Asesinos seriales, grandes crímenes: De la nota roja 

a la p11nlalh1 grande, pp.35 
12.Losilla, Curios, El cine de Terror, pp.75 
13.www.imdh.com 
14.Aviñ11 Rafael, Asesinos seri11les, grandes crímenes: De la nota roja a 

la p1111talh1 grande, pp.40 
15.Guillol, Edu11rdo, Ese11lofrios: 50 pelíe11l11s de terror de culto, pp.65 
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20.l~evisht nicine, N1imero 41, sepliembre 1991. pp.7 
2 l .www.imdh.com 
22.www.imdh.com 
23.Númcro 66, m11yo-j1111io 1995, pp. 20 
24.Niimcro 66, mayo-junio 1995, pp. 20 
25.Número 66, mayo-junio 1995, pp. 21 
26.Sanchis, Vicenle, Violencia en el cine: M11toncs y Asesinos en serie, 

pp. 65 
27.www.imdb.com 
2H.Ní1mero 66, mayo-junio 1995, pp. 21 
29.www.imdb.com 
30.Aviñ11, Rafüel, F.I cine de la p11r11noi11, pp. 24 
31.Aviña, Rafael, El cine de la par11noi11, pp. 31 
32.www.imdb.com 
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PARTE 3: PRODUCCIÓN 

A) Escaleta 

l. Rubrica UNAM y ENEP Aragón 
2. Pizarra: Presenln 
3. Rubrica: La foerzn del vnmpiro rndica en p11s11r desapercibido 
4. Escena de saln de cine qne se oscurece y proyector de cine que se enciende 
5. Escena de pellcula Viernes 13 parle 8, .Jason se voltea con machete y 

espaula a personas en Nuevn York 
6. Pizarrn •1ue dice: La Fábrica de asesinos 
7. Escenn de cinln Smm donde se confronta a asesino 
8. ~:n1revisl11 a Rufael Aviña, critico de cine, habla del cine de asesinos como 

género 
9. Enlrevisln a .Jairo Calixlo Albarrán, periodislu periódico Milenio, habla 

de los nlraclivo del nscsino 
to.Escena de pelicula El Pudraslro 11ue ah11ndon11 a ramilia muerta en casa 
11.Enlrevisla" Dr. S:ilvndor Custro Aguilera, h11bla de perfil de asesinos 
12.Esceua de capitulo de X-Files: caso Tooms, asesino observa victima en 

color 
13.Escenn de cinta noche de Sam, 11erro h:ihln y ordena malar 
14.Enlrevisln a .llliro Calixlo Albarrán, h:ihla de 111 •·iolencia virtual y 

discul1n1 al cine 
15.Escen:i de Scream 1, asesinos habl:in de 111 creatividad que orrece el cine al 

asesino 
16.Enlre•·isla a critico de cine, .José Xa•·ier Pepe Novar, habla del origen de 

esle tipo de cine con el género del Gore y la cinln lllood Feast 
17. Escenn de 11sesin11tos y corle de pierna en la cinta lllood Feast 
IS.Escena de entrevista a llerscl1ell Gordon Lewis, Director de Blood Feast 
19.Escena de asesinato en bañera de cinta lllood Feasl 
20.Enlrevisla a l{aíael Aviñ:i, babia de origenes de asesinos reales, Jack el 

destripador, Eslr:ingulador de Doslon y M el Maldito 
2 J. Dibujos a hípiz de .Jack el destripador 
22.Escenu de eslrangul:unieulo de chica en cinta El Estrangulador de Ooslon 
23.Fotogralia de escena de cinta M, el mnldilo 
24.Fotograli:i de l'eler Kuerten 
25.Entrevista " .Jairo C:ilixlo Albarrán, habla de la preocupación por la 

figura del asesino y de M, el maldito 
26.Entrevista a lbfüel Aviña, habla del caso de Raymond y Marlha 

Fernández y la cinta Amantes sanguinarios 
27.Escenn de nsesinalo de anciann en Amantes Sanguinarios 
28.Entrevisln a Rafüel Aviña sobre el surgimiento de las cintas de Viernes 13 

y Halloween en los 80 
29.Escena de Viernes 13: Jason persigue a muchacha y es acribillado por el 

ejercito 
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311.Enlrevista a Pepe N11v11r, habla de l:i cinl11 M:miac y Director Wi!liam 
Lock Stick 

31.Escen:t de cinta Maniac 
32.Entrcvisl:t a Pepe N11var, habla acerca de Robcrl Resslcr 
33.lmagcn de Roberl Ressler 
34.Entrevista a Pepe N11var, habla de cinta Ciudadano X 
35.Esccrrn de Chrdadano X, asesinato de chica en bosque 
36.Esccrrn de Ciudadano X. cuerpos entran a Morgue 
37.lmngcn de portada de libro Psicosis 
38.F.ntrc,·ista a Rafael Aviña, habla de cinta Psicosis 
39.Esccna de cinta Psicosis: asesinato en bañera 
411.Dibnjos a hí11iz de diagrama de asesinato en bailera de Psicosis 
41.Enlrcvista a Pepe Navar, habla de Psicosis y de F.d Gein 
42.Fotografias de gnmja y de granjero F.d Gein 
43.Entrevista a .Jniro Calixto Alhnrr:ín, lrahla de la figuro del perdedor de 

Psicosis 
44.Escerra de Psicosis: Norman Hales (Anllrony Perkins), observa a cámara 

en final de cinta 
45.F.ntrevisht a Pepe Navar, habla del remake de Psicosis de Gus Van Sant 
46.F.scena de la ve1·siím a color de Gus Van S11nl de Psicosis: asesinato en 

bañera 
47.Entrevista a Pepe Navar, habla de la saga de llalloween , Viernes 13 y 

Pesadilla en la calle del Infierno 
48.Escena de cinta llalloween: Niño con disfraz de 1myaso mala a chica 
49.Escena de cinta Halloween: Dr. Loomis dispara y mala a Michael Myers 
50.F.scena de carteles de la serie llalloween 
SI.Escena de Viernes 13: Garra de "'reddy Krneger toma máscara de 

llockey de .Jason 
52.lmagert de cartel de cinta llenry: rrtralo de un asesino serio 
53.Entrevista a Rafael Aviña, habla de cinta Henry, caso vcrldico de Henry 

Lee Lucas y Director .lohn MacNaughlon 
54.Escena de llenry: Asesinato de vendedor gordo 
55.Teasser de inuígencs de recortes de periódicos de critica solrre cinta 

llenry 
56.Entrevista a Pepe Navar, habla de cinta llenry 
57.Fotografias de llenry l,ee Lucas y Otis 
SS.Escena de asesinato de fürnili:t 
59.Entrevisla a Rafüel Aviña, habla de escritor Thomas llarris, novela 

Dragón Rojo y cinta Sabueso 
611.Escena de Thomas llarris mientras firma autógrafos 
61.Esceua de cinta Sabueso: Detective Graham visita a Dr. Lecter en celda 
62.Entrevista a Pepe Navar, habla de cinta Sabueso y cinta Silencio de los 

Inocentes 
63.Escena de Sabueso: Dollnr Hyde 11sesin11 a Francis 
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64.Carl<'I dl' cinta Silencio de los l11ocer1ll's 
65;r.,nsser de inuígenl's del Silencio dl' los i11ocenles 
66.lmágenes de entrega de 1>remios Oscars de 111 Academia de Hollywood y 

prl'mios 11 aclorl's .lodie Fosll'r, Anlhony llopkins y Director .lonalhan 
l>l'mml' por cinln Silencio de los Inocentes 

67.Escemi Silencio de los Inocentes: Claricl' Slerli11g (Fosler), habla con 
Hannihal Ll'cler (Hopkins), en celda 

611.Corlinillii de cinta s.,, . .,,, 
69.Enlrevisla n Raíael Avhla acerca de cinta Seven y el asesino .lohn Doe 
70.Escl'na de Seven: .lohn Doe entra y se entrega en .leíatura de policfa 
71.Entrevisla a Jairo Calixto Albarrán, habla de cinta Seven y explica los 

motivos de .lohn Doe para matar 
72.Escena de Seven: dialogo entre detectives y .lohn Doe 
73.Escenn de asesinato de .lohn Doe 
74.Enlrevisla a Pepe Novar, habla de importancia de cinta Seven 
75.Escena de cintn Asesinos por naturaleza: l11icio de cinta 
76.Enlrevisla a Rafüel Aviña: habla del papel de los medios en la cinta 

Asesinos por nalnrale7.a 
77.Esce1111 de cinta Asesinos por naturaleza: Escena de Rohert Downey Jr. 

Presentación de programa de televisión American Monines 
78.F.ntrevisla a P<'pe Navar: Habla de lo desqnicianle cinta Asesinos por 

n11lural<'Zll 
79.F.scena de Asesinos por naturaleza: Dihnjos violentos 
110.F.scena de Asesinos por naturaleza: F.nlrevish1 11 Mickey y raling de 

asesinos 
111.Escena de Asesinos por naturaleza: F.scenas de ranáticos de Mickey y 

Mallory Knox 
82. Tensser de portadns de libros de asesinos 
113.F.ntrevisla n Pepe Nnvar: hnbla de los nsesinos como héroes bizarros de 

Ted Dundy y .lohn Gacey 
84.Fologralia de Ted llundy 
85.Fologralia 1Íe .lolm Gacey disfrazndo de payaso 
116.F.nlrevista 11 Pepe Navar: llahl11 de carisma de Ted Dundy mientras se 

defiende en corle 
87.Escena de documental Asesinos de Estados Unidos: Ted Dundy se 

defiende en corle 
88.Enlrevista a Pepe Novar: h11bla de que aunque no inviten al público este 

vn a las salas 
89.Escena de personas sentadas en sala de cine mientras obsen·an cinta El 

Silencio de los Inocentes 
90.Entrevisla a Pepe Navar: habla de la visión romántica que se lie'ne sobre 

el asesino y compadecer 
91.Escena de cinta A sangre fria: Ejecución de nsesinos 
92.Enlrevisla a Pefle Navar: habla de cinta Rampage 
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93.Escena de cinln lbm1mge: Asesinnlo de familia mientras asesino se 
imagina en l111ilo de sangre 

94.Entrevista a Pe11c Nnvar: habln de losn efectos qnc ocasiona el ver esle 
11110 de cine 

95.Escena de 11sicí111nta americano: Asesirrnlo con hacha 
96.Enlrevista a Rafael Aviiln: hahla de In crcstn qne dejo el Silencio de los 

Inocentes y el dcsgnste de In formula con los 11rodnclos 11osteriores, 11one 
como cjcm1•lo In cinta El Coleccionista de huesos 

97.F.sccna del colcccionistn de huesos: Asesinato de 11olida en taxi 
98.Entrcvistn a Pe11e Nuvar: hahla de h1s dehilidndes del género y de 

situaciones exageradas 
99.F.ntrevista a Pc11c Navar: hnbla de la cinta Resurrección 
IOO.F.scena de cinta Resurrección: 11olicl11s descubren estatua 
1111.Entrevista 11 Rníael Aviña: llnbla del agotamiento de la íórmula en 

Estados Unidos y que lo mejor se está haciendo ruera de Hollywood 
I02. Entrevista a Pc11c Navnr: habln de los clichés en este género, y habla de 

Resurrección 
I03.Esccna de cinta Resurrección: dialogo entre 11olidas acerca de la 

inteligencia del asesino 
104.Entrevistn a Pe11e Navar: hnhla de cómo se van complicando los 

crímenes y afirmn •111e los asesinos mín los muy inteligentes no se 
com11orhtn hujo los 11atroncs del cinc 

IOS.F.scena de Srenm 1: Reglas de lbndy 11ura sobrevivir una cinta de 
horror 

I06.Entrevista a Raíael Aviña: Habla del éxito del cine de asesinos en serie al 
mezclar hechos renles con el cine de sus11cnso y el thrillcr. 

107.Esccna de Srcam 1: llamada y nscsinato de chica 
I08.F.ntrevista a Pe11c Novar: hahla del regreso del asesino en cinta de 

adolescentes y ejcm11lifica con la cinta Leycndn urbana 
I09.Esccna de cinta Leyenda Urbana: asesinato de chica con hacha 
110.Promo de cinta Scary Movie 
111.F.ntrcvista ·u Pc11e Navar: habla de la hurh1 en este tí110 de cine y que 

mícntrns hnya crhucnes hahrá historias basadns en estos 11crsonajes 
112.Escena de cinta Tiro mortal: 11arodia de 11oliclas que visitan a Dr. Lecter 

en celda 
113.Escena de Ciudadano X: ejecución de Andrci Chikalilo 
114.Créditos de snlida 
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B) Guión literario 
En lu primera parle del vídeo, l~afael Aviña, crítico de cine del 
periódico Reforma, nos introduce al género o suh género de asesinos 
en serie, menciona algunas de sus características, raíces y habla sobre 
la figura del psycho k.iller y el psycho thriller. Enseguida interviene 
.lairo Calixlo Alharr:ín, periodista del periódico Milenio Diario y 
Milenio Semnnal, quien hnhla de lo atractivo 1¡11e es la figura del 
nsesino en serie que mata de manera hruhtl en el cine una vez que es 
descubierto por la pohhtción y por el cine. Entra el comentario del Dr. 
Salvador Castro Aguilera, Director de la facultad de Psicología de ht 
Universidad Continental, quien aporta el punto de visln clínico aceren 
del desnrrollo y creaciún de la palologin criminales de los asesinos en 
serie y psieúpalas, 11lg11nos de sus caracferísticns previos y posteriores 
al cometer un crimen. Nuevamente interviene Jairo Cnlixto Albarrán 
quien hahla de la importancia que tiene la violencia virtual en la gente 
para precisamente cam11izarla y evitar 1p1e las personas lleven a cabo 
actos violentos en la vida real. A continuación hnce acto de presencia 
Pepe Navar, experto en este género de cine, quien habla del origen de 
este tipo de cinc, que tiene sns raíces en el cine Gore presentado por 
Gordon llerschell Lewis y su cintn Hlood Feast en los años 60. 
Interviene nuevnmente Rafael Aviña y sitím el advenimiento de la 
figura del asesinos en serie con .Jack el Destripador, pasando por los 
asesinatos de Albert De Salvo en Boslon en la década de los 60 y en la 
cinta Alemana M el maldito .• Jairo Calixto Albarrán interviene y 
también ofrece su opinilín acerca de la cinta M el maldito. Raíael 
Aviña interviene y menciona la importancia de la cinta Amantes 
sanguinarios. Rafael Aviña agrega adcnuís el boom de las cintas de 
asesinos en serie y jóvenes adolescentes de finales de los 70 y principios 
y mediados de los 80 como son la serie de Viernes 13, llallowecn y 
pesadilla en la calle del infierno y las similitudes y diíerencias que 
estas cintas tienen con las figuras de los nuevos asesinos en serie. A 
continuación interviene Pepe Navar, quien nos ofrece una breve 
informaciím acerca de una cinta curiosa y pionera dentro del genera 
en los 70 como es M:miac. A la vez, también se menciona y presenta 
imagen del ex agente de FIJI Robert Rcsslcr, creador del termino 
"Serial Killcr" o "Asesino en serie" para describir a este tipo de 
criminal reincidente. Siguiendo con Pepe Navar, nos hace mención de 
la cinta Ciudadano X en la eual se presentan los crímenes del asesino 
en serie Andrei Chikatilo en la ex- Unión Soviética. 
A partir de aquí, se aborda la película consideraba como piedra 
angular pura la formación y evolución del género como es Psicosis y 
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dirigida por Alfred Hilehoek, hasndn en la novela homónima de 
Robert Bloch y a su ve7., basada en la historia verídica del granjero Ed 
Gein. En esta parte Rafüel Aviña. Pepe Navar y .Jniro Calixto 
Albarr:ín intervienen y dan su punto de vista acerca de ht cinta en 
cuestiún. Dentro del mismo contexto, Pepe Navar hace mencmn del 
remake del director Gus Van Sant al clásico, con su versión de 
Psicosis. 
A partir de este momento Pepe Navar nos hace introducción acerca de 
una cinta cli1sica 'llle dio pie a la creaciún del asesino en serie 
11sicópah1 en la saga de H11lloween, dirigida por Wes Craven y con la 
presenci11 de Michael Myers como el asesino psicópata en cuestión y su 
relaciim con Jason Voorhees de la serie Viernes 13 y l<'reddy Kruegger 
de la saga de pes11dilla en la c11lle del infierno. 
En su siguiente participación, Rafael Aviñ11 nos introduce dentro de 
un11 cinta básico de culto y poco conochht por el grueso del público 
como es Henry: retrato de un asesino serio. Nos habla de las 
características y aportaciones que tuvo esta cinta de bajo presupuesto, 
sus problemas de difusiim e importancia para el género, así como la 
historia verídica de los asesinos en serie Henry Lee Lucas y Otis en 
cual cst:í bas:ula. 
Prosigue l~afücl Aviñ11 con aquellas las cintas que engloban el 
advenimiento y encumbramiento de la figura del asesino en serie o 
psicóp11l11 hyper inteligente con el personaje del asesino en serie 
Hannibal Lccter, desde su primer11 incursión en el cine con la película 
Man Huntcr o Sabueso, basada en la novela dragón rojo del escritor 
Thomas Harris y llevada a la pantalla por Michael Mann, para 
enseguid11 llegar a la maduraciim del género con la segunda parte, la 
galardonada y premiada El silencio de los inocentes. Aquí nos 
detenemos a estudiar como es que el asesino en serie se vuelve la figura 
carismática dentro de la historia. A su vez, Pepe Navar aborda desde 
su 1mnto de vista el porque esta cinta obtuvo gran éxito y su 
importancia dentro del género. 
En su siguiente intervenciún, Rafael Aviña nos habla del papel de los 
criminales seriales y la sociedad y que a partir del Silencio de los 
inocentes dio pie para abordar a otros tipos de asesinos en las 
pantallas e historias. Tal es el caso de la cinta ·seven. De la misma 
manera, .lairo Calixto Albarrán aborda el caso particular de este cinta 
de suspenso y en especi11I de su asesino John Doe como una especie de 
Mesías con un m1smn de limpiez11 moral de la sociedad 
contemporáne11, mientr11s que Pepe Navar también habla de la cinta 
Seven. 
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Para abordar el tema de la fascinación de los medios de comunicación en 
relación con la figura del asesino en serie, Rafael Aviña y Pepe Navar, 
hablan de la cinta: Asesinos por naturaleza, con sus imágenes delirantes y 
su animación, así como del público fanático a los asesinos en serie y casos 
reales de algunos de los asesinos en serie más famosos, desde Ted Dundy, 
John Gacey y Charles Manson. Para terminar su comentario, Pepe Navar 
discierne y critica la figura del asesino en serie tipo Hollywodense y el 
porque la gente los eleva a la categoría de héroes bizarros y del arrastre 
que tienen estos personajes y cintas aunque no inviten a la gente a ver 
este tipo de películas. 
Pepe Navar toma el tema del asesino en serie como un pobre diablo que 
provoca más lastima que horror en la cinta A sangre fría. Continuando 
con Pepe Navar, hace mención de 111 cinta R11mpage, como una rara obra 
aceren de un asesino en serie basado en el caso verídico del Vampiro de 
Sacramento 
Después, Pepe Navar y Rafael Aviña habla del desgaste del género y 
algunos de sus clichés y fallas dentro del género y los asesinos en serie 
verdaderos que no se comportan de acuerdo a los patrones del cine de 
Hollywood. Amhos coinciden en estos aspectos al mencionar cintas como 
El coleccionista de huesos y Resurrección. 
Pepe Navar aborda la combinación de dos géneros muy recurridos en la 
ultima década: El cine de asesino en serie y el cine de adolescentes en 
peligro, con escenas de Scream y Leyenda urbana, para posteriormente 
abordar la combinación del género del cine de asesinos en serie y el 
humor en la parodias que se presentan en cintas como Seary Movie y 
Tiro Mortal. 
Finalmente, Pepe Navar afirma que mientras haya crímenes bizarros, 
habrá historias que contar en la pantalla grande. 
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C) Breakdown o olan de trabajo 
Titulo: "La F'hrica de asesinos". Ola de producción: 1 
La figura del ase•ino en serie en el 
cine 

Dlreclor: ,Julio Cé•ar Arce •"echa: 18 marzo 2000 
Cubillas 

l'roductor: Julio César Arce lnte. 
Cubilla• 

Entrevisla Dla:X 

Duración: 2 horas 

IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS 

Nombre de parlicipanle 

Rafael Avilla 

Producción: 

Dirección y Tel. 

Cinéteca Nacional 

Equipo ••pedal 

Exterior: X 

Noche: 

llora 

11 a.m. 

u .. ·ar gula de pre11unl11s Cámara de video y casetes 

Tilulo: "l,a fábrica de asesino•"· Dia de producción: 2 
La figura del asesino en serie en el 
cine 

Direclor: Julio César Arce Fecha: 22 Abril 2000 
Cubilla• 

Productor: Julio César Aree lnle. Exterior: X 
Cuhillas 

Entrevi•la Dla:X Noche: 

Duración: 2 hora• 

IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS 

Nomhre de partlcipanle Dirección y Tel. Hora 

.fo'5é Xavier "Pepe" Navar Domicilio particular 11 a.m. 

TEL: 5820-852 

Producción: Equipo especial 

Llevar gula de prc¡:untas C'mara de video y <Hcfes 



Titulo: "l,a Fábrica de asesinos". Dia de producel1\n: 3 
La figura del asesino en serle en el 
cine 

Dir.,dor: ,Julio César Arce F"cha: 29 Mayo 21100 
Cubillos 

l'rodudor: ,Julio César Arce lnl.,.X 
Cubillas 

Entrevista Dia:X 

Duración: 2 horas 

IDENTIFICACIONES V LLAMADOS 

Nombre"" parlieipanl" Direeción y T.,1. 

Exl.,rior: 

Noche: 

Hora 

,Jalro Calixlo Albarrán Pcrliidico Milenio J:OOp.m. 
Diario: 

lgnaeio Mariscal •23 

TEL: 51-40-49-75 

Producchjn: Equipo especial 

Ll<>•ar guia de preguntas Cámara de video y caseles 
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D) Presupuesto: 
Esle consisle en una lisla de necesidades maleriales, léenicas, 
económicas y de personal par:1 llevar a cabo la elaboración del 
programa, el cual asciende a un aproximado de $5, 750.00 . 

. Recnrsos maleriales y lécnicos: 

$3,500.00 

Tri pie $600.00 

Cables $200.00 

Caseles VllS y $250.00 
VllS-C 

Renla y compra $700.00 
de pelíenlas 

Transporle $500.00 

S:tla de $00.00 
calilicaci1í11 

Transíer de $00.00 
forma los 

Sala de edición $00.00 

Sala de posl $00.00 
producciím 
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---·-----·-----···-- -··---- --~---··-- ·---

E) Guión Técnico 
Dur "ón• 1 h 11 

·~· 
ora m1nu oi. 

VIDF.O AUDIO 
.. 

Fadr In: .. ' 
Lovo do lo UNAM F.I. Múslc• CD. 1 Tn1ck 1: Trm• Lll Cos• 
Dlsolvrnda: .· .·. 

Prrsenta ._ ·'" •' 

Dlsolvrnda : 
Pb.arr•: "La nrdadrra rurn.a drl 
vampiro radica rn pHMr .. 
dr•aprrcihldo" ·Drjcula, Dram . Stnkrr . 

' 
Corte: 
lma¡:rn drl Vldro "Frar ur Dark" F.O.M61lco ,. ... .. 
rro,·rdor Audio vldro 

/ Tt'aurr: ...... .. 
Collage dr lmagrn drl vfdro "Fr.r of Audio vldro, rrvrrvrttnda de 1rU~ de -..... 
thr Dark", lma¡i:rn dr I• prlfcula mujrr "·· · 
\•lrrnrs IJ nartr 8 
Wlnr dr ncurrlmlrnto: 
SI: La F'brlca dr Ascslno!I 
Wlne dr r!il'urrlmlrnto: 
lmagrn de la prlfcula 8 mm, el Audio prllc11J1: "¿Tll crefasque yo era un 
a•Hlno dlcr: 06 ¡,TU nrfas qur yo rra monstruo?" 
un mnn!ltruo?" 
Wlnr de ni1!1na lnnrtlda: 
Rararl Avlna RAFAF.L AVIJllA 
Medium Clo!lr Up, dr plr Rurno, rl cinr dr 105 asesinos en urle n un 1fnrro 

SI: modrrnn •••• Esto coincide lamblin con un auge de 
Raíarl A vlfta CrUko de Cine ntr Ooo de orlfculas rn las nant•ll•s. 
l>l11alvrncla: 
F.I padrastro: dondC' hombre se Audlodnta 
cambia dr ropa. baja a Jala y pu• 
enlrC' ud,,·rrrs dr ramlUa y salr de 
ca•11Uhando 
Wlnr mhrlna: 
Salndor Castro ARuilrr• SALVADOR CASTRO AGUILF.RA 
Medlum Clon• Up, srnlado 

SI: 
Est'n tlplfk1dos como prnnn•lkladn •ntl 1oclaln o 
p!l~ópatas, el prrm p!ikóloRo que •r establttr rn 

Salvador Castro A2ullrr• nlH prnonas, es, h•e:•mos de eurnta que es Un• 

Dlrrrtor dr la í•cult•d de Pslcologl• 
pol"!IOn1lld•d qu• .... llena d• hoyos, muy 
d•ft•dos ... en la medida en qur se v• dnarrollando la 

dr Unlvrnldad Contlnenl•I psique dr una persona "• lenlrndo problemas muy 
serios. 
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Dlsolvencla: 
SALVADOR CASTRO 
AGUILF.RA OFF 

lmagt'n de X-fllH dondt' hombre ¿Quf sut'rde con ntn1 sujrto1?, Como no hay 
obtrrva chka "" color rlemrnfo!I de t'ulpa, rl llnlro arto violento que los 

s•t'• drl rqulllbrlo sorlal lo ulma ••• rrentr a este 
rleml'nto de mutilar a alaculrn, pero. cuando lo lleva 
a t'abo sr relala St' ulm• 

WIM de 1dro lnvrrtldo: 
Nochl' de Sam: l'St'ena donde hombrt' Audlodnla 
escrlht" en pared y 1rlfa en sala, 
t'nlra DC"rro v lt' ordena matar 
Wln" njl!in•: 
JAIHO CAl.IXTO ALllAHHÁN JAIHO CALIXTO ALllAHHÁN 
l\ll't.llum Clm1e Up, untado 

SI: Toda ua vlole-nt'la virtual sirve, te Impide llevar • 
ubo una vlolrncla rral ... pero He no es problema drl 

Prrlodlsta Periódlro Mllrnlo dnr sino de la sociedad v dr la ramilla 
lllsolvrncla: 
Canlr OrlKlnal: F.scrna dr St'rram Audio cinta Scrum 
urslno'I hablan dr clnl' y Hl'!lllno1 
Wlnr de 111h?..lna: 
Pl•pr Na\1ar PF.PE NAVAR 
l\tcdlum Close Up, sentado 
SI: Cuando alguna prlkula •• sale de una clert1 

Prpe Navar 
nurm1Udad 

F.xncrto en t'lnl' de asesinos 
Dlsolnncia: 

PEPE NA V AR o•·F 
S.I.: Tllulo lllood FHI. Por rjrmplo: Olood FeHt que n parte dr 11na triloal1 

con la cual nacr rl Gorr lnvrn1ando por 
Dlsolvrncla: 
lmaacen de Gordon Htonchell Lrwls Gordon llrnt'hell Lrwls y su socio, quto no m• 

1currdo su nomhrr, prro b1hlcamente, rstns dnt tipos 
hacfan dnt' porno, cuando todo mundo hacia cine 
porno y ya no habla nada nurvo, que dr httho cHI 
ya no hay nada nuevo dnpufs de la prlmrra prllcula 
oorno oue se ve 
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Ob;olvenrl•: 
lmagtn de pelfculo Blood Frsl. Enlr• •udlo prlkul•, 
Donde Ir ror1•n I• plern• • chlr• h•J• 2• pl•no 
SI: Tflulo de rlnfa F.nlro PF.l'E NAVAROFF 

dttldleron hurr un• pellcul• dr horror se IC' ocurrid, 
tenl•n ellos ••nere lealrk•l ••• uno purde nr I• 
pellcul• •horll• y sonrlts porque er• muy lnaenu•, 
rwro en ne momento prennl•r mutllulonn que no 
Je vrf• no rr• •rclón t1pllclt• 

Wlnr de n.•nJn•i 
RAt.AF.L AVINA 

RAFAEL AVIJ>rA 

Pero bueno, yo e~ que los •ntttrdrntrs, que el r••o 
m1h; •lnrllvo r1 el de .Jack F.I 

Dlsolvrnrl•: 

lm•grn de dibujos de J•ck el 
de!frlpador RAFAEL AVIJ>rA OFF 

IJntrlp•dor, y que h• d•dn ple ho muchH 
pellcul11 ... y sobre lodo, un• p•nnol• 1enC'n1llud1 
dC' la e.enlC' aue vivió"" na'"ª'"•· 

Dl~olvencla: 
El'iC'CRH de Tony cunls mientras Raja audio pclfrul• 2• plano 
estr•nRlllR de la prlfcula El Entra RAFAEL AVl¡;¡A OFF 
F:stran~ulador de Roston 

O como sucedió por C'jC'mplo con el F.1tr•n1ul1dor dC' 
Boston, un• (H'llcula qur prrdt•mrntr se U1mo 1d, y 
n unm nelfcul• dr Rkh•nf Fllrschrr dr 1969. 

Corlr: 
FolORr•fi• de Prtrr Kurten lf•y que recordar QUC' h1y pC'lfculas como M el 

m1ldlto de Frltz IARI dr l9JI 11C'm1n1, que h•hl1h• 
dC' C'lfC' HC'slno C'R HrlC' 1lrmjn PC'fC'r KuutC'n 

Wlpe Pi•lna: 
Jalro Calllto Albarrjn JAIRO CAl.IXTO Al.BARRAN 

Es un• pl'flK'UP•rlón, rl crlmln•I n un f)C'nonaje 
común "" la! prllcul•s dHdr rl lnil'lo, n el que V• en 
contr• de I• soc~d•d, el qur rompe' l•s r~l•s, n el 
que oone • 1• 1oclt'd1d en Jaaue 

84 



Cortr: 
JCA OIT 

Fologran• de Peter Larrntr en pero y• l'omo t•I "rro que con M, en donde H ve la 
M el m•ldUo pttsen<"la de un •1r1lno como t1I serial que Y• va • 
SI: matar 
M el maldUo 
Wlpo pj~lno: 

RAFAEL AVllilA 
Rafael Avllla O el c•sn de Raymnnd Fern•ndrz y M1rtha Brck 

que fue llevado a la panl•Ua por Lron1rd Ca1lle rn 
69 en un• pellcul• tfoney Moon Klllt'rs o Am1nln 
11n1ulnarJos y qur sr lr•t•h• dr un• p•rt'jl do 
amantn m•ldilos quo "ometl•n uno srrlr do 
11nlna1to1 P•ra t'lfaf•r a viudas V 1olh:ron11. 

l>IJolvencia: 
Escena de asesinato de 1nclana en Audio cinta AmantH sanguinarios 
nrlkula Am1nlrs 1an11ulnarlo1 
WIP<nj~lno: 

RAFAELAVllllA 
Rarael Avlfta Pero de •IRUna manera el prrsonaje, este prnonajr 

del JKJcóp•I•, d«"I asnino "" srrlr que mata una y 
otu vez de manrr• 1r•tuUa, e1ptttacul1r, que va 
perrecdon•ndo nte m~todo y que llene eomo un 
1tr1cth·o espeelal por 1• unirr, por la mutllaclón y 
la nrcronlia 

Olsolvrn<"la 
RAFAEL AVIÑA OFF 

Tftulo dr Hallowren pun yo creo que •P•rrre en todas rst11 prUrulas 
quo •o hirieron on los ª"º' 80, buenos, con 
antttedrntH dr nnalH dr los 70, romo rue la srrlr de 
ltalloween 

l>lsolvrnd• 
TUulo de Vlrrnes IJ la srrir dr Vlernrs IJ, o la srrlr de Pr1adllla en la 

calle del lnOrrno 
l>lsolvenela: 
f.sC'ena~ de \•frrnn IJ Jason pt'rsl¡cue la dlfrrrnda eon ntr Upo dr •snlno!I, <"On 101 nurvos 
a ch Ira"º" toalla atnlnns on 1rrlr, si comp•ramos con lfannlhal 

Lnlrr, l>ollar Hydr, Rurralo 8111 o la pareja dr 
Mkkoy o M1llory Kno1. do unlnos por 
naturalr7.a ... para vengar rsta cuestión r•mlllar "" la 
serle dr llallowren 
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WIM do n••lna: 
PEl'ENAVAR 

Pepe Navar Wllllam Lock Stlck e1 un tipo que hizo una pellcula 
muy curlon 1ohre un urslno en srrle muy curios• 
ouese llama 

Dl1olvencla: 
Audio pelfcula h1j• 2• plano 
ontra PEPE NAVAR OFF 

E1tena de dl1pmro y de tren suh Manlac y que nti pro1a1onl7JHla por Joe Splnelll, 
trrraneo de pellcul1 Manlac que hacia paptlH de cuadro en el Padrino, l'H es una 

a=un pellcula sobre Hnlno1 on srrle muy 
dnqulclada, dr httho 1e llama Manlac por Maniaco, 
esa podrfamo1 decir que cae en la utraorfa deo 
a1nlno1 en serle 

Corte: 
Imagen de Nobcrt ReHler Vo creo que el trrmlno que dr Asnlno!I en serlr 
SI: acufto Robert Rr11ler como que le vino muy bien a 
RoberRessler muchH nelfculH 
Corte: 
Pepe Navar: PF.l'E NA V AR 

Podemol ver luda una urle de clnlH que tic-nen a un 
pskópata que do reptntr purde CH'r on ,., 
cmr1eterf1th:a!I de un ue5lno l'n, 5l'rll', como por 
ejH1plo una Ptlfcula nur triunfó l'n Sltll.l'5 

Dl!olvrnt'ia: 
Esrcna de Ciudadano X donde Audio pc-lkula 
Chlkatllo mata • mujer con cuchillo Baja 2• plano 
en hmique F.ntro PF.PF. NAVAR OFF 

y que H llama Ciudadano X, y ntj ha!'ad• en los 
crfml'nr!I dr Andrl'I Chikatllo aur hizo en Rusia 

Wlnc dr salida: 
Ciudadano x~ C"ad,nrcs en monrnr Audio dr Ciudadano X 
Dl!mlvrncla a Hl'2ros 
Disolvrncla: 
lmaKl'H do portada de libro do F.1. M6ska Tema Pslcosl1 
Psicosis 
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Corle: 
Titulo de rskosls y eternas de 
llanera de Psicosis Audio pellcula 

B•J• l" plano 

F.nlro RAl'AF.L AVllÍ/A 01'1' A p•rllrd• Psl<osl5 ••• 
en ne senlfdo rslco1l1 si resulCa una pellcula 
rundamenlal pa,. enlrnder Ja juslamenle el 
dnarrollo de la paloloa:la crlmlnal en el cine 

Corte 
Dlagramu a IAplz de la escena de la Raja música dt' Psl<"osb r plano 
hanera de rskosf!I F.nlr• PF.PF. NA VAR 

¿Psicosis dt' lllrckock?, hueno es una clislra, tan 
clAska qut' Gu1 Van Sanl le ha hrc:ho un remake 
casi ldéntlro ... pero Pslco1l1, yo no la llamarfa una 
peUcula dt' A1Hlno1 t'n serlt', aunque uti basada en 
el ca10 real dt' [d Gt'ln 

Corle: 
FolograOa!I de casa y de granjero Ed PF.Pt: NA VAR OFF 
Geln con polldas rero re1ulta que Ed Geln no mató a tanta• aentes, 

entonce1 hahrfa • lo mejor que cladncar dHpuH de 
cuantos Ht'linalos, cuantos cad•nres se contldera 
asesino en serle. 

Wlne d• nhlna: 
SI: .IAIRO CALIXTO Al.llARRAN 
.lafro CaU1to Alharr•n: Pt'rlodlsta Con He penonaje de Pslco11i1 enl:'ontramos que e1 un 
Mllrnlo gran penonaje .•. y que rn un pequello lu1ar de la 

1eograna nortramrrkana mata ~nona-. en este 
caso muieres ademis u·11tldo como la Mami 

Corte: 
Imagen de Norman Balt'S mientras Audio pelfcul• llaja 2° plano 
mira a la cAmara y habla como su F.:nlr• .JAIRO CALIXTO Al.llARRÁN OFF 
Mam• Pero el penonaje era genial por eso, porque es un 

oobre diablo lo oue no eran los demis 
Wfne de nAalna: 
Prpr Nevar PEPE NAVAR 

Hay una cosa curioia, a partir dr remake de Van 
San«, ll dkr qur lo hizo para qu• 1 .. nuevas 
2enuaclones descubran 

DiJolvencla 
Escena asesina lo dr ha llera d• Audio pellcula baja 2• plano 
Psicosis de Gus Van Sanl F.nlr• PF.PF. NA V AR 01'1' 

rH pcolkula y a lo mejor 1e remitan a la orlalnal de 
llitckeock, ptro n una pelkula que en su momento 
marcó un prrcedt'nle en el cine de IUtckork y nos dio 
la ,·islón dr lo que nodrfa 1er un asnino en serle 
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Wlne de n'elna: 
Pepe Navar PEPENAVAR 

Hurno, H1lloween, n otro de 101 lrnnos del cine 
horror que t•mhlin maneJ• un pilcóp•••· en nfe 
c110 Mlch1rl Myen. 

Dhmlvrncl•: 
llallowrrn: E~cena1de1ubjeflv• Audio prllcula b•J• 2• plano 
defr's de masc•ra a!lrslnalo en cata, F.nlr• l'F.PF. NA VAR on: 
y nlno con dldraz y lllulo de 
llallo"·een F.s un• pellcul• pur5 Incluso qur por la crr•clón del 

prnonaje, por el de1arrollo y no, que si m•n• los 
derroteros ahora si de un •!lrsino en serle y la 
afectación oue también lo lleva a lo mismo 

Dlsolvencla: 
Titulo de Halloween y escena de Audio cinta 
afa1¡uc de Mich.rl Myers • chica, F.l.Mi11lca 
Dr. dispara • Mkh•el, ... por CD 1 Trark 9 Tema de lbllowern 
halcón, dlaloao acerca del Coro y 
Mkhael de1anarece 
Dl!iolvencla 
Tcasnr carteln de llallowttn F.I, mú!dn Hallowttn baja 2• plano 

f.ntr• PEPF. NA V AR OFF 
l .. a prllcula lul'j!o tu~m mu('hH 1rcuel11, I• mayorf1 
ya muy malH, erro e1• e1 un• de IH mejora de 
Carpenter, v adem'' te ddan t'l Icono 

Dlsolvencla: 
Viernes IJ: F..srena de mascmra de F.O. mú!dn 
.Jasón ron garra de Frt'ddy Krut"Rt'r Audio pelkula baja 2• pl•no 

Entro PEPE NA V AR OFF 

Todo mundo sabe quien n Michat'I Myen ••• drspuH 
como mucha1 otras repiten murhos cllchH. 

lllsolvencla 
Imagen de urtel de Henry F.1. CD 1 Tnck 2: Música La Nlc-hla 

Audio pelicul• b•J• 2• plano 
Entro RAFAEL AVlfilA OFF 
Sin emharao, t'I SUendo de- lot lnO<'entrs, dio un airo 
lntt'rH•nlc- al convertir • ntos mon1truo1 sobro 
n•lur•fH en monstruo.!I de carne y huno .•• como el 
cuo de llenrv l...ff' 1.-urH 

'88 



Corte 
lm•grn de 
McN•ughton 

entrevbta a John RAFAEL AVll'IA OFF 

Dlsolvenci•: 

qur rur llrv•do •• cine por "'' t'lnt• de t'lne 
lndependlenle de John McN•ughlon, lfrnry: 
relralo de un •1eslno 

Trasser de recortes de pelfcula RAFAEL A\.'IJQA OFF 
Henry una pelkula que m1h o menos coincidió con el 

Siiencio de 1011 inmrntrs .•• ptro no llego • niveles 
co1nercl•lrs 

Dbolvenrla 
Henry: escena de ast"slnato dl' M1blca baja 2· plano 
Vl'ndedor 11ordo Audio cinta 
Wlnr de nAPlna: 
Pl'pcNavar PF.rE NAVAR 

Dlsnl\'Cnci1: 
Fotogranas dt Henry y Otls 

DbolnncJa: 

V 111 ~ran prUcula qur H lll'nry rrtrato de un 11eslno 
nrl11I, yo erro que a partir de rlla sr putlfr Ir par. 
adelantr o •lrA1. 

PF.PF. NAVAR OFF 
Est• es muy imprrslonante, porque de al1tun• 
m•ner• banda en un ra!lo rral, pues le abrt 1•1 
fJO!dhllid•dts • otrms pellcula,, se han construido 
sohrr a1t'1lnos ficticios como Stnn, Resurrección, o 
como el Siiencio dr Jos Inocentes 

Fotograna de Henry Lucas con Mú!llca 1ubl' 
no U da 
Dlsolnncla: 
Henry: escena dl' HHlnato dl' F.O. Múslcm 
familia mll'ntrH 0111 y Henry vrn Audio clnt• 
video 
Wine de nA2lna: 
Rafael Avifta 

RAFAEL AVl~A 
Previo al Silencio de los lnonntts 

Corle 
Imagen de Thomas llarrls mlentrH RAFAEL A.VIÑA OFF 
nrma aulógnro1 ThomH Hmrrls ftt'rihló una novela que se ll•mo 

Dni2ón Rojo que rul' llevada a la panl•ll• por 
Mlchad M1nn en una llf'Ucul• oue sr llamó 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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Dl1olnncla: 
lm•Rt'D de S•burso donde Lttter Audio prllcul• b•J• a 1• pl•no 
hobl• con Graham en crlde y le RAFAEL AVllQA OFF 
Hplke romo lo •frapó 

S•buno o C•rrrfa hum•n•, y qur rra un• prlfcul• en 
donde yo aparece rl Dr. Hannlhal Luter 
lnlrrpttt•do por Brlan Cox •.• y que •C'lúa bajo IH 
run lun•rn y our mutila • !IUI vktlmat 

Wlne niliPlna: 
lmRRl'R de Sabur:.o donde •tac• Audio ~Ucul• baja lo plano 
Dollar Hydr y mata • Fnncl!I en PEPENAVAROFF 
janlln 

EH !Ir me hlio lnc:lu!Jo !JU(lrrlor que rl Siiencio de los 
lnocenlH. F.ra un a!lnlno • lo mrjor no Ion 
lntrflRrntr, prro, era muy culdadmm, muy minucioso 
rn no drjar hurlla!I, por rso sr tard•n tanto llrmpo 
en •lraoarlo. 

1Jl1oh·encla: 
Póstrr cartel drl Siiencio de 'º" CD 1 Trark IJ: Múslra Sllrndo dr lo!I lnocrntrs 
l11ocrn1rs y teesser de fmiligrnn dr Baja Múdn ar plano 
pcnonajrs en rnrzr Entro PEPE NA V AR OFF 

l~o qur paH n qur rl Slltnclo de Jos lnD<'rntes tuvo 
mucho ~•ifo y se \'olvló rrlthre porqur trnla un muy 
buen rrpartn, porqur rn una a:ran super produfl'lón 
"un fu\'o mucha nubllddad v marketln2 

Cortr: 
lmA2enH de prrmlos Osnr a Suhr Müdca Sllrncio dr 101 ln~entn 
Siiencio de los Inocentes 
SI: 
Rrconoclmlento!I Osear a cinta 1990 
Dlsolnncla 
Silencio de 'º" lnocrntn~ rscrna de F.O.Mú!llU 
primer encuentro rntrr Lectrr y Audio cint• 
Stcrlln2 
Dl!iioluncl• 
Cortlnllla de clnt• Snrn Audio cortlnllla 
WJpe dr mlPlna: 
Rararl A\'lfta RAFAEL AVINA 

Esto yo erro b•slramente tiene que nr ju1tamentr 
ruando el clnr dttlde mostrar estr l•dn rralista de 
Jos aseslno!I nale1 ... t'n donde Incluso, nunr• desdín1r 
cu•I «'I la Mnonalldad tan trrrlhle dente homhn 
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Dlsofnncl•: 
SH·rn: ncrn• cu•ndo sr prnrnf• Audloclnl• 
Krvln Sp•cry rn la t'orfr y le grlf• • 
Orad PIU y Mor1t1n FrC'em•n y fo 
arrHl•n 
Dlsolvencl• 
Seven: escC'na de dl•logo en p•lrulla Audio clnf1 
entre Dr•d PUi y Knln Sp1t'ey, 
donde habla de ser C'I ele21do 
w11 .. : 
,falro Calbfo Alharrlln JAIRO CALIXTO ALHARRAN 

F.1 es un rml1arlo Involuntario de DIM para hlt'er 
que su' le)'H se t'umplan, como no lt' cumplen fltne 
que m•l•r • todas atas prnonH ahl nt6 un poco I• 
lronfa, una lronf• un nnro m's uah•d• 

Dlsol\'encla 
Jma2en de asesinato de John Doe Audio cinta 
WI"" de º'•In• 
PC'pC'Navar PEPENAVAR 

Pero hay otr•s prlfculu, donde hay que, en las que 
como te dlrl, en donde h•Y qur lt'p.rar I• rralld•d, y 
que 1un ••f, puedrn ser muy gruesas como Sevtn, 
qut dices hu1uu, ¿qui es nto? ... y yo erro que 11 
realld1d de rrnenfe no es asf. 

Dlsol,·encla: 
Asesinos por naturaleu: ncen. de Audio clnl• 
tfn marln 
Wfpe de p'2l11a: 
Ratrarl Avlfta RAFAEL AVllllA 

De alguna m•nera Ollnr Slone ••f lo entendió, y 
por t'!IO, nos mue,tra HfH penonalldadn m'• 
P•lológlcas ••• y tu bueno dlcn ¿qulln "'' m'' IMo'I' 
O ~·.Qulln n16 m•s enfermo? 

l>lsol\'encl•: 
Ausinos por n•tur•lt'1.a: ncen• de Audio tinta •snlnos por n1tun1Jeu 
Rohert Oowney Jr. y cortinilla de 
pre5entaclón de program1 Amerlc1n 
Maniat'!I 
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Dlsolvrncla: 
Asnlnos por naturaleza: Amantirs rn Enlro PF.l'E NAVAR OFF 
C'ama 

SI' me hl7.o como una peUcula, atl, romo mrdlo 
enloquttld•• de httho el rormato de la lmaaen que 
tiene .. como video rllp ... totalmrnle 
desquiciado ... pero qu• tampoco .. me hizo uno 
pellcula que " acercara mucho a la re1lldad de un 
asesino 

Dlsolvrnda 
Dibujos animados vlolrntos do Audio cinta 
Asrslnos nor naturalrza 
IJlsnlnncJa: 
F.scrna dr Aiu~!llno.s por naturalrza Audio dr escena dr rntrrvbta a Woody t,.rlnon 
cnlrrvlslan . Woody lfarlrson y 
habla de ratine v urslnos srrialrs 
IJlsoh·cnda: 
F.scrna de ranjfkos d• Mlckry y Audio dr ran,tlco!I dr MJd,ey y Mallory 
Mallory Knox 
IJisolnnda: 
Tcanrr dr portadH dr llhros sohre F.I. CD J Track 7: Mú!llca campanH tubularrs 
H!il'SiOO!~ Música campanas tubulares baja 2• plano y entn 

PEPE NAVAROFF 
No es que sea el burno, sino lo qur mucha 1entr del 
públlro los eleva a la l'lft'Korfa dr hfr0t'9 pero 
bizarros fma2fnatr: 

Uholvencla: 
lnlH~en dr fotos dr John Gacey PEPE NAVAR OFF 
l>idrazado de payaso Tt'd Rundy o Henry L11rH, o ntr, rl asnino de nlfto1 

dr A llanta o rl mismo que sr dJ!lrrazaba dr payaso, 

l>lsolvrncla 
.John Gacey F.O. Múlllca 

PEPE NAVAR OFF 
.John Gacry, yo rttn que no deben de srr hlroes, la 

, 2ente lo ve como ornonaies mftfcos 
Dlsolvencla: 
Asnlnos de F.U: Imagen de rolo de PEPE NAVAR OFF 
Ted Uundy con cadena en tobillo 

Ted Bundy en !IU!I julclO!I como~• ml!lmo se drrendfa, 
era muy carism,tko, rra abogado y bi~n p•rttklo y 
lodo 
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______ .. ______ ~:·-·------·-·-·----·- .--.- -

Dlsnh·encl1 
Escen1 de Tl'd Dundy mlentr11 se PEPENAVAR 
denendr en corte B1ja 2• plano 

Audio clnt1 
entont'es, 11 rato h1bf1 aente que nt1h1n con 11 • 
pesar dr todos 101 asesinatos qur h•bl1 cometido, 
como qur lo vef1n como un1 suerte de hauf111 
normales 

Ulsolvencl1 
Públko rn sal1 de cine F.I. CD 1 Truk 7 81j1 1udlo 2• plano 

Entra PEPE NAVAR OFF 
Audio cinta 

F..s que aunque no los lnvlle la aentr las n • ver, n 
un cine que tlenr mut'ho• adeptos ••. O t1mblin un1 
cierta (1scln1dón que f'jercen utas Kf'ntH O por 111 
muntr1 o por fa rorm• en que 1'6ln1n y se vuelven 
celebres. 

Corte: 
Pepe Navar F.O.Mú1in 

l'El'ENAVAR 

(Se rlr), e1 un• cosa medio enferma ¿no?, ¿Una 
visión rom•ntlca del 1srslno?, Purden ser 1 lo mejor 
slmp•tlcos y eso, prro no drjan de ser asesinos, y no 
dej•n de lnnlnstlr dolor y muerte, Prro, o SH, hi te 
nuede cumn1dtter de los asesinos. 

Dl!1oh·rncl1 
r.~cena de A Sangre frf1 Audio cinta 
F.lecuclón 
WI'"' d• n6elno: 
Pepe Na,·ar PEPENAVAR 

Hay una pclkula muy lntl'resante que no sf si Rarael 
h•v• ml'nclon1do 

Cortr: 
Rampagr: l'SCena d• asesln1to dl' Audio cinta b1j1 lo pl1no 
familia e Imagina tigre PEPE NAVAR OFF 

Que !ll' IJ1m1 Ramp1ge de WllUam FrlecUdn, erro .. " buada •• el v1mplro de S1cramento, es• 
pelfcula si me dio mucho miedo, sfl'ntn un• 1mrn1u 
de- m1ld1d que h1y en rs1 pelfcula, y es poco 
conocida 
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Wlne pje,ln•: 
l'epe Navar PEPE NA V AR 

¿Quf o• lo quo plH con cuando uno ve at•• 
prlfc:11l•1?, Hlf'!I c:omo un poco 
•trrrnrlzado ••• rntonc:n v•n un poco • dr1roa•rse y 
t•mhlln • mrtt'rH un roc:o rn I• p!llcologf• dr e1to1 
lndlvldum1. 

D11olvt'nc:l1: 
lm12rn do nc:en1 do Psicópata Audio cinta P1kóp11a Amrrkano 
Amerlc.no dt' a.scslnato c:on hacha 
Wlne de njlllna: 
RHíael Avlna RAFAEL AVINA 

Bueno, de •launa manera, dt'!lpUH de nt• crnt1 que 
!111nlncu pellculas como rl Siiencio dr 101 lnocentn, 
Snen, como Copy Cal, K1llíornla, Mam• n un1 
asHlna, quf' Incluso rra una parodia prttls1mrnfr de 
esta!I p1tolnxl11 crlmlnale1, quo Incluso º" uno 
1drlanto dr Frllcldad, Brllru Amerluna, se purdr 
drdr QUt' el clnr ll!OfÓ la (ormuJ.11 

Cortt': 
Coleccionista dr huesos: ncena dr Audio dnta bija 2• pl•no 
t11li drl c:olec:c:lonl1t1 de hue101 RAFAEL AVl~A OFF 

Ahl trnrmos el caso del Colttdonista dr huHOs, H 
una prlfcul• quo Urv• uno tram• hHt1nte 
lnqulttantt' r lntrrrsantr, prro que remaf 1 con un 
final muy pre\'lslhle y sohrr todo de rsuso lntrrH, 
¿no? , y no es 1lao qur a sucfllldo con lu prlfculu 
de 11eslno1 rn srrle. 

Wlnc néolna: 
Rarnel Avlfta RAFAEL AVl~A 

Vo erro qur IH prlnclpalH drhllldade1 ahf, tlrnr qur 
\'rr H el mo1tr11r a estos Hnlno!I múlflptn que 
matan por placrr y mrtnlos on slfuadonn 
tot•lmrntr r1asrrrada1 

Dholvrnd1: 
Re~urrrcclón: t'lt'f'RI do pollc:IH RAFAEL AVINA OFF 
encuentran rstafu1 dr cruclndón 

Ahf trnrmos rl e110 de Resurrtteión ... Crro yo qur 11 
formula rn E1t•do1 Unidos la •aotado y lo m•s 
intcreHnfr "º ... , hac:lrndo ruera del rine do 
lfollvwood. 
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Wlno: 
Pepe Navar PEPENAVAR 

Lo que pH• 1rs como que n purde llqar • •&otar d 
1fnero, o a rt'peflr 'º' mismos cUchH, cuando 
aparttló ~ven ••• un• pelkul• muy ••• Hlleron 
muchos clones. lA última, que flene tamhlln 1u p1rte 
lntereuntr H Hfa de RHurret'C'lón 

Corte: 
Hnurttccfón, escena d• dialogo IJ•J• audio r plano 
entre pnlldas Chrlstopher Lamhert F.ntr• Pf.PF. NAVAR OFF 
sobre asesino ~ ... rnmplkando mucho rl montaje dr lo!I 

crlmenH, H' va complkando mucho uto porque 
como qut dlcn, tiene que habrr cierta !llfuarlón para 
que afaqul' este tipo,)' creo qur los an~dnos en serle, 

••• los muy inlcllgcntr!I no atal'an bajo ciertos 
1 natronrs tlnematoe:rdificos aue conO<'emos 

blsolvrncla: 
Scrram: Ojo y enena donde upll<"an Audio cinta 
lu rr2lms de Randy 11ara sobrevivir 
una dota de horror 
WIPO n42lno: 
Rar11el Avlfta RAFAEi. AVll'ilA 

IE!llamo!I l11hlando de un tfnrro rrlatlv•mrnte 
nuevo, que r!ltamn!I proponiendo un tipo de •!IHlno 
dlferrnle que no rxhU•, has•do en hecho• ~•In, 
porque muchH de Hf•!I grandrs prlfculH n••n 
ln!iplradas tn hecho! reales, y l•mblfn panr porque 
paree de 11 trama titne que nr con I• rnll•lizaclón 
del rlne de susmn!lo v del thrUler. 

Dlsolvenda: 
Scrram: escena dr llamada por D•J• •udlo cinta 2• plano 
lcllrono y murnr dr Drrw RAFAF.1.AVll'ilA OFF 
llarrymorr l>t' alguna m1ner• el hito del cine dC" •!IHlno en !ltrlr 

rur •• prtcl!lmmenle mu.c:l1r ambas cosas, ••• 
ara:umrnto lnlrrC"s•ntr y orl¡tln•I con empaque visual 
, dl!'m•sl1do rrroz y •t::rr!llvo p•n el público qur no 
Hfab• 1co1tumhrado . .... tipo dr \'lolrncla y 
ml!'nudrnt'll!I en la nantalla 

Wlnr dr nj2ln•: 
PcpcN1var PF.PE NAVAR 

Pero Y• u HI' rrarrsando al dne, no •1 asnino no 
en serle, (H'ro digamos al 11rslno rl!'lncldentr ... ahor• 
n1rccr out es m's hit'n como un• moda. 
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Dlsotvenrla: 
[SC'f'RH de mul'rtf' de chica •• H•Ja audio C'lnta 2• plano 
~yf'nda urbana con hach• PEPE NA V AR OFF 

Ahorita lo qu" mj1 s" •enea a HO es I• de Leyf'nda 
urbana, ahora ya nmo1 "n la parte 11, cuando IH 
pe-UculH 1obrf' ª'"sinos en sute quf' si te mf'ff'n 
e1catorrfo11on nalmrnte nnra1. 

Wfpe df' nje_lna: 
Te•Hf'r de promo Scary Movif' dr Audio de pellcula Sury Movle 

lnarodla 
Corte: 
Pepe Navar PEPENAVAR 

Que sr burla de lodos 101 cllchfs de lodH las 
pelfculu a mi mr guuo. P"rD n una andanada de 
KªKI a vrr cual runclona •.• a1tmrra las panes clava y 
desmltlOnrla mnlfante la narodla v burlindote 

Dlsolvrncl•: 
Escena de parodia de visita dt Dr. Audio de pelfcufa Tiro Mortal 
ltoC"ler en nrllcula Tiro Mortal 
Wlne de n6•1na: 
Prpe Navar PEPE NAVAR 

Mientras haya rrlmrnes bizarros .. • h•ber 
historlu que sr ha•en rn lo qut hayan httho estas 

lllrntn 
l>l!iDh'rnrla: 
lm11grn de ejttuclón de Chlkatllo rn Ejrcurlón dr Chlkatllo en Ciudadano X 
rludadano X 
IHsoh·encla 
Cr~ditos Onales F.1. CD 1 Track 1: Música de 11 cinta La cosa del 

otro mundo 

Mú!ica: 

Themes or Horror (Emporio Record>) 
Traek 1: La mosca (Shore) 
Traek 2: La Cosa del otro mundo (Morri<one) 
Track 3: La niebla (Carpenlcr) 
Track 3: Psicosis (llerman) 
Traek 4: F.I F.xeorcista (campanas tubulares) (Oldfield) 
Track 5: llalloween (Carpenter) 
Traek 6: El Silencio de los Inocente• (Shore) 
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F) Guión de edición: 
No. TCIN TCOUT Descrlprlón de I• Audio Time TC 
Cea, lom• Toma Master 

Rubrl<• UNAM F.1. CD l trock l 8" 00:00:00 
00:00:08 

Rubrl<• ENEP 6" 00:00:08 
00:00:14 

Plurra: Prennta 6" 00:00:14 
00:00:10 

Pizarra: wu. 6" 00:00:20 
verdadrn fueru del 00:00:16 
vampiro rmdlca en 
pasar dnaperclbldow 
-Dricula, Bram 
Stoker 

.. 

6 01:18:57 01:19:13 Sal1 de cine y F.O.M6slc• 16" 00:00:26 
proyector Audio de 00:00:41 

nro)'tttor 
... 

6 01:19:44 01:19:59 F..sren1 de Vlrrnn IJ Audloelnta 16" 00:00:41 
.···. parte 8 00:00:58 

·, 
Plurra: Lli Fjhrlca Reven·ennela 6" 00:00:58 
de A~eslnos RrUo de mujer 00:01:04 

< 

6 Ol:J4:19 Ol:J6:0J ClntaRmm Audio rlnla 1 .... 00:01:04 
00:02:58 
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RafmelAvllla RAFAEL AVIÑA 
2 00:00:17 00:01:06 Mrdfum Close Up, de Rueno, •• dne do lo1 49" 00:01:!!8 

pi• uulno!I •n serle .. un OO:OJ:47 
SI: Rlnero moderno, se puede 

Rafmel A villa CrUl('o dttlr qur rs un Klnem, yo 
deCJne lo ('Onsldt'ro m•• un 1ub 

Rlnuo, qur mezcla sohre 
lodo el dnr de horror y rl 
su!lpenso, lo qu• 
Uamarfamos thrUler ... F..tto 
('Olndde tamhlln con un 
auge d• .... llpo d• 

1 n.olkulas rn las aanlallas. 

4 01:44:32 01:46:34 Cinta: El radrastro, Audiodnta 2 2" 00:03:47 
ramblo de ropa, 00:05:49 
familia muerta, sate 
de usa silbando 

SALVAllOR CASTRO 
7 00:00:09 00:00:55 Salvador Castro F.!lt'n tlpln"ados ('omo 46" 00:05:49 

Aguflera f)f'nonalldadu anti !lot"ialfl 00:06:J6 
Medlum Cln1e Up, o pskñpafH, ., pornt 
sentado JHl('óloRO que se utablt'('e 

SI: rn estas penonas, ... 
Salvador C11tro h•1•mo!I dr ('Ut'nla que H 
ARullna una penonalldad que nt6 
l>Jrtttor dt' la llena do hoyos, muy 
fa('UJlld de P.dcologfa daflados .•• en la mrdlda en 
de Unlvenld1d que se ''ª desarrollando la 
Continental p!1lq11e dr una persona va 

trnlrndo problemas muy 
serlos 
SALVA POR CASTRO 

6 01:37:18 01:38:48 lmagt'n de X·nlrs OFF 130 00:06:J6 
donde homhrr CHrte7 00:08:06 
obsrrva chka rn (OO:OJ:OO) ¿Qui sucrde con 
('olor estct!l 1ujrto1?, Cómo no 

hay elemrnlos dr culpa, rl 
único acto vlo~nfo qur los 
saca del equilibrio sO<'lal lo 
ulma ... frente a ute 
t'ft"mento dr mutilar a 
al1uien 1 prro, cuando lo 
lleva • caho lt' relaja, se 
.. lm• •OO: 03:34\ 

4 01:39:31 01:40:59 Clnl.: Nnch• dol Audio cinta 128 OO:Oll:06 
asnino, perro habla 00:09:34 

1 v orden• matar 
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.1.1ro c.11110 JAIRO CALIXTO 
3 00:24:42 00:25:42 Alb•r'"'n Tod1 rs• vJolenl'I• virtual 1 00:09:.U 

Mcdlum Close Up, sirve, le Impide llev•r • 00:10:34 
sentado c•bo un• vlolenl'I• re•I, 

SI: pan ''º sirve el l'lnr dr 
Jalro Calllto anslnos seriales, n una 
Albarr•n Prrlódko ruaa una salida de 
Miienio emeraenria de lus propios 

Instintos vlolenlos ... pero 
runo C'!I problema del cine 
sino de- fa !locledad y de- la 

' ramllh1 

e.o 01:27:00 01:27:37 Cinta ScrC"am Audio tinta 37 00:10:3' 
00:11:11 

', PepeNavar PF.l'F.NAVAR 
1 ,' 00:15:20 00:15:26 Medlum Clo!\c Up, Cuando algun1 pellcula se 6 00:11:11 

sen lado Hit de un• derl1 00:11:17 

SI: normalidad 
~, ·, Pepe Navar 

Exputo en cine dr 
•1rslno1 

' hnaKrn dr lftulo PF.PF. NAVAR OFF 
4 00:40:46 00:40:53 DloodFusl 7 00:11:17 

, 
(00: 15:26) Por •J•mplo: 00:11:25 
lllood írHt qur rs p1rte de 

,' una trlloRI• con la cual 
nace el Gorr, Inventando 

,nor 

4 00:40:53 00:40:56 Imagen de Gordon Gordon llenchell Lewls y 3" 00:11:25 
,, Hen:chell l.Awl1 1u socio, que no mr acul'rdo 00:11:21 

,' 

su nombre 
PEPF.NAVAR 

1 , ' 00:15:36 00:17:03 PepeNavar pero h6slcamenlf', ni<>! dos 57 00:11:21 
tipos h1tlan dne pomo, 00:12:25 

' C'uando todo mundo hacia 
cine porno y y1 no habla 

', nada nuevo, qur de hecho ', casi y1 no hay nada nul'\'o 
despuls df' la primera 
pelkul1 porno que~ ve ... 

,·,' claro, tl' e!lfoy hablando de 
l 96J, uno puede vrr la 

. nrUcul1 ahorila v 
' PF.l'F. NAVAR OFF 

4 00:42:42 00:42:49 F.1cen1 de Blood sonrfn porque ua muy 7" 00:12:25 
FC"a11, corte de plern1 lngenu1, (M'ro "" rse 00:12:J2 

••••• 
momento pttHntar 
mulll1donn que no se vrfa, 
no rr• acción exnlkila 
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PEPENAVAR 
1 00:16:44 00:16:52 . PtpeN•var en dnnde fu ve•a1 a un tipo 8" 00:12:J1 

... 
que ni' hack-ndn •si, y 00:12:40 

· ..•. lucio se quita y ve a I• 
muler drst•Zlld• 

4 00:40:.iíi .•.• 00:40:51. Escena Blood Fcast M1bka cinta 5" 00:12:40 
'"'· .,~ ";•: -·· ., ... Sl:Tllulo 00:12:45 
"',.\ RAFAEL AVINA 

2·· . 00:25:27 •• 00:25:41 RafaelAvlft• Pero bueno, yo erro que los 14" 00:11:45 

.' antttWrntrs, que el tHo OO:l2:S9 

: ·•· 
m'• atruflvo es el de Juk 
el destripador y qur ha 
dado ple ha muchas 
pC'Ucula11 lo n111i1 
lnterrHnft' drl caso de Jack 
F.I De1frl11ador 

4 00:08:02 00:08:18 Dibujos de Jack el RAFAEL AVll'IA OFF 16" 00:12:59 
de1trlpador V que a pnar de haber OO:IJ:l5 

ocurrido en el !d&lo XIX et 
un c1110 que parcdu1 
f1TOplo de fin de mlll'nlo, "" 
donde se da nta 
c1prctuularldad por 1111 

a1eslnatn11 un gnin 
dnplle2ur por parir dr la 
nrrnsa 
RAFAEL AVl!'IA OFF 

2 00:25:43 00:25:51 y sobre todo, una par1nola 8" OO:IJ:IS 
Ktncrallzada de la gente OO:IJ:2J 
qur vivió en Ha fl'WK'a, 

4 00:17:30 00:18:05 El ntnngulador dt: RAFAEL AVl!'IA OFF 35" OO:IJ:2J 
Dos ton Ca~lr2 OO:IJ:58 

· .. (00:03:02) O romo •U<rdló 
por rjrmplo ton 

; nlr•naul•dor dr Bmlon, 
un• pelltul• qur 

·. prrdHml'ntl' sr ll•mo HI, y 
H un• prlltul• dr Rlchnd .. Fliesrhrr dr 1969 • 
IOO:OJ:ll) 
RAFAELAVINA 

2 00:05:34 00:05:43 R•far.1 Avift• H•y qur rttord•r qur h•Y 9" OO:IJ:58 
; 
'; pelkulH eomo M rl 00:14:07 

maldito dr Frflz Lang dr 
1931 •~m•n• 
RAFAF.L AVll'ilA OFF 

e.o. Frien.e dr fotoar•fi• qur hahl•h• dr ntr a1nlno 2" 00:14:07 
dr Pclrr Kucrtrn rn serir •lrm•n Prtrr 00:14:09 

.. · Kurrtl'n 
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. ··---·- ·--·--· -'---.--~-·--·----·--·----

J 00:04:49 00:05:21 J•lrn C•lfxto .IAIRO CALIXTO J2" 00:14:09 
AlborrAn ALBARRÁN 00:14:41 

(1"1:04:49) Es un• 
prroc11parl6n, rl crlmlnal 
rs un prnon•Jr t'omdn rn 
IH prlkulH drsdr rl lnklo, 
t'!I rl qur v• rn t'ontra dr I• 
JOC'lrd•d. rl qur rompr las 
rrglH, H rl qur ponr a la 
1oclrd•d rn Jaqur 
JAIRO CALIXTO OFF 

e.o. ··.· Fl'ffU dr fotogr•O• prro ya t'omo C•I t"rc-o qur 4" 00:14:41 
dr Petrr Lllrrotr rn con M, 00:14:45 

" .. M 
JAIRO CALIXTO 

J 00:05:07. 00:05:20 Jalro Calh1to rn dondr ~ \'r la prntnt'I• IJ" 00:14:45 
Albarr'n de un asnino como tal 00:14:!18 

.. serial qur ya va a matar 
1100:05:20• 
RAFAEL AVll"iA 

2 00:05:46 00:116:02 Rafarl Avlfta O rl U!IO dr Raymond 16" 00:14:!18 
Frrn,ndrz y Marth• lkck 00:15:14 
qur fur llrvado a la 
pant•ll• por Lronard 
Ca!IUr rn 69 rn una prllcul• 
llonry Moon Klllrn o 
Amantn nnKuinarios y 
qur Ir trataba dr un• 
parrja dramanfrs 
maldito! qur comrffan un. 
urit- dr anslnato!I pan 
ntafar a ,·ludH y 
soUrronas 

6 02:00:00 02:58:00 Cinta: Amantes Audiodnla 58" 00:15:14 
sanaulnarlo! 00:16:11 
SI: 
AmanCr sane.ulnarlo! 

RAFAEL AVll'ilA 
2 00:06:02 00:06:30 Rararl Avlfta rrro de alguna manrra rl 28" 00:16:11 

prnonajr. nlr prnonajr 00:16:40 
drl ("kópata, drl a!lnino 
rn !lrrlr qur mal• una y 
olra \'C'Z dr manrra 
Rraluifa, Hptt:lacular, qur 
va prríttdonando utr 
mftodo y qur llrnr como un 
•fnctivo nprcial por la 
sangrr. por la mutilación y 
la nrcronu •• pun yo erro 
que •parttr rn todas estas 
prllcutas qur sr hlcirron rn 
101 aftos 80, horno, con 
•ntrcrdrntrs dr nnalrs dr 

'º''º· IUFAU. A \'l~A on· 
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• oo:06:n 00:06:J7 'rflulo dr lbllownn fOND F•I' I• ffril' di' ll•ll011t'l'l'no 2" 19:16:40 
00:16: .. 2 

4 00:06:39 00:06:42 Titulo de Viernes IJ RAFAF.L AVINA OFF J" 00:16:42 
I• H'rlr dr Viernes IJ, 00:16:4~ 

6 02:01:50 02:UJ:OS Viernes IJ: Jaimn RAFAF.LAVll'iAOFF 115 00:16:4!11 

(M!nfgur ehlca rn h•J• lo pl•no 00:18:00 

toall• audio l'lnt• 
ó la urlr dr rrHdlll• rn la 
rallr del lnnrrno. LA 
dl(ert'ncJa con r!llr dpo dr 
Hnlnos, con los nur"º' 
Heslnos t'n srrlr, si 
compaumo!l l'Dn llannlbal 
Lnlrr, Dallar tlydr, 
lluffalo mn o •• p•rrJ• dr 
Mirkry o Mallory 
Kno1 ••• romo un rspfrlru del 
lasto Cryslal Lllkr l'Dmo rs 
t'l l'a!lo dr Vlrrnn tJ o 
lnrlu!lo l'omo una n:pedr 
dr C~o qUl' aparen para 
VC'RK•r rsl• cuntlón 
familiar rn la srrlC' dr 
llallowttn 
r•:rF. NAVAR 

1 00:01:24 OO:Ol:J4 Pepe Nu·ar Wllllam l..Mk Slick r!I un 10" 00:19:00 
tipo qur hizo una pellcula 00:18:10 

muy curlo!lla sobre un 
a1rslno rn snlr muy 
curloH aur H· llama 

4 00:40:07 00:40:J7 Tftulo y Escrn1 de PF.PF. NAVAROFF JI 00:19:10 
dl11"1ro y dr trrn sub M•ni•c y qur nt' 00:19:41 

lrrn1nro dr ptll('HI• prot•aonlud• por Joe 
M•nl•c Splnrfll, q11r h•d• p•prln 

dr cu•dro rn rl P•drino, 
n• r' un• gr11n pcll"ul• 
sobre •1nlnos rn srrlr muy 
dHquld•d•, dr hrcho sr 
ll•m• M•niac por M•niuo, 
cu podrl•mos dttlr qur 
cu rn I• catqorl• dr 
asrsino!I rn srrir. 

6 01:26:51 Ol:26:SS Rohrrl Rrsslrr IC'e PEPF. NA VAR OFF 4" 00:18:41 
libro \"o t:rro quC' rl lnmlno que 00:18:4!1 

dC' Asrslnos C'n Hrir acufto 
Rohnt Nessln como que Ir 
\•fno muy hlrn •muchas 

IMllculas 
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1 fNJ:02:25 00:02:41 Pe~ Navar PEPE NAVAR 16" 00:111:4~ 

Podemos ver foda un• serle 00;19:01 

l.·· 
dr dnlH qur Ornen • un 
psicópata que de repente 
pHrdr caer rn IH 
e1ractrrfsdca1 de un 
11nlno en serle, como por 

: :::. 
C"jrmplo una prlfcul1 que 
triunfó t'n Slh!H 

4 00:31:2J 00:32:05 E1crn1 dr Ciudadano PF.PF. NA VAR OFF 42" 00:19:01 
X dondoChlkalllo haja lo plano rn1r1 audio 00:19:0 

mata a mujer con dnla 
cuchillo en bosque y que sc llama Ciudadano 

X, y rst' buada en los 
crlmrnrs de Andrrl 
ChlkaWo qur hizo en Rulfa 

4 00:25:44 00:26:22 Ciudadano X, Audio cinta 38" 00:19:0 
. 

cad•vrrrs a morour 00:20:21 

4 : 00:09:24 00:09:33 Imagen dr portada de Múslta, CD. 1 frack S 9" 00:20:21 
libro de Psicosis Tema P.dcosls 00:20:JO 

4 00:00:01 00:00:16 Cttdltos cinta Música CD 1 track S 15" 00:20:JO 
Pslcosl!I R•I• 2" pl•nn 

F.nlr• RAFAF.l.AVIFIA 

00:20:45 

OFF 
(00:08:09) A p•rtlr do 
Pskosl1, este Hnlno 
p~dcópata a qur rstaba ahl 
prnrntr t'R muchas 

l urllculH 

4 OO:OJ:JO 00:05:47 F..scrna de la Baftl'tl RAFAEi. AVIFIA OFF 2 17 00:20:45 
Psicosis AudloClnl• 00:23:02 

drJ• dr ser como ntr 
prrson•Jr rrtorddo9 cul rl 

' •rtor srcundulo qur no 
tlrnr nln1una prorundld•d 
p!dcológlca ••. rn nr srnlido 
P~dcosis si rnull• un• 
prlkul• rund•mrnt•I para 
rnlrndrr la just•mt'nfr rl 
drsurollo dr I• p11lofogf• 
rrlmln•I rn rl l'lnr 

1100:08:471 
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4 00:09:35 00:10:14 Dl•1r•mH • liplz de R•J• mú!lln de Psfrosls 2• 39 OO:lJ:Ol 
escena de h•ftera de plano 00:1J:41 
Psicosis F.ntra PF.PF. NA VAR OFF 

(OO:IO:OJ) ¿P~dt'n!ll!I de 
tlltckOt"k?, bueno l'!I un• 
cl6slca, tan rljsk• qur Gm1 
Van Sanf le ha httho un 
nmake ca!ll kffntfco, o !lea, 
copiando, elaro, C'On 

•IRunas vmrladones, 
obviamente color, los 
adorn:, determinadas 
11tuulonrs1 prro Pslcosb, 
yo no la llamarla una 
prlfcula dr Hnlno!I en 
nrle, aunque nli hmsada 
en rl caso real de Ed Grln. 
OO:IO:l7 

OO:I0:23 00:10:26 PrpeNavar F.O.Mú•lu 3" 00:1J:41 
l'EPF. NAVAROFF 00:1J:4J 

pero rnuUa que Ed Grln 
no m1tó a tantas entl'!I 
P•:PF. NAVAR OFF 

4 FotograR• dr F.d rntonrrs hahrla a lo mrjor ~- OO:lJ:O 
Grln qur cla!llfinr dHpufs dr 00:13:48 

t'u1ntm1 asrslnatos, euantos 
ndjnrrs !Ir con!ldera a 
asHlno t'n 1rrlr. 00:10:36 

:>:;,--.:._('}{'.'..:--_~. 

4 00:09:18 00:.09:21 Fotograna de F.d Audio vldro 3" 00:1J:48 
'':.,~-.:,ct;; ~'-· Geln OO:lJ:~I 

oo:í~f~r, 
PF.PF.NAVAR 

OO:I0:39 PcpeN•v•r Pero y• rs un• r1•1k• del 18" OO:lJ:~I 

.r··:~ Rinero rn dondr sr "" I• 00:14:09 

prnonalkl•d di\'ldlda del 
•1nlno Interpretado 
primero pnr Anthony 
Prrklns 
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J 00:07:17 00:08:07 SI: .1.1ro C•lh:to .JAIRO CALIXTO 50"' 00:24:09 
Alb•rrin: Pnlodfsl• ALBARRÁN OO:ZS:OO 

Mllrnlo (00:07:17) Con ose 
penon•Jr de Pslt'osls 
rncontramos quf' n un 
penon•Je qur rl Don 
nadir ... y qut' rn un 
prquC'ftD lu1•r dr fa 
1roR.-.fi• nortramrrlnna 
mal• prnonH, rn rtfr t'HD 
mujern adrm•s vnlido 
como la Mam6 100:08:08\ 

4 00:05:28 00:06:04 Psicosis: Norman Entr• JAIRO CALIXTO 36" OO:ZS:OO 

Oatn mira • d1mara ALBARRÁN OFF OO:Z5:J6 

ll•J• 2• plano rnfra audio 
cinta 
(00:08:15) Pero el 
1~nonajr era Rt'nlal por 
rso, porqur n un pohre 
diablo, lo qur no eran 101 
dem,s 100:08:191 
Pf:l'F. NAVAR 

1 OO:I0:56 · .. 00:18:59 Pepe N1var (00: 10:56) Hay una cosa J" OO:Z5:J6 

curlo1a, •partir dr rrmakr OO:Z5:J9 

dr Van Sanf, fl dlcr qur lo 
hizo para qur IH nurvH 
grnrraclonn dncubran 

6 01:46:22 01:48:30, Pslt'osis: urslnato rn l'F.l'F. NA V AR OFF 28" OO:Z5:J9 

banrra b•J• 2· r••no OO:Z7:47 

Entra audio C"inta 
na pellcula )' a to ml'jor !Ir 
rrmlfan a la orla:lnal dr 
llltrkcoc=k, pero H una 
~Ucula qur t'D su momrnto 
m•rco un prnrdrnle o en 
el cine dr llllck°"k y nns 
dio I• "l!llón de lo que 
podrl• !lrr un •'8lno ~n 
srrle 
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1 00:11:18 00:11:36 

4 
• 

00:41:34. 00:41:01 

4 01:13:42 01:25:08 

4 00:11:57 00:12:09 

1 00:12:15 00:12:37 

6 02:03:11 01:03:31 

,.:"~! -------·~---

Pepe Navar PEPF.NAVAR a~ 

(00:11:28) Rurno, 
lfallowHn, rs otro de los 
Iconos drl clnr horror que 
lamblln manrjan un 
p!dcópata, en estr eato 
Mkh .. I Mvon. (00: 11 :41) 

Cinta lfallowren: Enlra PEPE NAVAR OFF 17" 
EseenH dr suhjrUu haja 2• plano 
drtr•s dr misnra Audio ptlfeula 
HHlnato en usa, y Es una ptlkula purs 
nlfto con dl!!iíra7. y lnduso que por la errulón 
Wulu de llallowren del ptnonaje, por el 

desarrollo y no, qur d 
marn los drrroteros ahon1 
si de un ª"'lino l'n urleo y la 
afrctadón que tamhlfn lo 
Una a lo mismo 

lfallowttn: ncena de Audio Cinta baja 2o plano 1 !IO 
ataqur de ft.lkh•rl F.I. 

CD. 1 TRACK9 

TrHser de urleles de Audio müslu baja 2• plano 12" 
llallOWt'l'O Enlro PEPE NA VAR OFF 

lA ptlkul1 lurgu tuvo 
muehu sreuelas, la 
mayorfa ya muy malu, 
erro na es una de IH 
mrjores de Carpt"nlrr, y 
•drmi!I Ir drl•n rl kono 
PEPENAVAR 

Ptpr N•v•r (00:12:1~) Todo mundo 22" 
s•be qulrn r!I Mkhmel 
Myrrs, tomo purdrn HMr 
qult"n n JHón o quit'n n 
Frttdy Krurgrr, qut' • lo 
mrjor, Frt"ddy Krueun no 
llrnr l•nfa ur•clrrlstlu!I 
dr un unlno rn !lrrlt', 
porqur t'rti mb dr cunllón 
dr !IUrfto!I y todo no, pt"ro 
J•són si, J•1ón lira o trro 
qur hui• I• P•rlr 9, y IH 
prlmrr .. ~UculH rr•n 
mu11 butn•!I 

Vlernn 13: [icen• dr PEPE NA VAR OFF 20" 
mliscmrti dr JHón con Audio clnt• 
11rr1 dr Freddy dnpu& como muchH otrH 
Krueoer rrnllrn mucho!I dlchi!I. 

TESIS CON 
FP.L!;A DE ORtGE~ 

~ ... ------------- -

00:27:47 
00:27:!!' 

00:27:55 
00:28:22 

00:21:11 
OO:JO:ll 

OO:JO:ll 
OO:J0:24 

OO:J0:24 
OO:J0:46 

OO:J0:46 
OO:Jl:06 
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4 00:11:08 00:11:29 C•rtrl de Henry F.I. Mdsl<• CD 1 lrmck 2 21" OO:Jl:06 

R•J• mUllC'• 2o plano OO:Jl:l7 
entra 
RAFAEL AVllliA OFF 
00:07:24) Sin •mh•rao, •I 
SUrnrlo dC' 101 lnixrntn, 
dio un giro lnfrrr111antr •I 
convertir a HfO!ll munJfruo1 
sobrr naturalr!I rn 
monstruos dr carnr y huno 
101 r1putadorn no sólo sr . lo1 putdan topa a la vurlh1 
dr la esquina, 1lno que 
adrm•!I los cHot rraln "º 
ocaslonrs sran murho m's 
brutafr!I como el ca10, dr 
llrnn Lff Luus 

4 00:11:30 00:11:35 Imagen dr rntrnlsta RAFAF.L AVllllA OFF 5" OO:Jl:l7 
a John McNauahton que rur llrvado al cine por OO:Jl:Jl 

rst• cinta dr dnr 
lndrprndlrntr dr John 
McNaughton, lltnry: 
retrato de un a1t1lno 

6 00:33:37 00:33:53 Tranrr dr recortes RAFAF.I. AVllliA OFF 16" OO:Jl:Jl 
de cinta Henry Audio m1blca 2• plano OO:Jl:'8 

una ptllcula que mi1 o 
mrno1 coincidió con rl 
1Ucnrlo de 101 lnorrntn, 
que 1in C'mharxo, por 1rr 
una (M'lfcula de hajo 
prnupursto que sólo se 
r•hlbló rn dnn dr ll'RUnd• 
('orrldu. purs si tuvo un 
públl('o, muy •mpllo y dr 

... ('Ullo. 1>rro no llrgo • 
nlvrlH "omrrdalts 

6 • 01:29:59 01:30: 43 CJnt• Henry: rscrna F.O.Múd('a 44" OO:Jl:'8 
dr asnlnato dr Audlodnta OO:Jl:Jl 

.· vtndrdor aordo 

1 00:00:49 OO:Ol:OJ Pepe Navar PF.PENAVAR 14" OO:Jl:Jl 
V 1• gran prUcula qur es OO:Jl:46 

Henry retrato dr un 
unlno srrlal. yo erro qur a 
partir de ella H purde Ir 

1 nar• adrlanle o •l"s 
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.. .. 
··-··-···- -- ---·--"··-·"· -···-·--·-·---· 

6 OO:J9:09 OO:J9:24 Fotoaraffas de llrnry PEPE NA VAR OFF 15" OO:J4:'6 
yOlls M1blca lo plano OO:JJ:OI 

E!lfa es muy lmprrslon•nll', 
porqul' de •IRuna manl'r• 
ba!llda en un caso rl'•I, 
pur1 Ir abre IH 
poslhllldadl't • otrH 
peollculH, n han construido 
sohrr Hnlno1 ficlltlM 
como Seun, RHurrttdón, 
o como el Sill'ndo dr los .. 
inocrnCH, que no H 

'' nronl1menfr 
'· .·,·'. 

6 00:26:!0' 00:27:59 ffl'nry: escl'n• dt Audlodnfa 149 OO:JJ:OI 

'< >? 
asesinato dr ramlU• OO:~:!IO 

mirnlras Ofls y 
Henrv nn vidro 

... , .. ·.'· 
RAFAELAVl¡;¡A OO:J4:!IO 2 00:04:19 '· OO:IM:22 Raíul Avlft• 3" 
Prl'vlo al Sllt'ndo de los OO:J4:SJ 

<.e:. lnocenCts 
...... 

6 01:17:SÍ . 01:17:S8 lmaf:en de Thoma1 R•ful AVl¡;¡A OFF 7" OO:~:SJ 

llarrls mientras ThomH ltarrls Hc:rlhló OO:J5:00 

firma autógn1ro1 una nonla qul'"' llamo 
SI: Thomas llarrls DraRón Rojo que rue 

lll'Vad1 • la pantalla por 
MlchHI Mann ""una 
prllcul1 que !ll' llamo 

6 00:39:17 00:41:12 lmagtn de Sabuno R•farl AVl¡;¡A OFF 1 SS OO:J5:00 
dondl' Lrcter habla F.I. Audio cinta OO:J6:55 

con Graham rn trlda Sabuno o Cact'rla 
y ll' l'lpllca como Jo humana, y qu<' l'rA una 
•lrapó pellcula tn dondt' ya 

aparttt rl Dr. Hannlbal 
Lrctrr lnCrrpretado por 
Brian Cot, y qut ""su 
momtnto no luvo mutho 
inft'ris a pnar dl' qut dr 
al¡=:una manrnt a 
anfttnlrnte dirt'Clo al 
Silt'ndo dr los lnonnln 
•••• atrap1r a un unlno de 
ramillas qur H' llama bollar 
llyd<' y que adü• bajo las 
rain tunarn y qur mullla 
• SUI 1.'lctlmu 

1 00:35:12 OO:J5:24 Pl'peNavar l'EPENAVAR 12" OO:J6:~5 

E1• tc mr hizo induso OO:J7:09 
su~rlor qur el Sllrndo de 
los JnO('rnln. 
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6 Ol:OO:SI 01:02: 43 S1buno: Doll•r Hyde PEPE NAVAR OFF 1 S2 00:37:811 
mal• a FrMncb en Sube Audio clnt• 00:39:00 
jordln F.r• un auslno a lo mejor 

no lan lnlrllKl'ntl', ~ro. l'nl 

muy cuidadoso, muy 
mlnucio10 en no drj•r 
hUl'llH, por l'IO u l•rd•n 
tanto tlemnn t'n 1tra111rlo 

4 00:13:03 00:13:23 Póster c1rtel drl •'.l. Múslu CD 1 trock IJ 20" 00:39:00 
Siiencio de 101 ll•J• Mú•ln 2o pl1no 00:39:20 

lnocentn y frmner de Enlro PF.PF. NAVAR OFF 
fm6grnn de l.AJ qut' p•H n que el 
person•Jrs en frreu Sllrnclo dr lm1 ln6':entn 

tuvo mucho il.lto y sr 
voh··l6 celebre porque tenl• 
un muy buen rep•rto, 
porque en una a:r•n super 
prod11cclón y un tuvo 
mucha puhlll'ldad y 
m1rketln2 

6 01:18:24 01:18:41 lm'K""" de premios Mú11ica CD 1 tr1rk IJ sube 17• 00:39:20 

01c1r • Silencio de 00:39:37 

lm1 lnmentes 
SI: Reconoclmlento1 
de la clnt• en loJ 
Osc•rs 

6 01:09:18 01:11:28 Siiencio de los Audio clnl• 210 00:39:37 
lnoc:rntn: HCrn• de 00:41:47 

primer eneurntro 
entre IActrr y 
SterlinP 

4 01:05:11 01:05:38 Cortlnlll• Stovrn Audlodnt• 27" 00:41:47 
00:42:14 

2 00:12:33 00:12:33 Rararl Avlft• RAFAEL AVllilA 33" 00:42•1• 
Esto yo erro b1blcamrnfr 00:42:47 
titonr qur vrr just•mrntr 
cu•ndo rl C'fnr drddr 
mm1trar ntr lado rr•Hst• 
dr los HHlnos rHles. al 
hahl•r dr prnon•Udadrs 
rnírrmH y •normala, 
cuyas c•bnas son un 
nvoltljo mrntal. rnfrrmas. 
•hl rst6 rl •Hslno dr Snrn, 
ll•mado John Dor, rn 
dondf Incluso, nunr• sr 
drsclfr• cu61 rs la 
prrson•lld•d tan trrrlhlr 
dr nfr hombrr 

4 01:00:21 01:01:09 C"fnt• S.nn: nrrn• dt' Audio rlnt• ... 00:41:47 

I09 
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•rrnlo 00:4J:J!I 
4 01:01:41 01:02:14 Sevt'n: rsuna de Audlodnt• JJ" 00:4J:J5 

dl•logo rn patrulla 00:44:08 

3 00:36:37 / 00:37:07 J•lro C•lllfo JAIRO CALIXTO JO" 00:«:08 

Alh•rr•n Él n un rmJsario OO:«:J8 

lnvoluntmrio dr Dkn p•r• 
h•ct'r qur tul lryn H 
cumpl•n, como no sr 
l'Umplrn Ul'nt' qur m•t•r • 
todas ntH pcononH •hf 
e-11• un pol'o I• lronl•, un• 
lronf• un pol'o m'J 
uabad• 

4 01:03:11 01:04:!!3 Senn: lm•grn de Audio l'lnl• 142 OO:«:J8 

•snln•to de John 00:46:20 

Do< 

1 00:27:38 00:28:06 Prpe Nav•r l'EPE NAVAR 21r 00:46:20 
Peoro h•y olrH pelft'Ul•s, 00:46:48 

dondl' h•Y qul', eon I•• qur 
('omo le dlrl, rn dondr h•y 
qur st'p•rmr I• rr•lld•d, y 
qur aun •sf, purdrn Hr 
muy arursH t'omo Srvrn, 
qur dkn hu•uu, ¿qui n 
rsto?, •unqut" d•ro, lfln 
•snlnos muy elabor•dos, 
asf, dem•sl•do lnfeollgtntn, 
y ademjs, como qut' todo 
rmbona en r1tr tipo dr 
prllcula1 t'omo si ruen un 
rompe c•bczas pc-ríttlo, y 
yo l'r~ que 11 rr•lkl•d de 
ttnenle non ••I 

6 02:07:22 02:08:22 A.snlnos por Audlodnl• lml 00:46:48 
nafunlna: ncrn• dt' 00:47:48 

fin marln, Hnln•fo 

2 00:13:10 00:13:42 R•ínlAvHI• RAFAEL AVlll'IA 32" 00:47:48 
De •lgun• m•nen Ollnr 00:48:20 

Stone a1f lo enfeondló, y por 
no, nos muntr• ntas 
person•lid•dn m61 
p•foló&lc•s ... y tu bueno 
dlcn ¿quiln "'' m•s lol'o? 
O ¿qulfn "'' mjs 
enrrrmo? 

• OJ:Dll:JI OJ:Ol:SS C'lnl•:Awsl•mpor A11dlotlnl• 2' Ol:41:JO 
••taralti.: rorth1fll• 00:'8:'4 
ARltrlr.n IU••l•tt 
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·6 02:09:28 02:09:47 A1nlno1 por PF.PF. NA V AR OFF 19" 00:411:44 

natural~: Am•ntes Se me hizo como un• 00:49:0J 
pellcul•, •si, como mnllo 
rnloquttld•, de httho el 
rorm•fn de •• lmaacn que 
tJcnr es como vfdro rlip Hf 
totalmente dnqulclado. 
Que en su momento erro 
que si me R:U!to, IM'fO que 
tam~o sr mr hizo una 
pellcula qur 1c acrrura 
mucho• la rulidad de un 
atnlno 

02:12:59 02:13:23 A1nlnos por Audio cinta 24" 00:49:0J 
natul"lllcza: Dibujos 00:49:27 
animados violt'nfos 

02:13:00 02:13:41 Asesinos por Audio cinta 41" 00:49:27 
naturalcu: OO:l'O:Oll 

.. entrevistan a Woody 
lbrlr11on 

.. 

6 .· 02:14:00 02:14:55 Asr!lnos por Audlodnta 55• OO:l'O:Oll 
naturaleza: Fan,tlcos 00:51:0J 

i' 
.. 

00:25:09 00:25:15 rcpc Navar PF.PF.NAVAR 6 OO:Sl:03 
No es que sea el bueno, sino 00:51:09 

lo que mucha acntc del 
público 101 eleva a la 
utrgorfa de hlron pero 
bizarros lmH!fnatc: 

4· 00:12:50 00:13:01 Tcaswr por1adas de F.1. M1bl<• CD 1 lruk 7 11• 00:51:09 
' libros sobre a1nlno1 Baja m1hka lo plano 00:51:20 

•nlr• PF.PF. NA V AR OFF 
Tfll Hundy o lft'nry LucH, 
o Hit', C"l Hrsino de" nlftos 
de" Atl1nt• o rl mismo que 
se dbrr1uba de navaso 

4 01:59:08 01:59:18 Frttu fotogran1 F.O.MúsiC'I 10• 00:51:20 
John Gacry como PF.PF. NAVAR OFF OO:Sl:JO 
Pay110 John Gacey, yo erro qu" 

no debrn de sn hfron 

1 00:25:36 00:25:43 Pepe N1var Prpe NH·•r 7• 00:51:JO 
11 11:rntr lo v~ romo 00:51:J7 
prrsonajn mUicos 

OO:Ol:JO OO:Ol:J7 •·rttzr dr rorasnn• dt' Pt:Pt:NA\'AKOH' 7" Ml:!U:J7 
Trd B••d)' C'O• r.dn• rn (Ol:l6:24J Trd Rundy 1'11 ••• 00:!'1:44 
loblllo Julrlot to•n rl 1nl•tn11 M dtfradla. 

rr• muy uri11nfdro, rn •boa•dn 
" hlrn nurrldo ... ~ 

111 



6 00:01:40 00:02:26 E1cen• de Ted Hundy PF.PF. NA V AR OFF 46 00:51:U 
en Juicio F.I. Audio clnt• 00:5l:JO 

enlonC'H, 11 rato hahl1 
1rnte que est•h•n con 11 • 
pn1r de lodos lo1 
Hnlnato1 que habl• 
cometido, como que lo 
nfan l'Omo una suerte de 
h1zafla1 norm1lr1 

4 00:07:01 . 00:07:40 Ojo y gente en ula de F.I. l\lú1ka CD 1 tnck 1 J9" 00:52:30 
cine Haj1 lo pl1no 00:53:09 

·:· } PEPF. NA V AR OFF 
Audio clnt1 

•. ······ 

F.1 que 1unque no 101 lnvile 
11 aente lu v• • ver, rs un 

.. cine que llene muchos 

:x .. · .. ' . 1depto!l ... y 1e \'urlun 
celehrn 

1 00:28l1Cl 00:28:31 PepeNavar F.O, Mú•k• 21" 00:53:09 
PF.PF.NAVAR 00:53:30 

(Se rle), H un• co11 mrdlo 

.. enrnm• ¿no?, ¿Un1 visión 
• .. rom•ntlr. del asesino?, 

Puf'drn ser a lo mfjor 
11lmp,dC'o1 y no, ptro no 
dej1n dC' ser 1HSlno1, y no 
dt'j1n de lnnlnt:lr dolor y 
murrh:. rero, o sH, tu h; 
puf'dn compadenr de los 
asrslnm 

6 Ol:SS:S8. · Ol:S6:28 Clnl1: A San11:re írl1: Audio cinta 30" 00:53:30 .. F.l«udón 00:54:00 

1 OO:l4i4S OO:l4:SO Pepe Navar l'F.PF.NAVAR s• 00:54:00 
Hay un• prUcul• muy 00:54:05 

lnlereunlt que no sf si 
R•ful h•v• menclon1do 

~ < 01:39:54 01:41:16 R•mp•1r: •snln•to PF.PF. NAVAR OFF 122 00:54:05 
dt f•mlll• e lm•1ln• Audio clnl• 00:!'!':17 

llRre que st ll•m• R•mp•Rt de 
WIUlam Frlrdkln, erro nlA 
bH•d• t'n ti v•mplro de 

' S1r,.men10, H• pt"llcul• !11 
mt dio mucho mlt'do, 
!lkntn un• 1men1Z11 de 
m11d1d que hay rn n1 

1 pelfcula v n a>oco conocida 
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---·----·--·- ..• ......:....-.------·------·--- - --· 

1 00:03:40 00:04:36 Ptpe N•v•r PEPE NAVAR 36" 00:55:27 
¿Quf n fo que p••• con 00:56:03 

ru1ndo uno ve nlH 
pelfrul•1? ... rntonre1 v•n un 
po<'O • dr•foa•rse y 
t1mblfn • metene un poco 

:' ';"; 
f'n I• p1ko'°RI• dt f'ltOI 

. Individuos 
. ' ·<,·:· 

6 02:14:07 02:15:02 Clnlu Psl<óp•I• Audio clnt• 55" 00:56:03 
.. 

·. ~ - ' -- .· Amrrk•node 00:56:!<1 

•1r1Jnato ron h1rh1 

; 

2· 00:19:59 ·. 00:20:30 R1í1tlAvlft1 RAFAEL AVll'/A JI" 00:56:!<1 
Bueno, dr 1l1un1 m•nen, 00:57:2• 
de1puH de ni• crrst1 que 
1lgnlnco pelfcul11 romo el 
SUtnclo dr lot lnoctntrs, 
Stnn, como Copy Cat, 
K1Ufornl•, M•m• es un• 
1H1lna1 que lnrluto tn1 un• 
p•rodl• predt•mrnte de 
etfH p1tologlH rrlmln1ln, 
•1ue Incluso e1 una 1dtlanto 
de F<ll<ldod, lkll<zo 
Amrrk•n•, 1r purde dreir 

1 nue el cine 1•otó 11 formula 

e.o. 01:47:39 01:48: 33 Clnt1: Colttrlonl1t1 RAFAEL AVll'/A OFF 54" 00:57:19 
de Hursou arena de F.I. Audio cinta 00:!<1:2J .... ahf trnrmOI rl nso drl 

roltt<"lonltll de hunos, H 
un1 pelfrul1 qur fte\'a una 
tr•m• b•!ll•nlr lnqult'llntr 
e intern1ntt', pern que 
"'mita ron un nn1I muy 
prnlslhle y sobre todo de 
nruo lntrrk, ¿no?, y eso 
et •IRO que 1 1uudldo ron 
IH PfUcula1 de UHlno1 en 
serlt 

2 00:22:00 00:22:18 Raf1tl Avlfta RAFAEL AVll'iiA 18" 00:!<1:2J 
\'o rrro que 111 prlndpales OO:SW:41 
dtbllldades •hl, Otnt' que 
ver"' el mostn1r • nto1 
Htslno1 m6111plu que 
mat1n por placer y 
mrtrrlos en 1Uu1elonn 
tol•lmtnte HHrr•dH 
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6 02:22:18 02:2..1:05 Rrsurrrcclc'ln: r!lctn• PEPE NAVAR OFF 47" 00:!111:•1 
dl'polkfH •hf IC'nrmos rl cHo dr 00:59:28 
rncurntran rstatua Rrsurrrcclón. dr ntr 
dr crucln11ón an•fnn qur •p•rrntrmrnte 

va a armar rl t'Ul'rpo dr 
.Jrsús cristo, qul' eopla lo 
qur ya habla pl1te.do 
David Flnchrr ... Crto yo 
qur Ja rormula rn F.1tado1 

' 
Unidos la agotado y lo m,1 
lnftrHantr se está hal'lrndo 
lurra drl clnr dr 
Hollvwood 

1 00:31:25 00:31:48 Pe~Navar PEPE NAVAR 23" 00:59:28 
Lo qur pasa H eomn que se 00:59:51 
puftlr llqtar a a1otar el 
gfnrro, o a n~Ur los 
mismos dkhk. Cuando 
aparttló Scovtn rn1 una 
prUcula muy novrdo1a y 
como que de repente 
Hllrron muchos rlonn. Lli 
uUlma, que Urnr tamblln 
su parir lnterHante rs r!lla 
dr rnurrrcdón 

6 02:20:44 02:21:36 Resurruclón: PEPE NAVAR OFF 52" 00:59:51 
dialogo rntre pollcfH F.I. Audio cinla 01:00:•4 
sobrrHnlno Sto van complleando mucho 

rl montaje de los crlmtnn, 
se va compliundo mucho 
nfo porqur C"omo qut 
dlcn. flC"nt qur h•kr 
cltrt• slfu•dón p•r• qur 
•t•qur nfr tipo. y cno que 
lo!I •1nlno1 rn !lerlr, •un 101 
muy lntrll~rntn no •t•nn 
b•Jo cJerfo5 P•fronn 
clnrm•toa:rinco~ qur 
conocrmos 

e.o. 01:27:35 01:28:42 ScrHm: Ojo y rq¡IH Audio cfnf• 1 7 01:00:44 
d• Randy 01:01:51 
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2 00:24:55 00:25:20 Raí••I Avlna RAFAELAVllÍIA 25• 01:01:51 
Estamos h•bl•ndo dr un 01:02:16 

glnrro ttl•llv•mrnlr 
.. nuevo, que nl•mns 

proponiendo un llpo de 
He1lno dlfrrrntr que no 
ni11I•, bas•do rn htthos 
n•ln, porque muchH dr 
ntH 1nindn peolkulH 
"''" in1plr•d•1 rn hrcho!I 
rr•ln, y t•mhlln p•rtr 
porque p•rtr dr I• tnm• 
tirnt' qur ver con la 
rl'vltali1..adón dl'I dnr dr 
1UHlen10 v drl thrillrr. 

e.o. 00:07:20 00:08:58 Scrram: llamada por RAFAEi. AVllÍIA OFF 1 J8 01:02:16 
trlirono y Hrsln•to F.I. Audio cinta Ol:OJ:54 

De alguna manrra rl f1Uo 
drl dnr de asesino rn Hrlr 
fue rl prr<"i!lamrntr mezclar 
amhH co1as, una 
argumrnto lntirrnantr y 
orliln•I con rmpaqur 
visual, drmulado rrroz y 
•Krnlvo pan l'I público 
quC' no r1taha 
acostumbrado a ntr tipo dr 
vlolrncla y mrnudrnclu rn 
la pantalla 

1 00:12:43 OO:IJ:04 Pepe N1var PEPE NAVAR 21• Ol:OJ:54 
Prro ya 1r nt6 rqrnando Ol:IM:IS 
al clnr, no al atnlno no rn 
serlt', prm dla•mm al 
•snlno rrlnC'idenle, nle, en 
prllcufH dt' •dolncentr1, 
metflo, mrdlo hohH ¿y• 
no? , P•r• I• R;t'nle que h• 
vi~lo He cine pero •ftos 
•lrllls, pero •hora p•rtte 
que rs mjs bien un• mod•, 
n C'omo un• moda .• 

6 01:59:00 02:00:34 Leyend• urh•n•: PEPENAVAROFI' Js• Ol:IM:IS 
mucrle de chlC'• con F.I. Audio clnla Ol:IM:SO 
hacha Ahorita fo que mjs se 

aC"etta • no es fa de 
IAyenda urbana, ahora ya 
,·amo1 rn la parte 11, 
C'Uando IH pcfkulH 1obre 
atnlno1 en serle qur si lt 
melrn nnloírlos son 
re•lmtnle nnras 

6 02:16:20 02:1R:J2 Promo S~1rv mowlr Audio rromo s~uv mo\·fr Ol:IM:SO 
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01:07:02 

00:13:25 OO:IJ:55 Prpe Navar PEPENAVAR JO" 01:07:02 
Que H burl• de lodos 101 01:07:32 

clichf1 de tocf•• IH 
pelfculH • mi me 1u110, 
pero n un• and•n•d• de 

. ·. 1•11 • ver cu•I runclon•, 
osrm, nn locfot los chl1tn 
son perl•!I, prro nt•n 
hu1undo que lo sr•n1 

·• L 
enloncrs lo mejor n •a•rr. 
I•• p• rtc1 da ves y 
dr!lmlllnnrl• mrdl•nle I• .. · .• <• narodla v hur,.ndole 

6 02:04:02 02:05:59 Tiro Mortal: vltlt• de F.I. Audio cinta 157 01:07:32 
.. Dr. L.rctrr en rrlda 01:09:29 

.. PEPE NAVAR 
OO:Jli'í9' · 00:31:27 PrprNavar Mlt'nlru haya rrlmrnn 11" 01:09:29 

,-,•, bf:zarro1 v• • h•hrr 01:09:37 
hl1tnrlu que se baun en lo 
11ur h•yan hrrho nl•1 

IEtDIH 
, .. 

4 00:34:38. 00:35:24 Clud•d•no X: F.I. Audio clnl• 46" 01:09:37 
EJrruclón 01:10:23 

Crhllto1 nnalrs de 38" 01:10:23 
Hlfda F.I Múslu CD 1 Crack 1 01:11:00 
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G) Conclusiones: 

l>es1111és del hoom que se dio a inicios de la década de los 90, han 
transcurrido poco más de 10 ailos y de ver toda una gama tan diversas 
de asesinos en todas sus formas y variantes que van desde asesinos 
reales hasta llegar a asesinos "cyber criminales", ranlástlcos y 
diabólicos, el cine de los Asesinos en serle ha agotado muchas de las 
propuestas originales que lo encumbraron, El fracaso de la cinta 
llannlbal demuestra que la temática (además del personaje) ennjcció. 
Al Igual que pasó con la serle de cinta llalloween y Viernes 13, las 
temáticas y clichés se re111ten, se abusa del criminal del inteligente, rrlo 
y calculador, realzando más la espectacularidad del crimen que en la 
pslcologfa del asesino o de sus perseguidores. Aun asl el género puede 
seguir dando muestras de Interés y creatividad debido a la riqueza 
misma del personaje y de las historias criminales que alimentan las 
historins. 

117 



11) Bibllografla: 
• Using Murder 

Aulor: Phillp .Jenkln• 

• Violencia en el cine: Malones y Asesinos en serle 
Aulor: Sanchls Viecnle 
Edilorial: La Máscara 1996 

• El Hombre que no maló lo sufieienle (Los macabros seerelo• del "Carnicero de 
Mllwaukee") 
Autor: Anne E. Sehwarlz 
Edilorial: Grijalbo 

• Asesinos seriales: lle la nola roja a la panlalla grande 
Aulor: Aviila Raíael 
Editorial: Edamn, 1996 

• El cine de la paranoia 
Aulor: Rafael Avllla 
Edilorial: Time Editores, 1998 

• Escalofrlos, 50 peliculas de !error de cullo 
Aulor: Eduardo Guillo! 
Edilnrial: Midons, srrie 11, 1997. 

• Asesinos de cine: de Hannibal Lecler al Psicópala de Scream 
Aulor: Francisco Plaza 
Edilorial: Midon•, serie 11, 1998. 

• El cine de lcrrnr (una inlroducclón) 
Aulor: Carlos Losilla 
Editorial: Paidos Sludio 

• Re,•i!lfa Diciqe: 
Número 22, noviembre-diciembre 1987. 

Número 41, septiembre 1991. 

Número 66, mayo-junio 1995 

• Revisla Quo: Número 26, lllciembre 1999. 

• hllp//:w,.·ww,imdb.com 

• hllpl/:mayhem.ncl 

• hllpl/:ww,.·.ea.ynel.co.uk/ray/serlal_ killers 

• hllpl/:sondralondon.com/killer/quoles.hlml 

• hllpl/:roberlkreuler.com 
• hllpl/:randomhouse.comtrealurcs/lhomasharrb/home.hlml/ 

118 



1) Filmografia 

l'•icosis, Psycho, (E.U., 1960) 
l>ir. Alfrcd llitchock 
Ct1n: Anlhony l'erkins, Vera Miles, J11nct Leigh 

Feslln Sangrienlo, Dlood Fea•I, (E.U., 1963) 
Dlr. Gordon Herschell Lewls 

El E•trangulador de Ooston, The Ho•lon Strangler, (E.U. 1968) 
Dir. Richard Flelscher 
Con: 'fony Curtis 

Amantes Sanguinarios, Honey l\foon Killers (E.U. 1970) 
Dir. Leonard Kastle 
Con: Shirley Stoler, Tony Lo Blanco 

Maniac (E.U. 1974) 
Dir. Chuck Parello 
Con: .John Splnelli 

Halloween (E.U. 1978) 
l>ir •• lohn Carpenter 
Con: .laime Lee Curtis, .lohn PleHence 

Ase•inos de los Estados Unidos, The killing of Ameriea, Documental (E.U. 1981) 
l>ir. Sheldon Renan 

Caeerla llumana, l\fanhunler (E.U. 1986) 
Dir: Miehael Mann 
Con: Orlan Cox, William L. Petersen, Tom Noonan 

Henry: Retrato de un Asesino en serie, Henry: Portrail of a serial Killer (E.U. 1986) 
Dir: .John McNaughton 
Con: Michael Rooker, Traey Amold, Tom Towles. 

Rampage, Neuro•b Ase•ina (E.U. 1986) 
l>ir. William Friedkin 
Con. Miehael Deihn 

El Silencio de lo• Inocentes, The Silence ofthe lambs (E.U. 1991) 
Dir •• lonathan Demme 
Con: Anthony lfopkln•, Jodie Foster, Scoll Glen 

119 



A•e•lno• por Naturalrza, Natural Horn Klllen (E.U. 1994) 
Dlr. Oliver Stone 
Con: Woody llarrel•on, .lulietle Lewls, Rohcrt Downey .Ir., Tommy Lee Jones 

Kalifornla (Kallfornia, E.U. ,1993) 
Dir: Dominie Sena 
Con: llrad Pitt, .lullette Lewl•, David Duchovny, Mlchelle Forbes. 

Ciudadono X (Cltizen X, F..U. 1995) 
Dir. Chrls Gerolmo 
Con: Stcphen Rea, Donald Suterland 

Seven (F..ll. 1995) 
Dlr. David Flncher 
Con: Morgan Freeman, Hrad Pitt, Kevin Spacey 

Scrcam: Grita antes de morir, Scream (E.U. 1997) 
Dir. We• Cravcn 
Con: Drew Harrymore, David Arquette, Courtney Cox 

La Noche del Asesino, Summer orSam (F..ll. 1999) 
Dir. S11ike Lee 
Con: .John Lenguziano, Mira Sorvino 

F.I Coleccionista de Hueso•, The Done Collcclor (E.U. 1999) 
Dir. Philllp Joyce 
Con: Dcn1.cl Washington, Angelina Jolie 

Re•urrccclón, Resurrection (E.U. 1999) 
Con: Chri•topher Lamhcrt 

l'•icosis (E.U. 2ÍIOO) 
Dir. Gus Van Sant 
Con: Anne llcchc, Julian Moore 

Scary Mo\•le (E.U. 2000) 
Dir. Damon Wayans 
Con: Carmen Electra, Damon Wayans 

. 120 


	Portada

	Índice

	Introducción 

	Parte 1. Proyecto de Investigación

	Parte 2. Investigación

	Parte 3. Producción

	Conclusiones

	Bibliografía

	Filmografía




