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PREFACIO

El presente trabajo no es ficil; puede resultar tedioso, arduo, abigarrado, cansado,
ambiguo, denso, profundo. Y cémo no serlo si se atreve a interpretar y analizar una saga
que deja mas dudas que respuestas. Mi tesis, mas que ser un trabajo redondo o circular,
tiene la estructura de un arbol, se expande; por ello, no me atreveria en ningiin momento a
dar una interpretacion finalista de las obras trabajadas, al contrario, lo que me interesa es
abrir vias de interpretacion, tal vez como una muestra de la polisemia de la literatura y de la
realidad en si. La comunicacion clara y literal no es la que dice mas, no es siempre la que
perdura.

Asi es como he vislumbrado el fin mas ambicioso de la comunicacion —como
concepto y como disciplina—, relacionar entes, relacionar sistemas. Se ha venido
destacando a la comunicacién Gnicamente como guia para trabajar en los medios masivos
de comunicacién, lo cual no es cierto, la carrera expone de antemano una utopia, la de
relacionar al ser humano con él mismo, y en un momento dado, con la naturaleza; ésta
relacién no es del todo mistica, la relacion del hombre con su cntorno se da desde que los
seres humanos comenzaron a tratar de comprender el mundo, el tratar de comprender y

" entender el mundo es relacionarse con €, hacerlo nuestro y ver que somos parte de él. La

comunicacién se ha vuelto simple, desea ser llana, pero ese afin la llevard a un camino sin
salida: que los comunicélogos entren a un circulo vicioso de consumo, a estar determinados
por los vuelcos de la moda informativa. Los textos que perduran son los que encuentran,
que proponen, que relacionan; el periodista sobresaliente surge de la mente que analiza,
propone y comunica su idea, su informacion, por cllo, propongo a la hermenéutica como
una disciplina que une y relaciona anilisis, que concluye los datos dentro de un contexto: es
la unica que podria unir y sacar conclusiones de todo el saber, de todo el entender, y es en
ésta tradicién donde se yergue la presente investigacion, porque me resulta impostergable el
(en)tender lazos de comunicacién que nos den mas, que eviten la soledad del camino del
hombre: para voltecar a ver al de a lado, comprenderlo y respetarlo, todo gracias a la
comunicacion.

Ahora. si la presente investigacion es como un arbol, sus hojas y ramas no se
encuentran separadas de él, estan unidas al tronco desde su concepeidn hasta la muerte, asi
es como medité la tesis: para innovar y proponer sc debe tener en cuenta la tradicién, para
evitar quedar volando en la nada. Alguien podria decir que las hojas y ramas crecen para
separarse del tallo, pero no es cierto, las hojas estdn unidas al tallo, pero quieren abarcar
mds, quieren explorar, cual si fueran hombres tratando de entender el mundo, llegar a é1 por
diferentes vias. Pero existe un problema, mientras mas fronda tenga nuestro arbol necesita
de un tronco mas fuerte. La presente investigacion propugna de entrada la utilizacién de




métodos que en su tradicién inicial son incompatibles, pero que tienen una visiéon
caracteristica del problema comunicolégico, por ello —al igual que los ciegos que tratan de
describir al elefante— creo que sus visiones fragmentadas no nos llevan a comprender una
saga como la que me atrevi a trabajar. El relacionar métodos tracrda consigo una
comprensién mas total de la obra, jpor qué?, porque diferentes perspectivas enriquecerdn
las preconcepciones tanto del hermeneuta como del lector. Ya no puedo concebir métodos
cerrados a otras perspectivas sino abiertos, interdisciplinarios y multidisciplinarios.

Ademas, parece que los métodos mas ‘objetivos’ de la ciencia propugnan un
alejamiento del ‘yo investigador’, parece que mientras mas alejado se esté del objeto de
estudio se puede comprender mejor, lo cual, en parte, es una falacia. El distanciamiento del
objeto es necesario para que uno tenga una optica total del problema, pero el sugerir que
una investigacion se quede en la simple estructuracion y fragmentacion del objeto resulta
estéril, hay que regresar a uno mismo, al hombre, habra que re—conocer y re—conocerse en
el texto, replantearse conceptos a cada instante, a cada investigacién, y para ello no
conozco mejor modelo que la hermendutica, porque en ella se plantea al hombre y al
mundo como un todo, un todo que vive, quc se mueve, que necesita ser interpretado para
entender y entenderse. Mientras uno se conozca mds a si mismo conocerd mejor el mundo
y, mientras uno conozca mis el mundo se conocera mejor a si mismo.

Por lo arriba expuesto la tesis trata de re-visar los métodos anteriores para dar a
entender que no son sdlo estudios precarios de visiones aiiejas, sino que son parte de
nosotros como investigadores, y por ello parte de todo entendimicnto y analisis
*.comunicologico. Trato de emular la evolucion del ser humano que se re-presenta en la
matriz de la madre, desde que es un embrién—renacuajo hasta que llega a ser un hombre.
Esto no es evolucionismo ni eclecticismo ciego sino es una relacién de tradiciones, todas
importantes; es comunicar tradiciones analiticas e interpretativas. Tampoco son relaciones
apuradas, conllevan una reflexion que toma en cuenta los objetivos particulares de la
investigacion y las caracteristicas tnicas del objeto de estudio. No he recortado y pegado
andlisis de buenas a primeras, el marco tedrico es fruto de mucha reflexién y de muchas
pléticas sobre el tema. Funge como base del tallo ¢l formalismo ruso, ya mezclado con una
vision marxista latinoamericana, para después dar paso al estructuralismo y a Ia
hermenéutica; asi es como trato primero de alejarme de mi para ser ‘objetivo” con la obra y
al final acercarme a la subjetividad inherente de la interpretacién y tener mis propias
conclusiones. Pero este yo no es el individuo como tal sino s el yo inmerso en mi época y
en mi lugar, no es un yo egélatra sino un yo comunidad, no es un yo aislado o disociado
sino un yo tradicién, o al menos eso se intenta.

Resulta tedioso el analisis por obra que realicé al principio, pero me era necesario
darle la misma atencion a cada libro, porque cada libro tiene sus caracteristicas —esto es



para mi ser democratico, porque cualquier lector es de antemano un e—lector y se—lector de
sentidos—, y por ello lo expongo y lo presento en la tesis, porque me interesa mostrar
cémo fueron dandose los hallazgos interpretativos, como en un principio el relato muestra
una cara para al final ser lo contrario. No hubiera querido que la investigacion resultara tan
extensa, pero fue necesario; no obstante pienso que si la primera obra de Castaneda fue un
best seller, teniendo en ella un intento de andlisis estructural, puede que el presente trabajo
no resulte tan pesado en su lectura. Tampoco me interesd analizar demasiado la vida de
Castaneda. sino estudiar la obra como icono, por lo que dice ella misma. el analizar la vida
de Castaneda seria una especie de psicoanilisis. lo cual no seria adecuado para un trabajo
comunicoldgico; sélo al final expongo mi pensar acerca de él, después de tener ya una
visién general de la trama.

En cuanto a la parte més abigarrada del trabajo, la interpretativa, no quise de
antemano determinar una interpretacion inica, sino al contrario, mostrar la polisemia de la
obra; me interesé plantear las posibles lineas interpretativas y cada linea mereceria una
invéstigacién aparte, por eso digo que este trabajo no intenta ser una interpretacion final.
sino demostrar la viabilidad de un modelo que relacione algunas tradiciones tedrico—
metodoldgicas. El proponer una sola interpretacion como vilida seria cerrarme a las demas,
y deseo todo lo contrario, abrir la gama de interpretaciones para mostrar los haces de
sentido que subsisten en la obra. El dar una interpretacion uGnica secria llevar
al extremo el convencimiento de mi interpretacion, et con-vencer al lector, el persuadirlo.
el engafarlo, el mostrarle un solo camino cual si fuera un aprendiz de brujo. Sélo me
interesa mostrar en el presente trabajo la gama de caminos interpretativos que puede

- alcanzar una obra compleja. Entonces, ;cual seria la raiz del arbol?, pues lo que menciono
en el prefacio: los~'presupuestos filosoficos que al mismo tiempo buscaba reafirmar y
renovar, porque es ahi. y solamente ahi, donde se pueden unir interpretaciones tan disimiles
como las kex‘p'ucstas. en la vida y en la percepcion personal de cada lector del mundo.

Asi es como explico mi investigacion después de haberla concluido, como un arbol
en crecimiento. el cual no esta terminado, pero es vigoroso y con ganas de crecer, de ver
hacia el futuro. $¢ que no satisfacerd la tesis ni a lingiistas ni a semidlogos. v tal vez
tampoco algunos criticos literarios retomaran mis postulados: tal vez los hermeneutas seran
los mas interesados junto con los aficionados a la literatura, no obstante, ¢l presente trabajo
fue pensando en gran medida para éstos Gltimos. No intento engrosar una ‘academia®, sino
ayudar al entendimiento del hombre por el hombre, Asi sca.
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CAPITULO PRIMERO

Introduccion



EXORDIO

Hace algunos afios lei por primera vez a Carlos Castaneda, en aquellos momentos
fue una gran experiencia introducirme en el mundo de los brujos, pero todavia fue mds
importante encontrarme con una vision filoséfica que iba mas alli de una simple
caracteristica de algiin personaje de la obra: vislumbré la idea de que en realidad se podia
vivir de una manera disciplinada, a la manera como lo hacia don Juan, entonces resulté para
mi de capital importancia develar los mensajes ocultos que tenia la obra entre sus lineas. El
primer texto que llegé a mis manos fue el de Una realidad aparte, el cual generd grandes
expectativas por conseguir y leer los demais libros que faltaban. Mas adelante me prestaron
Viaje a Ixtldn —mi relato preferido—, y por altimo, Las ensefianzas de don Juan; a pantir
de aqui he leido los siguientes dos libros. los cuales han fundamentado mi manera de actuar
y de vivir, de ahi la importancia que tienen para un servidor.

Cuando me encontraba leyendo el primer libro de la saga me propuse comenzar ¢l
esbozo de mi proyecto de tesis, en donde la saga de Carlos Castaneda tenia que ser mi
objetn de estudio. Después de muchos intentos por asir una obra que se va de las manos por
su complejidad y ambigiledad, logré mi objetivo: plantear un problema comunicoldgico a
partir del relato de las obras. Lo que resulté de aquel trabajo de dos afos —mas que nada
meditativo e intuitivo— fue que deseaba, en primer lugar. encontrar la estructura o
estructuras del relato para después interpretar los elementos existentes en la obra,
principalmente las normas de conducta que sobresalian del relato puramente literario, y que
tanto me habian ayudado a ordenar mis ideas filosoficas anteriores. Asi es como presento la
siguiente investigacion, que lejos de resultar exhaustiva, si pretende llegar a algunas
conclusiones sobre una obra amplia y excepcional como a la que nos enfrentamos,
esperando que pueda servir de algo para el que tenga en sus manos el presente trabajo.

JUSTIFICACION

A lo largo de la historia de la humanidad. el hombre ha buscado la forma de
comunicar sus ideas, sentimientos. acciones, etc., y con ello influir en su entorno, por ello
se ha visto en la necesidad de utilizar diferentes sistemas de comunicaciéon para cumplir
cabalmente este fin. A veces dicha comunicacion lleva una intencion que no salta a la vista.
sino que su mensaje queda vedado en cierta medida para el receptor —a veces persiguiendo
a proposito ese fin—, por ello es de vital importancia para la sociedad el estudio de los
textos ambiguos y complejos, proponiendo instrumentos mis adecuados para cntender de
manera mis o menos precisa el mensaje del emisor. Asi es como resulta impostergable la
tarea de ampliar nuestras rutas de acceso a la infinidad de textos de mensaje ambiguo.



De este tipo de analisis, tanto el comunic6logo como el periodista pueden verse
beneficiados: el primero en tener un ejemplo para analizar la macroestructura de una obra
compleja y llegar a una conclusion sobre el mensaje de la misma, y el segundo como base
de una estructura literaria que puede ser utilizada en un texto informativo de fondo, pero a
la vez alegérico, proveniente de un estilo literario.! Para ello, resulta importante el analisis
de novelas y cuentos, siendo precisamente lo que pretende abordar el presente trabajo.

La tarea no es facil. para empezar, el andlisis debe tener las caracteristicas de no ser
excesivamente minucioso, optando —mads que por un camino inductivo el cual resultaria
inmenso, engorroso y poco practico— por ofrecer un estudio deductivo de una sola obra,
rica en matices e imagenes,” como lo son las obras de Carlos Castaneda, por ello, la
investigacién espera ser cualitativa mds que cuantitativa. Las ensefianzas de don Juan son
libros ya cldsicos dentro de la literatura universal, perfectos ejemplos de obras literarias
complejas, en donde los personajes y su papel dentro de la obra son ambiguos, ademis de
-~ que el mismo autor es el personaje omnipresente, con lo cual surge la incognita de si los

relatos son una narracion anecdoética del autor o una creacion ficticia. De aqui se pueden
- dividir dos vertientes sobre la fuente emisora del mensaje inmerso en los libros que es
imprescindible e interesante abordar.

Sin embargo, es dificil tener una visién adecuada de la trama sin tomar en cuenta
todos los textos que conforman la saga, la cual tiene un hilo conductor que liga a mas de
diez libros escritos por Carlos Castaneda, pero no por ello nos podemos detener a analizar
cada uno —aunque seria recomendable a la larga—, ya que no seria pertinente para el
" espacio y el tiempo en que estda comprendido el presente trabajo; debido a ello, se
estudiaran solamente las cuatro primeras obras de la saga, las cuales son: Las ensefiunzas
de don Juan, Una realidad aparte, Viaje a Ixtlan y Relatos de poder. Unicamente sera
analizado el texto relatado dentro de la narracién vivencial que viene dentro de las obras
trabajadas, dejando fuera los textos que no sean estrictamente relatos.

La primera obra analizada scra el libro Las ensefianzas de don Juan, texto publicado
por primera vez en 1967, en los Estados Unidos. Para su anilisis, tomaremos la edicién que
fue traducida al espafiol, en 1974, La obra sc encuentra dividida en siete partes: el prélogo a
la edicién en espafiol hecha por Octavio Paz. el prélogo a la versién en inglés realizada por
Walter Goldschmidt. los reconocimientos. la introduccion. las dos partes de la obra en si, y
dos apéndices. El prélogo a la edicion en inglés, los reconocimientos, la segunda parte (Un
andlisis estructural), y los apéndices no forman parte del relato, por lo cual quedaran
descartados de analisis. La Introduccion y la primera parte: Las ensefianzas de don Juan,
serdn el objeto de estudio. Cabe destacar una presentacién mas reciente del mismo Carlos

! Beuchot. Mauricio. Tratado de hermensutica analogica. UNAM/itaca. 2000, 2* edicion. p. 79-93, 185-194.
2 Propp, Viadimir. Morfologia del cuento. Colofén, S.A.. 1997, 5* edicion. p. 32-33.
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Castaneda debido al 30 aniversario de la primera edicién en inglés, de 1998, pero tampoco
es relato.

De los siguientes tres textos se utilizard todo el libro, ya que ofrecen relatos
unicamente. En el segundo texto: Una realidad aparte, publicado en idioma inglés en 1971
y en espaiiol en 1974, el relato se encuentra dividido en tres partes: la Introduccion, Los
preliminares de ‘ver’ y, La tarea de ‘ver’. El tercer libro: Vigje a Ixtldn, editado en inglés en
1972 y en espaiiol en 1975, se encuentra dividida en dos partes, ‘Parar ¢l mundo’ y El viaje
a Ixtlan, ademas de la Introduccion. El cuarto texto: Relatos de poder. fue editado en inglés
en 1974, y traducido al espaiiol en la edicion de 1976; esta dividido en tres partes: Un
testigo de actos de poder, El tonal y el nahual y, La explicacion de los brujos.

Cabe destacar que el relato mismo de la saga remarca una delimitacién en su misma
estructura actancial: don Juan. uno de los personajes principales, ya no aparece en la quinta
obra: El segundo anillo de poder, en cambio, ganan preponderancia otros personajes que
fueron apenas mencionados en los primeros cuatro libros, por lo cual s¢ necesitaria cambiar
los esquemas principales tanto de andlisis como de interpretacion utilizados ¢n ¢l presente
trabajo. Cabe también observar que en el quinto texto el personaje principal es llamado de
otra mam.r\e por los personajes secundarios, y se aprecia ya mas claramente el relato como
novela, asi que se respetara esa misma ruptura en la forma de escribir por parte del autor y
se tomara como delimitacion del presente trabajo.

Otro detalle importante es que a partir del quinto texto los libros son publicados por
otra editorial. en los cuales no viene mencionado el traductor al espafiol de los relatos. con
lo cual se sobreentiende que Juan Tovar ha dejado de ser el traductor de las obras y, por
ende, cambié indefectiblemente la traduccién de términos que pudiesen resultar claves a la
hora de: connotar los clcm(.nlos sxgmf‘cauvos de . la saga. Todo lo anterior justifica la
delimitacion usada para la lnvcsu&acmn

OBJETIVOS

El objetivo del prcscmc' trabajo scra interpretar” hermenéuticamente los cuatro
primeros libros de la saga: Las ensefanzas de don Juun, a partir de un analisis actancial
basado en modelos retomados de algunos investigadores funcionalistas y estructuralistas
anteriores, proponiendo asi, un orden de analisis para interpretar los textos.

! TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




MARCO TEORICO

El enfoque tedrico que se aplicard al presente trabajo para darle sustento a la
interpretacién hermenéutica final serd funcional-estructuralista, debido a que el anlisis
persigue una utilizacién practica de las funciones de los actantes que pueda llevar a la
sintesis de un modelo general para analizar e interpretar otras obras parecidas,
desentrafiando los elementos del relato pero sin dejar de lado la caracteristica de que a todo
discurso se le puede acoplar una base estructural de la cual se pucden establecer esquemas
para dicho fin.

Realizar un analisis de la semié6tica utilizada dentro de la obra, tal y como lo
propone a medias Barthes en la introduccién a Andlisis estructural del relato,® resultaria
imposible, dado el tamaiio del relato, por lo cual, s6lo se retomardn algunos elementos que
sean imprescindibles dentro de la trama de las obras para utilizarlas como herramientas de
sustento en la interpretacién final, que dicho sea de paso, resultard irremediablemente
parcial debido a la complejidad de la obra.

Por lo anterior, la investigaciéon también se tratard de alejar de un andlisis
emparentado con fa lingilistica, como también lo propone Barthes. ya que se necesitarfan
afios y afos de estudio y andlisis: ya Lévi-Strauss expuso en sus libros minuciosos andlisis
de mitos los cuales no pasan de cien lineas,! imaginense cual seria la cantidad de libros
analiticos para mostrar un numero aceptable de estructuras lingilisticas dentro de los cuatro
primeros libros de la saga de Castaneda.

Mas alla de exponer los modelos que serdn utilizados, se justificard su orden de uso
dentro de! presente trabajo, asi como su delimitacion. Creo que los modelos estdn lo
suficientemente expuestos por sus creadores; ademas, no seran utilizados completamente,
por lo que se necesitara justificar de manera logica el uso y orden de cada modelo para el
presente trabajo, recordando que dichos analisis pretenden solamente dar pie a una
interpretacion hermendutica. Antes que nada, se expondri a continuacion el marco general
tedrico de la investigacion, para después analizar y justificar cada modelo que se usara en la
investigacién, ademas de definir los conceptos tedricos clave que tendran que ser usados
dentro del anilisis.

Después del capitulo introductorio se evaluarda cada obra a grandes rasgos
presentando una resefia del libro, la cual contendrd una division segin los acontecimientos

? Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Andlisis estructural del relato. Ediciones Coyoachn. 1998, 3* edicién,
Introduccién’al anélisis estructural de los relatos, p. 8-19.
* Ldvi-Strauss, Claude. Mitoldigicas, lo crudo y Io cocido. Fondo de Cultura Econémica. 1968. 1° edicidn.
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dentro de la trama en forma cronolégica y su ubicacién por capitulo, pagina y fecha, la cual
sera subjetiva y no seguird ningiin método tedrico estricto. A continuacion se identificaran
los personajes principales y secundarios de la obra. Los elementos y personajes auxiliares
de la obra también se citaran, con una pequeifla descripcion denotativa y su ubicacién por
pagina. La identificacién de actantes no sigue tampoco un modelo teérico, sino es una
biisqueda, en parte subjetiva, logica e intuitiva de los elementos de mayor importancia
dentro de la obra, ya que para interpretar la saga no se necesita identificar todo ¢l camulo
de elementos que existen en la obra, sino solo una identificacién de los elementos més
importantes, segin su redundancia; como se mencioné anteriormente, ¢s mas factible una
investigacion deductiva que inductiva a la hora de analizar relatos muy largos.®

Ya terminada la identificacion de elementos importantes, se utilizard como primer
pardmetro teérico el andlisis propuesto por Daniel Prieto Castillo en Retdrica y
manipulacion masiva,® que se encuentra en el capitulo Soy mis actos, para asi emparentar
personajes y elementos con los 16 actos propuestos, y redondearlos con algunas de las 31
funciones propuestas por el formalista ruso Vladimir Propp en Morfologia del cuento,’ que
se encuentra esbozado principalmente en el capitulo tres: Las funciones de los personajes.

Una vez terminado el andlisis funcional se intentara, a partir de! modelo estructural
de A. J. Greimas, Elementos para una teorfa de la interpretacién del relato mitico —
expuesto en Andlisis estructural del relato—.* determinar una matriz con la cual concluir
algunos puntos sobre las obras, de acuerdo a los esquemas generales que se obtuvieron del
anilisis anterior. Después se intentard dar dos enfoques sobre la trama, de acuerdo a la
vision de cada uno de los dos personajes principales de la saga, como lo propuso Claude
Bremond también en Andlisis estructural del relato, —en el capitulo La légica de los
posibles narrativos—,’ y que Tzvetan Todorov llama modelo triddico.

Por ultimo se interpretara hermenéuticamente la saga partiendo de diversos puntos
de vista frente a la obra y, de acuerdo a los frutos de la interpretacién, se realizard una
sintesis interpretativa de la saga a manera de conclusiones.

DELIMITACION Y JUSTIFICACION DE LOS MODELOS TEORICOS

Segin afirma Roland Barthes en Communications n° 8 —editado en Andlisis
estructural del relato como Introduccion al analisis estructural de los relatos—, cl relato sc

* Barthes, Greimas, Todorov, et. al, Op. cit. Introduccién al analisis estructural de los relatos, p. 8.

® Prieto Castillo, Daniel. Retirica y manipulacién masiva. Ediciones Coyoacén. 1994. 1* edicidn.

7 Propp, Vladimir. Op. cit.

* Barthes, Greimas, Todorov, ct. al. Op. cit. Elementos para una teoria de la interpretacion del relato mitico, p.
39-76.

® fbidem. L.a légica de los posibles narrativos, p. 99-121,
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encuentra estratificado en diversos sistemas de sentido inherentes a €l, los cuales pueden ser
divididos por niveles de sentido para ser analizados. Estos niveles de descripcién son tres:
el nivel de las funciones, el nivel de las acciones y, el nivel narrativo.'°

Como el mismo Barthes apunta, lo primero que se tiene que realizar al tratar de
abordar un texto es separarlo, dividirlo de manera que sobresalgan las unidades
significativas mas importantes del relato, por ello, los primeros modelos utilizados para la
investigacion scran los de Pricto Castillo y de Propp, ¢(por qué?, porque el anilisis
propuesto por Propp se encuentra dentro de los anilisis que estudian el nivel de las
funciones, y Pricto Castillo basa su modelo en éste. La razdn por la cual se comienza el
analisis con Pricto y no con Propp es debido a un asunto puramente practico: el andlisis de
Prieto, ademds de ser mas actual, es mas sintético en el namero de funciones que maneja: es
mas ficil utilizar 16 funciones que 31.

El andlisis debe basarse en las macrosecuencias (o macroestructuras) que presenta ¢l

texto,!! para tratar de obtener un modelo que pueda usarse en diversas investigaciones sobre
relatos escritos'? y poder interpretarlos a partir de él. EI modelo que muestra Daniel Prieto
Castillo no es tan exhaustivo como el andlisis semiotico, y puede utilizarse usando las
-macroestructuras de la obra para trabajar con grandes secuencias de actos, y asi, tratar de
entender el mensaje en la obra de Carlos Castaneda y la posible persuasion existente a la
hora de decodificar el mensaje. Sin embargo, el analisis de Pricto Castillo va dirigido
principalmente al cuento infantil y a la historicta, por lo cual el presente trabajo se propone
utilizarlo introductoriamente ya que el relato a estudiar tiene un argumento mucho mas
complejo que una historieta o un cuento. Ademds, el anilisis de Prieto Castillo esta
enfocado fundamentalmente a detectar la persuasion que se dirige a la conservacién del
sistema politico—social imperialista,'* sin embargo, se intentard ampliar su uso a todo tipo
de texto literario en donde el papel de los actantes sea preponderante, ya que la persuasion
se encuentra en tado tipo de texto en menor o mayor medida y con distintos fines.

Cabe mencionar que el modelo de andlisis de Claude Bremond también se podria
utilizar en esta parte de la investigacion, sin embargo, pienso que por tratarse de un modelo
que estudia diferentes enfoques de la historia segin ¢l personaje que se clija, debe ser
utilizado mis adelante, una vez que ya se hayan identificado y analizado los actantes, para
asi enriquecer las distintas funciones y llevarnos a una interpretacién dicotomica.

lo hndem Introducci6n al anélisis estructural de los relatos. p. 9-12.

! Van Dijk, Teun Adrianus. Estructuras y funciones del discurso. Siglo XX1 editores. 1991, 7° edicién.
Beristain, Helena. Diccionario de retdrica y poética. Editorial Porroa, S. A. 1985, 1* edicién. p 433-434.
12 propp, Vladimir. Op. cit. p. 5-23.

3 prieto Castillo, Daniel. Op. cit. p. 9-17.




Vladimir Propp, en su libro Morfologia del cuento, se aboca especificamente al
estudio del cuento fantastico ruso, analizando las secuencias de funciones dentro del tema
general de una obra literaria (el cuento). Propp menciona que lo importante en Ia temdtica
del cuento no son las caracteristicas del personaje sino el papel que desempeiia dentro de
dicha historia, por ello asume que el acto define al personaje y le otorga una funcion, la
cual lo incluye en la trama; ademas, estas funciones o actos tienen un determinado orden
que varia muy poco dentro de los cuentos analizados, los cuales se encuentran
interconectados con los actos de los demis personajes. ' Propp reconoce 31 funciones en la
estructura narrativa en el cuento ruso. De ellos Daniel Prieto Castillo, en su libro Retdrica y
manipulacién masiva, ubica 16 actos para analizar todo mensaje retorico, que son:

Prohibicion

Transgresion

Antagonista

Daiio

Reparacion del daiio

Lucha

Victoria

Héroe

Prueba )
10. Cumplimiento de la prueba
11. Partida
12. Regreso o
13. Carencia

14. Aparicién del elemento auxiliar
15. Empleo del elemento auxiliar
16. Recompensa

PEND LA W~

Prieto propone encontrar el mensaje persuasivo inherente a todo mensaje retérico;
para nuestro estudio nos puede servir de primera guia dentro del analisis, ya que existe a
primera vista una accion persuasiva clara por parte de uno de los personajes principales,
con lo cual se justifica el usar como base el anilisis funcional de Prieto, ya que Propp no
persigue una interpretacion de los relatos, sino solamente una comparacion de ellos. Un
discurso tiene como objetivo llegar al receptor y, dependiendo de su intencionalidad,
influye, directa o indirectamente en él, por ello es necesario detectar de manera mas precisa
la intencionalidad del emisor. Mas ain, determinar en cierta medida porqué tiene el emisor
dicha finalidad de influir con su mensaje. Al final se dara una interpretacién de la
persuasion dentro de la saga y hacia donde se dirige.

Sin embargo, a pesar de utilizar primero el modelo de Pricto, no se pueden
despreciar las funciones que aporté Propp, mas cuando e¢l objeto de estudio maneja

' Propp, Viadimir, Op. cit. p. 27-29.



elementos que se pueden catalogar como parte de un cuento fantistico, aunque en un
contexto diferente, solo se necesita transportarlas a los clementos de la saga; ademds, el
mismo Propp menciona que las 31 funciones distan de aparecer completas en todos los
cuentos,'® por lo cual es dificil que en la obra de Castaneda aparezcan, por ello se citardn a
continuacion las 31 funciones de Propp:

® -

DA

8.

Uno de los miembros de la familia se aleja de la casa. (ausencia)

Al héroe le es impuesta una prohibicién. (prohibicion)

La prohibicion es transgredida. (transgresion)

El antagonista trata de obtener informacion. (interrogacién o demanda)

Al antagonista se le proveen informes acerca de su victima. (informacién o noticia)

El antagonista trata de engafiar a su victima para apoderarse de ella o de sus bienes.
(engafio)

La victima se deja engafiar y asi ayuda involuntariamente al encmigo. (complicidad
involuntaria)

El antagonista perjudica o causa un dafio a un miembro de la familia. (dafio)

8-a.Algo falta a uno de los miembros de la familia. Se desea poseer algo. (carencia)

9.

10.

1.
. El héroe es pucsto a prueba, o interrogado, o atacado, etc, a modo de preparacién para

16.
17.
18.
19.
20.
21,
22,
23.
24,
25.
26.

Se anuncia la desdicha o la fulta. Se dirige al héroe un ruego o una orden. Se lo envia en
una expedici6n o se lo deja partir. (mediacion, momento de enlace)

E! héroe-buscador acepta o decide intervenir. (decision del héroe)

El héroe abandona su casa. (partida)

recibir la ayuda de un auxiliar mégico. (primera funcion del donante)

. El héroe reacciona frente a las acciones de! futuro donante. (reaccién del héroe)
. El héroe entra en posesion del medio migico. (transmision, obtencién del auxiliar

magico)

. El héroe se traslada, o es llevado o guiado hacia el lugar donde se encuentra el objeto

que busca. (traslado de un reino a otro)

El héroe y el antagonista se traban directamente en lucha. (lucha)

El héroe es marcado. (marca, sefial)

El antagonista es vencido. (victoria)

El dafio (o falta) inicial es reparado. (eliminacién o reparacién del dafio)
El héroe regresa. (regreso)

El héroe es perseguido, acosado. (persecucidon)

El héroe escapa a la persecucion. (salvacion)

E! héroe llega de incognito a su casa, o a otro pafs. (llegada de incégnito)
Un falso héroe proclama pretensiones infundadas. (impostura del falso héroe)
Una tarea dificil le es propuesta al héroe. (tarea dificil)

La tarea es cumplida. (cumplimiento)

' fbidem. p. 31.
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27. El héroe es reconocido. (identificacion)

28. El falso héroe, o el antagonista, es desenmascarado. (descubrimiento)
29. El héroe adquiere una nueva apariencia. (transfiguracion)

30. El antagonista es castigado. (castigo)

31. El héroe se casa y llega al trono. (nupcias)'®

Para empezar a definir la envergadura de las macrosecuencias que extraeremos del
relato para asignar las funciones anteriores, Barthes menciona que las unidades de
significado pueden dividirse, en primera instancia, en dos grupos: las funciones y los
indicios, y cada una de ellas en nicleos o catélisis, segln sca su importancia.'” En nuestro
analisis se retomaran solamente los niicleos o nudos narrativos, ya que resultaria demasiado
exhaustivo trabajar con las catdlisis. Al principio se buscaran las funciones, y los indicios se
utilizardn sélo para reforzar las asignaciones de dichas funciones en la interpretacion.

‘Una vez realizado el anilisis funcional, se necesitard una matriz que permita
esquematizar los papeles de los personajes de acuerdo a su funcion en la trama, por ello, se
retomara el modelo de A. J. Greimas, sin embargo, no se utilizara el modelo tal cual, sino
que solo se empleard su division de sintagmas narrativos (pruebas; establecimientos y
rupturas de contratos; partidas y retornos), para realizar una primera enunciacién de las
macrosecuencias encontradas en el relato, y, mas adelante, su matriz actancial
(fuente/destinatario, sujeto-héroe/objeto-valor, ayudante/opositor), para clasificar a los
personajes principales.'® Las demas partes del analisis de Greimas serdn echas a un lado, ya
que en el presente trabajo pretendemos realizar un andlisis mas logico que lingilistico,
debido al cardcter netamente actancial del problema de interpretacion en la obra.

Tal vez, al final del analisis, tengamos un buen cumulo de caracteristicas de los
elementos significativos del marco referencial de la obra como para intentar realizar un
esbozo de diccionario, como lo propone Greimas y Lévi-Strauss,'” pero tendra que ser
puesto como apéndice, sélo asi se retomaran otros puntos de los modelos aqui justificados.

El por qué utilizar la matriz de Greimas y no otra es, en primera, porque resulta ser
la méds simplificada que retoma a los ayudantes y opositores, papeles que resultan
sumamente ambiguos en el relato, con ella se buscaran las oposiciones paradigmaticas que
den luz a la interpretacion hermenéutica final: en segunda, porque Barthes afirma que tiene
un buen poder clasificador, aunque no alcance a dar cuenta de las participaciones de. los
mismos, segin las perspectivas de la matriz. Esta critica Gltima a la matriz propuesta por

1 fbidem. p. 37-86.

' Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. Introduccién al anlisis estructural de los relatos, p. 14-17.
'* fbidem. Elementos para una teoria de la interpretacién del relato mitico, p. 43-44 y 58-59.

9 Ibidem. p, 45-48.



Greimas es acertada segin lo que se busque en el relato; nosotros buscamos dilucidar el
papel que juegan los principales elementos del relato para tener herramientas més fuertes a
la hora de interpretar, para lo cual si funcionaria dicha matriz.

El mismo Barthes, al comparar la matriz de Greimas con el modelo triddico de
Bremond, asume que éste Gltimo parcela el sistema de los personajes, que es lo que se
busca mis en la presente investigacion. Como manera de evitar estos escellos (yo los
llamaria simplemente dos caras —y no totalmente opuestas— de una misma investigacion),
Barthes cita como ejemplo las reducciones de dichos modelos propuestos por Todorov, asi
que no veo porqué yo no pueda realizar también algunas reducciones a estos modelos.?

Creo que es necesario realizar una aclaracion de mi parte: el que yo me anime a
reducir modelos propuestos por eminencias en comunicacion no es de ninguna manera un
acto de soberbia y de falta de respeto, sino la idea de que todos esos modelos son partes de
una sola investigacion totalizadora del reiato (como lo afirma entrelineas el mismo Barthes:
no son rivales sino concurrentes).?’ Sin embargo, creo que se tiene que hacer hincapié¢ en
que NO SE PUEDEN TRABAJAR TODOS LOS TEXTOS CON UN MISMO MODELO
TOTALIZADOR, SINO QUE, DE ACUERDO CON LOS OBJETIVOS QUE SE
PROPONGA CADA INVESTIGACION, SE TIENEN QUE RETOMAR PARTES DE UN
MODELO QUE SIRVAN PARA ALCANZAR LOS OBIJETIVOS PROPUESTOS PARA
CADA RELATO-OBJETO DE ESTUDIO, con lo cual espero no se me acuse en la
Inquisicién académica de herejia tedrica. A mi me interesa en esta investigacion interpretar
hermenéuticamente un relato, y teniendo en cuenta que el relato, de entrada, tiene una
ambigtiedad en asumir el rol del héroe univocamente, creo conveniente utilizar un analisis
que haga hincapié en determinar el rol que juegan los principales personajes, el cual resulta
ser la matriz de Greimas. Por supuesto, no creo innovar en lo absoluto con el marco teérico.

Sin embargo quedaria incompleto un andlisis sin la visién dicotémica de los dos
personajes principales, por lo cual se realizard un andlisis siguiendo el modelo triddico de
Bremond.? Asi, primero sc establecerdn las secuencias elementales de toda la saga (sdlo
una triada de fases obligatorias por cada uno de los personajes principales, que Hamaré
secuencias madre), de las cuales se ird haciendo mas compleja la red de actos posibles. Lo
primero serd insertar otras secuencias por enclave a la secuencia madre, para después unir
las dos secuencias en una, con la combinacion por enlace. Despuds se profundizard el
andlisis de secuencias por enclave, hasta que lo crea necesario para realizar la interpretacion
hermenéutica. Cabria hacer notar que a partir de la codificacién de los actantes principales

2 fbidem. Introduccién al anélisis estructural de los relatos, p. 24-25.
 bidem, p. 19.
2 fbidem. La légica de los posibles narrativos, p. 99-104.
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se dard una breve interpretacién de cada obra, y sélo una vez terminado el andlisis
funcional de las cuatro obras por separado se usara el modelo de Bremond.

Por tltimo se llegard a la exposicion de la interpretacién hermenéutica final,
retomando todos los andlisis anteriores. Tal vez a partir de cualquier andlisis sea preciso
realizar otro anilisis no previsto en este marco tedrico; para cllo se utilizardn apéndices. los
cuales probablemente seran lineas de investigacion paralelas a las que citamos arriba.

+ANTROPOLOGIA O LITERATURA?

Partiendo del famoso paradigma de Lasswell®*: ;jquién dice qué a quién y con qué

efectos?, para el presente estudio se puede proponer el siguiente paradigma: ;jquién ensefia
con qué a quién y cuiles son los efectos?, en donde quién ensefia cs el emisor pedagogo,
con qué es el mensaje y los instrumentos pedagogicos, @ quién el receptor aprendiz, y
cudles efectos el posible cambio en el receptor a raiz de recibir el o los mensajes
pedagogicos del emisor. Segtin el emisor del mensaje, la fuente primera, se desprenden dos
tesis sobre cémo se va a trabajar el texto dentro del analisis, lo cual dara luz para saber qué
visidn es la que estamos analizando, la del escritor, la de algin personaje o la del lector.

Tesis ficticio-literaria

Plantea asumir los textos como una via por la cual Carlos Castancda quiso mostrar
literariamente una critica a nuestra sociedad, crcando un universo simbolico —ya sea
parcial o total— en donde don Juan seria el personaje portavoz de sus ideas. A Castaneda le
corresponderia el papel de emisor o fuente, el mensaje es su filosofia de la vida aunada con
el universo contextual de los brujos precolombinos, el canal lo serian las obras y todos sus
personajes, incluyendo a don Juan, y el receptor seria el lector de los textos. Por lo anterior
podemos desarrollar el siguicnte modelo en bloques, a la manera que lo hicicra Wilbur
Schramm®™, para mostrar el esquema comunicologico:

Emisor: Mensaje: Canal: Receptor:
C.C d #{ Normas de conducta Los textos Lector
y filosofia

Tesis anecdético-general

Comprende la asimilacion de Las ensefanzas de don Juan como un recuento
anecdético de las experiencias realmente acaecidas durante las visitas de Carlos Castaneda

3 Moragas Spa, Miquel de. Teorias de la comunicacion. Editorial Gustavo Gili. 1984..2" edicién. p. 42-45.
24 Moragas Spa, Miquel de. Op. cit. p. 68-72.



al brujo; se entiende la obra como parte de una investigacion de interés antropologico, que
destacaria a don Juan como el maestro de todo el mensaje pedagdgico—persuasivo. Asi, don
Juan seria la fuente inicial del mensaje: el mundo de los brujos, €l receptor seria Carlos
Castaneda, siendo el canal las ‘alucinaciones’ producidas por el acercamiento a dicho
mundo durante su estancia con don Juan. En un segundo plano, a la hora de que los textos
llegan al lector, éste es el receptor final, mientras el canal vienen a ser los textos junto con
Castaneda, siempre tomando en cuenta el ruido inherente que surge de la transcripcion
hecha por el autor de la obra, convertido a su vez en personaje principal. El modelo
estructural seria el siguiente:

Emisor: Mensaje: Canal: Receptor:
Don Juan 1 El mundo de los # Losaliados P Carlos Castaneda
brujos
Canal: Receptor:
C. Castaneda y sus P Lector
textos

L.as dos tesis posibles sobre la fuente de los textos de Las ensesianzas de don Juan

Ninguna tesis puede ser demostrada totalmente dado el hermetismo que manejé el
autor en vida, por lo cual se elegira una posicion unificada para utilizarla como parametro
en el andlisis. La tesis anecdético-general tiende a una investigacion antropologica, para el
estudio de la vision del brujo y su contexto, que no compete a un trabajo comunicolégico,
ademas de que esta tesis tendria que estudiar todos los eventos metafisicos y paranormales,
asi como la subjetividad de Carlos Castaneda y sus apreciaciones dentro de sus visiones.

Por su parte, la tesis ficticio~literaria es facilmente abordable desde el punto de vista
de la comunicacion. se toman los textos como creacion tnica del autor, ayudando a la
delimitacion del objeto de estudio. Asimismo. la unilateralidad de la fuente ayudaria a
interpretar de una manera mas concreta la obra. sin desviarnos de la comunicacion, aunque
pudiendo caer en interpretaciones psicologicas mas que comunicoldgicas.

Entonces, para el anilisis de la obra serd preferible tomar las obras por ellas
mismas, reduciendo el estudio exclusivamente a los textos, dejando su contexto para la
interpretacién: tomar al lector como receptor y a los relatos —y todo lo que embargan—
como mensaje, ya que si don Juan y Carlos Castaneda se encuentran imbricados en la trama
de las obras, ya no pueden ser tomados como personas sino como personajes. Asi, surge el
siguiente modelo unificado:

zo | msiscoN |
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: Fueme' Mensaje:
[ Los relatos que comprenden Las enseftanzas de don Juan
. J _
g?:lnosum ° Emisor en la Mensajeen la Canalen la Receptor en
astaneda obra: p| Obra: p| obra: p laobra:
¢ ) Don Juan El mundo de Los aliados C. Castaneda
los brujos -
v
Canal:
Los textos
Receptor:
Lector

Sobre el pamcular, Luis- Alfonso Schékel y Jos¢ Maria Bravo, mencionan los
elementos que deben tomarse en cuenta para iniciar una interpretacién hermenéutica:

/ Tim \
Autor ———__ Obra Receptor

\ Le_hguaje

Del esquema anterior, el autor anallza las principales lineas que sigue la
interpretacion: Autor — Obra — Lector, y'Autor — Tema — Lector;®® no cbstante, en el
caso que analizamos, y basdndonos en'los cuadros propuestos anteriormente, se podrian
proponer estructuras como las siguie_h;és: ’

Fuente — Tema — Receptor / Autor — Obra — Lector
Fuente — Autor — Tema / Obra — Lector
De lo cual retomaremos para el anilisis actancial Gnicamente la linea Autor — Obra

— Lector, y para la interpretacion determinaremos otras lineas propuestas, segtn lo pida el
propio relato.

2 Schokel, Luis Alfonso y Bravo, José Maria. Apuntes de hermenéutica. Editorial Trotta. 1994. 1* edicion.
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DEFINICION DE TERMINOS

Hermenéutica: Arte de interpretar los textos, especialmente los sagrados.26
Proviene del griego hermeneucin que significa el arte de interpretar; ya para Aristoteles su
hermenéica no se limita solamente a la alegoria sino que concierne a todo discurso
significante, y va mas alla: es el discurso significante el que es hermenéia. el que interpreta
la realidad. También tiene profundas connotaciones con el dios griego Hermes, hijo de
Zeus y Maya, mensajero del Olimpo, dios del hurto, de la elocuencia, del comercio y de los
tratados publicos, guardian de los caminos e inventor de la lira. Los romanos lo llamaron
Mercurio.

Asimismo, el espafiol Andrés Ortiz-Osés menciona a Hermes como el dios de la
relacién, la comunicacion, de los contrarios, del lenguaje, de la simulacion. la elocuencia, la
transmutacién. Es mediador, mensajero, comerciante, guia, artista y ladrén.?” Otra
connotacion es la de Hermes Trismegisto (tres veces grande), nombre que daban los griegos
-al dios egipcio Thot identificandolo con Hermes, pues ambos tenian por misiéon conducir
las almas de los muertos: le atribuian libros de magia, astrologia y alquimia; sus doctrinas
se conocieron con el nombre de hermetismo.

Actante:2* Seguin Greimas, un actante es un tipo o estereotipo de personas u objetos
que cumplen determinados roles dentro de un género de relatos. Dichos roles pueden ser:
sujeto, objeto, destinador, destinatario, ayudante, oponente.

Funcién: Segun Vladimir Propp, por funcién se entiende la accion de un personaje,
definida desde el punto de vista de su alcance significativo en el desarrollo del relato, que
forma las partes constitutivas fundamentales del cuento. Los elementos constantes, estables,
del cuento estan constituidos por las funciones de los personajes, independientemente de la
identidad del actor y de su modo de obrar.?® Se retomara tal cual, solamente extendiendo la
definicion mas alla del cuento: a toda obra que se base en un modelo actancial. No hay que
confundir estas funciones narratologicas con las funciones lingiiisticas.*

Secuencia:’' Siguiendo a Claude Bremond. una secuencia es una sucesion légica de
nucleos unidos entre si por una relacion de solidaridad: la secuencia se inicia cuando uno de
sus términos no tiene antecedente solidario y se cierra cuando otro de sus términos ya no
tiene consecuencia.’?

Denotaciéon y connotacion:” Entenderemos por denotacion las caracteristicas
objetivas de los personajes, donde se abarcan los detalles de fisonomia y
conceptualizaciones utilizadas principalmente por don Juan. Por su parte, entenderemos por

33

2 Gran Diccionario Enciclopédico Nustrado. Op. cit..

7 Ortiz-Osés, Andrés. La nueva filosofia hermendutica. Editotial Arthropos. 1986. 1* edicién.

2% Beristdin, Helena. Op. cit. p. 18-23.

2 Propp, Vladimir. Op. cit. p. 30.

39 Beristin, Helena. Op. cit. p. 233-235.

! fbidem. p. 433-434.

32 Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. Introduccién al analisis estructural de los refatos, p. 20.
3 {bidem. p. 110-112.
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connotacién las caracteristicas subjetivas de dichos personajes o personificaciones, sus
calificativos que se utilizan para definir al actante segiin su forma de ser. sus actos. Como
presupuesto metodolégico es importante hacer hincapié en que seglin el acto realizado, un
personaje connota al otro, le pone una etiqueta, le da un juicio de valor segun sus funciones
dentro de la obra; y la simple descripcion del personaje es una denotacion, pero que
ineludiblemente traerd una connotacion —un significado latente— debido al concepto que
se le dé, y al peso especifico de éste en su contexto, aunque suele ser minimo, por ello lo
definiremos para el presente andlisis asi:

Descripcion fisica y conceptualizacion ~————» Denotacion (Indicio)

Descripcion segtin sus actos —_— Connotacion (Funcion)

Alegoria:* Representacién simbélica de ideas abstractas por medio de figuras;
ficcion por la cual se representa una cosa por otra distinta; figura que consiste en patentizar
en el discurso por medio de metdforas consecutivas, un sentido recto y otro figurado para
dar a entender una cosa expresando otra diferente.’

Persuasioén: Inducir a uno con razones a creer o hacer una cosa.’® Segiin Daniel
Prieto Castillo haber sido persuadido es admitir una verdad, ponerse a hablar de ella y
buscar a otros que han admitido csa misma verdad.?” En el analisis entenderemos persuadir
a la accion de que alguien (un emisor) intente hacer creer o instigue a realizar a otro (un
receptor), con argumentos {mensaje), una cosa en contra de su posicion anterior a la
emisién del mensaje. Prieto Castillo afirma ¢;Para qué se persuade a alguien? Para que
admita algo como verdadero aunque sea falso, aunque no solo sea falso, sino que esté en
contra de sus intereses.

Aunque el fin que ubica Pricto Castillo de la persuasion (el imperialismo) no son
aplicables a la obra, un analisis sobre la veracidad o falsedad de los postulados que se
encuentran en la obra, desde un punto de vista cientifico, no son demostrables, ya que
engloban fenémenos metafisicos o paranormales, en los cuales juega un papel
preponderante las apreciaciones individuales y subjetivas de Carlos Castaneda, por ello es
importantc una interpretacion sobre los fines que persigue el supuesto personaje persuasor,
ya que dista mucho de ser una persuasiéon comin —de medios masivos de comunicacién—.

4 Beristiin, Helena. Op. cit. p. 35.

3* Gran Diccionario Enciclopédico Nustrado. Op, cit,
3¢ [bidem.

37 Prieto Castillo, Daniel. Op. cit. p. 10-11.
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MARCO HISTORICO-CONTEXTUAL
Uno de los puntos importantes para el analisis es presentar el contexto del emisor,”®
por lo cual trataremos de dilucidar el espacio y tiempo en el que se desenvuelven los relatos
y después en el que aparecen los textos publicados, sin extendernos demasiado.

+EN QUE MARCO CONTEXTUAL SE DESENVUELVE LA TRAMA?

Los relatos se desenvuelven geograficamente en la zona sudoeste de los Estados
Unidos y en México indistintamente, dentro de las zonas desérticas de ambos paises
principalmente; en ellas predominan las ciudades de pocos habitantes, distanciadas por
grandes depresiones de la Sierra Madre Oriental. Las narraciones nunca aportan muchos
datos sobre la ubicacion de los escenarios, lo tnico que puede ascgurarse c¢s que los
personajes solian estar fuera de las concentraciones urbanas. En dichas zonas todavia se
vive de una forma mas o menos rudimentaria, parecida a la de principios del siglo pasado,
por ello es facil encontrar costumbres arraigadas de muchas generaciones atris, entre ellas,
la del curandero o brujo, que suelen usar diversos objetos magicos y plantas para curar o
hacer dafio. Dada la dificultad para la creacién de servicios modernos. los habitantes de
estas zonas viven aislados y casi incomunicados de las grandes ciudades, manteniendo una

- estructura social muy cerrada a las influencias externas.

- Existen -algunos pasajes que se descnvuelven cn el ‘drca montafiosa del México

- central® en donde se repiten los rasgos socio—econdmicos antes resefiados. En el ultimo

relato aparece una narracién que tiene como escenario el Centro Histérico de la Ciudad de

"~ México; la cual llega a mostrar la urbanidad de cualquier gran ciudad latinoamericana.

_La ubicacién de las obras en cl tiempo oscila entre los afios de 1960 y 1972,
empero, el kéo‘ntexto cultural no esta demasiado determinado en el caso de don Juan como

v ‘pdra'dilx;cida: ‘caracteristicas representativas, ya que sus costumbres son anacrénicas. En
“cuanto a Carlos Castaneda se puede apuntar quec es influido por toda la cosmovision

occidental, principalmente norteamericana, de los sucesos histéricos del momento, como lo
puede ser la presidencia de Dwight David Eisenhower (1953-1961), la adhesién a ia Union
Americana de Alaska y Hawaii. la Revolucion Cubana, la presidencia de John F. Kennedy
(1961-1963) y su asesinato, la presidencia de Lyndon Baines Johnson, asi como sus
antecedentes: la Segunda Guerra Mundial y el lanzamiento de las primeras dos bombas
atémicas, la muerte de Franklin D. Roosevelt y la presidencia de Harry S. Truman (1945-
1953), la fundacién de la O.N.U., la independencia de Filipinas, el Plan Marshall, etc.?’

3% Beuchot, Mauricio. Tratado de hermenéutica analdgica. Op. cit. p. 143-144,
3 Gran Diccionario Enciclopédico Hustrado. Selecci del Reader’s Digest. 1979.
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Caracteristicas contextuales de los personjes principales

En la obra los datos personales de don Juan son muy escuetos, ya que no se puede
precisar su origen, pero se puede afirmar que vivié casi toda su vida en distintas partes de
México, por lo cual no se puede saber a ciencia cierta de qué etnia mexicana se desprenden
sus costumbres ni sus conocimientos como brujo. Don Juan precisé que tanto su maestro
como su benefactor eran de Oaxaca, (p. 234 R. P.)*® pero Castaneda remarca que don Juan
hablaba notablemente bien el espafiol, por lo cual no se puede considerar con un idiolecto
‘especifico de alguna zona de México.?' Contextualmente hablando, no se tiene un marco de
referencia sobre don Juan, sélo que es un indio acostumbrado a la vida en el desierto y que
sabe mucho de plantas y de caceria.

Segun el texto, Carlos Castaneda es un estudiante de antropologia en la Universidad
de California, Los Angeles, E.U.A., interesado en recabar informacién sobre las plantas
medicinales usadas por los indios de la zona sudeste de aquel pais. Al igual que don Juan,
tampoco se remarca donde nacio, simplemente que tiene costumbres occidentales.

¢EN QUE MOMENTO HISTORICO APARECEN LAS OBRAS?

El primer texto aparece en 1968 publicado por la University of California Press,
Berkeley, E.U.A, lo siguicntes titulos aparecen entre dicho aiio y 1974, publicados por
Simon & Schuster. En esos momentos se estaban dando los movimientos estudiantiles por
todo el mundo, y mis que nada, la critica a los valores de la cultura occidental. El
movimiento hippie se encontraba en su apogeo cn los Estades Unidos, aunado a la protesta
por la guerra contra Vietnam y el consiguiente repudio a la presidencia de Richard Nixon.
Se venia la ola de golpes de Estado provocados por militares conservadores y la C.ILA. en
distintos paises de América Latina.

Debido a la guerra fria y a la crisis de los misiles en Cuba la gente sc preguntaba si
podia seguir viviendo con la conciencia de que en cualquier momento se pudiera
desencadenar una guerra atomica. También dentro del circulo intelectual las figuras del
momento, como Jean-Paul Sartre (inspirado en la filosofia alemana de Heidegger y
Husserl), criticaban al imperialismo; en este caso en particular, desde el existencialismo
europeo y las ideas comunistas, Sartre apoyaba la lucha de Argelia por independizarse de
Francia, ademds de negarse a recibir el premio Nobel de Literatura en 1964 como protesta.

*° Las letras en mayuscula son las iniciales del libro, perteneciente a la saga, de donde proviene el dato,
*! Beristdin, Helena, Op. cit. p. 256.
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Surgen dos posturas principales dentro de los investigadores sociales en Estados
Unidos: apocalipticos e integrados,*? de los cuales, los primeros veian un mundo caético en
donde el discurso dominante habia vuelto al hombre unidimensional, por ello luchaban por
mantener las élites cientificas y culturales; los segundos pensaban que la dpminacién
cultural era una repercusién sana del progreso, el cual en un futuro redundaria en un
bienestar mundial.*® Gracias a estas visiones totalitarias y subjetivas viene a surgir en los
afios siguientes el estructuralismo y la semiologia europea, como un intento més objetivo de
estudiar la comunicacion.**

Inclusive, dentro de los investipadores noricamericanos en teoria de la
comunicacion se vislumbra también una critica al imperialismo y al colonialismo cultural,
en Herbert 1. Schiller, quien se interesa por buscar la red de intereses econdémicos dentro de
los medios de comunicacién masivos, llegando a la conclusion de que la dominacion de las
superpotencias ya no es militar sino cultural, debilitando la autoridad cultural suténoma de
los paises ‘subdesarrollados’. Cabe mencionar que Schiller ve en los jovenes y en las etnias
de Norteamérica a los que tratarén de luchar contra la manipulacién imperialista, afirmando
que poco a poco existird una conciencia contra este proceso,** con lo cual se reafirma el
interés de los investigadores sociales en los jovenes y sus ideas alrededor de las tradiciones
de culturas annguus

Siguicndo esta linca, cabe mencionar que incluso los Beatles, la bande de rock mas
representativa de la época, se habia volcado a la experimentacién con sonidos hindies y al
consumo . de dmgas ——pnncnpalmemc las “alucindégenas de origen natural. como la
marihuana o ¢l peyote—, sélo hasta revisar: las historins acerca de la mitica bruja mexicana
Maria Sabina. Las rc.huoncs de. Orncntc también luvncmn una fuerte repercusion entre la
juventud, principalmente la norteamericana. lo cual trajo consigo ¢l estudio de tradiciones
emparentadas con algunos grupos sociales de costumbres no occidentales. entre los que se
encuentran los del México precolombino. De aqui se puede afirmar que Carlos Castaneda
estuvo imbuido en forma directa o indirecta en todas estas influencias dentro de su medio
social, mas estudiando una discipling social como Jo es la Antropologin en el sudoeste de
los Estados Unidos. por lo tanto, este mundo significante se¢ encuentra entramado
indefectiblemente dentro de fa saga. lo cual influyo para que las obras fuesen un éxito
comereial en su momento, y obras de culto en la actualidad. *®

2 Moragas Spa. Mique! de. Op. cit. p. 73-82.

* Prieto Castillo, Daniel. Op. cit. p. 14-16.

* Moragas Spa. Miquel de. Op. cit. p.143-171,

“ ibidem. p. 82-96.

* Parn una revisién del entomo cultural de las obras v de Carlos Castaneda, Lira 1.6pes, Adriana.
Comunicacion y contracultura: Estudio hermendutico e tres obras Jde Carlos Castancda. Tesis 856 de
Comunicacion y periodismo de la ENEP Aragén, UNAM, 2001,
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ANALISIS DE LAS ENSENANZAS DE DON JUAN

" BREVE RESENA DE LA OBRA

Un estudiante de antropologia, Carlos Castaneda, en su intento por obtener
informacién sobre las plantas medicinales en la zona desértica entre México y Estados
Unidos, conoce a don Juan, un indio supuestamente yaqui. el cual, después de un largo
tiempo accede a ensefiarle el uso de las plantas; sin embargo, al pasar los afios, Carlos
Castaneda se da cuenta que sus ensefianzas van mas alla de las plantas, son un sistema
coherente de creencias dentro de un método pragmdtico y experimental, (p. 38) teniendo la
certeza de que don Juan posee un saber engendrado en diversas culturas de la zona. De
1960 a septiembre de 1965 duran las visitas de Carlos Castaneda a don Juan; en junio de
1961 inicia su aprendizaje en forma, primero en Arizona y después en Sonora, en donde se
percata que su vision sobre la vida va cambiando por completo, dudando si la percepcion
que tenia del mundo es la verdadera, o la mostrada por el indio: debido a ello tiene que
retirarse a descansar y meditar todo lo ocurrido, de donde se desprende el relato de Las
enserianzas de don Juan.

DIVISION ESTRUCTURAL DE LA OBRA POR ACONTECIMIENTOS

Resulta importante una divisién de la obra en razon de detectar de manera mas
rapida los actos de los personajes. Esta divisién puede resultar subjetiva y arbitraria en un
primer momento, pero €s necesaria para tener una mayor esquematizacién a la hora del
andlisis y no descontextualizar totalmente a los personajes.

La division trata de detectar los tres tipos de sintagmas narrativos que enuncia
Greimas en Andlisis estructural del relato:* los de desempefio (pruebas) que delimitarian
las distintas ocasiones en que Castaneda consume plantas alucinégenas y sc enfrenta con
los aliados; los contractuales (establecimientos y rupturas de contratos) que se aplicarian a
las interpretaciones de don Juan, las cuales marcan un contrato o un lazo de entendimiento
entre los personajes principales; y los sintagmas disyuncionales (partidas y regresos) que
serian las ocasiones en que el antropdlogo entra y sale del entorno del brujo, y que son los
que utiliza el escritor para capitular la obra casi siempre.

Asi. se presenta a continuacién un esquema general por acontecimientos de la obra
y su ubicacion en el texto, lo cual podria tomarse por el armazén de la obra, término usado
por el mismo Greimas:

*7 Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Andlisis estructural del relato, Elementos para una teoria de la
interpretacion del relato mitico, p. 43-44.
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Introduccién

Co6mo se conocieron don Juan y Carlos Castaneda. (p. 31-33)
Qué es un diablero y las tres interpretaciones sobre ellos. (33-36)
Historia y justificacion de la obra. (36-40)

Platica sobre objetos de poder. (40-43)

Estructura de la obra. (44-45)

Razén por la que don Juan no queria ensefiarle a Castaneda en un principio. 23 de junio,
1961. (46-47)
Bisqueda del sitio de poder. 25 de junio. (48-55)

1
Primera experiencia con peyote de Castaneda. 7(4) de agosto, 1961. (56-63)*
Primera interpretacién de don Juan acerca de la alucilacién con peyote de Castaneda, 5
de agosto. (63-65)
Narracién de los acompafiantes accrca de la alucinaciéon con peyote de Castancda. 6 de
agosto. (65-68)
Segunda interpretacién de don Juan acerca de la alucinacién con peyote de Castaneda y
platica sobre el miedo. 17 de agosto. (69-72)
Platica sobre el aliado y Mescalito. 20 de agosto. (72-74)

HI

Datos y preparacién de la yerba del diablo. 23 de agosto, 3 y 6 de septiembre, 1961.
(76-82)

Primer experiencia con la yerba del diablo. 10 de septiembre. (84-86)

Pldtica sobre la yerba del diablo y el poder. 10 de septiembre. (86-89)

Dislocacion del tobillo de don Juan por culpa de la bruja Catalina. 23 de noviembre.
(90)

Descripcion y presentaciéon de Humito. 23 de noviembre. (91-95)

Preparacion de la proteccion para la yerba del diablo. 26 de diciembre. (96-101)
Replantacion de la yerba del diablo. 26 de diciembre. (101-103)

Ingredicentes para preparar la mezcla de fumar. 27 de enero, 1962. (103-106)

Platica sobre un hombre de conocimiento. 8 de abril. (106-107)

Plética sobre los cuatro enemigos de un hombre de conocimiento. 15 de abril. (108-112)

“* El nimero del paréntesis indica el dia en que realmente sucedieron los hechos segiin Castaneda, pero el otro
namero es del dia en que lo escribio en su diario y que aparece a manera de encabezado en el texto.
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Plitica sobre Mescalito. 24 de diciembre, 1961, 30 de enero, 12 y 14 de abril, 1962.
(112-116)

Recoleccién de Mescalito. 6 de julio. (116-119)

Consumo de peyote por parte de don Juan y Castaneda. 27 de junio. (120- 127)
Interpretacién de don Juan acerca de las alucinaciones de Castaneda. 3 de julio. (129-
132)

\%

Platica sobre la yerba del diablo. 27 y 28 de enero, 1963. (132-134)

Preparacién de la pasta para la segunda parte de la yerba del diablo. 21(16) de abril.
(134-136)

Presentacion, platica e instrucciones sobre las lagartijas de don Juan. 17 de abril. (137-
142)

Brujeria con las lagartijas. 17 de abril. (141-145)

Narracion e interpretacion de la alucinacion con las lagartijas. 18 de abril. (145-147)
Platica sobre la yerba del diablo y la brujeria con las lagartijas. 19 de abril. (147-149)

A4t

Platica y preparacion para la segunda brujeria de la yerba del diablo. 27 29 de j Jumo,
6(1, 2 y 3) de julio, 1963. (149-154)

Segunda brujeria de la yerba del diablo. 6(4) de julio. (154- 156) L

Interpretacion de la segunda brujeria de la yerba del diablo hecha por don Juan. 6(5) de
julio. (157-160)

vl
Platica sobre Humito. 23 y 24 de diciembre, 1963. (161-162)
Primer experiencia con Humito. 31(26) de diciembre. (162-169)
Platica sobre Humito. 28 de diciembre y 28 de enero, 1964. (169-174)

Vill
Mitote. 12(3) de septiembre, 1964. (174-180)
Negativas por parte de don Juan de interpretar las alucinaciones de Castaneda durante el

mitote. 10y 11 de septiembre. (181-184)

IX
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e Preparacion para la segunda brujeria con las lagartijas. 28(19) de diciembre, 1964.
(185)

e Segunda brujeria con las lagartijas. 28(19) de diciembre. (186-189)

e [nterpretacién hecha por don Juan sobre la segunda brujeria con las lagartijas. 24, 26 y
28 de diciembre. (190-193)

X
Preparacién para la segunda experiencia con Humito. 31 de diciembre, 1964. (194)
Segunda experiencia con Humito. 27(19) de enero, 1965. (194-196)
Interpretacién de la segunda experiencia con Humito. 20 de enero. (196-197)
Tercera experiencia con Humito. 7(31, enero) de febrero. (197-199)
Cuarta experiencia con Humito. 28(18) de marzo. (200)
Narracién e interpretacion de la experiencia con Humito. 28(22), 23 de marzo, 3,4 y 10
de abril. (201-210)

Xi

e Preparacion para la Gltima experiencia con don Juan. 29(30, septiembre) de octubre,
1965. (210-214)

e Ataque del doble de don Juan a Castaneda. 29(30, septiecmbre) de octubre. (214-218)

s Interpretacién hecha por don Juan del ataque de su doble a Castaneda. (218-223)

DESCRIPCION Y UBICACION DE LOS PERSONAJES DENTRO DE LA OBRA

PERSONAJES PRINCIPALES

Los personajes principales dentro de la obra son, por supuesto, don Juan y Carlos
Castaneda; se ubican a lo largo de todo el relato en forma constante; sin embargo, existen
otros actantes no menos importantes. tanto en aparicién como en importancia dentro de la
trama, pero que no tienen un contacto directo, al menos en el mismo tiempo y espacio, con
los dos personajes antes citados, como lo son el Benefactor de don Juan, Mescalito o
Humito, pero que estardn analizados en el apartado de personajes secundarios.

PERSONAJES SECUNDARIOS DENTRO DE LA OBRA

Bencfactor de don Juan: Poderoso diablero y guerrero que inicio a don Juan en un
aprendizaje, el cual, a su vez, iba a ser transmitido a Carlos Castaneda, porque don Juan lo
habia escogido como aprendiz. (p. 32-33, 36, 38, 70, 74, 76-77, 92-93, 118, 134, 146, 153,
157-158, 173, 190, 206, 219-220, 222)

TESIS CON .
FALLA DE ORIGEN




i
i
!
]
3
§
:

SR A SRR
!

Aliado: Segun don Juan, poder que un hombre puede traer a su vida para que lo
ayude, lo aconseje y le dé la fuerza neccsaria para ejecutar acciones, grandes o pequeiias,
justas o injustas. Es necesario para engrandecer la vida de un hombre, guiar sus actos y
fomentar su conocimiento. Es la ayuda indispensable para saber; que hace ver y entender
cosas sobre las que ningin ser humano podria ensefiar. No es ni espiritu ni guardidn, es una
ayuda. (39, 41, 43, 72-76, 91-93, 131, 161-162, 170, 172, 193-194, 209, 219)

Mescalito: Botones de peyote (Lophophora williamsii) Segin don Juan, poder
Gnico. protector, maestro que esta fuera de uno mismo. Escoge mostrarse en muchas formas
a quienquiera que tenga enfrente. Es una ensefianza enfrente de uno. (39, 47, 55-59, 61-65,
68-74,91, 112-119, 126-132, 170-172, 174-184, 213, 219)

La yerba del diablo: Toloache (Datura inoxia syn. D. meteloides) planta pequeiia
la cual tiene cuatro cabezas: la raiz, el tallo y las hojas. las flores y las semillas. La cabeza
mas importante estd en las raices, por donde sc conquista su poder, da vigor en todos los
sentidos. El tallo y las hojas son la cabeza que cura enfermedades. La tercera cabeza esta en
las flores y se usa para volver locos a los hombres, o para hacerlos obedientes, o para
matarlos. Las semillas son la cuarta cabeza y la mas poderosa de todas. Segun don Juan:
aliado muy poderoso utilizado por su benefactor para adquirir poder gue malogra a los
hombres. (39, 76-80, 85-89, 92, 96-97, 101-102, 113, 132-133, 136, 139, 141, 146, 148-
154, 157-159, 161, 173-174, 185-186, 189-194)

Humito: Hongo (posiblemente Psilocybe mexicana) aliado de don Juan para
adquirir poder. Tiene dos partes vitales: la pipa y la mezcla de fumar. Segiun don Juan, da
conocimiento y los medios para proscguir; es el aliado mas maravilloso que un hombre
pueda tener. Se utiliza para los que quieren observar y ver. Permite entrar en mundos
inconcebibles sin dafiar. (39, 91-95, 106, 160-162, 169-174, 185, 193-200. 206-207, 209)

Los tres personajes anteriores se pueden retomar como elementos auxiliares ya que
son plantas o provienen de ellas, sin embargo, al personalizarlas don Juan, éstas se
convierten en personajes, seres suceptibles de animacidn, actantes. ya que sc les otorgan
caracteristicas humanas. Aqui se retoman sus caracteristicas funcionales dentro del
contexto de los brujos; su definicion calificativa se retomara en ¢l Apéndice A. Dicha
division fue propuesta por Lévi-Strauss primero, y después por Greimas para el analisis de
los actantes dentro del mito."?

Hombre de conocimiento: Figura reiterada por don Juan para expresarse de aquél
que ha seguido de verdad las penurias del aprender, que sin vacilacién ha ido mas lejos por

° Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. Elementos para una teoria de la interpretacion del relato mitico,
p. 45-46.
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desenredar los secretos del poder y el conocimiento. Tiene cuatro enemigos naturales a los
cuales debe vencer: el miedo, la claridad, el poder y la vejez. Un hombre de conocimiento
lo es sélo por un instante muy corto, no tiene permanencia. (70, 77, 106-112, 192, 224)

Los cuatro enemigos de un hombre de conocimiento: El miedo es el primer
enemigo, el cual impide que ¢l hombre siga aprendiendo por temor o por no aprender lo
que se esperaba, lo deticne. La claridad es el segundo, una vez que se vence al miedo, todo
se ve claro y lo ciega porque ya no duda, ya no ansia aprender. Se apurara cuando debia ser
paciente o serd paciente cuando deberia apurarse. Cuando se ha visto que la claridad es un
error, aparece el mas fuerte de todos los enemigos: el poder, el cual transforma al hombre
de conocimiento en un ser cruel y caprichoso, no sabe cémo manejarlo, no se domina. Una
vez que se ha dado cuenta de que ese poder no es suyo y aprende como y cuindo usarlo,
entonces aparecerd la vejez. el cuarto enemigo, pero si el hombre se sacude su cansancio y
sus ganas de descansar habra ahuyentado por esos momentos a su Gltimo enemigo, el
invencible. (69, 71, 108-112, 210, 224)

Tanto el hombre de conocimicnto como sus enemigos s6lo son elementos
abstractos, modelos prototipicos, conceptualizaciones de las ideas de don Juan. sin
embargo, al igual que las plantas, son personalizados dentro de la historia, como ya se
apunto anteriormente, y se retomaran como actantes.

UBICACION DE LOS PERSONAJES AUXILIARES DENTRO DE LA OBRA

Los personajes auxiliares aparccen en forma indistinta en la obra, soliendo
desaparecer rdpidamente de la trama: son elementos auxiliares a los cuales Carlos
Castaneda no les da mucha importancia en cuanto a su descripcion. Debido a que suelen
aparecer una vez, se presentarian por orden de aparicion, mencionando la pagina en que son
mencionados. no obstante, se prefirio exponerlos en el Apéndice A —que se encuentra al
final de la investigacion—, dado el espacio en que se propone realizar el presente trabajo.

También los personajes que aparecen en alucinaciones se pasaron al Apéndice A.
Estos actantes se aplican perfectamente a los términos de actantes que manejaron Lévi-
Strauss y Greimas para el relato mitico,® pero al final no se puede determinar qué era
alucinacion y que no.

30 {bidem. p. 46.
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ANALISIS DE LAS FUNCIONES DE LOS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS
DENTRO DE LA OBRA

Por funcién se entiende la accién de un personaje, definida desdc ¢l punto de vista
de su alcance significativo en el desarrollo del relato. Sobre qué funcién analizar primero,

existe un problema ya enunciado: ni siquiera los personajes principales tienen un rol bien

establecido en cuanto a su funcién como héroe o antagonista, por ello es necesario
determinar quién es el personaje persuasor y quién el receptor persuadido, para después
deducir la funcién o funciones que revisten dichos personajes dentro de la trama.

Un persuasor cs alguien que cree algo, o tiene una informacion la cual, estima
prudente, sea transmitida a otro que no la tiene. En nuestro objeto de estudio Carlos
Castaneda es el personaje que busca una informacion, la cual, él piensa, la posee el brujo —
informacién sobre plantas medicinales—; y don Juan es el emisor de un saber desconocido
(mensaje) para Castaneda (receptor) (31-33) La segunda cuestién es que Carlos Castaneda
se hizo amigo de don Juan y ‘relegd’, o al menos ‘rencaminé’ su investigacion cientifica
inicial por cauces que se hallaban mundos aparte (j) de su intencién general, lo cual
presupone si no una persuasion, si una influencia marcada de don Juan hacia Carlos. (33)
De estas premisas se partira para analizar las funciones de la obra.

ELEMENTOS INTRODUCTORIOS DE LA OBRA

Aunque el propio Propp no la enumera como funcién, se puede retomar como
elemento morfologico la situacion inicial del cuento. la cual suele mencionar ¢l nombre del
héroe o el de su familia.’' (Propp. 37-38) En Lus ensefianzas de don Juan, Carlos
Castaneda comienza apuntando que es un estudiante de Antropologia en la Universidad de
California, los Angeles. (31) Esta aseveracion remite a Castaneda dentro de la vida escolar
universitaria; si no menciona a su familia o a sus amigos, si menciona su entorno antes de
conocer a don Juan, podriamos afirmar quc la Universidad de California es su casa, ¢n
donde habitua estar y se encuentra la gente que comparte su inquictud, la Antropologia.
También menciona a un amigo que ha sido su guia y ayudante cn la investigacion sobre las
plantas medicinales: (31) este amigo puede asumirse como persona afin a su vida. Ambos
datos podrian indicarnos que Carlos Castaneda es el héroe.

El siguiente punto marcado por Propp, la primera funcion, es: Uno de los miembros
de la familia se aleja de la casa. Si tomamos en cuenta las disertaciones anteriores, la casa
de Castaneda es la universidad y su hogar bien pudiera estar cerca, aunque esta Gltima

! En los capltulos dos, tres, cuatro y cinco no se citardn al pie los textos de Soy mis actos de Retdricay
manipulacion masiva ni de Las funci de los per jes de Morfologia del cuento ya que serian
demasiadas; se citardn las obras dentro del texto con ¢l nombre del autor y 1a pagina a cotejar.
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deduccién sea subjetiva, sin embargo se¢ adecua a la funcién de ausencia, ya que el
antropdlogo se aleja de la universidad para investigar las plantas medicinales; cada vez que
Castaneda visita a don Juan significa que ha dejado su circulo social.

PROHIBICION-TRANSGRESION

Los dos primeros actos que menciona Prieto Castillo los une, afirmando que ambos
van de la mano. (Prieto, 62-63) La prohibicion es dificil ubicarla en el texto, nadie le
prohibe nada a Castaneda, en caso de que sea el héroe, sin embargo, en el andlisis de Proop
se ofrece como forma alternativa a la prohibicién su contrario: la invitacion, dentro de su
segunda funcién: Al héroe le es impuesta una prohibicion. (Propp, 39-40) En el relato
aparece la invitacion de don Juan a Carlos para que fuera su aprendiz, no sin haber insistido
antes Castaneda; pero cabe recordar que Carlos queria saber sobre el peyote, sin embargo
don Juan lo escogi6é como aprendiz, pero aprendiz no solamente sobre plantas sino de todos
los conocimientos del benefactor de don Juan, y ademas le advirtio que debia
comprometerse a fondo ya que el proceso era largo y arduo. (32-33, 46)

De lo anterior surgen dos deducciones: la primera es que don Juan invita a
Castaneda a ser su aprendiz, de algo que ¢l no deseaba saber, aprender todos los
conocimientos de un brujo; la segunda es que don Juan, a partir de su invitacion, le hace
una advertencia: de que sélo debe iniciar el aprendizaje si se va a comprometer a fondo en
él, si no era preferible que renunciara a aprender y se marchara. (32-33, 46-47, 52, 70) La
invitacién aparece, entonces ;qué es lo que trasgrede Castaneda? Su entorno social, no en el
sentido de agredirlo, pero si se aleja de €l para iniciar ¢l aprendizaje con el brujo;
aprendizaje y brujo estdn muy distanciados del entorno universitario de Carlos en todos los
ambitos, el contexto es contrario culturalmente como se identifica en el marco contextual.
Por otro lado. la advertencia también es transgredida por Castaneda, ya que no la cumple y
deja el aprendizaje. (37, 210, 224)

La prohibicién nace a partir de la primera invitacion, la advertencia que le hace don
Juan es una prohibicion encubierta: le prohibe iniciar el aprendizaje si no se compromete a
fondo, ya que el proceso es largo y arduo. (33) Ambas deducciones reafirman la premisa de
que Castaneda es el héroe de la trama. También ambas deducciones se emparentan con la
tercera funcién de Propp: La prohibicion es transgredida. Mas adelante, Prieto Castillo
afirma que las causas reales de la transgresion no aparecen nunca, (Prieto, 66) y en el caso
de Las ensefianzas de don Juan aparece la transgresion investida en la idea de que
Castaneda quiere estudiar las plantas medicinales, pero no se sabe a ciencia cierta por qué o
para qué, aunque se puede pensar que lo toma como parte de su preparacién dentro de sus
estudios en Antropologia, pero ;jpor qué o para qué quiere estudiar Antropologia? Esa
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justificacién no aparece en el relato, tal vez porque le gusta la materia, pero es una
respuesta parecida a la de: s6lo quiero aprender por saber, en ¢l caso de las plantas. (47)

Otro aspecto que se acopla a las caracteristicas que enuncia Prieto son que la
transgresion no es vista desde una problematica social, no se establece por una necesidad o
por problemiticas econémicas concisas, o al menos no se citan en ¢l relato, Castaneda solo
transgrede porque tiene curiosidad, quicre saber por saber, pero la transgresion es
psicologizada en el antropologo, él encarna las diferencias entre la vision del mundo
occidental y la vision del muldo de los brujos, lo cual no puede controlar. (Pricto, 66)

ANTAGONISTA

De la relacién prohibicion-transgresion casi sicmpre surge el papel del antagonista,
el cual siempre transgrede o incita a transgredir un tabu social, esta transgresion no sélo
afecta al héroe, sino también a la sociedad en su conjunto. (Prieto, 64) La invitacion de don
Juan no sélo hace que Carlos se aleje de su entorno social, también las ideas y
conocimientos del brujo van en contra de los cinones de pensamiento preestablecidos en la
sociedad y en la idiosincracia de Castaneda. (38-39) Entonces la premisa de que Castaneda
es el héroe se viene a reforzar con las anteriores deducciones que vienen a dar a don Juan el
papel de antagonista, el cual hace que el héroe inocentemente sea llevado a realizar algo
malo, (Prieto, 64) en este caso, el héroe no es del todo inocente, pero si ignorante, sobre
plantas y sobre las ensefianzas del brujo. (31-32, 38-39, 46)

Castaneda menciona que ¢l estaria muy feliz s6lo escuchando a don Juan y que la
inclinacién de su caracter era solamente hablar de actos que otros realizaban, sin embargo,
don Juan no Ie hizo caso y logré convencerlo de ir a la prictica en el conocimiento que
poseia, en contra de su deseo de solo ser observador, (71) y a pesar de ser abrumado, ya que
¢l aprendizaje no era lo que habia pensado ni deseado. (75) Una incitacién por parte de don
Juan aparece cuando lo urge para que pruebe el Humito (162) y la brujeria con las lagartijas
por segunda vez, con el pretexto de que asi entendera mejor a Humito, (185) incluso hay un
momento en que don Juan le plantea a Castaneda que debe aprender a pesar suyo, que ésa
es la regla, (71) lo cual suena a sentencia indefectiblemente.

Cabe mencionar que don Juan (Prieto, 64) no cuadra con las caracteristicas del
antagonista, ya que éstos suelen ser feos, torpes, tontos, agresivos, crueles, ctc.; en el relato
no se dice que don Juan sea guapo, pero si es atlético para su edad, sereno, habla
notablemente e! espafiol y sabe mucho de plantas, (31-32) Otro hecho que no embona es
que el antagonista incita a transgredir o por problemas psicolégicos apenas enunciados, o
porque es directamente un representante del mal, al margen de la propia historia individual
del personaje o dc las cuestiones sociales que ello conlleva. (Prieto, 66) Pero en la obra si
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viene sobreentendido que don Juan requiere un aprendiz para que no se pierda su sabiduria,
la cual estaria enraizada en las tradiciones de los grupos étnicos de la region desértica
méxico-norteamericana: es un requerimiento para la sobrevivencia del conocimiento de la
etnia o etnias, aunque no se sepa de que etnias se habla en especifico.

Antes de continuar, vale la pena mencionar la cuarta y la quinta funcion propuestas
por Propp: El antagonista trata de obtener informacién y, Al antagonista se le proveen
informes acerca de su victima. (Propp, 41-42) En el relato, la victima, Castaneda, no le da
informes sobre su vida a don Juan. o no los cita, simplemente apunta que quiere aprender
sobre plantas y sobre el peyote, pero don Juan si le pregulta las razones por las cuales
quiere aprender, y le aconseja que busque en su corazén. Castaneda no le sabe decir a
ciencia cierta el por qué quiere aprender, solo alcanza a decir que quiere aprender por saber,
que sus intenciones no son malas, a lo que don Juan responde que le cree, que lo ha
‘fumado’, que conoce sus intenciones. (47) De aqui se puede suponer que don Juan sélo le
preguntd a Castaneda sus intenciones para que él se diera cuenta del por qué queria
comprometerse a aprender, ya que don Juan ya sabia que sus intenciones eran buenas,
sabiéndolo por un método desconocido del que no se vuelve a hablar en el libro. Sea como
sea, don Juan ya tenia la informacion que queria saber.

Las dos siguientes funciones de Propp son: El antagonista trata de engafar a su
victima para apoderarse de ella o de sus bienes y, La victima se deja engaiiar y asi ayuda
involuntariamente al enemigo. (Propp, 43-44) De la primera menciona tres variantes: el
antagonista actia por medios de persuasién, emplea directamente medios magicos y,
recurre a otros procedimientos de perfidia o de violencia. En el texto se puede proponer que
don Juan siempre usaba conceptos inteligibles para Castaneda a la hora de explicarle, con
lo cual no alcanzaba a comprender las ensefianzas. (38-39) También a veces don Juan no
queria sacarle de sus dudas a Carlos; (114-115, 119, 170-172, 181-183) tal vez se trate de
un encubrimicento para que Castaneda no se dé cuenta de que se le estd engaiiando. Para
cuando Carlos consume por primera vez a Humito, €l ya tiene un doloroso compromiso
moral con don Juan de seguir las ensefianzas, a pesar de su miedo y arrepentimiento. (164)

De la segunda funcion se puede atribuir, un poco forzadamente, que Castaneda
desemboca en la transgresion, no por un engafio de don Juan, sino por su determinacioén de
aprender sobre el peyote y las plantas medicinales. aceptando y ejecutando la proposicion
pérfida de don Juan: ser su aprendiz. (33, 37-40, 46-48, 55, 75-76)

DANO-REPARACION DEL DANO
El dailo, segun la premisa que se estudia, es hecho a la sociedad a la que pertenece

Castaneda y su forma de vida. Prieto Castillo menciona que si los tabues que se dafian son
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sociales, lo que se dafia no es a un personaje sino a la sociedad, y por ende, esta misma
generalizaciéon se utiliza para la reparacion del dafio, especialmente en los mensajes
retéricos. (Prieto, 65) Pero también existe el dafio que sc le inflige a Castaneda a lo largo de
todas las ensefianzas, dafio fisico y psicoldgico; las dudas que le produjeron en su forma de
pensar; (38-39) las ocasiones en que llegé al umbral de la desesperacion, la locura, la
tristeza, el panico y la ira. Como ejemplos estd la ocasion en que buscaba el sitio de poder y
estuvo a punto de vomitar, interndndose cn un estado psicolégice de fastidio y amargura,
(52) o cuando estuvo bajo los influjos del peyote por primera vez y actué como un perro.
comenzando a llorar en medio de convulsiones para después orinarse mutuamente con un
perro, (66-68) experiencia que lo abrumo6 tanto, que quiso dejar el aprendizaje. (69, 71, 75)

Otro ejemplo es cuando Castaneda y don Juan fucron a recoger botones de peyote y
Carlos vomit6 y experimentd los efectos de un shock nervioso en el estémago. ademais del
terror que le produjo la expericncia alucinatoria. (120-124, 126) También el asco y la
ndusea que le produjeron las lagartijas de don Juan, (137-138) el miedo experimentado al
cortar las daturas que habia plantado, (151) o la ndusea, la incomodidad fisica y el temor de
encontrarse desnudo al terminar la segunda brujeria con la yerba del diablo. (157-158) Tres
ejemplos mas son cuando Castaneda consume la mezcla de fumar y siente una angustia
profunda, temor (163, 165, 167, 193-194) y un odio hacia don Juan; (168) cuando se
distrajo y se unté la pasta de la yerba del diablo en la frente; (186-187) y cuando
experimenté las secuelas del temor al consumo de Humito. (206-207)

Existe daiio también hacia don Juan: la vez que Castaneda le hablé mal, y que no
recuerda el antropélogo —aunque tal vez pudo ser un engafio para validar los comentarios
del brujo sobre la yerba del diablo—. (87-88) También existe un dafio a don Juan cuando se
le disloca el tobilio, y que supuestamente fue hecho por una bruja, la Catalina. (30-91) Otro
dario el cual no se llega a consumar es cuando Castaneda lo intenta atacar. (168)

Con Propp aparecen en la octava funcién: El antagonista perjudica o causa dafio a
un miembro de la familia, varios tipos de dailo. de los cuales el nimero seis. el siete y el
once: causa un dafio corporal, provoca una subita desaparicion (habitualmente suele ser el
resultado de un sortilegio o de una supercheria) y, embruja a alguien o algo,
respectivamente. (Propp, 45-47) sc aplican a la Gltima experiencia de Castaneda con don
Juan, (211-212) en donde éste le informa al antropologo que ha perdido su alma y que esta
embrujado por alguien desconocido, por lo cual ticne sensaciones molestas y una honda
angustia, Aunque este dafio no es infligido por el supuesto antagonista sino por un
personaje desconocido el cual no aparece, no obstante, este acto se encuentra dentro del
mundo de los brujos, ajeno y contrario al entorno de Castaneda. El inico punto que atafie a
don Juan directamente es el ocho: reclama o atrac a su victima, (Propp, 47) que es un daiio
fisico y mental del cual no esta consciente el héroe, y del que ya se hablé mas arriba.
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En cuanto a la reparacion del dafio, Propp, en su funcién diecinueve: El dafio (o
falta) inicial es reparado, remarca dos puntos que pueden aplicarse al relato, el ocho y el
diez: el encantamiento se rompe y el embrujado queda liberado y, el prisionero es liberado,
respectivamente, (Propp, 71-73) ya que si bien, Castaneda no es liberado por alguien, si
deja el aprendizaje, y éI mismo se libera de la incitacion de don Juan a seguir el
aprendizaje, (210, 224) después del encuentro con el doble de don Juan. (214-218) Dicha
liberacion es la concientizacién por parte de Castaneda de que las ensefianzas le hacen un
dafio fisico y mental, del cual tal vez pueda perder hasta la razon. por a ello se libera y deja
el aprendizaje, siendo reticente a la insistencia de don Juan para regresar.

LUCHA-VICTORIA

Prieto Castillo afirma que el héroe transgresor no lucha contra el antagonista, sino
contra su situacién, es una lucha que tiene lugar en su interior hasta que se produce la
victoria (aunque a veces eso no ocurra) (Prieto, 65-66) Castaneda tienc una lucha interna
por seguir las ensefianzas de don Juan o dejarlas para siempre, como cuando comprende
que no estd hecho para la empresa, después de que le narran su primer experiencia con
peyote; incluso menciona que el peyote le ha producido una extrafa clase de incomodidad
fisica, un miedo o una desdicha indefinidos, una cierta melancolia que no pudo definir. (69)
Pero al final Castaneda deja el aprendizaje para tratar de recuperarse, después de la

~experiencia con el doble de don Juan, ia cual le inflige un dafio fisico y mental enorme.
- 7:(210) Se puede interpretar que ésa tue la victoria: dejo el mundo de los brujos para regresar
. acasa, a la universidad, con los suyos, para tratar de reparar ¢! dafio.

. Con Propp, la funcién dieciséis: El héroe y el antagonista se traban directamente en
“lucha, (Propp, 69) marca cuatro formas en que aparece la funcién, sin embargo, la tinica
lucha frente a frente del relato es la de Castaneda con ¢l doble de don Juan, (214-218) ya
que las demds alucinaciones que se narran no son de lucha directa, sino de lucha interna,
psicologizada en la mente de Castaneda. Otra lucha sc encuentra solamente mencionada de
forma somera cuando a don Juan le disloca el tobillo la Catalina. (90-91) pero. ademas de
que esta lucha queda latente y sin ganador, no parece influir cn los actos posteriores de la
trama. De lo anterior se puede interpretar que la lucha sélo tuvo lugar en la psiquis de
Carlos, ya que el doble de don Juan no pelea contra don Juan. por ende no es su enemigo,
Castaneda si. La alternativa seria proponer al doble de don Juan como ayudante de algin
héroe o antagonista; de don Juan no puede ser, ya que le perjudica al alejar a Carlos de sus
enseflanzas; de Castaneda no. por supuesto. solo que lo ayude a dejar el aprendizaje por su
bien, pero Carlos no desea esto. o al menos no lo menciona tal cual en este punto de la obra
sino en otro evento anterior que nada tiene que ver con el doble sino con Mescalito. (69-71)
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Para la décimo octava funcién de Propp: El antagonista es vencido, definida como
victoria, (Propp, 70) puede asociarse con la derrota de don Juan como maestro, es mis, €l
mismo reconoce que se equivocod en la manera de ensefiarle a Castancda. (219-220) Don
Juan es vencido sin luchar cuerpo a cuerpo, su derrota es la de Carlos para aprender: ambos
son derrotados en sus anhelos, pero las ideas occidentales quedan intactas mas o menos.

HEROE

Prieto Castillo habla de tres tipos de héroe: el transgresor, el represor y el
benefactor, de los cuales el héroe transgresor seria Castaneda, siendo el elegido de don Juan
al ser sefialado por Mescalito; (70) Lo anterior es enfatizado por la caracteristica de que los
héroes transgresores deben sufrir, incluso hasta la muerte, como intento de enfatizar lo que
no debe hacerse, (Prieto, 67) ya que Castaneda siempre se encuentra al borde de la muerte.

Por su parte, el héroe represor es aquel que sc enfrenta directamente con el
antagonista, de lo que se desprende que Catalina es el unico personaje enfrentado a don
Juan, sin embargo no cumple con muchas de las caracteristicas del papel y no tiene un peso
especifico real en la obra, parece simplemente una anécdota sobre una posible
vulnerabilidad de don Juan. (90-91) El brujo tampoco puede ser el héroe represor, ya que
no se enfrenta contra las entidades que atacan a Castaneda, mas bien €l es el que las invoca
teniendo como intermediario a Carlos, ademas, ;como un héroe represor puede tener ideas
y conocimientos contrarios a la mayoria, tratando de cambiar el orden de pensamiento
establecido en Castaneda? En cambio, como lo precisa el mismo don Juan, los cuatro
enemigos de un hombre de conocimiento son los verdaderos enemigos de todo el que desea
aprender, (69, 71, 108-112, 210, 224) ademas de que lo unico que detuvo a Castaneda para
seguir las ensefianzas de don Juan fue el miedo, el primer enemigo de un hombre de
conocimiento, como él mismo lo afirma al final del relato. (224)

Por supuesto, dar el papel de héroe represor al miedo no se aplica al patron de Prieto
Castillo, ya que no se enuncia una caracterizacion humana con los atributos fisicos
positivos, (Prieto, 65-66) Sin embargo, el miedo si es un agente del sistema social de
Castaneda que al final permite que Carlos regrese al orden establecido en su vida. Otro
punto que no encaja del todo es que el héroe represor tiene que luchar, sin embargo la lucha
si se da en el interior de Castaneda, no es una lucha entre antagonista y héroe represor
cuerpo a cuerpo, es una lucha psicologizada en la mente del antropélogo, donde al final el
miedo gana y repara el daiio, (Prieto, 67) permitiendo que el estudiante de Antropologia
reanude su vision del mundo occidental publicando un libro sobre sus experiencias con don
Juan, ademas de tratar de explicarse lo sucedido bajo un analisis estructural. (37-38, 44-45)
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También Propp, en la funcién veintisiete: El héroe es reconocido, definida como
identificacién, menciona que el héroe puede ser reconocido por haber cumplido con éxito
una tarea muy dificil y que casi siempre hay una llegada de incégnito, (Propp, 81-82) con lo
cual se acopla a la hipétesis del miedo como héroe represor, ya que es reconocido por
Carlos s6lo hasta el Gltimo pérrafo de la obra, (224) porque pele6 contra don Juan en la
psiquis de Castaneda, sin que lo halla percibido antes.

Segiin Prieto Castillo, existe en los relatos persuasivos otro tipo de héroe: el
benefactor, el cual no se enfrenta a antagonistas sino a calamidades sociales. o bien sc alza
como conductor de la humanidad. Sc trata en general de personajes dotados de una
inagotable sabiduria, duefios de conocimientos que poseyeron los antiguos o que recibieron
desde otros planetas. Rara vez hacen alarde de poder o de destreza fisica. Su obra consiste
en guiar, en servir de luz, en aportar ciencia, magia y técnicas nuevas a pueblos que sin
ellos no hubieran dado un paso en la historia. (Pricto, 67-68) Entonces ¢l personaje con
tales caracteristicas puede ser el benefactor de don Juan y €l mismo don Juan: ambos tienen
la sabiduria y los elementos necesarios para ensefiar a otros sus conocimientos, y su lucha
puede ser la bisqueda de un aprendiz para lograr la conservacion de su saber obtenido de
culturas antiguas. (32-33, 36, 38, 70, 74, 77, 92-93, 146, 157-158, 190, 219-220, 222, 224)
Ya dentro de un anilisis mas riguroso, el inico que cumple con la caracteristica de no hacer
alarde de poder y destreza fisica es don Juan, ya que su benefactor lo hacia constantemente.
(206, 219) Ambos son héroes benefactores, nada mas que el receptor de las ensefianzas fue
en su momento una persona diferente, sin embargo, ambos fuecron los bencfactores de
Castaneda, solamente que don Juan es el benefactor de primera mano.

Asumir el papel del héroe benefactor dentro del relato tracria consigo el
resquebrajamiento de nuestra primera hipotesis y llevaria consigo un modo diferente de
acomodar los personajes dentro de las funciones, sin cmbargo no es preciso dejar ningtn
cabo suelto, por ello se dejara de lado momentaneamente el anilisis de este posible cambio
de patrones para continuar con una primera determinacién de los actantes Parece que puede
haber dos interpretaciones contrarias dentro de la obra, las cuales coexisten en el relato y
son parte de toda la estructura de la trama, por lo cual sc analizard mas adelante estas
posibles interpretaciones para demarcar sus caracteristicas y lo que conlleva aceptar
cualquiera de ellas como la esgrimida por el autor.

Por otra parte, dentro de la funcién novena. Propp divide a los héroes en dos tipos,
los buscadores y los victimas, que no son otra cosa que los represores y los transgresores,
respectivamente, y que tienen mas o menos las mismas caracteristicas, (Propp. 51) pero no
identifica al héroe benefactor como tal, sino tal vez sélo como donante o proveedor, dentro
de la onceava funcién, al cual se le encuentra por casualidad en el bosque, en un camino,
etc, y del cual el héroe, en este caso victima o transgresor, recibe un medio generalmente
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mégico que le permitira luego vencer la desdicha; pero antes de obtener este medio, el
héroe debe realizar cierto numero de acciones, sumamente variadas, con objeto de poner a
su alcance el medio magico. (Propp, 55) Mas adelante, en la funcién catorce, se precisa
mejor la definicion del héroe, apareciendo dos tipos: el héroe que es victima directa de los
actos de un antagonista en el comienzo de la intriga, o que sufre una privacion, y el que
acepta poner un término al dafio o a la privacion de otro personaje, (Propp, 67)
enunciandose asi los héroes transgresores y benefactores de Prieto.

De lo anterior se define de mancra mas concisa la hipétesis alterna de que don Juan
puede ser el héroe benefactor —o el segundo tipo de héroe de Propp—, debido a que ayuda
para que Castaneda pueda salir de su ignorancia sobre el mundo de los brujos; y el donante
podrian ser los aliados, que lo exponen a todo tipo de prucbas. (39, 41, 43, 72-76, 91-93,
131, 161-162, 170, 172, 193-194, 209, 219)

PRUEBA-CUMPLIMIENTO DE LA PRUEBA

El héroe represor tiene que pasar por alguna prueba, o bicn, la lucha contra el
antagonista no se resuelve sino en una serie de pruebas; pero donde mas aparece esta
relacion es en el héroe transgresor, que tiene que soportar todo tipo de obstaculos para
alcanzar lo que desea, las cuales se pueden clasificar de: destreza, de fuerza, de agilidad
mental, de nivel ético, de resistencia fisica y de lealtad. (Pricto, 68) Con esos puntos se
vuelve a validar la premisa de que Castaneda es el héroe transgresor, ya que él es el
personaje que lleva a cabo varias pruebas y libra varios obsticulos para seguir en el
aprendizaje, reforzando el punto de que el héroe transgresor no lucha contra el antagonista
directamente, sino contra su situacion: el estar en medio de dos visiones de la realidad.

Dentro de las varias prucbas que tiene Castaneda. intervienen en cierta medida todos
los tipos que marca Prieto. de destreza para manejar la yerba del diablo y hacer la mezcla
de fumar, de fuerza para aguantar todos los avatares de los aliados dentro de s
alucinaciones, de agilidad mental para hacer frente al doble de don Juan, de nivel ético para
comprometerse con ¢l aprendizaje. de resistencia fisica para soportar las secuclas que le
produce el consumo de las planta alucindgenas y, de lealtad para seguir el aprendizaje.

Con Propp. también se enuncian varios tipos de pruebas en la funcion vigésimo
quinta: Una tarea dificil le es propuesta al héroe, definida como tarea dificil, entre las
cuales hay varias que se adecuan al relato, como por cjemplo: prucbas de adivinanzas,
resolucion de enigmas, etc.: proponer un enigma insoluble; contar, interpretar un suefio:
traducir lo que croan los cuervos en la ventana del rey y espantarlos; reconocer las sefias
particulares de la princesa. (Propp. 79-80)
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Del punto anterior se puede asumir que la propuesta del enigma equivale en ¢l relato
a la bisqueda del sitio de poder, (48-55) con el cual inicia el aprendizaje; contar un suefio y
traducir lo que croan los cuervos se ajusta a las veces que Castaneda narra sus
alucinaciones y a la interpretacion de don Juan, (63-65, 69-71, 128-130, 145-147, 158-160,
190, 192, 201-209, 218-219, 222-223) que aunque no la realiza directamente, si la cree;
reconocer las sefias particulares de la princesa se aplica a la batalla con el doble de don
Juan, donde tienc que reconocer las seiias y la forma de actuar del brujo; (214-218) ésta
tltima también puede enlistarse en las pruebas de eleccion: reconocer a la joven (o al
muchacho) buscada entre doce personas idénticas. Otro punto que aparece son las prucbas
de fuerza, destreza y coraje, en la ocasion que Castaneda carga los botones de peyote, (129)
también cuando caza las lagartijas (137-143, 185-186) y cuando vence al doble de don
Juan. (214-218) Ademas aparecen las pruebas de paciencia. cuando busca el sitio de poder;
(48-55) y a lo largo de todo el relato se narran pruebas de hallar y preparar algo, entre otras
tareas. (101-103, 132, 135-136, 143, 151-155, 160-161, 185-186, 194-195, 200) Por
supuesto, todas estas prucbas son cumplidas, ajustindose a la funcion vigésimo sexta
propuesta por Propp: La tarea es cumplida. (Propp, 81)

. Sin embargo, estas pruebas fueron inducidas por don Juan, el antagonista, y en todas
iba triunfando aparentemente Castaneda, hasta que al final, después de cinco afios de
resistir, lo vence el miedo. Entonces el cumplimiento de la prueba es que al final el héroe

.. represor, el miedo, lo hizo decidir no regresar con don Juan; Castaneda eligio regresar a su
. "estado habitual de razonar y de vivir dentro del mundo occidental, asi es como pasé la

- prueba de no volverse loco, en la cual su héroe represor fue de gran ayuda.

i Pero en la doceava funcién de Propp: El héroe es puesto a prueba, o interrogado, o
atacado, etc., a modo de preparacién para recibir la ayuda de un auxiliar magico, viene a
representar fidedignamente la hipotesis de don Juan-héroc benefactor en sus dos primeros
puntos: el donante pone al héroe a prueba y el donante saluda al héroe y lo interroga.
(Propp, 55-56) En el primer caso, Carlos es puesto a prueba por don Juan antes de ensefiarle
sus secretos: debia resolver donde se encontraba su sitio de poder; (47-55) en el segundo
caso. don Juan lo cuestiona acerca de por qué desea aprender sobre plantas alucinégenas,
(46-48) y de ahi surge la prueba del primer punto. Aqui el cumplimicnto de la prueba fue el
haber encontrado dicho sitio de poder. (54-55) Otra prueba fue el consumir botones de
peyote; aunque cn este caso Carlos actué y cumpli6 la prueba de forma inconsciente, al ver
don Juan la seiial o el augurio de Mescalito. (56-65, 70-71)

En la misma funcién se mencionan otros dos puntos, el ocho y el nueve, que se
pueden acoplar a la primera hipdtesis de Castaneda-héroe transgresor: un ser hostil intenta
suprimir al héroe y, un ser hostil se traba en lucha con el héroe, (Propp, 58) recordando al
doble de don Juan, lo cual conlleva al héroe a dejar las ensefianzas y dejarse dominar por el
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miedo; (210-219, 222-224) ademas, don Juan deja solo en las montafias a Carlos, (223)
como lo menciona Propp en el punto ocho, cn caso de que don Juan fuera el ser hostil.

La funcién trece de Propp va en relacién con el cumplimiento de la prueba: El héroe
reacciona frente a las acciones del futuro donante; en ella se menciona el punto uno: el
héroe experimenta la prueba, (Propp, 58) la cual alude a todas las pruebas a las que se
enfrenté Castaneda y que validarian ambas hipotesis. En el punto nueve: el héroe vence al
ser hostil, (Propp, 59) se puede aplicar a la batalla que tuvo Castaneda con el doble de don
Juan, (211-219, 222-223) siguiendo con la hipdtesis de que don Juan es el héroe benefactor,
ya que es al unico ser que vence Castaneda en la obra, ni a un aliado, ni a un ayudante, ni a
don Juan por supuesto.

Otras funciones de Propp, la vigésimo primera: El héroe es perseguido, acosado, y
la vigésimo segunda: El héroe escapa a la persecucion, se pueden ajustar a la ocasion en
que Castaneda, después de ver a Mescalito en una alucinacion, es acosado y devorado por
un sargazo, a pesar de haber corrido y esconderse detris de un pefiasco, (179-180) como lo
mencionan los puntos tres y cinco de la funcidn veintiuno: persigue al héroe y se
transforma rapidamente en diversos animales, etc., y el perseguidor intenta devorar al
héroe. (Propp, 74-76) Pero, como lo apunta la funcién veintidés, el héroe escapa segin lo
marca el punto ocho: no se deja devorar, que en el presente caso, Castaneda tratd de
limpiarse el dcido que lo estaba disolviendo hasta que algo lo empujo y sali6 ileso. (180)

PARTIDA-REGRESO

En estas funciones el héroe transgresor viaja fuera de su pueblo natal, de lo cual se
desencadenan todas las calamidades dentro de la trama, (Pricto, 69) por ello, si Castaneda
no hubiera aceptado ser el aprendiz de brujo ¢ ir en repetidas ocasiones a ver a don Juan, ¢l
no habria sufrido fisica y psicolégicamente las secuelas del aprendizaje sobre ¢l mundo de
los brujos, ni hubicra publicado el libro. Resulta esclarecedor que la obra solamente narre
los sucesos acaecidos en los lugares donde se desenvuelve don Juan, el relato sdlo narra
cuando Castaneda se encuentra fuera de su entorno y llega al de don Juan. El mismo Prieto
apunta que muchas veces cl regreso se omite y queda solamente el sentido aleccionador en
relacion con la partida, (Prieto, 69) que cs lo que sucede en la obra. (37, 210, 224)

Propp menciona, en su onceava funcién: E! héroe abandona su casa, que la partida
constituye el nudo o comienzo de la intriga, a partir de la cual ha de desarrollarse la accién
propiamente dicha, diferenciandose asi de la ausencia temporal al inicio de la historia que
se apunté como elemento introductorio, (Propp. 54-55) por ello, la ausencia de Castaneda
son sus primeras visitas a don Juan, en las cuales todavia no era su aprendiz, (32, 36) sino
un simple observador, y la partida ya son todas sus visitas a partir de que es sefialado como



aprendiz de brujo. (37, 70) En la funcién quince de Propp: El héroe se traslada, o es llevado
o guiado hacia el lugar donde se encuentra el objeto que busca, (Propp, 67) también aparece
la partida del héroe en busca de un objeto, y que para este anilisis resulta parecida a la
funcién once, ya que ambas tienen la caracteristica de salir de un reino a otro, de un entorno
a otro en busca de algo, a pesar de que Propp remarca la diferencia de la ausencia del héroe
victima y la partida del héroe buscador, pero en la trama el héroe represor tiene
caracteristicas diferentes, y por ello tal vez el héroe transgresor podria jugar ambos papeles.

Ademas de lo anterior, en esta funcion se detallan scis formas especificas de
traslado, de las cuales la uno: el héroe vuela por los aires, se puede embonar a las veces que
Castaneda vol6 a otro estado de conciencia convertido en cuervo; (196-204) la dos: viaja
por tierra o por agua, puede acoplarse a todas las veces que el antropdlogo visité a don
Juan, las cuales fueron por carretera; (56, 65, 78, 90, 96, 102-103, 116, 134, 161-162) la
tres: es conducido, a todas las ocasiones que se guid a Carlos a los lugares establecidos para
la preparacién y consumo de las plantas alucindgenas; (56, 78, 116-117, 161, 174, 194) y la
cuatro: le indican el camino. (Propp. 67-68) a las veces en que don Juan le indica a
Castaneda ir hacia algtn sitio sin acompaiiarlo. (101-103) Las formas de traslado anteriores
son especificadas como parte de la travesia del héroe buscador, y aqui se enfocaron a los
actos del héroe transgresor, debido a que el miedo, posible héroe represor, no aparece con
ninguna de estas caracteristicas; tampoco don Juan parte de su entorno, su reino, tal vez
s6lo al principio, en la estacion de autobuses de Greyhound, (31) pero no vuelve a
mencionarse un traslado de él, por ello se aplicaron las formas anteriores a Castaneda.

Pricto Castillo también remarca algunas caracteristicas sobre la partida del héroe
represor, las cuales no se adecuan en este caso, ya que no hay partida. sélo en un sentido
figurado: Castaneda vence por algunos momentos al miedo y éste se va, Carlos se siente
bien con el aprendizaje que estd obteniendo, pero al final regresa el miedo triunfante para
dominarlo y obligar su regreso a casa. (224) Por su parte Propp, en la funcién vigésima: El
héroe regresa, (Propp, 74) enuncia otro tipo de traslado, una llegada que se hace de golpe
en la que no se indica el medio en que llega el héroe, la cual puede ser todas las ocasiones
en que Carlos ya se encuentra en e! entorno de don Juan, y tal vez se tenga que diferenciar
de la partida por el hecho de que ésta tltima es para el héroe represor, el miedo.

CARENCIA

Para Pricto el héroe represor nunca actua por carencia, su accién se desencadena
porque esta para eso, para hacer el ‘bien’, (Prieto, 69) lo cual se ajusta al supuesto héroe
represor de la obra, el cual es una idea abstracta que simplemente estd ahi, para tratar de
evitar que Castaneda deje su mundo occidental. En cambio el héroe transgresor tiene
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siempre su conducta justificada por la presencia de una carencia, (Prieto, 70) que cn el caso
de Carlos es la falta de conocimiento sobre el peyote que le lleva a don Juan. (31-32)

Propp menciona, al final de la funcién siete, la posibilidad de que no exista un dafio
directo del antagonista, sino una privaciéon de algo que desea lo cual hace que el héroe
transgreda; en el caso que se analiza la privacion es desde el interior, ya que la carencia
existe desde el comienzo, incitando a una busqueda. (Propp, 48-49) También se exponen en
la funcién octava bis: Algo falta a uno de los miembros de la familia. Se desea poscer algo,
seis tipos de objetos, entre los cuales el quinto: formas racionalizadas, (Propp, 49-50)
quedaria para clasificar la carencia de Castaneda: el conocimiento sobre el peyote.

Por otro lado, la carencia aparece fuertemente representada en el caso del héroe
benefactor, pero dicha carencia no es de él sino de un pueblo sumido casi siempre en la
ignorancia, al cual el maestro le ensefiard el camino; el héroe bencfactor viene a llenar la
carencia que los hombres no pueden solucionar por si mismos, segin Daniel Prieto. (Prieto,
70) De ello se desprende la tesis alterna de que don Juan es el héroe benefactor y trata de
terminar con la carencia de informaci6n sobre el mundo de los brujos, la ignorancia en la
que sc encuentra sumida la sociedad occidental sobre ellos y sus practicas.

ELEMENTO AUXILIAR

A lo largo del relato aparecen multiplicidad de elementos auxiliares, pero algunos
tienen una mayor importancia que otros; segin Prieto Castillo en los cuentos maravillosos
el elemento sucle ser un anillo, o una espada u otros similares, que utilizan los héroes para
salir airosos de la prueba. En el caso de los mensajes retéricos el elemento auxiliar viene
englobado dentro de la nocion mas amplia de destino. (Prieto, 70) En el texto, Castaneda
utiliza multiples elementos auxiliares donados por don Juan para protegerse, con lo cual se
cumple la importante funcién que juega el donador en los relatos con dicho héroe, (Prieto,
70) pero no cumple con el rol del antagonista, el cual no debe ayudar al héroe, sin embargo,
don Juan necesita que Castaneda continile vivo para seguirle ensefiando, y asi cumplir su
objetivo: hacer de Carlos un brujo, un hombre de conocimiento.

El héroe represor, por su parte, no dona nada ni necesita que le donen algo, ¢l
triunfa por sus propios medios dentro de la psicologizacion del problema en Castaneda,
aunque se puede asumir un poco forzadamente que ¢l miedo le da sustos al antropologo
para evitar que se haga brujo, uno de ellos, y tal vez ¢l mas importante, sea la lucha contra
el doble de don Juan, la cual lleva a Carlos a dejar las ensefianzas. (210-224)

En cuanto a la hipétesis alterna de que don Juan es ¢l héroe benefactor, el destino
hace que se conozcan el brujo y Castaneda por casualidad en la terminal de autobuses, (31)
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lo cual seria uno de los elementos que llevan a Castanceda a iniciar el aprendizaje, ademas

de sumarse todos los augurios que esperaba don Juan, como ¢l de Mescalito, (63-65, 70-71)
embonando con las caracteristicas enunciadas por Prieto Castillo: las fucrzas ocultas, algn
antepasado, el viento a favor, posibilitado por el signo y la conjuncién de determinados
planctas. (Prieto, 70-71) Todo esto recuerda la sugerencia de don Juan a Carlos de que se
deje levar, que cuando ¢l abandond su voluntad al destino, cuando dejé de preguntar y de
impacientarse, le empez6 a ir bien. (72) También las plantas y las ensefianzas en si mismas
son un elemento auxiliar para llegar a ser un hombre de conocimiento.

Propp, en su funcién catorce: El héroe entra en posicion del medio magico. definido
como transmisién, obtencién del medio magico, demarca cuatro tipos de clementos
migicos, de los cuales, el segundo: objetos que hacen aparecer auxiliares migicos. el
tercero: objetos que poseen un poder magico, y el cuarto: cualidades adquiridas de pronto,
como la fuerza, el poder de transformarse en varios animales, etc., (Propp, 60) son los que
se aplican a la obra.

Del segundo tipo sc¢ pueden proponcr la yerba del diablo, (39, 76-80, 85-89, 92, 96-

97, 101-102, 113, 132-133, 136, 139, 141, 146, 148-154, 157-159, 161, 173-174, 185-186,

189-194) la pipa y la mezcla de fumar, (39, 91-95, 106, 160-162, 169-174, 185, 193-200,
206-207, 209) los botones de peyote, (39, 47, 55-59, 61-65, 68-74, 91, 112-119, 126-132,
170-172, 174-184, 213, 219) las canciones de poder (121, 123-127, 130-131, 168, 174-178,
182, 213, 216-217) y el nombre de poder, (122, 124, 131, 178-179, 182) ya que con ellos
aparccen los aliados y las ayudas para que aprenda Carlos sobre el mundo de los brujos:
Del tercer tipo se podria considerar a los objetos de poder, (40-43, 212) como el maiz pinto,
(41-43) y a los aliados en si. (39, 41, 43, 72-76, 91-93, 131, 161-162, 170, 172, 193-194,
209, 219) Del cuarto tipo serian el sitio de poder (48-55, 74-75, 212-215, 222) y su
contraparte, el cnemigo, (54-55) las lagartijas, (143, 146-147-150, 186, 189-191) la forma
para pelear, (212, 214-218) y el grito de guerra, (212-213, 218) y a todo ¢l conocimicnto
dado por don Juan a Castaneda, segin la segunda hipotesis mancjada.

Sobre las maneras de transmitirse el medio magico los puntos a tomar ¢n cuenta son
¢l uno: el medio se transmite directamente, cuando se le ensefia a Castaneda cémo
encontrar ¢l sitio de poder (48-55, 74-75, 212-215, 222) y cdmo transformarse en cuervo,
(196-204) ¢l cual resulta esclarecedor segin los lincamientos del cuento ruso, ya que existe
la posibilidad de que ¢l héroe se transforme en animal, caracteristica esencial de un
diablero. (33-36) Tambi¢én cuando se le ensela al héroe las canciones de poder, (121, 123-
127, 130-131, 168, 174-178, 182, 213, 216-217) el nombre de poder, (122, 124, 131, 178-
179, 182) como realizar la forma para pelear (212, 214-218) y el grito de guerra; (212-213,
218) asimismo, cuando se le dan los botones de peyote para sus experiencias con Mescalito.
(39,47, 55-59, 61-65, 68-74, 91, 112-119, 126-132, 170-172, 174-184, 213, 219)
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En el dos: el medio es indicado, cuando se sciialan los ingredientes para la
preparacion de la yerba del diablo (39, 76-83, 96-103, 132, 136, 150-154) vy la mezcla de
fumar, (39, 92, 94, 103-105, 160-163, 174, 194-195, 197, 200) asi como la brujeria con las
lagantijas; (137-139, 142) y el siete: el medio es absorbido, al ingerir y fumar las sustancias
psicotropicas de las plantas alucinégenas. Por lo general todas las formas se vinculan de un
modo u otro, y por tanto, todas ticnen mas o menos las caracteristicas de los tres puntos
anteriores. También se puede tomar el nueve: diversos personajes se ponen a disposicion
del héroe, (Propp, 60-62) ya que los aliados y las fuerzas de la naturaleza lo hacen.

RECOMPENSA

La ultima funcidon se define asi: la recompensa es el mantenimiento de lo
establecido y el reconocimiento que por eso se obtiene, la cual es ejemplarizadora. la recibe
quien la merece y por lo tanto hay una moraleja para el perceptor; (Prieto, 71) de lo anterior
se refrenda el papel de Castaneda: la recompensa es que la sociedad no conoce las ideas
extraias de don Juan y el mundo de los brujos, porque resultan incomprensibles ¢ inasibles
para la razén occidental. Otra recompensa puede ser la publicacion del libro; Castaneda
realizo un trabajo antropolégico intercsante bajo los canones del conocimiento establecido,
y queda como muestra el andlisis estructural realizado al final de la obra.

Por su parte en los héroes benefactores la recompensa va por el lado de la adoraciéon
de un culto que todos comparten, (Prieto. 71) pero en el relato no existe tal. tal vez porque
Carlos dejé el aprendizaje, aunque puede decirse que las ensefianzas de don Juan son
importantes como trabajo antropolégico, pero no dignas de culto. al menos en la obra.

Ademas. dentro del presente relato, la trigésima funcion de Propp: El antagonista es
castigado, (Propp, 84) sélo se puede inferir que don Juan, siguiendo la primera premisa que
se trabajo, recibe su castigo en funcion de que no. pudo transmitir su conocimiento, no pudo
terminar de ensefarle a su aprendiz. ademds de haberse dado cuenta de que se equivocd en
la manera de ensefar. (219-220)
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COMENTARIOS A PARTIR DEL ANALISIS

Después de haber estudiado las dos hipétesis saltan a la vista varios puntos a tratar;
comenzaremos con el rol que desempenan los personajes principales dentro de la obra.
Castaneda juega un papel univoco, ya sea en uno u otro esquema, €s un personaje que tal
vez por jugar el papel del narrador, se describa como la victima de todo lo que le ocurre a lo
largo del relato. Parece que Castaneda se deslinda de toda responsabilidad del dafio que le
ocurrié durante el aprendizaje, trayendo consigo una descripcion en la cual todos los
personajes son superiores a él en conocimiento. con lo cual él mismo se representa como la
victima y puede ser la razén por la que en nuestro anilisis tenga el papel que se acomoda
mas a los patrones de una funcién: el héroe transgresor.

Sin embargo, Castaneda no repara en la trascendencia de lo que desea aprender, el
mismo don Juan lo precisa apenas iniciado el aprendizaje, por ello Carlos llega a
arrepentirse de ser el aprendiz del brujo. Pero esto es comprensible debido al tema al cual
se enfrenta, otra visién de la realidad basada en la alucinacidn y en la interpretacion de
experiencias cuasioniricas. Ademas, don Juan siempre utiliza un lenguaje claro pero que
resulta criptico para Carlos, debido a que no tienen un mundo significante scmejante,
entonces hablan el mismo lenguaje, pero las cosas que enuncian son distintas. No podran
entenderse hasta que cualquiera de los dos se adentre en el mundo significante del otro, y
por supuesto, tendra que ser el antropélogo.

Por otro lado, no se puede asumir que Castaneda no aprendié nada, simplemente
que no pudo seguir dentro de las ensefianzas, lo cual no permite saber cual es el punto clave
de dicho aprendizaje, ya que don Juan parece que se lo va dando a cuenta gotas. En
distintos puntos del relato don Juan afirma que no le explica todo lo que hay que saber
porque aun no se encucntra preparado. Sin embargo. don Juan parcce ser que también
sufrié los mismos problemas al iniciar el aprendizaje con su benefactor, que dicho sea de
paso, vienc a ser un héroc benefactor no tan modesto como don Juan. E! brujo tampoco
establece el origen de su benefactor, con lo cual, Carlos Castaneda no tiene ninguna
herramienta para asir las ensefanzas a un contexto geografico cultural especifico.

Por otro lado, don Juan utiliza un mecanismo de enseflanza empirico para ensefiarle
a Castaneda. asi como lo hizo su benefactor, y solo hasta ¢l final él mismo cita el error de
no hacerlo al pie de la letra, dando a entender que debié utilizar el mismo método. Como el
método de ensefianza es empirico, Castaneda necesita estar dispuesto a aprender por su
propia cuenta los misterios de los aliados y, en gencral, los del mundo de los brujos,
contando sélo con su intuicion como guia y su voluntad como motor para investigar,
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Ahora, el papel del héroe benefactor tiene una aplicacién que sc antoja hecha a la
medida: don Juan es un personaje con todas las caracteristicas de un héroe cualquiera, es
inteligente, tiene un uso del lenguaje muy bueno, es fuerte y atlético, contrastando con
Castaneda que es ignorante, miedoso y carente de control sobre sus estados de animo. Sea
cual sea la interpretacion de la trama, el papel de don Juan no sufre ningin cambio en lo
relativo a su interaccion con los demas actantes; la perspectiva del papel del personaje no
cambia, sus actos y las supuestas intenciones que tiene no se modifican; el que sca
antagonista o héroe benefactor, no se basa en sus actos dentro de la trama, sino en la
calificacién que realiza el receptor de los mismos. En cambio, con Castaneda, la relacion
psicologica que tiene con su miedo y su curiosidad si cambia.

Asimismo, los elementos auxiliares juegan también un papel multifuncional, ya que
son tanto elementos daiiinos para Castaneda, sus antagonistas fisicos. como incitadores a la
transgresion, como lo es la yerba del diablo, que lleva a la adiccion. También pueden ser
entendidos como una donacion del héroe benefactor, tos cuales ayudan al héroe transgresor
a aprender, el cual era su deseo primigenio antes de conocer a don Juan.

Entonces de lo anterior, podemos afirmar que las cnsefianzas de don Juan son la
variable de la cual se desprende la subsecuente interpretacion del texto, si sus enseflanzas se
toman como un conocimiento que dafia y el cual es inasible para a,guien que no le interesa
el tema antropolégico, o el consumo de drogas, o al que no le interesan incluso los textos
que dejan mas dudas que respuestas, puede ser que interprete que don Juan es el malo de la
historia, el cual trata de sonsacar a un estudiante. Por el contrario, si el lector es un
aficionado a las ciencias ocultas. a las drogas, a la antropologia. o a las historias esotéricas
y extraiias, el relato le sera interesante y podra interpretar a don Juan como el sabio que se
desea conocer para cofrer una aventura igual, ademas de criticar a Castaneda por su falta de
arrojo y su miedo ante un conocimiento que ¢l mismo busco de cierta manera.

Sobre la yerba del diablo resulta interesante como don Juan hace la prevencion de
que esta planta da poder, pero que pierde a los hombres, sobreentendiéndose que para
aprender no es indispensable el uso de las plantas, ya que existen maltiples formas de legar
a ser un hombre de conocimiento. En cambio ¢l Humito es el aliado bueno. el que mas le
gusto a don Juan, y sin embargo cs el @ltimo que sc le presenta a Carlos, entonces el brujo
quiso que primero conociera al aliado que no le agradaba, con lo cual se entiende, que las
enseflanzas no cran por guiar a Castaneda por el camino de don Juan, sino de darle varias
herramientas para introducirse al mundo de los brujos. ademas de que Humito fue el aliado
que le provocé un miedo insostenible. Durante todo el texto se comparan estas fuerzas, las
cuales al final aparecen s6lo explicadas por el punto de vista de don Juan. Castaneda no
puede dar mds puntos de vista que ¢! de su sentir con ellas, lo cual es subjetivo: los estados
y calificativos que se le otorgan a las alucinaciones sélo tienen el valor que les da el brujo.
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Hablando de los aliados especificamente, don Juan los llama asi por que los ha
dominado, y le han ayudado a ser el que es; en cambio, para Castaneda, ellos son elementos
oponentes, son pruebas las cuales tiene que vencer para aprender, pero también ayudan a
aprender, de ahi su posible papel de donantes. Si los vence dird que le ayudaron; si lo
matan, habran sido sus oponentes y ¢l ya no dira nada, porque estara muerto.

Por otro lado, resulta esclarecedor cdmo, cuando don Juan habla sobre los hombres
de conocimiento, no hace mencién de ningun aliado. no habla anicamente del mundo de los
brujos, sino lo abre a todo devenir del hombre, del hombre que aspira a saber o, que tiene
por destino aprender. Por mucho el papel del hombre de conocimiento es la parte mas
trascendental filoséficamente hablando, ya que se puecde aplicar. a cualquier cuestién de la
vida, siendo una visién coherente sobre un fin dentro de la existencia de don Juan, seguir un
camino con corazén, uno que nos nutra y del cual no nos arrepintamos de enfrentarlo.

De lo anterior se desprende el papel de los enemigos del hombre de conocimiento:
son cuatro entidades abstractas que evitan que un hombre siga su camino con corazon,
extendiendo el término hombre de conocimiento como aquel que desca seguir un camino de

_ aprendizaje, sea cual fuere ese aprendizaje, ya que don Juan sélo define el término a partir

de su contraposicion con sus cuatro enemigos y el deseo de aprender. Ser un hombre de
conocimiento es una evolucién que no termina, es una posicion ante la vida, una conducta:
el seguir haciendo lo que le toca a uno realizar, pero sabiendo de antemano que se ha de
vencer a los cuatro enemigos al menos por un instante, ¢sa es la meta a buscar, eso es lo
que aprendié Castaneda, y eso es lo que el lector puede aprender o alcanzar a vislumbrar.

También resulta esclarecedor que hasta el final de la obra se hable del miedo —
nuestro héroe represor—, un elemento constitutivo de la obra que se antojaba secundario
dentro de la trama, pero que a fin de cuentas es un eclemento que se cncuentra omnipresente
en la psiquis del antropdlogo. El miedo va apareciendo poco a poco en la trama, hasta que
en el dltimo parrafo se luce como el vencedor dentro de la obra. ¢l que lucha entre los
sentimientos de Castaneda. sin embargo cabe mencionar un detalle, el antropélogo cree en
verdad haber sucumbido ante su enemigo, pero no lo sabe, o no quiere estar scguro, todavia
duda de si seguir o no seguir, y este punto del relato debid de haberlo expuesto seguramente
mucho tiempo después de haber dejado el aprendizaje, ya sin todas las secuelas de] mismo.
Entonces el miedo le ayuda al mundo occidental a seguir igual, a no conocer el saber de los
brujos como don Juan, sin embargo depende de la visién del lector de qué lado quicre estar,
del de conocer a los brujos y su vision del mundo, o del que asume que el conocimiento
causa dafio a la gente de nuestras sociedades.
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Si se adopta el primer enfoque de la trama, cl relato queda completo, una historia
mas donde gana el héroe represor, y todo sigue mis o menos igual en la sociedad, la
publicacién del libro sélo queda como anécdota de lo que no debe hacerse, de no dejarse
persuadir. En cambio, si se adopta el segundo enfoque, no se encuentra la victoria esperada
y comun del héroe benefactor; aunque no queda derrotado, si se evita que haga su trabajo,
ensefiar a Castaneda, con lo cual se asumiria que ganaron los malos, el antagonista. En el
primer enfoque el micdo no vence al antagonista directamente sino que sélo evita que don
Juan influya en la forma de pensar del héroe transgresor, y a su vez, en la del lector, que se
queda con la duda de qué sera lo que siga en las enseilanzas, ya que el mismo don Juan deja
sobreentendido que Carlos sélo ha dado los primeros pasos dentro del mundo de los brujos.

Seguramente en el siguiente libro de la trama seguiran las ensefianzas, entonces
cabe decir que este cuento no ha terminado aqui, sélo se podra saber si se leen todas las
obras, hasta la Gltima, y tal vez, lo mas probable, es que ni siquiera ahi se tenga un final, el
tnico final probable seria la muerte de Castaneda y de don Juan.

Sobre todas las formas de traslado. debido a la ambigiledad de las descripciéon de
funciones que remarca Propp, simplemente se retomaran dos tipos: la ausencia-regreso de
Castaneda, en donde implica todas sus experiencias dentro del entorno de don Juan y, la
partida-regreso del héroe represor, su mencion como primer enemigo de un hombre de
conocimiento y su regreso vencedor a la hora de que Castaneda se retira de las ensefianzas.

52



ANALISIS DE UNA REALIDAD APARTE
BREVE RESENA DE LA OBRA

Después de que Carlos Castaneda se retiré de las cnsefanzas de don Juan, regreso
un par de afios mas tarde, en abril de 1968, para obsequiarle a don Juan el librb que se
publicé sobre sus experiencias como aprendiz. Sin embargo, de forma totalmente natural,
pero misteriosa, comenzd otro ciclo de aprendizaje, con lo cual Carlos intenté de nueva
cuenta introducirse en el conocimiento de los brujos. Ahora. el relato de Carlos se centra en
el camino que lo llevara a ‘ver’, pieza clave dentro de las ensefianzas del brujo. la cual trajo
consigo una lucha interna por desentrafiar la realidad de lo fantastico durante sus
experiencias con don Juan y don Genaro, introduciéndose de forma irremediable al mundo
de los brujos, y asimilando ya algunas de las ensefanzas.

DIVISION ESTRUCTURAL DE LA OBRA POR ACONTECIMIENTOS

A continuacion se presenta un esquema preliminar de la obra segiin una division
subjetiva de los acontecimientos dentro de la trama, asi como su ubicacion en el relato por
pagina y la fecha en que supuestamente sucedieron los eventos narrados. La divisién trata
de detectar los tres tipos de sintagmas narrativos que enuncia Greimas en Andlisis
estructural del relato:® los de desempefio (pruebas) que delimitarian las distintas ocasiones
en que Castaneda consume plantas alucindgenas y se enfrenta con los actantes del entorno
del brujo; los contractuales (establecimientos y rupturas de contratos) que se aplicarian a las
interpretaciones de don Juan. las cuales marcan un contrato o un lazo de entendimiento
entre los personajes principales; y los sintagmas disyuncionales (partidas y regresos) que
serian las ocasiones en que el antropdlogo entra y sale del entorno del brujo, que son los
que utiliza el escritor para capitular la obra. Asi, se presenta ¢l esquema general, el cual
podria tomarse por el armazon de la obra:

Introduccion

Primer encuentro de don Juan con Carlos Castaneda. (p. 7-9)
Introduccion a los métodos de ensefianza usados por don Juan. (11-15)
Reflexiones sobre las enscfianzas de don Juan. (16-18)

Experiencia con Sacateca. 14 de mayo. 1962, (19-23)

32 Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. Elementos para una teoria de la interpretacién del relato mitico,
p. 4344,
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Primera parte
Los preliminares de ‘ver’

Reencuentro con don Juan y pldtica sobre un hombre de conocimiento y la
conformacién de los hombres. 2 de abril, 1968. (24-29)

H

Platica sobre la oscuridad. 21 de mayo. (30-31)
Plaitica sobre el mitote y el miedo. 22 de mayo. (31-36)
Descripcion y platica sobre el regalo de Vicente Medrano. 23 y 24 de mayo. (36-44)

Plitica sobre los aliados. 25 de mayo. (44-52)
I

Platica sobre los guerreros. 10 de junio. (54-58)
Matote. 13 de junio. (58-67)

v

Plauca con LUC]O / sus amlgos sobre el peyote 4 y 6 de septiembre. (69-84)
Primer’ expenencl Ehglo con peyote ‘15 de septiembre. (85-89)
Pléuca sobre la'trampa de’ don Juan para Lucto 16 de septiembre. (89-91)

Plallca sobre el desallno comrolado y el hombre de conocnmlenlo S5ydde oclubre (92-
108 : .

\%

Presentacion con don Genaro y plética'sobre las plantas. 5, 6, 7y 8 de octubre. (109-
114)

Plitica con don Genaro sobre los brujos. 17 de octubre. (115-116)

Presentacion con Néstor y Pablito y demostracién de don Genaro en la cascada, 17 de

octubre. (116-121)
Interpretacion de la demostracion de don Genaro en la cascada. 23 y 24 de actubre.
(122-127)

* % En el texto no se respeta el orden cronolégico de estos dias: primero aparece el relato del dia § y después cl

©del 4.
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Segunda parte
La tarea de ‘ver’

vl

Decisién de Carlos de volver a fumar. 8 de noviembre. (128-130)
Preparacién y consumo de la mezcla de fumar. 9 de noviembre. (131-137)
Interpretacién de la alucinacién provocada por la mezcla de fumar. 10 de noviembre.
(137-139)
Segundo consumo de la mezcla de fumar. 11 de noviembre. (139-143)
Interpretacién de ambas experiencias con Humito. 12 de noviembre. (143-147)

Vil

Tercera experiencia con la mezcla de fumar. 18 de encro, 1969. (147-151)
Interpretacién de la tercera experiencia con la mezcla de fumar. 19 de enero. (151-153)

IX
Plética sobre la promesa de Castaneda. 24 de abril. (155-165)

X

Plziticé so})fe la voluntad. 30y 31 de mayo. (167-178)

X1

Cuarta experiencia con la mezcla de fumar. 28 de junio. (178-183)

Interpretacion de la cuarta experiencia con la mezcla de fumar. 29 de junio. (184-185)
Experiencia en el ojo de agua y su interpretacion. 29 y 30 de junio. (185-188)

Quinta experiencia con la mezcla de fumar. 30 de junio. (188-190)

Segunda experiencia en el ojo de agua, 30 de junio. (191-193)

Platica sobre ‘ver®. (193-195)

Xn
Platica sobre los guardianes. 8 de agosto. (195-197)
Sexta experiencia con la mezcla de fumar. 9 de agosto. (197-201)
Interpretacion de la sexta experiencia con la mezcla de fumar. 9 y 10 de agosto.
(202.208) :
Platica sobre el guerrero. 10 de agosto. (209-210)

X1

Séptima experiencia con la mezcla de fumar. 3 y 4 de septiembre, (211-218)
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Interpretacion de la séptima experiencia con la mezcla de fumar. 4 y 5 de septiembre,
(219-222)

Plitica sobre la muerte. 5 de septiembre. (223-229)

Brujeria de don Juan. 5 de septiembre. (229-231)

Xiv

Primera busqueda de la bruja. 28(23 de noviembre y 3 de diciembre, 1961) de
septiembre. (232-234)

Primera confrontacién con la bruja. (235-238)

Segunda confrontacion con {a bruja. (242-243)

Platica sobre la trampa. (243-245)

Platica sobre el brujo y el guerrero. 28 de septiembre. (246-253)

XV

Octava experiencia con la mezcla de fumar. 10 de noviembre. (255-259)
Interpretacién de la octava experiencia con la mezcla de fumar. 10 de noviembre. (260-
262)

Xvi
Preparacion para ir a la punta del cerro. 15 de diciembre. (263-265)
Experiencia en la punta del cerro. 15 y 16 de diciembre. (265-267)
Plitica sobre los espiritus. 16 de diciembre. (267-270)
Segunda experiencia cerca de la punta del cerro. 17 de diciembre. (271-283)
Xvii
Platica sobre los aliados y demostraciones de don Genaro. 16 de octubre, 1970. (287-
295)
Interpretacion de las demostraciones de don Genaro y platica sobre el entendimiento. 18
de octubre. (295-301)
Epilogo
(302)
DESCRIPCION Y UBICACION DE LOS PERSONAJES DENTRO DE LA OBRA
ERSONAJES SECUNDARIOS DENTRO DE LA OBRA

Don Genaro: Brujo mazateco, amigo de don Juan, que vivia en la parte central de

México, mas bajo y mas esbelto que éste, muy moreno y magro y de menor edad; de
cabello espeso veteado de gris y poco largo; su rostro era redondo y duro, con una nariz
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muy prominente y ojos oscuros, el cual le ayudé a Carlos a ‘ver’. (p. 25, 108-128, 155, 172,
225, 248, 285-301)

Benefactor de don Juan: Brujo crucl de grandes poderes que le enseiié a don Juan
sus conocimientos y que le hizo una trampa. Vivia como guerrero, ya que no ‘veia’. (35,
46, 51-52, 155, 168, 171-173, 177, 244)

Humito: Aliado de don Juan, constantc y justo, que se¢ lleva el cuerpo del
practicante y el cual es indispensable para ‘ver’. Para llegar a él, se necesita fumar una
mezcla a base de hongos y otras sustancias en una pipa especial; pero cuando alguien se
hace uno con él. ya no es necesario fumar, porque se puede convocar cuando se quiera para
que haga lo que se le pida. (13, 16, 28, 34, 46-48, 105, 128-133, 143-144, 146, 153-154,
184, 226, 262)

Mescalito: Botones de peyote (Lophophora williamsii) que suelen ingerirse en
reuniones de brujos llamadas mitotes. Segin don Juan es un maestro benévolo y protector
de los hombres que ensefa la forma correcta de vivir, el cual adopta cualquier forma. (13.
31-32. 47, 64-68, 72-75, 77-80. 85-89, 91-92, 107-108, 129, 144, 165, 224, 226, 247)

Aliado: Poder, que al ser mamptiladb. le da. fuerza al brujo llevandose su cuerpo,
después de haberse familiarizado con él.. Son fucrzas. ni buenas ni malas, que un brujo
aprende a dominar para usarlas en cualquler proposno. las cuales no pueden verse porque
adoptan cualquier forma. (13.:16.:34,.46-52,:107-108, 193, 219-224, 226-229, 246-247,
249-251, 253, 255, 259-263, 268-2751. 274.’284—285. 287-289. 292)

Espiritus: Aliados, fuerms nexpllcables. hny tres clases los silenciosos que no
ticnen nada que dar, los mnlvados que sélo causan susto 'y rondan la morada de los
silenciosos, y los que tienen regnlos. verdudcros almdos v dndorcs de secretos. (45-46, 267-
270) : .

La yerba del diablo: Toloachc (Duluru inoxia:syn::D melcloulcs) Segin don
Juan: planta que lleva con un aliado. (l" 13 46 -

Los cuatro personajes anlcrlorcs se pucdc.n rctomar: comQ clementos auxiliares, sin
embargo, al personalizarlas don Juan, éstas sc¢ convu.ncn en personajes. Aqui se retoman
sus caracteristicas funcionales dentro del contexto de los brujos: su definicion calificativa
se retomara en e! Apéndice A

Los personajes auxiliares sc exponen en el Apéndice A ——que sc encuentra al final
de la investigacion—, dado el espacio en que se propone realizar el presente trabajo.
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ANALISIS DE LAS FUNCIONES DE LOS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS
DENTRO DE LA OBRA

Como se hizo anteriormente, la primera funcién a analizar se determinara a partir de
quién es el personaje persuasor y quién el receptor persuadido. En el relato sc identifica que
Castaneda es el personaje que busca una informacion, la cual, segin su amigo, la posee don
Juan: informacion sobre plantas medicinales: (p. 7-12) don Juan seria el emisor de un saber
desconocido (mensaje) para Castaneda (receptor) La segunda cuestion es que Carlos se hizo
amigo de don Juan, pero ya no con el fin de conocer sobre plantas medicinales, sino
invadido de curiosidad por aquel yerbero, lo cual presupone un cambio en los planes de
Carlos debido a la marcada influencia de don Juan. (9-10)

ELEMENTOS INTRODUCTORIOS DE LA OBRA

Aunque Propp no la enumera como funcién en si, sc puede retomar como elemento
morfolégico la situacidn inicial del cuento, la cual suele mencionar el nombre del héroe o ¢!
de su familia. (Propp. 37-38) En este segundo libro, Castaneda, el narrador, comienza
recordando la ocasion en la cual conocié a don Juan., que podria aplicarse a la cuestion de
mencionar al héroe —héroe benefactor, segin la segunda hipétesis manejada antes—.
Después menciona a un amigo que ha sido su guia en el sudeste de los Estados Unidos,
Bill. el cual cual puede ser afin a la vida del antropdlogo, si no como parte de su familia. si
como un personaje que se encuentra dentro de su entorno social anterior al momento de
conocer a don Juan. Ambas deducciones reafirman que Carlos Castaneda podria ser el
héroe transgresor o victima, como en la primera hipotesis que se trabajé en el anterior texto.

La primera funcién que marca Propp es: Uno de los miembros de la familia se aleja
de la casa, definida como ausencia. Aunque en el texto no se indica la procedencia de
Castaneda, si se apunta que él y su amigo estaban de viaje, buscando al yerbero en cuestién;
mas adelante se vuelve a mencionar que Carlos lo vuelve a buscar. (7, 9) Se puede afirmar
que el estudiante de antropologia sale de su entorno, su casa, para visitar a don Juan.

PROHIBICION-TRANSGRESION

En el anilisis de Propp sc ofrece como forma alternativa a la prohibicién su
contrario: la invitacion, ademas del ruego y del consejo, todo esto dentro de su segunda
funcion: Al héroe le es impuesta una prohibicion. (Propp, 39-40) En el texto aparece la
invitacion clara de don Juan a Carlos para que fuese a su casa a platicar mas a gusto,
inmediatamente después de que se conocieron; ademas, su amigo Bill, contradiciéndose de
lo que dijo primero sobre la utilidad de conocer a don Juan, también le da un tipo de
consejo o recomendacion encubierta e implicita: que aunque vaya a su casa, el indio nunca
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le dird nada, que aunque le pregunte, lo tratara como a un idiota diciendo tonterias. (8-9)
Pese a que Carlos queria saber sobre plantas medicinales, especialmente sobre el peyote,
fue a buscar al brujo un afio después ya que le habia resultado agradable su compafiia; a su
vez don Juan lo escogi6é como aprendiz, pero aprendiz no solamente sobre los secretos de
las plantas sino de todos los conocimientos y misterios de la hechiceria. algo que ¢l no
deseaba saber en primera instancia. (11-12) La invitacién aparece claramente, entonces
¢qué es lo que trasgrede Castaneda? Su entorno social, no en e| sentido de agredirlo, pero si
se aleja de él para iniciar el aprendizaje con el brujo; aprendizaje y brujo estan muy
distanciados del entorno de Carlos. Dicha deduccién se emparentd' con la tercera funcion de
Propp: La prohibicion es transgredida.

Prieto Castillo afirma que las causas reales de la transgresion no aparecen nunca,
(Prieto, 66) y en el presente caso no se sabe a ciencia cierta por qué o para qué desea
aprender sobre las plantas; se puede pensar que lo toma como parte de su preparacion
dentro de sus estudios en Antropologia, pero ;por qué o para qué quiere estudiar
Antropologia? Esa justificacion no aparece en el relato. Otro aspecto que se acopla es que
la transgresion no es vista desde una problematica social, no se establece por una necesidad
o por problemdticas economicas concisas, Castaneda solo transgrede porque ticne
curiosidad por el yerbero, por el el brillo que observo en sus ojos y para saber porqué sc
siente débil e indefenso ante él. La transgresion es psicologizada en el antropdlogo, él
encarna las diferencias entre la vision del mundo occidental y la de los brujos. (Prieto, 66)

ANTAGONISTA

El antagonista siempre transgrede o incita a transgredir un tabu social, esta
transgresion no solo afecta al héroe, sino también a la sociedad en su conjunto. (Prieto, 64)
La invitacién de don Juan no sélo hace que Carlos se aleje de su entorno social, también las
ideas y conocimientos de don Juan van en contra de los cdnones de pensamiento
preestablecidos en la sociedad ¢ idiosincracia de Castanceda. (16-18, 23) La premisa de que
Castaneda es el héroe se viene a reforzar con las anteriores deducciones que vienen a dar a
don Juan el papel de antagonista, el cual, hace que el héroe inocentemente sea llevado a
realizar algo malo: (Prieto, 64) en este caso. el héroe no es del todo inocente, pero si
ignorante, sobre plantas y sobre las ensefianzas de un brujo. (8, 16-18) Sin embargo, don
Juan no seria un antagonista arquetipico: (Prieto, 64) las caracteristicas de ser feo, torpe,
tonto, malo, agresivo, crucl, etc., no sc cumplen en el caso quc sc¢ analiza: no se dice en el
relato que don Juan sea guapo, pero si es fuerte y dgil para su edad. de excelente sentido del
humor, callado, sereno y sin ningun comportamicnto que destacara alguna debilidad o
indefension. ademas, tiene un magnifico dominio del idioma espafiol y es portador de un
conocimiento secreto sobre las plantas medicinales, (8, 10, 12) por lo cual es un rasgo
diferente.
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Otro hecho que no embona es que el antagonista incita a transgredir o por
problemas psicolégicos apenas enunciados o porque es directamente un representante del
mal, (Prieto, 66) pero en la obra si viene sobreentendido que don Juan requierc un aprendiz
para que no se picrda su sabiduria y cree tencrio en Castaneda, dicha sabiduria estda
enraizada en las tradiciones de los grupos étnicos de la region méxico-norteamericana. es
un requerimiento para la sobrevivencia del conocimicnto de la etnia o etnias del brujo.
Entonces, tampoco se puede afirmar que las ensefianzas del brujo sean maléficas, sélo se
puede apuntar que van en contra de la forma cotidiana de entender el mundo y de las
unidades de significado aceptadas por el grueso de la sociedad. Don Juan no puede ser
encasillado como un antagonista cualquiera, puede interpretarse como héroe benefactor.
Otros personajes que podrian jugar el papel de antagonista son la Catalina, (35, 232-246)
los aliados, (13, 186-188, 191-194, 196-197, 207-209, 213-216. 218-222, 245-246, 259,
270-271) o los guardianes (131, 134-140, 145-154, 167, 172, 178, 184, 189-190, 194-205,
207-209, 225) sin embargo, aparte de tener apariciones esporadicas. estos solo aparecen
cuando don Juan lo planea, se puede aducir que €l es el actor intelectual de los sucesos.

Antes de continuar con el siguiente acto, vale la pena mencionar la cuarta y la
quinta funcién propuestas por Propp, que son: El antagonista trata de obtener informacién
y. Al antagonista sc le proveen informes acerca de su victima. (Propp. 41-42) En el relato
que analizamos, la victima, Castaneda, no le da informes sobre su vida a don Juan, pero don
Juan si le pregunta en diferentes ocasiones su posicion ante la vida, lo sondea
constantemente sobre su forma de pensar y sobre sus valores. Por ejemplo, cuando Carlos
le hablaba a don Juan sobre su interés sobre los conocimientos del brujo, en donde se pone
en evidencia el distinto mundo significante al que pertenecen: (10) o después de que
Castaneda narra el pasaje de los limpiabotas, don Juan le pregunta si les tiene lastima, para
a continuacion darle a entender que su vision estd totalmente fuera de lugar. (25-28)

Las dos siguientes funciones de Propp son: El antagonista trata de engafar a su
victima para apoderarse de clla o de sus bienes y, La victima se deja engafar y asi ayuda
involuntariamente al encmigo. (Propp, 43-44) Dc la primera menciona tres variantes: el
antagonista actua por medios de persuasion. emplea directamente medios magicos y.
recurre a otros procedimicntos de perfidia o de violencia. Mds que cngailos. seria mas
adecuado llamarles trampas. mismo concepto que utiliza Carlos cuando don Juan le
propone asistir otra vez a un mitote, incitandolo a probar ¢! humo de nuevo. (32-34, 92) asi
como en el recuerdo de la trampa con la Catalina. (35, 232-246) prucba ¢n donde don Juan
lo engafi6 verdaderamente y que la explica como una artimafia necesaria, una treta para
aprender; todavia le informa que puede volver a engafarlo con otra treta, (35) y que sus
actos han sido realizados deliberadamente. (129)
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En el objeto de analisis se puede también proponer que don Juan siempre usaba
conceptos inteligibles para Castaneda a la hora de explicarle su saber, con lo cual no
alcanzaba a comprender las enseftanzas. (16-18, 23,47, 94, 101. : 46, 252) También a veces
don Juan no queria sacarle de sus dudas a Carlos; (31, 44-46, 67-68, 84, 122, 129-131, 137-
138, 151, 156, 165-166, 169, 185, 222, 249, 255, 260, 295) tal vez se trate de un
encubrimiento para que Castaneda no se diera cuenta de que se le estaba engafiando.
creandole dudas y curiosidad. (139-140) Carlos ya tiene un doloroso compromiso moral, se
siente culpable y derrotado con don Juan, siente que lo ha traicionado. (33, 94, 239)

Por otro lado, se podria atribuir, un poco forzadamente, que Castaneda desemboca
en la transgresién, no por un engafio de don Juan, sino por su determinacion de aprender
sobre el peyote y las plantas medicinales.

DANO-REPARACION DEL DANO

El dafio, segiin la premisa que se estudia, es hecho a la sociedad a la que pertenece
Castaneda y su forma de vida, Prieto Castillo menciona que si los tabuies que se dafian son
sociales, lo que se dafla no es a un personaje sino a la sociedad, y por ende, esta misma
generalizacién se utiliza para la reparacion del dafio, especialmente en los mensajes
retéricos. (Prieto, 65) Pero también existe el daflo que se le infringe a Castaneda a lo largo
de todas las enseflanzas, dafio fisico y psicologico: el grado extenuante de participacion y
compromiso, la amenaza de perder la certeza de la realidad de la vida cotidiana. (14)

Como ejemplos de otro daito son las ocasiones en que el antropologo se encontrd en
peligro indirectamente debido a las ensefianzas de don Juan y a su ignorancia alimentada
por la ambigtiedad de las mismas, como cuando conocié a Vicente, (37-43, 109) en donde
el peligro, y el posible dafio mortal. no era causado por la persona y su intencién, sino por
¢l poder que manejaba. (192-194, 202, 207, 213, 216, 218-220, 223, 259, 262) También
deben tomarse en cuenta las veces en que se le presento el guardidn. (131, 139-140, 145-
146, 150-153, 167, 207) Otro daio son los estados de angustia, aprension y zozobra que
experimenté Carlos. (86, 102, 106, 130, 132, 138, 144, 155, 162-163, 180-181, 186-187,
192, 219-220, 222, 225-226. 228, 254, 274-275, 278-282, 299-301)

En la octava funcion: El antagonista perjudica o causa dafio a un miembro de la
familia, Propp menciona varios tipos de dafio. de los cuales el numero dieciocho: viene a
atormentar a la victima durante las noches. (Propp, 45-47) se aplica a la experiencia de
Castaneda con la Catalina. (35, 232-246) en donde la bruja lo perseguia, aunque no se narre
explicitamente dentro del relato. (245) Aunque cabc mencionar que este daflo no es
infligido directamente por el supuesto antagonista sino por un personaje alterno, si se
encuentra dentro del mundo de los brujos. ajeno al entorno de Castaneda. Otro punto que
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atafie a don Juan directamente es el ocho: reclama o atrae a su victima, (Propp, 47) que
seria el dafio fisico y mental del cual no esta consciente el héroe.

En cuanto a la reparacion del dafio, Propp, en su funcion diecinueve: El dafio (o
falta) inicial es reparado, remarca varios tipos, (Propp, 71-73) empero, ninguno puede ser
aplicado, ya que Castaneda no deja el aprendizaje, o al menos no lo menciona en la trama,
si se tuma la primera hipotesis. En cambio, para la segunda tesis de don Juan-héroe
benefactor, se podria acoplar el tipo seis de la funciéon diecinueve anterior: el auxiliar
magico pone fin a la pobreza, ya que el aprendizaje estd dando algunas respuestas al
antropdlogo sobre su nuevo fin, conocer el mundo de los brujos; el dafio seria la pobreza de
conocimientos sobre las ensefianzas, tanto de Carlos como de la socicdad.

LUCHA-VICTORIA

Encajando en la trama del texto, Prieto Castillo afirma que el héroe transgresor no
lucha contra el antagonista, sino contra su situacion, es una fucha que tiene lugar en su
interior hasta que se produce la victoria —aunque a veces eso no ocurra—. (Prieto, 65-66)
Independientemente del enfoque escogido para la interpretacion, Castaneda tiene una lucha
interna por seguir las ensefianzas de don Juan o dejarlas para sicmpre, ya que el aprendizaje
exige un grado de participacién y compromiso extenuantes, (14) ello seria la lucha.

Si se retoma el primer enfoque, la victoria seria que Castaneda haya dejado ¢l
aprendizaje para siempre, destacando que el mundo de los brujos es una experiencia dafiina,
por lo cual regresara a casa, a la universidad, para tratar de reparar el dafio. En cambio, si se
retoma el segundo, la victoria seria que Carlos aprendiera a vivir como brujo, ayudando a
que no se pierda aquel conocimiento. Parece que puede haber dos interpretaciones
‘chlntrrarias dentro de la obra, las cuales coexisten en el relato, por lo cual se tendrd que
analizar mds adelante estas posibles interpretaciones para demarcarlas.

Con Propp, la funcion dieciséis: El héroe y el antagonista se traban directamente cn
lucha. (Propp, 69) marca cuatro formas en que aparece la funcion, sin embargo, la tnica
lucha frente a frente del relato es la de Carlos contra la Catalina, y no se menciona un
ganador; (35, 232-246) las demas ‘alucinaciones® que se narran no son precisamente una
lucha directa, sino una lucha interna, psicologizada en la mente de Castaneda, y que son
mas bien pruebas, las cuales no se encuentran clasificadas por Propp.

En la décimo séptima funcion de Propp: El héroe es marcado, sc resalta en su
segundo punto: el héroe recibe un anillo o una p2enda de ropa. (Propp, 70) que el héroe se
cura con dicha prenda. Si se retoma el primer enfoque, Castaneda quedaria marcado por
todas las ensefianzas, las prendas serfia el conocimiento adquirido, que le podrian ayudar a
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curarse, ya lejos del entorno de don Juan. Si se interpreta con el segundo enfoque, la marca
seria los recuerdos funestos de los aliados y la lucha para hacerse hombre de conocimiento,
siendo las prendas el cazador de espiritus, el morral y todos los utensilios del brujo.

Para la décimo octava funciéon de Propp: El antagonista es vencido, definida como
victoria. (Propp. 70) puede asociarse con los dos enfoques manejados a lo largo de la
investigacién, pero no se puede sacar una conclusion de cual enfoque es adecuado para que
el héroe triunfe, ya que no existe un desenlace claro. (258, 302)

HEROE

Prieto Castillo habla de tres tipos de héroe: el transgresor, el represor y el
benefactor, de los cuales, siguiendo las premisas que se han venido trabajando. el héroe
transgresor es Castaneda, siendo el elegido de don Juan al ser sefialado por Mescalito; (67-
68) Lo anterior queda demostrado por la caracteristica de que los héroes transgresores
deben suffir, incluso hasta la muerte, para enfatizar lo que no debe hacerse. (Prieto. 67)

Por su parte, el héroe represor es aquel que se enfrenta directamente con el
antagonista. Don Juan no puede ser el héroe represor, ya que no se enfrenta contra las
entidades que atacan a Castaneda, mds bien ¢l es ¢l que las invoca teniendo como
intermediario a Carlos, por ello, si en el texto anterior se interpreté al miedo como el héroe
represor, en el presente relato don Juan menciona en varias ocasiones que Castaneda ya no
tiene miedo, y €l lo siente asi. (14, 34-35, 102, 131-133, 138, 140, 213, 229, 232, 244, 246,
283, 292) Siguiendo la l6gica establecida por las enseilanzas. ¢l héroe represor, ahora, seria
la claridad: el segundo enemigo de un hombre de conocimiento, (132-133, 140, 148-149,
154) sin embargo no aparece como tal, es mas. casi nunca aparece. Mas bien parece que
ahora el punto clave de las enseflanzas es vivir como un guerrero para poder ‘ver’, (14-15)
aunque tal vez se pueda aducir que la forma de evitar la claridad es vivir como guerrero.
Por supuesto, dar el papel de héroe represor a la claridad no se aplica con el patron de
Pricto Castillo, ya que no se enuncia una caracterizacion humana con los tépicos fisicos
positivos. (Prieto, 65-66) Otro punto que no encaja del todo es que el héroe represor tiene
que luchar con el antagonista cuerpo a cuerpo: no obstante, la lucha si se da en el interior de
Castaneda. es una lucha psicologizada en la mente del antropologo. (Prieto. 67)

También Propp. en la funcion veintisicte: El héroc es reconocido, menciona que ¢l
héroe puede ser reconocido por haber cumplido con éxito una tarea muy dificil y que casi
siempre hay una llegada de incognito. (Propp, 81-82) con lo cual sc puede acoplar a la
hipétesis de la claridad como héroe represor. ya que no es reconocido por Carlos, (132-133,
140, 148-149, 154) porque peled contra don Juan en la psiquis de Castaneda.
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Segn Prieto Castillo, existe en los relatos persuasivos otro tipo de héroe: el
benefactor, el cual no se enfrenta a antagonistas sino a calamidades sociales, o bien se alza
como conductor de la humanidad. Se trata en gencral de personajes dotados de una
inagotable sabiduria, dueiios de conocimientos que poseyeron los antiguos o que recibieron
desde otros planetas. Su obra consiste en guiar, en servir de luz, cn aportar ciencia, magia y
técnicas nuevas a pueblos que sin ellos no hubieran dado un paso en la historia. (Pricto, 67-
68) De lo anterior se puede asumir que un personaje con tales caracteristicas sélo puede ser
don Juan y su benefactor: ambos ticnen la sabiduria y los elementos necesarios para enseiiar
a otros sus conocimientos, y su lucha puede ser considerada como la biusqueda de un
aprendiz, para lograr la conservacion de su saber. (12, 14, 18) Ambos son héroes
benecfactores. nada mas que el receptor de las ensefianzas fue, en su momento, una persona
diferente, sin embargo, ambos fueron los benefactores de Castaneda, solamente que don
Juan es el benefactor de primera mano para el antropélogo. Al asumir el papel del héroe
benefactor dentro del relato se justifica el segundo enfoque interpretativo.

Por otra parte, dentro de la funcién novena, Propp divide a los héroes en dos tipos,
los buscadores y los victimas, que podrian ser los represores y los transgresores,
respectivamente, ya que mantienen mas o menos las mismas caracteristicas, (Propp, 51)
pero no identifica al héroe benefactor como tal, sino como donante o proveedor. dentro de
la onceava funcion, al cual se lc encuentra por casualidad en el bosque, en un camino, etc, y
del cual el héroe —victima o transgresor— recibe un medio generalmente migico para que
venza la desdicha; pero antes de obtener dicho medio. el héroe debe realizar ciertas
acciones sumamente variadas. para poner a su alcance ¢l medio magico. (Propp. 55) Mas
adelante, en la funcidn catorce, se precisa mejor la definicion del héroe, apareciendo dos
tipos: el héroe que es victima directa de los actos de un antagonista en ¢l comienzo de la
intriga. o que sufre una privacion, y el que acepta poner un término al dafio o a la privacion
de otro personaje. (Propp, 67) enunciindose asi los héroes transgresores y benefactores de
Prieto.

De lo anterior se define de mancra mas concisa la hipotesis de que don Juan es el
héroe benefactor. o el segundo tipo de héroe de Propp. ya que ayuda para que Castaneda
pueda salir de su ignorancia sobre ¢l mundo de los brujos; ¢l donante seria don Genaro, ya
que le ayuda a *parar el mundo® y lo expone a todo tipo de prucbas. (108-128, 285-301)

PRUEBA-CUMPLIMIENTO DE LA PRUEBA

Pricto Castillo afirma que a veces ¢l héroe represor ticne que pasar por alguna
prueba. o bien, la lucha contra ¢l antagonista no se resuelve sino en una serie de pruebas;
pero donde mas aparece esta relacion es en ¢l héroe transgresor, que ticne que soportar todo
tipo de obstaculos para alcanzar lo que desea, las cuales se pueden clasificar de: destreza,



de fuerza, de agilidad mental, de nivel ético, de resistencia fisica y de lealtad. (Pricto, 68)
Con esos puntos se valida la premisa de que Castaneda es el héroe transgresor, ya que él es
el personaje que lleva a cabo varias pruebas y libra varios obstaculos para seguir en el
aprendizaje, reforzando el punto de que el héroe transgresor no lucha contra el antagonista
directamente, sino contra su situacion: el estar en medio de dos visiones de la realidad.
Dentro de las pruebas que tiene Castaneda, intervicnen casi todos los tipos, aunque se
pueden enfatizar las de fuerza, resistencia fisica y agilidad mental para aguantar y hacer
frente a los aliados y las de lealtad y de nivel ético para comprometerse con el aprendizaje.

Con Propp también se enuncian varios tipos de pruebas; en la funcién vigésimo
quinta: Una tarea dificil le es propuesta al héroe, hay varias pruebas que sc adecuan al
relato, como por ejemplo: pruebas de adivinanzas, resolucion de enigmas. ctc., (Propp, 79-
80) de la cual, contar, interpretar un suefio, se ajusta a las veces que Castaneda narra sus
alucinaciones y a la interpretacion de don Juan, (23, 31, 41-52, 68, 91-92, 115-116, 126-
127. 137-139, 143-146, 152-155, 164-165, 184-185, 188, 195-197, 202-209, 219-222, 245-
246, 260-262, 267-271) que aunque no la realiza directamente, si la cree. Otro punto que
aparece son las pruebas de fuerza, destreza y coraje, en la ocasion que Castaneda se
encuentra con el guardian del otro mundo, (131, 134-137, 140-143, 147-151) con la niebla
_“verde, (178-183, 188-190, 198-202) con el espiritu del ojo de agua, (186-187, 191-192) con
la Catalina (233-243) y con el aliado. (211-216, 218, 255-259) Ademas aparecen las
- pruebas de paciencia, cuando le dice que tiene que descansar o esperar: (154, 166-167, 271-
'1282) y a lo largo de todo el relato se narran prucbas de hallar y preparar algo, entre otras

tareas. (68,178, 219, 255-259, 263-266, 271-282) Todas estas pruebas son cumplidas,
- ajustandose a la funcién vigésimo sexta propuesta por Propp: La tarea cs cumplida, definida
como cumplimiento, (Propp, 81) ya que Castaneda sigue vivo.

Pero cn la doceava funcién de Morfologia del cuento: El héroe cs puesto a prucba, o
interrogado, o atacado, etc., a modo de preparacion para recibir la ayuda de un auxiliar
mdgico, vicne a representar la hip6tesis de don Juan-héroe benefactor en sus dos primeros
puntos: el donante pone al héroe a prueba y el donante saluda al héroe y lo interroga.
(Propp. 55-56) En ¢l primer caso, Carlos es puesto a prucba no por don Juan, sino por
Mescalito. antes de poder ensefiarle, aunque en este caso Carlos actud y cumplio la prueba
inconscicntemente; (64-68, 91-92, 129, 144, 247) cn el segundo caso. don Juan lo cuestiona
acerca de su interés por ¢l conocimiento del yerbero. (10) mientras que el cumplimiento de
la prucba seria el que don Juan le siguicra enseflando a pesar de la primera huida del
antropologo. (14. 24) En la misma funcion se mencionan otros dos puntos, el ocho y el
nueve, que se pueden acoplar a la primera hipotesis de Castaneda-héroce transgresor: un ser
hostil intenta suprimir al héroe y un ser hostil se traba en lucha con el héroe, (Propp, 58)
recordando, entre otras, a la experiencia con la Catalina. (35, 232-245)
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En la funcién trece de Propp : El héroe reacciona frente a las acciones del futuro
donante, se menciona el punto uno: el héroe experimenta la prueba, (Propp, 58) la cual se
presta para clasificar todas las prucbas a las que se enfrenté Castaneda, que validarian
ambas hipétesis. En el punto nueve: el héroe vence al ser hostil, (Propp, 59) se aplica a la
lucha contra la Catalina, que aunque no se especifica si la vence, si lo obliga a seguir con el
aprendizaje, (35) dentro de la hipotesis de que don Juan es el héroe benefactor.

La vigésimo primera funcion de Propp: El héroe es perseguido, acosado, en su
punto seis: el perseguidor intenta matar al héroe, se puede ajustar a la ocasion en que Carlos
observa dos puntos de luz mientras conduce de noche y don Juan le dice que es su muerte,
(57-58) también cuando se enfrenta al aliado, (213-216, 218-222, 251, 259, 288) al espiritu
del ojo de agua (201-202, 231-232, 245-246, 251, 262, 288) y a la Catalina. (245) En la
vigésimo segunda: El héroe escapa a la persecucién, en el punto nueve: escapa a un
atentado contra su vida, (Propp, 74-77) se puede referir a la salida avante en las pruebas.

PARTIDA-REGRESO

En estas funciones el héroe transgresor viaja fuera de su pueblo natal, de lo cual se
desencadenan todas las calamidades dentro de la trama, (Prieto, 69) por ello se entiende que
si Castaneda no hubiera aceptado ser el aprendiz de brujo e ir en varias ocasiones a ver a
don Juan, é! no habria sufrido las secuelas de las plantas alucinégenas, del aprendizaje
sobre el mundo de los brujos, ni hubiera publicado el libro. (12) Por ello resulta
esclarecedor que la obra solamente narre los sucesos acaecidos en los lugares donde se
descnvuelve don Juan, cuando Castaneda sale de su entorno y llega al del brujo. Pricto
apunta que muchas veces el regreso se omite y queda solamente el sentido aleccionador en
relacion con la partida, (Prieto, 69) que es lo que sucede en la obra: el regreso unicamente
es mencionado. (7, 9-12, 14, 19, 22, 24-25, 29-30, 37, 52, 58-61, 67-69, 80, 91, 108-110,
116-117,-121, 128, 143, 147, 153. 166, 183, 185, 187, 191, 193, 211, 216, 219, 231-233,
235, 242-243, 248, 254, 263. 265, 267. 271, 284-285, 293-295, 297, 300, 302)

Propp menciona, en su onceava funcion: El héroe abandona su casa. que la partida
constituye el nudo o comienzo de la intriga, a partir de la cual ha de desarrollarse la accion
propiamente dicha, difcrenciandose asi de la ausencia temporal al inicio de la historia que
se apunté como elemento introductorio, (Propp. 54-55) por cllo. fa ausencia de Castaneda
son sus primeras visitas a don Juan, en las cuales era un simple observador, (7. 9-10) y la
partida ya son todas sus visitas como aprendiz de brujo. (12) £n la funcion quince: El héroe
se traslada, o es llevado o guiado hacia ¢l lugar donde se encuentra ¢l objeto que busca.
(Propp, 67) tambicn aparece la partida del héroe en busca de un objeto, y que resulta muy
parccida a la funcion once, a pesar de que Propp remarca la diferencia de la ausencia del
héroe victima y la partida del héroe buscador.



Ademas de lo anterior, en esta funcion se detallan seis formas especificas de
traslado, de las cuales la dos: viaja por tierra o por agua, puede acoplarse a todas las veces
que el antropdlogo viaja a través del agua; (200-206) la tres: es conducido, a todas las
ocasiones que se guié a Carlos a los lugares establecidos por don Juan y don Genaro; (25,
52, 58-61, 67, 80, 108-110, 116-117, 121, 143, 147, 183, 185, 187. 191, 193, 216, 219.
232-233, 242, 248, 254, 263, 265, 267, 271, 284, 293-295, 297) y la cuatro: le indican el
camino, (Propp, 68) a las veces en que don Juan le indica a Castaneda ir hacia algin sitio
sin acompaiiarlo. (153-154, 178, 271-272) Las formas de traslado anteriores son
especificadas como parte de la travesia del héroe buscador, y en el parrafo anterior se
enfocaron a los actos del héroe transgresor, debido a que la claridad no aparece con ninguna
de estas caracteristicas. Tampoco don Juan parte de su entorno. viaja sélo a visitar a sus
amistades como en sus primeros contactos con Carlos. (7. 24-25)

En cuanto al andlisis de Propp, la funcién vigésima: £l héroe regresa, (Propp, 74)
enuncia otro tipo de traslado, una llegada que se hace de golpe, no como la partida. en la
que no se indica el medio en que llega el héroe, que puede ser cuando Castaneda ya se
encuentra en el entorno de don Juan, y tal vez se tenga que diferenciar de la partida por el
hecho de que ésta ultima es para ¢l héroe represor. Prieto Castillo también remarca algunas
caracteristicas sobre la partida—regreso del héroe represor, pero no se adecuan a este caso,

":ya que no hay partida, sélo en un sentido figurado; la claridad se presenta en Castaneda,
segun don Juan, sin embargo, no vuelve a aparecer ni se menciona si ya s¢ encuentra en

juego el proximo enemigo, por lo cual es mas forzado aplicarlo como héroe represor, ya
que no regresa triunfante como el miedo. debido tal vez a que la historia esta trunca.

CARENCIA

Para Pricto, el héroc represor nunca actia por carencia. su accion se desencadena
porque el relato lo presenta en la tarea de hacer el *bien’, (Pricto, 69) lo cual sc ajusta al
supuesto héroe represor de la obra, el cual es una idea abstracta que simplemente estd ahi,
para tratar de evitar que Castaneda deje su mundo occidental. En cambio el héroe
transgresor tiene siempre su conducta justificada por la presencia dec una carencia, (Pricto,
70) que en el caso de Castaneda es la falla de conocimientos acerca de las plantas
alucindgenas, (7-9) lo que le lleva a visitar frecuentemente a don Juan.

Propp menciona, al final de la funcién sicte. la posibilidad de que no exista un dailo
directo del antagonista. sino una privacion de algo que desea. lo cual hace que el héroe
transgreda; en el caso que se analiza la privacion ¢s desde ¢l interior, ya que la carencia
existe desde ¢l comienzo, incitando a una basqueda. (Propp, 48-49) También se exponen en
la funcién octava bis: Algo falta a uno de los miembros de la familia. Se desea poseer algo,
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seis tipos de objetos, entre los cuales el quinto: formas racionalizadas, (Propp, 49-50)
clasificaria la carencia de Castaneda: el conocimiento sobre las plantas alucindgenas.

Por otro lado, la carencia aparece fucrtemente representada en el caso del héroe
benefactor, pero dicha carencia no es de €, sino de un pueblo sumido casi siempre en la
ignorancia, al cual el maestro le ensefiara el camino; el héroe benefactor viene a llenar la
carencia que los hombres no pueden solucionar por si mismos, (18) segun lo afirma Daniel
Prieto. (Prieto, 70) De ello se desprende la tesis alterna de que don Juan es el héroe
benefactor y trata de terminar con la carencia de informacion sobre el mundo de los brujos.

ELEMENTO AUXILIAR

A lo largo del relato aparecen multiplicidad de elementos auxiliares, pero algunos
tienen una mayor importancia que otros. En los cuentos maravillosos el elemento suele ser
un anillo, o una espada u otros similares, que utilizan los héroes para salir airosos de la
prueba. En el caso de los mensajes retoricos el elemento auxiliar viene englobado dentro de
la nocién mas amplia de destino. (Prieto, 70) El héroe transgresor utiliza miltiples
elementos auxiliares donados por don Juan para protegerse, con lo cual se cumple la
funcién que juega el donador en los relatos con dicho héroe, (Prieto, 70) pero no cumple
con el rol del antagonista, el cual no debe ayudar al héroe, sin embargo, don Juan necesita
que Castaneda continile vivo para seguirle ensefiando, y asi hacer de Carlos un brujo y
hombre de conocimiento. dentro de la primera hipdtesis que se trabajo. El héroe represor,
por su parte. no dona nada ni necesita que le donen algo. él debe triunfar por sus propios
medios en la psiquis de Castaneda, aunque en la obra no se plantee dicho triunfo.

En cuanto a la hipdtesis altema de don Juan-héroe benefactor, el destino viene
representado por todos los augurios que esperaba don Juan, embonando con las
caracteristicas cnunciadas por Pricto Castillo: las fuerzas ocultas, algin amépasado. el
viento a favor, posibilitado por el signo y la conjuncién de determinados planetas... ;
(Pricto. 70-71) con lo cual recuerda la sugerencia de don Juan a Carlos dec que se deje
llevar, que cuando deje de preguntar y de impacientarse, le empezard a ir bien. (47, 101,
154, 165-168. 172, 175, 185, 220, 260) También las plantas y las ensefanzas en si mismas
son un elemento auxiliar para llegar a ser un hombre de conocimiento. El destino también
juega para que se conozcean don Juan y Castaneda por casualidad en una terminal de
autobuses de Arizona, (7) y para que Mescalito lo aceptara. (64-68. 91-92, 129, 144, 247)

Propp. en su funcion catorce: El héroe entra en posicion del medio magico, demarca

cuatro tipos de elementos migicos. de los cuales. ¢l segundo: objetos que hacen aparecer
auxiliares magicos, el tercero: objetos que poseen un poder magico, y el cuarto: cualidades
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adquiridas de pronto, como la fuerza, el poder de transformarse en varios animales, etc.,
(Propp, 60) son los que se pueden aplicar a la obra.

Del segundo tipo se pueden proponer el toloache, (12) el cazador de espiritus, (62-
63. 85-89, 278-281) el morral, (213, 216, 221, 261) la pipa, (47, 131-134, 140, 147, 178,
188, 197, 255) la mezcla de fumar, (12-13, 16, 46-47, 128, 131-133, 139-140, 147, 154,
165, 178, 181, 190, 197, 211, 255) los agujeros, (255, 257-263, 271) los botones de peyote
(12-13, 33, 62-64, 72-75, 77-82, 84-86, 89) y las canciones de peyote, (62-63, 85-89, 278-
281) ya que con ellos aparecen los aliados y los ayudantes para que aprenda Carlos sobre el
mundo de los brujos, siguiendo nuestra hipétesis alterna. Del tercer tipo se podria
considerar a los objetos de poder, (268, 271) los regalos de poder, (37-44, 93) el jabali,
o (239-242) y a los aliados en si. (13, 16, 34, 46-52, 107-108, 193, 219-224, 226-229, 246-
1 °247,'249-251, 253, 255, 259-263, 268-271, 274, 284-285, 287-289, 292) Del cuarto tipo
- sén_-iari la forma para pelear, (186, 234, 292) bailar, (19-22) fumar a alguien (219-222) y
'“:"vér"(]4-l6 18-19, 23, 28-29, 31-32, 34, 41-45, 51, 53, 91, 95, 97-101, 103-109, 111,
1122-129,'131; 134, 137-140, 151-155, 157, 159-161, 164-167, 171-173, 177-178, 184, 188,
190 193 198 203 205, 207, 2ll 220, 224, 229, 232, 247-248, 255, 289-291)

5Sobre las maneras de transmitirse el medio magico, los puntos a tomar en cuenta
son el uno el medio se transmite directamente, cuando se le da a Castaneda la pipa, (47,
G 131 134, 140 147, 178, 188, 197, 255) la mezcla de fumar (12-13, 16, 46-47, 128, 131-
71133,'139-140, 147, 154,165, 178, 181, 190, 197, 211, 255) y el jabali de don Juan, (239-
: 242) Tamblén cuando se le ensefia al héroe cdmo realizar la forma para pelear, (186, 234,
‘:29") los regalos de poder, (37-44, 93) las canciones de peyote (62-63, 85-89, 278-281) y a
“tver’, (14-16, 18-19, 23, 28-29, 31-32, 34, 41-45, 51, 53, 91, 95, 97-101, 103-109, 111,
1 122-129, 131, 134, 137-140, 151-155, 157, 159-161, 164-167, 171-173, 177-178, 184, 188,
190, 193-198, 203-205, 207, 211, 220, 224, 229, 232, 247-248, 255, 289-291) En el dos: el
- .medio es indicado, cuando don Juan le sefiala donde estdn los agujeros; (255, 257-263, 271)
~ y el siete: el medio es absorbido, al ingerir la mezcla de fumar. (13, 48. 128-129, 131, 133,
139-140. 147, 153-154, 165, 178. 188, 198, 211, 255) Por lo general todas las formas se
vinculan, por tanto tienen mis o menos las caracteristicas de los tres puntos anteriores.

También se puede tomar el nueve: diversos personajes se ponen a disposicion del
héroe, (Propp, 60-62) ya que don Genaro se ofrece ayudarlo para que Carlos ‘pare el
mundo’, (108-128, 285-301) asi. don Genaro cs el eclemento auxiliar de don Juan ~—como lo
podria ser también la Catalina— (35, 232-246) v a la vez el donante. También los aliados
(13, 16, 34, 46-52, 107-108, 193, 219-224, 226-229, 246-247, 249-251, 253, 255, 259-263,
268-271, 274, 284-285. 287-289, 292)y el espiritu del ojo de agua (186-188, 191-194, 196-
197, 207-209, 245-246, 259, 261-262) entrarian en este tipo de clemento auxiliar.

TESIS CON 60
FALLA DE ORIGEN |




RECOMPENSA

La tltima funcién se define con las siguientes caracteristicas: la recompensa es el
mantenimiento de lo establecido y el reconocimiento que por eso se obtiene. la cual es
ejemplarizadora, la recibe quien la merece y por lo tanto hay una moralcja para el
perceptor; (Pricto, 71) de lo anterior se refrenda el papel de Castaneda. la recompensa es
que la sociedad no conoce las ideas extrafias de don Juan y el mundo de los brujos, porque
resultan incomprensibles e inasibles para la razdn occidental. (14, 17-18) Otra recompensa
puede ser la publicacion de los libros, (14, 24) en donde Castaneda realizd un trabajo
antropolégico interesante bajo los canones del conocimiento establecido: un gran reportaje.

Por su parte. en los héroes benefactores la recompensa va por el lado de la
adoracion de un culto que todos comparten, (Prieto, 71) pero cn el relato no existe tal, sélo
Carlos conoce al brujo; puede decirse que las ensefianzas de don Juan son importantes
como trabajo antropolégico, pero no dignas de culto dentro del relato.
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COMENTARIOS A PARTIR DEL ANALISIS

Resulta pertinente e ineludible ¢l comparar las dos obras analizadas hasta el
momento, ya que de ello se obtendran interpretaciones mas complctas, enraizadas
intimamente con el relato y sus variantes en cada libro. Se torna evidente que don Juan y
Castanieda tienen a los mismos ayudantes y a los mismos oponentes, simplemente porque
ambos desean que las enscflanzas sean aprendidas. Con ello s refuerza el segundo enfoque,
donde se lucha por vencer una ignorancia social; si don Juan sélo desca que sus ensefianzas
sean aprendidas por Castaneda, él esta consciente de la existencia de los libros, ya que asi
se lo menciona el antropélogo, sin embargo. al brujo no parece importarle, tal vez porque
en su mundo no cabe la idea de que alguien pueda aprender sus conocimientos leyendo.

Aqui Castaneda ya no se describe como la victima del mundo de los brujos, ya
regresé una vez sabiendo lo que le esperaba, por ello, ya no se puede indicar que el
antrop6logo no sabia lo que hacia, ya tiene responsabilidad de lo que le ocurra. Ademas, el
final es muy distinto al del primer texto: en aquel, cierra la narracion cn tono de haber sido
vencido, de haber claudicado en su intento por aprender, en cambio. en el que analizamos
ahora, se despide como una forma de cerrar un paso del aprendizaje, de lo cual remarca que
s6lo es para delimitar una etapa y otra de las ensciianzas, que el ya ha aprendido algo. Los
personajes con los que se enfrenta siguen siendo superiores a ¢él, sin embargo ya posee
técnicas de defensa contra los aliados y contra lo que se le presente. como la forma de
pelear y las canciones de peyote. Ademas, don Juan ha cambiado su técnica de ensefiar. se
ha vuelto mas relajado, tal vez porque al final de la otra obra acepta que se habia
equivocado en su manera de ensefiar.

Otro punto importante es que se usan menos las plantas alucinégenas, con lo cual,
los estados de decaimiento fisico son menores. Pero, a pesar de que s¢ usan menos las
plantas, el héroe transgresor sigue teniendo un nimero considerable de alucinaciones, pero
ahora algunas son en estado de *vigilia®, lo cual difiere con la idea que se pudicra tener en
el primer libro sobre una descripcion de estados alterados de conciencia debidas al
consumo de psicotropicos. De ello se justifica la aseveracion de don Juan que no sélo le va
a enseflar a Carlos sobre plantas, sino también sobre los conocimicntos heredados de su
benefactor y otros adquiridos de manera empirica por él.

Ahora la obra se divide en dos grandes partes narrativas: una preparatoria, en la cual
se relatan anécdotas que contienen informacion tedrica, podriamos decir, y otra practica, en
donde ya se vuelve a enfrentar con los aliados de una mancra directa y responsabilizandose
de sus actos. En la parte tedrica parece que Castaneda va comienza a entender los
complejos’ conceptos usados por don Juan, ya que la platica va mas alla de una simple
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instruccién material, sino que reside en un cumulo de normas de conducta ante la vida. Las
enseflanzas han surtido efecto precisamente en ese punto, el vivir como guerrero ya es una
necesidad para Carlos, tal vez nunca ‘vea’, tal vez nunca venza a lo guardianes, o se ayude
de los aliados, sin embargo, las normas de conducta son elementos que ya no pueden ser
ajenos a la vida de Castaneda. En cierto momento don Juan plantea que. inclusive, si
alguien no aprende a dominar las fuerzas del mundo de los brujos. lo que queda es llevar la
vida del guerrero, que aunque es un consuelo, no puede tenerse como una derrota.

Ademas, como el método de enseciianza es empirico, Castaneda necesita estar
dispuesto a aprender por su propia cuenta los misterios de los aliados y, en general, los del
mundo de los brujos, contando sdlo con su intuicién como guia y su voluntad como motor.
También, si en el texto anterior se tiene al benefactor de don Juan por un brujo magnifico y
poderoso, ahora se le pinta mas como un brujo que no puede ‘ver'. Se puede interpretar que
el aprendiz superd al maestro en cierta medida. Claro, esto depende de las interpretaciones
que nos aporta el texto, ya que Lucio no entiende cémo su abuelo dejé de ser un brujo
afamado, todo por que comenzo a consumir peyote. Parece que don Juan dejo de ejercer la
brujeria, que su desatino controlado lo alejo de su arte y siguié su camino con corazdn.

En cambio, no se puede decir que don Genaro sea mas poderoso que don Juan, ya

que este no trata de impresionar ni de competir con nadie. como él mismo le dice a

Castaneda, sin embargo, el otro es el que se muestra mas enérgico en sus intentos porque

*vea’ Carlos, aunque también sea el menos cuidadoso a la hora de sus demostraciones. Por

otro lado, los continuos viajes que se realizan por diferentes zonas de México, demuestra

que las ensefianzas de don Juan se nutren de varios brujos. Don Genaro es un ejemplo de

que existen otros niveles de enseilar y de ejercer ¢l poder de la brujeria, lo mismo con don

Vicente o con Sacateca. Ahora don Genaro es un ayudante nato. el cual, junto a la Catalina,

- ayudan a don Juan; no son ayudantes de Castancda porque lo que él descaba era aprender
sobre plantas medicinales, y estos donantes no le ensefian nada acerca de ellas.

Pasando al otro actante principal. la claridad no se¢ aplica a un héroc represor-
antagonista tradicional: casi no aparece dentro de la trama, y no ticne repercusién en el
final, a menos que sélo sea porque la saga no ha terminado. La claridad sc retoma sélo
porque s¢ menciona. al iniciar la parte practica del relato. como el enemigo que ha caido
sobre Castaneda, siguiendo ¢l esquema anterior de héroc represor-antagonista. Sin
embargo, tampoco existe otro actante que resurja como detentador del rol; la Catalina no lo
es porque entra como ayudante auxiliar de don Juan. elemento que jugd un papel
importante para que el antropologo se viera compelido ineludiblemente a aprender.

Sea cual sea la interpretacion de la trama, el papel de don Juan no sufre ningin
cambio en lo relativo a su interaccion con los demas actantes: ¢l que sea antagonista o



héroe benefactor, no se basa en sus actos dentro de la trama, sino en la calificacion que
realiza el receptor de los mismos. En cambio, con Castaneda, la relacién psicolégica que
tiene con sus enemigos y su curiosidad si cambia las posiciones de estos factores dentro de
la trama, segiin sea la interpretacion que se le dé a la obra.

El papel del héroe benefactor tiene una aplicacién que se antoja hecha a la medida
para don Juan: es un personaje con todas las caracteristicas de un héroe cualquiera. es
inteligente, tiene un uso del lenguaje muy bueno, es fuerte y atlético, contrastando con
Castaneda que es el ignorante. el débil y el carente de control sobre sus estados de dnimo.

Por otro lado, los elementos auxiliares juegan también un papel que se puede
entender como multifuncional, ya que son tanto elementos daflinos para Castaneda. como
oponentes fisicos e incitadores a la transgresion social. También pueden ser entendidos
como una donacion del héroe benefactor, porque ayudan al héroe transgresor a aprender.
Entonces de lo anterior, podemos afirmar que las ensefianzas de don Juan son la variable de
la cual se desprende la subsecuente interpretacion del relato, si sus ensciianzas se toman
como un conocimiento que daiia y el cual es inasible para alguien que no lc interesa el tema
antropoldgico, o el consumo de drogas, o al que no le interesan incluso los textos que dejan
mas dudas que respuestas, puede ser que interprete a don Juan como el malo de la historia,
el cual trata de sonsacar a un estudiante. Por el contrario. si el lector es un aficionado a las
ciencias ocultas, a las drogas, a la antropologia, o a las historias esotéricas y extrafias. el
relato serd en sumo grado interesante y se podra interpretar a don Juan como el sabio que se
desea conocer para correr una aventura igual, ademas de criticar a Castancda por su falta de
arrojo, por su miedo primigenio ante un conocimiento que ¢l mismo buscé de cierta
manera.

Sobre todas las formas de traslado, debido a la ambigiicdad dc las descripcion de
funciones que remarca Propp. simplemente se retomaran dos tipos: la ausencia-regreso de
Castaneda, en donde implica todas sus experiencias dentro del entorno de don Juan y. la
partida-regreso del héroe represor.

Ahora, la yerba del diablo solo tiene una mencion anccdética dentro del presente
libro. don Juan ya no la utiliza, tal vez porque era muy peligrosa y ya estaba perdiendo a
Carlos; en cambio al Humito se le sigue usando, aunque ya de mancra mas moderada, tal
vez porque ya no sea tan necesario usarlo o porque simplemente Carlos ya no lo menciona
con la misma asiduidad que antes. sobreentendiéndose un cambio de interés en Castaneda.

A lo largo del relato, las interpretaciones siguen siendo ofrecidas por don Juan de

una manera absoluta; Castaneda continua sin poder explicar sus alucinaciones y su peso
especifico dentro de las ensefianzas, a pesar de haber avanzado ya un poco dentro del
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aprendizaje, como lo afirma el mismo brujo. En cuanto a los aliados, don Juan los
denomina asi por que le han ayudado a ser el que es; en cambio, para Castaneda, son
pruebas, las cuales tiene que vencer para aprender, pero también son agentes donadores de
saber, de lecciones dentro del mundo de los brujos. Si los vence dira que le ayudaron; si lo
matan, habrin sido sus oponentes.

Después de todo lo anterior, se puede concluir que el primer enfoque que se manejé
en el analisis de la primera obra va perdiendo fuerza, en cambio, el segundo enfoque viene
acoplindose de manera mas natural a los acontecimientos de la trama gencral. Habra que
esperar el anilisis del siguiente texto para ver si se verifica cualquicra de los dos puntos de
interpretacidn de la obra, o si ambos siguen coexistiendo dentro de la trama.

74



ANALISIS DE VIAJE A IXTLAN
_BREVE RESENA DE LA OBRA

Una vez que Carlos Castaneda consiguié ‘parar el mundo’, se dio cuenta de que don
Juan lo habia estado preparando para lograr tamafia empresa: detener por un instante la
fluidez de la realidad cotidiana que todo ser humano asume por naturaleza, después de lo
cual, el antropdlogo reviso todas sus notas anteriores —desde sus primeros encuentros con
el brujo— para rescatar puntos que habia desechado en un principio, debido a su idea de
que el consumo de psicotropicos era la parte esencial de las ensefianzas. Por ello, el
presente relato resulta ser un compendio de técnicas y normas de conducta con las cuales se
llega a ser un hombre de conocimiento, y que sirven de base para entender el mundo de los
brujos a partir de las primeras conversaciones entre don Juan y Carlos Castaneda.

DIVISION ESTRUCTURAL DE LA OBRA POR ACONTECIMIENTOS

A continuacion se presenta el esquema preliminar de la obra. La division trata de
detectar los tres tipos de sintagmas narrativos que enuncia Greimas en Andlisis estructural
del relato: los de desempefio (pruebas) que delimitarian las distintas ocasiones en que
Castaneda se enfrenta con los actantes del entorno del brujo; los contractuales
(establecimicntos y rupturas de contratos) que se aplicarian a las interpretaciones de don
Juan, las cuales marcan un contrato o un lazo de entendimiento entre los personajes
principales; y los sintagmas disyuncionales (partidas y regresos) que serian las ocasiones en
que el antropodlogo entra y sale del entorno del brujo, que son los que utiliza el escritor para
capitular la obra.

Introduccién
. Nueva interpretacion de Castancda acerca de las enscilanzas de don Juan. (p. 7-10)
e - Pardbola del hijo del amigo de Castaneda. (10-14)

¢ Reflexiones sobre ‘parar ¢l mundo'. (15-16)

Primera parte
‘Parar el mundo’

1. Las reafirmaciones del mundo que nos rodea
e Primera platica con don Juan. (19-20)

e Primera parabola de don Juan. 17 de diciembre, 1960, (21-23)
e Segunda platica con don Juan. 17 de diciembre. (23-29)
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I1. Borrar Ia historia personal
Plitica sobre borrar la historia personal. 22 de diciembre. (30-40)
III. Perder la importancia
Platica sobre la importancia. 28 de diciembre. (42-48)
IV. La muerte como una consejera

Recuerdo del halcon albino. 25 de enero, 1961. (54-60)
Platica sobre la muerte. 25 de enero. (60-64)

V. Hacerse responsable

Plitica sobre la responsabilidad. 11 de abril. (68-74)
Segunda pardbola de don Juan. 11 de abril. (75-78)

VL. Volverse cazador

Primefé prueba de Castaneda y su interpretacion. 23 y 24 de junio. (80-85)
Primera pldtica sobre el cazador. 24 de junio. (85-92) .

VII. Ser inaccesible

' Experiencia con el viento. 29 y 30 de junio. (95-102)
_ Platica sobre la accesibilidad. 30 de junio. (102-108)

VIIL. Romper las rutinas de la vida

Platica ‘sobrckla rutina. 16 de julio. (110-115)
Recugrdo detl venado magico. 16 de julio. (115-117)

IX. La iltima batalla sobre la tierra

Scgunda plética sobre el cazador. 24 de julio. (119-123)
Platica sobre la Gltima batalla. 24 de julio. (123-131)

X. Hacerse accesible al poder

Platica sobre el poder. 17 y 19 de agosto. (132-146)
Experiencia en el ojo de agua. 19 de agosto. (147-151)

XI. El dnimo de un guerrero

Viaje al sitio de poder. 31 de agosto. (153-156)
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Plitica sobre el 4nimo del guerrero y el sofiar. 31 de agosto. (157-163)

Intento de caceria. 31 de agosto. (165-169)

Segunda platica sobre el animo del guerrero. 3 de septiembre. (170-173)
XII. Una batalla de poder

Busqueda y batalla de poder. 28 de diciembre. (174-185)
Platica sobre el sofiar y la hatalla de poder. 29 de diciembre. (187-193)
Término de la batalla de poder. 29 de diciembre. (194-197)

XHI. La altima parada de un guerrcro
Caminata de poder. 28 de enero, 1962. (200-203)
Experiencia en el cerro. 28 de enero. (203-214)
Plética sobre la tltima danza de un guerrcro. 28 de enero. (216-218)

XIV. La marcha dc poder

Platica sobre la muerte, 8 de abril. (219-221)

*.Viaje a un sitio de poder. 8 de abril. (223-234)
" Marcha de poder. 8 de abril. (236-245)

Interpretacion dé la experiencia en el sitio de poder. 9 de abril. (246-250)
XV. No hacer

Experienéié en el sito 'd;: predileccion de Castaneda. 11 de abril. (253-257)
Viaje a las montaﬂas de lava. 12'y 13 $e abril. (257-261)
Plética sobre el no—hacer 13 de abril. (261-277)

XV1. El anillo dc poder

Busqueda dei objeto de poder. 14 de abril. (278-281)
Experiencia con los cuatro jévenes. 14 de abril. (281-290)
Platica sobre la experiencia con los cuatro jovenes. 15 de abril. (291-295)

XVIL. Un adversario quc valc la pena

ExOeriencia con la Catalina. 11 de diciembre. (296-304)
Expericncia en la comunidad ynqu: 12 de diciembre. (304-309)
Interpretacidn de la experiencia en ta comunidad yaqui. 12 de diciembre, (309-3 13)

Segunda parte
El viajc a Ixtlén

XVIII. El anillo dec poder del brujo
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s Experiencia con don Genaro. Mayo, 1971. (319-337)
XIX. Parar el mundo

Viaje de Castaneda sin la compaiiia de don Juan. Mayo. (339-346)
Interpretacién sobre el viaje de Castaneda sin la compafiia de don Juan. Mayo. (347-

350)
XX. El viaje a Ixtldn

e Narracion del viaje a Ixtlin de don Genaro. Mayo. (351-360)
e Interpretacion del viaje a Ixtlan de don Genaro. Mayo. (361-364)

DESCRIPCION Y UBICACION DE LOS PERSONAJES DENTRO DE LA OBRA
PERSONAJES SECUNDARIOS DENTRO DE LA OBRA

Don Genaro: Brujo mazateco, amigo de don Juan, el cual le ayudé a Carlos a parar
el mundo. (p. 319-339, 346-347, 349-365)

Benefactor de don Juan: Hombre de naturaleza violenta, de actos fuertes y
directos, que le enseiid a don Juan sus conocimientos y que podia enfermar de muerte a una
persona con sélo mirarla. (89, 91, 115, 133, 175)

Mescalito: Peyote. Poder o deidad contenido en el peyote. (79-80, 132-135, 294)

Aliados: Entidades dc la noche que suclen hacer sonidos muy melodiosos pero se
hallan en desventaja para reproducir. lo ra;}poso de los gritos humanos o los cantos de aves.
(240, 246-247, 253, 275-276, 280, 283-285, 294, 349-355, 358-360, 362-363. 365)

Espiritus: Emidadc$ de e sin voluntad que suclen hacer sonidos muy
melodiosos pero se hallan en d para reproducir lo rasposo de los gritos humanos o
los cantos de aves: se espantan con ruidos bruscos. (227, 240, 246-247. 253. 284-285) 4‘

Los tres pcrsonajcs anteriores son ‘personalizados por don Juan, por lo quc se
retomarén sus caracteristicas funcionales dentro del contexto de los brujos. lLos personajes -
auxiliares estdn cxpuestos en ¢! Apéndice A. que sc encucntra al final de la investigacion,
dado el espacio en que se propone realizar el presente trabajo.
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ANALISIS DE LAS FUNCIONES DE LOS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS
DENTRO DE LA OBRA

En la obra Carlos Castaneda es el personaje que busca aprender algo: ser brujo, para
lo cual, don Juan es el maestro, el experto en plantas y conocedor de la otra descripcion de
la realidad, (p. 7, 14-16) por ello, don Juan es el emisor de un saber desconocido (mensaje)
para Castaneda (receptor), su aprendiz. (8-10, 14-16) Ademis, don Juan le enseii6 a Carlos
la otra descripcion de la realidad a pesar de la oposicion, incredulidad e incapacidad de su
aprendiz, lo cual presupone la marcada influencia persuasiva del brujo. (10)

ELEMENTOS INTRODUCTORIOS DE LA OBRA

En la situacién inicial del cuento, la cual suele mencionar el nombre del héroe o el
de su familia, (Propp, 37-38) Carlos Castaneda comienza analizando la perspectiva errénea
que tenia sobre las ensefianzas de don Juan, donde menciona al héroe, en este caso al héroe
benefactor segiin la segunda hipotesis manejada anteriormente. Después se menciona al
amigo de Castaneda que le presenté al brujo, (10-13) junto con el dato de que Carlos habia
estudiado Antropologia en la Universidad de Los Angeles. (19-20, 25, 41) Tanto los
amigos como la universidad son elementos que se encuentran dentro de su entorno social
anterior al momento de conocer a don Juan. Ambas deducciones validan la premisa de que
Carlos Castaneda es el héroe transgresor o victima.

La primera funcion que marca Propp es: Uno de los miembros de ia familia se aleja
de la casa. que lleva por definicion la ausencia, la cual se emparenta con el hecho de que
Castuncda viaja constantemente a visitar al brujo desde el inicio del aprendizaje hace diez
ailos, (7. 19, 21) asi cs como el antropdlogo sale de su entorno por ir a visitar a don Juan.

PROHIBICION-TRANSGRESION

Propp ofrece como forma alternativa a la prohibicién su contrario: la invitacién,
dentro de la segunda funcion: Al héroe le es impuesta una prohibicion. (Propp. 39-40) En el
texto aparece la invitacion encubierta de don Juan a Carlos para que pudiese ir a su casa.
(20) La invitacion trasgrede el entorno social de Castaneda, no ¢n el sentido de agredirlo.
sino alejandose de ¢l para iniciar ¢l aprendizaje con el brujo. Dicha deduccién se emparenta
también con la tercera funcion de Propp: La prohibicion es transgredida. También don Juan
persuade al antropdlogo para que transgreda la descripcion del mundo, ya que don Juan
hizo todo lo posible por tirar abajo la conviccién de Castaneda sobre la descripcidon unica
del mundo. Castaneda transgrede asi la visién establecida del mundo. (8-10, 350, 363)
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Carlos queria saber sobre plantas medicinales, pero debido a la mirada formidable
del brujo, Castaneda fue a buscarlo, ya que lo llené de curiosidad, (19-21, 67-68) sin
embargo, don Juan le enseii6 no solamente sobre los secrctos de las plantas sino también
sobre algo que é] no deseaba saber en primera instancia, la otra descripcion del mundo (7-
10, 14-16, 350, 363) y la caceria. (85, 88-89) Prieto enuncia que la transgresion no es vista
desde una problemitica social, no se establece por una necesidad o por problematicas
econémicas concisas; Castaneda sélo transgrede porque tiene curiosidad por aquella mirada
formidable que paré en seco sus intenciones. (20-21, 67-68) La transgresion es
psicologizada en el antropdlogo, ¢l encarna las diferencias entre la vision del mundo
occidental y la vision del mundo de los brujos. (Prieto, 66) (294, 350, 363)

Las causas reales de la transgresion no aparecen nunca, (Prieto, 66) y en el caso de
Viaje a Ixtldn no se sabe a ciencia cierta por qué o para qué desea aprender sobre las
plantas; esa justificacion no aparece cn el relato, por ello se tiene a la curiosidad surgida de
la mirada de don Juan como el gancho para que Castaneda volviera a buscar al brujo, causa
por demas subjetiva.

ANTAGONISTA

- El papel del antagonista siempre transgrede o incita a transgredir un tabi social, esta

'tra’nsgrevsién‘ no solo afecta al héroe, sino también a la sociedad en su conjunto. (Pricto, 64)
" La invitacién de don Juan no s6lo hace que Carlos se aleje de su entorno social, también las

ideas y conocimientos inmersos en las ensefianzas de don Juan van en contra de los cénones
de ‘pensamiento preestablecidos en la sociedad y en la idiosincracia de Castaneda. (8-10,
14-16, 294, 350, 363) Entonces Castaneda es el héroe transgresor que puede dar a don Juan
el papel de antagonista, el cual, como lo marca Prieto, (Prieto, 64) hace que el héroe
inocentemente sea llevado a realizar algo malo; en este caso, el héroe no es del todo
inocente, pero si ignorante, sobre plantas y sobre las enseilanzas de un brujo. (7, 10, 14-15)

Sin embargo, don Juan no tiene caracteristicas de antagonista; (Pricto, 64) ¢l brujo
es fuerte y 4gil, de buen sentido del humor, sélido en su comportamiento y con un dominio
completo del idioma espaiiol, ademds de ser portador del conocimiento sccreto de la
brujeria, (7-10, 13-16. 19. 23-31, 50, 75, 118-120, 178, 224-225, 270) por lo que puede
asignérsele también el papel de héroe benefactor y no el de antagonista. Otro hecho que no
embona es que el antagonista incita a transgredir o por problemas psicolégicos, o porque es
directamente un representante del mal, (Prieto, 66) y en la obra si viene sobreentendido que
don Juan requiere un aprendiz para que no se pierda su sabiduria y cree tenerlo en
Castaneda. (8) Entonces no sc puede afirmar que las enseflanzas del brujo sean maléficas
sélo porque van en contra de la forma cotidiana de entender el mundo. Don Juan no puede
ser encasillado como antagonista, ya que puede ser interpretado como héroe benefactor.
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Otro personaje que podria ser antagonista es la Catalina, (296-304, 308-313) sin
embargo, ella entra en escena como trampa de don Juan: ¢l es el que la obliga a entrar en
accién. (297-298, 300, 310) Tampoco el aliado encaja en el papel de antagonista. ya que no
alcanza a actuar, se encuentra en estado latente su aparicion, (240, 275-276, 280. 283, 343,
349-350, 362-363, 365) asi como la muerte, que dicho sca de paso, puede ser parte
antagonista, presupuesto filoséfico, elemento auxiliar o una especie de héroe benefactor.
(60-64, 66-70, 74, 121, 123, 125-128, 131, 149-150, 152, 158, 192, 216-221, 248, 250, 277,
342, 362) Tanto la Catalina como el aliado son mds bien pruebas que antagonistas.

La cuarta y la quinta funciones de Propp son: El antagonista trata de obtener
informacién y, Al antagonista se le proveen informes acerca de su victima. (Propp, 41-42)
En este relato la victima, Castaneda, es la que interroga al antagonista cuando entran en
contacto por primera vez. con lo que se aplica la forma invertida de dicha funcién. (19)

i Las sxgunenles funmones de Propp son: El antagonista trata de engafiar a su victima

para apoderarse. de ella o de sus bienes y, La victima se deja engadar y asi ayuda

involuntariamente -al - enemigo. (Propp, 43-44) Mis que engafios son trampas, mismo

"concepto que utiliza don Juan con la Catalina, (297-298, 300. 310) prueba en donde don

" ~Juan'engafia a Carlos y que se justifica como un acicate para que Castaneda eche mano de
lo que se le ha ensefiado, un lazo para ilevarlo hasta el limite y aprender. (294, 298, 310)

Otro engailo seria el método general usado por don Juan, las técnicas de ensefianza
que consisten a grosso modo en encontrar.un agente agresivo que asuste al aprendiz, para
crear la necesidad de aprender. (10 14.:246-250,°275-276, 294, 297-298, 300, 310, 312)
También se puede proponer: que: don; .luan solia’ usar conceptos v métodos ajenos e
incompatibles con las umdades de; dcscnpc:én de Carlos a la hora de explicarle su saber,
con o cual no alcanzaba a’ comprender las’ ensefianzas: (10, 134) tambi¢n don Juan no
siempre queria sacarle de sus dudas a Carlos. Tal vez se traté de una antimafla para que
Castaneda no se dicra cuenta de que sc le estaba engafando, creandole dudas y curiosidad.

También se podria atribuir, que Castancda desemboca cn la transgresion no por un
engafio de don Juan. sino por su determinacion de aprender sobre ¢l pwnu.- y. en general,
por la curiosidad que le provocan las enseanzas del brujo.

DANO-REPARACION DEL DANO
En el relato el dafto seria hecho a la sociedad de Castaneda y su forma de vida,

representado en la narracion de don Genaro en su viaje a Ixtlan: ¢l dejar todo lo que améo.
(8-10, 15:16, 294, 350, 355-365) Si los tabties que se dafian son sociales. lo que se dajfia no



€s a un personaje sino a la sociedad, y por ende, esta misma generalizacién se utiliza para la
reparacion del dafio. (Prieto, 65) También existe dafio cuando el Carlos estuvo en peligro
debido a las ensefianzas y a su ignorancia alimentada por la ambigiiedad de las mismas,
como cuando se enfrenté con la Catalina, (296-297, 299-300, 302-304, 308-315) o en
donde el peligro, y el posible dafio mortal, no era causado por la persona, sino por el poder
que manejaba. (61-62, 99, 160, 167, 180-181, 190-192, 248-250, 253, 266, 342-346, 350)
Deben tomarse en cuenta también las veces en que se le presentaron las entidades de la
montafia, (240, 242-245, 280, 283, 285) y también los estados de angustia. depresion y
tristeza de Castaneda. (71-72, 105-107, 111, 129-131, 134, 157-161, 186, 218, 234, 290,
319-321, 325-328, 335-336. 342-343, 350, 362-365)

La octava funcién de Propp: El antagonista perjudica o causa dafio a un miembro de
la familia, menciona varios tipos de dafio, de los cuales el numero dieciocho: viene a
atormentar a la victima durante las noches, (Propp, 45-47) sc aplica a la experiencia de
Castaneda con la Catalina, en donde la bruja lo perseguia, (296-297, 300. 308-313) ademas
del aliado. (275-276, 280, 283, 343, 349-350, 362-363, 365) El punto ocho: reclama o atrae
a su victima, (Propp, 47) puede ser aplicado a don Juan, al aliado o a los espiritus, segiin
quién pueda ser asumido como antagonista. En cuanto a la reparacién del dafio. Propp, en
su funcién diecinueve: El dafio (o falta) inicial es reparado. remarca varios tipos de
reparacion del dafio, (Propp. 71-73) sin embargo, ninguno puede ser aplicado, ya que
Castaneda parece no dejar ¢l aprendizaje, si se defiende todavia la primera hipotesis.

En cambio, para la segunda tesis de don Juan-héroe benefactor, sc podria acoplar el
tipo seis de la funcién diecinueve anterior: el auxiliar magico pone fin a la pobreza, ya que
¢l aprendizaje esta dando algunas respucstas al antropdlogo sobre ¢l mundo de don Juan; ¢l

. "dafio seria la pobreza de conocimientos de Carlos v de su sociedad sobre los brujos.

LUCHA-VICTORIA

Encajando con cl texto, el héroe transgresor no lucha contra el antagonista, sino
contra su situacion. es una lucha que tiene lugar en su interior hasta que se produce la
victoria. (Prieto, 65-66) Castaneda ticne una lucha interna por asir los métodos y conceptos
de don Juan. junto con la nueva descripeidn que conllevan, ya que dichas proposiciones
descriptivas son ajenas ¢ incompatibles con las de él. (10, 14, 294) Ello seria la lucha, pero
con una victoria parcial: Castaneda ha comenzado apenas a percibir el mundo de los brujos.

Si se retoma el primer enfoque, la victoria seria que Castancda sucumba ante las
fuerzas del mundo de los brujos. ante el aliado. (275-276, 280, 283, 294, 343, 349-350,
362-363, 365) y deje ¢l aprendizaje para sicmpre. destacando que el mundo de los brujos es
una experiencia dafiina para todo aquel que intente adentrarse en él, por lo cual el héroe
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regresard a la universidad, para tratar de reparar el dafio. En cambio, si se rctoma la
segunda interpretacion, la victoria serfa que Carlos aprendiera a vivir como brujo y venciera
al aliado, (349-350, 362-363, 365) ayudando a que no se pierda el conocimiento de don
Juan. Cabe mencionar que en esta interpretacion es donde se tiene ya una victoria parcial,
ya que en la primera, el héroe transgresor se aleja cada vez mis de un posible triunfo.
Ademads existe otra lucha en el relato: la lucha de Castaneda contra la muerte, que don Jjuan
_la define como la ultima batalla de un guerrero, pero es mis un presupuesto filoséfico que
una lucha como tal. (123-131)

Con Propp, la funcién dieciséis: El héroe y el antagonista se traban directamente en
lucha, (Propp, 69) marca cuatro formas de lucha, de las cuales tinicamente la primera: lucha
en terreno descubierto, se aplica a la lucha frente a frente de Carlos contra la Catalina; (297,
299-300, 302-304, 308-315) otra lucha que se presenta en el relato es la del aliado con don
Genaro, (352-353) aunque no tiene ninguna trascendencia importante en el relato y es
personificada por actantes secundarios.

En la décimo séptima funcién de Propp: El héroe es marcado. se resalta en su
segundo punto: el héroe recibe un anillo o una prenda de ropa. (Propp, 70) que el héroe se
cura con dicha prenda.. Si se retoma el primer enfoque, Castaneda quedaria marcado por
todas las ensefianzas, las prendas seria el conocimiento adquirido, que le podrian ayudar a
curarse, ya lejos del entorno de don Juan. Si se interpreta con el segundo enfoque, la marca
serian los recuerdos funestos de los aliados y de toda la lucha para hacerse hombre de
conocimiento, siendo izis"ply'enaasv todos los utensilios y conocimientos del aprendiz.

Para la décimo octava funcién de Propp: El antagonista es vencido, definida como
victoria, (Propp, 70) ‘puede asaciarse con los dos enfoques manejados a lo largo de la
= investigécién. pero no se puede sacar una conclusion de cual enfoque es adecuado para que
‘el héroe triunfe, ya que el final queda latente en la obra. (365)

HEROE

Prieto habla de tres tipos de héroe: el transgresor, el represor y el benefactor, de los
c5ales el héroe transgresor es Castaneda, siendo el elegido de don Juan al ser sefalado por
Mescalito; (132-135) Lo anterior es enfatizado por la caracteristica de que los héroes
transgresores deben sufrir, incluso hasta la muerte. como intento de enfatizar lo que no debe
hacerse, (Prieto, 67) por cllo Castaneda se encuentra siempre al borde de la muerte.

Por su parte, el héroe represor es aquel que se enfrenta directamente con ¢l
antagonista. Don Juan no puede ser el héroc represor, ya que no s¢ enfrenta contra las
entidades que atacan a Castaneda. mas bien é! es el que las invoca. Si en el texto anterior se
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interpretd a la claridad como el héroe represor, en cl presente relato no existe un héroe
represor tal cual. Mas bien parcce que el presente libro, por ser un recuento del pasado, sea
simplemente de aprendizaje y no de lucha-victoria, seria como un momento de transicion.

Recordemos que a la par que sucedieron los hechos de los primeros diecisiete
capitulos transcurrieron los sucesos de los dos libros anteriores, por lo cual se puede
interpretar que los enemigos de un hombre de conocimiento siguen siendo los héroes
represores—antagonistas, por lo cual se tendran los mismos problemas de atribucion si se
adopta el primer enfoque, ya que no se enuncia una caracterizacion humana con los
atributos fisicos positivos. (Prieto, 65-66) Otro punto que no encaja es que ¢l héroe represor
tiene que luchar con el antagonista cuerpo a cuerpo. y la lucha solo se da en el interior de
Castaneda, en la mente del antropélogo. (Prieto, 67)

En cuanto al héroe benefactor, él no se enfrenta a antagonistas sino a calamidades
sociales, o bien se alza como conductor de la humanidad dada su inagotable sabiduria y

~ conocimientos que recibicron de los antiguos o desde otros planctas, su obra consiste en
guiar, en aportar ciencia, magia y técnicas nuevas a pueblos que sin ellos no hubieran dado
un paso-en.la historia. (Prieto, 67-68) Se puedc afirmar que un personaje con tales
caracteristicas s6lo puede ser don Juan y su benefactor: (89, 91, 115, 133, 175) ambos
‘tienen la sabiduria y los elementos necesarios para enseilar a otros sus conocimientos, y su
“lucha puede ser considerada como la busqueda de un aprendiz, para lograr la conservacion

““~de ‘su saber. (133) Ambos son héroes benefactores, nada mas que el receptor de las

- enscfianzas fue, en su momento, una persona diferente, sin embargo. ambos fueron los
- benefactores de Castaneda. solamente que don Juan es el benefactor de primera mano.

Dentro de la funcién novena, Propp divide a los héroes en dos tipos. los buscadores
.’y los victimas, que no son otra cosa que los represores y los transgresores. (Propp. 51) pero
no }denliﬁca al héroe benefactor como tal. sino como donante o proveedor, dentro de la
onceava funcién, al cual se le encuentra por casualidad en el bosque, en un camino, etc, y
del cual el héroe, en este caso victima o transgresor. recibe un medio generalmente magico
que le permitird vencer la desdicha; pero antes de obtener este medio. ¢l héroe debe realizar
cierto namero de acciones con objeto de poner a su alcance el medio magico. (Propp, 55)

Pero en la funcion catorce precisa la definicion del héroe, apareciendo dos tipos: el
héroe que es victima directa de los actos de un antagonista en el comienzo de la intriga. o
que sufre una privacion, y el que acepta poner un término al dafo o a la privacion de otro
personaje, (Propp, 67) enuncidndose asi los héroes transgresores y benefactores de Prieto.
De lo anterior se define la hipotesis alterna de don Juan-héroe benefictor, o segundo tipo
de héroe de Propp, debido a que ayuda a Castaneda a salir de su ignorancia sobre el mundo
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de los brujos; y el donante seria don Genaro, ya que lc ayuda a ‘parar el mundo’, lo expone
a todo tipo de pruebas y le narra su primer encuentro con un aliado, (319-339, 349-365)

PRUEBA-CUMPLIMIENTO DE LA PRUEBA

A veces el héroe represor tiene que pasar por alguna prueba, o bien, la lucha contra
el antagonista no se resuelve sino en una serie de pruebas; pero donde mds aparece esta
relaciéon ¢s en el héroe transgresor, que tiene que soportar todo tipo de obsticulos para
alcanzar lo que desea. (Prieto, 68) Castaneda, ¢l héroe transgresor. lleva a cabo varias
pruebas y libra varios obstaculos para seguir en el aprendizaje, reforzando el punto de que
el héroe transgresor no lucha contra el antagonista directamente. sino contra su situacion: el
estar con un pie en cada mundo, en cada descripcion de la realidad. (294) Dentro de las
varias pruebas que tiene Castaneda, intervienen en cierta medida todos los tipos que marca
Prieto, aunque se pueden enfatizar las de fuerza, de resistencia fisica y de agilidad mental
para aguantar y hacer frente al aliado y a su adversario que vale la pena; también la de
lealtad y de nivel ético para comprometerse con el aprendizaje de don Juan.

Con Propp también se enuncian varios tipos de pruebas en la funcion vigésimo
quinta: Una tarea dificil le es propuesta al héroe, entre las cuales se encuentran: pruebas de
adivinanzas, resolucion de enigmas, ctc., (Propp, 79-80) de la cual, contar, interpretar un
sueilo, se ajusta a las veces que don Juan narra paribolas o pide interpretaciones a
Castaneda para que aprenda. (10-13, 22-23, 25-28, 42-47, 54-63, 75-78, 81, 91-92, 104-
105. 132, 154-155, 161-163, 165, 171, 215, 188, 275, 300-301) Otro punto que aparece son
las prucbas de fuerza, de destreza y de coraje, (167-169, 234-245) cuando Castaneda se
encuentra con las entidades de la montafia, (240-249, 270, 280) con la Catalina (296-297,
299-300, 302-304. 308-315) y con el aliado. (275-276, 280, 283, 343, 349-350, 362-363,
365) Otra prueba es la del escondite. (96-102, 140) Ademas aparccen las pruebas de
paciencia, cuando se le dice que tiene que descansar o esperar; (60-65) y a lo largo de todo
el relato se narran pruebas de hallar y preparar algo, (109, 128-129, 179-180, 184, 207-209,
212-213, 215-216, 225-227. 229, 256-260. 263-264. 272-273, 278-280) como el sitio
benéfico y el enemigo. (80-84) Todas estas pruebas son cumplidas, ajustandose a la funcion
vigésimo sexta de Propp: La tarea es cumplida. (Propp. 81) ya que Castaneda sigue vivo.

Pero en la doceava funcion de Propp: El héroe es puesto a prueba, o interrogado, o
atacado. ctc.. a modo de preparacion para recibir la ayuda de un auxiliar mégico. representa
la hip6étesis de don Juan héroc—bencfactor en sus dos primeros puntos: ¢l donante pone al
héroe a prueba y ¢ donante saluda al héroe y lo interroga. (Propp, 55-56) En el primer caso,
Carlos es pucsto a prucba no por don Juan, sino por Mescalito, antes de poder cnsefarle,
aunque en este caso Carlos actud y cumplié la prucba de forma inconsciente, (132-135) o
cuando busca el sitio benéfico, (80) y ¢l arbusto en su cerro; (204-207, 214) en el segundo
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caso, don Juan lo cuestiona acerca de su interés por el conocimiento de las plantas, (19, 24)
mientras que el cumplimiento de la prueba seria el que don Juan le siguiera ensefiando a
pesar de su incredulidad, oposicién e incapacidad para comprender las ensefianzas. (10)

E! punto cinco: se pide gracia al héroe, se aplica a la experiencia con el halcén
albino. en donde Castaneda le perdona la vida, (58-60) o en la prueba en donde debia matar
al congjo. (129-130) En la misma funcién sc menciona otro punto: el nueve: un ser hostil se
traba en lucha con el héroe, (Propp, 58) recordando, entre otras, a la experiencia con la
Catalina. (296-304, 308-313) Otro tipo de prucba que no estd especificado por Propp,
podria ser llamada prueba de humildad, cuando Castaneda tiene que hablarle a las plantas.
(44, 47-50, 53) En fin, todas las pruebas se suman al punto dicz: se le muestra al héroe un
medio magico proponiéndole un intercambio, ya que don Juan le pide su tiempo al
antropdlogo para cambiarlo y darle su conocimiento. (24, 29, 37, 45, 53, 79-80)

La funcién trece de Propp va en relacion con el cumplimiento de la prueba: El héroe
reacciona frente a las acciones del futuro donante; en ella se menciona el punto uno: el
héroe experimenta la prueba, (Propp, 58) la cual se presta para clasificar todas las pruebas a
las que se enfrent6 Castaneda, que validarian ambas hipotesis. En el punto nueve: el héroe
vence al ser hostil, (Propp, 59) se aplica a la lucha contra la Catalma, aunque no la vence al
menos queda con vida. (296-304, 308-313)

La vigésimo primera funcion de Propp: El héroe es perseguido, acosado, en su
punto seis: el perseguidor intenta matar al héroe, se puede acoplar a la muerte que siempre
acecha a Carlos, (60-63, 68-70, 74. 126-127, 131, 192, 216-220, 248, 342, 362) o al viento
(96-102, 147-148, 174, 176-177, 190, 214, 218, 228, 234-235, 250, 280) y la niebla. (182-
185, 189, 191, 194-197, 248-249) También cuando se cnfrenta al aliado, (275-276, 280,
283, 343, 349-350, 362-363. 365) a las entidades de la montafia (240, 242-249, 253, 270,
280) y a la Catalina; (297, 299-300. 302-304, 308-313., 315) estas tres ultimas
persecuciones se pucden acoplar también al primer punto, al tercero v al cuarto: el
perseguidor vuela detras del héroe, persiguc al héroe y se transforma rapidamente en
diversos animales, etc. y los perseguidores. convertidos en objetos atrayentes, se colocan en
el camino del héroe. (Propp, 74-75) En la vigésimo segunda: E! héroe cscapa a la
persecucion, en el punto cuatro y nueve: durante su huida, el héroe se oculta y, escapa a un
atentado contra su vida, (Propp, 75-77) respectivamente, se ajusta a la salida avante de
Castaneda en todas las pruebas,

PARTIDA-REGRESO
En estas funciones cl héroc transgresor viaja fucra dc su pueblo natal, a partir de lo

cual se desencadenan todas las calamidades dentro de la trama, (Prieto, 69) por ello se
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entiende que si Castaneda no hubicra aceptado ser el aprendiz de brujo e ir en repetidas
ocasiones a ver a don Juan, él no habria sufrido las secuelas del aprendizaje sobre el mundo
de los brujos, ni hubiera publicado el libro. (7) La obra solamente narra los sucesos
acaecidos en los lugares donde se desenvuelve don Juan, cuando Castaneda se encuentra
fuera de su entorno y liega al de don Juan. Prieto apunta que muchas veces el regreso sc
omite y queda solamente el sentido aleccionador en relacién con la partida, (Prieto, 69) que
es lo que sucede en la obra. (7, 19, 29-30, 40-41, 51-52, 64-65, 78-79, 108-109, 118-119,
131-132, 152-153, 169, 173-174, 197-198, 252-253, 257, 295-296, 315, 319)

Propp menciona en la onceava funcion: El héroe abandona su casa. que la partida
constituye el comienzo de la intriga, diferenciandose asi de la ausencia temporal al inicio de
la historia que se apuntd como elemento introductorio, (Propp, 54-55) por ello, la ausencia
de Castaneda son sus primeras visitas a don Juan, cuando era un simple observador, (7, 19.
29-30, 40-41, 51-52, 64-65, 78-79, 108-109, 118-119, 131) y la partida ya son todas sus
visitas como aprendiz de brujo. (132, 141-142, 152-153, 169, 173-174, 197-198, 218-219,
295-296, 315, 319) Y en la funcién quince: El héroe se traslada, o es llevado o guiado hacia
el lugar donde se encuentra el objeto que busca, (Propp, 67) también aparece la partida del
héroe en busca de un objeto, la cual resulta parecida a la funcién once, ya que ambas tienen
la caracteristica de salir de un reino a otro en busca de algo, a pesar de que Propp remarca
la diferencia de la ausencia del héroe victima y la partida del héroe buscador.

Ademas de lo anterior, en esta funcién se detallan seis formas especificas de

- traslado, de las cuales la dos: viaja por tierra o por agua, puede acoplarse a todas las veces

“ que el antropdlogo realiza un viaje; (7, 19, 21, 24, 27-29, 41, 46, 49, 50-52, 63-64, 75, 80,
182,85, 94-96, 119, 138, 141-142, 147-148, 153,155, 164, 174, 176-177. 181, 197-199,
201-202, 210, 214, 223-227, 233-234, 236-245, 253, 257, 259, 269-270, 272, 278, 281,

5 290: 299,.301, 303, 304, 309, 314, 326, 331-333, 336-337, 340, 346, 351)' la tres:-es
- conducido, a todas las ocasiones que se gui6 a Carlos a los lugares establecidos por don
" Juan'y don Genaro; (24. 27-28, 41-42, 46, 49, 50-52. 63-64. 75, 80, 82, 85, 94-95.119,138, "
#:141-142, 147-148, 153, 155, 164, 174, 176-177, 181. 198-199, 201-202.'206."3‘2!0'.‘“214. DR
7023-224, 233-234, 236-245, 253, 257, 259, 269-270. 272, 278, 281, 290, 299:7301:°303, :

314, 332-333, 351) y la cuatro: le indican cl camino, (Propp. 68) a las veces’en que don
Juan le indica a Castaneda ir hacia algin sitio sin acompaarlo. (I64—l65 194 198, 204,
216, 225-227, 229, 231, 252. 339-340, 365) [

Las formas de traslado anteriores son especificadas como parte de la travesia del
héroe buscador, y en el parrafo anterior se enfocaron a los actos del héroe transgresor,
debido a que el miedo, posible héroe represor, no aparcce con ninguna de estas
caracteristicas. Tampoco don Juan parte de su entorno, o al menos, no se especifica, (278,
304) por ello se aplicaron las formas anteriores a Castaneda.

e
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En la funcién vigésima: El héroc regresa, (Propp, 74) se enuncia otro tipo de
traslado, una llegada que se hace de golpe en la que no se indica el medio en que llega el
héroe, la cual puecde aplicarse a las ocasiones en que Castaneda ya se encuentra en el
entorno de don Juan, y tal vez se tenga que diferenciar de la partida por el hecho de que ésta
ultima es para el héroe represor. Prieto también remarca algunas caracteristicas sobre la
partida—regreso del héroe represor. pero tampoco se adecuan a nuestro caso, ya que los
enemigos de un hombre de conocimiento no se presentan fisicamente ante Castaneda.

CARENCIA

El héroe represor nunca actia por carencia. su accion se desencadena porque esta
para hacer el ‘bien’, (Prieto, 69) lo cual se ajusta al supuesto héroe represor o héroes
represores de la obra, los cuales son ideas abstractas que aparecen para tratar de evitar que
Castaneda deje su mundo occidental, segun la primera premisua de interpretacion sobre el
posible papel de los actantes. En cambio el héroe transgresor tiene siempre su conducta
justificada por la presencia de una carencia, (Prieto, 70) que en ¢l caso de Castaneda es la
falta de conocimientos sobre el peyote, (14, 19-21, 23-25, 28, 37, 42, 51-53, 67-68, 72, 79-
80, 89) y después, las técnicas para protegerse de las fuerzas del mundo de los brujos (65-
.66, 68-70, 81, 99-100, 102-104, 119-120, 122, 124, 133-136, 152, 166, 174, 176, 190-192,
5217,221, 236-245, 253-255, 261, 265-267, 290, 294, 298, 310-313, 315. 350, 362, 365) son

"o que le llevan a visitar frecuentemente a don Juan.

) - Propp menciona, al final de la funcién siete, la posibilidad de que no exista un dafio
~ directo del antagonista, sino una privacion de algo que desea, lo cual hace que el héroe
transgreda; (Propp, 48-49) en ¢l caso que se analiza la privacion es desde el interior, ya que
la carencia existe desde el comienzo en la mente de Castaneda. incitandolo a una bisqueda.
También se exponen en la funcién octava bis: Algo falta a uno de los miembros de la
familia. Se desea poseer algo. seis tipos de objetos, entre los cuales el quinto: formas
racionalizadas, (Propp. 49-50) quedaria para clasificar la carencia de Castaneda: el
conocimiento sobre las plantas alucinégenas.

Por otro lado. la carencia aparcce fuertemente representada en cl caso del héroe
benefactor, pero dicha carencia no es de él sino de un pueblo sumido casi siempre en la
ignorancia, al cual el maestro le ensciiara ¢l camino; ¢l héroe benefactor vienc a llenar Ia
carencia que los hombres no pueden solucionar por si mismos. (8-10, 15-16) (Prieto, 70)
Por lo anterior don Juan scria ¢l héroe benefactor que trata de terminar con la carencia de
informacion sobre los brujos y la ignorancia de la sociedad occidental sobre sus practicas,
ya que estd conciente de la publicacion de los libros.



ELEMENTO AUXILIAR

En los cuentos maravillosos el elemento suele ser un anillo, o una espada u otros
similares, que utilizan los héroes para salir airosos de alguna prueba. En el caso de los
mensajes retéricos el elemento auxiliar viene englobado dentro de la nocién mas amplia de
destino. (Prieto, 70) El héroe transgresor utiliza multiples elementos auxiliares donados por
don Juan para protegerse, con lo cual se cumple la funcién que juega ¢l donador, (Prieto,
70) pero no cumple con el rol del antagonista, el cual no debe ayudar al héroe, sin embargo,
don Juan necesita que Castaneda continiie vivo para scguirle enseilando, y hacer de Carlos
un brujo y un hombre de conocimiento. El héroe represor, por su parte, no dona nada ni
necesita que le donen algo, ¢l debe triunfar por sus propios medios dentro de la
-psicologizaci6n del problema en Castaneda, aunque en la obra no se plantee dicho triunfo.

En cuanto a la hipdtesis alterna de don Juan-héroc benefactor, ¢l destino hace que
se conozcan don Juan y Castaneda cn la terminal de autobuses en Arizona; (19, 135)
también influyé para que Mescalito aceptara a Carlos, (132-135) ademas de todos los
demas augurios que esperaba don Juan, embonando con las caracteristicas enunciadas por
Prieto: las fuerzas ocultas, algian antepasado, el viento a favor, posibilitado por el signo y la
conjuncién de determinados planetas. (Prieto, 70-71) También las plantas y las ensefianzas
en si mismas son un elemento auxiliar para llegar a ser un hombre de conocimiento.

Propp. en su funcion catorce: El héroe entra en posicion del medio magico. demarca
cuatro tipos de clementos. de los cuales, ¢l segundo: objetos que hacen aparecer auxiliares
magicos, ¢l tercero: objetos que poseen un poder migico, y ¢l cuarto: cualidades adquiridas
de pronto, como la fuerza. el poder de transformarse en varios animales, etc., (Propp, 60)
son los que se aplican a la obra. Del segundo tipo pueden ser el toloache y los hongos, (7)
el peyote, (7, 20-21, 51-52, 79-80. 132-133, 345) el anillo de no-hacer, (292-293, 350)
canto de biho, (234-235, 238-246, 249) el crepusculo, (100-103. 128, 131, 142, 174, 217,
229,°257-258, 297, 302) las plantas de poder (350) y la banda para sofiar, (188) va que con
g ell_os:npz‘lreccn los ayudantes para que aprenda Carlos, segin la segunda hipotesis.

‘ Dcl lcrccr upo sc podria considerar a los objetos de poder, (188. 259, 265, 280-282,

'.286) los cuarzos d¢ poder, (282-285) los regalos de poder. (296), las hojas (226-230, 233,

2534 256) los smoa de poder, (137, 143, 153-155, 195, 211-217, 219, 223, 225, 227, 231,

233) la comlda de podcr. (78, 175-176, 187, 189, 232, 296) la carne de poder, (139, 141,
-175-]1 176 181,187, l89. 232) cl centimetro cubico de suerte, (322-323) la Gltima danza de
. ,poder. (216-220) ladanzn. (301-303. 313) las sombras, (242-245, 270-274, 276, 285, 293-

+1294,:342-343) cl viento, (44, 96-103, 106, 147-148. 174, 176-177, 184, 186, 190, 196, 203,

©.209-210, 214 218 228,-234-235, 250, 258, 280, 335, 342) la nicbla, la luvia, el rayo.
,(|’82"lr85: 189..191,°194-197, 248-249) las cuerdas, (208-209, 229, 254-255) la piedrita
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-+ (263-266) y a los aliados en si. (240, 246-247, 253, 275-276, 280, 283-285, 294, 349-355,
+358-360, 362-363, 365)

Del cuarto tipo serian la forma de andar, (42, 50) la postura para cuando las cosas
estdn inciertas, (283-286) la postura para enfrentar a un aliado, (353) la marcha de poder,
(236-246, 250, 276, 290) cruzar los ojos, (81-85, 207, 213, 225, 272-273, 279-280, 340) la
caminata de poder, (200-203) el no-hacer, (251-252, 257, 261-271, 273-278, 280, 283, 291-
294, 339) el soflar, (135-137, 143-145, 151< 161-163, 187-188, 212, 215, 216, 218, 275) el
arreglar los suefios, (143-147, 161-163) ‘parar el mundo’, (10-16, 152, 193, 261, 263, 269,
319-320, 336, 339, 344, 347, 349, 362) ‘ver’, (10, 15-16, 57, 60, 68, 106, 171, 180. 191,
193, 211, 219, 255, 262, 265, 269, 273, 320-321, 347-350, 354, 362, 365) y el poder
personal. (11, 162, 172, 174-175, 178, 190-194, 216-218, 220-224, 230, 232.235, 237, 241,
246-252,267, 270, 275, 323)

Sobre las maneras de transmitirse el medio magico, los puntos a tomar en cuenta

“: son el uno: el medio se transmite directamente, cuando se le dan a Castaneda las hojas.

- (226-230, 233, 253-256) También cuando se le ensefia al héroe la forma para andar, (42,
:50) la postura para cuando las cosas estéan inciertas, (283-286) la postura para enfrentar a un
. aliado,’ (353) la marcha de poder, (236-246, 250, 276, 290) cruzar los ojos., (81-85, 207,

213, 225, 272-273, 279-280. 340) la caminata de poder, (200-203) la danza, (301-303, 313)
el no-hacer, (251-252, 257, 261-271, 273-278, 280, 283, 291-294, 339) el sofiar, (135-137,
'143-145, 151, 161-163, 187-188, 212, 215, 216, 218, 275) el arreglar los sueiios, (143-147,
161-163) ‘parar el mundo’, (10-16, 152, 193, 261, 263, 269, 319-320, 336, 339, 344, 347,
349. 362) ‘ver’, (10, 15-16, 57, 60, 68, 106, 171, 180, 191, 193, 211, 219, 255, 262, 265,
269, 273, 320-321, 347-350, 354< 362, 365) los objetos de poder, (188, 259, 265, 280-282,
286) los regalos de poder, (296) los cuarzos de poder (282-285) y ¢l poder personal. (11,
162, 172, 174-175, 178, 190-194, 216-218, 220-224, 230, 232-235, 237, 241, 246-252, 267,
270, 275, 323)

En el dos: el medio es indicado, éﬂ.lando don Juan le sefiala cémo es la banda para
sofiar, (188) los objetos de poder, (188, 259, 265, 280-282, 286) los cuarzos de poder, (282-
285) los regalos de poder, (296), y:los smos de poder. (137, 143, 153155, 195, 211-217,
219, 223, 225, 227, 231, 233) yel siete: el medlo es absorbido, al ingerir el toloache, los
hongos, (7) el peyote (7, 20-21,7°51-52} 79-80, 132-133, 345) y las plantas de poder en
general, (350) y al consumir la comida (78, 175-176. 187, 189, 232, 296) y la came de
poder. (139, 141, 175-176, 181, 187, 189, 232) Todas las formas se vinculan de un modo u
otro, por lo que tienen mas o menos las caracteristicas de los tres puntos anteriores.

También se puede tomar el punto nueve: diversos personajes s¢ ponen a disposicion
del héroe, (Propp, 60-62) ya que don Genaro se ofrece ayudarlo para que Carlos ‘pare ¢l
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mundo’ y le narra su primer encuentro con un aliado, (319-339, 349-365) asi, don Genaro
es el elemento auxiliar de don Juan, como lo podria ser también la Catalina, (296-304, 308-
313) y a la vez el donante. También lo serian los aliados (240, 246-247, 253, 275-276, 280,
283-285, 294, 349-355, 358-360. 362-363, 365) y las entidades de la montaifia. (240, 242-
249, 253, 270, 280)

RECOMPENSA

Prieto define la Gltima funcién como: la recompensa es el mantenimiento de lo
establecido y el reconocimiento que por eso se obtiene, la cual es ejemplarizadora. la recibe
quien la merece y por lo tanto hay una moraleja para el perceptor. (Pricto, 71) En la primera
hipatesis trabajada ya no puede haber recompensa, ya que Castaneda ha aprendido la nueva
descripcion del mundo, (8-10, 13-16) entonces el segundo enfoque queda validado por
dicho final. Hasta aqui la polaridad de las interpretaciones dan sélo como respuesta la
validacion parcial de cada una de ellas en distintos movimientos de la saga. Otra
recompensa puede ser la publicacién de los libros, (7) en donde Castaneda reinserta datos
ames dejados fuera debido a una interpretacion equivocada por parte del investigador,
mejorando ¢l trabajo publicado en sus dos libros anteriores.

Por su parte. en los héroes benefactores la recompensa va por el lado de la
adoracién de un culto que todos comparten, (Prieto, 71) pero en el relato no existe tal. sélo
existe un gran respeto del antropslogo por el brujo.
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COMENTARIOS A PARTIR DEL ANALISIS

Al cabo de interpretar los dos libros anteriores, resulta obvio hacer ahora lo mismo
con las tres obras hasta el momento analizadas. La relacion maestro-aprendiz se ve
reforzada aun mas cn este libro, referente a las primeras visitas de Carlos a don Juan. El
presente texto plantea de entrada otro tipo de conceptos que resultan basicos en la forma en
que el brujo entiende ¢l mundo: ahora la vida de cazador se auna a la del guerrcro, teniendo
va una especie de metodologia pedagogica de las ensefianzas de don Juan, ahora Carlos
ofrece mds informacién sobre los pasos que siguid para recibir el conocimiento.

Resulta realmente curioso como Castaneda dejé tanta informacion importante fuera
del primer libro; sin la revisién que realizé de sus notas se quedaria incompleta la vision
que tiene don Juan. Tal vez exista mds informacién importante que no fue publicada. en
caso de que las enseﬁanms sean realmente parte de la sabiduria de los pueblos antiguos de

" la regién;:en. cambio, si la fuente es Castaneda, podria ser una llamada para seguir
investigando a los pueblos y culturas olvidadas del pasado. Una de las particularidades que
resaltan de este libro es el uso de parabolas, recurso pedagégico bastante socorrido por el
brujo, segun vemos. Con ello se refuerza el segundo enfoque. donde se lucha por vencer
una ignorancia social, ya que si don Juan sélo desea que sus enseflanzas scan aprendidas
por Castaneda, €l esta consciente de la existencia de los libros, ya que asi se lo menciona el
antropélogo, sin embargo. al brujo no parece importarle, tal vez porque cn su mundo
significante no cabe la idea de que alguien pueda aprender sus conocimientos levendo.

Entonces, como el método de ensefianza es prictico y empirico, Castancda necesita
estar dispuesto a aprender, en la practica y por su propia cuenta, los misterios de los aliados
¥y, en general, los del mundo de los brujos, contando sélo con su intuicién como guia v su
voluntad como motor para investigar. Ahora’ ya se le deja solo a Castaneda. yva empieza a
seguir su propio camino, con lo cual se entiende que ya puede dar sus primeros pasos como
brujo; recordemos que ahora ya se tuvo un contacto con otros aprendices de brujo, los
cuales andan solos buscando objectos de poder y ya pueden ‘ver’, por lo que estdn mas
adelantados en la comprension del mundo de los brujos, pero no hay que dejar de
mencionar que cllos son indios, caracteristica al parccer esencial para ser brujo. y que el
caso de Carlos es extraordinario. Ademds. hay que recordar que las caracteristicas
pedagogicas de don Genaro son distintas a las de don Juan. y a su vez. con las del
benefactor de don Juan. pero también los brujos se encuentran extrafados por entender que
es lo que le pasa a Carlos que todavia no logra parar el mundo y *ver'.

Castaneda dividi6 la presente obra segtin cada leccion sobre las técnicas para parar
el mundo, con lo cual la primera parte del texto parece un compendio de ideas filos6ficas,




una especic de ensayo literario sobre c6mo entienden el mundo los brujos. En la segunda
parte se muestra el hecho portentoso de parar el mundo —primer paso para ‘ver'—, con lo
cual, el héroe transgresor ha triunfado en el desco de internarse en la nueva descripcion de
la realidad, y su deseo primigenio ha sido reencauzado, ya que si aprendi6 sobre plantas,
pero ellas han pasado a segundo plano después de saber las posibilidades de aprendizaje.
Por ello podemos asumir ya que las ensefianzas han comenzado a surtir efecto en la
practica, el vivir como guerrero lo ha llevado a conocer el mundo de los brujos, con lo cual,
el segundo enfoque ha ganado mas credibilidad. Aunque Castaneda ya no siga dentro de las
enseflanzas, no se puede decir que fue vencido.

Los personajes contra los que se enfrenta el antropélogo siguen siendo superiores a
él. sin embargo ya posee técnicas de defensa, ya sea contra las entidades de la montaiia,
contra los aliados o contra lo que se le presente. Pero, tal vez el relato que mas ilustra la
vida de los brujos es la narracion de don Genaro, con la cual se pueden volver a
dicotomizar las interpretaciones acerca de las enseiianzas: ;valdra la pena dejar todo lo que
se quiere por ser un hombre de conocimiento? Sea cual sea la respuesta personal a la
pregunta anterior, el relato. es hermoso y desgarrador, siendo, al menos en lo personal, el
fragmento més literario’de los libros.

En cuanto - al ‘papel del héroe represor. no se puede aplicar a un personaje en
especifico; lo que'se ha trabajado hasta el momento es una psicologizacion dentro de la
mente del antrop6logo, la cual es descrita por don Juan de forma antropomorfica, lo cual es
valido y acertado en cierta medida. sin embargo, parece que las pruebas. los elementos
auxiliares, e incluso los ayudantes, son en cierto grado héroes represores—antagonistas.
Parece claro que no existe un oponente que acttie adrede en contra de Castaneda o don
Juan, sino que las circunstancias llevan a que algunos personajes daiien al antropélogo,
como sucede en nuestra vida cotidiana. Incluso, la Catalina podria ser catalogada como una
heroina victima, al igual que Castaneda, ya que ambos entran en pugna por culpa de don
Juan. Lo que le molesta a Carlos es como el brujo lo obliga a dar su maximo esfuerzo.

Lo que salta a la vista cs la misma direccion de intereses que ticnen ¢l brujo y su
aprendiz, por lo cual los métodos de ensefianza al parecer resultan mas o menos justificados
para Carlos, entonces ¢l mal no puede cstar representado rotundamente por don Juan.
Entonces los dafios que inflige el brujo solo tienen peso especifico de acuerdo a la
interpretacién del lector. porque dentro de la trama Castaneda perdona todo, ya que lo que
le interesa es aprender sobre todas las cosas: por ello se vislumbran dos perspectivas
interpretativas sobre el suOuesto dafio: o don Juan y Carlos quieren ensefiar y aprender
respectivamente, a cualquier precio. o Castaneda es un masoquista. Por lo anterior. el
posible papel de héroc represor—-antagonista no resulta claro, y tal vez no resulte univoco
nunca, sin embargo si s¢ pueden sacar dos enfoques interpretativos o mas, con actantes
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multifuncionales, que satisfagan a la mayoria. Empero, los enemigos de un hombre de
conocimiento siguen siendo los antagonistas de ambos personajes principales:
abstracciones de los sentimientos por los que pasa todo el que quiere aprender.

La interpretacion de los actos de don Juan no sufre ningin cambio a lo largo de los
textos, sus actos y las supuestas intenciones que tiene no se modifican; el que sea
antagonista o héroe benefactor no se basa en sus actos, sino en la calificacién de ellos. En
cambio, con Castaneda, la relacién psicolégica que tiene con sus enemigos y su curiosidad
si cambia las posiciones de estos factores. segun sea la interpretacion que se le dé a la saga.

Por otro lado. los continuos viajes que se realizan por diferentes zonas de México,
demuestra que las ensefianzas de don Juan se nutren de varios brujos. Don Genaro es un
ejemplo de que existen otros niveles de enseiiar y de ejercer el poder de la brujeria, pero el
destino llevé a Carlos con don Juan, y a los otros cuatro jovenes con el brujo mazateco. No
se puede decir que don Genaro sea mds poderoso que don Juan, ya que este no trata de
impresionar ni de competir con nadie, sin embargo, el otro es el que se muestra mis
enérgico en sus intentos porque ‘vea’ Carlos, aunque también sca el menos cuidadoso a la
hora de sus demostraciones, ya que Castaneda puede incluso morir.

Por su parte, el papel del héroe benefactor tiene una aplicacion que se antoja hecha a
la medida para don'Juan: es inteligente, tiene un buen uso del lenguaje, es fuerte y atlético,
contrastando con Castaneda que es ignorante, débil y el carente de control.

Por otro lado, los elementos auxiliares siguen jugando un papel multifuncional, ya
que pueden ser interpretados como actantes oponentes, que hicieron dafio extremo a Carlos,
o como incitadores, ya que Castaneda busca conocer lo que no comprende. También
pueden ser entendidos como una donacion del héroe benefactor, los cuales ayudan al héroe
transgresor a aprender sobre los estados que producen las plantas.

Aunque Castaneda caiga muerto, o sc convierta en brujo, resulta inobjetable que la
interpretacion de la saga recae en los prejuicios que se tienen acerca de los elementos que
s¢ manejan; resulta dificil pensar que una persona que no comulga con dichos elementos lea
mads de diez libros. Lo anterior se argumenta por el hecho de que en el texto se reivindica el
mentir como una forma de vida, el no dejarse conocer, el ocultar_siempre algo. el consumo
de drogas, el engailar para obtener lo que sc desca, el alejarse definitivamente de su familia.
el vivir solo, el no tener compasion. el actuar sin remordimiento alguno
independientemente del acto. etc. Asi. las ensefanzas de don Juan son la variable que
determina la interpretacion del relato: si las enseflanzas sc toman como un conocimiento
que daifla y el cual es inasible para alguien que no le interesa el tema antropolégico o el
conocimiento de filosofias extrafias puede ser que interprete que don Juan es el malo de la
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historia, el cual trata de sonsacar a un estudiante. Por cl contrario, si el lector es un
aficionado a las ciencias ocultas, a las drogas, a la antropologia, o a las historias esotéricas
y raras, el relato serd muy interesante y se podra interpretar a don Juan como el sabio que se
desea conocer, ademas de criticar a Castaneda por su falta de arrojo ante un conocimiento
que él mismo buscd.

Sobre las formas de traslado, no se pueden categorizar con precisiéon debido a la
ambigtiedad de las descripcion de funciones que remarca Propp; simplemente se retomarin
dos tipos: la ausencia-regreso de Castaneda, en donde implica todas sus experiencias dentro
del entorno de don Juan y, la partida-regreso del héroe represor.

Ahora, el uso de las plantas psicotropicas queda bien determinado dentro del marco
de las enseflanzas: no fueron usadas mas que para introducir al antropélogo dentro de la
otra realidad; por supuesto, Castaneda no concibié dicho papel ya que el grado de
impresion que le causaron fue extremo. en comparacion con otros aspectos del aprendizaje;
podriamos interpretar el papel de las plantas como el nive!l prictico para incursionar en la
descripcion de los brujos, y los puntos sobre ser cazador y guerrero son los preparativos
pricticos para resistir el golpe de parar el mundo. Entonces se podria aducir que no existe
teoria formalizada, tanto para enseflar como para aprender la nueva descripcion del mundo:
la teoria podrian ser las platicas con don Juan, sin embargo. no resultan ser mas que
instrucciones para la praxis: no hay pasos a seguir, sino sefiales por descifrar.

Ademas, algunas alucinaciones de Castaneda son en estado de ‘vigilia’, lo cual cs
una diferencia con la idea que se pudiera tener en el primer libro sobre una descripcion de
estados alterados de conciencia debidas al consumo de psicotropicos.

En la presente obra se dejaron fuera a parte de los aliados mencionados cn el primer
libro, sin embargo, s¢ presenta un nuevo aliado, uno que posiblemente sera de suma
importancia, ya que, segin los Gltimos acontecimientos relatados, es la prueba que
determinara si Castaneda se vuelve brujo y entra a la otra realidad.

También resuita esclarecedor cdémo no existe un final dentro de los dos ultimos
textos, Castaneda cierra la obra sélo como una manera de delimitar una ctapa de otra, se
sobreentiende que las ensefianzas continian, pero cabe scflalar que si ya no cuenta con la
compailfa de don Juan, nunca sabra a ciencia cierta el fin altimo de la otra descripeién de la
realidad. aunque parece que no hay final alguno.

Después de todo lo analizado e interpretado hasta ¢l momento. se puede concluir

que el primer enfoque que se mancjé en la primera obra ya perdié mucha coherencia segin
avanza el relato, en cambio. el segundo enfoque tendria una aplicacién mas cercana a los
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acontecimientos de la trama general. S6lo queda por analizar el Gltimo texio para ver si se
verifica cualquicra de los dos puntos de interpretacion de la obra, cosa que presiento es
poco probable, ya que, previendo los acontecimientos que podrian seguir la linca hasta aqui
estudiada, Castaneda ya no puede pensar en dejar todo lo que e¢mbarga ¢l mundo de los
brujos: ya tiene un pie en cada mundo.
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Cabe también sefialar que no espero encontrar en el siguiente libro el hilo negro que
nos lleve a interpretar de mancra mas o menos univoca las ensefianzas de don Juan. ni
mucho menos tener una especie de desenlace, ya que todavia quedaran por analizar mas de
cinco libros de la saga.




ANALISIS DE RELATOS DE PODER
BREVE RESENA DE LA OBRA

Después de catorce afios de enseflanzas, don Juan sc da cuenta que Carlos
Castaneda tiene el suficiente poder personal como para conocer la explicacién que tienen
los brujos de su mundo sin que esto sea un trastorno para el antropologo. Por cllo, en el
presente relato se da una vision mas global de las ensefianzas de don Juan y las
explicaciones metafisicas que sustentan la forma en que un brujo ve su entorno. Ademas,
don Juan hace una recapitulacion de todas las ensefianzas, con lo cual se explican los
conceptos y la justificacion de cada una de las técnicas que el brujo le cnseté a Carlos. Con
la explicacion de los brujos el antropdlogo llega al punto culminante de saltar a ‘lo
desconocido® y despedirse de su maestro y de su benefactor.

DIVISION ESTRUCTURAL DE LA OBRA POR ACONTECIMIENTOS

A continuacién se presenta un esquema preliminar de la obra segin una division
subjetiva de los acontecimientos dentro de la trama. La division trata de detectar los tres
tipos de sintagmas narrativos que enuncia Greimas en Andlisis estructural del relato; los de
desempeno (pruebas). los contractuales (establecimicntos y rupturas de contratos), y los
sintagmas disyuncionales (partidas y regresos)

Primera parte
Un testigo de actos de poder

Cita con el conocimiento

Reencuentro con don Juan. otoflo. 1971. (p. 11-26)

Primer encuentro con la polilla. (27-42)

Segundo encuentro con la polilla. (43-47)

*Ver® gente. (47-54)

Primera visita de don Genaro y platica sobre el *doble’. (54-72)

El sonadory el soitado
Discusion sobre el *doble*, (72-82)
s Segunda visita de don Genaro, (83-100)
e Explicacion sobre el sofiador v el sofado. (101-107)

El secreto de los seres luminosos

¢ Adivinanza de don Genaro. (108-124)
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e Explicacién de la adivinanza de don Genaro. (124-133)

Segunda parte
El tonal y el nahual

Tener que creer
Encuentro en la Ciudad de México. (139-147)
Historia de la amiga de Castaneda. (147-149)
Interpretacién de la historia de la amiga de Castaneda y del hombre tirado. (149-156)
La isla del tonal
e Explicacion sobre el tonal y el nahual. (157-172)
El dia del tonal

e Scgunda explicacién sobre el tonal y el nahual, (174-177)
Evaluo de tonales. (178-194)

Reducir el tonal
e Viaje al mercado. (196-216)
La hora del nahual

e Experiencia en casa de don Genaro. (217-229)
Explicacién de la experiencia en casa de don Genaro. (229-239)

El susurro del nahual
e Vuelo de don Genaro. (240-243)
Susurros de don Juan y don Genaro. (244-246)
e Plitica sobre ¢! benefactor, la impecabilidad y el poder. (247-259)
Las alas de la percepcion
e Plitica con Pablito . (261-265)
Segundo susurro de don Juan y don Genaro. (267-273)

e [nterpretacion del segundo susurro. (273-276)

Tercera parte
La explicacién de los brujos

Tres testigos del nahual
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e Viaje a casa de Pablito. (280-284)
e Experiencia en el sitio de poder. (285-298)

La estrategia del brujo
e Recuento de las ensefianzas. (301-329)
e Explicacion sobre la burbuja de la percepcion. (329-335)
Experiencia en el despeiiadero. (336-340)
La burbuja de la percepcién
e Aliados de don Juan y don Genaro. (343-348)
Particion de Pablito y Carlos. (348-352)
Explicacion de la particion. 1975. (353-363)

La predileccion de los guerreros

Viaje a ‘lo desconocido’. (364-379)
La predileccion de los guerreros. (380-384)

DESCRIPCION Y UBICACION DE LOS PERSONAJES DENTRO DE LA OBRA
PERSONAJES PRINCIPALES

En esta cuarta obra se consider6. ademds de don Juan y Castaneda. a don Genaro
como personaje principal, debido a su importancia a lo largo de todo el libro.

PERSONAJES SECUNDARIOS DENTRO DE LA OBRA

En el cuarto relato los aliados ya no aparccen personalizados por don Juan, cllos
solo fueron usados como medio para desviar la atencion del aprendiz. (319) Aqui se retoma
al aliado por su intrincado papel de personaje y elemento auxiliar, pero sus caracteristicas
“funcionales han cambiado. fortaleciéndose su papel como elemento auxiliar.
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ANALISIS DE LAS FUNCIONES DE LOS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS
DENTRO DE LA OBRA

En la obra, Castaneda es el personaje que busca aprender, don Juan es el maestro y,
junto con don Genaro, son los emisores de un saber desconocido (mensaje) para Carlos
(receptor), el aprendiz. (p. 302) La segunda cuestién es que de don Juan le ensefid a
Castaneda la totalidad de si mismo a fuerza de engaiios. lo cual indica la marcada influencia
persuasiva de don Juan, (369) para obligarlo a vivir como guerrero. (323, 325-326)

ELEMENTOS INTRODUCTORIOS DE LA OBRA

En este relato el narrador ya no realiza una introduccion, sino entra de lleno a la
narracién de sus experiencias, pero menciona a los que seran personajes fundamentales en
la trama: don Juan y don Genaro; aunque ya no explica nada sobre ellos, si se puede
retomar como la situacién inicial, la cual menciona el nombre del héroe o el de su familia.
(Propp, 37-38)

La primera funcién que marca Propp es: Uno de los miembros de la familia se aleja
de la casa, la cual se aplica a todo el relato, ya que las experiencias del antropdlogo se
llevan a cabo fuera de su lugar de origen: el estudiante de Antropologia sale de su entorno,
para ir a visitar a don Juan, por lo cual Castaneda es el héroe transgresor o victima.

PROHIBICION-TRANSGRESION

La prohibicion es dificil ubicarla en el texto, (Pricto, 62-63) no existe un indicio que
indique una prohibicion o invitacion por parte de algun personaje. solo la de haber salido de
su entorno, (314) que en el analisis de Propp cquivale a su segunda funcion: Al héroe le es
impuesta una prohibicion. (Propp. 39-40) aunque seria una prohibicion inplicita. Castaneda
transgrede su entorno social, no en el sentido de agredirlo, pero si se alcja de ¢ para iniciar
el aprendizaje con el brujo. Dicha deduccion se emparenta con la tercera funcion de Propp:
La prohibicién es transgredida, al decidir Carlos regresar con don Juan. (323, 325-326)

También es innegable la persuasion de don Juan hacia el antropdlogo para que
transgrediera la descripcion del mundo. ya que don Juan hizo todo lo posible por tirar abajo
la conviccion de Castaneda sobre la descripcion tnica del mundo: Castancda accede al
nahual y transgrede la vision establecida del mundo. (309-315, 317-323, 326-328) Carlos
queria saber sobre plantas medicinales, sin embargo, don Juan le ensciié no solamente
sobre plantas sino también cosas que ¢l no descaba saber en primera instancia. como el
tonal y el nahual, (302) o la totalidad de uno mismo. (320, 331-332)




Las causas reales de la transgresion suelen no aparecer, (Pricto, 66) empero, en ¢l
presente caso, la causa es el aburrimiento que le produce a Carlos su entono en
comparacién con el mundo de los brujos, (324-325) por ello ya no se puede tomar como
parte de su preparacion en Antropologia. porque ya no le interesa obtener datos sobre don
Juan. (234) También otra causa es la mirada formidable del brujo, por la cual Castaneda fue
a buscarlo, ya que lo llend de curiosidad. (306-308) Pricto enuncia que la transgresion no es
vista desde una problemitica social, por una necesidad o por problematicas econdémicas.
(Prieto, 66) En el relato Castaneda transgrede porque desca seguir aprendiendo y ya no
puede parar, (323-326) pero también esta dada por el aburrimiento que siente en su casa.

ANTAGONISTA

El antagonista sicmpre transgrede o incita a transgredir un tabi social, esta
transgresion no sélo afecta al héroe, sino también a la sociedad en su conjunto. (Prieto, 64)
por lo cual las ensefianzas de don Juan fueron en contra del pensamiento establecido en la
sociedad y en la idiosincracia de Castaneda. Entonces Castaneda es el héroe transgresor, lo
que viene a dar a don Juan ¢l papel de antagonista, el cual hace que ¢l héroe inocentemente
sea llevado a realizar algo malo; (Prieto, 64) en este caso. el héroe no es del todo inocente,
pero si ignorante sobre plantas y sobre las ensefianzas del brujo. (12-13, 314, 317-318, 322)

Sin embargo, don Juan no es un antagonista arquetipico: (Pricto, 64) las
caracteristicas de ser feo, torpe, tonto. agresivo, etc., no se cumplen, al contrario. es fuerte y
agil, de excelente sentido del humor. domina el idioma y porta el conocimiento secreto de
la brujeria. (306) por lo cual es mais acertado asignar a don Juan ¢l papel de héroe
benefactor. El antagonista incita a transgredir o por problemas psicologicos o porque es
directamente un representante del mal, (Prieto, 66) pero en la obra don Juan requiere un
aprendiz para que no sc pierda su sabiduria y cree tenerlo en Castaneda. el cual seria un
requerimiento para la sobrevivencia del conocimiento del brujo. (234) Entonces no se
puede afirmar que las ensciianzas del brujo scan maléficas. sino que sdlo van en contra de
la forma cotidiana de entender el mundo aceptado por el grueso de la sociedad. Don Juan
de ninguna forma puede ser encasillado como un antagonista cualquiera, podria
interpretarse también como héroe benefactor, segin la interpretacion del receplor.

El aliado podria ser un antagonista, ya que ataca a Carlos vy Pablito. pero puede
también ser ubicado como prucba. como elemento auxiliar o como ayudante —la polilla—.
(58-59, 81, 105, 114-116, 126-127, 144, 319-320, 342-348, 370) Tambi¢n la mucrte podria
ser antagonista, presupuesto filosofico, elemento auxiliar o una especic de héroe benefactor.
(108, 115, 125, 150-156. 165. 186,0207, 213-214, 227, 231-232, 235, 252, 255. 259-260.
299, 314-320, 347, 355-356, 369, 372, 376, 383-384) Otro personaje que podria ser
antagonista es la Catalina. sin embargo, aparte de no aparccer a lo largo de toda la obra, ella
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entra en escena como una trampa de don Juan: el brujo es el actor intelectual de los hechos.
7(322-323) Tanto la Catalina como el aliado son mas pruebas que antagonistas.

Las funciones seis y sicte de Propp son: El antagonista trata de engaiiar a su victima
para apoderarse de ella o de sus bienes y, La victima se deja engafiar y asi ayuda
involuntariamente al enemigo. (Propp, 43-44) De la primera menciona tres variantes: el
antagonista acttia por medios de persuasién, emplea directamente medios magicos y,
recurre a otros procedimientos de perfidia o de violencia. Mds que engaiios son trampas las
utilizadas por don Juan, como con la Catalina, (322-323) en donde don Juan la justifica
como un acicate para que Castaneda utilice todo lo aprendido. Otro engafio seria la nula
explicacion del método general usado por don Juan y las técnicas de ensefianza para
obligarlo a sepuir aprendiendo, (309-315, 317-323, 326-328) o también el agarrarlo con su
‘voluntad’. (306-307) También don Juan solia usar conceptos y métodos incomprensibles
para Carlos al explicarle su saber, creandole curiosidad para que siguiera aprendiendo.

DANO-REPARACION DEL DANO

En el relato el daflo es hecho a la sociedad a la que pentencce Castaneda,
representado en el viaje a *lo desconocido’: el dejar todo lo que se tiene en el mundo; (374-
385) si los tables que sc daflan son sociales, lo que se daifia no es a un personaje sino a la
sociedad en general. (Pricto. 65) Pero también existe dafio cuando Carlos sc encuentra en
peligro debido a su ignorancia —alimentada por la ambigiiedad de las ensefianzas—, como
cuando se enfrentd con la Catalina, (322-323) o en donde el dafio no era causado por la
persona y su intencion, sino por el poder que mancjaba. (27-29. 96-107, 120-128, 251-252)
También deben tomarse en cuenta las veces en que se le presentaron los aliados, (27-28,
342-348) o los estados de angustia, depresion y tristeza de Carlos. (24-25, 28-29, 122, 376)

En la octava funcién de Propp: El antagonista perjudica o causa dafio a un miembro
de la familia, aparccen varios tipos de dafo. de los cuales ¢l numero dieciocho: viene a
: V‘atorrynbcntar a la victima durante las noches. (Propp, 45-47) sc aplica a los ataques del aliado
“"la polilla—, (27-29) asi como cuando estaba hecho pedazos (96-100) y cuando lo parten
en dos (242-246, 255, 349) scgin cl punto seis: Causa un dafio corporal. Aunque estos
dafios no son infligidos por el supuesto antagonista nada mds. si son realizados por los
brujos. ajenos y contrarios al entorno de Castaneda., Otro punto que si atafe a don Juan
directamente es el ocho: reclama o atrae a su victima. (Propp. 47) que es un dafio fisico y
mental del cual no esta consciente el héroe. (306-307, 322-323)

En cuanto a la reparacion del dafio, Propp, en su funcion diecinucve: El dafo (o

falta) inicial es reparado, remarca varios tipos de reparacién del daiio. (Propp, 71-73) sin
embargo, ninguno puede ser aplicado, ya que Castaneda no dcjé cl aprendizaje, si se
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defiende la primera hipétesis trabajada. En cambio, para la segunda hipdtesis se podria
acoplar el tipo seis: el auxiliar magico pone fin a la pobreza, ya que el aprendizaje estd
dando algunas respuestas al antropélogo sobre el mundo de los brujos, el dafio seria la
pobreza de conocimientos sobre las ensefianzas, tanto de Carlos como de la sociedad.

LUCHA-VICTORIA

Prieto afirma que el héroe transgresor no lucha contra el antagonista, sino contra su
situacion, una lucha que tiene lugar en su interior hasta que se produce la victoria. (Prieto,
65-66) Asimismo, Castaneda tiene una lucha interna por asir los métodos y conceptos
usados por don Juan, ya que dichas proposiciones descriptivas son ajenas e incompatibles
con las de él, (12-13, 15-17, 24, 173) ello scria la lucha, y la victoria seria ¢l viaje a ‘lo
desconocido® y la despedida de don Juan. (368-385) Con Propp, la funcién dieciséis: El
héroe y el antagonista se traban directamente en lucha, (Propp, 69) marca cuatro formas, de
las cuales, tinicamente la primera: lucha en terreno descubierto, se aplica a la lucha frente a
frente con el aliado. (342, 347-348) quc puede ser el final de las ensefianzas. (370)

Para la décimo octava funcion de Propp: El antagonista es vencido, (Propp. 70)
puede asociarse con los dos enfoques manejados a lo largo de la investigacion, ya que el
relato no tiene final: (385) el héroe transgresor lucha contra la muerte y no sc sabe si ¢l
muere. (108, 115, 125, 150-156, 165, 186, 207, 213-214, 227, 231-232, 235, 252, 255, 259-
260, 299, 314-320, 347, 355-356, 369, 372, 376, 383-384) Si sc retoma ¢l primer enfoque,
la victoria es que Castaneda muera ante las fuerzas del mundo de los brujos, destacando que
el mundo de los brujos es dailino para todo aquel que intente adentrarse en ¢l: si Castaneda
no regresa, serd porque el bien triunfé sobre el mal; en cambio, en la segunda
interpretacion, la victoria es que Carlos aprendi6 a vivir como brujo y a vencer al aliado,
(342, 347-348, 370, 375) ayudando a que no se pierda el conocimiento de don Juan: si
regresa, tendra la victoria de poder vivir el mundo de los brujos, si no regresa, su muerte
habra sido un sacrificio, quedando sélo la informacién de sus libros.

HEROE

El héroe transgresor es Castaneda, sicndo el elegido de don Juan; (263, 306, 318) lo
anterior es enfatizado por la caracteristica de que los héroes transgresores deben sufrir,
incluso hasta la muerte. como intento de enfatizar lo que no debe hacerse, (Pricto, 67) que
en este caso estd representado por Castancda. segun la primera hipdtesis. Por su parte. el
héroe represor es aquel que sc enfrenta directamente con el antagonista. Don Juan no puede
ser el héroe represor, ya que no se enfrenta contra las entidades que atacan a Castaneda.
mas bien él es el que las invoca. El héroe represor podrian ser el poder y la muerte—
entendidos como el tercer y cuarto encmigos de un hombre de conocimiento—, ya que
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estan ya con ellos —con Pablito y con Carlos—, si su ‘voluntad’ decide regresar del viaje a
*lo desconocido’. (370-371)

Parece que don Juan trata de explicar todo desde el punto de vista de que el ‘poder’
es la fuerza que produce todo ‘bien’ o *mal’, por lo cual se tendrdn los mismos problemas
de atribucién si se adopta el primer enfoque, ya que no se enuncia una caracterizacion
humana del héroe represor con los atributos fisicos positivos. (Pricto, 65-66) Otro punto
que no ‘encaja es que el héroe represor tiene que luchar con ¢l antagonista cuerpo a cuerpo.
; ‘y en el relato sélo existe una lucha por seguir adelante impecablemente, por vivir como
guerrero, por ello el héroe represor-antagonista podria ser mas bien una prueba. (Prieto. 67)

Por su parte, ¢l héroe benefactor no se enfrenta a antagonistas sino a calamidades
sociales. o bien se alza como conductor de la humanidad. Se trata en general de personajes
dotados de una inagotable sabiduria, duefios de conocimientos que poseyeron los antiguos o
que recibieron desde otros planetas. (Prieto, 67-68) De lo anterior se puede asumir que don
Juan y don Genaro son los héroes benefactores: (249-250, 302, 328, 331-334) ambos tienen
la sabiduria y los elementos necesarios para ensefiar a otros su conocimiento; su lucha es la
busqueda de un aprendiz para conservar su saber, el cual fuc enseflado por otros maestros v
benefactores. (232-234) Ambos son héroes benefactores, nada mas que uno entrd a enseiar
con respecto a la razén: don Juan, y don Genaro con respecto al nahual, por ello Carlos no
supo que el brujo mazateco le estaba enseflando también. (232-234, 248-250, 302) la
aparicién de héroe benefactor justifica el segundo enfoque interpretativo.

R Dcntro de la funcién novena, Propp divide a los héroes en dos tipos. los buscadores
B3 los vncumas. que no son otra cosa que los represores y los transgresores, respectivamente,
: ue’ cnen mas 0 menos las mismas caracteristicas, (Propp. 51) pero no identifica al
héroe bent;factor como tal. sino tal vez solo como donante o proveedor, dentro de la
va’ funcién. al cual se le encuentra por casualidad en ¢l bosque, en un camino, etc. ¥
u(nlvc’lAh(:roc. en este caso victima o transgresor. recibe un medio generalmente mégico
e le permitira vencer la desdicha; pero antes. ¢l héroe debe realizar cierto numero de
acciones para poner a su alcance el medio magico. (Propp. 55)

En la funcién catorce se precisa mejor la definicidn del héroe, apareciendo dos
tipos: el héroe que es victima directa de los actos de un antagonista en el comicnzo de la
intriga, o que sufrc una privacion, y el que acepta poner un término al dafo o a la privacion
de otro personaje, (Propp. 67) siendo los héroes transgresores v bencfactores de Prieto. De
lo anterior se define de manera mis concisa la hipotesis de que don Juan es el héroe
benefactor. o el segundo tipo de héroe de Propp. ya que ayuda a Castaneda a salir de su
ignorancia sobre el mundo de los brujos; y el donante scria don Genaro, ya que le ayuda a
llegar a *lo desconocido’. lo expone a todo tipo de prucbas y lo guia al nahual. (328)
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PRUEBA-CUMPLIMIENTO DE LA PRUEBA

A veces el héroe represor tiene que pasar por alguna prueba, o bien, la lucha contra
el antagonista no se resuelve sino en una serie de pruebas; pero donde mas aparece esta
relacién es en el héroe transgresor, que tiene que soportar todo tipo de obsticulos para
alcanzar lo que desea. (Prieto, 68) Por lo anterior, Castaneda es el héroe transgresor, ya que
es el personaje que lleva a cabo varias pruebas y libra varios obstaculos para aprender.
reforzando el punto de que ¢l héroe transgresor no lucha contra el antagonista directamente.
sino contra su situacién: vivir en el mundo ordinario o en el de lo brujos. (323) Dentro de
las varias pruebas que tiene Castaneda, intervienen en cierta medida todos los tipos que
marca Prieto, aunque suelen aparecer las de fuerza, de resistencia fisica y de agilidad
mental para aguantar y hacer frente al aliado y cuando lo parten en dos; (342-349) también
la de lealtad y de nivel ético para comprometerse con el aprendizaje de don Juan.

Con Propp también se enuncian varios tipos de pruebas; en la funcién vigésimo
quinta: Una tarea dificil le es propuesta al héroe, hay varias que se adecuan al relato, como:
pruebas de adivinanzas, resolucidon de enigmas, etc.. (Propp, 79-80) de la cual, contar,
interpretar un suefio, se ajusta a las veces que don Juan o don Genaro narran parabolas o
piden interpretaciones a Castaneda para que aprenda. (265-266) Otro punto son las pruebas
de fuerza, de destreza y de coraje, (96-107) en la ocasién que Castaneda se encuentra con la
polilla, (26-28) con la Catalina (322-323) y con el aliado. (342-348) Ademas aparecen las
pruebas de paciencia, cuando le dice que tiene que descansar o esperar; (113, 143) también
se narran pruebas de hallar y préparar algo, (11) como en la adivinanza de don Genaro,
(109-124) o el sitio de Carlos en la casa del brujo. (318) Todas estas pruebas son
cumplidas, ajustandose a la funcion vngcsnmo sexta propuesta por Propp: La tarea es
cumplida, (Propp, 81) ya que Castaneda st&ue vnvo

Peroen la doceava funcnén de Propp El héroc es puesto a prueba, o interrogado, o
atacado, etc.. a modo de prepdracxon para rccnblr la ayuda de un auxiliar magico, viene a
representar la hipotesis de_don. Juan—hcroc ‘benefactor en sus dos primeros puntos: ¢l
donante pone al héroe a prueba y el donante saluda’ al héroe y lo interroga. (Propp, 55-56)
En el primer caso, Castaneda es puesto a prueba cuando se le plantea la adivinanza de don
Genaro, (108-124) cuando busca su sitio. (318) y en la cita con ¢l conocimiento: (26-28) en
el segundo caso, don Juan lo cuestiona si quicre seguir aprendiendo. (323-326) mientras
que el cumplimiento de la prueba seria el que don Juan le siga ensedando. El punto nueve
se puede acoplar a la primera hipotesis de Castancda-héroe transgresor: un ser hostil se
traba en lucha con el héroe. (Propp. 58) recordando, entre otras, a la experiencia con la
Catalina, (322-323) o con el aliado. (342-348) En fin. todas las pruebas se suman al punto
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diez: se le muestra al héroe un medio migico proponiéndole un intercambio, ya que don
Juan pide a Carlos ser impecable a cambio de su conocimiento.

La funcién trece de Propp va en relacion con el cumplimiento de la prueba: El héroe
reacciona frente a las acciones del futuro donante; en ella se menciona el punto uno: el
héroe experimenta la prueba, (Propp, 58) la cual clasifica todas las prucbas a las que se
enfrenté Castaneda. En el punto nueve: el héroe vence al ser hostil, (Propp, 59) se puede
aplicar a la lucha contra la Catalina aunque no se especifica si la vence, pero al menos
queda con vida y sigue aprendiendo. (322-323)

La vigésimo primera funcién de Propp: El héroe es perseguido, acosado, en su
punto seis: el perseguidor intenta matar al héroe, se puede interpretar a que la muerte
siempre persigue a Carlos. (108, 115, 125, 150-156, 165, 186, 207, 213-214, 227, 231-232,
235, 252, 255, 259-260, 299, 314-320, 347, 355-356, 369, 372, 376, 383-384) También
cuando se enfrenta al aliado, (342-348) la polilla (26-28) y a la Catalina; (322-323) estas
tres Ultimas persecuciones se pueden acoplar también al primer punto, al tercero y al cuarto:
el perseguidor vuela detrds del héroe, persigue al héroe y se¢ transforma rapidamente en
diversos animales, etc. y los perseguidores, convertidos en objetos atrayentes. se colocan en
el camino del héroe. (Propp, 74-75) En la funcion vigésimo segunda: El héroe escapa a la
persecucion, en el punto cuatro y nueve: durante su huida. el héroe se oculta y, escapa a un
atentado contra su vida, (Propp, 75-77) pueden acoplarse a que Carlos escapa de la muerte.

PARTIDA-REGRESO

En cstas funciones, ¢l héroe transgresor viaja fuera de su pueblo natal, de lo cual s¢
desencadenan todas las calamidades dentro de la trama. (Prieto. 69) por ello se entiende que
si Castaneda no hubiera visitado a don Juan en repetidas ocasiones, tampoco hubicse
emprendido el aprendizaje sobre ¢! mundo de los brujos. ni hubiera publicado los libros.
(12-13) Muchas veces el regreso se omite y queda solamente ¢l sentido aleccionador en
relacion con la partida. (Prieto. 69) que es lo que sucede ¢n la obra: ¢l regreso tnicamente
es mencionado. (22, 24. 71-73. 139, 157, 217, 229, 240, 246, 261, 279-280. 300)

Propp menciona. en su onceava funcion: El héroe abandona su casa, que la partida
constituye el comienzo de la intriga, a partir del cual ha de desarrollarse la accidn,
diferencidndose asi de la ausencia temporal que sc apunté como elemento introductorio,
(Propp, 54-55) por ello. la ausencia de Carlos son sus primeras visitas al brujo como
observador, y la partida ya son sus visitas como aprendiz. (11, 14, 73, 217, 279-280, 300)

En la funcién quince de Propp: El héroe se traslada, o es llevado o guiado hacia el
lugar donde se encucntra el objeto que busca, (Propp. 67) también aparece la partida del



héroe en busca de un objeto, y que resulta muy parecida a la funcién once. Propp marca la
diferencia de la ausencia del héroe victima y la partida del héroe buscador, pero en el texto
el héroe represor no cumple con todas las caracteristicas de su papel, y por ello el héroe
transgresor podria jugar ambos papeles. Ademas de lo anterior, en esta funcion se detallan
seis formas de traslado. de las cuales la dos: viaja por tierra o por agua, puede acoplarse a
todas las veces que el antropologo realiza un viaje; (11, 14, 72-73, 119, 139, 141, 157-158,
173-174, 215, 217, 219, 229, 261, 279-280, 298, 300) la tres: es conducido, a todas las
ocasiones que se guié a Castaneda a los lugares establecidos por los brujos; (14, 73, 99,
158, 174, 219, 261, 280, 301, 336, 341, 352, 360, 364-368) y la cuatro: le indican el
camino, (Propp, 68) a las veces en que don Juan le indica a Castaneda ir hacia algin sitio
sin acompaiiarlo. (341)

En cuanto al analisis de Propp, la funcion vigésima: El héroe regresa, (Propp, 74)
enuncia una llegada que se hace de golpe, de lo cual se puede interpretar como todas las
ocasiones en que Castaneda ya se encuentra en el entorno de don Juan. Cabe mencionar que
don Juan partié de su entorno en el encuentro que tuvo con su aprendiz en la ciudad de
Meéxico, (139-216) pero tal vez sea mas indicado tomar ese lugar como neutral, por ello
también se aplic6 la forma anterior a Castaneda. Prieto Castillo también remarca algunas
caracteristicas sobre la partida-regreso del héroe represor, las cuales no se adecuan, ya que
no hay partida, sélo en un sentido figurado; los enemigos de un hombre de conocimiento —
posibles héroes represores-—— no se mencionan como tales, por lo cual es forzado aplicar la
partida-regreso.

CARENCIA

Para Prieto, el héroe represor nunca actua por carencia, su accion se desencadena

" porque estd para hacer el ‘bien’, (Prieto, 69) lo cual se ajusta al supuesto héroe represor o

héroes represores de la obra, los cuales son ideas abstractas que aparecen para tratar de
evitar que Castaneda deje su mundo occidental. En cambio el héroe transgresor tienc
siempre su conducta justificada por una carencia, (Pricto, 70) que en el caso de Castancda
es la falta de conocimientos acerca de las plantas alucindgenas. (318-319) y después, las
técnicas para protegerse dc las fuerzas del mundo de los brujos (322-323) son lo que le
{levan a visitar a don Juan. y que desemboca en la publicacion de los libros. (12)

Propp menciona, al final de la funcion sicte. la posibilidad de que no exista un dafio
directo del antagonista, sino una privacion de algo que desea, lo cual hace que el héroe
transgreda; en el caso que sc analiza la privacién es desde cl interior, ya que la carencia
existe desde el comienzo. incitando a una busqueda. (Propp, 48-49) También se exponen en
la funcién octava bis: Algo falta a uno de los miembros de la familia. Se desea poseer algo,
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seis tipos de objetos, entre los cuales ¢l quinto: formas racionalizadas, (Propp, 49-50)
clasificaria la carencia de Castaneda: ¢l conocimiento sobre las plantas alucinogenas.

Por otro lado. la carencia aparece fucrtemente representada en el caso del héroe
benefactor, pero dicha carencia no es de él sino de un pueblo sumido casi siempre en la
ignorancia, al cual el maestro le ensenard el camino; el héroe benefactor viene a llenar la
carencia que los hombres no pueden solucionar por si mismos, (Prieto, 70) asi, don Juan es
el héroe benefactor que trata de terminar con la carencia de informacion sobre el mundo de
los brujos, aunque el brujo también tienc la carencia de un aprendiz.

ELEMENTO AUXILIAR

En la décimo séptima funcién de Propp: El héroe es marcado, se resalta en su
segundo punto: el héroe recibe un anillo o una prenda de ropa, (Propp. 70) que el héroe se
cura con dicha prenda. Castaneda quedaria marcado por todas las ensefianzas, las prendas
seria ¢l conocimiento adquiride, que le podrian ayudar a curarse. La marca serian los
recuerdos funestos de los aliados y de la lucha para hacerse hombre de conocimiento.
siendo las prendas el cazador de espiritus, el morral y todos los utensilios del aprendiz.

En los cuentos maravillosos el elemento auxiliar suele ser un anillo, o una espada.
que utilizan los héroes para salir airosos de la prueba. Castaneda utiliza varios elementos
auxiliares donados por don Juan para protegerse, con lo cual se cumple la funcion que juega
el donador. (Prieto, 70) El héroe represor, por su parte, no dona nada ni necesita que le
donen algo, él debe triunfar por sus propios medios como lo trata de hacer la muerte.

En el caso de los mensajes retéricos el elemento auxiliar viene englobado dentro de
; la-nocién,tmﬁs‘amplia de destino, (Prieto, 70) con lo cual, don Juan seria el héroe
" benefactor, ya que el destino hace que sc encucntren maestro y aprendiz para iniciar las

-’ ensefianzas, (306) embonando el destino con las caracteristicas enunciadas por Prieto: las

fuerzas ocultas, algin antcpasado. el viento ‘a favor, posibilitado por ¢l signo y la
conjuncion de determinados planetas, etc, (Pricto, 70-71) lo cual concuerda con los
augurios que guiaron a Carlos con don Juan y don Genaro. (306, 318, 328) También las
plantas y las ensefianzas en si mismas son un elemento auxiliar para llegar a ser un brujo.

Propp, en su funcién catorce: E| héroe entra en posicion del medio magico, demarca
cuatro tipos de elementos magicos, de los cuales. ¢l segundo: objetos que hacen aparecer
auxiliares magicos, el tercero: objetos que poseen un poder magico. y el cuarto: cualidades
adquiridas de pronto, como la fuerza, el poder de transformarse en varios animales, etc.,
(Propp, 60) son los que se pueden aplicar a la obra. Del segundo tipo podrian scr el segundo
anillo de poder, (132-133) rebuzno, (101-102, 113) el crepisculo. (24, 27, 84, 134, 152,
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193-194, 214, 240-241, 251-252, 291, 340-341, 362, 375, 384)) las plantas de poder (12-
13, 50, 84, 92, 290, 317-322, 326, 328) y el cazador de espiritus, (287-288, 378) ya que con
ellos aparecen los aliados y los ayudantes para que aprenda Carlos sobre los brujos.

Del tercer tipo se podria considerar a los regalos de poder, (263-264) los sitios de
poder, (20, 23, 28, 30, 91, 96, 99-100, 106, 128, 261, 284, 301, 305, 341, 370, 376) la carne
seca, (364, 366) el centimetro ciibico de suerte, (154, 209, 306, 358) ¢l grito del guerrero,
(220, 227, 238, 242) el viento, (27, 48, 212, 219-220, 235, 254, 336, 359, 369, 375, 377,
382) la niebla, (339) y a los aliados en si. (58-59, 81, 105, 114-116, 126-127, 144, 319-320,
344-348, 370) Del cuarto tipo serian la postura para sacar poder del crepisculo, (84, 134) la
marcha de poder, (29, 57, 326) el paso de poder, (261, 327-328, 341) desenfocar los ojos,
(281, 294, 310, 343) la mirada del guerrero, (307-308) la forma correcta de andar, (309-
310, 318) la postura de danza, (294) la posicién de pelea, (346) el no-hacer, (143, 326-327)
el ‘sofar’, (20-24, 64, 67, 76, 80-R1, 91-93, 95-96, 99, 129-131,.311-313, 326-327) el
armar los suefios, (21) ‘ver’- (35, 39-40, 42-43, 46-47, 49-53, 58.- 63, 67, 81-82, 93,112,
126-127, 129-131, 144, 153, 181, 183, 203-205, 209, 238,-249,.254, 261, 300, 306,.312, '
334,344,358) y el poder personal. (15-16.18-20, 30,35, ‘45,50, 53-54,91,:103, 105-107,
109-111, 116-117,°125:126,7 128,133, 142-145,:150, ‘153,155, 191-192, 203, 206, 214,
252,257, 300 302-303 305,318, 334,370, 374-375)

~Sobre las maneras de trarsmitirse el medio:magico, los puntos a tomar en cucnta
- son el uno: el medio se transmite directamente, cuando se l¢ ensefia al héroe la postura para
;- sacar podcr del crepusculo, (84, 134) la marcha de poder, (29, 57, 326) el paso de poder,
(261,327-328, 341) desenfocar los ojos. (281, 294, 310, 343) el rebuzno, (101-102, 113) la
mirada del guerrcro, (307-308) la forma correcta de andar, (309-310, 318) la postura de
danza. (294) la posicion de pelea. (346) el no-hacer, (143, 326-327) el tener que creer,

o (145-146, 149-151, 154-156) el *sofiar’, (20-24. 64, 67, 76,-80-81, 91-93, 95-96, 99, 129-

“. 131, 311-313, 326-327) el armar los sueios, (21) *ver® (35, 39-40, 42-43, 46-47, 49-53, 58,
. 63,67,81-82,93, 112, 126-127, 129-131, 144, 153, 181, 183, 203-205, 209, 238, 249, 254,
261,300, 306, 312, 334, 344, 358) y el poder personal. (15-16, 18-20, 30, 35, 45, 50, 53-54,

91.°103. 105-107, 109-111, 116-117, 125-126, 128. 133, 142-145, 150, 153, 155, 191-192,
,'_"03 206, 214, 252, 257, 300. 302-303. 305, 318. 334, 370, 374 375)

, - En ¢l dos: el medio es indicado. cuando don Juan le su'iala los sitios de poder, (20,
- ”3 28, 30, 91, 96, 99-100, 106. 128, 261, 284, 301, 305. 341, 370, 376) los actos de poder.
7(64,-80, 153, 306, 328) y los cuentos de poder: (64. 80, 82) y el siete: ¢l medio es
absorbido, al ingerir las plantas de poder en general (12-13, 50, 84, 92, 290, 317-322, 326,
328) y la camne seca. (364, 366) Por lo general todas las formas se vinculan de un modo u
otro, y por tanto, todas tienen mds o menos las caracteristicas de los tres puntos anteriores.
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El seis: el medio aparece sibitamente, por si mismo, se aplica al centimetro cibico
de suerte, (154, 209, 306, 358) la polilla (27-30, 32, 35, 40-43, 45-47, 51, 58-59, 113-114,
116, 126-127) y al aliado. (58-59, 81, 105, 114-116, 126-127, 144, 319-320, 344-348, 370)
También se puede tomar el nueve: diversos personajes se ponen a disposicion del héroe,
(Propp, 60-62) ya que don Genaro se ofrece ayudarlo para que Carlos ent2ara en el nahual,
(328) asi, don Genaro es el elemento auxiliar de don Juan y a la vez el donante, como lo
podria ser también la Catalina. (322-323) Por supuesto, también los aliados (58-59, 81, 105,
114-116, 126-127, 144, 319-320, 344-348, 370) y la polilla (27-30, 32, 35, 40-43, 45-47,
51, 58-59, 113-114, 116, 126-127) entrarian en cste tipo de elemento auxiliar.

RECOMPENSA

La recompensa es el mantenimiento de lo establecido y el reconocimiento que por
eso se obtiene, la cual es ejemplarizadora, por lo tanto hay una moraleja para el perceptor;
(Prieto, 71) pero ya no sc¢ puede interpretar la recompensa dentro de la primera hipotesis
trubajada, ya que Castaneda ha llegado a la totalidad de si mismo. (355-357, 362, 371)
entonces el segundo enfoque trabajado hasta ahora queda validado por dicho final, hasta
aqui la polaridad de las interpretaciones dan sélo como respuesta la validacién parcial de
cada una de ellas en distintos movimientos y segtn la interpretacion personal.

Otra recompensa puede ser la publicacién de los libros, (12) en donde Castaneda
realizo un trabajo interesante y, al parecer, un cambio radical en su vida, contrastando su
antigua forma de vida con la vida del brujo. (323-325) Por su parte, en los héroes
benefactores la recompensa va por el lado de la adoracion de un culto que todos comparten,
(Prieto, 71) pero en el relato no existe tal, o al menos no se cita dentro de la obra —porque
ya existen sectas que se hacen llamar ‘castanedistas’—.
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COMENTARIOS A PARTIR DEL ANALISIS

Como hemos visto, se torna evidente que don Juan y Castaneda actuan en la misma
direccion que antes; la relacion maestro-aprendiz viene a reforzar la segunda hipétesis
tratada al principio del analisis. El cuarto texto muestra ya claramente la forma en que el
brujo explica el mundo de los brujos y, ademds, presenta toda la metodologia pedagdgica
de sus ensefianzas, reforzando la informacion del contexto de la obra y sumando la vision y
los motivos que empujaron al brujo para realizar determinados actos. Ciertamente la
metodologia es diferente para cada aprendiz, sin embargo, se puede constatar el método
salvaje y despiadado que utiliza don Juan, primero para atrapar a su aprendiz y luego para
obligarlo a que aprendiera a como diera lugar, sin importar su vida.

De todos modos se refuerza el segundo enfoque. donde el héroe benefactor lucha
por vencer una ignorancia social, ya que si don Juan s6lo desea que sus enseflanzas sean
aprendidas por Castaneda, él esta consciente de la publicacién de los libros, ya que asi sc lo
menciona el antropdlogo, sin embargo, al brujo no le importa, porque no concibe la idea de
que alguien pueda aprender sus conocimientos leyendo. y no en la practica. Ademds todo
depende del poder personal de cada persona.

Al final se vuelve a dejar desamparado al aprendiz dentro del mundo de los brujos,
pero ya no se sabe como termina el episodio de la saga. Ademas, ahora los brujos se van
por otro lado, no son ellos los que ‘paran el mundo’ de Carlos, es el propio mundo el que va
a enfrentar el antropdlogo, pero ya como el mundo terrible y asombroso del brujo. contando
s6lo con su intuicién y su voluntad como guia. Don Juan y don Genaro se van, como en los
dos relatos anteriores, por lo que es el momento de descanso para el aprendiz; pero también
es en ese lapso de tiempo en que ticne lugar la prucba de quedar solo con la nucva vision
del mundo dentro de su vida cotidiana y con el cuarto enemigo de un hombre de
conocimiento. No obstante. el salto a ‘lo desconocido® es ¢l punto maximo de tension
dentro de la saga, ya que no solo queda solo sino también en una prueba en donde él
decidird si desea seguir viviendo o formar parte de la eternidad, que conllevaria su muerte
en la vida cotidiana. Si decide regresar, se enfrentara contra ¢l tercer anemigo del hombre
de conocimieto: el poder.

También vale decir que por fin don Juan menciona gque ¢l no ¢s ¢l benefactor del
antropdlogo, sino su maestro y, a su vez, don Genaro es ¢l verdadero benefactor de Carlos:
lo anterior se ve reforzado por la cucstion de que se puede cambiar la asignacion de papeles
en otros casos, con otros aprendices. Parece que lo uinico que marca quién es ¢l benefactor v
quién es el maestro viene dado por las circunstancias del encuentro con los brujos.
Entonces aqui aparece una metodologia clara —aunque muy incidental— en donde se
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necesita un maestro que enseiie a la razon a darse cuenta de su falta de recursos ante el
mundo de los brujos, y de un benefactor que sea lo suficientemente ajeno para destrozar la
vision del mundo establecida desde los primeros afios de vida del aprendiz. Ademis, salen a
la luz nuevos engafios por parte de don Juan que justifica como el método mas adecuado —
segun las caracteristicas personales del aprendiz— para que siga aprendiendo Castaneda.

Parece que Carlos cada vez esta un paso mas dentro del mundo de los brujos. El
final del relato implica un sesgo en su vida que se presenta en el relato como un salto a otra
cosa, a otro estadio; ya no solo se determina un ticmpo de descanso o de despedida de los
brujos, sino ademds, una imposibilidad y desconcierto ante lo que pueda seguir. Por
supuesto, uno sc imagina que la trama sigue, ya que contintia la publicacién de los relatos,
pero imaginense lo que suscité al lector de la primera edicion ;qué le sucedio? ;cuan fue el
final del antropdlogo? Maxime si tenia o congeniaba con la tesis de que la saga cra un
discurso anecdético general. Empero, a diferencia del final de la obra anterior, en donde se
vislumbra una gran soledad y nostalgia en la vida del guerrero, ahora se presenta una
predileccion del guerrero, amar a la tierra, con lo cual el relato asume connotaciones
antropomorficas al mundo.

Pasando a otro actante principal, el héroe represor, no sc puede aplicar a un
personaje en especifico; lo que se ha trabajado hasta el momento son psicologizaciones
dentro de la mente del antropdlogo, las cuales son descritas por don Juan de forma
antropomorfica, sin embargo. ahora aparece la muerte, que es algo °real” pero siendo a la
vez una idea antropomorfica de enemigo. Parece que todo el cimulo de prucbas, elementos
auxiliares, e incluso los ayudantes. resultan en cierto grado heéroes represores—antagonistas.

Los personajes contra los que sc enfrenta el antropdlogo siguen siendo superiores a
él, sin embargo ya posee técnicas de defensa, ya sea contra las entidades de la montafia,
contra los aliados o contra lo que se le presente. Parece claro que no existe un oponente que
actie adrede en contra de Castaneda o don Juan, sino que las circunstancias llevan a que
algunos personajes daiicn al ant'r(?pt'a_logo.:f' coyho sucede cn la vida cotidiana. Lo que le
molesta en cierta medida a Carlos ¢s la‘forma como el brujo lo obliga a dar su miximo
esfuerzo. aunque ya lo asume como parte de su relacion con los brujos.

Lo que salta a la vista es la misma direccion de intereses que tienen cl brujo y su
aprendiz, por lo cual los métodos de enseilanza al parecer resultan mis o menos justificados
para Carlos, entonces el mal no puede estar representado rotundamente por don Juan, si el
personaje al que se supone dafia. perdona los dafios. Entonces los daflos que inflige el brujo
s6lo tienen peso especifico de acucrdo a la interpretacion del lector, porque dentro de la
trama Castaneda perdona todo. ya que lo que le interesa es aprender sobre todas las cosas.
Por lo anterior, el posible papel de héroe represor-antagonista no resulta claro. Los Gnicos
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enemigos de don Juan y de Castaneda son lo enemigos de un hombre de conocimiento:
abstracciones de los sentimientos por los que pasa todo el que quiere aprender.

La interpretacién de los actos de don Juan no sufre ningiin cambio a lo largo de los
relatos, su interaccién con los demds actantes es siempre igual y las supuestas motivaciones
que tiene tampoco s¢ modifican; el que sea antagonista o héroe benefactor se basa
tnicamente en la calificaciéon que realiza el receptor de los mismos. En cambio, con
Castaneda, la relacion psicolégica que ticne con sus enemigos y su curiosidad si cambia las
posiciones de éstos factores, segiin sea la interpretacion que se le dé a la obra.

Por otro lado, don Genaro es un ejemplo de que cxisten otros niveles de ensedar y
‘de ejercer la brujeria, pero el poder personal llevo a Carlos con don Juan, y a los otros
cuatro jévenes con el brujo mazateco. No se puede decir que don Genaro sea mas poderoso
que don Juan, ya que este no trata de impresionar ni de competir con nadie, sin embargo, ¢l
otro ¢s el que se muestra mis enérgico en sus intentos porque ‘vea' Carlos, también parece
que es mas joven que don Juan y le resulta mas ficil ‘sofiar’.

El rol del héroe benefactor esta hecho a la medida para don Juan: es un personaje
con todas las caracteristicas de un héroe, es inteligente, tiene un uso del lenguaje muy
bueno, es fuerte y atlético, contrastando con Castaneda que es ¢l ignorante, el débil y el
carente de control sobre sus estados de dnimo. Cabe mencionar que puede haber una
confusion con el rol del héroe benefactor y la determinacion —ya mencionada arriba— de
que don Juan es el maestro y don Genaro es ¢l benefactor. Las caracteristicas enunciadas
por Pricto van mds emparentadas con don Juan, ya que él es ¢l que explica —a veces mas y
a veces menos— la vision de los brujos, en cambio, don Genaro tiene la encomendacion de
no entrar tanto en contacto con el antropdlogo, de no explicar tanto los acontecimientos.

Aunque Castancda caiga muerto, o se convierta en brujo, resulta inobjetable que la
interpretacion de la saga recae en los prejuicios que se tienen acerca de los elementos que
se manejan; resulta dificil pensar que una persona que no comulga con dichos ¢lementos lea
mas de diez libros para concluir que la obra tiene un puro interés literario de mal gusto
moralmente. Lo anterior se argumenta por ¢l hecho de que a lo largo de toda la saga se
Jjustifica el mentir como una forma de vida, el no dujarse conocer, ¢l ocultar siempre algo,
¢l consumo de drogas, ¢l engafar para obtener lo que se desea, el alejarse definitivamente
de su familia, ¢! vivir solo. el no tener compasion, el actuar sin remordimiento alguno
independientemente del acto. ete.

Sobre las formas de traslado, no se pudo categorizar con precision una distinciéon

clara entre cllas debido a la ambigiiedad de las descripeion de funciones que remarca
Propp, siendo uno de los puntos que no se pueden establecer para la interpretacion.,

W3



Sobre las formas de traslado, no se pudo categorizar con precisién una distincion
clara entre ellas debido a la ambigiiedad de las descripcion de funciones que remarca
Propp, siendo uno de los puntos que no se pueden establecer para ia interpretacion.

Los clementos auxiliares son multifuncionales, ya que pueden ser interpretados
como actantes oponentes, como incitadores, o como una donacion del héroe benefactor.
Ahora, el uso de las plantas psicotropicas, al igual que otras técnicas ensciiadas, quedan
determinadas dentro del método usado por el brujo: no fueron usadas mas que para
introducir al antropbloge dentro de la otra realidad sin disteacrse en ¢l camino. Por
supuesto, Castaneda no concibio dicho papel ya que el grado de impresion que le causé el
consumo de plantas psicotrépicas fue extremo, en comparacion con las técnicas del *sofiar’
entre otras. Podriamos interpretar el papel de las plantas como el nivel practico para
incursionar en la descripcion de los brujos, y las técnicas como los preparativos practicos
para resistir el golpe de abrir la burbuja de la percepcion. No obstante, las plantas ya no se
utilizan; esto es otro cjemplo de que Carlos ya ha aprendido algo, ya ha dcjado de ser
definitivamente un hombre ordinario, para pasar al nivel de percepcion de los brujos.

En el presente texto aparecen dos tipos de aliados, uno que enseiia. el conocimicnto,
y otro que pertenece a don Juan y a don Genaro, que parecen ser sus protectores, pero que
no pueden controlar y resultan una prucba para los aprendices. la prucba de que pueden
andar solos por el mundo de los brujos y seguir en el camino del conocimiento.

También resulta esclarecedor c6mo no existe un final dentro de los tres ultimos
relatos; Castaneda cierra la obra s6lo como una manera de delimitar una etapa de otra, cabe

- sefialar que si ya no cuenta con la compailia de don Juan, nunca sabra a ciencia cierta el fin

- Gltimo de la otra descripcion de la realidad, aunque parece que no hay final alguno.
Como ya se habfa previsto, no sc encontré una interpretacion univoca, ni mucho

menos una especie de desenlace en las cuatro obras, no obstante, creo que los cuatro textos
han sido buena muestra del relato, con lo cual pasaremos a otro nivel de analisis.
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ESQUEMAS GENERALES DE LAS FUNCIONES DENTRO DE LA TRAMA

‘ Después de haber aplicado las funciones propuestas por Pricto y Propp a los
E actantes de las cuatro obras, el paso siguiente es proponer por macrosecuencias el armazon
: que tiene el relato. De antemano, como se pudo apreciar, ¢l texto no tiene una
interpretacion univoca, pueden existir dos estructuras diferentes, opuestas y en mutua
coexistencia dentro de la trama, no obstante, a! término del andlisis de las cuatro obras creo
que la segunda hipdtesis interpretativa es la mas adecuada.

- Ahora presentarcmos dos esquemas generales realizados segun el orden de
pdblicacién de los textos —con analepsis— y. segun el orden estrictamente cronolégico
que menciona Castaneda —fibula—.>' (Ver apéndice B) De la primera hipétesis se
‘desprende una estructura actancial en donde Castaneda es el héroe transgresor. don Juan es
el ahtagonistn y, el héroe represor son los enemigos de un hombre de conocimiento.

Esquema de la primera hipdtesis por orden de publicacién (intriga)

a) . El héroe transgresor desea aprender sobre plantas medicinales

b) Un personaje auxiliar presenta al antagonista y al héroe transgresor

c) E! héroe transgresor busca al antagonista para que le ensefie sobre plantas medicinales

d) El antagonista decide escoger al héroe transgresor como su aprendiz de un
conocimiento otorgado por un personaje secundario

e) Comienzan las enscfianzas )

f) Algunos elementos de las ensefianzas le dafian fisica y mentalmente al héroe transgresor

g) Un héroe represor vence al héroe transgresor y éste regresa a casa para publicar un libro
sobre sus experiencias

h) El héroe transgresor vuelve a buscar al antagonista y se hace otra vez aprendiz de brujo

i) Contintan las ensefanzas

) Un héroe represor se le presenta al héroe transgresor

k) Algunos clementos de las ensedanzas vuelven a dafar fisica vy mentalmente al héroe
transgresor

1) El héroe transgresor comienza a asimilar las ensefanzas

m) El héroe transgresor regresa a casa y publica otro libro sobre sus experiencias

n) El héroe transgresor retoma elementos dejados a un lado en el primer texto publicado

o) El héroe transgresor reconoce el fin de las ensefanzas

p) El héroe transgresor logra en parte el objetivo de las ensefanzas con ayuda dec un
personaje secundario

q) El héroe transgresor regresa a casa y publica otro libro sobre sus experiencias

r) El héroe transgresor regresa con el antagonista

* Beristain, Helena. Andlisis estructural del n.'lam lllcrarm UNAM/Limusa, S. A. de C. V. 1999, 8°
reimpresion. p. 36-39.
Beristain, Helena. Diccionurio de retirica y [mél/cu Op cn p. 47-49, 207.
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E! antagonista, con la ayuda de un personaje secundario, le da la Gltima leccion de las
ensefanzas al héroe transgresor y se despide dejandolo con un héroe represor

Esquema de la primera hipétesis por orden cronolégico (fibula)

a)
b)
c)
d)

e)

f

8)
h)

i)
B}
k)
h

m)
n)
o)
p)
q)

r)
s)
t)

El héroe transgresor desea aprender sobre plantas medicinales

Un personaje auxiliar presenta al antagonista y al héroe transgresor

El héroe transgresor busca al antagonista para que le ensefic sobre plantas medicinales
El antagonista comienza introduciendo al héroe transgresor en las ensefianzas pero no
son entendidas y sc relegan

El antagonista decide escoger al héroe transgresor como su aprendiz de un
conocimiento otorgado por un personaje secundario

Comienzan las ensefianzas

Algunos clementos de las ensefianzas le dafian fisica y mentalmente al héroe transgresor
Un héroe represor vence al héroe transgresor y éste regresa a casa para publicar un libro
sobre sus experiencias

El héroe transgresor vuelve a buscar al antagonista y se hace otra vez aprendiz de brujo
Contintan las ensefanzas

Un héroe represor se le presenta al héroe transgresor

Algunos elementos de las ensefianzas vuelven a dafiar fisica y mentalmente al héroe
transgresor

El héroe transgresor comienza a asimilar las ensciianzas

El héroe transgresor regresa a casa y publica otro libro sobre sus experiencias

El héroe transgresor retoma elementos dejados a un lado en el primer texto publicado

El héroe transgresor reconoce el fin de las ensefianzas

El héroe transgresor logra en parte cl objetivo de las enseilanzas con ayuda de un
personaje secundario

El héroe transgresor regresa a casa y publica otro libro sobre sus experiencias

El héroe transgresor regresa con el antagonista

El antagonista, con la ayuda de un personaje sccundario. le da la dltima leccion de las
ensciianzas al héroe transgresor y se despide dejandolo con un héroe represor

Mas adelante sc complementara esta estructura tratando de mencionar todas las

funciones, sin embargo. por ¢l momento solo se hara una comparacion escucta a partir de
los actos de los personajes principales.

Los puntos e), ). g) ¢ i). j). m). q) en el primer esquema, y 1), g), h) y j). k), n), r)

del segundo. son casi idénticos, esto es porque el relato se encuentra dividido en dos
grandes movimicntos. (Propp. 77-78) con lo que sc¢ puede delimitar la secuencia de actos de
cada uno de los libros. Los dos altimos puntos son idénticos porque no existe otra regresion
imponrtante en el tiempo de la obra.

Para ¢l segundo enfoque vislumbrado en el anilisis de funciones, se presenta una

nueva asignacion en los roles que juegan los actantes, de lo que se obtiene: el héroe
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benefactor es don Juan, el héroe transgresor es Castaneda y el antagonista son los enemigos

de

un hombre de conocimiento, no apareciendo héroe represor, asi, se desprenden las

siguientes estructuras:

Esquema de la segunda hipétesis por orden de publicacién (intriga)

a)
b)
c)
d)

€)
f
g)
h)

i)

g

n)
o)
p)

Q)
r

s)

El héroe transgresor desea aprender sobre plantas medicinales

Un personaje auxiliar presenta al héroe benefactor y al héroe transgresor

El héroe transgresor busca al héroe benefactor para que le ensefie sobre plantas
medicinales

El héroe benefactor decide escoger al héroe transgresor como su aprendiz de un
conocimiento otorgado por un personaje secundario

Comienzan las ensefianzas

Algunos elementos de las ensefianzas le dafian fisica y mentalmente al héroe transgresor
Un antagonista vence al héroe transgresor y éste regresa a casa para publicar un libro
sobre sus experiencias

El héroe transgresor vuelve a buscar al héroe bencfactor y se hace otra vez aprendiz de
brujo

Contindian las ensefianzas

Un antagonista se le presenta al héroe transgresor

Algunos elementos de las ensefanzas vuelven a dafiar fisica y mentalmente al héroe
transgresor

El héroe transgresor comienza a asimilar las ensefianzas

El héroe transgresor regresa a casa y publica otro libro sobre sus experiencias

El héroe transgresor retoma elementos dejados a un lado en el primer texto publicado

El héroe transgresor reconoce el fin de las ensefianzas

El héroe transgresor logra en parte el objetivo de las enseflanzas con ayuda de un
personaje secundario

El héroe transgresor regresa a casa y publica otro libro sobre sus experiencias

El héroe transgresor regresa con el héroe benefactor

El héroe benefactor, con la ayuda de un personaje secundario. le da la tltima leccién de
las ensefianzas al héroe transgresor y se despide dejandole con un antagonista

Esquema de la segunda hipdtesis por orden cronolégico (fibula)

a)
b)
c)
d)
e)

f)
8)

El héroe transgresor desca aprender sobre plantas medicinales

Un personaje auxiliar presenta al héroe benefactor y al héroe transgresor

El héroe transgresor busca al héroc benefactor para que le enseic sobre plantas
medicinales -

El héroe benefactor comicnza introduciendo al héroe transgresor en las enseflanzas pero
no son entendidas y se relegan

El héroe benefactor decide escoger al héroe transgresor como su aprendiz de un
conocimiento otorgado por un personaje secundario

Comienzan las ensefianzas

Algunos elementos de las ensefianzas le dafian fisica y mentalmente al héroe transgresor
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h) Un antagonista vence al héroe transgresor y éste regresa a casa para publicar un libro
sobre sus experiencias

i) El héroe transgresor vuelve a buscar al héroe benefactor y se hace otra vez aprendiz de
brujo

j) Contintan las ensefianzas

k) Un antagonista se le presenta al héroe transgresor

I) Algunos elementos de las ensefianzas vuelven a daftar fisica y mentalmente al héroe
transgresor

m) El héroe transgresor comienza a asimilar las ensefianzas

n) El héroe transgresor regresa a casa y publica otro libro sobre sus experiencias

o) El héroe transgresor retoma elementos dejados a un lado en el primer texto publicado

p) El héroe transgresor reconoce el fin de las ensefianzas

q) El héroe transgresor logra en parte el objetivo de las ensefianzas con ayuda de un
personaje secundario

r) El héroe transgresor regresa a casa y publica otro libro sobre sus experiencias

s) El héroe transgresor regresa con el héroe benefactor

t) El héroe benefactor. con la ayuda de un personaje secundario. le da la altima leccion de
las ensefianzas al héroe transgresor y se despide dejandole con un antagonista

Comparando las dos posibles estructuras del relato, sc¢ puede observar que el papel
del héroe transgresor no cambia en lo absoluto, asi como los puntos a), e), ), g). i), k). I).
m), n), 0), p), q) en el esquema por orden de publicacion, y a). f), g), h), j). 1), m), n), o), p),
q), 1), por lo cual se tomarian como secuencias independientes del asignamiento de roles
dentro de la trama, en cambio, los demas puntos tendran que ser revisados mas
exhaustivamente. Los dos altimos puntos son idénticos porque no existe otra regresion
importante en el tiempo de la obra.

El siguiente paso sera tratar de introducir las demas funciones propuestas por Prieto
Castillo dentro de la estructura, con lo cual se obtendra un esquema sintetizado de la trama
con el mayor nimero de funciones presentes —superestructuras y macroestructuras, segin
los conceptos introducidos por Teun A.Van Dijk—."*

Primera hipoitesis esquematizada por orden de publicacién

a) El héroe transgresor desea cubrir una carencia

b) Un personaje auxiliar presenta al antagonista y al héroe transgresor

c) El héroe transgresor partc en busca del antagonista para que cubra su carencia

d) El antagonista decide escoger al héroe transgresor como receptor de un elemento
*  auxiliar otorgado por un personaje secundario, después de haber cumplido una prueba

e) Comienza la recepcion del elemento auxiliar, con lo cual ¢l héroe transgresor transgrede

un entorno ajeno a ¢l
f) Algunas partes del elemento auxiliar le daftan fisica y mentalmente al héroe transgresor

%% ibidem. Diccinario de retdrica y poética. p. 433-434,




a)
b)
c)
d)

€)

)
h)

i)
k)
]

m
n)

-~

0)
p)

Un héroe represor vence al héroe transgresor y éste Gltimo regresa a su entorno para
tener una recompensa

El héroe transgresor vuelve a partir en busca del antagonista y se hace otra vez receptor
del elemento auxiliar

Continia la recepcion del elemento auxiliar, con lo cual el héroe transgresor vuelve a
transgredir un entomo ajeno a €l

Un héroe represor se le presenta al héroe transgresor, iniciandose asi la lucha

Algunas partes del elemento auxiliar vuelven a dafar fisica y mentalmente al héroe
transgresor

El héroe transgresor comienza a asimilar el elemento auxiliar, venciendo el antagonista
El héroe transgresor regresa a su entorno para tratar de reparar el dafio y tiene una
recompensa

El héroe transgresor retoma parte del clemento auxiliar dejado a un lado anteriormente
El héroe transgresor reconoce el fin del elemento auxiliar

El héroe transgresor sucumbe en parte con ayuda de un personaje secundario

El héroe transgresor regresa a su entomo y tiene una recompensa

El héroe transgresor regresa con el antagonista transgrediendo otra vez su entorno

El antagonista, con la ayuda de un personaje secundario, le da la ultima leccion del
elemento auxiliar al héroe transgresor y parten, dejandole con un héroe represor

Primera hipétesis esquematizada por orden cronolégico

El héroe transgresor desea cubrir una carencia

Un personaje auxiliar presenta al antagonista y al héroe transgresor

El héroe transgresor parte en busca del antagonista para que cubra su carencia

El antagonista- comienza a mostrar al héroe transgresor el eclemento auxiliar pero no es
entendido y se relega

El antagonista decide escoger al héroe transgresor como receptor de un elemento
auxiliar otorgado por un personaje secundario, después de haber cumplido una prueba
Comienza la recepcion del elemento auxiliar, con lo cual el héroe transgresor transgrede
un entomo ajeno a ¢l .
Algunas partes del elemento auxiliar le dafan fisica y mentalmente al héroe transgresor
Un héroe represor vence al héroe transgresor y éste Gltimo regresa a su entorno para
tener una recompensa

El héroe transgresor vuclve a partir en busca del antagonista y se hace otra vez receptor
del elemento auxiliar

Contintia la recepeion del elemento auxil)ar, con lo cual el héroe transgresor vuelve a
transgredir un entormo ajeno a ¢l

Un héroe represor se le presenta al héroe transgresor, inicidndose asi la lucha

Algunas partes del clemento auxiliar vuelven a dafar fisica y mentalmente al héroe
transgresor

E! héroe transgresor comienza a asimilar el elemento auxiliar, venciendo ¢l antagonista
El héroe transgresor regresa a su entorno para tratar de reparar ¢l daffo y tiene una
recompensa

El héroe transgresor retoma parte del elemento auxiliar dejado a un lado anteriormente
El héroe transgresor reconoce el fin del elemento auxiliar
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qQ
. r)
s)
t)

a)
b)
c)
d)

€)
8

h)

§)
k)

m

n)
0)
p)

r)
s)

a)
b)
c)
d)

€)

El héroe transgresor sucumbe en parte con ayuda de un personaje secundario

El héroe transgresor regresa a su entorno y tiene una recompensa

El héroe transgresor regresa con el antagonista transgrediendo otra vez su entorno

E! antagonista, con la ayuda de un personaje secundario, le da la ultima leccion del
elemento auxiliar al héroe transgresor y parten, dejandole con un héroe represor

Segunda hipétesis esquematizada por orden de publicacién

El héroe transgresor desea cubrir una carencia

Un personaje auxiliar presenta al héroe benefactor y al héroe transgresor

El héroe transgresor parte en busca del héroe benefactor para que cubra su carencia

El héroe benefactor decide escoger al héroe transgresor como receptor de un elemento
auxiliar otorgado por un personaje secundario, después de haber cumplido una prueba
Comienza la recepcion del elemento auxiliar, con lo cual el héroe transgresor transgrede
un entorno ajeno a él

Algunas partes del clemento auxiliar le dafian fisica y mentalmente al héroe transgresor
Un antagonista vence al héroe transgresor y éste Gltimo regresa a su entorno para tener
una recompensa

El héroe transgresor vuelve a partir en busca del héroe benefactor y sc hace otra vez
receptor del elemento auxiliar

Continta la recepcion del elemento auxiliar, con lo cual el héroe transgresor vuelve a
transgredir un entorno ajeno a él

Un antagonista se le presenta al héroe transgresor, inicidndose asi la lucha

Algunas partes del elemento auxiliar vuelven a dafar fisica y mentalmente al héroe
transgresor

El héroe transgresor comienza a asimilar el elemento auxiliar, venciendo el héroe
benefactor

El héroe transgresor regresa a su entorno para tratar de reparar el dafio y tienc una
recompensa

El héroe transgresor retoma parte del elemento auxiliar dejado a un lado anteriormente
El héroe transgresor reconoce el fin del elemento auxiliar

El héroe transgresor vence en parte con ayuda de un personaje secundario

El héroe transgresor regresa a su entorno y tiene una recompensa

El héroe transgresor regresa con el héroe benefactor transgrediendo otra vez su entorno
El héroe benefactor, con la ayuda de un personaje secundario, le da la Gltima leccién del
elemento auxiliar al héroe transgresor y parten, dejindole con un antagonista

Segunda hipétesis esquematizada por orden cronoligico

El héroe transgresor desca cubrir una carencia

Un personaje auxiliar presenta al héroe benefactor y al héroe transgresor

El héroe transgresor parte en busca del héroe benefactor para que cubra su carencia

El héroe benefactor comienza a mostrar al héroe transgresor el elemento auxiliar pero
no es entendido y se relega

El héroe benefactor decide escoger al héroe transgresor como receptor de un elemento
auxiliar otorgado por un personaje secundario, después de haber cumplido una prueba
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f) Comienza la recepcion del elemento auxiliar, con lo cual el héroe transgresor transgrede
un entorno ajeno a €l

g) Algunas partes del elemento auxiliar le dafian fisica y mentalmente al héroe transgresor

h) Un antagonista vence al héroe transgresor y éste tltimo regresa a su entorno para tener
una recompensa

i) El héroe transgresor vuelve a partir en busca del héroe benefactor y se hace otra vez
receptor del elemento auxiliar

j) Continta la recepcion del elemento auxiliar, con lo cual el héroe transgresor vuclve a
transgredir un entorno ajeno a él

k) Un antagonista se le presenta al héroe transgresor, iniciandose asi la lucha

I) Algunas partes del elemento auxiliar vuelven a dafiar fisica y mentalmente al héroe

transgresor

m) E! héroe transgresor comienza a asimilar el elemento auxiliar, venciendo el héroe
benefactor

n) El héroe transgresor regresa a su entorno para tratar de reparar el dafio y tiene una
recompensa

o) El héroe transgresor retoma parte del elemento auxiliar dejado a un lado anteriormente

p) El héroe transgresor reconoce el fin del elemento auxiliar

q) El héroe transgresor vence en parte con ayuda de un personaje secundario

r) El héroe transgresor regresa a su entorno y tiene una recompensa

s) El héroe transgresor regresa con el héroe benefactor transgrediendo otra vez su entorno

t) El héroe benefactor, con la ayuda de un personaje secundario. le da la Gltima leccién del
elemento auxiliar al héroe transgresor y parten, dejandole con un antagonista

Se puede determinar, en primera instancia, una division en el orden cronoldgico,
que dividiria la saga de las cuatro primeras obras en dos movimientos —la division seria la
gran analepsis de Viaje a Ixtldn—; en segunda instancia, se puede dividir en cuatro, segin
la divisién por obra la cual estd determinada por la recompensa y el ‘descanso’ —las
grandes clipsis . entre la publicacién de los libros—>® La ahima division seria por

: macrbsecuencia. es decir. dividirla en cada uno de los enunciados propuestos arriba.

) Por ulumo. se usara un modelo sintetizado del propuesto por A. ). Greimas, en su
libro* Semannca eslruclural para definir las posibles relaciones entre los actantes
prmcnpales y. .forn na categonmcnén de los mismos.*” Basindonos en Greimas:

_____> Objeto — 5  Destinatario

Sujeto 4—————  Ayudante

Su;eto mvesugador, aprendiz: Carlos Castaneda
/- Objeto: las ensefianzas de don Juan: la explicacién de los brujos. ‘lo desconocido®
':Destmador. el mundo de los brujos: don Juan

3 lbldern p. 62-63.
Rt fbxdem P 18-23,




Destinatario: el mundo occidental
Oponente: los enemigos de un hombre de conocimiento; aliado

Ayudante: don Genaro

v

Las flanzas———® El mundo occidental

T

C d 4————— Don Genaro

Don Juan

v

Los encmigos de un
hombre de conocimiento

O bien:

Sujeto: brujo, maestro: don Juan
Objeto: las ensefianzas
Destinador: el mundo de los brujos; su benefactor y maestro

Destinatario: Carlos Castaneda
Oponente: los enemigos de un hombre de conocimicnto; aliado
Ayudante: el deseo de aprender de Castaneda, don Genaro y la Catalina

MaestrosdedonJuan .y Lasensefianzas —____ 3, Castaneda

Los enemigos de un — Don Juan «4———— Don Genaro
hombre de conocimiento

En el caso del ayudante, se puso a don Genaro en ¢l esquema intentando llenar el
modelo con actantes personificados en vez de psicologizaciones —el deseo de aprender—,
con lo cual se trataran de dejar las unidades indicionales por las funcionales.*® En cuanto al
oponente, se siguié sugiriendo a los enemigos de un hombre de conocimiento. aunque en
las ultimas obras ya no se hable de cllos explicitamente. debido a que no aparecen otros
oponentes claros —podria ser el aliado, pero no se toma su intervencion como una lucha
sino como prueba—. (114-116, 126-127, 144, 319-320, 344-348 370 R. P.)

Los roles asignados a los personajes no cambiaron demasiado en las cuatro obras, lo
que cambia —como vimos en el anilisls propuesto por Pricto y Propp— son las
asignaciones héroe transgresor / héroe bencfactor-antagonista. Asi podemos ver que
dicotomizando las perspectivas interpretativas no existe el problema de asignacion de roles
que surgié en el primer analisis.™

** Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. Introduccién al analisis estructural de los refatos, p. 14185,

3% Para una revisién de las matrices actanciales por obra, las cuales son casi idénticas a las que realicé: Lira
Lépez, Adriana. Comunicacicn y contracultura: Estudio hermendutico de tres obras de Carlos Castaneda.
Tesis 856 de Comunicacion y periodismo de la ENEP Aragon. UNAM. 2001,
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CONCLUSIONES ACERCA DEL ANALISIS POR OBRA

Para evitar perder el hilo conductor de la investigacion después de haber utilizado
varios modelos comunicolégicos, es preciso presentar las conclusiones parciales a las que
se haya llegado en cada divisién metodolégica del trabajo. Antes que nada es necesario
exponer las técnicas usadas, junto con los comentarios acerca de ellas. Después se hard una
sintesis de los sintagmas que serdn ttiles para la interpretacion hermenéutica final.

Primero, debemos hacer notar que la divisién subjetiva de cada relato no fue tan
subjetiva como se habia apuntado, cada division de unidades narrativas fue establecida con
la hipétesis propuesta por Greimas.®® La tinica autocritica que puedo realizar es la de no
haber precisado cada division y el tépico que justificd dicha divisién por tipo y, por otra
parte, que las divisiones no fueron establecidas por un patrén o mapa estricto, pero €so es
precisamente lo que trata de evitar la hermenéutica —que es nuestro objetivo final—; no
obstante, segin la estructura de la investigacion, aquéllo era justificable dentro del analisis
funcional

:
i
i
;
i
|

En cuanto a la deteccion y ubicacién de los personajes y elementos, quisiera
referirme a la técnica que se utiliz. A la hora de trabajar con el primer texto, tuve que
releer tres veces la obra para terminar el recabado de los personajes y elementos, debido
principalmente a que no tenfa una idea de qué era lo que buscaba y como lo iba delimitar.
Los personajes principales eran obvios, pero hasta dénde se podia determinar que un
personaje cra secundario o incidental; a falta de un patron establecido, tuve que examinar el
relato en varias ocasiones.

Al trabajar las siguientes obras pude determinar, ahora si, una técnica para recabar
los datos que buscaba. Fue simplemente el leer y determinar, al mismo tiempo. los puntos
importantes de la obra, predeterminando la division establecida cntre personajes
principales, personajes secundarios, personajes auxiliares y clementos auxiliares, con lo
cual sélo cra necesario determinar qué elemento iba en cada cspacio. Sin embargo, cada
texto conllevéd a realizar clasificaciones de elementos diferentes, tratando de no casarme
con una técnica rigida que descuidara las singularidades de cada relato, como lo fue la
division en normas de conducta o figuras prototipicas, v la de los personajes que aparecen
después de, o sin. haber consumido psicotrdpicos.

Otra autocritica que puedo remarcar ¢s que tal vez la determinacion de los
personajes y elementos —especialmente de los personajes auxilisres— fue demasiado

* Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. Elementos para una teoria de la intcrpretacion del relato mitico,
p. 44.
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exhaustiva para lo que me proponia utilizar para la interpretacion. Creo que hubiera sido
suficiente con mostrar sélo algunos personajes auxiliares de frecuente apariciéon en las
obras, como por ejemplo, la Catalina. Ello fue una de las razones mas poderosas por la cual
no presenté la ubicacion de todos los personajes y la dejé como apéndice —por cierto, de
suma importancia para la interpretacion, revision y posible replanteamiento del trabajo—.

Para el analisis funcional también fue necesario establecer una técnica que asignara
rapidamente las funciones a las unidades significativas que se encontraron en los cuatro
relatos. Aqui, a diferencia de los pasos anteriores, tuve ya un patron de asignacion de
funciones, retomado de los andlisis de Prieto Castillo y Propp, con lo cual evité el releer las
obras en varias ocasiones. En la primera lectura se asignaron los primeros puntos que
propuso Prieto hasta la de héroe: en la segunda lectura se terminaron por determinar las
demas funciones. La division se hizo debido a que las asignaciones mas precisas en cuanto
a compaginacion resultaron ser dafio-reparacion del dafio, prueba—cumplimiento de la
prueba, partida-regreso y elemento auxiliar, por lo cual se rcalizaron dos lecturas. una mas
dificil por ser la primera asignacién de roles de los personajes, y la otra mas exhaustiva en
cuanto a la compaginacién.

Por todo lo arriba establecido se justifica mi intencién de establecer un premétodo,
un método preliminar, un ejemplo metodolégico, o como se le quiera llamar, a la
interpretacién hermenéutica de los relatos: para evitar la pérdida excesiva de tiempo y las
técnicas que puedan resultar estériles o inoperantes al final de la investigacion.

"Para los esquemas de cada obra, no hubo necesidad de volver a relcer los relatos.
con lo cual s6lo asigné los actantes a la enunciacién con las funciones de Prieto y a la
matriz de Greimas. Aqui también me abstuve de presentar los esquemas por libro, debido
principalmente a que no existia gran diferencia entre ellos: en cuanto a la enunciacién de
funciones s6lo se sumaron de un libro a otro, y en cuanto a la matriz hubo realmente pocas
variaciones de los personajes principales.

La breve interpretacion por libro traté de presentarse de manera ‘objctiva’, sin
detenerse en implicaciones que forzaran una sobreinterpretacion. mas que nada son
relaciones-que sc pudicron establecer a partir de apreciaciones deductivas del papel de los
actantes dentro de la saga, aunque ciertamente fue muy dificil abstenerse de presentar
hipétesis.

Ahora s6lo queda plasmar en pequefios enunciados algunas conclusiones acerca del
método, los actantes y su funcion dentro de la saga:




‘Los analisis de Propp y Prieto Castillo se pueden utilizar juntos para obtener resultados
mas especificos en cuanto a la asignacién de roles de los personajes principales.
Es buena medida utilizar primero el andlisis de Prieto Castillo, al ser mis condensado
que el de Propp, en cuanto al anlisis funcional de personajes principales.
La matriz de Greimas es muy simplificadora, pero pierde algo de sentido después de
haber realizado el analisis funcional, ya que sélo esquematiza lo ya descubierto.
La saga presentaba dos posibles interpretaciones en cuanto a la asignacion de las
funciones, y s6lo hasta analizar las cuatro obras se pudo obtener una asignacion del
héroe represor.
Al término del cuarto relato se estimd conveniente optar por la segunda hipotesis
trabajada a lo largo del analisis funcional, en la cual existe un héroe benefactor.
Don Juan es el héroe benefactor.
Carlos Castaneda es el héroe transgresor.
No existe en la saga un héroe represor tal cual. sino sélo actantes y funciones
indicionales —los enemigos de un hombre de conocimiento, los aliados. la Catalina
etc.— que ¢n pasajes precisos resultan antagonistas del héroe transgresor.
El héroe transgresor transgrede su entorno social y fisico.
La saga es el camulo de experiencias que surgen a pnmr de que el héroe transgresor
parte de su entorno. :
" La motivacién principal que mueve a los personajes prmclpales es la pcdagoyca. uno
*‘quiere aprender ¥ el otro quicre ensefar.
Es dificil establecer por los relatos si la saga es un texlo anccdéuco Leneral o ficticio—
literario. pero ¢l héroe transgresor cnuncla un cambio de’ interés’que podria reforzar la
tesis ficticio-literaria. B L
l'xxslc una pcrsuablon clnra de parlc dcl héroc benefactor h croc tmnsgruor.

son la Jusuhwuon de du.ha rclncmn, ;
El héroe benefactor.. al m ntir: eng; lnlcmé(nlp como parte de su método
pedagdgico, mantiene . la Ln.slon de ! ‘
momento dice la verdad:’ ;
El héroe benefactor ¢s ummpoh.nlc Y mmuplcmc en'su 1 entorno, ya que el es el tnico
que tiene cupacxdnd de mu.rpruur todos Ios aconlccxmlunloq. casi sicmpre de manera
criptica. Lo : c i

El héroe transgresor, a p-.sar dc ya ser uprcndu.. aun no pucde interpretar ¢! cimulo de
Sus experiencias.
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CAPITULO TERCERO

Analisis dicotomico

de la saga



ANALISIS DICOTOMICO DE LA SAGA

Después de analizar las cuatro obras es el momento de revisar la estructura del
relato de acuerdo al enfoque de cada uno de los dos personajes principales: Carlos
Castancda y don Juan. De aqui se espera facilitar la interpretacion de cada perspectiva
interna de dichos personajes, ya que se analizard por separado las acciones de los actantes,
tratando de quitar la inherente perspectiva del narrador: Castaneda, con la cual es facil
enredarse; ya que se narra en primera persona, don Juan es el otro, y para nosotros ninguno
de los dos debe ser el yo conocido, sino los ellos desconocidos, los ¢llos objeto de estudio.

Asi, Claude Bremond enuncia que una primera agrupacion de tres funciones
engendra la secuencia elemental del relato, de la cual surgiran las demas imbricaciones de
actos; las tres funciones son: una que abra la posibilidad de un acto o conducta a observar.
otra que realiza el acto o conducta a seguir, y una ultima que determina si el acto o
conducta llegé a su objetivo inicial.®’ Por ello, lo primero sera determinar esta sccuencia
elemental que llamaremos secuencia madre, ya que de ella surgiran los enlaces que unan a
todas las demas funciones de nuestro relato.

LAS DOS SECUENCIAS MADRE

La primera secuencia triadica que buscamos tiene que englobar toda la saga, para
abrir con ella el andlisis general. A continuacién se presenta el modelo propuesto por
Bremond:

Fin logrado
(¢éxito de la
‘ Actualizacion conducta)
) (conducta para _
Virtualidad » alcanzar el fin) Fin no alcanzado
(fin a alcanzar) (fracaso de la
. Ausencia de conducta)

actualizacién
{inercia, impedimento
de actuar)

En nuestro caso. la funcion que abre el relato es el encuentro de Carlos y don Juan. a
partir del deseo de aprender sobre plantas medicinales del antropdlogo, por lo que la
primera funcién es un desco. desco de aprender: ese deseo desemboca en un acto. el acto de
buscar a un maestro, lo cual sucede cuando Carlos y don Juan sc cncuentran: después de

*! Barthes, Gréimas, Todorov. et. al. Andlisis estructural del relato. La logica de los posibles narrativos, p. 99-
100.




conocerse, comienza el aprendizaje, con lo cual se cierra la triada, ya que el fin es
alcanzado en primera instancia.

Carlosdesea .y  Carlos se hace ——p Carlos
aprender aprendiz de don Juan aprende

Castaneda nunca menciona para qué quiere aprender, sélo que quiere aprender sobre
plantas medicinales, con lo cual se impone que el final esperado por él es aprender
solamente y no otro, con lo cual se justifica nuestra secuencia madre. De clla pueden surgir
solamente dos tipos de secuencia, segiin lo afirma Bremond:®

Mejoramiento

Proceso de obtenido
mejoramiento E——
Mejoramiento » Mejoramiento
a obtener no obtenido
Ausencia de
proceso de

mejoramiento

Degradacion
Proceso de producida
. degradacion —_—>
Degl:afigcién ’ : N Dc'gradacién
previsible i evitada
: ' Ausencia de

proceso de
de degradacion

. .+ De lo anterior tencmos dos vias para esquematizar los actos de Carlos Castaneda.
~ Segtin los dos enfoques que se manejaron en el andlisis funcional del capitulo anterior, se
puede etiquetar el papel de Carlos en ambos esquemas: si se toman a las enseflanzas de don
Juan como positivas, se tendrd en cuenta el esquema de mejoramiento, y si se toman las
enseflanzas como negativas, se tendra por adecuado ¢l esquema de degradacion.®®

Nosotros trabajaremos con los dos esquemas. no obstante, creo personalmente que
el primero es el mds adeccuado debido a que Castaneda ve en su aprendizaje un
mejoramiento, ademis de tomar en cuenta que Carlos regresé con don Juan y no se
arrepiente de las ensefianzas dadas por el brujo. No obstante, se puede tomar como
degradacion que el hombre de conocimiento deje todo lo mas querido, como se relata en el
tltimo capitulo del tercer libro: Vigje a Ixtldn, y su posible muerte en Relatos de poder.

2 [bidem. p. 102.
* Beristain, Helena. Andlisis estructural del relato literario. p. 56-57.
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Dejaremos la discusién para la interpretacion final. Por lo pronto, expondremos los dos
esquemas de Castaneda. para después trabajar la secuencia madre de don Juan, ya que sin
ella no tendremos la visién dicotémica que buscamos.

Secuencia madre de mejoramiento de Castaneda

Aprendizaje Proceso de _ Aprendizaje
a obtener aprendizaje obtenido

Secuencia madre de degradacion de Castaneda

Degradacion Proceso de Degradacion
posible —_—> degradacion — producida

- Por su parte, don Juan lo que busca es la preservacion de sus conocimientos, para lo
cual espera, no busca, a un aprendiz al cual ensefiarle.

Secuencia madre tinica de don Juan (mejoramiento)

Don Juan espera : Don Juan encuentra Don Juan ensefia
- —_—> X
a su aprendiz al aprendiz

a un aprendiz’

~En el caso de don Juan, no se alcanza a vislumbrar si el fin fue logrado: Castancda
aprende —poco-o’ mucho pero aprende—, en cambio, no se sabe si Carlos vivird como
brujo, por ello- no sepuede ‘asegurar tajantemente que don Juan tuvo éxito en su empresa,
sin embargo, se ppmhté como tal, ya que el brujo menciona que Carlos ya necesita vivir
como guerrero y que han terminado las ensefianzas. (370 R. P.)

e Cabe inénc:onar que phra el siguiente esquema de don Juan, €l no tiene ningun tipo
-estricto’ de degradacion, solo mejoramiento a obtener. debido a la filosofia del desatino
*.controlado de lo cual proponemos el siguiente esquema:

Intencion de Proceso de Ensefianza
. —— —_—
ensefar al aprendiz ensefianza otorgada

ENLAZAMIENTO DE LAS SECUENCIAS MADRE .

Ahora procederemos a la union de las dos secuencias madres en un esquema
dicotdmico, la cual se realizara por el método de enlace que enuncia Bremond.** Debido a
que el autor propone su analisis a sucesos que afectan a dos agentes animados por intereses

* Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. La légica de los posibles narrativos, p. 105.
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opuestos, comenzaremos con la secuencia madre de degradacion de Castaneda, que resulta
opuesta a la de don Juan (mejoramiento).

C.C. D.J.

Degradacion Intencién de
posible vs ensefar al aprendiz
Proceso de Proceso de
degradacién vs enseflanza
Degradacion Ensefianza
producida vs otorgada

Del anterior esquema tenemos que resaltar que la degradacion de Castancda es de
acuerdo a la posible interpretacion del papel que juegan las enscilanzas. como ya se
mencion6. No obstante, en la trama, Castaneda ve un mejoramicnto, en cuanto a su desco
primigenio, que es el aprender, por lo cual se propone el siguiente esquema, aunque no
cumpla con lo sefialado por Bremond sobre los intereses opuestos de ambos agentes, ya que
nuestro cometido es comparar las acciones de ambos agentes de manera estructural.

C.C. D.J.

Aprendizaje Intencién de

a obtener = ensedar al aprendiz
‘@ .

% Proceso de Proceso de
aprendizaje = cnsciianza
Aprendizaje Ensciianza
obtenido = otorgada

En nuestro caso retomaremos el esquema anterior dado que estamos haciendo
hincapi¢ en los elementos que contiene el relato. sin meternos en una interpretacion a priori
—aunque ineludible—. Ademas, sea tomado ¢l proceso gencral de la obra por
mejoramiento o por degradacion, Castaneda aprende y llega a su deseo inicial. Debido a lo
explicado podemos afirmar que para otorgar un nombre de mejoramicnto o degradacién, se
necesita una interpretacion antes de iniciar ¢l analisis. Micntras mas especifico sea nuestro
anilisis, se ird despejando una diferenciacion mas detallada de los roles y de las estructuras
internas del relato.
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Por otro lado, mencionemos las peculiaridades del esquema propuesto. El
mejoramiento de Castaneda, el aprender, es también el mcjoramiento de don Juan,
transmitir su conocimiento; con ello se puede afirmar que los dos son ayudantes de ambos
segin la perspectiva de cada uno, y se emparenta con lo propuesto por Bremond en los
procesos de cumplimiento de la prueba, pero antes, se detallardn los esquemas por actante.
Como ambos son beneficiarios de un mejoramiento —Castaneda recibe el conocimiento y
don Juan tiene a su aprendiz que aguanté el rigor de las ensefianzas—, realizaremos un
esquema sumando por enclave el obsticulo y su proceso de eliminacion que tienen que
vencer cada uno, segun ¢! esquema propuesto por Bremond para tal efecto.®®

Mejoramiento

a obtener
( ;

Obstaculo

a eliminar
Proceso de
mejoramiento .. | Proceso de Medios posibles

v : -eliminacion
Utilizacién de los medios

Mej‘oraniiemo - PR -
obtenido : Obsticulo eliminado ~ . Exito de los medios

\

Para el antropdlogo, el obsticulo son los aliados y los enemigos de un hombre de
conocimiento. debido a ellos es por lo que podria dejar el aprendizaje definitivamente, y los
demas clementos auxiliares, como los objetos de poder, las plantas alucindégenas y las
normas de conducta ensefiadas por el brujo. como ¢l vivir como guerrero, son los que en
dcterminado momento ayudan a enfrentarse y dominar a los aliados y a los ecnemigos de un
hombre de conocimiento: de ello obtenemos:

** tbidem. p. 10S.
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C.C.

Aprendizaje
a obtener
—
v
Aliados y enemigos de un hombre de
conocimiento a controlar y dominar
[
Proceso de
aprendizaje Proceso de control Las enseiianzas de don Juan
y dominacién
Utilizacién de las ensefianzas
Aprendizaje Aliados y enemigos .
obtenido controlados y dominados Exito del aprendizaje

Ahora, en cuanto a don Juan, el obsticulo es la posible ineptitud de Castancda como
aprendiz, asi como tambi¢n los enemigos de un hombre de conocimiento, no en la persona
del brujo sino encarnados en la psique de Carlos. También se retomara el concepto
utilizado en el relato sobre la rigidez del antropdlogo a ‘sentir’ y ‘vivir’ los cambios de
percepcion a los cuales tiene que acceder. Los medios para combatir el obstaculo son las
mismas ensefianzas del brujo heredadas de su benefactor.

D.J.

Intencion de enseiar
a un aprendiz
[

(
La rigidez del aprendiz
Y sus enemigos
1
Proceso de
ensefianza Proceso de L.as ensefanzas de su benefactor
fortalecimiento
del aprendiz
Utilizacién de las ensefianzas
Enscilanza Fortaleza y )
olorgada fluidez obtenidas Exito de la enseianza
\

De acuerdo con Bremond® existen tres tipos de esquemas para representar el
cumplimiento de la tarea. de los cuales el de socio solidario. se acopla al relato que

* Ibidem. p. 106-108,
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trabajamos, ya que mientras Carlos aprenda, don Juan habrd conseguido preservar su
conocimiento, y mientras don Juan ensefie a Carlos, éste conseguira aprender. Aunque
Bremond no haya expuesto graficamente un esquema del cumpiimiento de la tarea como
socio solidario, nosotros propondremos aqui uno, retomando en primera instancia el
esquema de mejoramiento mutuo por enlace que propusimos mas arriba.

C.C.
Aprendizaje

a obtener

Proceso de
aprendizaje

Aprendizaje
obtenido

De lo anterior obtenemos el siguiente esquema:

C.C.

Aprendizaje
a obtener -
a un aprendiz

D. J.
Intencién de

ensefar a un aprendiz

Proceso de
enseflanza

Ensenanza
otorgada

D.J.

Intencién de
ensefar

v
Proceso de
aprendizaje

v

Aprendizaje
obtenido

v

La rigidez del aprendiz,
los aliados y los enemigos
de un hombre de conocimiento

Proceso de l Proceso de
control y = entrenamiento
dominacion l del aprendiz

Las enseflanzas para ser brujo

v

Utilizacion de las ensefianzas

Exito del = Exito de la
aprendizaje enseflanza
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Asi es como terminamos el andlisis de las secuencias madre, las cuales se han unido
en este esquema solidario del cumplimiento de la tarea de ambos personajes principales. No
se utilizaron los conceptos beneficiario—aliado que usa Bremond, para que no se confundan .
con los personajes de aliado y benefactor de don Juan. Ahora se detallara el esquema
anterior realizando esquemas por cada libro.

SECUENCIAS POR LIBRO

Cada libro de la saga tiene sus peculiaridades, por lo cual se debe realizar un
esquema de cada uno, ademds de respetar asi la separacion narrativa utilizada por
Castaneda. Comenzaremos con el primer texto, explicando dichas peculiaridades.

Como en el primer libro el antropologo deja el aprendizaje y menciona que ha
-recibido un dafio irreparable por parte de los elementos del mundo de los brujos, se dividira

: la estructura por enclave en dos partes: la primera de mcjoramicnto y la segunda de

dégmdacién. La primera representara los actos que van desde que Carlos conoce a don Juan
hasta su encuentro con Mescalito: la segunda parte representara desde el encuentro de
Carlos con Mescalito hasta su retirada del aprendizaje, en donde el proceso de aprendizaje
es igual al proceso de degradacion.

E.D.JL(C.C)

Desco de aprender
sobre plantas
L

A

Busqueda de
un informante
‘Bisqueda del Encuentro con Degradacion
aprendizaje el informante = posible
: ]
Investimento Primera
como aprendiz = experiencia
\ desagradable
Proceso de Proceso de
aprendizaje degradacion
Siguicntes
experiencias
daiinas
Aprendizaje Renunciacion = Dafio Degradacion
no obtenido como aprendiz irrcparable cumplida
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“Con don Juan ocurre algo semejante, ya que mientras Carlos siga aprendiendo, el
brujo obtendré el mejoramiento que desea: el preservar y transmitir su conocimiento.

- E.D.J.(D.1)

Deseo de preservar

‘. su conocimiento

' Espcra de

un aprendiz
: i
Encuentro con
el aprendiz
Investimento
del aprendiz
- Procesode
_‘ensenanza
Ensefanza Renunciacion
no otorgada del aprendiz

Experiencia
tomada por
desagradable

4
Expericncias
tomadas por
daitinas

Daiio
irreparable

Degradacion
posible

Proceso de
degradacion

Degradacion
cumplida

Cabe mencionar que los dos primeros pasos de la degradacion indican los
sentimientos del aprendiz hacia las enseflanzas del brujo. ya que debido a ellos el
antropologo deja las ensetanzas y evita que don Juan tenga éxito en su mejoramiento, cn
vez de proponer un acto directo realizado por el brujo. Tal vez sea pertinente acotar que
existe en el proceso de degradacion otro acto importante: el que don Juan haya cambiado la
forma de transmitir su conocimiento. como é! mismo lo menciona en el tiltimo capitulo del

relato. (220: E. D. J)

Ahora propondremos un esquema que unifique ambas perspectivas.
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Ensefianzas de don Juan

C.C. D.J.
Deseo de Desco de
aprender preservar su,
sobre plantas conocimiento
( Busqueda de Espera de
un informante . un aprendiz
Bisqueda del | Encientro con Degradacion Encuentro con
aprendizaje < el informante = posible = elaprendiz
Investimento = Investimento
como aprendiz i de! aprendiz
: Proceso de Proceso de Proceso de
{ aprendizaje degradacion ensefianza
Aprendizaje Renunciacion = Degradacion = Renunciacion Enseiianza
no obtenido como aprendiz cumplida del aprendiz no otorgada

En cuanto al proceso de degradacion, no se adjuntaron los pasos que siguié en cada
personaje, ya que el espacio no fue suficiente, ademas de resultar redundante.

Para el esquema de Una realidud aparte, la estructura serd Unicamentc de
mejoramiento, ya que en el relato no existe otra retirada por parte del aprendiz. Se partira
del regreso del aprendiz hasta que logra *ver® el pefiasco retumbar. Cabe mencionar que el
relato trata principalmente sobre ‘ver’, con lo cual se retomara ese concepto para realizar el
esquema; aunque Castaneda no desea especificamente ‘ver' al momento de reiniciar el
aprendizaje, si es el tema principal del libro, muestra de ello es el nombre de la divisién en
dos partes del relato: él s6lo desea aprender, y al final se da cuenta de que la meta era poder

.

‘ver'.
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R.A.(C.C)

Retorno al
aprendizaje
- Deseo de
aprerider
( El mirar
|
Proceso para
poder ‘ver® Proceso para
dejar de mirar y
vivir como guerrero
: Abrendiuje : Suspension del
obtenido Sl ) & mirar para ‘ver’

Ahora presemaremos el esquema de don Juan

: RA(D.I)

o Regreso 'del ;
aprendiz : -

Deseo de

preservar su

conocimiento
L

o

Las ensefianzas de don Juan
Utilizacion de las enseflanzas

Exito del aprendizaje

La rigidez det aprcndlz
y su rnzon
: L
Proceso para L. e
enseiiar a ‘ver’ Proceso para
: ’ dejar de mirar,

vivir como guerrero

v vencer la razon
Enseiianza Suspension del
otorgada \ mirar para *ver*

El esquema unificado es el siguiente:
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Las enseianzas de don Juan
y la ayuda de don Genaro

Utilizacion de las enscianzas

Exito de la enseitanza
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Una realidad aparte

C.C.
Regreso al

aprendizaje

Deseo de
aprender

D.J.

Retorno del
aprendiz

v

Deseo de

preservar su

conocimiento
]

Proceso para -
poder ‘ver’®

Aprendizaje .
- obtenido” -

Muy pai‘ééidds a'los anteriores esquemas seran los del tercer libro, Viaje a Ixtldn,

“sblo que ‘nhdra.’ en vez de retomar el aprender a ‘ver® sera utilizado el aprender a ‘parar el

) ~njuﬁdo'. Cabé sefialar que si *parar el mundo’ es el primer paso para ‘ver' y Carlos apenas
5,‘pin;6 el'mundo’ en el tercer libro, se sobreentiende que no ‘vio® en los relatos del segundo,

““no obstante, se retomé como tal ya que don Juan cree que si ‘vio®. (291; R. A.) El relato del
~'segundo libro esta incompleto. y las secuencias de ambos textos se entrelazan y yuxtaponen

~ 'en forma de *fuga’, segun el término usado por Barthes,®” sin embargo, dejaré los esquemas
* anteriores como estdn, ya que si no lo hicicra asi. quedaria incompleta la secuencia del

segundo libro.

Proceso para

dejar de mirar,
vivir como guerrero
y vencer la razon

Suspension del
mirar para ‘ver’

Proceso para
enseiar a ‘ver’

Ensefianza
otorgada

* Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. Introduccién al andlisis estructural de los relatos, p. 21,
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V.L(C.C)

Deseo de
aprender
[
( El entender
) L
Proceso para
‘parar el mundo’ . Proceso para Las ensefianzas de don Juan
‘ dejar de entender y
vivir como guerrero r
Utilizacion de las enseiianzas
Aprendizaje Suspension del R
. obtenido . entender Exito del aprendizaje
\ _ -

Ahora presentaremos el esquema de don Juan:

V.1.(D.J.)

Desco de

preservar su

conocimiento
|

i
( La rigidez del aprendiz
y su entendimiento
[

Proceso para
ensedar a Proceso para Las enscfianzas de don Juan
*parar ¢l mundo’ dejar de entender y la ayuda de don Genaro

y vivir como

guerrero

Utilizacion de las enseianzas

Ensefianza Suspension del
otorgada \ entender Exito de la ensehanza

En cuanto a los medios posibles, se opto por asignar también a don Genaro debido a
que fue uno de los medios que usé don Juan para que ayudara a Castaneda; en los esquemas
del antropdlogo no se estimd conveniente, ya que él no determind en ningin momento la
entrada en accién del brujo mazateco. Después se analizara el papel de don Genaro como
ayudante de don Juan (no utilizaré el término ‘aliado’ que us0 Bremond para no
confundirlo con los personajes del relato) El esquema unificado es el siguiente:

£ e,
- oo s,
e e,
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Viaje a Ixtldn
cC.C.

Deseo de
aprender

D.J.

Deseo de
preservar su
conocimiento
]

v

Proceso para
poder ‘parar
el mundo’

Aprendizaje
obtenido

v

Proceso para
dejar de entender
y vivir como
guerrero

Suspension del
entender

v

Proceso para

enseiiar a

. .
parar el mundo

Ensefianza
otorgada

Por ultimo, expondremos a continuacién los esquemas del cuarto libro:

R.P.(C.C)

Deseo de
aprender

Proceso para
llegara la
totalidad de
uno mismo

Aprendizaje
obtenido

Ahora presentaremos el esquemna de don Juan:

[ Alasdela perczp"cién a abrir

Proceso para
utilizar el nahual

Ira‘lo

\ desconocido’
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R.P.(D.J.)

Deseo de

preservar su

conocimiento
l

Proceso para
ensefiar la
totalidad de
uno mismo

Ensefianza
otorgada

La totalidad de uno mismo, el nahual, laisla dcl lo

{

\

v

Isla del tonal a reordenar para
abrir la burbuja de la percepcion
L

Proceso para Las ensefianzas de don Juan
ensefiar a y don Genaro
utilizar el nahual

Utilizacion de las enseiianzas

Ensefianza para ir X o
a ‘lo desconocido® . Exilo de la enscilanza

_lzis alas de la percepeion y la

burbuja de la percepcidn son conceptos que forman unto o:dentro de la explicacion que
dan los brujos al aprendiz sobre el fin de las ensefianzas; Con ¢l esyuema unificado sc

termina la presentacion de las secuencias por Ilbro. e

Relatos de poder
C.C. D4
Desco de ; . . . <Desco de
aprender = ‘ preservar su
conocimicnto
J
Proceso pira l Ve Proceso para
llegar a la Proceso para™- . = ensear la
totalidad de - utilizar el nahual tatalidad de
uno mismo i T uno Mismo
Aprendizaje Viajea *lo : = Ensedanza
obtenido

desconocido” otorgada
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MACROSECUENCIAS

La macrosecuencia en donde cambian los roles de los personajes principales y
resultan mas complejos es en relacion con el engafio de don Juan. En ¢l existe un
replanteamiento del brujo: ya no es un personaje que enseiia, sino que obliga al aprendiz a
continuar las enseflanzas; esta persuasion pone al aprendiz en una degradaciéon que en el
relato resulta inevitable y triunfadora, independicntemente de la interpretacion que sc le dé
al resultado final: don Juan engaifié alevosamente a Carlos y lo obligé a aprender. Por lo
anterior analizaremos el acto engafiador en una estructura de mejoramiento para don Juan y
de mejoramiento/degradacién por enclave para Castancda, para después utilizar la
estructura propuesta por Bremond a gropésito de la celada.®®

D. J.

Desco de
preservar su

conocimiento
{

La renuencia del aprendiz
a aprender
|
Proceso para
enseiar al Proceso para Buscar un adversario
aprendiz que el aprendiz que valga la pena
utilice lo aprendido

Hacer que ¢l aprendiz ataque

al adversario que vale la pena
Ensciianza Utilizacion de X
otorgada lo aprendido Exito del engafo
** Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. La légica de los posibles narrativos, p. 111-113.
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C.C.

Deseo de ayudar

a don Juan

Deseo de atacar = Engaiio
ala (IIalalina posible
Proceso de = Ataques a = Proceso de
agresion la Catalina engaito
Agresion = Ataque = Engaio
otorgada ; producido cumplido

Pero ¢l engafio aparece desde antes: Bremond cita tres tipos de engaiio, de los
cuales. el b), el engafiador puede simular intenciones pacificas,®® es el que se acopla a las
acciones de don Juan, de ahi proponemos el siguiente esquema:

D.J

Antropoélogo

a engaiar

( Tramposo + Victima vs. Apariencia de
a disimular a simular victima creible

Proceso Proceso + Proceso de vs, Proceso de

de engafo de disimulo simulacion conviccion

Victima Tramposo + Victima Vs, Aparienciade = Antropélogo

enganada L disimulado simulada victima creida engafado
Desco de
ayudar al
brujo  ctc.

En el anterior esquema no se puso victima en los pasos primero y altimo del cuadro,
ya que se podia confundir con la simulacién de don Juan. por ello se optd por el término

** Ibidem. p. 113.
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antropdlogo.

Como ya lo expusimos, si el resultado final de la persuasion se interpreta como
positivo o negativo depende del lector. Inclusive Carlos todavia se queja al final de la
cuarta obra sobre el camino que tomé y que no pudo elegir del todo. (369; R. P.)

PERSPECTIVAS DE OTROS PERSONAJES

Los personajes que se analizaran cn este apartado seran don Genaro y la Catalina ya
que interactian directamente con los personajes principales en cuanto a la determinacion de
acciones importantes en la trama del relato y su funcién. Don Genaro es de capital
importancia para que Castaneda logre su objetivo, y la Catalina es esencial por su papel de
acicate, de adversario que vale la pena.

Existen otros personajes que no seran analizados ya que no son determinantes
directamente en las acciones de los personajes principales, como el benefactor de don Juan,
el cual es utilizado como lugar comin, como un recuerdo, una mencion nada mds; el
benefactor no interactia con Castaneda, por ejemplo. Pablito y Néstor son personajes que
tampoco interactian de manera importante con Castaneda. mis bien son acompaiiantes, ya
que realmente no los conoce. Los aliados aparecen constantemente, pero su papel es tan
plurifuncional y se encuentra encarnado en tantos personajes que seria dificil encontrar una
estructura coherente y precisa en cuanto al antropélogo. Por altimo. los enemigos de un
hombre de conocimiento son mas bien psicologizaciones que personajes que interacticn
con el brujo—aprendiz.

Don Genaro

El brujo mazateco cumple el papel de ayudante de don Juan, como ya sc ilustré con
la matriz de Greimas. por ende, es también ayudante de Castaneda. Por ello. su secuencia
sera ilustrada con un esquema de mejoramiento primero, y después con una de socio
solidario. ;Por qué de socio solidario? Porque don Genaro no menciona el fin de su ayuda v
tampoco menciona si desca que le retribuyan algo. mas bien parece que persigue ¢l mismo
fin que don Juan: preservar el conocimiento de los brujos: ademas. ¢l también tiene a sus
propios aprendices, por lo cual retomaremos el esquema del socio solidario que utilizamos
anteriormente.

- TESIS CON
FALLA DE GRIGEN




Deseo de
preservar su
conocimiento

Deseo de ayudar
§ a don Juan
; L
: = ( La rigidez del aprendiz
; : y su razén
L
Proceso de ; -
ayuda a -/ Proceso para Las enseftanzas de don Genaro
don Juan ayudar al aprendiz
de don Juan
Utilizacion de las ensefanzas
Ayuda ) S Ayuda .
otorgada L { otorgada Exito de la ayuda

No se realizarén otros esquemas del papel de don Genaro, ya que su funcion es la
misma en todas las ocasiones en que aparece en el relato. En cuanto un posible engaiio de
don Genaro - a Carlos al no mencionarle lo que intentaba hacer. no es muy viable, ya que
don Genaro nunca dijo lo que hacia. solamente actué. no mintié. (328-329; R. P.) Se
presenta ahora el esquema de don Genaro y don Juan. Primero se presenta este esquema
debido a que don Juan es el que conoce a don Genaro y sabe desde el principio qué papel
jugara éste, a diferencia de Carlos.

"5. :;‘!é:f O 'N

L WG
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D.G.

Desco de
preservar su
conocimiento

Intencion de
ayudar a don Juan

D.J.

Desco de
preservar su
conocimiento

Intencién de

ensefiar

a un aprendiz
1

v
Proceso de
ayuda a
don Juan

v
Ayuda
otorgada

v

La rigidez del aprendiz de
don Juan y su razon

Proceso de l Proceso de
ayuda al = entrenamiento
aprendiz l del aprendiz

Las ensefianzas para ser brujo

Utilizacioén de las enseflanzas

CExitode: =00 Exito de la
la ayuda <" " ensefianza

v
Proceso de
ensefianza
del aprendiz

v

Enseciianza

otorgada

* Por tltimo se expondri el esqucm;f dicotémico de Carlos y don Genaro.
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C.C.

D. G.
Intencién de Deseo de
ayudar a don Juan = aprer:der
L
La rigidez de! aprendiz de
don Juan y su razén
Proceso de l Proceso de
ayuda al = entrenamiento
Proceso de aprendiz del aprendiz v
ayuda a Proceso de
don Juan aprendizaje
Las enseiianzas de don Genaro
Utilizacion de las enseiianzas
|
v
Ayuda Exito de = Exito del Aprendizaje
otorgada la ayuda aprendizaje obtenido

" La Catalina

Tal vez la Catalina sea el personaje mas interesante de la saga —no por sus
caracteristicas sino por el papel que juega— ya que entra en accioén debido a un engafio de
don Juan. Para estructurar el papel de la bruja se debe partir de algunas precisiones: si don
Juan engaii6 a Carlos, ¢hasta dénde lo engaiié? Si hacemos caso a los tres primeros libros.
la Catalina ve a Carlos como alguien que desea atacarla quién sabe por qué razon, ya que
no conoce las razones ni de Carlos ni de don Juan, y que a partir de ese ataque Carlos —no
don Juan—— es su cnemigo y tiene que atacarlo como parte de su venganza. Don Juan
menciona en el segundo libro que la Catalina realmente lo atacd, pero que ¢l nada mas jugd
con ella, (244; R. A.) y por eso s¢ desquitaria con Castaneda. no obstante, esa venganza no
lleva a ningin acto hasta que Carlos la ataca. siendo el verdadero comienzo de una triada
completa, ya que como don Juan no le hizo nada a la bruja —o al menos no lo cuenta- no
se cerrd ninguna secuencia con ellos. :

Sin embargo, en el cuarto libro, (322; R. P.) don Juan menciona que lc ‘trajo’ a
Carlos la mayor guerrera que pudo encontrar. que le *eligié® una mujer y que la Catalina
quiso renunciar al ‘encargo’, en donde sc nota la premeditacion con que actud el brujo y un
posible trato entre ellos. La version que se escoja cambia drasticamente el papel de la
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Catalina, entonces, ;a quién le creemos?, al don Juan de las tres primeras obras o al de la
ultima. Me incliné por la segunda opcién, sin embargo, no habra mas remedio que revisar
las dos opciones.

También cabe mencionar que la Catalina tampoco engaii¢ directamente a Carlos, ya
que no hubo ocasion en que ella le dijera sobre el trato, sino que sélo lo atacé: ademis no
aparece en el relato el movil de las intenciones de la bruja: si ella ya habia realizado un
trato, pues lo cumplid, sin engafiar a Carlos, y si no habia hecho el trato, pues de todas
maneras atacé por venganza, sin engafiar al amropélogo.' En cambio don Juan, por ser el
que interpreta los actos de la bruja y tiene contacto directo con Castancda, cs el tnico que
engaiia verdaderamente, como se vié en la macrosecuencia analizada en su momento.

Para la primera opcién partiremos de un esquema de degradacién posible por
enclave, debido al peligro al que esta expuesta la bruja, y de ahi surgira otra estructura de

mejoramiento, debido al deseo de venganza de 1a Catalina.

Esquema agresién-venganza de la Catalina

Agresion
posible
L
Procesode Ataque de Deseo de Venganza a
~agresioén = Castaneda = venganza = obtener
con el jabali 1
Interferencia en la
caceria de Castaneda
Ataque en
el cerro v
Proceso de
venganza
Ataque en
la fiesta
Ataque del ,
doble de don Juan
v
Agresion = Ataque = Daito = Venganza
evitada fallido producido cumplida
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En el anterior esquena se enumeran los actos vengativos de la bruja; entre ellos
aparece el ataque del doble de don Juan debido a que se menciona que se asemeja a una
mujer, (216-219; E. D. J.) asi, la Catalina retomaria el papel de enemigo oculto de Carlos
en el primer libro —Castaneda no mencioné los ataques anteriores dc la bruja hasta la
publicacién de Vigje a Ixtldn—. (299-313; V. 1.)

Ahora presentaremos el esquema del mejoramiento vengativo de la Catalina y su
obstaculo. Se interpretd que la Catalina habia cumplido su venganza exitosamente ya que le

hizo un dafio real a Castaneda y lo alejé de las enscianzas del brujo durante atos. (210-211,
224;E. D.J.)(245; R. A.)

Esquema de la venganza y el obstéculo de la Catalina

Deseo de

venganza
v
Las enseiianzas de don Juan
Procesode . | Ataques al Brujeria
venganza . R aprendiz de *
) B don Juan
Utilizacion de la brujeria
- Venganza Daiio
‘producida producido Exito de la brujeria

Para enlazar los actos dc la Catalina con los actos de los personajes principales
surge un problema de interpretacion de dichos actos: jlos ataques de la bruja deben ser
interpretados como dafiinos o como benéficos? Los ataques de la Catalina son negativos
para Castaneda, ya que hacen que se retire de las ensefianzas, (245; R. A.) no obstante —
viendo que dichos ataques lc ayudaron a aprender. como lo menciona don Juan—, (323; R.
P.) también pueden ser interpretados como benéficos para el aprendiz. Debido a lo anterior,
se presentardn dos esquemas.
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Esquema de oposicién por enlace entre la Catalina y Castaneda.

L.C. C.C.
Agresién' Deseo de
posible ayudar a
: Don Juan
Proceso de = Ataque de Castaneda = Proceso de
agresion con el jabali agresion
Agrcsién = Daiio no = Agresion
‘evitada cumplido no cumplida
. !
Venganza Necesidad de
a obtener defenderse
Procesode = Ataques de = Proceso de
venganza la Cnlalinn defensa
Agresion =  Venganza = Dafio =  Defensa =  Agresion
cumplida cumplida producido fallida no evitada

Esquema de ayuda por enlace entre la Catalina y Castancda.
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C.C.

L.C.-
Agresion Deseo de
posible ayudar a
‘ Don Juan
" Proceso de = Ataque de Castaneda = Proceso de
agresion con el jabali agresion
Agresion = Dafio no = Agresion
evitada cumplido no cumplida
|
Venganza Necesidad de =  Necesidad
a obtener defenderse de aprender
Procesode = Ataques de = Procesode = Proceso de
venganza la Caialina defensa aprendizaje
Agresion = Venganza = Daiio = Defensa = Aprendizaje
‘cumplida cumplida producido fallida obtenido

: Eny el caso del antropélogo. aunque la defensa haya resultado fallida, ¢1 sobrevivié y
aprendi6 las ensciianzas dc don Juan. La Catalina realizé también su venganza al haber
alejado a Castaneda del aprendizaje. (245: R. A.)

Por ultimo sc expondrd ¢l esquema dicotémico de la Catalina y don Juan. Como la

. Calalmn sirve de acicate a Castaneda para que siga aprendiendo. (243-245: R. A.) (298; V.

1) la erJa es la ayudante inconscientemente de don Juan. y éste para la Catalina es un

enemlgo. al cual no puc.dc vencer directamente pero si a su upn.ndu (244: R. A)) En este

./ caso. se tomara como desafio ¢l que Carlos haya intentado atacar a la Catalina. ya que no le

_.lmporlaba adon Juan que le hiciera dano. sino que ¢l antropdlogo se dicra a notar con la
bm_|a pura que se vengara de éste. (243-244: R, AL)
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L.C.
- Deseo de

contender
- con don Juan

Desafio -

" posible
~Proceso de = Ataque de Castaneda =
- agresién con el jabali
‘Desafio ; = Deseo de =
no evitado : _venganza
' ¥
Venganza Necesidad de
a obtener del aprendiz
l : de aprender
Proceso dé = Ataques de = Proceso de
venganza - ) " la Catalina aprendizaje
Agresion = Venganza = Aprendizaje
cumplida cumplida obtenido

Para la segunda opcion debemos p

D.J.

Deseo de
forzar a su
aprendiz

Engaiio del
aprendiz

Desafio
a cometer

Proceso de
agresiéon

Desafio
logrado

Deseo de
enseidiar al
aprendiz

Proceso de
enscilanza

Enschanza
otorgada

ir de un esquema de mejoramicnto a obtencr.

que ilustrard el hecho de que ella accp(c} un :‘fcncargo'b del cual podria sacar algun provecho
—y que no se menciona en el libro—; (322: R. P.) Pero, por otro lado, la Catalina si fue
atacada al principio por Carlos. si ella ya estaba informada del ataque y. por ende, ya tenia
un trato con don Juan. o si ella no lo sabia no tiene gran importancia, pero si se vuclve
indispensable esquematizar la degradacion posible. la diferencia de los esquemas
anteriores con los que sigucn a continuacion es que aqui no habra venganza sino *encargo’

—tarea a cumplir— en los esquemas.
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Esquema agresién—trato de la Catalina

Agresion
posible
L
Proceso de Ataque de
agresion = Castaneda
con el jabali
Agresién = Ataque

evitada o fallido

Trato con
con don Juan -
1

Deseo de

atacar a =

Castaneda

Interferencia en la
caceria de Castaneda

Ataque en
el cerro

v

Ataque en
la fiesta

Ataque del
doble de don Juan

Daiio =

producido

Trato a
cumplir

‘v
Proceso para .
cumplir cl trato

v
Trato
cumplido

En el amcnor esquema aparece cl ataque del doble de don Juan debido a que se
. mcncnona que sc asemeja a una mujer, (216-219; E. D, J.) asi, la Catalina retomaria el papel
de enemn&o ocullo dc Carlos en el prlmer hbro —Caslaneda no menciond los ataques

153




Esquéhih de {hi agresion y el obsticulo de la Catalina

Agresion
a producir
L
T v
( : - Aprendiz de don Juan
L
Proceso de Ataques al Brujeria
agresion aprendiz de
don Juan
Utilizacion de la brujeria

Agresion Dafio ,
cumplida producido Exito de la brujeria

\

Para enlazar los actos de la Catalina con los actos de los personajes principales

surge el mismo problema de

interpretacion de dichos actos: ¢los ataques de la bruja deben

ser interpretados como daiiinos o como benéficos? Los ataques de la Catalina son negativos
para Castaneda, ya que hacen que se retire de las enseflanzas, (245; R. A.) no obstante —
viendo que dichos ataques le ayudaron a aprender, como lo menciona don Juan—, también
pueden ser interpretados como benéficos para el aprendiz. Debido a lo anterior. se

presentaran dos esquemas.
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Esquema de oposicién por enlace entre la Catalina y Castaneda.

cumplido cumplida producido

158

L.C.

Agresion

posible”

Proceso de = Ataque de Castaneda =

agresion con el jabali

Agresion = Daiio no =

evitada. ' cumplido

Trato con -, = - Agresion Necesidad de
" don'Juan "+ a producis defenderse

Proccsyo‘ de: = Procesode = Ataques de = Proceso de

cumplimiento agresion la Catalina defensa

Trato' - = Agresion = Daito = Defensa

fallida

C.C.

Deseo de
ayudar a
Don Juan

Proceso de
agresion

Agresion
no cumplida

Agresion
no evitada



1

Esquema de ayuda por enlace entre la Catalina y Castaneda.

L.C. . C.C.
Agresién Desco de
posibie ayudar a
‘Don Juan
Proceso de = Ataque de Castaneda = Proceso de
agresion con el jabali agresion
Agresion = Daiio no = Agresion
evitada cumplido no cumplida
v | v
Trato con = Agresion Necesidadde = Necesidad
don Juan a producir defenderse de aprender
Proceso de . = Procesode = Ataques de = Proceso de = Proceso de
cumplimiento agresion la Catalina defensa aprendizaje
~Trato = Agresion = Daiio = Defensa = ' Aprendizaje
cumplido cumplida producido fallida obtenido

* En el caso del antropdlogo, aunque la defensa haya rcsullndo fallida. ¢l sobrevivié y

.aprendié las enseflanzas de don Juan. La Catalina también cumplié el trato con don Juan al

khaber obligado a aprender a Castaneda. (322-323; R.'l’.) " A

Por dltimo se expondra el esquema dlcolémxco dc la Catalina y don Juan. Como la
Catalina sirve de acicate a Castaneda para que Slgﬂ apn.ndu.ndo. (243-245; R. A.)(298; V.
L)la bru;a es la ayudante de don Juan. y éste para la Catalina ¢s un socio solidario. a pantir
de que se llevé a cabo el “trato’. (322: R. P.} En este caso, se tomard como desafio el que
Carlos haya intentado atacar a la Catalina, ya que no le imponaba a don Juan que le hicicra
dafio, sino que el antropologo se diera a notar con la bruja para que ésta lo atacara v asf
Carlos aprendiera. (243-245: R. A.) (322-323;R. P,y -
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L.C.
Trato con
don Juan
Agresion a
- producir
Procesode ' l
cumplimiento
' Proceso de
agresion
Trato = Agresion

_cumplido cumplida

Trato con \

la Catalina

Necesidad de
del aprendiz
de aprender

Proceso de

aprendizaje J

Aprendizaje
obtenido

D.J.

Deseo de
forzar a su
aprendiz

Engaiio
a cometer

Proceso
de engaiio

Aprendiz
engaiiado



CONCLUSIONES ACERCA DEL ANALISIS DICOTOMICO

Al igual que en el capituio anterior, resulta necesario presentar algunas
apreciaciones del analisis, para tener algunas conclusiones parciales de cada modelo
analitico. En el presente caso, el andlisis de Bremond prevé estudiar las acciones de ios
personajes principales simultaneamente, tomando en cuenta sus motivaciones y evitando el
encasillamiento en la asignacion de roles: héroes—antagonistas, ayudantes—opositores, etc.;
sin embargo, suele descuidar la incidencias del relato.

T TRASATIRIS SO PRUATE IR S et L wer

Para el analisis dicotémico, no se releyeron las obras, tinicamente fuc necesario
cotejar los libros y el andlisis funcional, tanto la primera divisién estructural y la ubicacién
de los personajes como las breves interpretaciones. Por lo anterior se justifica la utilidad del
andlisis funcional, aunque ciertamente, no fue utilizada toda la informacién. No obstante,
era dificil determinar qué elemento iba a ser preponderante, mis cuando se¢ analizaba la
primera obra. como por ejemplo el guerrero, que sélo es mencionado en una ocasién en la
primera ohra para después ser pieza clave dentro de las ensefianzas. (219-220 E. D. 1)

La esquematizacién que surge a partir del anilisis dicotémico resulta sintetizadora,
por lo cual se tiene que rcalizar muy lenta y concienzudamente —sc¢ podria decir
artesanalmente—. Otra caracteristica es que se lleva gran espacio; las secuencias
presentadas son sdlo una pequedia sintesis de las mualtiples estructuras que tienen los textos,
las cuales no fueron realizadas debido a que no hubieran sumado grandes aportes a los
andlisis de las macrosecuencias que se presentaron.

En cuanto a las conclusiones surgidas a partir del andlisis se pueden citar:

e El anilisis propuesto por Bremond no necesita un repaso tan minucioso de los relatos
como ¢l funcional. principalmente porque no se realizaron compaginaciones.

e El andlisis de Bremond sintetiza en esquemas las motivaciones de los personajes,
ademas del éxito de las acciones que emprenden.

e En los esquemas que correlacionan las acciones de dos personajes se puede entender la
unidn de funciones desde un punte de vista causa—cfecto asociado.

e Los personajes principales manticnen sus motivaciones de aprendizaje-ensefanza en
las cuatro obras. por lo cual, las secuencias por libro son muy parecidas. Lo Unico que
varia son los clementos meta.

® Se hace mas explicito ¢l papel de héroe benefactor, al mismo tiempo que el engafo
como metodologia pedagdgica.

e Debido a que el engado es omnipresente en el actuar del héroe benefactor, no se puede
estar seguro de o dicho por él.
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El papel de don Genaro puede ser tomado también por el de héroe benefactor, no
obstante, no se compara al rol de don Juan, el cual es permanente y mas racionalizado
por el héroe transgresor, que es el narrador por el cual nos llega el mensaje.

En todo caso, el héroe transgresor es la victima, segiin su propia visién de los hechos.
La Catalina es, por un lado, antagonista del héroe transgresor y, por otro, ayudante de
don Juan. También puede ser entendida como elemento auxiliar.

Don Genaro y la Catalina son ayudantes de don Juan, ¢l primero consciente y la
segunda mas o menos inconsciente de su papel.

Para el héroe transgresor don Genaro es un ayudante; y la Catalina es un oponente
hasta casi el final de los relatos estudiados.

159



CAPITULO CUARTO

Interpretacion hermenéutica
de la saga

Las ensenianzas de don Juan



INTERPRETACION HERMENEUTICA DE LA SAGA LAS ENSENANZAS DE
DON JUAN

Antes de comenzar a interpretar los libros, veo la necesidad de comentar algunos
puntos importantes sobre las discusiones que tienen algunos tedricos y metodélogos —de
escuelas filoséficas y literarias principalmente— sobre los nuevos plantecamientos en que se
implanta el quehacer hermenéutico actual. El por qué no se realizaron estas precisiones en
el marco tedrico se debe a que la hermenéutica no es un método rigido a seguir, entonces
prefiero apuntar las discusiones actuales sobre {a hermenéutica a manera de introduccion de
este capitulo. :

Primero mencionaré algunos datos 'sobrc el camino ‘que- ha -transitado ‘la
hermenéutica para deterrrunar la postura’ que proponemos para mlerpxclnr el obJeto que:
estamos trabajando.” A partir de este trabajo. reﬂexnvo se retomardn pr.mt.ro punlos quc no-
han sido todavia utilizados del marco teérico, Para la se;,unda parte de la mlerpruacmn
hermenéutica sc rctomardn a su vez los dutos mencionados ‘en ¢l marco hlslénco—
contextual que se encuentran en el pnmer capltulo de la mvestlgacmn :

Recomiendo profundamente tratar dc lecr los textos que cito, ya que mas alla de
proponerme analizarlos, las siguientes lineas s6lo son una mencién que creo indispensable
realizar para justificar el método de interpretacién que utilizaré. Ademas, las discusioncs
mis actuales redundan en las tradiciones hermenéuticas anteriores tarde o temprano.

INTRODUCCION A LA INTERPRETACION HERMENEUTICA

Desde el nacimiento de la escritura se ha tenido la necesidad de interpretar lo
escrito. empero, la escuela mas conocida y reconocida de la antigiieduad es la griepa. Uno de
los estudios mas importantes de que tenemos informacidn cs sobre la polémica
interpretativa que tuvieron acerca del sentido alegédrico de los mcmms‘_'dc Homero. La
hermenéutica era un proceso de cnsefianza para poder identificar ‘¢l sentido de las
expresiones expuestas por sus colegas y asi cruu.arldﬂ F |Iologos de esta época son los
alejandrmos Aristarco de Sumos (310-"30 4. C. ) e Ihsp.m.o de Nu.v.u (160-125 a. C.).

Ry Platén y Aristételes ya mencionan . la lmpon.mcm de mlcrpnmr comprender los
v.dlscursos SIgml'canu.s. ¢l mismo discurso significante —nuo solo el alegdrico— “interpreta’
la rcalldad en la ‘medida quc dice “algunacosa dc. alguna: cosa’, Dentro de estas
pc ones se unll/.n ya‘la pdluhra hurm«.'m'lu. ,‘unc_ proviene —con  interesantes
a2 C nes quc hnn Ilcl.ndo hasta nuc.slros dm.s—- d los_‘ atributos del dios Hermes; dice

.7 Dominguez Caparrés, José. Urigens del dmur,m critica; Editorial Gredos. 1993. 1° edician. p. 20,

e TESIS CON
| FALLA DE ORIGEN




Platén al respecto: al ser <intérprete> (herménea) y mensajero, asi como ladron, mentiroso
y mercader, toda esta actividad gira en torno a la fuerza de la palabra.”’ De aqui surge un
lazo irrompible entre interpretacion y retérica que mantiene implicaciones ya dentro de la
practica social y ética, las cuales nos seran de gran utilidad para nuestra interpretacion.

Dentro de la cultura helénica y grecolatina se diferencian dos métodos: uno de la
escuela estoica (Filon de Alejandria, 25 a. C.-50 d. C., por ejemplo) que procedia primero a
buscar puntos de mis fuerte concordancia interna dentro de un poema —homéricos
principalmente— para después sustraer los elementos contradictorios y eliminarlos por ser
apocrifos al autor; y otro de la escucla de Pérgamo o filologica (Crates de Malo, m. el 145
a. C.) que, en vez de buscar las regularidades primero. busca las excepciones
contradictorias directamente.

El método de la escuela estoica se puede llamar *analogico® en el sentido que busca
comparar partes del objeto analizado —parecido en su génesis al método comparativo,
usado ampliamentc en la antropologia y la etnologia del siglo pasado—, y el método de la
escuela de Pérgamo se puede llamar ‘de anomalia® ya que del todo busca partes
contradictorias. A pesar de que puede haber confusiones en la definicién anterior —a mi
me sucedid al principio—, en la préctica no lo es tanto. ya que de la escuela de Pérgamo
surge la interpretacion alegérica de los textos religiosos. en la cual s¢ tenia de antemano
una precomprensién del texto que perseguia un efecto en ¢l feligrés.

La interpretacion teoldgica se distingue por concordar ¢l texto con el discurso
teologico del intérprete y su creencia religiosa. En otras palabras, la vara con la que se mide
el discurso son las ideas y preconcepciones del intérprete. mientras cn el método analdgico
la vara es el mismo texto. La primera es un arte netamente retdrico: convencer al receptor
con un presupuesto: *ésta es palabra de dios’ y debe hablar solo-de las ideas de dios.™

Para la Edad Media, la hermenéutica teoldgica gana un mayor interés por parte de
toda la sociedad. ya que su devenir esta impuesto por un mundo mas alla de sus sentidos,
por tal motivo s¢ puede afirmar que su vida ¢s toda interpretacion del mas alla. Las
primeras interpretaciones cristianas de algunos pasajes biblicos giraban alrededor de dos
sentidos: el literal y el espiritual. que corresponden con la distincion de Cristo hombre y
Cristo dios.

7' platén, Didlogos. Crdtils, o de lu exactitud de lus palubras. UNAM. 1978, 2° reimpresion
2 Una revisién sintetizada de lo apuntado arriba cs la de Gutiérrez Pantoja, Gabriel. Merodologia de las
ciencias sociales 11, Oxford University Press. 1998, 2* edicion; en 1.a hermenéutica como método, p. 138-142,
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A Origenes (1857-2547?) corresponde la distincion de tres sentidos, segun la escala
de perfeccion del creyente, los cuales correspondian a su vez con las tres partes del ser: el
cuerpo, el alma y el espiritu. Esos sentidos son:

—histérico, literal o corporal

—figurado, alegdrico o moral y

—tipologico, espiritual o mistico.

Después aparecieron san Agustin (354-430) y santo Tomas de Aquino (1225-1274),
quienes propusieron una interpretacion mas compleja de cuatro sentidos que fue clasica
para los tedlogos del medievo, en donde sigue existiendo la division en dos sentidos: literal
(o histérica) y espiritual (o alegérica), pero ésta ultima se¢ divide a su vez en otros tres
sentidos: alegérico (o tipolégico), moral (o tropologico) y anagégico.

Cabe mencionar que algunos tedricos criticos contempordneos, como F. Jameson y
N. Frye. retoman la teoria de los cuatro sentidos para argumentar posibles métodos
interpretativos, por ejemplo: literal (referente historico o textual), alegérico (clave alegérica
- ‘o_codlgo interpretativo), moral (lectura psicologica —sujeto individual—), anagogico
o Icic}tur}a‘ politica —*significado’ colectivo de la historia—).”

Tzvetan Todorov también menciona que los tres tipos de sentido utilizados por los
;inlérpreles‘ biblicos se pueden también emparentar con los tiempos pasado (tipologico-
-alegorico), presente (moral), y futuro (anagogico) con lo cual se puede encontrar una
multitud de interpretaciones, que podrian llegar a una sobreinterpretacion. sin embargo,
todas éstas iban en direccion de que los textos eran puramente religiosos y hechos para
alabar a dios.™

A partir de la Reforma protestante. fue perdiendo importancia la teoria de los cuatro
sentidos, debido a que se comenzé a interpretar la Biblia literalmente. Con la lustracion, v
después con el positivismo. ya no se¢ le da importancia a proponer métodos de
interpretacion que abran la posibilidad de comprender y explicar —en el sentido que hoy le
damos a estos conceptos— sentidos ocultos dentro de las obras, ya que sc da por sentada
una inteligibilidad nica de los textos. Tal orfandad de una teoria interpretativa practica
llega hasta nuestros dias.

™ Para una revision profunda de lo arriba apuntado se recomienda Domingucz Caparrés, José. Origenes del
discurso critico. Op. cit.
" Todorov, Tzvetan, Simbolismo e interpretacion. Mante Avila editores. 1992, 2* edicion: en Una

interpretacion finalista.
Beuchot, Mauricio. Tratadn de hermendéutica analigica. Op. cit. p. 17,
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Cabe realizar un paréntesis para citar algunos puntos importantes del filosofo judio
Baruch Spinoza (1632-1677), extraidos de su Tractatus theologicopoliticus ( 1670),”%
donde precisa que las interpretaciones de todo tipo de textos deben hacerse sin ayuda de
ninguna doctrina —entendiéndose doctrina como el cimulo de preconcepciones religiosas
con las que se abordaban los textos, principalmente los litirgicos—, idea muy ad hoc con el
movimiento de la [ustracion, el cual hunde sus raices en los movimientos sociales después
de la Reforma. Ademas Spinoza forja, a partir de los principios cartesianos, un sistema
racionalista empleando métodos matematicos y geométricos, de donde surge la idea de
separar tajantemente cl objeto-libro del autor y del lector, como lo mencionara Descartes
en la frase de que existe un abismo entre el sujeto y el objeto. De estas ideas nace —con el
tiempo, y después de ver pasar varias corrientes de pensamicnto— la filologia.”

A principios del siglo pasado aparecié una corriente que hoy se postula como
pionera en el analisis de relatos: el formalismo ruso, de donde surgen dos formas de
estudiar un texto: uno de Roman Jakobson, emparcntado fuertemente con los trabajos
lingiiisticos sobre poética, y otro de Viadimir Propp, en su intento por crear una morfologia,
parccida a la de las ciencias biologicas, del cuento ruso. Ambos, paradigmiticos para el
andlisis literario, trataron de dar ‘objetividad’ a sus investigaciones dejando de lado toda
interpretacion —o al menos eso era lo que perseguian—. Lo anterior se basa en la idea de
que nicamente lo verificable por el método cientifico es lo que puede ser tomado como
ciencia; debido a la dificultad de asir las ‘ciencias del hombre’ al método cientifico,
Wilhelm Dilthey propuso, a finales del siglo XIX. una separacién entre las ciencias de la
naturaleza —que gxphcan— y las c:enclas del espiritu —que comprenden—, las cuales
resultarian irreconciliables.”

Del formalismo ruso sc rcloman varios elcmcnlos metodolégicos para sustentar los
anilisis estructuralistas del dlscurso y del mito. con lo cual se sigue optando por estudiar la
obra en si y determinar cl ¢6mo esta conformado el discurso y ¢l como se ha escrito la obra:
estudiar la ‘literariedad’ y no'la’ literatura —segun palabras del propio Jakobson— fue la
guia pam ln semidtica, la critica literaria y la fi Flolo&,fa

Sin embargo, a finales de los sectentas, resurge la hermendutica, de donde se
recupera el interés por la interpretacion de los discursos y su vinculo con ¢l autor v el
lector. Al igual que el existencialismo ¢n los cincuentas, ¢l marxismo en los sesentas y el
estructuralismo en los setentas, la hermendutica atrajo la atencion de la comunidad
cientifica en general —especialmente de las ciencias sociales o del espiritu—. con lo cual

” Spinoza, Benedictus de. Tratud teoligice -politico. Fditorial Alianza. 1986.

" Como resumen de la tradicion fi ilologica, Buechot, Mauricio, Tratado de hcrmenuulu.u analdgica. Op. cit.,
en Hermendutica y filologia clasica, p. 133152,

7" ibidem. p. 154-159.



se reabrid el tema de la interpretacion, pero vislumbrandola desde un punto de vista
general. Al igual que la semibtica —a partir del signo—, la hermenéutica propuso a la
interpretacién y, por supuesto, a la comprension, como e! vinculo general y necesario del
hombre con el objeto que estudia.

De las corrientes anteriores, Todorov, en su obra Simbolismo ¢ interpretacion,™
divide en dos grandes escuclas toda la tradicion interpretativa: una finalista, y la otra
operacional. La primera sc encuentra formada por la exégesis patristica, el marxismo y el
psicoanalisis freudiano, y la segunda por los estudios de Jakobson, Levi-Strauss y todos sus
seguidores. La interpretacion finalista toma su nombre debido a que toda interpretacion
realizada del texto persigue un fin predeterminado. busca reforzar una preconcepcion ya
establecida de antemano; en cambio, una interpretacion operacional busca los pasos y
estructuras que se utilizan para crear y comprender un texto, busca como funcionan los
sintagmas y paradigmas narrativos dentro del discurso.

Asi, la hermenéutica reaparcce con todo su potencial dentro de la filosofia alemana

con el libro Verdad y método de Hans Georg Gadamer,” el cual propone el papel

hermenéutico en las distintas verticntes del conocimiento humano, acercando la explicacion

y :la comprensién que distanciaban a las ciencias naturales de las del espiritu. Sus

-disertaciones son retomadas de su maestro existencialista Martin Heidegger —discipulo de

“Husserl—, que es reconocido pur su obra filoséfico-ontolégica Ser y tiempo,” que lo
postulé como uno de los grandes metafisicos ‘contemporaneos”.

A partir de Gadamer han aparecido distintos trabajos —Ila mayoria filoséficos—
sobre ¢l papel de la hermendutica en muchas ramas del conocimiento, surgiendo posibles
variantes del campo interpretativo, cono lo son la hermenéutica filolégica. la hermenédutica
juridica -de 'Betti; la hermendutica psicoanalitica, . la . critica-pragmatica de Apel. la
sociologica de Habermas, la hermenéutica criminalistica, la fenomenoldgica de Ricoeur. la
hermenéutica historica, la hermenéutica lingfiistica "o la- hermenéutica teoldgica de

-Bultmann. Por ello la renaciente disciplina ha trascendido en todos los campos del saber.
“Actualmente la hermenéutica moderna es abordada desde distintos puntos de vista: el de la
filosofia. la critica literaria. la teoria de la comunicacion. ¢l del estudio de la religion. la
lingtistica, la historia, la estética. la psicologia. ctc.. a pesar de los cuales, no se ha
establecido una metodologia mis o menos general, debido principalmente a que en la
génesis filosofica de la hermenéutica no se puede concebir un método tnico, ya que eso
seria proponer una preconcepeion y precomprensian hacia el objeto de estudio.

Todorov. Tavetan. Simbolismo e interpretacion. Monte Avila oditores. 1992, 2* edicion.
(‘mdamcr. Hans Georg. §erdud v método. Editorial Sigueme. 1991, 4° edicion,
¥ fieidegger, Martin. £/ ser y ¢/lu'mpu Fondo de Cultura Econdmica. 1988. §* reimpresion.
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Debido a ello, no se han unido los puntos de vista acerca de como deberia ser la
hermenéutica en esta nueva etapa de interés por la comprension e interpretacion del
discurso. Entre los nombres de investigadores que se han detenido a reflexionar sobre el
importante papel de la interpretacion en las ciencias sociales se encuentran personas con
formacion tan dispar como: Habermas, Apecl, Betti, Ricoeur, Dilthey, Sleiermacher, Eco,
Vattimo, Heidegger, Todorov, Ortis—Osés, Iser, Jameson, Pierce, Baijtin, Lledd, Cassirer,
Barthes, Derrida, Durand, Rorty, Garagalza, Dominguez Caparrés, Szondi, Frye, Gadamer,
Foucault, Culler, y un largo etcétera. Por todo lo anterior, han tenido lugar diversas
discusiones sobre como enfrentar la interpretacion del discurso —que es lo que nos
interesa—, de¢ las cuales se pueden sacar algunos puntos importantes para nuestra
interpretacion hermenéutica.®!

Dentro de las corrientes que surgieron para interpretar los discursos se encuentra ¢l
conocido como deconstructivista, utilizado por la critica literaria —J. Derrida—, el cual se
avoca, a partir de un enunciado clave, a rchacer e interpretar ¢l discurso en su totalidad: sin
embargo, Umberto Eco ya ha precisado los inconvenientes que ticne dicha corriente. en su
-libro Los limites de la interpretacion,® criticas que han sido aceptadas y tomadas por
ace_riadas por la comunidad interesada en el tema. Otro ejemplo de las proposiciones
.- hermenéuticas del texto que se han presentado es la realizada por el filslogo Heymann

\'kSte'inthnl. el cual las divide en seis tipos: la gramatical, la real o pragmitica, (?) la
- estilistica, la"individual, Iz histérica y la psicolégica.

Existen también los trabajos de analistas del discurso —Benveniste, Ricocur—, que
_plantean_el: problema desde la busqueda de una metodologia que se adeche a sus

prc?sdpp;:;tdsjiﬁ!}oséﬁcos. Ricoeur habla de que el interpretar tiene su justificacion en ¢l
“.intento por superar la distancia entre autor ¢ intérprete y en la dialéctica del acontecimicnto
v.el sentido; proponiendo una scmiética filoséfica.*’ Su analisis del discurso se especializa

_enlo"que :Todorov. llama la hermendutica operacional que tiene gue ver con el
pragmatismo.

‘ La corricnte pragmatista, (Peirce) se preocupa principalmente por los usos y
funciones de los textos y por la intencion del autor, pero descuida otras lineas de
interpretacién  relacionadas  con el comtexto  y ¢l discurso como  expresion
metacomunicologica. y que han sido puestas en tela de juicio en las conferencia de
Cambridge.** donde s¢ presenté Richard Rony. defensor de esta postura. En la misma
sesién de conferencias se presento también Johnattan D, Culler quien, de acuerdo en su

*! Revisar la bibliografla comentada en Duque, Félix. La humana piel de la pulabra. Universidad Auténoma
de Chapingo. 1994. 1* edicion. p. 159-173.

* Eco, Umberto. Los limites de lu interpretaciin. Editorial Lumen, 1991, 1° reimpresion.

¥ Ricoeur, Paul. Teoria de lu interpretacion. Siglo X X1 editores, 1995, 1* edicion.

™ Eco. Umberto. Imterpretacion v sobretmerpretacicn. Cambridge University Press/Lumen. 1995, 1* edicion.




ponencia, abre la discusion sobre la libertad de interpretar mas alld de los usos y funciones,
entendiendo la interpretacion como la union del individuo con su entorno. Eco marca en la
réplica el peligto que existe de no limitar la interpretacion, previendo una
sobreinterpretacion que estudie mis al autor y al lector que a la obra en si. Umberto Eco
sostiene que debe haber algo en el texto que sea asumible como propio de él. sin caer en la
interpretacién de lo que quiso decir el autor y lo que entiende el lector —intérprete en este
caso— como parte de una sociedad. A partir de la disertacion, descalifica audazmente la
posiciones que parcializan el tema, reconociendo que la hermenéutica abarca distintos
enfoques y que cada uno de ellos es parte de lo que implica el discurso. Ademas, Eco
reconoce en la historia de la estética una historia de las teorias de la interpretacion o del
efecto que produce la obra en el destinatario.®®

Las discusiones se centran en los puntos de vista de tradiciones epistemologicas v
- filoséficas diferentes; Mauricio Beuchot manifiesta que existen dos grandes vertientes en el
‘camino que ha transitado la interpretacion actual: la univocista y la equivocista, la primera
tiene que ver con la tradicion positivista y pragmatica —entendiéndose como perseguidora
de una interpretacion unica, valida y ‘verdadera’— que recae en el solipsismo. y la segunda
tiene que ver con la tradicion romantica de la hermenéutica —entendiéndose como
partidaria de que todas las interpretaciones son vilidas— recavendo a su vez en el
relativismo. Beuchot propone a cambio un modelo analégico —basado en modelos
aristotélicos y medievales— que sc encuentre a medio camino entre las dos vertientes
criticadas, y la cual recaerd en una interpretacion abierta a varias comprensiones y sin
perder la *objetividad® peleada por los mas rigoristas. Después de defender su tesis y salir
airoso en lo general, se presenta la alternativa de buscar un punto medio en cuanto al
estudio del discurso, basado en la intuicién y el ‘tacto’ para no abrirsc ni cerrarse
demasiado en la interpretacion: una hermendutica atenta a la ldgica. la ética y la
metafisica.®®

En esa misma linea. la filosofia se plantea la hermendutica como una ética de la
interpretacion. Gianni Vattimo hace hincapié en que la proposicion de interpretar algo es
inherente: pensar es interpretar mds que “saber’ cientificamente.” 1.a ‘ncohermendutica’ es
solo la puesta en duda de si el entender se puede abolir de precomprensiones que enturbien
la percepcion, entendimiento y andlisis de o realidad. pero sin coartar  otras

* Dominguez Caparrés, José. Origenes del discurso critice, € . cit. p. 10.

% Beuchot, Mauricio, et. al. Los mdrgenes de lu interpretacion. Universidad Iheroamericana. 1995, 1¢
edicion.

Beuchot, Mauricio. Trarade de hermenswtica analigica. Op. cit.

*" Dominguez Caparros, José, Op. cit. p. 8.
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interpretaciones. Karl-Otto Apel afirma la importancia de una ética de la comunicacion,
una ética discursiva, lo cual seria una hermenéutica filoséfica con tendencia pragmética."

Como colofén me permitiré exponer dos puntos clave que enuncia Andrés Ortiz—
Osés desde el estudio del mito antropolégico,®® a proposito de la universalidad de la
interpretaciéon y la importancia del lenguaje como mediador del sentido:
o Todo emtender es ya un interpretar
e El ser, en cuanto puede ser entendido, es lenguaje

METODOLOGIA PARA INTERPRETAR LA SAGA

Después de la revision siniética realizada arriba, es posible establecer la
metodologia a usar en la interpretacion hermendutica de la saga. Como primer punto
debemos asumir la necesidad de tomar un camino retrospectivo con respecto a la obra,
debido principalmente a que es al final —en el recuento que realiza ¢l héroe benefactor
antes de dar la explicacion de los brujos— cuando se presenta la explicacion y metodologia
usada por el brujo a lo largo de los cuatro relatos estudiados.

Dicha retrospeccion se retomara por obra, no por acontecimientos, o sca, primero se
interpretard la cuarta obra, después la tercera, etc., pero cada texto serd interpretado
:_s'gqiendo el tiempo narrativo normal: causa—efecto. La justificacién de esta técnica sc basa
‘en que al retomar los puntos de la primera obra se llevara demasiado tiempo, lo cual no
"len'dré mucho caso ya que en el recuento de hechos realizado por el héroe benefactor en la
cuarta obra dard otra explicacién, la Gltima a la que podremos acceder. debido a la
delimitacion del presente trabajo. Claro, no olvidarecmos la primera hipdtesis. pero serd
'_ulilimdn s6lo como parametro o contrapeso de la segunda hipétesis interpretativa, en donde
don Juan es el héroe benefactor.

~ En cuanto a la técnica para interpretar los textos. me propongo releer por enésima
vez las obras, para obtener lo que he dado en lamar *células interpretativas® que no son otra
cosa mas que los puntos de vista interpretativos que se me presenten durante la lectura.
Dicha lectura no serd idéntica a las hechas para realizar los andlisis. sera mais personal y
con una perspectiva mas abierta.

Por su parte, las células interpretativas no deberan ser escritos de mas de cinco
parrafos —de preferencia creo que deben ser de tres parrafos—. en donde se pueda explicar
coherentemente la interpretacion surgida en ¢ momento v con un titulo de mas o menos

** Arriarén, Sanabria y José Rubén Sanabria. Hermemiutica, vducacion ¥y dtica discursiva. Universidad
Iberoamericana.. 1995, 1* edicion.
* Ortiz-Osés. Andrés. Mutolugia cultural y memorias antropologicas. Editotial Anthropos. 1987, 1° edicion.
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",clasc de Métodos y técnicas de investigacion, ya que se uun
: _una mesa grande para tener una idea general de la estructura qu
: mlcrprunmoe y juntar visualmente las cv..lulus mlcrprcwuvas por temas y subtemas para

"i‘:inco palabras donde se decriba el contenido de dicha ‘célula’. Por las caracteristicas de
‘complejidad 'y cripticidad de la saga es probable que surjan demasiadas células

interpretativas, ya que un sdlo parrafo del relato puede llevar a la enunciacién
interpretativa, sin embargo, al avanzar en la obra, la redundancia cada vez sera mayor, por

_lo que llegard el momento de unir las células interpretativas. Las células interpretativas

podran unirse —de manera tentativa— al final de cada obra, no obstante, creo conveniente
que, llegado e! momento en que la redundancia en las interpretaciones sca demasiada. se
deba realizar un ‘ensayo interpretativo’ en el cual se comiencen a desglosar y unir por
analogias las células interpretativas de manera coherente y ordenada, siguiendo el orden
establecido para presentar la interpretacion.

Las ventajas que presenta el uso de células interpretativas radica principalmente en
crear pequefios textos que pueden resultar maleables a la hora de plasmar la interpretacion
general. Cuando se interpreta suele suceder que la primera idea surgida es la que sirve de
guia para todo el subsccuente andlisis y su interpretacion. El dividir la interpretacion en
células puede servir para evitar una ‘interpretacion homogénea inconsciente® y ayudar a una
‘interpretaciéon heterogénea consciente’, ya que, plasmadas fragmentariamente las células
interpretativas, se podrd intercambiar en cualquier momento el sentido o, mejor dicho. los
elementos de los sistemas de sentido, sin que esto represente volver a redactar otro texto,
sino sélo reubicar dichas células. Asi. al redactar la interpretacion gencral de la saga o los
ensayos preliminares por obra o por sistema de sentido, lo Gnico que se tendrd que hacer es
unir ¢l rompecabezas de células interpretativas segin la interpretacion general a la que
llegue el hermencuta. s mads, se puede inclusive jugar con distintos. sentidos
lnlcrprunuvos. sin que esto resulte partir dc cero para scguir -otra  linca nueva de
mterpr«.lnuon :

CA mancra de recomendacion, se pucdcn ulllvnr ‘fichas dc lmhaw p-ll'ﬂ apuntar las
celulnﬁ interpretativas; como lo menciona el unomusxcolobo Gunllcrmo Contreras en su
1 taja de extenderlas en
jamos para los sistemas

comenzar a realizar los ensayos,

Evidentemente. esta realizacion de  células -interpretativas es subjetiva y esta
determinada por s comprension “inmediata’ —aunque no se puede pensar en inmediatez
después de realizar os anilisis funcionales y actanciales anteriores— del relato al momento
de la lectura interpretativa. No obstante, creo que es mejor realizar pequefiisimas
interpretaciones parciales en vez de iniciar con una interpretacion predeterminada a partir
de los andlisis anteriores (puede suceder que la interpretacion resulte ser sélo el

* Beuchot, Muricio. Trutad: de hermenéutica analogica. Op. cit. p. 23-33.
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reforzamiento de las conclusiones parciales a las que se llegé en los anilisis) Asi creo que
se evitara el inconveniente de tener un hilo conductor a la hora de redactar (suele suceder, y
mas entre los periodistas, que al momento de redactar se busca una estructura que dé realce
al ‘punto culminante’ o a la *‘conclusién esclarecedora’ del trabajo, con lo cual se suele caer
en preconcepciones y motivaciones interesadas en todo menos en la fidelidad al hecho —en
este caso, periodistico; en nuestro caso, narrativo—)

De todo ello, la redundancia y la analogia seran los puntos culminantes en el texto
interpretativo final —como lo realizé la escuela estoica griega (alejandrina-helenistica) y lo
propone actualmente Beuchot—, y que intentaran abordar la obra “éticamente’. Ahora solo
queda explicar y justificar la redaccion y division en sistemas de sentido, retomando los
puntos de la sintesis que se realizo sobre la tradicion interpretativa.

PLANTEAMIENTO DEL MODELO INTERPRETATIVO

Como plantea Eco y Beuchot, la interpretacion se pasea entre ¢l autor, el texto y el
lector. La intencion de la semidtica cra analizar el texto como tal, sin interpretaciones, con
lo cual, todo lo que surja del analisis sin tocar al autor y al lector, podra ser estipulado como
sistema significativo textual. Pero ;como realizar una divisién tan tajante? Mi respucsta
seria: no se pucde realizar una division tajante, por lo que me abstengo de encasillar los
sistemas como totalmente independientes, asi como ejemplificar como se deberia dividir
todo trabajo interpretativo; lo que si propondria es unir dc mancra prictica algunos
conceptos en los que se regodea la hermendutica actual.

Interpretar al autor —el origen del texto— tiene que ver con la hermenéutica
psicoanalitica —ya sea del autor o del personaje—. y tomo como ejemplo ¢l ensayo de Juan
Vives Rocabert sobre algunos aspectos psicoanaliticos de nuestro héroe transgresor en las
tres primeras obras de la saga,®' en los cuales pone de manifiesto que pasa a segundo
término si el personaje en verdad cs la persona, el texto tiene un valor psicoanalitico

" inherente. Siel personaje es persona se enfrenta con el capitulo que presentd Pricto Castillo
en Retdrica y manipulaciin maviva, Los personajes no son personas, en donde manifiesta
que se debe evitar tomar al personaje por una persona de carne y hueso.”? En nuestro objeto
de estudio ¢l personaje Carlos Castaneda puede ser la persona Carlos Castaneda. o tal vez
no. El Carlos Castaneda de la obra es lo Gnico que tenemos y que debe interesamos, el
personaje es digno y merecedor de interpretarse  psicoanaliticamente. aunque debe
mencionarse una cita de Carlos Castilla del Pino. donde responsabiliza del descrédito de las

*! Vives Rocabert, Juan. Psicoundlisis de la creacion literaria. Asociacion Psicoanalitica Mexicana. A. C.
1983, I* edicion, Las enseflanzas de don Carlos, p. 143-150. Otros cjemplos en Aveleyra, Teresa. De Edipo al
Nido divino. El Colegio de México. 1986, 1 edicion.

** Pricto Castillo, Danicl. Op. cit.; también Barthes, Greimas, Todorov. et. al. Op. cit. Introduccion al analisis
estructural de los relatos. p. 26,
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? Dominguez Caparrés, José, Origenes del discursi critic

interpretaciones fundadas en el autor a interpretaciones derivadas de doctrinas
psicoanaliticas que se aplican de modo estereotipado y mecdnico, sin que se ofrezcan los
pasos que hagan convincente la imer,;r)reta(:ién.93

Si el personaje Carlos Castaneda no es la persona Carlos Castaneda eso no debe
importar, ya que dentro de nuestra interpretacion textual se debe ‘creer’ que el personaje es
una persona, ya quec si no se hace, estariamos entrando en una precomprension —gel
personaje oculta a la persona?— que impediria ver el texto por lo que es. Asi. el
hermeneuta debe ser un psicoanalista del discurso, tal como el psicoanalista pone atencion
en los escritos de su paciente. En nuestro caso particular, las cuatro obras manifiestan a una
‘persona’ con rasgos bien definidos, y ¢l relato aporta los datos suficicntes para tener una
visién aceptable de la psique del ‘personaje’, como lo realizo el psicoanalista Juan Vives,
donde su trabajo no es de ninguna manera extratextual.

La extratextualidad que puede aparecer en interpretaciones hermenéuticas es la de
concatenar datos del autor con la trama del relato estudiado. sin embargo en nuestro caso no
se puede realizar del todo la separacion, ya que la personalidad de Curlos Castaneda no es
clara —ademas, asumiendo que la persona Carlos Castaneda ya no puede ser interpretada o
psicoanalizada sin su personaje—. El revisar y ayudarse de los datos del autor seria en
cierto modo sobreinterpretacion —en este caso entendida como interpretacion
extratextual—. Asi. la obra debe tomarse por verdadera y total. como un todo que no puede
ser parcelado y que resulta autosuficiente,

Ahora, la extratextualidad es sobreinterpretacion para un trabajo académico como el
presente, pero de ninguna manera se debe evitar presentar una sobreinterpretacion de un
texto, ya que es la individualidad la que se presenta y es digna de ser plasmada. (Quién
podria ser mas indicado para-dar-una sobreinterpretacion que aquel que realizd una
interpretacion  hermendutica 'y un analisis actancial? La sobreinterpretacion seria la
oportunidad que tiene ¢l lector-hermencuta para dar a conocer sus mas intimas ideas sobre
el texto, una tregua cntre la persona interpretante subjetiva v la operacionalidad *objetiva’,
una Arcadia de comprension. mu.rpn.luuon v entendimiento, valiosa por ser humana y
personal. 94 . PR

nlbrprclacién hermendutica una
entonces ya no seria ética dicha
beria - coartar la mencion de una
¢l estudioso en hermendéutica son

Lo dnico que se debe-evitar es dar. por
sobremterpretacnon. o Junlarlns en un mlsmo t

. Op.cit. p. 17
* Para un resumen ﬁlosdl‘co. Bcuchol. Mauncm 7ruludu dv h.rrm.-mumu analagica. Op. cit. p. 37-61.
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igualmente dignos de presentar su interpretacion, no nada més el texto.” Asi, la
hermenéutica psicoanalitica seria la que ayude en gran medida a interpretar al autor a partir
del texto, y los ejemplos de interpretacion finalista en general serian las herramientas para
interpretar al lector —dado que interpretan con un fin preconcebido se puede
*psicoanalizarlos’ a partir de su interpretacion—.

El dar una interpretacion del autor o lector estaria dentro de los terrenos de lo que se
entiende por hermenéutica *pragmatica’ —para mi toda hermenéutica es pragmatica cn el
sentido de entendimiento y comprensiéon de alguien sobre algo, y no en el sentido
académico-cientifico: si alguien entiende, ha sido informado de algo y, con ello, el texto ha
tenido un uso y una funcion—. La pragmatica scria lo que se expuso durante décadas como
las conclusiones generales de los anidlisis operacionales —semioticos, lingiisticos.
funcionales, etc.—, siendo una postura que remarca la vision positivista unicamente.

En cuanto a los sistemas de sentido, propongo basarme en ¢l modclo tomista y
agustino de la tradicion exegética de la Biblia, debido principaimente a que establece tres
niveles de sentido para la interpretacion ‘espiritual’, que sc contrapone a la literal,
Resultaria estéril —y hasta tonto. aunque la mayoria de los ensayos ¢ interpretaciones
literarias se quedan aqui— realizar una division bipanita" sentido literal (histérico) y otra
espiritual (alegdrica), ya que entonces todo lo que se mlerprt.le serd nlegérlco. ¥ todo lo que
se analize. sera literal —una salida muy facil y que no es del todo posnble— : S

Entonces, para que valgan la pena lodos Ios annh is l.dllmdo ;«. dxwdxm en tres .
grandes sistemas de sentido —no me: ngrad que: ninguno -de los
sintagmas narrativos estd ‘arriba’ o ‘debajo .dc mprcn i6n?)." todos estdn
concatenados al mismo ‘nivel’ narrauvn ¥de, mlcrpruacmn. ‘que prefiero llamarles
sistemas de sentido o sistemas su,ml'cauvos, yn quc en‘dichos smlugmn.s subsisten sistemas
que se pueden unir (y que se unén) para dar. COht.anClﬂ al rclum— la interpretacion: el
sentido alegdrico (o upologlco) moral (o lropoloyw) y anqgégico.

Como ya habiamos schuludo. F.» Jumc in.y.N.:Frye. retoman la teoria de los cuatro
sentidos para argumentar posibles métodos inlérﬁrc_lulivos. de donde especifican cada
sistema significativo: literal (referente historico 'u‘lduu‘dl). alegorico (clave alegérica o
cadigo interpretativo). moral (lectura psicologica ——su;uo individual—), anagogico (lectura
politica —*significado" colectivo de la hnmru-——)

El primer sistema se refiere. al sentido lcxluul no intepretado, lo que dice el texto
literalmente es lo que cualquiera *podra Ieer’ —al acto pragmitico ¢ hipotético de leer, no

% Jorge Luis Borges habla en Is misma direccion acerca de los criticus y la autorizacion por parte del pablico
para opinar, en Verdugo-Fuentes, Waldemar, £n vos i Borges. Editorial Offset, S. A, 1986, 1* edicidn.
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al hecho intrapersonal de entender—, y que no es susceptible de estudio —sélo que
psicoanaliziaramos al lector, que decaeria en otra cosa, menos en el texto—, para lo cual
serviran las resefias de cada obra que hice al principio de los anilisis funcionales y su
conclusién general.

En cuanto al sentido alegérico, surge un problema filosofico tremendo, por alegoria
se define la: representacion simbdlica de ideas abstractas por medio de figuras: ficcion por
la cual se representa una cosa por otra distinta; figura que consiste en patentizar en el
discurso por medio de metdforas consecutivas, un sentido recto ¥ otro figurado para dar a
entender una cosa expresando otra diferente.*® Entonces, ;qué es alegoria y qué no lo es?
En un texto como el que estudiamos creo que es imposible saberlo. El hacer patente un
‘sentido recto y otro figurado’ suena a precomprension, significa escoger un sentido sobre
otro, que es lo que se hara ineludiblemente, pero como realizar esa separacién entre todos
los sistemas de significado. El término alegodrico es realmente ambiguo y poco esclarecedor
para un modelo, segin esta definicion univocista, por ello pasaremos al siguiente sistema.

En cuanto al sentido moral, me queda mas clara una delimitacion: normas de¢
conducta ética y moral del héroe benefactor en contraparte con las del héroe transgresor.
Como la definen y proponen Frye y Jameson, me quedan dudas —lectura psicoldgica.
sujeto indivudual—, creo que puede confundirse con los puntos expuestos a propdsito del
psicoandlisis. Propongo:este sentido moral como el que abarca normas de conducta,
*filosofia’ de los péfsonajés, ética ante cualquier circunstancia, valores morales, etc.

.-Como sistema Ahagégico,sc propone el sentido *universal’ y colectivo de la obra.
Parece que, a diferencia de la proposicion del sentido moral, remarca que la division radica
en la cuantitividad de las interpretaciones (para Fryc y Jameson). Parece que este sentido
colectivo trata sobre la interpretacion masiva de un texto, lo que entiende la mayoria del

relato. Recuerdo un titulo del fildsofo politico Norbert Bilbeny acerca de la democracia: La
mayoria no siempre tiene la razén.’" En ese sentido: Lo que interpreta la mayoria no es la
interpretacion ‘que sc debe escoger sobre la dc,flo‘sy;ﬁ demis.. No se debe comparar la
interpretacion individual con la colectiva cuando t(')dii'\"ia’ no se realiza la interpretacion
individual, Para interpretar un texto se debe hacer intratextualemente. no extratextualmente
—saber qué dice el texto v no qué dice la mayoria: de ‘él; al buscar lo que dice la

colectividad estoy dando *mi’ interpretacion de esa nﬂyoria. del lector—.

Quiero precisar que, a pesar de que un simbolo gana importancia por ¢l nimero de
personas que interpreta univocamente ¢l signo —investigacion mas social que narrativa—,
creo gue no podemos asumirlo como ‘éticamente’ correcto para una investigacion textual.

** Gran Diccionario Enciclopédico Hustrado. Op. cit.
" Bilbeny. Norbert. Democracia para la diversidad. Barcelona, Espaia. 1999, 1* edicion.
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Interpretar el texto sin caer en sobreinterpretaciones, ya sean del autor o del propio
intérprete, eso es lo que se busca en este momento, asi que hago a un lado dicho sentido,
por uno, igualmente universal, pero con otras connotaciones diferentes. Anagogia es la
interpretacion mistica de la Biblia; enajenamiento del alma en la contemplacion de las
cosas divinas.”

‘Interpretacién mistica’ y ‘contemplacion de las cosas divinas® nos llevan a un
sentido metafisico, mas alla de lo que se entiende por mundano, con lo cual se buscan las
causas primeras del ser. Por cllo propongo este tercer sentido alegorico como la explicacion
que da el héroe benefactor del mundo, y mas alli de él: la otra-realidad. El sentido
anagdgico serd todo el cumulo de experiencias mas alla de la fisica establecida: los hechos
y explicaciones acerca del mundo de los brujos y el papel del ser humano dentro de él.

Ahora, con dos sistemas de sentidos escogidos, podemos regresar al sentido
alegorico que se dej6é a medias mas arriba, dada la ambigiiedad del término. En la Biblia se
interpreté —por medio de la iglesia catélica— que todas las pardbolas eran alegorias de la
palabra de dios, de lo que él ‘nos ensefiaba’ para llegar al paraiso. Asimismo, el héroe

- benefactor le enseiia al héroe transgresor la forma en que vive él y, por analogia a la Biblia,
todo lo-demas seria sélo una manera de ocultar la enseiianza, de hacerla criptica e
inaccesible a razonamientos que la enturbien. S6lo quedaria por definir qué es pardbola y
qué es ensefianza —sentido figurado y sentido recto, respectivamente

} Ya agotamos dos sistemas dc sentido: ¢l moral (ético-filosofico) y ¢l anagégico
(mistico-metafisico), entonces quedan las parabolas y narraciones —todas las historias
~narradas por el héroe benefactor que no son testificadas por el héroe transgresor— ademas
'f'de los simbolos y términos usados por ¢l héroe benefactor a propdsito de su mundo. Ello
'sena el'tercer sentido. Asi es como hemos determinado y definido los tres sistemas de
sentido alegorico que se utilizaran para realizar la interpretacion hermenéutica: el sentido
moral, ¢l sentido anagdgico y ¢l sentido alegérico. Se presentarin en este orden ya que
{como podemos encontrar el sentido alegorico sin saber cual es el sentido al cual simboliza
y representa dicha alegoria?

Aqui concluird mi interpretacion ética; una vez terminada la presentacion de los tres
sentidos alegdricos. expondré breves sobreimcrprémcionc_s acerca de la saga; trataré de unir
toda la informacion cientifica. esotérica y metafisica que conozeo v en la cual veo un
sentido: el sentido con el que interpreto la saga. ¢Por qué lo hago? Porque toda
interpretacién es valedera en cierto sentido, y dado que he leido varias veces la obra. me
gustaria regalar mi interpretacion a quicn me haya acompafado a lo largo de estas lineas.

¥ Gran Diccionario Enciclopédico lustrado, Op, cit.



INTERPRETACION HERMENEUTICA DE LOS CUATRO LIBROS A PARTIR
DEL ANALISIS ACTANCIAL

Si este trabajo de investigacion fuera un analisis funcional o estructural, lo que se
presenta a continuacién serian las conclusiones finales, cuando en nuestro caso son apenas
los primeros frutos de la investigacion. Aqui se tratard de prever un sentido sin exponer
comprensiones extratextuales, sino utilizando sélo los sintagmas que se estudiaron en la
primera parte de la investigacion: la analitica.

De acuerdo a la visién que postulamos en la introduccion anterior, podemos asumir
esta interpretacion como la parte literal del relato; debido a ello, la presentamos dentro de
este capitulo y no dentro del anterior como punto final de los analisis. Asi, a continuacién
se expresa la interpretacién de las conclusiones que se presentaron en los capitulos segundo
y tercero. La interpretacion serd breve para evitar redundar con las interpretaciones de cada
libro y con las conclusiones de los analisis que ya se presentaron en su momento.

e Elsentido que parece mds coherente es el que surge a partir de la segunda hipotesis. en
donde don Juan es el héroe benefactor, dentro de la relacidn maestro—aprendiz: con ello
aparecen dos puntos a tratar scbre Castaneda: se ve a si mismo como la victima, y se
siente sobrepasado por sus experiencias. Puede interpretarse un papel masoquista por
parte de Carlos, o un personuje terco y temerario, aunque estipido.

e Encuanto a don Juan, su rol es el de enseflar a toda costa, un personaje que no se tienta
el corazén en cuanto a sus métodos para ensefar: no obstante, él tiene una razon por la
cual hace todo en su vida y no cambia ni un dpice su forma de actuar, por lo cual no se
le puede vencer. vive como guerrero. Lo tinico que lo venceria seria la muerte, pero ya
la ha aceptado de antemano.

* Los dafios que inflige ¢l brujo sélo ticnen peso especifico de acuerdo a la interpretacion
del lector., porque dentro de la trama Castaneda perdona todo, ya que lo que le interesa
es aprender sobre todas las cosas, por ello se vislumbran dos perspectivas
interpretativas sobre ¢l supuesto dafo: o don Juan y Carlos quiceren ensefar y aprender
respectivamente, a cualquier precio, sin escatimar ¢l peligro y esfuerzo que conlleve. o
Castaneda es un estupido masoquista.

e En el segundo enfoque se lucha por vencer una ignorancia social: si don Juan solo
desea que sus ensedanzas sean aprendidas por Castaneda, ¢l estd consciente -de la
publicacion de los libros, ya que asi se lo menciona el antropologo. sin embargo, al
brujo no le importa. tal vez porque en su mundo significante no cabe la idea de que
alguien pueda aprender sus conocimientos leyendo.
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e Las interpretaciones son ofrecidas por don Juan de una manera absoluta; Castaneda no
puede explicar sus alucinaciones y su peso especifico dentro de las enseflanzas, a pesar
de haber avanzado ya dentro del aprendizaje, como lo afirma el mismo brujo.

e A lo largo de la trama sc visualizan los problemas de la incomunicacion entre los
personajes principales: los dos, a pesar de hablar espafiol, no se entienden ya que su
mundo significante es diferente. Don Juan crea su mundo significante a cada momento,
asi, le es imposible entender a Carlos, ya que no se puede sentir seguro de comprender,
v por ende, de actuar cn forma adecuada. En cierta medida, el lector también conoce
inicamente la descripcidn que realizan los personajes principales, especialmente de las
alucinaciones, ya que son subjetivaciones las que nos aportan.

e Aungue Castaneda se haya convertido en brujo antes de *saltar a lo desconocido’, no se
puede saber a ciencia cierta qué es lo que lo hace a uno brujo, y cudl es el fin ultimo de
las ensefianzas. Con los engaiios del brujo no se puede saber cuindo dijo la verdad y
cuando no. Esto podria interpretarse como la libertad que da el brujo benefactor de
nunca precisar una meta. para que el aprendiz siga aprendiendo empirica e
intuitivamente hasta que se muera.

o El hecho de que se necesite un maestro y un benefactor viene de la idea de llevar a un
punto limite de desamparo e inscguridad al aprendiz para hacerlo cambiar de direccion.
Entonces aqui aparece una metodologia en donde se necesita un maestro que enscile a
la razon a darse cuenta de su falta de recursos ante el mundo de los brujos, y de un
benefactor que sea lo suficientemente ajeno para destrozar la vision del mundo
establecida desde la infancia en el aprendiz.

* Salen a la luz engafos por parte de don Juan, que justifica como el método mas
adecuado —segln las caracteristicas personales del aprendiz— para que siga
aprendiendo el antropdlogo.

¢ A lo largo de toda la saga se justifica ¢l mentir como una forma de vida. ¢l no dejarse
conocer. el ocultar siempre algo. ¢l consumo de drogas, el engadar para aobtener lo que
se desea, el alejarse definitivamente de su familia. e} vivir solo. el no tener compasion,
el actuar sin remordimiento alguno independientemente del acto. ete.

e [En contrapeso con la gran soledad y nostalgia en la vida del guerrero, se presenta una
predileccion del guerrero. amar a la tierra, con lo cual el relato asume connotaciones
antropomorficas al mundo ¥ a todo el entorno.

e La vida de cazador y del guerrero son ya una vision filosofica v pedagégica de las
enseflanzas de don Juan. En cierto momento don Juan plantea que, inclusive. si alguien
no aprende a dominar las fuerzas del mundo de los brujos, lo que queda es Hevar la
vida del guerrero. que aunque es una especie de consuclo, no puede tenerse como una
derrota sino como una forma de vivir. También las técnicas de defensa y resguardo
contra las entidades antropomorficas v ¢l viaje a *lo desconocido® van de acuerdo con
la vision filosofica del mundo.
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e Por héroe represor se entendié no sélo a un personaje en especifico sino a todo el
camulo de pruebas, elementos auxiliares, e incluso ayudantes. Todos resultan en cierto
grado héroes represores—antagonistas. Los unicos enemigos de don Juan y de
Castaneda son los enemigos de un hombre de conocimiento: abstracciones de los
sentimientos por los que pasa todo ¢l que quiere aprender; no existe otro actante que
resurja como detentador del rol.

e El uso de las plantas psicotropicas. al igual que otras técnicas ensefladas desde el
principio del relato, quedan en su justa medida determinadas dentro del método
utilizado por e} brujo: no fueron usadas mas que para introducir al antropélogo dentro
de la otra realidad sin disteaerse en el camino y, por otra parte. ocultando el fin itltimo
de las ensefianzas para evitar la retirada o incluso la muerte del aprendiz.

e :Castaneda no concibié el papel de las plantas psicotropicas debido al grado de

“impresién que le causaron, en comparaciéon con los aspectos de cazador, podriamos

- interpretar ‘el papel de las plantas como el nivel prictico para incursionar en la

.2 descripcién de los brujos, y los puntos sobre ser cazador y guerrero son los
. preparativos practicos para resistir el golpe de parar el mundo.

-Las alucinaciones que tenia Carlos con las plantas alucinégenas aparecen después en
estado de ‘vigilia®, lo cual puede ser indicio de que el mundo de los brujos no es una
alucinacién sino una realidad mas alla de la ‘realidad cotidiana®. o que Castaneda ha
sido afectado por las plantas. De todas formas, ya no se puede saber qué es alucinacién
y que no: el antropdlogo ha dejado de ser un hombre ordinario para pasar a otro nivel
de percepcion de su entorno, el de los brujos.

¢ Los elementos auxiliares no tienen un papel dnico en la saga: se pueden entender como
multifuncionales. ya que pueden ser interpretados como aclantes oponentes que
hicieron dano extremo a Carlos. o como incitadores a la transgresion. ya que Castaneda
busca conocer lo que no comprende. También pueden ser entendidos como una
donacion del héroe benefactor. los cuales ayudan al héroe transgresor a aprender sobre
los estados que producen las plantas, entre otras cosas.

e Hablando de los aliados especificamente, don Juan los llama asi por que los ha
dominado, y le han ayudado a ser ¢l que es, a pensar como piensa. a hacer lo que hace:
en cambio. para Castaneda, ellos son elementos oponentes. son prucbas. las cuales
tiene que vencer para aprender, para llegar a su objetivo. pero también son ayudantes
en ¢l camino de dicho aprendizaje, de ahi su posible papel de donantes. Si los vence
dird que le ayudaron; si lo matan. habréan sido sus oponentes.

e Don Genaro es un ayudante nato, el cual, junto a la Catalina, ayudan a don Juan a que
siga aprendiendo, aunque él no quiera: no son ayudantes de Castaneda porque ¢l lo que
desecaba era aprender sobre plantas medicinales, v estos donantes no le ensefan nada
acerca de ellas.
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Por mucho el papel del hombre de conocimiento es la parte mas trascendental
filoséficamente hablando, ya que se puede aplicar a cualquier cuestion de la vida,
siendo una vision coherente sobre un fin dentro de la existencia de don Juan, seguir un
camino con corazén, un camino que nos nutra y del cual no nos arrepintamos de
enfrentarlo.

Ser un hombre de conocimiento es una evolucién que no termina, es una posicion ante
la vida, una conducta, el seguir haciendo lo que le toca a uno realizar, pero sabiendo de
antemano que se ha de vencer a los cuatro enemigos, al menos por un instante, ésa es la
meta a buscar.

Los enemigos del hombre de conocimiento son cuatro entidades abstractas que evitan
que un hombre siga su camino con corazon, extendiendo el término hombre de
conocimiento como aquel que desea seguir un camino de aprendizaje, sea cual fuere
ese aprendizaje, ya que don Juan sélo define el término a partir de su contraposicion
con sus cuatro enemigos y el deseo de aprender.

Cuando Castaneda se retira de las enseflanzas, se pucde asumir que el héroe benefactor
falld, o que perdié una batalla, pero después, en la ultima obra lo explica como un
descanso necesario, dentro de la técnica que realizé para ensefiarle al aprendiz, asi. la
interpretacion que da don Juan de sus posibles errores es siempre positiva para sus
intenciones, debido a su filosofia del desatino controlado, de la vida del guerrero v el
poder personal.

Al final de la cuarta obra se vuelve a quedar solo el antropélogo. siendo el momento de
descanso para el aprendiz; pero también es en ese lapso de tiempo en que tiene lugar la
prucba de quedar solo con la nueva vision del mundo dentro de su vida cotidiana y la
muerte como testigo.

También resulta esclarecedor como no existe un final dentro de los relatos: Castaneda
cierra las obras sélo como una manera de delimitar una etapa de otra, se sobreentiende
que las ensefianzas continian. pero cabe seflalar que si ya no cuenta con la compaitia
de don Juan, nunca sabra a ciencia cierta ¢l fin ultimo de la otra descripcién de la
rcalidad. aunque parece que no hay final alguno. Debido a ¢llo no se encontré una
interpretacion univoca. ni mucho menos una especie de desenlace en las cuatro obras.
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INTERPRETACION HERMENEUTICA GENERAL DE LA SAGA POR
SISTEMAS DE SENTIDO

Cabe hacer mencion antes de comenzar la division por sistemas de sentido que no
siempre se puede dividir los sintagmas en forma precisa, no obstante, pienso que el método
ha dado rigor y minuciosidad a las interpretaciones presentadas a continuacion.

Sentido moral
EL VIVIR COMO GUERRERO

EL SER GUERRERO, UNA ETERNA EVOLUCION DEL INDIVIDUO

El ser guerrero es una lucha interminable hasta que morimos; (83 R. P.) vendria a
ser una postura de no dejar nada a la desidia, de siempre estar alerta. Con ello, se ilustra el
camino de la iniciacién en cualquier religion, el ser impecable, el ser disciplinado, etc.
Nadie nace guerrero, entonces implicaria una lucha para llegar a serlo, y esto dura mientras
dure la vida, porque en cualquier descuido uno deja de serlo. Asi, el guerrero ve todo como
una batalla, ve todo suceso cn la vida como un desafio; por supuesto. si todo es un desafio
tiene que estar siempre listo y atento, ya que su muerte lo acecha siempre, ademas de que si
no lo hiciere asi. no podria agarrar su centimetro cibico de suerte. figura que rctoma la idea
del destino, pero moldeada por la voluntad impecable del guerrcro. (103-104, 158 R. P.;
189-197, 220-221 V. 1)

El guerrero se toma por muerto, asi todo ya le es pasadero. (43-44 R. P.) Una vez
que sc acepta la muerte —que es lo peor que le puede pasar a un hombre. y nos pasard a
todos— ya todo lo que sucude en la vida deja de ser importante. todo es desatino
controlado. porque al final vamos a morir de todos modos. ( R. A.) Todo lo que sucede pasa
en completa serenidad para el guerrero, ya que asume que cada cosa que suceda ¢s ganancia
mientras espera su muerte, por ello es la mejor consejera. (60-63, 66, 68-70 V. 1.) Asi, el
guerrero no espera nada de la vida, sélo vive intensamente, responsablemente; entonces,
pedir ayuda e¢s innecesario, ¥4 que uno es capaz de obtener todo si de verdad lo busca. Casi
siempre el hombre busca compasion ante sus problemas, que se apiaden de él y de lo que
vive: (75-76 R. P.: 157-160 V. 1.) el guerrero no lo necesita ya que ha aceptado su muerte,
La vida plena seria estar cuncu.nlc de que uno estd sélo y que los demas andan en la misma
busqueda de algo. lo cual es pus.ugro Lo unico que vale la pena es vivir y estar conciente
de que uno vive k) quc ha dccndldo vivir,
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El estar insatisfecho por la vida que uno ha llevado es una tonteria, ya que para lo
tinico que nacemos es para escoger nuestras vidas. (151-152 R. P.) El creer que el destino
nos determina el futuro no puede entrar en la percepcion del guerrero, ya que él preferiria
estar muerto antes que hacer algo que no desea, a menos que sea parte de su estrategia. (269
V. L) Si las cosas no salen bien no importa, el reto es aceptar el desafio hasta el final. hasta
la muerte. Es interesante que don Juan haga la diferencia entre el guerrcro y el hombre
comun: debido a la impecabilidad del guerrero, éste tiene que aceptar todo como un
desafio, y el desafio mas digno seria intentar hacer lo que quiere; para ¢l hombre comiin es
la certeza de que morird y su falta de tiempo lo que determinaria su lucha por tratar de estar
donde quiera estar haciendo lo que quiera hacer. Sencillamente ¢s estipido pensar que un
guerrero impecable esté haciendo algo que no quicre, resultaria paraddjico. Por cllo. don
Juan menciona que lo inico que necesita Carlos es del espiritu —tal vez el espiritu de un
guerrcro— y que le pague su tiempo con su tiempo. o sea. con su dedicacion. (24,29 V. 1.)

El guerrero parte de la certeza de que esta en desequilibrio, (42 R. P.) ¢s necesario el
tener balance en los actos y en las emociones para no perder los cabales ante un mundo
misterioso y sorprendente. El estar tenso, nervioso o miedoso trac consigo el tomar
decisiones equivocadas y poderse arrepentir de ellas, trayendo el no ser impecable. (136 V.
I.) El guerrcro debe sercnarse, (38 R. P.; 171-172 V. L) porque si no lo hace, puede
volverse loco ante los estimulos que surgen a partir de lo desconocido. El tomar lo que sea
del mundo para protegerse es también parte de la estrategia y del poder para salir ileso de
los desminos,c‘omrplndos que se proponga cl guerrero.

SER IMPECABLE

FI ser lmpcc.nblc su,nlhcn hacer todo cuanto esta en uno por lograr sus objetivos, es
nunca dc.]ar de’ luchar. Slcmprc enfrentar los desafios sin andarse arrepintiendo o
qucjéndosc de 10s resuhtados, confiando no cn uno mismo sino cn el poder personal y cn el
poder, (223-224, 233, 235 V. 1.) abstraccion de una mezcla de destino y voluntad, por ende,
el guerrero es un cazador de poder. (258-260. 326 R. P.: 189-197, 221-224, 231 V. 1) La
impecabilidad de un guerrero esta basada en no fracasar, en no dejar la batalla porque si, no
porque uno crea que vencerd., sino porque ese es ¢l Gnico camino que existe para él: luchar
hasta ¢l final y darle batalla a lo que sea. (79 R. P.) Es muy ficil dejar la batalla teniendo
preconcebida la dificultad de alcanzar la meta, pero eso es dejarse vencer solo por creer que
uno tiene la libertad de dejar el camino: todo debe estar en orden, no porque crea que
después usara ese orden. sino porque esa es parte de su conducta impecable. (233 V. 1) La
perspectiva de no tener tiempo es la de hacer lo que realmente se desea hacer y poner todo
el empeio en clio, tomar decisiones terminantes y no arrcpentirse de cllas. Pero ¢l guerrero
no comicnza su batalla nomas porque si, hace una estrategia para lograr su objetivo; eso es
parte de su impecabilidad. (11, 78 V. 1)
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El ser impecable ayuda a parar el didlogo interno —a meditar, a ‘parar ¢l mundo’—
actuando y no hablando. (41-44 R. P.) La impecabilidad hace que uno no regrese a la vision
cotidiana del mundo. Parece que cuando don Juan ‘llama’ a Carlos y éste debe llegar, es un
tipo de prueba de su poder personal. No importa como, a un guerrero sélo le importa el
hecho como tal. (142 R. P.) Asimismo, el poder es ¢l que da dc acuerdo a la impecabilidad
de uno. (318 R. P.) Don Juan da a entender que uno no sélo debe estar dispuesto a aprender,
sino que debe ser impecable en sus actos por alcanzarlo. (161 R. P.) No todos pueden llegar
al conocimiento, hay que dar algo a cambio, el conocimiento no es para todos. (18-19 R, P.)

LA ARMONIA DEL GUERRERO

El ser guerrero es evitar pensar que lo externo es lo que nos determina, ello tiene la
ventaja de no calificar los actos propios y ajenos como buenos o malos. sino simplemente
como sucesos a enfrentar. (143-144 R. P.; 173 V. L) El gucrrero sabe gue si sus decisiones
son impecables se cancela el echarle la culpa a los demas, (205-208 R. P.) A su vez el
guerrcro ticne que evitar luchar consigo mismo, por que la lucha estd afuera, ;de qué le
serviria discutir o dudar de uno mismo? Con elio se tiene armonia consigo mismo y con el
entorno. Ocuparsc del pasado es quitarle importancia a lo que ocurre en ¢l presente. (142 R.
P.) El disculparse indica que uno se ha arrepentido de lo ‘que ha hecho, v eso es una
estupidez para un guerrero, ya que no puede haber arrepentimiento sino actos impecables.
(370 R. P.) El guerrero tiene que asumir lo sucedido, pero ser fluido y dejar el pasado para
avocarse a la siguiente batalla, siempre la siguicnte batalla. Cuando uno decide algo se debe
luchar hasta el final por lograrlo, pero uno debe hacerse responsubk de su decision, saber
porqué tomé esa decision, y asi no habra dudas ni arrcpcnumn.nlo ni remordimicntos, solo
habra sido una batalla mas. (68-70 V. 1.) Asi es como.cada accion, por mis nimia que sea.
tendra mas fuerza, mas poder. ya que sea cual fu&.ru la decision. no habra vuclta atrds. no
habra arrepentimiento. no habra lamentos. no hnhra “timide ..f'l’od:.mm afirmar que cada
acto nos acerca mas a la muerte, asi que cada acto dcht. ser mcdldo ¥ tener plena conciencia
de que dicho acto nos puede llevar a la muerte. (73 7‘§. 92-93,-121-128 V. L)

TENER QUE CREER:

El ser fluido pm 'un'g,'ucm.ni indica variar ks postura ante e mundo segiin como nos
enfreme éste. (145- 146, 149:150 R. P.)) Lsta variacion debe estar afincada en tener que
creer proﬁ.mdamcnu. cn lo _que s¢ hace y en la perspectiva particular que tenemos del
mundo; si uno no cree, nu:.slms actos estarian faltos de fundamento y sin fuerza v poder. Si
no cree en lo que hace. la vida del guerrero no tendria ruzon de ser. seria un tonto haciendo

‘tonterias, tiene que creer en lo que hace de acuerdo a las determinaciones que del mundo

tiene. Es la tinica manera de ser completamente impecable. Como ¢l guerrero sigue los
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dictados del poder, no se preocupa si no se acuerda de algo, ya que piensa que no es el
momento de acordarse, porque el poder es el que decide, se abandona a él y tiene confianza
en si mismo; (249 R. P.; 234-238V. 1.) asi es como e! guerrero no se preocupa si algo no
sale bien o no se acuerda de algo, porque el poder asi lo decidio: el guerrero tiene que creer
que asi es, ya que esa es su predileccion, explicar ¢l mundo a través del poder.

EL ANIMO DEL GUERRERQ

Un guerrero se controla, pero también se abandona, primero calcula, y después se
deja ir, lo cual puede ser una conducta a usar para cualquier accion, asi se evita el estar a
merced del viento (171-173 V. 1.) Si uno actda como un guerrero, la naturaleza de los actos
pierde importancia, ¢por qué? Porque al perder la importancia y estar consciente de nuestra
muerte, todo es pasajero; el ver los actos como un desafio y hacerse responsable de ellos
evita el sentirse a merced del destino y de los hombres. (157-160 V. 1.) Si no fuera asi, el
hombre pensara siempre que alguien lo estd utilizando o le esia haciendo dafio, cuando no
debiera importar tanto los motivos del otro. As{ es como no existe tarea mis digna que
cambiar lo que uno quiera de si mismo. trabajar sus debilidades: uno es ¢l que decide si ser
infeliz con cada suceso de nuestra vida o hacerse cada vez mds fuerte. (256 V. 1) La ayuda
solo puede venir de uno mismo.

LA HUMILDAD DEL GUERRERO
La cohﬁgnzé.dcl hombre comiin es. en primera instancia una repercusién del que
uno sc sienta seguro de si mismo, ese sentirse seguro de si mismo casi'siempre viene —
como o argumenta:atinadamente don Juan— de tener la certeza de algo, o sea, del
sentimiento de hacer lo *correcto”. de *tener la razén” de algo, y teniendo en cuenta que una
verdad depende de que sea algo aceptado por mucha gente, la confianza radica, en dado
. momento, en estar de acuerdo con la visién de la mayoria, en este caso, la descripeion
cotidiana del mundo. En cambio, la humildad del guerrero esel tener fe en lo que uno hace,
no por lo que piensc o crea la mayoria. sino por que - uno tenga- la‘conviceion de realizar
algo como guerrero: con toda la voluntad, con toda la fuerza de su ser. No importa que la
idea sea descabelluda o increible para la razon o imposible segin las probabilidades, lo que
importa es hacerlo todo hasta incluso dar la vida por clio. Claro, los actos que se realizan

con toda la fuerza ganan en poder. (17 R. P.) '

La humildad del guerrero, u comparacion de la del pordiosero, se diferencia por que
un pordioscro siempre se cree superior o inferior a los demas: (32-33 R. P.) esto indica que
uno califica a las personas por lo que hacen, y si uno tiene una preconcepceion de lo que cstd
bien hecho y de lo que vale la pens v de lo que uno desea, por supuesto que ¢l mismo se
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sentira superior o inferior al otro. En cambio, si uno es humilde, sabe que nadie es més ni
menos que nadie, por ello no vera en ningin acto algo mis o menos adecuado sino sélo un
desatino controlado mds. El desatino controlado entra en esta vision de que no importa lo
que creas, lo importante es que se haga con todo el corazdn. ( R. A.) En verdad. si de todos
modos nos vamos a morir, todo lo que hagamos en la vida sera initil, ;por qué? Porque
nada quedard de nosotros, entonces no queda mas que ser humildes con nuestros actos, ya
que no importa lo que hagamos siempre perdercmos nuestra Ultima batalla: la de la vida.
Asi la muerte viene a ser la que nos diga al oido: no vales nada, asi que no le des demasiada
importancia a tus actos, ni a tus explicaciones, ni a nada, ya que, al fin al cabo, te iris y te
volverds a juntar con el universo o ‘lo desconocido’. El darse importancia es tomar una
posicién arrogante ante el primer problema que se suscite. (44-50, 53-54, 62, 66, 75-78 V.
1.) El dejar cualquier cosa o actividad porque uno tenga las ‘riendas de su vida® es pura
debilidad, falta de voluntad. Todo encjo y remordimiento se debe a que uno se siente
importante, cuando uno no se siente importante es mas humilde. (255 V. 1.) Cuando uno se
da importancia pierde la vision de lo que esta afuera, en el mundo. es un egélatra.

EL TENER UN GESTO

Parece que el guerrero debe tener gestos con la gente, no por hacerles un favor, sino
porque uno siente que debe hacerlo; podria ser una especie de desatino controlado, cs una
‘forma-de ser humilde y pensar que uno a recibido también favores, lo Gnico que se debe
.evitar. pensar es en recibir al go a cambio. (74, 90-91, 217-218, 339 V. L)

SER CAZADOR

El ser cazador s tener equilibrio con la naturaleza, con todo cl derredor; él ve a su
" presa con respeto y humildad, porque sabe que algiin él sera la presa. Un cazador deja muy
-pocas cosas al azar, la vida es dificil. por lo que debe ser muy agudo. El cazador s6lo hace
lo estrictamente necesario para sobrevivir, porque sube que cualquier acto en contra del
derredor podria ser demasiado y, por cllo. puede pagar las consecuencias. (85-95, 100, 102
V. L) El cazador se pone al ancance y fuera de ¢l cuando lo desea, cuando le conviene, para
sacarle provecho a la situacion; es ser accesible sélo cuando sea necesario. El arte del
cazador es volverse inaccesible, es tocar lo menos posible el mundo. es no usar o exprimir a
la gente, es evitar agotarse y agotar a los demas. Cuando uno ¢sta preocupado se agarra a lo
que sea por desesperacion. ¢l cazador esta sereno vy ¢s calculador. (100-104, 107-108 V. 1.)

Un cazador no tiene rutinas. para que no lo cazen, ademas se refuerza lo de la
impecabilidad y el camino con corazdn: uno puede dejar todo por su batalla de poder, (30
V. 1.} uno no tiene lazos con nada. es como un espejo: todo recibe pero con nada se queda.
El cazador no tiene rutinas, esa es la diferencia con su presa, nadie lo puede cazar, es libre,
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fluido e imprevisible. (109-115 V. L.) Parece que don Juan fumé a Carlos y supo que era
cazador, aunque ya lo sabia, por la narracion de la experiencia con el halcon albino. (58-61

V.1)

BORRAR LA HISTORIA PERSONAL

Don Juan borra su historia personal para que asi nadie espere nada de él, nadie se
desilusiona ni se enoja por lo que se supone que era porque nadie sabe quicn es, y a la vez
puede ser cualquier persona, cualquier cosa, solo asi se puede abrir la existencia de uno. no
hay preconcepciones de quién o qué cs alguien. La historia personal sélo se crea cuando
alguien ‘sabe’ quien es uno, la historia es social. (32-40, 52, 66 V. I.) En el mundo
occidental se suele mencionar primero lo que ‘es’ uno y después el nombre y no al revés.
Asimismo, el hombre puede dejar la bebida y el cigarro en cualquier momento, siendo

_impecable como guerrero con las decisiones que uno toma. Primero hay que desear dejar
algo, después irlo dejando armoniosamente. (27-32 V. l.) El mentir es la mejor forma de
borrar la historia personal; pero para el guerrero no hay mentiras en cicrto sentido, ya que
una mentira es un no~hacer, es crear otro mundo, es ser impecable con lo que uno quicre
hacer, sin importar que a alguien le afecte la mentira. (265-266, 276-277 V. 1.)

LAS MUJERES GUERREROS

Don Juan menciona que las mujeres le llevan una ligera ventaja a los hombres,
(192-193 R. P.) 1al vez sea por que las mujeres son mas aptas para dejarse llevar, y tal vez
la intuicién sea algo que aquilatan los brujos. Los hombres son mas resistentes pero tal vez
son mas racionales y soberbios.

LAS FORMAS DE TAZAS JAPONESAS BOCA ABAJO

Es interesante la caracteristica de que se pueda *ver” diferente un guerrero; (52-53
R. P.) da realce a lo que supuestamente no se puede mirar. Siempre alguien se siente
tranquilo de que no sc nota la inteligencia e incluso poder ocultar los sentimientos y.
emociones, pero el poder *ver® al guerrcro diferente de la gente normal es importante para
ponderar el intentar ser guerrero.

EL METODO PEDAGOGICO

LA ETAPA FINAL DEL APRENDIZAJE
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Don Juan menciona que estan en la etapa final de las enseflanzas, (175, 300-305 R.
‘P.) entonces si se puede tener una vision completa de las ensefanzas y del método
pedagé6gico de don Juan. El dnico camino posible para el guerrero es actuar directamente
y sin reservas es una idea que refuerza el método pedagoégico y filoséfico de la praxis en
detrimento de la teoria. (17-18 R. P.) Ademis, don Juan afirma que Carlos ya conoce lo
suficiente del camino del guerrero, por lo cual se puede inferir que en la saga se tienen los
puntos esenciales de dicho presupuesto filoséfico. Carlos ya ha realizado algunas tareas de
brujo, (13 R. P.) con lo cual se entiende que el aprendiz ya ha dado los primeros pasos.

LA DIFUSION DEL APRENDIZAJE

Don Juan menciona que no importa si el antropdlogo escribe sobre el conocimiento
de los brujos, nadie no preparado para asimilar las cnsefianzas podria entender los
conocimientos, por mas que leyera las enscfianzas. Aqui se vuelve a mostrar la necesidad
de poder personal para comprender la amplitud de las ensefianzas de don Juan. asi se
muestra la poca importancia de difundir algtin conocimiento de manera masiva, pocos lo
entenderan o captardn las enseflanzas. Podria argumentarse que la pedagogia de los brujos
solo tiene coherencia en la practica, no en la teoria, no en los libros. Con lo anterior
podemos aseverar que ¢l aumento en las interpretaciones de las enseflanzas no dara una
mayor riqueza del conocimiente de los brujos. El conocimiento estd Gnicamente en la
persona de don Juan. no esta ni eu el texto ni en las interpretaciones, por ello, resulta ocioso
aprender en libros algo que es practico. Y si sumamos que Castaneda no escribe todo lo que
le ensefia el brujo —por recomendacion de éste o por albedrio propio— (8, 14 V. 1) nunca
se pucde saber la *verdad® completa de las enseflanzas, y mas cuando uno de los topicos o
técnicas que se mancjan son el decir mentiras. aunque estas mentiras scan utilizadas
metodologicamente para borrar la historia personal. (38-40, 276-277 V. 1)

Carlos recibié cartas sobre ¢l acierto o error de transmitir su aprendizaje en
comparacion con las doctrinas orientales. (18 R. P.) cllo es muestra de que existe ya en la
mente del personaje una comparacion entre lo que aprende y ¢l saber esotérico de otros
pueblos. Es mas, ¢l mismo saca a colacion ¢l libro tibetano de los muertos ( R. A.) con lo
cual pucde y ticne que establecerse una conexion. si no entre los conocimicentos, al menos
en la interpretacion que da Carlos. ya que maneja ¢l lenguaje que viene en aquellos libros.

LA RECAPITULACION DE LAS ENSENANZAS
Parece que el recapitular todo el camino pedagogico que siguio don Juan para hacer

de Carlos un brujo es de las cosias mas importantes. ya que se necesita que el aprendiz por
fin tenga una vision completa de lo que realmente era importante y qué no. (305-332 R. P.)
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—Ilo primero es esperar al aprendiz, no buscarlo, todo esto depende del poder
personal, asi, seria alguien que le agrada al guerrero como le agradé la muchacha a Carlos.
(192 R. P.) Una vez que el aprendiz llega, se le agarra con la ‘voluntad’, por medio de la
mirada; esto seria el enfocar las fibras luminosas en la otra persona. (306-308 R. P.; 20-21 ,
67 V.1)

—el siguiente paso es que ¢l aprendiz pare el didlogo interno. o pare ¢l mundo, con
lo cual se pierde la concepcion de que ¢l mundo es sélido, que es sdlo una descripcion
hecha por el tonal, para ello, ia forma correcta de andar es una técnica para alejar y distraer
a la conciencia de su percepcion del mundo, y poder ‘ver’ otras cosas que no se veian antes,
acceder a otra descripcion del mundo; (309-310 R. P.; 42, 50, 81-85 V. I.) las plantas de
poder hacen el mismo efecto que la forma correcta de andar, aunque hacen dafio al tonal.
(317-319,322 R. P,; 7-10, 13-16 V. 1)

—para acelerar el cese del didlogo interno sc utilizan los apoyos, tales como actuar
por actuar, borrar la historia personal (27-40, 52, 66 V. 1.) y ‘sonar’, (134-137 V. L.) pero
sin arrojarlo en la aberracion y la morbidez. Para ayudar a borrar la historia personal y

 cambiar la fachada de los elementos de la isla del tonal se ensefian otras tres técnicas:
- perder la importancia, asumir la responsabilidad, y usar la muerte como consejera. (310-
318 R, P.; 44-50, 53-54, 60-63. 66, 68-70, 73-78 V. 1.)
RERE ' -;'——a continuaci6n sc engafia al aprendiz con la idea de que *ver® era una tarea y no el
: 'producto final de las ensefianzas: acceder al nahual. (312 R. P.)
. .# % —una vez detenido el didlogo interno y su consecuente acceso al nahual, debido a
: ~las plamaa de poder. el brujo deja descansar al aprendiz, pero se le pone una trampa: se le
~_busca un adversario que valga la pena. para obligarlo indirectamente a tomar la decision de
fsq,unr ¢l aprendizaje. (322-325 R. P.)
——despuus se-le da al aprendiz una tarca pragmatica la cual debe tomar con fervor.
"‘ Ls entonces cuando csun guerrero. {326 R. P.)
: :;-——u ‘continuacién s¢ enseflan tres técnicas que ayudan a sodar, y verlo
; prugmaueamuntc romper las rutinas. la marcha de poder y el no-hacer. El sofiar es el punto
»culmmantc de las enseflanzas: el uso del nahual. (326-327 R. P.)
PR alfﬁnal ¢l benefactor desarma la vision ordinaria del aprendiz, la percepeion del
: prcndl/ es llevada al nahual El maestro reorganiza la isla del tonal, o sca, la razén, y el
" benefuctor abre la percepeion a la totalidad de uno mismo. (328-332 R. P.)
. —cl salto a ‘*lo desconocido® viene a ser la decision del aprendiz si sigue en el
~camino del nahual para siempre o si regresa al tonal, o seu. a su yo ¥ se despide del maestro
y del mundo—tonal. (369-371 R. P.) Si regresan tendrin que cumplir su tarca por la cual
regresaron. (374-3 R. P.)

Ahora. don Juan afirma que no se debe hablar demasiado de una cosa para no
ocasionar tensiones ni obsesiones. Se debe ir muy despacio v con mucho esfuerzo. (23, 25
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R. P.) Asi es como propone una pauta metodologica general a seguir: un maestro no
presiona a su aprendiz.

EL MAESTRO Y EL BENEFACTOR

El maestro es quien ensefia las cosas del tonal y el benefactor muestra al nahual,
(232-234, 248-250, 302 R. P.) lo cual es muy adecuado. tanto en los conceptos como en la
caracteristica de que un maestro no puede ser benefactor, ya que ¢l aprendiz toma confianza
con él, y para acceder al nahual se necesita ‘espantar’ al tonal, y eso solo lo puede hacer
alguien desconocido, como sc plantea en el pasaje del hijo malcriado del amigo de
Castaneda: si hay que ‘parar’ a nuestro aprendiz, hay que buscar alguien fuera del circulo
afectivo para que lo ‘pare’, (10-16 V. l.) en este caso parar la percepcion ordinaria del
mundo.

- LAS DIFERENCIAS DE TEMPERAMENTO DE LOS MAESTROS

La diferencia entre don Juan y don Genaro es su temperamento, con lo cual, sus
ensefianzas tienen un método pedagégico diferentes, y sus aprendices también tienen una
actitud diferente. (262-264 R. P.) Don Juan menciona que Eligio es bastante morbido para
ser brujo pero demasiado para ser hombre de conocimiento, (73 R. P.) lo cual indica las
predisposiciones de cardcter que se deben tener para entrar y desenvolverse dentro del
mundo de los brujos, asi como los enemigos a vencer de cada aprendiz. (334 R, P.)
Entonces, sc¢ sobreentiende que-los.aprendices ya eran diferentes desde antes, lo que
indicaria que e! poder los llevé coh el maestro que les tocaba. También hay diferencia de
temperamentos entre don Juan y su bcncfnctor, (175 V. L) y entre don Juan y Carlos, (191,
214,249 V. 1.)

Enla adlvmanm de don Genaro sc muestra primero que los brujos no estan siempre

- de acuerdo, aunque respctan sus decisiones. (109-11-R.-P.) Parece que don Juan deja la
:;;batuta en don Genaro ya que ¢l cs el benefactor que le esta ayudando a *sofar” a Carlos.

Tal vez por csa diferencia entre. los maestros, don Juan no sigue los pasos de su
maestro, a la hora de ensedlar a Carlos. sin embargo menciona que se le quedaron algunas
palabras pegadas de él. (81-82 R. P.) Entonces nunca sabremos qué cosa cra de don Juan y
qué de su macstro. ya que don Juan no marca que cosa es de cada quién, asi, puede haber
contradicciones entre los primeros textos y los ultimos, y no obstante, estan justificados.
Asi, el método pedagogico de los brujos no es rigido. ¥ hasta cierto punto. la metodologin
de don Juan no ticne que ver con la tradicion de los brujos. sino con su propia experiencia y
la de don Genaro. (320-321 R. P.) Es mas, los dos brujos ticnen ideas heterogéneas sobre
los métodos pedagogicos de los brujos: don Genaro es mas tradicionalista. (335 R. D))
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También don Juan asegura que un cazador cambia de técticas siempre que sea necesario,
con lo cual método pedagdgico no es rigido; (120, 132 V. L) asi es como el brujo comenzé
a darle plantas alucin6genas a Castaneda.

EL TESTIGO

El que don Juan diga que Néstor va a ser ¢l testigo indica que debe haber alguicn
que sepa de los actos de los aprendices, para que dé fe de su camino dentro de las
ensefianzas. (370,373 R. P.)

EL ATESTIGUAR DEL APRENDIZ

Ya que Carlos todavia no es un guerrero y que no se puede considerar una persona
‘normal’, ya no puede regresarse a su estado primigenio de ignorancia, (80 R. P.) solo le
queda atestiguar los actos de poder de los brujos. Aqui es donde ¢l investigador no se puede
desprender de su objeto de estudio, mas cuando Carlos ha comenzado a seguir —bien que
mal— los consejos del brujo yaqui. (76-77 R. P.) Por otro lado. las disociaciones de Carlos
parecen mas bien alucinaciones -——segun la interpretacion que se le dé— que todavia no
pueden ser decodificadas para usarse, son como los suefios de cualquicr persona. (203-206

“ R, P.;.135-137,.161-163, 180-193 V. L) Carlos no tiene todavia los instrumentos o claves

interpretativas para saber lo que le sirve y lo que no. qué es lo importante y qué no, asf,
necesita un traductor de los estimulos que é] percibe: don Juan. el brujo afirma que no hay

" nada d‘_e‘ ﬁ\hlq en sentifsc indefenso, lo malo es que uno se lamente todo el ticmpo y ya no
. haga lo que tiene que hacer o lo haga sin todo lo que esta de su parte. (113 R. P.)

" TACTICAS DE ENSENANZA

L '}an'rece que ‘don Juan mantiene a Castaneda en constante tension, con lo cual

S prdquce'ﬁn estado de alerta —el dnimo del guerrero— que hace que Castaneda realice
h t.ké_cnicas que dificilmente haria en un estado de tranquilidad, (29 R. P.; 171-173, 234-245,
+-249 V. 1.) ya que el antropdlogo, antes de actuar, analizaria la téenica, haria preguntas, etc..

cosa que va en contra de la metodologia pragmatica del brujo. Despuds de la tension, sigue
{a calma, y la mejor forma de tranquilizarse es caminar sin decir palabra, (73 R. P.) ya que
el mundo se presenta tal como es, ademas, se regulan las pulsaciones del corazén; habria
que saber si el espiritu tranquilo es lo que hace dilatarse las pulsaciones o las pulsaciones
lentas nos tranquilizan. l.os movimientos que ensefla don Juan para tranquilizar al
antropdlogo (84 R. P.) le parecen idiotas. sin embargo. no niepa su utilidad. Estos
movimientos pucden ser una forma de no-hacer o en verdad una forma de tranquilizar a
cualquiera que esté en la posicion de aprendizaje de Carlos.
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EL ADVERSARIO QUE VALE LA PENA Y LOS ENGANOS DE DON JUAN

El adversario que vale la pena es el acicate para que el aprendiz use todas las
ensefianzas, (249-250, 275 V. L: R. A.) es la trampa; sélo teniendo un adversario el
hombre aprende; es usar en la préctica la teoria, y puesto que estd en juego la vida. uno
aprende o muere en el intento: crudo y despiadado, pero funcional. Carlos hasta el ultimo
momento siente que se le ha llevado a ser brujo a través de engafios y trampas, se tienc
lastima de *su suerte’, cuando fue él quien decidié seguir en las enseiianzas. (369 R. P.)

LAS PLANTAS DE PODER Y EL METODO PEDAGOGICO

Las plantas de poder fueron utilizadas para sacar a Carlos de su percepcion ‘natural’
del mundo y hacer que accediera a una nueva descripcion del mundo, la de los brujos. (7-16
V. 1.) Asimismo, don Juan menciona que Emilio, el otro aprendiz de don Juan, necesité
menos las plantas de poder, ya que era mas sensible. (12-13 R, P.) Esta sensibilidad
significa que Emilio podia separarse mas de su razon y poder creer verdaderamente en un
mundo magico, siendo mas fluido. Castaneda, en cambio, es mas rigido. ya que tiene
dificultades para creer completamente en la existencia del mundo de los brujos, pase lo que
pase, siempre toma como punto de partida la razén y el método cientifico —o al menos lo
intenta—, no obstante, ¢l mismo don Juan menciona en el cuarto relato (328-329 R, P.) que
ése es su mejor detalle, que siempre duda. ya que una vez que haya separado su razén de la
vision magica —c! tonal del nahual— podra regresar al mundo ordinario, y no se perderd
en ¢l mundo midgico: debido a ello si puede *volverse a unir’, volver a unir sus fibras
luminosas 'y regresar a pensar como un humano y sentir como un humano: tener

corpoi'ulidnd normal y no ser como un fantasma.

: ASI. podc.mos observar las tacticas diferentes que uulllé don’ Juan sepun el aprendiz
o de quc se tratara, lo cual es muy interesante. comparandolo con:los conceptos usados por
los pedagogos desde Comenio, haciendo enfasis en las caracteristicas del alumno v su
capacidad de aprendizaje. Cabe mencionar que las plantas, si bien sirvieron para que
Castaneda accedicra a la vision de los brujos. (132-135 V. 1) don Juan no quiso que se
quedara prendado de ella. para asi llegar a la totalidad de uno mismo. con lo cual cambié ¢l
método y la finalidad general de las enseflanzas. (320-321 R, P.)

RESGUARDOS
LA NECESIDAD DE EXPLICACIONES

Si las explicaciones que da don Juan a Castancda no explican, (20, 42 R. P.) cs
sencillamente porque ¢l marco de referencia conceptual es diferente, las palabras no pueden
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describir nunca lo que sc establece como realidad, y mas cuando se encuentran en juego dos
descripciones de la realidad. Sin embargo, don Juan afirma que las explicaciones son
necesarias para no estar desamparados en este mundo asombroso; las explicaciones serian
s6lo un resguardo, una herramienta para sentirse un poco seguros de que sabemos lo que
hacemos. La explicacion de los brujos no explica nada, no obstante parece que siempre el
ser humano necesita una explicacién y creer en ella. (16, 300-304 R. P.) la creencia seria —
desde esta dptica— una forma de asir el mundo, aunque siempre nos sorprenda. E! tratar de
explicarse ¢l mundo es necesario para sentir que nuestra vida tiene algin sentido que nos
identifique de todo lo demas: podria ser el camino con corazon que menciona don Juan en
el primer relato ( E. D. J.) dicha explicacion no tiene porque ser razonable o creible desde
un punto de vista ‘cientifico’. lo que se necesita es creer en algo y asirse a ello. para de ahi
avanzar hacia una direccién en particular —en este-caso una direccion de entendimiento
que sea el mapa de las acciones del brujo—.

Suele suceder que las explicaciones sélo son el escoger una respucsta a una
incognita, la cual, va de acuerdo con nuestras preconcepciones, que a la larga serian
solamente un reforzamiento egocentrista del ego racional. L.a ciencia, asi. seria una creencia

. que postula leyes y normas para regir el conocimiento *ortodoxo’. Por cllo es tan dificil que
.- acepte otros fendmenos fucra de su campo de ‘sabiduria’. Don Juan remarca la necesidad
que debe tener el guerrero para estar tranquilo, sélo necesita explicaciones para estarlo, no

“para explicarse en verdad el mundo. El guerrero tiene que creer en sus explicaciones solo

_’porque lo hncgn estar tranquilo y con control sobre sus actos y su vida impecable. Si una

o cxplncacnon es erronea no.importa, porque se pucde tener otra, en cambio, la tranquilidad

: 'avudn a ser lmpccnble va dar todo de si.

: los tres malos habitos que ticnc el hombre son:. el ser santurrén, lo cual es el

cerrarse a lo que.no se entiende de antemano ocultand o cerrando los ojos, puede ser
. 'tnmblcn cl camino del cobarde que sc nicga a luchar c f'dcvolo. y acomodar todo para

. sentir quc lodo encaja y saber qué hacer; el ser. un tonlo quc estd obsesionado por algo que
) ent ’ndc. (74 75 R.‘P.) En cambio. ¢l cami 0. dcl gucrrcro ‘cs actuar como si supiera qué
succdc. pero sin creer que lo sabe: en cierta m:.dnda s ser. humilde y saber que no se pucede
entender el mundo complctamente, no: obsmnlc' parn actuar con todo ¢l poder cs necesario
pensar en que lo que se escoge es el umco cammo. y lo es, ya que, al tomar una decision, se
dejan de vivir las demas. Lo 1mporlnnlc cs tener control. Estos habitos se parecen a los que
planteaba Platén acerca del 50ﬁsla. en sus Dmlo;,os.

Es estapido explicar al nahual con el tonal, porque son dos visiones diferentes del
mundo, (252-254 R. P.; 261-276 V. 1.) scria como definir algo pero con concepeiones de
otra cosa. como definir un organismo vivo o un movimiento social con puras ccuaciones
matemdticas. Explicando racionalmente se sale del mundo de la comprension subjetiva del




nahual. Castaneda representa el afén de la ciencia por explicar todo, don Juan representa el
relativismo de interpretaciones. El que se mencione que un hombre comin no ve lo que se
ve en la otra realidad refuerza el relativismo en el mundo de don Juan.

EL ESCRIBIR

El escribir de Castaneda es para el brujo una manera de estar tranquilo, es su
predileccion; (20, 248-249, 279, 368 R. P.; 132-133 V. L.) no importa lo que escriba, lo que
importa es que uno esté tranquilo. (179, 186-187, 195, 232-233 V. L) No importa la accién
sino que uno esté en el estado psiquico necesario para acceder a la descripcion perceptual
del mundo de los brujos. Parece que-el escribir es la-mejor manera que tienc "Carlos para
volver a su mundo cientifico, al mundo occidental. (12 251, 275- 276, 301-302 R, P.) Asi
seria un ‘resguardo’, segun el segundo relato, ( R.:AL). lo_cual concuerda con la vision de
que en la vida no imponta lo que se haga, lo importante es que unq tenga algo que hacer y
que esto sea vivido intensa e impecablemente —cl vivir como el guernrero—, ya que al fin ¥
al cabo, todo tiene su ciclo y lo que hacemos y lo que fuimos se terminard algan dia —al fin
todo es desatino controlado—, entonces ¢cudl seria la dnica imponancia de la vida?: el
vivir impecablemente, como si en verdad importara lo que realizamos. Las investigaciones
¥, por ende, sus anotaciones también, pierden importancia. Sélo ganan importancia cuando
son tomadas como un camino con cora.zén. un cammo que no cuesta tomarlo ( E. D, J.)

EL IMITAR SONIDOS DE ANIMALES

Ya que el imitar sonidos dc ammales tranqunllzé a Carlos. (IOI 102, 113 R. P.)
puede ser utilizado como ‘cosa de poder”, o sea. como ‘resguardo® ante situaciones limite
de emociones desbordadas y fala de control del:guerrero. Otros resguardos o apoyos
pueden ser los sitios de poder. el sombrero. etc. (305 R. P.)

INTERPRETACIONES SOBRE LA VISION DE. DON JUAN
EL MUNDO DE LA BRUJERIA Y EL ENTENDIMIENTO

Existen cosas de la brujeria que nunca se entienden. estan en otro ambito mas alla
de la razon. (159-160 R. P.: 189-193 V. I.) Me parece una vision mas humilde que la vision
de la ciencia, que por haber alcanzado algunas *verdades' cree que entiende todo ¢l mundo.
o que algin dia lo llegard a hacer: esto no es malo. uno tiene gue creer en o gue hace, pero
lo malo es que coartan otras vias de comprension ¢ interpretacion de L realidad: son
egoistas, no asumen que puede haber conocimientos mas alla del entendimiento, por
cjemplo, con el sentir. Estc hombre de “ciencia® nunca podra asumir un entendimiento a
base de sentir porque nunca siente. s6lo trata de entender con la ruzon. no se da la
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oportunidad de sentir el conocimiento, asi coarta otra posible via de conocimiento. Segin
don Juan, todo el conocimiento es temible porque es romper con algo que uno ya ‘sabia’.
Las precomprensiones son informacion que nos llegé por azar, y si llega otra informacion,
entonces tendra que ser sopesada para ver cual es la que nos acomoda. (44 R. P.)

Don Juan afirma que las cosas que cran imposibles para Castaneda se habian vuelto
posibles gracias a que cambié su idea de si mismo. (17 R. P.) Ya que uno es el perceptor
del mundo, uno también puede crearse prejuicios ante los estimulos perceptuales. ello
conllevaria a tener por cosas imposibles cosas que tal vez serian posibles. También la
‘razdn’ cree que lo que tiene que sentir el ser humano cs disculparse por ser ¢l que es y no
tratar de cambiar, parece que la mente es la que trata de justificar su mediocridad a pantir de
que lo que afiora es imposible. (77 R. P.) Las dudas no son malas, ¢l problema es que no
dejen actuar ¢ intentar lo imposible, porque para eso se vive. para intentar lo imposible. no
importando el resultado, ya que todo ¢s un desatino controlado. La meta es intentarlo
porque sdlo tiene oportunidad de intentarlo quien esta vivo y conciente de su vida efimera.

EL PODER PERSONAL

El poder personal puede ser entendido como reforzador del vivir como guerrcro y
del método pedagdgico. (246-248 V. 1.) Es muy interesante la vision de don Juan acerca de
las seiiales para proceder a actuar. (144 R. P.; 221, 230 V. 1.) Casi siempre se asume que el

“‘destino ‘o la realidad son los que nos ‘acorralan’, no obstante, el brujo asume que es el
poder personal ¢l que acorrala la sefial, que en este caso determinara los actos, y por cende,
¢l destino. de Carlos. Estamos ante una: percepcion diferente de la realidad: el poder
personal es interpretar que uno es ¢l que determina los hechos del mundo en gran medida, y
ello conllc.va la rcspon%ablhdad de nuestro destino. Puede que esta idea sea un reforzador

: pcdagoyco dc'la idea de qug el guerrero se debe responzabilizar de sus actos, o la idea de

.- que uno determina los sucesos del mundo. lnmbxcn t.ahc seflalar que don Juan personifica a
la sehal al lg,uul quc al almdo ;

: Tixmbién el podcr pcrsonal de Carlos —en la explicacion de los brujos— tiene que
ver con su capacidad para entender la explicacién de los brujos. (15-16, 300-304 R, P.; 230-
231 V. L) En la cosmovision de don Juan- parece que el poder personal va en relacion
estrecha con ¢l uso funcional de lo que aprende el antropdlogo. Si lo que él ensea no es
utilizado o entendido por Carlos ¢s una enseftanza inatil, por lo cual no vale la pena forzar
al aprendiz a avanzar en ¢l conocimiento de los brujos si no se hace. si no se actaa. El poder
personal seria la capacidad de entendimiento de Castaneda. También con los actos de don
Genaro sucede lo mismo. (16 R. P.) Carlos no ticne ¢l suficiente poder personal para
‘desenredar esc tema’ con lo cual don Juan es el dnico que sabe cuindo se tiene el
suficiente poder personal: ¢l maestro es el que mide cuando dar la leccion, la ensefianza o el
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conocimiento,‘ ya' qu’é"si fo se tiene el suficiente poder personal, uno puede hacerse o hacer
dafio con un'conoc 'lento para el cual no se esta preparado para tenerlo. (161, 175, 190-
194, 246-249 V. I)

PARAR EL DIALOGO INTERNO

Para cambiu.r la idea cotidiana que tenemos del mundo—una preconcepcion, por
cierto— lo mejor es parar el didlogo interno, ya que asi uno no puede seguir los
lineamientos de nuestra conciencia que todo lo trata de explicar; por ello, parando el
didlogo interno todo es posible. (24-25, 2281-282 R. P.) Parar cl didlogo interno significa
dcjar de vivir concientemente, por lo cual resulta peligroso ya que en esos momentos el
mundo puede transformarse en cualquier cosa, y lo que entendemos por nuestra vida pende
de un hilo. Parar el didlogo interno es lo que buscan en primera instancia las religiones
orientales que se basan en la meditacion, para asi, llegar a conocer cl universo saliéndose de
los limites mundanos. La diferencia con la metodologia de don Juan es que ésta altima es
mucho mas practica, se realiza con actividades ‘motoras’ fisicamente.

Don Juan precisa que para ‘sofiar® algo en particular debemos parar el didlogo
interno y después mantener en la mente lo que deseamos sofiar; (23 R. P.) lo anterior resulta
légico ya que asi es como recordamos seguramente: uno debe cstablecer una conexion
bioldgica, quimica y, por supuesto, neuronal para que venga a la mente el recuerdo, pero
antes debe retener otras ideas que sc interpongan o desvien la idea que queremos encontrar
o concientizar. Asi, parar el didlogo interno seria una técnica omniciente usada por el ser
humano para buscar en si mismo algo, o incluso, conectarse mas intimamente con su
mundo.

LA COMPARACION DE TONALES

Don Juan ‘muestra‘a parur de ejemplos los prototipos con que se debe cnllﬁcur cl

tonal de _las personas, la cual es bastante cruda pero acertada —todos se ven como vwcn yoo ;

como sc-lo merecen sepdn su poder personal y su impecabilidad consigo mismos—,"
‘evitando juicios morales de disculpa o de envidia: ni justificar ni condenar. (178-186, 190- '
192 R. P.) Entonces *ver® es alejarse de juicios morales para *sentir®.y ‘conocer’ a la gente;
este *sentir” podria ser el extender las fibras luminosas para *fundirse’ con el otro. Don Juan

y Néstor se ven mds jovenes porque tienen poder personal,-trata bien a su cuerpo. .sin
hacerlo goloso, flojo y sedentario como ¢l hombre urbano, y eso scria parte de su
impecabilidad. (286-287, 298-299 R. P.; 178, 224-225 V. I.) El que una persona s¢ vea mds
joven depende también de su estado de animo: una persona que rie si se ve mas joven, pero
la diferencia entre la juventud de un guerrero o brujo es la de que realmente uno es mas
joven, y todo se debe al poder personal; el perder la impontancia personal es vivir sin
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preocupaciones mundanas, ‘preocupaciones razonables’ lo unico importante es vivir
impecablemente.

PERJUDICAR A UN HOMBRE DE CONOCIMIENTO

No se puede perjudicar a un hombre de conocimiento, porque ‘ve’; y si le causan
algin dafio, es porque el poder lo quiso asi. (81-82 R. P.) Entonces la postura impecable es
un tanto acomodaticia: un guerrero y hombre de conocimiento confia en su poder personal
y no le pasa nada, y cuando le pase algo malo es que ya le tocaba y esc era su destino. De
todos modos ya ha aceptado su muerte, que es lo peor que le puede pasar.

SENTIDOS OLVIDADOS

Don Juan suele utilizar los cinco sentidos mas equilibradamente que la mayoria de
los seres humanos —especialmente los sedentarios—, por lo cual se observa que guarda
mas parentesco con la forma de ser de los animales salvajes y le lleva una gran ventaja a
Carlos —aunque pueda ser también una forma de engaiiar al antropélogo—. (13, 23 R. P;
164 V. L) El oido y principalmente el olfato y el gusto, son sentidos que en la vida urbana
han sido olvidados, siendo usado preponderantemente el sentido de la vista. Asi es como el
ciudadano ‘ha perdido hasta la mitad de su mundo significante que le llega por dichos
sentidos olvidudos. cosa que en el campo, y mas en el desierto, es imprescindible.

LAS HORAS DEL Dia

- El crcpusculo es la hora en que don Juan realiza todos sus actos con Carlos. (24 27,

. 134, 152, 193 194, 214, 240-241, 251-252. 291, 340-341, 362, 375, 384 R, P.; 100,
lO" 103.V. L, ) Es a hora cn que, se supone, el antropdlogo ticne més poder, siendo la hora
del dia tamblén un factor a tomar en cuenta para rcalizar cualquier actividad. regresando el
interds —como lo ncnc la gente del campo— a la naturaleza 'y. como determina nuestra
vida. A51 ismo pasa con las hojas para masticar. (42 V. .)

L

LOS INDIOS DESPUES DE LA CONQUISTA

Es interesante la interpretacion de don Juan acerca de los indios ya que postula otro
parametro para calificar la sucrte de los indios. los que eran brujos, los que sacaron la casta
y lo mejor de si, que nadie les podia quitar, sus creencias que son poder. (185-186)

Sentido anagdgico

EL MUNDO SEGUN DON JUAN
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RODEADO POR LA ETERNIDAD

Don Juan explica que tal vez la sabiduria mas grande sea que estamos rodeados por
la eternidad y esa eternidad es utilizable, (19, 300-305 R. P.) es obvio que ese seria el
aprendizaje ‘final’ de las enseflanzas. ya que uno habria quedado liberado de la vision
cotidiana del mundo; todo el recorrido de los cuatro libros era para que el guerrero —que
ha podido separar su ‘razon’ y sus sentidos del vivir nada mas— sea libre de lo mundano.
Si uno es con la eternidad. podria viajar en el tiempo y en el espacio, debido a que. si
estamos rodcados por la eternidad, nosotros somos parte de ella. Los limites de nosotros
son el mismo yo, ¢l mismo cuerpo y nuestras mismas percepciones, no obstante, podemos
salir de estos limites: sélo somos un sentimiento, un darse cuenta encajonado, (20 R. P.)
con lo cual se presupone que nosotros no somos lo que vemos que somos. sino lo que
sentimos y percibimos, sin embargo, al igual que en las doctrinas oricntales —indias
principalmente—, se puede llegar a la totalidad de uno mismo, elevar ¢l karma al nirvana,
etc. olvidandonos de nosotros mismos v uniéndonos con la ‘eternidad’. Don Juan afirma
que la razon propone la certeza de que somos solidos, para asi hacer mas convenicnte
nuestra existencia. (132 R. P.) Todo lo que se percibe entra —debido a la razén— por los
cinco sentidos, pero eso sdlo es una descripcion o ilusidn, porque al fin y al cabo. estamos
unidos a toda la cternidad e inmensidad del universo. (190-193 V. 1.) El conocer el todo es
la aspiracion mixima de! hombre pura comprenderse y comprender al mundo; asi como la
hermenéutica parte de una pequefia poreién del conocimicnto asi se¢ comicnza en cualquier
actividad en la vida. solo que es indispensable tener en cuenta el todo, tener una vision
total. aunque ésta sea errdnea en primer momento, pt.m nos da la guia para no errar ¢n
nuestro esfuerzos antecedentes.

La totalidad de uno misme significa que ¢l guerrero 'ya detenta ¢l poder, o sea. que
puede actuar tanto ¢n ¢l nahual como en el tonal. y sacar provecho de ello. con lo cual
puede ser lo que ¢l quiera: scg\'m'sﬁ:impcciibilidad. su ética y moral adquirida como

guerrero. (371 R P2 36, 190-193 V; L) Con ello se da a entender que tal vez muchos de los
personajes importantes del mundo »dc‘ 1odos los tiempos pudicron haber alcanzado este nivel
sin darse cuenta. El guerrero ‘que ha cazado poder puede llegar a ser un hombre de
conocimiento, (155, 175,.221-222.V.' L) o sca, ¢l que puede vivir dentro del tonal y del
nahual, ¢l que ha derrumbado’ su percepeion ordinaria de la realidad y puede tener otras
percepciones.  Recordando: la  explicacion  sobre los enemigos de un hombre de
conocimiento. un guerrero puede haber cazado poder. pero no ser un hombre de
conocimiento, ya que ¢l poder es su lercer enemigo: un guerrero que ha cazado poder
todavia tiene que enfrentarse con ¢l mismo poder v con la vejez. (106-112 E. D. ) El
mismo don Juan menciona que no veia caso tanto trubajo si de todos modos fbamos a
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morir, por lo cual, estaba todavia bajo los influjos del cuarto enemigo de poder, la vejez,
tomada como cansancio, apatia de ser impecable.

LOS DOS ANILLOS DE PODER Y LA BURBUJA DE PODER

Los seres luminosos —entre ellos los humanos— tienen dos anillos de poder que
urden, o crean, una descripcion del mundo: la ‘razon’ crea la descripcion cotidiana de los
humanos, la ‘voluntad’ crea la descripcion de los brujos, sélo que la descripcion de los
brujos es mas libre, abierta y por ello abarca mas. (132-133 R. P.; 8-10, 14-16, 190-193,
231 V. L) Para que los seres luminosos puedan usar su segundo anillo de poder es
fundamental el poder personal, porque en el mundo de los brujos todas las cosas se ven
como luz, ( E. D. J.) simplemente que existe una fuerza insondable en cada cosa, en cada
objeto, en cada ser vivo, que lo une y lo hace independiente de lo demis, esa fuerza podria
ser el poder personal que une nuestro huevo luminoso y que nos aparta de toda la demas
energia. (20, 292-296, 300 R. P.) (R. A))

Asimismo, la burbuja de poder scria una suerte de alma que se da cuenta, y esc
darse cuenta es por medio de la razon, asi que toda la existencia seria ‘razonable’. en
cambio, lo que proponen los brujos es hacerle cspacio a otra entidad que no sea la razon, y
con ella integrar una burbuja mas totalizadora. la cual veria y sentiria mas cosas. Por ello,
se tiene que encoger el tonul y llevarlo a que ocupe solamente la mitad del espacio de la
burbuja. para que la otra mitad pueda ser ocupada por el nahual. (331-333 R. P.) El abrir la
burbuja significa que cntrardn en ¢lla otras percepciones que nada tienen que ver con
nuestro tonal, sino con ¢l nahual. Recién nacidos somos todo nahual. porque todavia no esta
creada o completamente cerrada la burbuja de percepeion. (274-275R. P9 V. 1)

EL TONAL Y EL NAHUAL

El tonal es la descripeion que se ticne del mundo, ¥y como la descripeion es todo lo
que pensamos, sentimos, vemos, ete. el tonal es todo lo que nos rodea. (161-168 R. P.) El
tonal es todo lo que se¢ piensa que es ¢l mundo. todo incluido las ideas metafisicas. El
problema de la comprension del tonal es que nunca nos hemos puesto a pensar que lo que
tomamos por mundo ¢s s6lo una ilusion creada por todos los perceptores humanos —lo que
seria el tonal de los tiempos—. por eso tenemos una tusion mas o menos coherente y
similar, por lo que creemos que esa ilusion es la realidad. El tonal construve toda nuestra
percepeion interna, pero no construye nada en ¢l mundo, crea nuestra ilusion. pero no crea
nada del mundo. (8-10, 14-16 V. I.) Es ¢l guardian que trabaja para que seamos nosostros
uno y diferentes al entorno, pero se vuelve en nuestro guardia porque no nos deja sentir que
ciertamente somos parte inseparable de todo el universo. Don Juan menciona dos partes del



tonal que podrian emparentarse con la teoria —la decisién y el juicio— y.la praxis — la
accién y la actuacién— de la ciencia. (191 R. P.)

En cambio, el nahual es todo lo que est4 afuera de la isla del tonal, (168-172 R. P.) o
sea, mas alla de lo consciente, por ello el recién nacido es todo nahual, porque no se ‘siente’
separado de su derredor, él es el universo, y no tendria dudas de nada por que €l no seria él,
él no existe, s6lo los demas lo separamos de la eternidad e inmensidad que es. (9 V. L) Asi
es como el hombre crea dualidades para explicar los contrarios, cuando antes de eso todo es
uno, como lo mencionan los misticos; asi es como la idea que tenemos de dios seria una

: parte que creemos asir a nuestro modo con la conciencia racional y negamos lo ‘otro’, sea
1o que fuere. Estar en el nahual hace que el mundo sea hecho por la voluntad, asi que las
“fibras luminosas que nacen de la regioén umbilical interactian con cualquier cosa para crear
"événlos extraordinarios. Por ello don Genaro no salta cuando muestra el nahual, sino se
dcja llevar por los drboles o las montafias. (220-224, 227-229, 236-239, 241-243 R. P.) .-

- El nahual es sélo para atestiguarse porque las explicaciones del tonal echarfan pdlf la
borda el mundo del nahual, por ello, y sélo asi puede ser, el brujo nunca sabe lo que hace.

‘dicho, de la percepcidn que nos hace sentirnos seguros y humanos, el tonal: la muerte:es.
‘algo’. que hace que perdamos la unidad que ganamos al nacer,:asi, ‘si: Ilcgamoys a‘la .

totalidad de. nosotros mismos —a nuestro tonal y a nuestro nahual—'es pclng,roso -que ‘el k
nahual se aduefiec completamente de nosotros porque nos cxpundlrcmos pura nuncn volver a
- unirnos a la percepcion del tonal. Esta es una balullu de guerrero: (212-

”32, 234-235, 238,259 R. P.)

) Ademas, parece que hay snmllnud entre el nahunl y.la muerte ya que la muerte csté a

) un brazo a la izquierda del hombro, y. cl nahual es fulullui ltear a'la izquicrda. (22
. 228 R. P.) empero, tamblén s¢ 1¢. llama nahual al ser que esta- v ‘actia en la otra rcahdad
don-Juan asume;que ¢l bénefactor.es el que entrega a su pupilo al:poder, con lo que se
k enucndc que lo obliga a acceder a la *otra realidad®, (250-252 R. P.) También sc menciona
que Gcnaro es el nombre del brujo mazateco dentro del tonal, que no lo confundiese con ¢l
nahual pero . no nicga que sea cl poder de don Genaro ¢l nahual. Fl sentir que estd
/suspendido puede ser que Castaneda puede estar sintiéndose en la otra realidad. saliéndose
“de Ia‘pcrccpcién tactil de estar en la realidad ordinaria. (173-174, 176-177 R. P.) El nahual
es todo lo que estd en la otra realidad. es toda interpretacion fuera de la logica y la razon;
para don Juan los actos del nahual son todos los eventos que interpreta fuera de la 1ogica
establecida. es tener una nueva *membresia’ de pereepeion. (8410, 13-16 V. 1) Aqui cs
donde se muestra la hermenéutica de don Juan, la cual opera analégicamente entre el tonal
y el nahual: univocismo y equivocismo. También parece que ¢l paso de poder es una
carrera que se ticne en otro estado de realidad. ya que Pablito menciona gue sin *ver® no se
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puede oir la llegada de alguien que ejecuta el paso de poder. (261 R. P.) Podria ser que
cuando se quita la atencion del suelo al correr, uno no tiene obsticulos ya que el brujo
accede a la otra realidad, donde no tiene obstaculos al correr. Asi, el mundo sc crea, segin
la atencién del perceptor, como lo indicaria la fenomenologia, entonces, las ensefianzas de
don Juan intentan desviar la atencion ordinaria que tenemos sobre las percepciones que
vemos del mundo, para darse cuenta de otras percepciones; estas percepciones serian el
nahual. (313-314 R. P.; 14-15, 190-194, 231 V. 1)

Don Juan menciona que en el nahual esta la creatividad. asi seria una forma de
‘recrear’ el mundo a partir de algo fuera de la percepcion normal de los que asumimos
como realidad cotidianamente. (187-191, 250 R. P.) El pasaje da a entender que
verdaderamente la creatividad crea algo ~—dentro de otra realidad no racionalizada: el
nahual— y no sélo es una idea afortunada. Por supuesto, la impresion causé que sc
‘desuniera’ peligrosamente e} tonal de Castaneda. Segiin don Juan, las decisiones no se
determinan por la razon, sino por el darse cuenta de que algo mas alla de nuestro raciocinio
nos demarca dicha decision: el nahual. (325 R. P.)

LA EXPLICACION DE LOS BRUJOS

El nahual sélo puede tener cabida cn la existencia de un hombre a través del tonal,
ya que en el tonal es donde se ticne la concatenacion lineal del tiempo v la sensacion de ser
uno dintinto de lo demds, (354-362 R. P.) Si el guerrero se queda cn ¢l nahual, ya deja de
ser cualquier cosa, s6lo es el todo, lo que sucede cuando alguicen se muere; la muerte fisica
solo es un cambio de la percepeion de la materia del tonal que pcrcnblmos Si se quiere usar
al nahual en forma préctica, se debe regresar a conformarse en ¢l tonal, v asi tener la
apariencia de unidad y de accién en el tonal de los tiempos o gran mnnl El brujo pierde su
forma y regresa a ella a propésito, para ello necesita que su tonal esté dispuesto a regresar y
no perderse para siempre en el nahual, si no perderia para ﬁlempn. su - individualidad, su
vida. La voluntad de Pablito y Carlos es lo que los podra traer: de regreso al tonal y asi,
dejar saldadas sus tareas, ser impecabies. (370-371 R P)CEST

El salto a lo desconocido ¢s la muerte, del “yo::al sullur s¢ despoja uno de la
personalidad. se mucre uno. Si deciden regresar,’ o ua. si:algo —el poder, scguramente—
los vuelve a unir, volverin a ser guerrcros .y humanos, ¥ se podra interpretar que todavia
ticnen que hacer algo en la ticrra. (384-385 R. P.) El regreso al tonal como individuo es
realizado gracias a que el brujo hizo del aprendiz un guerrero gue no se deja levar, un
guerrero que sabe que su Unico enemigo s la muerte, ¥ esta muerte ¢s entendida como
perderse en el nahual. l.os brujos hacen que los aprendices pierdan su union como seres
humanos, para asi expandir la existencia de cllos y puedan ser ¢l todo, lu cternidad. (349-
352 R. P.) Por supuesto. las sensaciones de Carlos no pueden ser deseritus en su totalidad.
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Las pepitas de las que hace mencién Carlos pueden ser los dtomos que conforman el
cuerpo ‘u otra clase de dtomos —<¢micamente, pedazos de fibras luminosas—. Lo
desconocido es lo que no puede asirse con la conciencia, es estar en el limbo. en la nada y
en el todo. Si todo esta hecho de dtomos, imaginense como se¢ veria el mundo si pudiéramos
verlos; seriamos puras bolitas o burbujas ( R. A.) —segin esquemas quimicos modernos—.
lo dnico que distinguiriamos seria que hay conjuntos de energia que van juntos y estan
compactos y otros que no lo estin tanto. Para viajar grandes distancias tendriamos
‘separarnos’ de alguna forma y recorrer la distancia deseada para volvernos a unir después
(tal vez los ncutrinos). Por supuesto, la dificultad estriba en cdmo mantener la posible
‘cohesion” de nuestros datomos ‘expandidos’, sin embargo es la posibilidad que se remarca a
lo largo de la obra: que las fibras luminosas se pueden desmembrar y después volverse a
unir, de acuerdo al poder personal. El problema es que esa energia o ‘poder’ pudiera
reconformarse cada vez que lo quisiéramos, y que a su vez se representara en nuestro
confexto perceptivo ~nuestra descripcion de! mundo—. El peligro se encuentra en uno, tal
vez al darse cuenta de que *uno no es nada’ y ya no pueda o no quicra reconformarse.

En vcrdad creo que s6lo somos algo que nos une, pero porqué nos une algo a
NUESLro cuerpo y no abtrn cosa. Por qué no se une mi conciencia a una picdraoaunaveo a
un drbol. Carlos describe que sabia que era un érbol, pero su conocimiento no cra a partir
de la razon. sino de la expansion de su ser, la cual era una percepcién en cl nahual. (267.
273:274 R.-P) Y.si se pudiese unir mi conciencia a una piedra, ;como sc podria demostrar
cientificamente que ¢l yo-piedra estd vivo, siente y vive como cualquicr otro ser humano?
¢ho acaso las piedras se caracterizan por no moverse? El método cicntifico sc basa, en su
primer paso, en la observacion.: Sin observacién no existe un hecho demostrable
cientificamente, asi. la ciencia "ortodoxa’ se encuentra atrapada en lo que detectan los cinco
sentidos humanos y la razon. despreciando cualquier otro tipo de estimulo sensorial.

metafisico o paranormal.
LOS SUSURROS DEL NAHUAL

Los brujos. al hablar ukcadnvuno de los oidos de Castaneda. ocasionaron que se
‘dispersaran’ los sentimientos dc'_(failos.' hasta ¢l punto dejar de sentir su cuerpo, asi es
como queda partido ¢l hombre cuando esta ‘cn ¢l nahual, (244-246 R. P.) Cabe mencionar
que Castaneda venia de tener un encuentro con ¢l nahual en el cual no habia sucumbido su
tonal —es mas. cstaba *viendo’—, por ello no se puede partir a nadie s6lo hablindole cosas
diferentes cn ambos oidos. Carlos experimenta sensaciones de “division® de las
percepciones auditivas, con lo cual pareceria que su cerebro se ha dividido en hemisferios.
(255-257 R. P.) El peligro estd en unir ambos tipos de percepciones de la ‘realidad”. La
experiencia es todavia destacada mas adelante, cuando le hablan los brujos a cada oido de




Carlos. (267-268, 349 R. P) Antes, Carlos siente que ha caido con don Juan, pero ve que
don Juan lo esté levantando. Puede ser que tiene dos percepciones al unisono, una del tonal
y otra del nahual, su ‘razon’ le obliga a sentir que don Juan esta sobre ¢l porque lo agarrd al
caer, pero, como estaban en el nahual, don Juan lo ayudé a levantarse. Se puede decir que
don Juan se desdobld, pero seria mas indicado decir que Castaneda ‘creé” la sensacion de
que don Juan cayé con él. (227, 230, 259 R. P.)

EL VER Y EL NO-HACER

El ver y el no-hacer son conceptos de acceder al nahual. (251-252, 255, 257 V. L.)
El ver es percibir el nahual, la otra realidad, y el no-hacer es actuar fuera de nuestra
realidad razonada; y por ende, de nuestra razon cotidiana: es crear la otra descripcion. (261~
277 V. 1) Por supuesto, se necesita poder personal para crear dicha realidad, no cualquiera
podria crear un mundo sélo no-haciendo. Aqui el poder personal scria un tener que creer
inméns{o. una conviccidn extrema para, si acaso, pensar en crear otro mundo con la mente y
el no-hacer, por supuesto, hablamos de la impecabilidad del guerrero —por ello e/ no-
- hacer es ‘sélo para guerreras muy Suertes—; esto es una fenomenologia como creencia
-religiosa. . : : .

fLA REGION UMBILICAL Y LAS FIBRAS LUMINOSAS

) qu't.cc que la- reglon umbilical es dondc sc encuentra la voluntad. ya quc de ahi es

- .‘dondt. sale; ln f'bra ¢ luz” que atrac cosas —las montafins—; también ahi estd la
”Aabv..nuru quc rompcrm nuestra. cucrpo, mmoso, por cllo.es fundamental taparselo en
-',msmmcs de peligro, principalmente’ cuando esta ‘el nahual. (292-297 R. P.: 208-209, 226-
k229 234, 242, 269 V. 1.: 253, 275-282 R.'A:) En las fibras luminosas s¢ nota todo lo que

o nos sucede y sentimos, porque ahi es donde se perciben los cambios mas sutiles del ser, ya

que son pura energia. (40 R. P.) Asi, los sentimicntos y pensamientos serian energia, de ahi
que uno se sienta débil cuando el dnimo no es el ideal. También sc entenderian la
enfermedades  psicosomadticas. Esto ¢s muy parecido a las creencias orientales,
principalmente, y a la radidnica. l.os brujos lo que intentan es que el aprendiz se dé cuenta
de sus fibras y las utilice para realizar cosas inconcebibles. (267-268 V. 1.) Cuando se lieva
a cabo la particion del aprendiz. se esta distrayvendo a la razén para que ambas partes crean
en la posibilidad de ser un conjunto de fibras luminosas. (336-340 R. P.) Por supuesto, ¢l
cuerpo resiente las cosas inconcebibles porque no esta acostumbrada a tener como
percepeion posible la particion del ser v ¢l salto a una cafada sin hacerse dafio. Tal vez csta
persuasion pueda ser interpretada como sugestion.

Parcceria tambié¢n que los pensamientos pueden atar la existencia de alguien debido
a la preconcepeion que tenga de uno, puede ser que también fluyan fibras luminosas de
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pensamientos y de cosas, que nos pudieran amarrar. (34-35, 38, 208-209, 255, 265-266,
271 V. L) Segun don Juan, también en las formas micoformes se ‘observan’'los diversos
estados de animo de las personas y sus diversas emociones, (46-52 R. P.) ello nos lleva a
recordar las fotos Kirllian que supuestamente retratan el aura, asi como sus-diferentes
coloraciones, segtn el estado de dnimo de la persona, ¢ incluso se retrata el *aura’ de un
miembro ya amputado. :

LOS OCHO PUNTOS DEL SER LUMINOSO

El ser luminoso tiene ocho puntos que aparecen en sus fibras. Los seis puntos de los
que primero habla don Juan con Carlos son: la razén y el habla, los cudles son conocidos
por cualquiera, luego esta el sentir que mas o menos es familiar a todos, y después, el soiiar
y el ver, que estan relacionados con la voluntad y que s6lo los brujos los conocen y utilizan.
(129-131.R. P.) Los ultimos dos puntos son ¢l tonal y el nahual, cllus estin en uno, pero

"también son todo lo  demis. (362 R. P.) Puede ser que en estos puntos se suclan unir las
*: fibrasy conformar al ser.

DEMOSTRACIONES DEL NAHUAL

demostmcmncs del nahual dependen del poder persona! del brujo. A pamr dela =
volumnd cnnce n ln razon de los perceptores, o sea. operan telequinésicamente. para crear’
las’ pcrccpcno ,dcl observador —como en la batalla de poder en la montafa=—, (179-186 i
V. 2) pero sin el sufmeme poder no se pueden crear imagenes homog.gm.ns en cllos (334R..

] )-——como cn la ‘experiencia del traje de pirata—. ( V. 1.) Lo qus. don-Juan habia explicado
% como ‘ver’ era el poder atestiguar cl nahunl o sea, poder ver lo'que hacen los bI’UJOS en la
'olru descripeion de a realidad. (300 R. P.). Cuando Carlos menciona ¢l traje y la corbata
;que llevaba puestos don Juan. parece que éstos surgicran a partir de que el brujo le

mencionara ¢l asunto. (140-141 R. P.) Podria ser también que don Juan unioé su segundo
anillo de poder con el.de Carlos y —dado su poder personal— hizo que en ¢l antropdlogo
se creara la imagen del traje, aunque en nustra descripcion del mundo. tal vez sc viera al
brujo con su vestimenta normal. Don Juan dice gue el traje ¢s su desafio. porque tal vez sca
su poder personal el que haga que Castaneda lo vea con él. (143, 214-215 R. P.) Podria ser
que don Juan también solo sea una vision de Carlos y que no esté realmente “vivo' el brujo,
( R. A.) Cuando don Juan dice que don Genaro ha tomado las riendas es que don Genaro es
el que va a dirigir la interpretacion del mundo. con lo cual don Juan sélo reforzard las
percepciones: (220-224, 231, 238, 241-242 R. P.) don Juan no puede *ver® lo que *ve' don
Genaro. no obstante, los dos van creando un *mundo de percepciones” para que las capte
Castaneda y pueda®ver® ese mundo. Don Genaro “anda® sobre ¢l tronco del arbol v don Juan
hace todo lo posible porque Castaneda ‘engade’ a sus sentidos, ¥ asi. pierda fuerza su
percepcion ordinaria de la realidad.
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El viajar a través del agua ( R. A.) puede ser un e¢jemplo de transmutacién de la
mente a viajar y ver lo que ocurre en otros lugares muy lejanos. Podria ser que las borias de
algodon, o bolas suaves (45-50 R. P.) fuesen las burbujas que vio cuando ‘viajaba’ a través
del agua. cuando consumia hongos, Humito, ( R. A.) lo cual podria ser la descripcion de la
‘otra realidad’ que no seria otra cosa que ¢l vislumbre de una especie de dtomos que
conforman c¢l universo ‘sutil’ que no esta presente en nuestra vista ordinaria pero que es

_ real. El que don Juan critique el establecer conexion entre las dos visiones de Carlos (50 R.
P.) puede ser justificada por que reduciria lo que podria ser en el mundo de los brujos
cualquier cosa, a una explicacion de acuerdo con la ‘razon’. Don Juan afirma que siendo
don Genaro un hombre de conocimiento, un guerrero impecable y un consumado artista de
la brujeria, es capaz dc trasladarse a grandes distancias —no transportarse—. (60-61 R. P.)
El trasladarse significa que ‘corre’ por otra cosa que no es nuestro espacio fisico. Ahora si
don Juan trajo a colaci6n el ‘salto’ que dio don Genaro en ¢l segundo relato, ( R. A.) porque
tiene razones pedagogicas que no enturbian la comprension. como en otros casos donde
afirma que no hay perder el tiempo en estupideces, como en el caso de las burbujas. (45-50
R.P;R.A)

También la transportacién que hubo en la Ciudad de México es algo para tencr en
cuenta la posibilidad de ‘viajar® metafisicamente. Parece que el empujon de don Juan
‘teletransportd’ a Carlos del Paseo de la Reforma a La Lagunilla, (196-202, 208-209 R. P.)
La conciencia o *la razon® se encogié, o mejor dicho, dejo de trabajar, gracias a la sorpresa
v la pena que sintié Carlos. asi, su concicncia ya no le pudo *decir’ que cra imposible la
‘teletransportacion’, por ello fue posible. El inconsciente de Castaneda *llevé su cuerpo’ a
un lugar preciso. por ello cra importante que observara la cscena para poder interpretaria y
saber lo que scguiria. en las enscfanzas, como si las imdgenes fucran parte de un
psicoanilisis: ¢l aprendiz y: sus expcricyncias perceptivas son la pauta para ofrecer una
interpretacion vinculada a la actuar en la .practica.. Don Juan no estaba viendo lo que al
antropilogo veia. (209-211 R. P.) c.monccs Carlos VH.I_)O a otra realidad, a otro momento.
(215-216, 218 R. P.) Podria ser quc su mconsumu. creara toda la imagen y después quién
sabe como. ‘regresara’ a la: pcrccpuon con.scumc. ya:que no hay un ‘despertar’ a la
realidad ordinaria, por cllo don Juan no pudo’ ver ﬁu alucinacion. Otra razon es que existen
muchas realidades traslupudms que se suceden: ul mlsmo lu.mpo asi Carlos paso a otra
realidad v ya no ‘regresod” a la de donde’ vmo.' Y dt)n Juan no fo pudo acompafar, hasta que

el antropélogo percibio su realidad otra vez, (190 Vi 1))

Esto resulta muy confuso, tal vez podria explicarse con la situacion det doble. Paso
de su percepcion normal a la del doble, el cual se encontraba ¢n el mercado. y don Juan no
pudo saber lo que estaba *viviendo® ¥ *viendo® ¢l doble de Carlos —va en la batalla de
poder con la niebla. don Juan menciond que no vio el puente que veia Carlos—; (190-194
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V. 1.) al final, Carlos regresé a su verdadera persona sin darse cuenta. Todo esto es posible
ya que uno no es sdlido, solo es un sentir, una cosa que sientc cosas. La llamada a don
Genaro es un perfecto ejemplo de teletransportacion, (54-56 R. P.) y muestra del poder del
brujo mazateco. La explicacion que se da Carlos es muestra de su estupidez y del forzar las
cosas para que cuadren dentro de su marco de referencia, el de la ciencia. Puede que hasta
el momento los antropélogos hayan realizado estos tipos de interpretaciones forzadas, con
tal de no romper su percepcion del mundo.

El traer gente también es posible ‘visualizando’ la gente que uno quiera soélo
deteniendo el didlogo interno. Resulta extrafio como el barbotar de borlas de algodon
primero le trajo a la memoria un nifio, a continuacion la vision de su cuarto, y ya después le
trajo la vision de las formas micoformes. (46-54 R. P.) (El recuerdo del nifio fue sdélo una
memorizacién subjetiva? (La vision en su cuarto fue una especie de teletransportacion o
una ilusién? ¢La formas micoformes eran las ‘auras’ de sus amigos en ‘otra realidad®?

"~Doh'Juan menciona que para un brujo sélo existe el aqui y el ahora, (275, 279 R. P.)
dando a entender que los recuerdos son visiones que se traen al presente, y el futuro es una

: --prayeccion en el presente que no es futura sino presente. Por ello, después de que lo parten

los brujos, Castaneda tiene varias visiones, entre las que se encuentra la de percibir como si

_fuera un bebé, (268-272 R. P.) entonces existe una regresién como cuando se hipnotiza a
una persona para ‘recordar’ sucesos traumaticos del pasado que han sido olvidados. Aqui se
muestra la idea de que ¢l mundo no siempre lleva una lincalidad temporal, o de que uno
puede ‘recordar’ eventos durante los albores de la conciencia de un bebeé.

LA PREDILECCION DE LOS GUERREROS

:La predileccion de los guerrcros es lo altimo que se cnsefa, (380-384 R. P.) es la
salida a todos los sentimicntos de sosobra y desolacion que causa el camino del guerrero y
el *salto a lo desconocido®: ¢l amar la ticrra cs amar a lo que nos rodea y que estara ahi un
poco més de tiempo que nosotros los seres humanos; ya que todos los ‘mortales’ somos
muy efimeros, la tnica salida de nuestros sentimientos en a la tierra. El enterrarse podria
-ser una ayuda para el guerrero en busca de paz ¥ poder, y que mejor que obtenerlo de la
‘tierra, (154-160 V. 1.)

Asf es como aparcce nucvamente ¢l que los fendmenos naturales tengan *poder’ de
los cuales aprovecharse. (84, 193-194, 240-241 R; P.: 100, 102-103 V. 1.) Si s¢ aprovecha
lo ‘fisico’ de la naturaleza, igualmente se podria aprovechar alguna energia sutil que
aparecicra de ella, en conexion con los avances en los estudios sobre las manchas solares y
el milenario conocimiento sobre la Luna y su determinacion sobre la salud y emociones de
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los seres humanos. El que el crepisculo sea la hora de poder de Carlos implica una
influencia directa y personal de los cambios que se dan en la naturaleza. (152, 251 R. P.)

En varias ocasiones don Juan habla de los sitios de poder como si fueran seres
sensibles. con ‘poder’. (20, 23 R. P.; 47, 80-85, 160, 195, 219, 223, 226-229, 231-233. 253-
254 V. 1) Parece ser que para el brujo todas las cosas sienten, el mundo es un sentir, sélo
que no percibimos que se muevan las cosas, entonces no sabemos que viven. Porque la
ambivalencia de sitios benéficos y daiiinos es la interpretacion de que al sitio le podemos
caer bien o mal, o que van con nuestra personalidad o no, asi como si fuera una persona que
nos acaban de presentar. Los sitios de poder también pueden ser dados, (301, 318 R. P.;
204, 218 V. L) no como posesién, sino como lugar especial de predilecciéon de ambas
partes: del sitio y de la persona.

PARAR EL MUNDO Y PARAR EL DLiLOGO INTERNO

Parar el mundo es dejar de percibir lo que cotidianamente sentimos, es no-haccer el
mundo cotidiano; (263 V. L.) si se derrumba nuestra percepcion total de los sentido. como
cotidianamente estdn acostumbrados a hacerlo, cualquier cosa es posible, porque podriamos
percibir cualquier cosa, por irreal que fuese, y seria nuestra realidad. (152, 190-194 V. 1)
Por supuesto, si muchos sienten lo mismo, se crearia un mundo mis o menos coherente, un
tonal de los tiempos, (167-171, 175, 185-186 R. P.) lo cual va de acuerdo con la tesis
fenomenolégica.

Los actos de brujeria son posibles gracias a que, parando el didlogo interno, se caen
las barreras que surgen de nuestra percepcion ordinaria de imposibilidad fisica. (125-126.
128, 281-282 R. P.; 8-10,14-16 V. 1.) Don Juan afirma que después de interrumpir el
-dislogo interno el mundo-se desploma. (51 R. P.) Al parar el didlogo interno se tiene

B cdnci:ncia de que uno sélo es poder, un suefio o una ilusién, de donde la percepeion calibra

nuestra solidez; cuando se pierde la solidez que vemos en la descripcion ordinaria del
mundo, uno llega a sentir Ja totalidad de uno mismo. el ser luminoso y sin limites, y todos
los sucesos increibles que pueden vivirse. Al realizar la marcha de poder se puede inferir
que se desploma ¢! mundo, (57 R. P.) al dcjar de dialogar con uno mismo. Todo puede ser
posible sin ‘mundo’.

COMENZANDO A VIVIR LA OTRA REALID-AD

Don Genaro aparece del sombrero de don Juan, después de haber hecho un
diagrama en ceniza, (132-135 R. P.) pero Carlos tuvo que detener su didlogo interno. con
cllo ‘deshizo’ el mundo cotidiano, y por cllo pudo *ver® como aparecié el brujo mazateco.,
Su voluntad —su segundo anillo de poder— se habia unido al de los brujos, su voluntad
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trabajé6 como unidad funcional. Es también precisamente lo que sucedio la vez que
Castaneda logra *hablar’ con un coyote, con lo cual tiene que admitir la existencia de un
mundo magico a la par de la percepcion cotidiana del mundo. (15 R. P.) Por lo anterior se
puede argumentar que Castaneda ya empieza a ser brujo, a entrar en la descripcion del
mundo de los brujos. Si don Juan se niega a explicar esos hechos es por falta de poder
personal para entender el mundo de los brujos, (192, 213, 221, 230-232 V. 1) sin embargo,
Carlos ya racionalizd en el mundo ‘cotidiano’ —o al menos en la forma como
racionalizamos nuestro mundo— la muestra innegable de realizar los actos extraordinarios

de un brujo.

Tal vez en la adivinanza del brujo mazateco cra un medio para ver si el cuerpo de
Carlos podia sentir ya la fuerza de don Genaro, por medio de su abertura umbilical. (119-
124 R. P.) Toda la experiencia sc basa en poder primero seguir ‘viviendo® las sensaciones
de la otra realidad como algo coherente y *vivido®, y después poder salir a la descripcion
cotidiana del mundo. E! ‘salto’ que dieron don Genaro y Carlos solo fuc una sensacién de
alguien que concibe la otra realidad todavia con parametros de la cotidiancidad. No se salté,
solo la encrgia de ellos fue a otro sitio, que es difercnte; ya arriba se materializaron como
individuos otra vez. todo a través de la regién umbilical. El agua que le hecha don Juan
parece que ayuda a regresar el sentir del mundo fisico normal. La muerte envolvié a Carlos:
(122-125 R. P.) para evitarlo hay que ser impecable como un guerrero y un tanto indolente
ante todo lo que se vive en la otra realidad: hay que ser equilibrado tanto en las decisiones
que s¢ toman como en las emociones que surjan del chogue traumitico con lo imposible.
Cerrar la abertura —por donde salce la voluntad y se esta unido con ¢l mundo— que se abrié
al *softar’, es lo Gnico que importa después de una batalla de poder: aprender y no agotarse.
Tener una sensibilidad especial para saber cosas por medio de algo que surge dentro del
cuerpo de uno a manera de un conocimiento sikencioso que surge de nosotros pero que no
s¢ sabe de dénde provenga la certeza, es lo que ejercita un brujo; cosas que de antemano no
se pueden saber realmente. Podria ser Hamado algo parecido a la intuicion. (90 R, P.)

EL ENGANO DE DON JUAN Y EL CONSENSO ESPECIAL

Carlos no cree en lo que le sucede y eree que don Juan lo estd engafiando: (33-34 R.
P.) a esto ¢l brujo responde que todas las cosas son un consenso entre los hombres, asi es
como se “hace” la realidad. Esto viene a reforzar I tesis del consenso especial que buscaba
al principio Carlos: ¢l que las percepeiones son infundidas por la generalidad de todas las
demas percepeiones. y -don Juan; o que:intenta “hacer es sumir al aprendiz en otra
percepeion. la de los brujos. por ello €l es mentiroso. (8-10. 13-16, 189-194. 231 V. 1)

VER Y CALMAR LOS OJOS DE CARLOS
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Don Juan observé los ojos de Carlos para saber si ya estaba completo, (225, 229 R.
P.) lo cual puede hacer alusién a la revisién que se hace para saber si alguien esta bajo los
influjos de algin alucinégeno, lo cual podria llevarnos a proponer que en las alucinaciones
bajo sustancias también se comienza a acceder al nahual. nada mas que descontroladamente
y sin haber apuntalado el tonal, la vida cotidiana. El agua fria hace ‘reaccionar’ al drogado
también. (212, 225-226,246 R. P.)

Cuando don Juan asevera que estd calmando a Carlos con los ojos (30-31 R. P.) se
hacen patente dos cosas, que don Juan parece tener otros conocimicntos fuera de los
establecidos, ya que no—hace, o sea, intenta cosas que no son aplicables en la vida
cotidiana, pero debido a su poder, éstas cosas se hacen realidad; un indicio de
fenomenologia. La otra es que Carlos no puede entrar en ese juego de no—hacer, porque
siempre interpreta los actos de don Juan con sus parimetros establecidos desde fuera. Para
entrar en e} no-hacer y realizar hechos prodigiosos es necesario dejar las preconcepeiones.
Don Juan llama ‘habitos® a todos lo estimulos que ‘ajustamos’ a la percepcion general o
conocimiento que tenemos del mundo. (35-38 R. P.) Esto scrian preconcepciones que
determinan todos los impulsos que nos llegan del entorno, el problema cs saber qué es lo
que es del mundo y qué son preconcepciones nuestras. Si esto fuera cierto, como sabremos
qué es el mundo: creo que nunca lo sabriamos. Por ello, las palabras son parte de la ‘razén’,
por cllo siempre sustentan la percepcion cotidiana que se tiene de las cosas; al dejar a un
lado las palabras y el didlogo interno, ¢l mundo —o mejor dicho, nuestra percepcion del
“mundo— comicnza a desplomarse, con ¢l subsecuente trauma que csto conlleva. Al actuar
sin dialogar con uno mismo aparecen otros estimulos que, por supuesto, conllevan a otro
orden. otra filosofia, otras reflexiones, otras explicacioncs y otras conductas. (39 R. P.)

Don Juan afirma que solo cxmc un mundo. (127-128 R. P.) pero con diversas
dw(.npuoncs de ¢l, (8-10, 14-16) asi, los’ hru_|os ven’ que todo es energia y todos los seres
son scres luminosos, recordando la: |dca del aura: Nuestro cuerpo son un manojo de fibras

que se dan cuenta. El cuerpo del quc habl.x don Juan p.xrccc ser algo como la intuicion, que
no tienc nada quc yer c ia rzu,én‘ y que pucdc hncc.nm tomar decisiones y realizar actos
sm mudd de csm. La ramn serian los llmllLb dc ulg,uu.n t..on la vision cotidiana del mundo.

l /\ l’OLll LA COMO F ()RM/\ AN r R()I’()M()RJ lCA

Don Juan se refiere a la *polilla’ como un scr'quc refleja el orden de la persona que
la’percibe. Parece que los estimulos perceptuales dependen del micdo o tranquilidad que
tenga el perceptor. o sea. cuando uno esta temeroso, seguramente verd algo espeluznante,
en cambio. cuando alguien es un guerrero, que no se entrega a sus miedos, vera algo mas
amigable, y asf dard su conocimiento. (43 R. P.) Asi es como. dependiendo del estado de
dnimo de! perceptor. el mundo “cambia’ y se uccede a otra descripeion del mundo. Es

TESIS CON 06
FALLA DE ORIGEK




dificil saber por qué don Juan califica a las polillas de ‘ayudantes y amigas’ de los brujos,
(126-127, 281-282 R. P.) pero vueclve a hablar de ella como un ser antropomérfico.
También se refierc a que la polilla es sélo una sensacion para el antropélogo, y para los
brujos una polilla, ya que estan relacionados con él; parece que esa ‘relaciéon’ es una
manera de unirse al mundo perceptual de Carlos, asi como la mayoria de la gente crea el
mundo perceptual cotidiano. (8-9, 15-16 V. 1.)

EL DOBLE

La postulacion del doble es especialmente interesante, ya que une dos realidades: la
del ‘sofiar® —personalmentre preficro llamarle ‘ensofiar’— y la del mundo cotidiano.
¢Podria ser posible que ambas realidades se unicron hasta llegar al punto de que no sc
supiera cuiando uno esta ‘sofiando’ y cuando uno esta despierto? Si fuera posible, entonces
habria dos yo, con lo cual se podrian efectuar toda clase de hechos increibles, ya que
también habria dos realidades superpuestas. Una vez que el brujo conoce el nahual y puede
regresar de €l, es posible aparecer en el tonal en cualquier forma, en cualquicr lado. ¢
incluso, en dos lados a la vez, ya que sus fibras luminosas se pueden hacer y rehacer a
voluntad. (358-359 R. P.) Esto traeria consigo la existencia de varios niveles de percepcion
del mundo tonal a la vez, o que se traslada algo de la inexplicabilidad y desorden del nahual
al tonal. El doble es uno mismo desdoblado a partir dc un suciio. (86-95 R. P.) El *soiiar’
seria otra forma de existencia, en la cual todo es posible —los aztecas pensaban que lo que
vivimos cra el.suefio de la. verdadera existencia—, como la teletransportacion de don
Genaro a su cama, (95 R. P.) etc. El desdoblamiento corporal resulta ser interesantisimo,
porque cn un momento dado existe la persona viviendo y recreando dos acciones, aunque
. como se dijo anteriormente en el relato. uno sélo recuerda dos secuencias de sucesos
aislados Cuando uno se ‘désdobla' es natural que sc dé cuenta de que no somos solidos y
- *(nicos’, sino que s6lo ‘somos ‘seres luminosos con percepciones, ya sean las del mundo

-cotidiano o las del'mundo de los brujos.” Estamos unidos a todo 1o que nos rodea, sélo
- somos materia y cncr;,m quc por razones desconocidas no se separan, y ademas, tienen
n]bcdno ; i P SN B

LA HA7ANA DFL SONADOR v n SQNAD()’Y EL. DOBLE DE DON
GENARO L

El doble de don Genaro tocé en la nuca a Carlos ——donde o habiy pisado antes el
aliado (la polilla]— (275-282 R. A.) para hacerlo *sofar’. pero el antropologo se despedazo
y escapd de su cucrpo. o mcjor dicho, no queria volver a reconformarse; los brujos o
regresaron, pero no tuvo el *poder personal® suficiente para despertar en ¢l sitio de poder.
con lo cual se habria cumplido la hazafa. (105-107 R. P.) El haber despenado en otro sitio
hubiera traido consigo el sentir que uno no ¢s mas que una ilusion, al igual que los suchos.
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Don Juan menciona que si hubiera despertado en el sitio de poder hubiera logrado la hazaiia
y habria realizado un acto de brujo, no obstante, tal vez hubiera muerto, con lo cual habria
ganado en el aprendizaje, pero con el costo de morir de la impresion. Parece que don
Genaro ayudé a Carlos a ‘soiiarse’, con lo cual dio otro paso en el aprendizaje: accedi6 a la
otra realidad, dondc todo es posible, (96-100 R. P.) Su inexperiencia lo hizo ‘volar®
ripidamente en la otra realidad, por lo cual tuvieron que alcanzarlo y detenerlo, como
cuando Carlos viajo por el agua. ( R. A))

Parece que el doble de don Genaro es una proyeccion de su ser en base a otro nivel
de percepcion del mundo. El doble seria él mismo, pero no seria ¢l don Genaro de carne y
hueso, sino sdlo una parte de él; parece que a eso es lo que le llaman nahual don Juan,
Pablito y Néstor. (61-70, 280-285 R. P.) La explicacién es que el mundo no es solido ni es
‘real’, sino es sélo la construccién mental a partir de los estimulos que se reciben de fuera,
sea lo que fueren. Otro punto interesante es que don Genaro no sabe donde esta su otro, su
doble. Seria muy dificil tener conciencia de dos actos a la vez, sin embargo podria ser
posible dado que parcce que nada es imposible para un hombre de conocimiento. (80-81 R.
P.) Pero la explicacion es que recuerda solo dos instantes de vida disociados ¥y no
diacrénicamente, como los percibiria la gente comun. Esto tendria importantes
: _'connOta(:idnes en la vida diaria, ya que si el mundo es s6lo un recuerdo de percepciones, y
que ademds son hasta cierto punto falaces, entonces el mundo podria ser cualquier cosa,
s6lo si nos alejaramos de interpretar los estimulos perceptuales como la mayoria. Al doble
se llega ‘*ensofando’, lo cual ticne connotacion con la vividez de los suciios. solo faltaria
que los actos que se tienen en suefios repercuticran en el mundo ordinario. (80 R. P.)

-EL SONAR

. El sofiar parece una forma de realizar cémbios ¢n la realidad cotidiana a partir de
- una ensofiacion profunda donde uno se puede softar realizando actos con libre albedrio. Lo
dificil estd en tener pleno dominio del yo que se encuentra en cl suedo. (135-137, 143-147,
: 1_61-‘1 63, 187-188. 215 V. I.) cabria preguntarse si solo teniendo dominio consciente del yo
dentro del sueito basta para poder hacerlos realidad o se necesita ser un guerrero impecable.
-~ El sofiar descompondria atrozmente nuestra idea de causalidad, seria ¢l no-hacer para hacer
que lo ensuciios se hagan reaidad tangible en nuestro mundo cotidiano. (275 V. L) Los
monjes tibetanos ya hablabun desde hace siglos de la posibilidad de repercutir en los suefos
conscientemente como uno de los pasos hacia la iluminacion.

DON JUAN SIEMPRE ESPERANDO A CARLOS: NAHUALES O DIABLEROS

Aqui se remarca un por qué don Juan siempre parccicra que estuviese esperando a
Carlos: es el doble de don Juan ¢l que lo espera a veees y no el propio don Juan. (71. 73,
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280 R. P.; 28 V. L) Parece que don Juan tiene la facultad de estar en dos lugares a la vez

“(11'R. P.) Don Juan menciona claramente que, a dénde vaya Castancda, de todos modos lo

- encontrara, ya sea en México central o Sonora o Oaxaca. Ademads, con la cuestion de que
siempre esté sentado esperando al antropologo parece que sabe lo que piensa de antemano:
‘0 don Juan lee la mente de Carlos a distancia o presiente cuando se acerca. Puede ser que
don Juan pueda ‘sentir’ los pensamientos de Carlos —‘fumandolo® o ‘viendolo’—, ¥ que
ademas pudiera transportarse rapidamente, como lo hizo Castaneda cuando se montaba a
las burbujas que veia en el agua. (206 R. A.)

En el Meéxico rural es constante escuchar historias sobre los brujos —y
‘principa,menlc de brujas— que pueden volar, e incluso se transformaban en animales, a los
cuales dan el nombre de nahuales, como lo indica el propio Castaneda en el cuarto relato
(161 R. P.) y que queda reforzado por lo que se le dio ¢l nombre de *diablero’ en el primer
woilibro, (E. D L) -

EL AGUA Y LAS SOMBRAS

Parece que las sombras y el agua son formas que pueden desplazar las percepciones
cotidianas y crear percepciones de la otra descripcion del mundo. (117-119 R, P.) Tal vez
sea porque estian en movimiento constante, pero lento, ademas de resultar efimeras.

Sentido alegérico
CASTANEDA, UN SINOLOGO

El que Carlos sc admita como imitador de un sin6logo, después de que don Genaro
lo remedara. puede ser tomado como la clave para interpretar que las enseflanzas de don
Juan son un texto de filosofia oricntal: Yo habiu conocido otrora a un erudito alemdn, un
sinologo. que tenia ese aspecto preciso. La idea de que yo hubiera podido estar imitando
todo ¢l tiempo los gestos de un sindlogo alemdn me resulté sumamente graciosa. (371-372
R. P.) El que Carlos hable largamente de filosofia y antropologia es indicio de que estaba
inmerso en discusiones fenomenologicas v existencialistas, por lo cual su interpretacion de
las ensefianzas y los términos de su narracion se mezclan con los de don Juan. (289 R. P,)

En cuanto al viaje de Castaneda de Pasco de Reforma a La Lagunilla, sc plantea ¢l
modelo fenomenologico: observar la imagen sin tratar de explicarla con preconcepeiones,
sino explicarla tal cual. s6lo por ¢l fenémeno mismo, (211 R. P.) Existen datos que se
contradicen como el que la casa de don Genaro esta en las sicrras Qaxaca, (56-57, 59 R, P.)
¥ cn el scgundo relato menciona que don Genaro vive en la parte montailosa de México
central. ( R. A.) Esto apoyaria la hipdtesis de que las enseflanzas son una obra literaria.
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DESCRIPCIONES ANTROPOMORFICAS
LOS ACUERDOS CON EL MUNDO, LAS SENALES Y EL NO-HACER

Tal vez todas las atropomorfizaciones de don Juan sean una manera de justificar su
proceder ante el antropdlogo, y mostrarle que todo en el mundo siente, y busque asi un
significado en todo su derredor, y que abra sus interpretaciones a todo lo que sucede en el
mundo, hasta en lo mas sucesos nimios. (25-28, 42-44, 46, 60, 81, 135, 154, 165, 171, 174,
176, 200-207, 211, 213-214 V. 1.) asimismo, los sitios de poder son antropomorfizaciones.
(20, 23 R. P.; 47, 80-8S5, 160, 195, 219 V. 1) Mescalito también es una antropomorfizacién
del peyote. (132-135 V. 1.)

No se puede saber si un sitio de poder lo es porque don Juan lo dice dentro de su
no-hacer o por tradicién de los brujos, porque reaimente haya espiritus en ellos, o porque
simplemente: 'son' los lugares predilectos del aprendiz, donde Carlos se siente bien; (226-
233, 253-254. V ;L) al igual que los aliados. cualquier cosa que esté fuera de nuestra
perccpclén condmna del mundo podria ser 5n espiritu, (137-152, 153-154, 166, 174, 195,

20 198- 199, 207-"08 219, 225, 275-276 V. L) como cantos de biiho, por c_|emp|o (234-237,
- 240-249 V.l ) También el ponerse al alcance del poder puede ser ¢l estar en sitios de poder,
o el es'tar en comuclo con espiritus o el no—hacer de don Juan. (270-271 V. 1)

. ‘El sitio que don Juan le *regala® a Carlos es un sitio de poder para el antropélogo, ya

ey qt_ic lo-*vio', o%ea. lo encontré con ayuda del poder; en €] va a ir cuando ensueiie Carlos, y
- ahi serd dande regresard a morir, a bailarle a la muerte. (211-220 V. 1) Lo anterior seria
*““una personificacién simbdlica del destino, donde todas las causas y azares van de la mano,
. tienen una razén de ser.

LOS ALIADOS .

Los aliados son solo la antropomorfizacion del nahual. un concepto con qué asir lo
que sucede en la otra descripeién de la realidad. Si el aprendiz se empefia cn vivir de
acuerdo a sus visiones, ya sea del mundo cotidiano o del de los brujos, estara sujeto, por
igual & sus percepciones y no podrd conocer la totalidad de uno mismo, que seria la
totalidad. la omnipresencia. (319-321 R. P.) £l hombre con ¢l que se enfrentd Carlos y
Pablito fucron los aliados, tomados como percepciones de un poder que los perseguia:
(342-343 R. P.) tal vez sus visiones no cran las de hombres, sino eso fue lo que su mente -
su tonal— quiso ver. Tal vez Jos brujos Jos asustaron para que juntaran animos o ‘poder’ y
estar atentos a ko que iha a proseguir, o por medio del susto, climinar la *razon® por los
instantes siguicntes, y asi acceder perceptual y mas facilmente al nahual. Los aliados de los
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brujos pudieron haber sido cualquier cosa, como lo fue el guardiin del otro mundo, (R. A.)
sélo que —siguiendo un enfoque fenomenologico— al percibir los aprendices algo de ‘este
mundo’, lo crean por medio de su anillo de poder, o su poder personal, ya que han juntado
bastante poder con su vida de guerreros impecables. (243-348 R. P.) Traen lo que ‘ve’ su
segundo anillo de poder al tonal.

Un aliado es una fuerza, una tensién, (114-116, 297-298 R. P.; 240-245 V. 1.; 266,
275-282 R. A.) asi, todo podria ser un aliado, segtin las circunstancias y la persona. El
cuerpo es el que siente y arma al aliado, no la razon, la proeza del hombre de conocimiento
es juntarlos y hacerlos funcionales para su reto en la vida, sea cucl fuese éste. (275-276 V.
1.) Parece que el cuerpo es el que tiene que sentir la realidad aparte; si esto no sucede la otra
realidad no existe para el individuo, no se vive. El aliado, al igual que la muerte, estai al
acecho. Don Juan ve la muerte como algo que puede estar encarnado en cualquier cosa,
como el aliado se presenta, segin la percepeion individual de cada persona, asi, entender
qué es el aliado es asunto personal. Todas las veces que estuvieron ante el aliado, era una
polilla, ( R. A.) pero no una polilla normal, sino una fuerza que el brujo enuncié como
polilla. Por la situacién fenomenolégica, nunca sabremos si la polilla era realmente una
polillxi en’'nuestra percepcion cotidiana del mundo o si era una creacion de don Juan —
débida'ﬁ la'sola cnunciacién, y a su voluntad o poder personal—, ya sca cn la otra realidad,
en'ésta, 0.cn ambas, ’

~ " CITA CON LL CONOCIMIENTO

El conocimiento para don Juan es una polilla. Parece ser que el brujo interpreta esa
abstraccién —el conocimiento— infundiéndole ¢! actante que lo dé, o sea, cualquier cosa
;’)qedc;dnr conocimiento y para don Juan, la polilla le dio un conocimiento a Castaneda,
(14-15, 27-30 R. P.) entonces se entiende que los elementos abstractos son descritos de una
forma funcional en el objeto particular que lo identifica en cada caso: el conocimiento
podria estar en cualquier otro objeto. Ahora, Carlos vio a un hombre que se transformé en
ave, y don Juan le dice que es una polifla. (A quién se le cree? Aqui se ve la dificultad de
retomar percepciones distintas. Imaginense que al percibir uno algo, los demas percibieran
otra cosa. Uno nunca estaria seguro de la realidad y nadie tendria la razén, ya que habria
multiplicidad de descripeiones de la realidad. Eso es precisamente lo que explica el
comentario de don Juan. de que nuestra descripeion cotidiana de! mundo es s6lo una forma
de hacer el mundo menos pavoroso, menos inquictante; papel parecido juegan las
explicaciones. Podriamos asumir que en realidad Castaneda se encontrd con una polilla,
pero ¢l miedo y su estado de conciencia alterado hizo que interpretara la visién como la de
un hombre que vuela. La rapidez de la imagen y el miedo hicieron que Carlos viera otra
cosa. La polilla fue interpretada en una ocasién por Carlos como una masa oscura, (59, 290-




291 R. P.).tal&é pSr, ello es despertado por don Juan, ya que ha interpretado el
‘conocimiento’ como ‘algo atérrador.

Para don Juan el conocimiento y el poder vienen de improviso, (38 R. P.) ¥ ningiin
hombre de conocimiento sabe cémo lo obtuvo, por lo cual no se puede desprender una
técnica u orden-causal de como llegar a obtenerlos, mas que actuando como guerreros.
Parece -que el poder y ¢l conocimiento vienen determinados por la obtencion de la
descripcion que los brujos tienen del mundo, segin don Juan. Para que don Juan le dé la
explicacion de los brujos, Carlos debe ser impecable, o sea, estar sereno, no tirarse a sus
malos hdbitos y haber dado todo de si. (108-109 R. I.) Entonces se entiende que el
conocimiento v ¢l poder son algo tangible, que llega, y no la idea abstracta de una
evolucion intelectual o fisica. Cse momento no es una decision personal. no se escoge, sino
llega.

Don Juan menciona quc ¢l conocimicnto nos bafla como si fucran centcllas de polvo
de oro, (44-45,47-48 R, D) de I{) cual se puede interpretar como una manera en que don
Juan retoma un término abstracto e inasible y lo transforma en una idea simbélica. Tal vez
por ello Ja “ruzon® es un obstaculo para entender el mundo. como brujo, porque trata de
asimilar y clasificar la informacion, déndolc un lugar cn su marco 'de referencia cientifico.
Depués Castanedu ya *siente’ un barbotar de bolus suaves: o don-Juan va interfirié en la
descripcion sintomdtica de los estimulos perccptualcs del sonido aquel, o en verdad se
siente aquella sensacion,

EL PODER Y EL PODER PERSONAL

El poder y ¢l poder personal son simbolizacioncs de la rcunificacion del mundo cn
el tonal. Uno puede desear algo con todas sus fuerzas y se cumpk por qué? Porque debido
a nuestro desco —si es fuerte— pucde reorganizar el mundo en ¢l nahual y se veriticaen el
tonal. Esto por supuesto, no seria ficil, pero es posible. E ;mder personul es la metdforn y
antropomortizacion de cambiar los eventos del tonal con cl nnhual a veces inconcientes de
éste cambio, por lo que s¢ usume que tuso que ver el destine. la suerte o el centimetro
cubico de suerte. (221, 229.233, 241,270 V. 1) CI pod:.r serfa la’ uhién de todos los hechos
del nuhual que tienen repercusion en el tonal, por supue S10, repen:usmncs. ul venir del
nahual, pierden la intencionalidad que acaso’ pudi “es~solamente poder que
determina sucesos en el tonal: (355-358 R. P2 1381 2176187195, 204-206. 208,
222, 234, 236-237, 275-276 V. 1.) asi, cunlquikcr/fc ener. pbdcr. También podria
ser que dicha explicacion fuer parte del no~hacer dé don Juan’ =7 <

Fl hombre de conacimiento podria definirsc.como . un guerrero que puede intluir
tanto en ¢l tonal como en el nabual, o sea. un guerrero con poder personal.
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“LOS DESIGNIOS DEL PODER

- El que a uno le *salga’ un doble es designio del poder —todos tenemos un doble,

aunque no sabemos como desdoblarlo. 0 no ereemos en poder desdoblario—, al igual que o}

- tener un benefactor o un maestro. (78-79 R. P.) Parece que el poder es la adecuacion de lo

- que se entiende como destino. nada mas que el destino es una idea abstracta, en cambio el

poder es una idea que aunque sea impersonal, la expresa don Juan como si tuviera un plan o

 libre albedrio. (135, 146, 187-195, 198-207, 229-237 V. 1.) Esto puede ser solo una falacia

surgida del cripticismo que utiliza el brujo, pero la diferencia radicaria en ello

principalmente. El preguntarse por qué tiene uno la *suerte’ que le ha tocado vivir es

inoperante para actuar, en cambio, el estar consciente de que algo nos ha ocurrido en
especial, a diferencia de los demas, puede ser un motivo para impulsar los actos,

En lo personal picnso que cl destino es la mezcla de la inercia universal con la
voluntad individual. pero si don Juan piensa que el poder y el estar en ¢l nahual son lo que
toman las decisiones y que nosotros lo umco quc haccmos es darnos cuenta. entonces la
\olunmd individual queda delado. v todo seria una ruleta de causas yv-azares, :

LOS OBJETOS DE PODER

. Parece que cualquler cosa tiene poder, tanto las hojas, como los cuarzos, las planms.
la conuda. etc. ya que no importa ¢l objeto sino el que ayude a entrar en el nahual, ayude a
. no—hacer. el ‘mundo cotidiano. (226-232. 253, 265 V. l1.) Puede ser don .luan. el’lugar. la
_“batalla reahzada ‘para conseguir el objeto. o el que avude a peruhlr la otra ndllddd o quc le
’-'unpnma poder. ("58 259 V. L. ) : :

Las planlas psncmmpncas fueron descritas como nmmpomorhcas solamcme para
de.wlur la atencion del verdudero proposito:. detener. ol didlogo interno, (318-321 R, P.: 7.
o4y 19,25, 47-50, 53 64. 98, 132-135 V. 1) con lo cual se puadc. suponer que los términos

5y figuras  usadas por “don Juan estin lenas de mnholns que no'deben’ mmarsc al pie de la
lletm sino como lmludm pcd.nwycm o cnb.mus. \q_un ld mtupn.l.mun quc Je qulcm ddr.

EL CUERP()

C mcuncm no, con lo cual. el
'l.x v..nnur:nua. la razon,
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En este episodio, se nota como don Juan articula las percepciones de Carlos, para
que vea la ‘otra realidad’, o sea lo que no es en ésta. (148-151 V. 1.) Entonces puede decirse
que el poder es lo que hace que nos ‘confundamos’ en las percepciones del mundo
ordinario, falta saber si realmente esa ‘confusiones’ pueden ser realmente verdaderas en
otra realidad si creemos con todas nuestras fuerzas en la veracidad de ellas: fenomenologia.
En cierta manera sucede lo inismo con la caza del puma o gato montés, nunca se sabré si lo
que escuchd y vio Castaneda era ‘real’, el mismo don Juan menciona que no importa lo que
fuera, lo que importaba era la leccién que iba a sacar a partir de ello. (166-171 V. L)

LA MUERTE

Don Juan interpreta a la muerte como ser antropomorfico, como un ser con libre
albedrio y no como una circunstancia, dice que es una presencia, pero que cada guerrero la
ve segiin su predileccion. (60-64, 66, 68-70, 74 V. 1) Entonces. la personificacion de la
muerte es s6lo un recurso para comunicar sus ensefianzas a Castaneda: la muerte, como los
aliados, pueden ser cualquier cosa. (216-220, 248 V. 1.) Cuardo menciona que la muerte
son dos ojos, se puede acoplar a la ocasion en que Carlos vio dos luces en el camino de
noche mientras conducfa, ( R. A.) por ello es que transmiticndo sus ‘predilecciones
personales’, don Juan confunde a Castaneda.

'EL VIENTO Y LA NIEBLA

Don Juan también sefala gil wviento ;0 *algo en el viento' como si fuera un ente con
albedrio, y mas cuando es’en’el’c episculo, a ciertas horas en ciertos lugares: lo mismo
pasa con la niebla. (96-103,.174,7176,.190-197, 203, 248.249 V. 1) Al ser solamente a
veces se hace dificil saber c;}igli@d ¢l viento y In nicbla tienen *poder,

LA VOLUNTAD COMO UNIDAD FUNCIONAL

.La voluntad es lo que los brujos usan para hacer su mundo y unirse a él, Ia
adivinanza es la forma como Carlos la utilizard, porque se sobreentiende, con la pardbola
del levantador de pesas, que ya la ticne fuerte, sdlo falta que la use. (111-112 R, P))

POLVO EN EL CAMINO

Don Juan da a entender que don Genaro y ¢l siempre han sido polvo en el camino.
(131-132 R. P.) Esto pucde unirse a cuando don Juan mencionéd a Carlos que no delatara
dénde se encuentra su cuerpo. ( R. A.) Puede que don Juan sea un ser inmaterial, que
alguna vez vivid, pero que ahora solo vaga como energia. v s6lo se ha vucho a hacer visible



en la descripcién cotidiana del mundo para dejar un ‘eslab6n’, un aprendiz, un escogido que
mantenga los conocimientos de los brujos, como lo marca la tradicion. (133-135 V. L; R.
A.; E. D. ).) También est4 la frase de que don Juan ya tiene trescientos aitos de don Genaro.

(102 R.P)
EL ‘SONAR’

Para Castaneda, el *soflar* fue una incégnita, era una practica con la cual se logra
establecer una similitud entre lo que se ‘vive’ y lo que se ‘suefia’, (20-23 R. P.) sin
embargo, Carlos no supo hasta el final la verdadera funcion del ‘softar® hasta que surgi6 la
platica del sofiador y el sofiado. (86-95 R. P.) La dificultad para verse las manos podria ser
—y asi lo asume Carlos— que la misma conciencia no se quiere dar cuenta de que puede
tener libre albedrio en los suefios. Los suefios resultan tener la misma carga emocional —¢
incluso en ocasiones llegan a ser ‘mas vividos’—— que las experiencias en estado de vigilia,
con lo cual un suefio puede jugar el papel de ser un ensayo para darse cuenta de lo que
puede realizar metafisicamente e! individuo.

Los sueflos tienen caracteristicas muy especificas en cada individuo guerrero, (23 R.
P.; 134-137, 161-163, 187-188, 215 V. L) en los cuales no se puede tener albedrio, pero se
pueden asumir como bloqueos o engramas que producen nuestros traumas, 0 visceversa, —
como lo aducen los psicdlogos— los traumas crean las visiones oniricas. Las pléticas de
don Juan parecen reforzar la primera opcién y, a su vez, lo transporta a la vida: el ser
humano podria realizar en la vida cotidiana todo lo que le acontece en suefios —tanto en los
suefos increfbles como en las pesadillas— siendo esto una ventaja o desventaja, segun sca
lo preparado que pueda estar la persona para aguantar la posibilidad ‘real” —como si los
suefios no fueran ‘realidades’— de vivir lo que se *vive' en suefios. El insistir en ‘sofiar’ es
—como todas las ensefianzas— una posicion de nunca estar vencido, de guerrero. Cada
actividad es una batalla, un reto, sin el cual caeriamos en la pasividad. Pero también se
ilustra que no se debe uno presionar ni aceptar que lo presionen los demas.

LA TIERRA COMO UNIFICADORA DEL TONAL

Don Juan entierra a Carlos deépﬁés de su vigje a lo desconocido ya que parece que
cuerpo, (352 R. P.) como ya lo habia hecho

“EL MIEDO A NO TENER MIEDO
Castaneda tiene miedo de no tener micdo ya que se sicnte é] mismo cada vez que se
muestra temeroso. (84-85 R. P.) La costumbre de tener micdo es indicacién de que el
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antropdlogo se siente comodo siendo como es, con todos sus malos habitos. Carlos se
encuentra dividido en dos: una parte asume todo ya como brujo, la otra se niega a acceder a
ser brujo.

PARABOLAS, IMAGENES Y RECUERDOS
EL NINO MALCRIADO

La historia del hijo del amigo de Carlos resulta ser una pardbola estupenda del
método de ensefianza de don Juan, su estrategia: se asusté al aprendiz con las plantas de
poder, las visiones de la otra realidad y los aliados, después se le comenzd a mostrar la otra
descripcién de la realidad y lo efimero de la vida. (10-13 V. 1)

EL MORIBUNDO

La escena del moribundo es la parabola de la muerte como afianzadora de toda la
filosofia de don Juan, el simbolo es la Gltima danza del moribundo ante su gente, en su
sitio, asi como lo hard algiin dia Castaneda. (152-156 R. P.; 216-218 V. L) Debido a que ¢l
‘guerrero tiene que creer, los sucesos de la vida tienen que ser interpretados con ¢l ojo del
‘ ~ brujo, porque si no, no seria uno impecable con la vision que uno escoge. El moribundo
- tiene que ser interpretado como una sefial, una sefial Gnica y valiosa, porque al fin y al cabo,
“la muerte nos fuerza a darle importancia y significado a lo mas nimio; ya que no somos

“inmortales, uno tiene que creer en que el poder nos depara cosas en todos lados, solo hay
.. ‘que estar atentos y tomar las decisiones como guerreros, agarrar nuestro centimetro cibico
k - de suerte: ser impecables hasta el final.

" “Bajo esta perspectiva, todo el mundo de don Juan podria ser un acto de creencia,
_ .. como la religién o la ciencia —el método cientifico se basa en la observacion, pero el que
- un-cientifico observe algo no deja de implicar que una persona lega solo crea lo que le
explican con las supuestas * pruebas’ que le muestren—, con lo cual se acerca uno a las
teorias fenomenoldgicas de la experiencia como tnico punto de interpretacién de la
realidad. Las ensefianzas de don Juan serian un modelo de interpretacion fenomenoldgico y
equivocista de la realidad.

LOS BRUJOS MALIGNOS

Don Juan menciona que los brujos malignos son todos los préjimos de Castaneda,
(34-35 R. P.) ya que son sus carceleros, sus carceleros de percepcion; el problema esta en
que todos sus préjimos lo tienen preso en una percepei6n ‘Gnica® supuestamente, y el brujo
lo estd liberando de estar sujeto a la percepcion dominada por la razon nada mas, quiere que




acceda a una percepcion en la que todo puede ser posible: eso es libertad, perceptual. Llama
la atencién cémo don Juan llama también brujos a los demas préjimos de Carlos,
asumiendo que también hay magia en la percepcion cotidiana del mundo, sélo que no por
ello debe ser la inica forma de ‘mirar’ el mundo, tal vez por ello son malignos, por
univocos.

LA CANCION Y EL POEMA

La cancién mexicana es la simbolizacién de alguien que se siente en manos del
destino y de los hombres, y que en el caso de Castaneda, de alguien que solo se lamenta y
no hace nada por cambiar. (158-159 V. 1.) En cambio, el poema de César Vallejo, ‘Piedra
negras sobre piedra blanca', es lu simbolizacién de que uno tiene que creer, y si lo cree,
sucederd, en este caso, escoger dénde morir, (154-155 R. P.) la cual fue la dltima parada del
poeta. (216-218 V. L) El que canta cs un hombre ordinario, en cambio, el poeta fue un
hombre con poder personal.

EL JOVENY ELREY

La pardbola del rey muestra precisamente la predisposicion que tiene el hombre
occidental —en este caso Castareda— en prepararse para algo que no conoce, con lo cual
don Juan ilustra perfectamente que nadie se puede preparar, ya que el mundo es insondable
y sorprendente. (22-23 V. 1.) Es una vision equivocista, de que nunca sabremos lo que nos
depara el destino, que va mucho en relacion con el camino que iba a iniciar el antropélogo,
tomando en cuenta que el brujo sabia de antemano que él podia ser su aprendiz. También
puede significar que una confesién o preparacion no pucde ser tomada como disculpa de un
error cometido con anterioridad.

EL HALCON ALBINO Y LA MUERTE

. La experiencia con el halcoén muestra la idea de que la muerte puede ser cualquier
" cosa: la muerte para el halcon era Carlos, quién sabe qué o quién sea fa muerte para el
antropdlogo, tal vez la polilla. (54-62 V. I.) Pensando en que nos vamos a morir en
cuaiquier momento, por fuerza nos hacemos humiides y perdemos la importancia. (66, 68
V. L) De todos modos Castancda ve su muerte como una sombra, tal vez porque todavia no
tiene una forma definida, 0 porque no tiene el poder personal suficiente para ver qué es su
muerte.

EL DECIR ADIOS Y 1.0S GUERREROS DE OTROS TIEMPOS
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Para el guerrero el despedirse antes del salto a ‘lo desconocido’ tiene todas las
caracteristicas de humildad y gratitud al poder, o sea, a todo lo que existe a nuestro
alrededor, sea lo que sea, ya que se ha cumplido una meta. El salto a ‘lo desconocido’ es la
muerte simb6lica del ser racional, ya que el tonal puede seguir vivo. Si regresan recordaran
el lugar, el momento y dejaran impregnado de poder el lugar, del poder de los sentimientos
de gratitud hacia el todo. (376-379 R. P.) La paraboia puede indicar que que don Juan ha
llevado al matadero a Carlcs, que es tiempo de despedirse porque va a morir, al igual que
los guerreros de otros tiempos. (371-375 R. P.) El mundo o el poder los pueden matar en
cualquier momento, asi que tienen que conservar la impecabilidad del guerrero. El ladrar
del perro demuestra lo solitario que se estd en el mundo, la precariedad y fugacidad de
nuestras vidas, por ello s6lo basta ser humilde con todo lo que nos rodea y amar a la tierra,
o sea, a todo lo que se queda y nos aloja, y nos vio en el camino de nuestra existencia. (382-
383 R. P.) S6lo queda la impecabilidad del guerrero, su libertad, su disciplina, sus ganas de
luchar, etc. Este pasaje es uno de los mds emotivos.

LA MUERTE DEL CONEJO

La caceria y muerte del conejo ilustra lo pasajero que ¢s la vida, y como, fuerzas
ajenas a nosotros, son las que pueden determinar nuestra muerte, asi, en cualquier moemnto
una causa o el azar determinan los sucesos. (128-131 V. 1) Es interesante también Ia
propicdad con que habla don Juan accrca de la muerte de la mucrte del concjo, ;sabia que
iba a morir o el poder y seguridad con que dijo que iba a morir hizo que sucedicra?

EL HOMBRE DE SETENTA Y DOS ANOS

El recuerdo del hombre indica la desazén que ocurre cuando uno siente cerca la
muerte, y ver cdmo no somos nada mas un poco de sentir, un sentir que se encapsula por un
momento en eso que llamamos existencia, pero que sdlo es un suspiro. (383 R. P.)

LA HISTORIA DE [.LOS GATOS

El recuerdo de los gatos es una buena parabola para ilustrar que existen momentos
en la vida claves en que uno cambiard el camino de su existencia y dejar atras sus hibitos y
rutinas. Esos momentos serian los actos de poder en que uno toma las riendas de su destino.
(147-151 R. P.)

ELJOVEN Y EL VIEJO

La pardbola del joven y el vicjo ilustra como alguien puede tomar cualquier

decisitn, pero si no se responsabiliza de sus actos, se arepiente y se compadece, (75-78 V.
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1.) en cambio, si se responsabiliza, el haber obtenido la comida como el no obteneria habria
sido lo de menos, porque habrfa hecho lo que queria, sin pensar en lo que hubiese podido
ganar. El viejo puede ser visto como don Juan, y el joven como Carlos: ambos se cruzaron
en sus caminos y el joven vio el interés de la comida luego luego, el viejo le ofrecia
sabiduria y poder y el joven, debido a sus prejuicios, deseaba los guajes, y dejo ir la
sabiduria, y el desecanto de no encontrar lo esperado lo hizo dejar ir la comida. El que
aspira a demasiado tal vez no tenga la humildad para aceptar lo que llegue.

EL PADRE DE CARLOS

La historia del padre de Castaneda remarca una especie de contrato ético que se
establece con todo lo que nos rodea, o sea, el responsabilizarse, y no buscar criticar a los de
mas, sino asumir cada acto y darlo todo, incluso hacer gestos por la gente. (70-74, 90-91 V.
1.) Carlos pensaba que su padre era débil, pero eso no debe importarle, sino lo que é! hace
con respecto a eso, y si lo toma como un desafio, como un guerrero. Quien no se
responsabiliza de sus actos s6lo se estd lamentando.

MUCHACHA RUBIA
El ejemplp con una relacién sentimental fue tremendo para demostrar la importancia
de ser inaccesible, de estar al alcance y fuera de alcance en el momento justo. Puede ser que

cuando la gehte sabe todo sobre una pareja puede ser perjudicial para ambos, y mis el que
uno atosigue a la persona amada desembocando en un desgaste de ambos. (104-107 V. 1.)

oL NmotN HOMBROS

Sxempre sale a: colac:én un nifio que Carlos quiso mucho, con el cual se dan

% lecciones de c6mo contmlnr los_sentimientos hacia las personas, después de la dureza

o _.mherenle ala vida del guerrero y en la cual se llega a'la pndllccc:én de los brujos: amar la
uerra (364-365,37R. P.) .

CL TRAJE DE DON JUAN

Don Juan es impecable con su traje; (157 R. P.) parece como si de verdad le
importara, lo que trae a colacién que el desatino contrnlado dehe ser impecable para el
guerrero, a pesar de la conciencia de que no importa nada en este mundo, solo el ser
impecable. Es interesante la imagen de la escopeta que usa Pablito acerca de las decisiones:
uno decide: si estd mal, ni modo. si estd bien uno se congratula ¥ se prepara para la
siguiente decision. (286 R. P.)
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EL CENT{METRO CUBICO

El centimetro ctbico también es una idea abstracta que se ‘solidifica’ para
figurdrsela y poder creer en ella como algo cierto y ‘real’, no una idea. E! hombre estd
acostumbrado a creer que lo que no esta ‘fisicamente en el mundo® no existe. (154, 209,
306,358 R. P.)

LA SIRENA DEL TRABAJO

El que don Juan imite una sirena es la simbolizacién de c6mo se estd acostumbrado
a los horarios y a las rutinas, haciendo que uno sc vuelva pesado y sin creatividad. (110-111
V.1)

EL VENADO MAGICO

La historia del venado mdgico ilustra el cdmo una accién insospechada y
sorprendente puede ayudar a vencer a su presa, a atraerla, o a defenderse de ella. (116-118
V.1)

EL CUENTO DEL CAMPESINO PATAN

Aunque es ambigua el cuento se puede asumir que alguien se estd haciendo pasar
por lo que no es, (265-266 R. P.) lo cual puede indicar que Pablito. a pesar de saber algo
sobre el mundo de los brujos, todavia no es uno de ellos. También puede ser una muestra de
alguien que sabe cémo salirse con la suya.

EL CUARENTA Y OCHO

Segun don Juan el numero cuarenta y ocho es ¢l nimero que nos hace hombres,
(53-54 R. P.) que ya fue mencionado en el primer libro como el nimero de maices que
tiene un brujo para enczuérsulo a alguien, no un guerrero ni la adivinacion como recuerda
Carlos. (b D. J) .

LOS ESCALONES DE-UN A ESCAI FRA

o La metéfora que utiliza do: Juan es sefia dc su gusto por referir cosas por medio de
alegorizns (142:R; P) Adem{m In Fgura qnmhdhca de la escalera estd presente en toda la
tradicion esotérica.
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SOBREINTERPRETACIONES PERSONALES ACERCA DE LA SAGA

A continuacién se presentardn algunos puntos de vista personales sobre la saga a
manera de ensayos. Mas que exponer largas disertaciones sobre los temas, que en un
momento dado se entrelazan con la saga, sélo menciono algunos rasgos indispensables para
abrir lineas interpretativas sobre la obra, en lo que serfa una interpretacion extratextual, ya
que con la cita de varios textos alcanzo otros aspectos de la obra.

Las enseRanzas de don Juan y la hermenéutica

Como se vio en la introduccion al presente capitulo, la hermenéutica se regodea
entre dos puntos de la tradicion filoséfica, el equivocista y el univocista —tal como lo
plantea el maestro Beuchot—, con lo cual, se busca un punto intermedio: el analégico.
También en el estudio de Todorov se manifiesta la vision bipartita entre la interpretacién
operacional v finalista, proponiendo que se debe tratar de comprender y, de ser posible,
mantener Io complejo y lo plural” Asi es como los intérpretes deben asumir su funcion
ante el objeto de estudio, sin poder desprenderse de los otros andlisis, de los otros puntos de
vista, en fin. del ‘otro’. Ricoeur menciona que de lo que se trata es de articular el
‘comprender hermenéutico' sobre el “explicar' estructuralista'® y Todorov afirma —a
proposito de que en nuestro momento histérico parece que no se puede dejar de fado ningin

~ camino. sino que subsisten varios en un mismo nivel— que se compensa el relativismo de

los valores con una codificaciion metodoligica. El método es el que valida todo proceder,
ya que no existe fin predeterminado en hermenéutica, no obstante, el método tunico pondria
en entredicho la libertad de interpretar y caceria ineludiblemente en precomprensiones. Asi
es como un posible relativismo en los métodos se compensa con una lopica, ética y
prudencia metodoldgica, sea cual fuere ésta. De lo anterior observo que los presupuestos
filoséficos y metodoldgicos que aparecen en los relatos pueden ayudarnos en cierta manera
a comprender el dificil papel del hermeneuta.

Don Juan menciona que todos los caminos son iguales y que ninguno es mejor que
otro ( E. D. J.: R, A.) por lo que el camino que debe escoger un guerrero serd ¢l camino con
corazén. el que sienta como suyo. entendiendo por guerrero aquel que se ha
responsabilizado de sus actos y que comprende que éstos tienen poca imponancia, ya que
los actos son simplemente desatinos controlados, v las explicaciones no explican nada. Yo
no seria tan exagerado coma para afirmar que las explicaciones no explican nada. pero si

* Todorov, Tzvetan. Op. cit.
1% Maceiras Fafidn, Manuel y Treballe Barrera, Julio. La hermendutica contempordnca. Fditorial Cincel.
1990. 2* edicidn. p. 148-158.

THas CON
FALLA DE ORIGEN




para determinar que las interpretaciones son parciales y las explicaciones se encuentran en
continua evolucion.

En el plano del intérprete de relatos deberfa suceder lo mismo: el hermeneuta, como
el guerrero, debe borrar su historia personal —sus preconcepciones— y responsabilizarse
de antemano con su interpretacién, no obstante, debe estar consciente de que su
interpretacion no es la Unica, que s6lo es una entre tantas. El pretender que s6lo una
interpretacion sea la tnica valida equivaldria a coanar la libertad de pensamiento de los
demds, predeterminando que una es mds adecuada, como lo propondria la escuela
positivista o univocista. ;Cémo escoger el camino adecuado?, jcémo escoger un sentido
entre todos? No existe una respuesta (inica, hay que utilizar la estrategia del guerrero. Lo
unico adecuado y ético por nuestra parte seria escoger la interpretacion que en verdad lleve
parte de nosotros mismos, que sea el camino que sintamos como nuestro, el que
humildemente acojamos en nuestro sentir y pensar —habiendo perdido la importancia que
se da el univocista—, para asi evitar la culpa y el arrepentimiento. Pero una vez escogida la
interpretacion —como el guerrero lo asumiria— el hermencuta debe ser impecable, y
comprometerse a seguir interpretando como si su interpretacion fuera la tinica valida. No
puede escatimar en recursos, ya que caeria en la facil congoja de admitir de antemano que
interpretar resulta ocioso dado el relativismo de la disciplina. (No! A lo anterior sc pucde
citar a Dominguez Caparrds: una interpretacion, pues, tiene un componente de conviccion
necesario, si quiere ser tenida en cuenta, con ello. el quehacer interpretativo y la retérica se
tocan ampliamente.'®" El hermeneuta fiene gue creer que su interpretacion es la *buena’,
como un guerrero lo haria con sus actos. (145-146 R. P.) Una vez que se acepta el desafio
de interpretar no debe haber vuelta atrds. El interpretar a medias es darse por vencido, es
crear un mito, ¥ por supuesto, un mito malo y defectuoso, uno que no lo cree ni el que lo
creo (interesante dicotomia: creer-crear)

Beuchot menciona que a los conceptos de racionalidad y creatividad se les podria
aRadir de alguna manera la categoria social y hasta moral de ‘compromise . Es necesario
estar comprometido con una tradicién para poder superarla fructiferamente desde ella
misma  Asi se evitaria ¢l simplismo y la superficialidad de los que rompen con una
tradicién simplemente negdndola porque si y con ello sélo repiten sus defectoy.'®® Asi es
como Castaneda tuvo que aprender a ser cazador y guerrero dentro del mundo del tonal
para superar la descripeion del mundo ordinario y dejarla de criticar asi nomas.

Asimismo, dejar de interpretar porque nuestra interpretacidn sera puesta en tela de
juicio indica que ha caido sobre nosotros el primer enemigo de un hombre de conocimiento:
¢l miedo. Fl miedo a tomar posicion ante algo y lo que implicaria responsabilizarnos de lo

%' Dominguez Caparrés., José. Op. cit. p. 17.
1% Reuchot, Mauricio. Tratade de hermendutica analdgica. Op. cit, p. 74.
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que decimos de un texto puede evadirnos de interpretar impecablemente. Una vez vencido
el miedo llega a nosotros la claridad. Al prever una interpretacion adecuada suele suceder
que nos casemos con ella, entrando en precomprensiones que al final hacen perder la ética
interpretativa. La claridad que vemos en un camino interpretativo nos desprende de la
opcidn de revisar otros caminos, por ello, lo inico que valida una interpretacion
hermenéutica es el método —al igual que para don Juan—. Es mis. un método rigido recae
indefectiblemente en precomprension, por ello don Juan crea su método a partir de los
sintagmas significativos que aparecen al paso, asi, el método seria tomar en cuenta sdlo
algunos paradigmas metodologicos, una manera de actuar ética y prudente al menos
consigo mismo: impecable. Después de haber interpretado la obra impecablemente llega el
tercer enemigo: el poder. Como se ha seguido un método consistente ¥ coherente se puede
llegar a creer que nuestra interpretacion es vdlida por si misma y que nuestro método debe
ser usado indefectiblemente por todos; se le da mas valor a la interpretacion que a la obra
en si. Si alguien llega con otra interpretacion contraria se le tachara de sobreinterpretador,
de relativista, etc. Por ello, desde el principio, el hermeneuta debe ser humilde y
comprender que su interpretacion no es ni mds ni menos que otra, solamente puede estar
orgulloso de que es suya y diferente a las demds. El haber escogido una interpretacién no le
da derecho a coartar otras interpretaciones. Al final sélo queda el desgaste de nuestra
interpretaciébn. La aparicion de otras interpretaciones méas interesantes, o simplemente
novedosas, hardan envejecer a nuestra interpretacion, dejard de ser importante pero no por
ello le quitardn validez, ya que es nuestra y ha sido realizada de corazon. ;Un modelo
analogico? Tal vez, porque se tiene la conciencia de estar entre dos descripciones del
mundo, una que lo abarca todo, donde todo puede ser, vy otra donde sdlo existe una realidad,
la cotidiana. El desafio es el tener una estrategia para ser funcional en ambas decripciones:
llegar al nahual sin alejarse para siempre del tonal. Beuchot afirma sobre la cuestion:

En este modelo se sabe que la interpretacién se aproxima mas a ser inadecuada porque la analogia
misma tiende mas a lo equivoco que a lo univoco. Es cierta conciencia de que lo que en verdad se da
es diversidad de significado, diversidad de interpretaciones; pero no es renuncia a un algo de
uniformidad, de conveniencia en algo estable y reconocible, por gracia de lo cual no se pierde la
posibilidad de un conocimiento racional. En efecto, ¢l lenguaje v el discurso analégicos eran para
Aristiteles y los medievales la estrategia (con fuerte dosis de estratagema) para cercar en algim punto
el significado. asi fucra de mancra aproximativa. ¥ para determinar o delimitar 18 interpretacion sin
cerrarta,

(...) Asl, aunque las interpretaciones sean potencialmente infinitas, porque los significados lo son, la
mente del hombre es finita, v, si ha de conacer algo. ko conoce en un segmento finito v apresable de Ia
nterpretaci6n. Tise 4mbito lo determina el contexio, el marco de referencia, que el hombre recibe de la
comunidad, en el didlogo interpretative entre los intérpretes. De esta manera, la comunidad, que no es
ideal. sino muy limitada. muy finita, asyuda a determinar el segmento de interpretacion  que
semibticamente se acerca mas a la verdad interpretativa "'

' fhidem. p. 52-53.
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Pero el maestro Beuchot, como buen hermeneuta, asume que dicha disciplina esta
mas cercana al equivocismo que al univocismo, por ello mismo se busca un marco
partiendo de la tradicion, pero abierto a evolucionar y superarse:

De hecho, todo acto de entender estd ya incardinado a una cosriente interpretativa, a toda una tradicion
o cultura que nos hace interpretar asi y no de otro modo. Pero no de una manera radical y
completamente deterministica, ya que el creativo, el original, salta por encima de ese marco conceptual
y crea otro, o, por lo menos, tiene acceso a otro o amplia significativamente el que ya tenia. Llega a
veces a arear un mundo. (1) (...) Es como la produccion de nuevos paradigmas cientificos a la que
alude Kuhn, En cada paradigma se ve de manera diferente el mundo (y algunos llegan a decir que se ve
un mundo diferente), y uno estd4 determinado a ver lo que le pamite su paradigma; pero no hasta el
punto de que se pueda salir de él, porque cada innovador es un revolucionario que cambia de mundo, o
cambia el mundo, y por ello tiene que poder ver més alla del propio mundo en que estaba. Ya el mismo
darse cuenta de un cimulo de datos, o poder imaginar una utopia indica que se puede saltar las trancas
de su propio paradigma, de su propia tradicién, de su propia cultura, de su propio marco conceptual, de
su propia lenguaje, de su propio mundo.'®

Asi es como nuestro objeto de estudio sirve para reafirmar la investigaciéon que lo
traté de estudiar. apareciendo un circulo —prefiero la espiral, o la elicoide que suele
mencionar el etnomusicdlogo Guillermo Contreras en clase— quizis hermenéutico, al igual
que el objeto de estudio—don Juan le ensefio a vivir al antropdlogo que lo estudiaba. Las
ensefianzas de don Juan son un modelo interpretativo de la realidad, por ello, es obvio que
tenga relacion con el modelo hermendutico, y todavia mas con el modelo analdgico —
porque parecen provenir de la misma tradicion—. Es mas, podria afirmar que la visién
filologica de la interpretacién queda circunscrita a la hermendutica don Juanesca, ya que
ésta abarca mas. abarca toda la realidad, todo un mundo. Lo expuesto arriba es
irremediablemente parte de mi modelo interpretativo.

Las ensefianzas de don Juan y 1a antropologia

Desde el inicio se puso de manifiesto, tanto en la saga como ¢n la investigacion, la
dificultad para dilucidar si Lay ensefianzas de don Juan eran textos de antropologia o
literatura. Definitivamente me abstengo de dar una respuesta *finalista’ sobre el particular,
no obstante. me inclino por pensar que cstamos ante una obra literaria hasada en datos
etnolégicos. Empero, todavia existen puntos interesantes por presentar.

Basdndome en un articulo que aparcce en www . sustainedaction.org. retomado de la
edicién en inglés de 1979 del libro Cultural materialism, del antropologo Marvin Harris,'%*
expondré mis disertaciones personales acerca de la fenomenologia, la antropologia y el
castanedismo. Segtn el articulo, la fenomenologia forma parte de las actitudes oscurantistas
contemporaneas. Dicha fenomenologia la concibe fundada en la filosofia neo-kantiana de

' fhidem. p. 65.
19 Harris, Marvin, £/ materiolismer enltural. Alianza Fditorial. 1982, 1° edicion p. 343-352.
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Edmund Husserl, la cual, en antropologia, sdlo rctoma las partes émicas de los sucesos; por
ello invalida la saga y toda la tradicion fenomenolégica.

Para empezar recordemos que la hermenéutica contemporanea es consecuencia de la
filosofia husserliana y heideggeriana, con lo cual seria en parte una de esas actitudes
oscurantistas, al igual —como él lo remarca— que la astrologia. la brujeria. el mesianismo,
la cultura hippie, el fundamentalismo, etc.: modos contempordneos de pensamiento que
ensalzan el conocimiento obtenido por inspiracion, revelacion, intuicidn, fe, o conjuro, ¢n
oposicion al conocimiento  conseguido en conformidad con los principios de la
investigacion cientifica. Los filosofos y los cientificos sociales estdn involucrados, como
lideres y como seguidores, en el éxito popular de estas alabanzas al conocimiento no
cientifico, y en los fuertes componentes anticientificos que contienen. Entre los “neo—
kantianos® menciona especialmente a Heinrich Rickert, Wilhelm Windelband. Wilhelm
Dilthey, y Alfred Schutz, que estan en linea con Emile Durkheim, Talcott Parsons, Max
Weber; en antropologfa reconoce a generaciones de investigadores de campo boasianos
como practicantes de las estrategias oscurantistas cognitivistas conocidas como
etnometodologia e interaccionismo simbélico que retoman la tendencias émicas de la
fenomenologia como parte integral de sus estrategias idealistas. Sin embargo, menciona
que no todas las ‘estrategias no cientificas’ son oscurantistas, tales como el conocimicento
extdtico de los misticos, las alucinaciones de consumidores de drogas y esquizofrénicos, y
la inspiracién artistica (menos mal)'%

Cabe mencionar, por otro lado, que Hans Georg Gadamer ha sido encasillado por
algunos “criticos metodologicos’ como fenomendlogo, pero nada mas alejado de la
realidad, ya que la hermenéutica —como la entiecnde Beuchot o Eco, por ¢jemplo— si
pretende lNegar —aunque parciales tal vez— a resultados, como un intento de concluir algo
en general, respetando lo particular. Por supuesto, no meteré las manos al fuego por los
fenomendlogos, empero, dentro de la_hermenéutica, las precomprensiones éticas son un
fallo al momento de interpretar, (ojo: 'no en el analizar) en cambio, las relaciones émicas se
constituyen en el acto de acercarse al objeto de estudio e interpretarlo por lo que sucede en
¢] mismo, sin llevar nuestros propios’ preconceptos. La hermenéutica filologica no es la
antropologia, pero valdria la pena estudiar sus convergencias y divergencias metodolégicas.
Ya Levi-Strauss asimilé que la estructura que se encontraba en sus estudios era arbitraria: ¢!
ohjeto de estudio no tiene estructurn, simplemente es. Los términos estructura,
supcrestructura ¢ infraestructura son ‘andamios’ —como lo mencionara mi ascsor— que
utiliza e! investigador para construir y comprender mejor algo —entrando en un

reduccionismo necesario—. lldmense en nuestro caso sintagmas, semas, secuencias, etc.

1% fbidem. p. 20-43, 343.347.
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A lo largo del texto aparecen ciertas frases como: El tema del oscurantismo surge
/i cuando el conocimiento obtenido por dios no cientificos se usa
deliberadamente para poner en duda la autenticidad del conocimiento cientifico dentro del
dominio apropiado para la investigacion ciemtifica. Yo preguntaria jcudl es el ‘dominio
apropiado’ de la ciencia? La ciencia deberia tratar de conciliar todos los saberes y las
formas de llcgar a ellos, no deshechar alguno. ;Por qué no porer en duda la autenticidad del
conocimiento cientifico? Creo que con esa frase se muestra una decantacion hacia la
tradicién coartando la innovaci6n, como lo entiende Beuchot ;Como se puede criticar algo
sin la debida distancia que se requicre del objeto que se critica? ¢Es no cientifico lo é¢mico?

Segiin el filésofo Mario Bunge: La ciencia no ignora la sintesis; lo que si rechaza
es la pretension irracional de que las sintesis pueden ser aprehendidas por una intuicion
especial, sin previo andlisis.'""’ Pero mas adelante afirma:

Observemos, de pasada, que el cientifico tiene todo el derecho de especular acerca de hechos
inexperienciales, esto es, hechos que en una etapa del desarrollo del conocimiento estan mas alld del
alcance de la experiencia humana; pero entonces estd obligado a sefialar las experiencias que permiten
inferir tales hechos inobservados o aun inobservables; vale decir, tiene la obligacion de anclar sus
enuncia:ioes ficticos en experiencias conectadas de alguna manera con los hechos transempiricos que
supone.

Ademds, se¢ ha mencionado que la hermenéutica es un arte pero también una
ciencia,'” y no cstoy en desacucrdo, por cllo aduciria: ¢No acaso para estudiar
cientificarnente algo se debe comprender antes? (Y no todo comprender es ya un
interpretar? ;Hasta donde lo ético es solo el reforzamiento de prejuicios y
precomprensiones falaces? ¢Donde quedan la etnoestética y la antropologia del arte? Segan
el doctor en antropologia, Miguel Olmos Aguilera, el etnomusicélogo y el antropdlogo —
hablando en un seminario sobre la estética indigena en el noroeste de México— interpretan
Y traducen las representaciones simbdlicas y las expresiones estéticas de los grupos que
estudian, dandose inherentemente el problema de la interpretacion, siendo de fundamental
importancia el evitar preconcepciones que al final resulten errdneas, principalmente en la
escuela de la observacion participante.

Aqui es donde se encuentran la corriente fenomenolégica y la materialista cultural,
lo émico —Mantie Hood y su bimusicalismo, por ejemplo— y lo ético —Marvin Harris y
su materialismo cultural— quc no son otra cosa que versiones de la visién univocista (solo
una interpretacion es vdlida; positivismo) y equivocista (todas las interpretaciones son
vélidas; relativismo) de las que ya hablo Beuchot, asi, lo mas adecuado seria cncontrar un

197 Bunge, Mario. La ciencia, su método v su filosofia. Editorial Patria., 2000, 18° reimpresién. p. 19.
'% ibidem. p. 39.

'% Beuchot, Mauricio. Tratado de hermencutica analégica. Op. cit. p. 21-23. Fl mismo Mario Bunge amplia
la relacién de arte y ciencia a toda disciplina: La ciencia, sumétodo y su filosofia. Op. cit. p. 56-57.
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punto medio, una hermendutica analégica para la antropologia —que parece que existe,
pero de manera ‘empirica’—; por supuesto no me internaré en tan dificil camino, por ahora,
pero como estudiante de etnomusicologia me es ponderable hacer la mencion de que las
probleméticas metodolégicas de las ciencias sociales parecen coincidir en esta pugna, como
lo menciona atinadamente Beuchot.

En lo personal propondriz una investigacion bipartita como la que intento mostrar
en el presente estudio: partir de una metodologia establecida, tomandola como ética —
estructuracién otorgada por el investigador, partir de la tradicion—, pero también
desembocando en un planteamiento subjetivo, émico, evitando la mezcla de los dos pero
déndoles igual importancia, sin desechar ninguna de las dos perspectivas.

No sé que tan vilidos sean actualmente en la prictica antropolégica los argumentos
que Marvin Harris expone en su libro —seguramente no habia leido a Gadamer, ya que
parece que odia a los filésofos—, no obstante, parece que el tema no ha sido superado. El
mismo Harris hace entrever que no todos los fenomendlogos estan tan mal, sino sélo los
que niegan una caracterologia ética transcultural, con lo cual estoy de acuerdo.

En clase de Introduccién a la etnomusicologfa inquiri al maestro e investigador
cubano Rolando Pérez Fernandez sobre el particular, mencionandome que era mas bien una
polémica filos6fica y no antropologica, ya que el antropdlogo determinaba de mancra
personal su postura, No pienso que sea asi, creo que el antropdlogo debe tener nocién sobre
qué lado de la balanza se encuentra, con lo cual no es una discusion fuera del campo
metodologico de la antropologis —ni de ninguna disciplina social— sunque si debe ser una
decision personal. En otro momento discutiré las criticas de Harris al eclecticismo.

Carlos Castancda, cl antropélogo

En la segunda parte del articulo sobre Marvin Harris se encuentran algunos
comentarios acerca de Castaneda que pueden ser interesantes para interpretar fa saga:

Los muy leidos libros de Carlos Castaneda (...). ilustran las c ias oscurantistas de la
fenomenologia. En la Universidad de California en los Angeles. Castaneda estudié con el
etnometoddlogo Harold Garfinkel, que a su ver estudid con Alfred Schutz —mencionado mas arriba,
(Garfinkel {1967], que estaba en ¢l comite evaluador de s disertacion de Castanceda en la Universidad
de California en Los Angeles, se hizo famoso por sus experimentos diseftodos para probar que la
esencia de la realidad social consiste de significados convencionales asociados a las actividades diarias
por consenso comunal. l.os experimentos consistian en hacer que los estudiantes subieran a los
sutobuses y s¢ negaran a pagar ¢l bilicte, o hacer que. cuando fueran 8 casa y sc sentaran a cenar, se
negaran a pasar la sal) Inspirado por sus mentores fenomenoldgicos, Castaneda decidié hacer un
trabmjo de campo gue lo incluyera a ¢l en los simbolos y en los significados convencionales de una
experiencia vivida totalmente diferente de la realidad social occidental.
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Los indios yaqui le proporcionaron a Castaneda un contexto exético adecuado para estudiar ia
“realidad aparte” de otra cultura (...). Hasta cierto punto, por lo tanto, el viaje fenomenoldgico de

C da se define simpl te como un tipico estudio idealista cultural de la superestructura mental.
Una preocupam(m excluslva con la superestructura émlca y mental produce una mlegm
cientifi initil y raquitica, pero no una estrategia oscumnusta El
enfoque oscurantista de Castnneda surge de su pr 1 de la realidad émica jada a la

conciencia chaménica como un desafio a ta legitimidad de los pn'ncipios epistemoldgicos sobre los que
se basa la ciencia.

Castaneda dice que los chamanes yaquis creen que pueden volar por el aire, convertirse en animales,
matar a un adversario con trujeria, y ver a través de objetos opacos. Nada de esto es nuevo. Muchos
antrop&logos han presentado vividos informes de proezas chamdnicas sin convertirse en celebridades
nacionales y sin ser acusados de oscurantismo. El informe de Castaneda difiere de los otros en que él
cuenta la historia desde "dentro”, permitiendo deliberadamente que la émica y sus propios sentimientos
subjetivos dominen la narracion. FI objetivo de la narracién es conseguir que el lector participe en el
sistema chamanico de inteligibilidad y demostrar por lo tanto que la realidad es la criatura del
consenso social. Si se nos puede persundir para participar en el consenso chamanico, areeremos que los

chamanes pueden volar. (...)

La influencia de la fenomenologia de Garfinkel se manifiesta en el poco leido apéndice técnico del
primer libro de C. da, Las A de Don Juan. Aqui Castaneda muestra su aprendizaje con
Don Juan como una biisqueda por el consenso validado que convierta los elementos componentes no-
ordinarios que componen sus experiencias de ilusion en realidad. (En otras palabras, si dos personas

tienen la misma fantasia, ya no es una fantasia.) (...)

Finalmente, y a través de un proceso por ¢l que Don Juan puso a Castaneda en el estado mental
adecuado, mosquitos gigantescos y mariposas del tamafio de un hombre dejaron de ser ilusiones. (...)

A continuacién el autor compara la obra de Castaneda con una pelicula japonesa
llamada Rashomaon, de donde concluye:

Nadie puede poner objeciones a la artistica pr ion de Castaneda de las diferentes realidades del

hamanico. Desgraciad 1te, sin embargo. su intento de acercarse a la émica del mundo
chamdnico estd constreflido por un malicioso intento de mistificar lo que le ocurria mientras ejercitaba
la conciencia chamanica. De hecho, hay tan poco sobre ¢l quidn, el qué, el cuindo y et ddnde éicos en
las experiencias de Castaneda relatadas en sus libros que surpen dudas considerables sobre si Don Juan
existio 0 no —dudas que Castaneda munca se molestd en disipar (Time, 1973, Harris, 1974:2460F;
Beals, 1978; New Hest, January 29, 1979).

Las contradicciones internas en las cronologias de los primeros libros, la ausencia de un vocabulario
vaqui, el gran paralelismo entre las experiencias visionarias de Castaneda y las publicadas en otros
trabajos sobre chamanismo, los testimonion de su ev esposa, amigos y colegns, y la negativa de
Castancds 8 defenderse contra lus scusaciones de que engafo a su comité doctoeal en la Universidad
de California en 1.0s Angeles, hacen muy improbable que Castaneda fuera nunca un aprendiz de Don
Juan (De Mille, 1976). No se pretende afirmar con esto que el conocimiento dcl chamanismo que ucne
Castaneda sea erroneo en un sentido general, ni que sus vividas descrip de la i
chamanica carczcan de valor. Probablemente Castaneda tenga tanto conacimiento de primera mano
como literario de las peacticas chamdnicas, y ademas ha sabido comunicar su conocimiento de una
manera extraordinariamente eficaz. £l unico problema es que sin el contexto éico no sabemos qué
sistema de inteiigibilidad representa. No pademos descartar la posibilidad de que Castaneds nunca
enirevistara a ningun chamin indio yaqui, » que la aparente autenticidad de sus experiencias
chaminicas se base totalmente en sus propias dotes chamdnicas y en su poder imaginativo y literario,
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(...) El profesor David Silverman (1975:xi), dando una conferencia en ¢l Departamento de Sociologia
de la Universidad de California en Los Angeles, no tenia ningim probl an dar esta cuestion:
"No me preocupa en absoluto si alguno o todos los 'eventos’ que cuenta Castaneda ‘ocurrieron' alguna
vez", de |]a misma manera que no le preocupa a Levi-Strauss si su "libro sobre mitos es a su vez una
especie de mito” (phg. 169). Levi-Strauss racionaliza su indiferencia sobre la realidad o la ficcion
basandose en su conviccion de que su propia mente funciona de fa misma manera que la mente de
cualquier indio; Silverman racionaliza su indiferencia basindose en que cualquier descripcién
fenomenolégica es interesante por derecho propio. Los libros de Castaneda son descripciones
fenomenolégleas 0 un "texto”. Puesto que la verdad es siempre relativa a un sistema de inteligibilidad,

pre hay un p imaginado o ficticio "inventado” en tales "textos”. ";Qué texto no es una

construccion?”, pregunta Silverman,

Avanzando un paso mas, el novelista y critico literario Ronald Sukenick ve todo lo que ocurre como
una historia, 0 una historia de una historia, y asi sucesivamente. Y las historias no son "ni verdaderas
ni falsas, sélo persuasivas o irreales”. Esta ha sido la gran revelacion, inspirada igualmente por el Zen,
el Libro de los Muertos, la brujeria, el Sufismo, varias disciplinas orientales, la tradicién mistica
occidental, las especulaciones junguianas, Withelm Reich, y Carlos Castaneda:

"Todas las versiones de la 'realidad’ son de naturaleza ficticia. Estd tu historia y mi historia, estd la
historia del periodista y la historia del historiador, esta la historia del filosofo y la historia del
cient{fico... Nuestro mundo diario es sélo una descripcién... la realidad es imaginada..." (Sukenick,
1976:113)"*°

No voy a discutir si toda nuestra realidad es ficcién, porque no lo creo, debe haber
algo tangible afuera de nuestras mentes, pero no podemos percibir —en teoria, cientifica
por supuesto— nada mas alla de nuestros sentidos: esas son nuestras preconcepciones
orgdnicas al ‘ver’ nuestro entorno. Sin embargo, estoy de acuerdo con Silverman, y tengo
mis dudas acerca de los planteamientos de Sukenick. aunque recuerdo una frase del maestro
Mauricio Beuchot: Si nos quitan la metafisica se nos va la diversion —el punto de vista del
filosofo—. También, hay que hacer mencion que Marvin Harris no invalida las
experiencias de Castaneda, sino su método antropologico, y por ello, creo que olvida que el
mismo Castaneda menciona a partir del segundo libro que su relato ya es soélo un gran
reportaje, (23 R. A.) asf como el subsecuente desinterés por los datos antropoldgicos. (234
R. P.) Los relatos de Castaneda no son una investigacion antropologica, pero seria
interesante saber si son reales o no. Aqui se da respuesta a la pregunta que enunciamos
dentro del marco tedrico: Las ensefianzas de don Juan son un relato litcrario con
innumerables datos etnolégicos y algunos antropologicos — resultaria ocioso en este

momento mencionar las analogias existentes entre dichos trabajos v In sagn—. "

1% www.sustainedaction.org

También Harris, Marvin, Op. cit. p. 347-352.

1! Como ejemplo, Marin, Guillermo. Para leer a Carlos Castanvda. Fditorial indigo. 1995, 14 edicion, o
Guiteras Holmes, Calixta, Los peligros del afma. F. C. F.. 1965.1° edicion También resulta inferesante que
sea citado en la saga Kroeber, Alfred, (187 E. D. J.) quien tiene estudios como el Humdbook of the indians of
California, 1925; Native culture of the Southwest, 1928; o Cultural and natural areas of native North
Amdrica, 1939.
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El oscurantismo al que hace mencién Harris es algo de lo cual estin impregnados
los relatos estudiados, ya que en la filosofia de don Juan se contempla el mentir v el
engafiar como un modelo a seguir, ( R. A.; 276-277 V. L.; R. P.) ;porqué no lo habria de
hacer Castaneda?, el mismo texto da la justificacion, por supuesto ya no cientifica. Aqui
existe otra ‘ctica’ y otra moral, ya no la ‘ética cientifica’ de la que hace mencién Harris. Y
es funcional este oscurantismo ya que cred un mito al igual que lo podrian ser los estudios
de Levi-Strauss sin proponérselo. El fildsofo Mario Bunge menciona:

... las afirmaciones acerca de los fenémenos sobrenaturales son inverificables, puesto que por definicion
trascienden todo cuanto estd a nuestro alcance, y no s¢ las puede poner a prueba con ayuda de 1a légica
ni de la matemitica. Las afirmaciones acerca de Ia sobrenaturaleza son inverificables no porque no se
refieran a hechos —pues a veces pretenden serlo—, sino porque no sc¢ dispone de méiodo alguno
medinnte el cual se podrd decidir cudl es su valor de verdad. En cambio, muchas de ellas son
perfectamente significativas para quien se tome el trabajo de ubicarlas en su contexto sin pretender
reducirlas, por ejemplo, a conceptos cientificos.'"?

Creo que si en algun momento Carlos Castaneda quiso engailar a alguien, él
también vivi6 en su engafio. El mito creado abarco al creador del mito. No cabe duda de
que la saga es una excusa correcia para plantearse paradojas de toda indole, como si fuera
un texto Zen o sufi.

Carlos Castancda, cl literato y ¢l mitémano

Dado que el relato no puede ser concebido como obra antropologica c¢s
" indispensable retomar interpretaciones acerca de las implicaciones que tiene el realizar una
”.kobk‘r'a con las caracteristicas que tienc la presente. En www.sustainedaction.org también se
“ publica una biografia de Carlos donde aparece como un artista mitémano, que venido desde
.. Peri a los Estados Unidos en el 50, comicnza a realizar estudios en periodismo, ciencias y
literatura, ademas de trahajo etnoldgico v antropoldgico, va dentro de la UCLA, entre otras
cosas. Desde ese punto de vista se interpreta la descomunal empresa que pudo haber sido
constituir la saga.

Parece que Castaneda empled —como o propone Marvin Harris— las tradiciones
indigenas para dar a conocer sus presupuestos filosaficos. su postura ante la vida v su
critica &l orden establecido. Ya presentamos ¢n ¢l marco histérico—contextual de la
investigacion como el entorno de Carlos ¥ ¢l momento de la publicacion de las primeras
obras cstaba inbuido de ideas antiimperialistas y antimilitares, de reivindicacion étnica, de
idealismo utdpico y de filosofia metafisica v espiritualista, lo cual pudo ser un caldo de
cultivo idéneo para las ideas ‘don Juanescas® (Nictzche, Borges, Heidegger, Sartre, etc. ).'"?

"2 Bunge, Mario, La ciencia, su métodn y su filosoffa. Op. cit. p. 4041,
'3 Lira Lépez, Adriana. Op. cit.
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Castaneda, mas que intentar ‘dar misa y sermén’, cred un personaje cn ¢l cual verter
todas las ideas filoséficas que eran positivas para €l, representdndose a si mismo como un
‘occidental’ débil. En caso de que él se hubicra presentado como ‘superhéroe’, nadie le
hubiese creido, habrian destacado su egolatria: ¢y quién sc cree, un nucvo mesias? Pero al
asumirse como el ignorante creé la perspectiva del eterno aprendiz, con todo el dramatismo
que esto implica. Sus errores y miedos son la forma en que nos identificamos con ¢l y lo
comparamos: ;qué hubiera hecho yo en su lugar? El haber presentado sus ideas como
filosofia hubiera traido inevitables comparaciones con los mas variados conocimientos
‘alternativos® —principalmente de oriente— y lo hubiera tenido que admitir, en cambio, al
presentar un personaje mitico inalcanzable, cre6 la suficiente distancia entre su persona
cotidiana y los presupuestos filosdficos que aportaba, a manera de una inmensa pardbola.
Por ejemplo, la pardbola del nifio malcriado que presenta en la introduccién al tercer libro
(10-16 V. l.) alegoriza tanto su ‘aprendizaje’ dentro de las obras como su modelo
filoséfico-pedagégico.

Beuchot menciona acerca de la argumentacion lo siguiente:

También puede decirse, siguiendo a Wittgenstein, que hay dos tipos de argumentacién, la del decir y la
del mostrar. Porque no sélo se apoya algo con el discurso; también con la conducta, con la vida o con
el ejemplo. Fs un argumento *ad hominem®, que para algunos es el mds fuerte en filosofia. Digamos
que una argumentacién, la primera, es sintagmatica, y que la otra es paradigmatica, en el sentido de ser
la primera lineal-horizontal y la segunda en profundidad. También el paradigma, modelo o imagen es
cierto argumento, y para muchas cosas el mas persuasivo. Por ejemplo, para Ia filosofila misma, la
imagen de hombre que se ofrece es lo mas atractivo y convincente. No son tanto los axiomas o los
teoremas que contiene, sino a dénde llieva, a qué tipo de ser humano conduce y pone como resultado.
Ahora vemos cémo algunas filosofias ofrecen una imagen de hombre que resulta repulsiva, y hay otras
que ofrecen una que por lo menos brinda una esperanza de plenitud para el hombre mismo.'™

La percepcion de un eterno aprendiz es mas rica en connotaciones pedagdgicas que
la vision egolatra de un maestro que ya todo lo ha aprendido: o su vez, el héroe benefactor
debia estar lo suficientemente separado del contexto cotidiano para mitificarlo. el indio es
deificable porque no se le conoce y es creible que tenga ideas diferentes a las va
establecidas. asi. las ideas que inserta el autor cn su personaje juegan un papel de critica
social dentro de la comunidad occidental. Al respecto, Michael Walzer afirma en
Interpretacion y critica social, que los criticos deben cstar emocional ¢ intelectualmente
apartados —al igual que en la interpretacion el hermencuta, dicho sea de paso—, ademas:
el apartamiento radical tiene el mérito adicional y nada insignificante de convertir al
critico en un héroe,'*. Asi, Castaneda no hubiera podido apanarse del todo de su devenir
occidental, en cambio don Juan cra ef elemento que daria credibilidad y fuerza a su ideario.
Ademas, Walzer tambi¢n menciona que en cierta medida los ancianos v los jévenes se

"' Beuchot, Mauricio. Trutuds de hermencutica analégica. Op cit. p. 81,
" Walrer, M ichael. Imerpretaciin y critica social. Ediciones Nueva Visién. 1993, Fspecialmente 1.a
préctica de la critica social, p 37.68.
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encuentran apartados de la sociedad dado que los primeros ya han sido marginados como
fuerza productiva, y los segundos porque todavia no han entrado en la maquinaria social
productiva, por ello suelen ser mas criticos que los adultos, con ello, don Juan no se
identifica con la socicdad mercantilista y tampoco con la descripcion racional del mundo,
ya que se encuentra apartado, por eso la forma de vida de los brujos, segiin don Juan, es una
critica a la sociedad occidental: La oposicion, mucho mads que el apartamiento, es lo que
determina la forma de la critica social.! 16

Walzer contempla al critico como venido del exterior de la socicdad. no obstante, en
nuestro caso, es un individuo social comin el que busca al informante externo, sin
embargo, ya que Castaneda también sc ocultaba, los libros pueden ser asumidos como
relatos misioneros que narran sucesos ¢ ideas externas, por ello es justificable terminar este
ensayo con una frase de este autor: La comprension es una consecuencia de la conversion,
y la tarea del recién llegado es misionera: ofrecer una descripcion persuasiva de un nuevo

mundo moral o fisico.""?

Las enseRanzas de don Juan y ¢l csoterismo

El esoterismo es parte fundamental de las creencias religiosas, y por ende, de los
libros sagrados. Parece que a los antropélogos se les olvida que el mito nace y se fortalece
con el simbolismo y el misterio.'"® Si don Juan es la fuente de las enseflanzas, reafirma esta
caracteristica de los mitos culturales —entre ellos, los precolombinos— y de los grupos
indigenas; si Castancda es la fuente de las enseflanzas, ¢s consistente con la filosofia que
mancja en los textos. En distintos puntos de la saga don Juan menciona el ocultar y ser
inaccesible como norma de conducta, ( R. A.; 103-108 V. I.) hasta incluso aconscjarle el no

~ delatar dénde yace su cuerpo, (1) (108 R. A.) ademds de las citas al Libro tibetano de los
. mucrtos (223 224 R. A.) y a las doctrinas esotéricas oricntales, (18 R. P.) y el desinterés

- por, la pubhcnc:én de los libros, (24 R. A.; 12 R. P.) con lo cual se hace indispensable una
- interpretacion sobre tema.

En el cuarto libro de la Biblioteca bdsica de Espacio y Tiempo. Mundo esotérico y
ocultismo —libros que hace mis de ocho aflos me prepararon, segtin yo, para introducirme
en Las enseRanzas de don . Juun—, Juan Garcia Atienza menciona al respecto:

Nuestra iencia mental, da on los esq del p iento racionalista, trataré siempre de
‘explicarse’ las causas de los fendmenos y los efectos a que dichos fenomenos den lugar. La
Conciencia Tradicional, en la que estd asentado el esoterismao, no trata tanto de éxplicar como de

1% fbidem. p. 58.

Y fhidem. p. 48.

1% Un estudio sobre ef tema: Simmel, George. £l secreto y la sociedad secrera. Editorial Alianza, 1977,
Resulta interesante que ¢l autor aparczea citado en la saga, (187 E. 1. J.) y en ¢l libro Interpretacion y
sohreinterpretocion de Feo que utilicd para definir ¢l modelo hermendutico.
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‘integrar’ al adepto en el fondo del problana trascendente. Por eso, la forma que alberga ¢l fondo no
‘explica® dicho fondo, sino lo ‘expresa’. Y por ese camino, todos los ‘porqués’ que se plantean no
tienen que aclararse, sino entrar a formar pnne del individuo que los formula. La realidad, por ese
camino, no se entiende ni se explica: se capta,''®

. La Tradicién no es en modo alguno una disciplina a impartir en un aula, ni mucho menos materia a
cxphw y aclarar por circuitos cerrados de television. No es, en fin, un conocimiento que haya que
¢ ilar’ y que ‘ensefien’ los libros, sino una postura de blisqueda que sdlo serd vilida, en cada
individuo, a partir del instante en que asuma su propia percepcion de la Realidad o desde el momento
en que el sentido de lo tr d se p de él. Dicho en puro esquema: ‘la Tradicion no se
ensefia; se aprende. Y la labor de los maestros no es la del ensefante que trata de colmar la mente del
alumno a fuerza de conceptos aceptados a priori, sino la de estimular al discipulo —y no sélo su
mente, sino su ser entero—, para que * € su propio ino en la bisqueda de una verdad que ni
le habran de revelar los credos ni le descubrirdn los manuales universitarios. Por supuesto que ese
camino jamas podré ser *ortodoxo’, pues la ortodoxia supone aceptacion de normas establecidas desde
la autoridad de quienes se han proclamado portadores de la Verdad con mayusculas. Y naturalmente
nunca serd ‘cientifico’, puesto que la Ciencia es patrimonio de la Razén y la Razén se mueve en
esquemas tan dogmdticos como los de las religiones dominantes.'

Si tratamos de penetrar en la esencia del conocimiento esotérico, constatamos que existen unos
motivos —secretos aparte— que justifican la enseilanza oral y la transmision igualmente oral de los
saberes, con vistas a hacer de ellos camino hacia la trascendencia. Pues la informacion transmitida
oralmente comporta siempre una transformacion, por sutil que sea, que se¢ realiza en los centros donde
sc acumula la memoria y que convierte lo que s¢ ha recibido en parte integrante del individuo que lo ha
acumulado.

Asi pues, en los dominios del saber tradicional, hay que partir de 1a general de que la memoria
acumula la ensefanza y se la apropia, mientras que el texto escrito tiene caracter sagrado —nunca
docente— y se destina a dar cuenta del nivel de iluminacién alcanzado...'?!

Por ello se puede justificar el desinterés que tiene el brujo por las explicaciones y su
contenido (16, 20 R. P.), asi como la incomprensitn de querer aprender escribiendo ( E. D.
J.y R. A V. L). También me llega a la mente el didlogo de Platén entre Socrates y Fedro

_Z-que es citado por Emilio Lledé en Hermendutica—'?* donde se narm ¢l mito de Theuth v
. Thamus, en donde se reafirma la diferencia entre la memoria y la escritura. El texto sirve

. como recuerdo, pero el aprendizaje sdlo puede ser ohtenido mediante ¢l didlogo y la
comprension de lo.explicado; en el didlogo hay reciprocidad v retroalimentacion, con el
texto no. Juan Garcia Atienza también expone:

... en el esoterismo convergen todas las formas y caminos. aparentemente distintos, que conducen a la
realizacién final, pues son el mismo en esencia, aunque observado desde perspectivas diferentes, ya se
trate de una Prﬂﬂlcﬂ de un conjunto de representaciones simbolicas, de un objeto o de un
procedimiento.?

1% Garcia Atienza, Juan, Mundo esotérico v ocultismo. Espacio y tiempo, S. A. 1991 1* edicién. p. 39.

'2% 1hidem. p. 14-15.

12! {pidem. p. 45.

122 Shokel, Luis Alfonso, Dominguez Caparrés. José, et. al. Hermendutica. Arco Libros. Serie Lecturas. 1997,
Especialmente Literatura y critica filosofica.

También llledd, Emilio. £ surces ckef ticmpes, Fditorial Critica. 1992, 2% edicion.

'3 Garcia Atienza, Juan. Mundo esotérico y excultisme. Op. cit. p. 38.
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De aqu{ también se puede entender la propuesta de que todos los caminos son largos

pero llevan al mismo lugar, ( E. D. J.) y la falta de un método establecido que determine la
pedagogia de don Juan.

El maestro de la iniciacion —el sheikh en el islam, el guri en el hinduismo, el gerén en Ia iglesia
bizantina (pues el catolicismo romano, curiosamente, carece de esta figura)— no ensefla; no impone su
doctrina (...) Su labor es la de introducir al aspirante—discipulo en el camino personal de su propia
realizacion. O, lo que es lo mismo, despertar sus potencias mentales y espirituales para que encuentre
por su cuenta la via a seguir para llegar a su meta existencial.

Tal vez por ello, don Juan menciona siempre que lo prepara para cuando €l esté

ausente, y no sabe si tenga tiempo de terminar su obra. () Otro paralelismo seria con el
borrar la historia personal y que se ilustra en el capitulo Viaje a Ixtlan: (30-41 V. 1.)

En el contexto esotérico tradicional se establece una ruptura ab’smal entre lo que llamamos vida
cotidiana y la existencia superior a la que se accede después de las primeras fases de la iniciacion. Esta

exi ia s6lo es ible si se rompe totalmente con todo lo que liga al adepto a sus
vivencias anteriores, incluso el nombre, que debe ser cambiado al acogerse a la nueva vida elegida,

(.)

Al nacer a la otra vida, ¢l nedfito es como un nifio que todo lo tiene gue aprender de nuevo desde las
perspectivas que se plantean ahora,

... €l Ser Humano vive su existencia cotidiana sometido a una deformaciéon de Ia Realidad provocada
por la percepcion falseada de la misma que le llega a través de los sentidos, cuyas captaciones son
interpretadas por el proceso mental que se produce inmediatamente despuéds de la captacién. los
sentidos nos deforman y nos interpretan el entorno.'*

Lo anterior tiene también paralelo con las ideas de la Sociedad Internacional para la

Conciencia de Krsna:

“Estos objetos visibles, tales como la esposa. los hijos y las pertenencias, son como suefios ¢
invenciones mentales. En realidad, lo que vemos no tiene una existencia permanente. A veces se ve y a
veces no. Que hapamos esas invenciones mentales se debe tinicamente a nuestras acciones pasadas, y
debido a ellas realizamos mas actividades.

Todo lo material s como un sueilo, porque de hecho no tiene una existencia permanente. De noche,
uno suefia con tigres v serpientes, y, mientras esta soflando, de hecho los ve; pero en cuanto el suefio se
lmammpe. dejan de cxistir. De igual modo, el mundo material cs una creacion de nuestras
invencioncs mentiles.™'™

124 fbidem. p. 49.

123 fhidem. p. 5§3-55.

13 Prabhupada, Srila. Jatriga en el palacio. Casa Editora Bhaktivedanta, A. C. 2001. Extraido de E! Srimad-
Bhaguvatum, sexto canto, vol. 11
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Existe también una analogia entre la iniciacion esotérica, psicoanalitica y don
Juanesca: se sigue una cadena de conocimiento aprendiz-maestro, al tipo que lo hacen el
maestro y el benefactor dentro del relato.

Una de las premisas establecidas por las las freudi del psi alisis ap hacia el hecho de
que ningun psicoanalista debera lanzarse a cjercer este método con sus pacientes si previamente no ha
sido psicoanalizado y ha experimentado en si mismo los efectos de la terapia que va a utilizar. Con la
iniciacialtz.’ nomalmente, es levada a cabo por un maestro que previamente fue iniciado por otro
macstro.

Garcia Atienza ve en Carlos Castaneda a un representante que, con sus experiencias
trascendenies sobre los estados alierados de Conciencia, abandona el paradigma mental
de la sociedad y se vuelca a las experiencias directas conservadas en las sociedades
marginadas (prelégicas) y a la iniciacion en su estado mds puro, buscando la nueva visicn
de la Realidad a través de la experiencia personal e intransferible del trabajo activo y
conscientemente asumido.'*®

Las ensefianzas de don Juan y tas plantas alucinégenas

Las citas antropologicas relacionadas con el consumo de sustancias psicotrépicas
son bastantes. Por mencionar un ejemplo podriamos referirnos a la ardua obra de Fernando
Benitez. Los indios de México,'” en donde hay relatos muy interesantes sobre sus
experiencias alucinatorias. Ademds, también he sabido sobre diversos cuadernos de notas
de antropélogos que narran sucesos espectaculares, por lo cual los relatos de Carlos
Castaneda no pueden ser tomados por singulares en cuanto a sus experiencias alucinatorias
y a los eventos paranormales que se narran a lo largo de la saga.

De acuerdo con los relatos, e interpretandolos desde un punto de vista psicolégico.
es posible entender que las primeras alucinaciones que aparecieron solamente después de la
ingestion de psicotropicos se¢ extendieran a los estados de vigilia, ya que la mente del
antropologo comenzo a transtornarse y a desvariar, debido al impacto de las ensefianzas del
brujo, inclusive por eso dejo el aprendizaje. (210-211 E. D. J.) Por alucinacién se define:
error de percepcion que afecta los organos sensorios en forma tal que la persona cree
realmente ver, oir o sentir cosas que no existen (...}; suelen ocurrir en casos de transtornos
mentales o neurdticos y son sintomas de la esquizofrenia, que los sicoanalistas interpretan
como simbdlicas de deseos reprimidos; sin embargo, no ‘siempre son sintomas de

27 Garcia Atienza, Juan. Mundo esotérico y ocultismo. Op, cit. p. 47.

13% fbidem. p. 120-121.

2 Benftez, Fermando. Los indios de México. Bibloteca Fra, Serie Mayor. Especialmente los capitulos
Chamanismo, (Tomo V Los tepetruanes / Los nahuas, p. 190-251) y Los hongos alucinégenos (Tomo l11 Los
coras / Los maxatecos, p. 205-282)

Ademis, Nahmad, S. Klineberp, O. et. al. £/ peyote y los hucholes, S. F. P. 1972, Fspecualmeme los textos de
Furst, Py Mierhoff, B., p. 53-191.
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enfermedades mentales: puede tener alucinaciones cualquier persona en condiciones de
excesiva fatiga o tension emocional; por ej., un explorador del desierto, desfalleciente de
sed y cansancio, puede ‘ver' (1) un pozo de agua que no existe.'>® No obstante, también se
puede interpretar —y como lo interpreta e! mismo don Juan—, (318-322 R. P.) que el
antropblogo habia accedido a otra descripcion del mundo, otra interpretacion del mundo.

Para la primera interpretacion existen a lo largo del relato innumerables indicios que
reforzarian esa tesis. Para la segunda interpretacién surgen varias preguntas: ;jTodo el que
consume plantas alucindgenas accede a la ‘otra realidad’?, ;todas las alucinaciones
provocadas por ¢l consumo de drogas son visiones de la ‘otra realidad’?, ;es necesario un
maestro o de suficiente poder personal para acceder a la ‘otra realidad’?, ¢si no siempre se
accede a la ‘otra realidad’, entonces a donde se accede? Por el momento dejaremos aqui las
disertaciones sobre las plantas alucinégenas, haciendo mencién de que la corriente
equivocista tendria que ver con esta tltima tesis, y la primera con la univocista, entonces
me surge otra incognita: ;sc podrian lidiar ambas tesis?

Las ensefianzas de don Juan y 1a radiénica

. o faltad

La radiénica es basicamente una forma instr da de radi ia (esa ‘sup para
detectar radiaciones emitidas por diferentes cuerpos); en ambas el practicante busca desequilibrios o
enfermedad en los campos energéticos del paciente. (...) no es necesaria la presencia del enfermo y, en
consecuencia, se puede hacer con ayuda de testigos per i a éste, preferentemente una
fotografia de cuerpo entero sobre la que el radi ista formula preg en relacion con lo drganos
del enfermo y los remedios que le convienen.

Mediante la radiénica un practicante competentc y entrenado puede determinar las causas ocultas de
las enfermedades de los organismos vivos y aplicar energias terapéuticas adecuadas para restaurar la
salud através de la emision del pensamiento. E! efecto de la emisién del pensamiento ha sido
demnostrado en muchas investigaciones, entre las que figuran las efectuadas experimentalmente por
Cleve Backster, director de la Backster Rescarch Foundation de Nueva York, sobre la percepcion de
las plantas. (18-19)"**

En el texto Introduccion a la radiénica se habla también sobre las fotografias
Kirlian que demuestran una energia o aura alrededor de la forma fisica visible. En cuanto al
saber ancestral de los *campos sutiles® se menciona la siguiente interpretacién:

Las plantas se empleaban para cerrar ¢l campo airico y cn el folklore aparece recogido este
conocimiento: el amaranto, ¢l muérdago y las semillas de helecho y aconito confieren ‘invisibilidad®.
Este conciencia del cuerpo atrico tan profundamente arraigada en el hombre primitivo puede
observarse, por ejemplo, en multitud de grabados aborigenes en cuevas australianas, donde aparecen
figuras o rostros rodeados de lineas de fuerzn que salen del contorno del cuerpo a modo de halo. Por
otra parte, en las pinturas rupestres de |ascaux, se encuentran pequefios esquemas de rejilla trazados
junto a dibujos de trampas cubicrtas por ramitas. Estos esquemas servian, sin duda, para conferir
‘invisibilidad' a las trampas. Al aislar con ecsquemas o diagramas la proyeccion de radiaciones

3 Gran Diccionario Enciclopédico Nustrado. Op. cit. .
' Herran, Isabela. fntroducciin a la radicnica. Espacio y tiempo S. A, 1991, 1° edicidn. p.18-32.
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reveladoras proced de sus pas de caza, el hombre primitivo se aseguraba asi la comida, ya
que segur los animal dian sentir la proximidad de una trampa, aunque ésta se hallara

cubierta con tupidas ramas. (...)"*?

Estas creencias ancestrales de que el universo visible posee una contraparte invisible no desaparecieron
con el devenir de la civilizacién. Hipécrates, por ejemplo, hablaba de Jas misteriosas energias fluidicas
que emanaban del cuerpo y hacia referencia al augoeides o aura de luz alrededor del cuerpo humano.
Platén escribié sobre una esencia arquetipica que contenia las imdgenes predeterminadas del mundo.
Galeno apoyaba el concepto de la energia fluidica y atribuia la enfermedad a falta de fluido y
equilibrio de esta substancia misteriosa. Arist6teles expuso la teoria biolégico filoséfica (vitalismo) de
que la vida resulta inexplicable por las solas fuerzas y leyes fisico-quimicas y admitia la existencia de
un ‘principio vital®, distinto y superior a ellas.

Aqui se puede interpretar un paralelismo con el respetar y hablarle a las plantas en

la obra (47-49 V. L) y con la negativa del brujo de que le tomara fotos o lo grabara
Castaneda, (28-29 V. L) entre otros casos. Por su parte, los médicos chinos determinaron

una fuerza vital llamada chi, que manipulan por medio de la acupuntura:

El doctor Anatoli Podshibyakin, del Instituto de Fisiologia Clinica de Kiev, ha llegado incluso a
confirmar que los modelos energéticos revelados a partir de estos puntos estdn en consonancia con los
del Universo y que el bioplasma de una persona estd directamente vinculado con los cambios que
tienen lugar en la superficie del Sol. Esta conexion es tan fuerte que el potencial eléctrico de los puntos

de acupuntura de la piel se modifica con las manchas solares. (...)

En la tradicion tintrica los conductos de fuerza vital o prana se denominan nadis. Estos nadis forman
una intrincada red de fibras de encrgiz sutil que envuelve la forma fisica. (...) A lo largo del Sushuma,
que se considera el nadi mas importante de todos, se encuentran los chakras, vértices rotatorios de
materia sutil, que actiian como receptores y distribuidores de energia de los cuerpos sutiles. (...)

Paracelso (...) escribi6 sobre 1a fuerza vital que llenaba al hombre ¢ irradiaba a su alrededor como una
esfera luminosa, una energia que podia utilizarse de formas diversas, en especial para sanar. Paracelso
opinaba que las formas visibles eran mera expresidn de los principios y poderes invisibles (...)

Si establecemos un nexo entre ¢l concepto de las mentes concretas y abstaractas con las funciones de
los dos hemisferios cercbrales, tendremas una base funcional sobre Ia que extender este modelo para
que aporte un nuevo paradigma prictico que ayude a explicar la radidnica.

Basindose en este conacimiento {David Tansley] propuso la exi ia de dos di iones de la
realidad que por analogia conectaba con los dos hemisferios cerebrales:

La Dimensién | es la dimension de Ia realidad fisica donde la vida se experimenta en términos fisicos y
estd gobernada por las leyes fisicas conocidas. En esta dimension prevalecen la logica y la razén, el
tiempo se¢ experimenta en términos lineales y en ella predomina lo finito limitado por las restricciones
y condicionado por las creencias. Se asocia al hamisferio izquierdo del cerebro.

La Dimension H corresponde a la realidad holistica y trascendente, v es la zona de 1a consciencia en la
que funcionan los auténticos procesos de la radiénica que resultan ilégicos para la percepcion del
hemisferio izquicrdo. No esta condicionads por el tiempo. Es un continuo que enciara todos los

12 En el seminario sobre estética indigena en el noroestc de México tuve la oportunidad de apreciar ‘redes’ o

And

‘rejillas’ dibujadas en cabidades de cerros y montafias hechas por grupos indig: islados de la
occidental; sobre !a interpretacion arriba presentada puedo opinar que es muy coherente, pero 1a expresién
*sin duda® la censuro porque la interpretacion es verdaderamente dificil.
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volumenes, y abarca todos los de la pgénesis de todo. Esta dimensién conduce
autométicamente a la experiencia areativa positiva. No existen reglas, ni restricciones impuestas por
asunciones fisicas. La légica y la razén, factores vitales de la Dimensidén 1, no pueden aplicarse aqui.
Contiene probabilidades ilimitadas. Es la fuente de todos los acontecimientos. Es una realidad
multidimensional en la que los deseos mas complejos o los mis simples se materializan,

El entendimiento de esta Dimension Il nos muestra que pod crear propia realidad. Lo que
se imagina, visualiza o afirma en la Dimension 11 puede convertirse en realidad en la Dimensién 1.
Solamente nuestras creencias, si son limitadas, pueden restringir el advenimiento del trabajo realizado
l 1313

cn la Dimension [1.
Los paralelismos entre la tradicion chamdnica, la radionica y las enseflanzas de don
Juan —el tonal y el nahual, las fibras luminosas, la creatividad, etc.— son contundentes; ya
los antropdlogos Bronislaw Malinovsky y E. Adamson Hoebel tratan de conceptualizar la
magia desde un punto de vista ético. Es probable que Castaneda se haya inspirado en toda
esta tradicién —la quiroprictica Ruth Drown ejercié la radidnica en Hollywood, Cal. en los
cincuentas y sesentas; el también quiroprictico norteamericano David V. Tansley fue
introducido en la radiénica en 1967— si él es el autor de la obra. Si los relatos son
realmente anecdéticos, podrian ser otra justificacion para estudiar toda la informacién
expuesta arriba y y cambiar nuestra percepcion del mundo, dejando a un lado visiones
reduccionistas y univocistas como la de Marvin Harris.

Las ensefanzas de don Juan y la meditacién trascendental

Como dijo Buda: Todo lo que somos es el resultado de lo que hemos pensado; asf es
como se tiende el lazo que une las religiones de Oriente, la fenomenologia v las enseflanzas
de don Juan. Llegar mis all4 de uno mismo, dejar de ser uno para ser el todo, el nahual
segtn don Juan, samadhi o mozsa segin los yoga, satori, kensho o nirvana segon los zen, ef
tao absoluto segun los taoistas, fana segin el sufismo, la unidén mistica segun los catélicos,
la luz interior segin los cudqueros. Y todos ellos parten de diversas formas de meditacion
para ilegar al todo, al conocimiento total.

J. Krishnamurti decia que ‘en su comienzo, la meditacién es un ejercicio en el control de la atencién
(...) La atencion carece de limite, de frontera que cruzar; la atencién es claridad, litre de todo
pensamiento. [l pensamiento es el cese de la meditacién: la buena meditacién comienza con el cese
del p i {...) |.a meditacion no es un proceso intel I, que se a todavia dentro del
drea del pensamiento. La meditacion es libertad del penamiento.®

Lawrence LeShan dice que ‘meditamos para encontrar, para recuperar, para retomar a algo que alguna
veZ VRgA ¢ ince imos, pero que hemos perdido y no sabemos ya ni qué era ni cuando
o dénde lo perdimos. Podemon definirlo como el acceso a un nivel superior de nuestro potencial
hurnano o como ¢l hecho de estar mas unidos a nosotros mismos y a la realidad; también podriamos

decir que es ¢l incremento de nuestra capacidad de amor, &nimo y entusi oel imiento de
que somos una parte del Universo y del que nunca podemos estar enajenados o separados de €1.°
" {bidem.
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F. C. Happold describi6 las caracteristicas de los estados misticos (estados superiores de conciencia)
en su obra Mysticism (1963) de la siguiente forma:

1. En primer lugar, un smdo mlsuco tiene la cualidad de la inefabilidad, es decir, desafia la expresion en
términos que son p inteligibles para aquel que no conoce una experiencia andloga.

2. A pesar de todo, mientras que los estados misticos se asemejan a los estados de sentimiento, también son
estados de conocimiento. Poseen una cualidad noética. Resultan en una penetracidn en las profundidades
de 1a verdad no medida por el intelecto discursivo, penetraciones que conllevan una sensacién enorme de
autoridad.

. Los estados misticos raramente pueden mantenerse durante mucho tiempo; suelen durar poco. De esta
forma poseen la cualidad de la transitoriedad. Invariablemente se produce un regreso ripido a la
normalidad. Sin embargo, si se prosigue con una forma determinada de vida se puede aumentar su
frecuencia. (...)

4. Es posible prepararse para la recepcu‘m dc ia cxpcncncxa mistica espontinea. (...) cuando se producen los
estados misticos se tiene invariab) una ion de nlgo que nos ha sido concedido. Tienen la
cualidad de 1a pasividad. E! mistico siente como si su propia voluntad estuviera en suspenso como si
estuviera atrapado por un poder que no es el suyo.

5. Una caracteristica comin de muchos estados misticas es la presencia de una conciencia de unidad con

todo. l.a existencia de todas las creaturas se experimenta conto una unidad, como todos en uno y uno en

todos. En el misticismo teista, se siente que dios ests en todo y cada cosa es dios.

Otra caracteristica de la experiencia mistica es la sensacion de etemidad.

. Ligado a la sensacién de unidad y de eternidad, otro rasgo peculiar de la experiencia mistica es la
conviccién de que el ego familiar no es el yo real. Esta conviccion encuentra expresion en el Atman del
hindufsmo, en el que el yo, el ego del que normal SOMOSs Consci no es el yo verdadero. Es
consciente s6lo a ratos; estd ligado a lo corporal y a los sucesos mentales que estin sujetos a cambio y a
decadencia; es, por lo tanto, solamente un yo efimero.'>*

w

No

Aqui podemos ver las claras similitudes entre las experiencias meditativas y los
cstados animicos de Castaneda, cn donde sc remarca la meditaciéon como ¢l cese del
pensamiento, o en palabras de don Juan, el cese del didlogo interno. Otra similitud es el
concepto de creatividad (188-189 R. P.) y el miedo a dejarse ir. Segiin Maharishi Mahesh
Yogi, divulgador de la técnica de ‘Meditacion Trascendental’ (MT) en Occidente:

..1a creatividad consiste en ‘alejarse de la superficie de nuestro ser, donde la mayoria de nosotros nos
sentimos a gusto, y aprender a apreciar los niveles mas profundos del individuo para permitir que su
mente permanezca quieta. Uno no puede ver en las profundidades de un lago a menos que la superficie
del agua esté tranquila y calmada®.

(...) Al principio, no es facil desasirse de 1a identidad personal por miedo a que le ocurra algo en este
estado alterado.™

En general. la practica de la meditacion ha sido utilizada en Occidente como medida
psicoterapéutica, pero no estd eximida de riesgos como lo remarca el investigador Hillary
Evans:

Todo aquel que intercambia su estado normal de conciencia por un estado alterado se convierte en una

persona vulnerable. Puede ocurrir cualquier cosa. Una persona que entra en un estado aiterado de
conciencia se expone a experiencias que pueden ser sumamente vigorizantes o pueden hacerle perder

3 Herranz, Isabela. Mediracion trascendental. Espacio y tiempo. 1992, 1* edicidn. p. 15-18.
133 fbidem. p. 20-21.




el sentido de la identidad personal; puede gue consiga hablar con Dios, o puede verse reducido a un
robot convulsivo que no se comunicara con nadie. "

Precisamente los riesgos de la meditacion son también los riesgos del camino del
guerrero, nada mas que las ensefianzas de don Juan son mucho mis pricticas, no se quedan
en la meditacién nada mis. También se recomienda en meditacion la supervisién de un
maestro para evadir los peligros de la disciplina, asi como la consigna de que no todos
pueden obtener resuttados favorables o idénticos.

En un estado alterado se observa ¢l mundo como si estuviera ensamblado de forma distinta a la que es
habituaimente percibida. Lo que es imposible en nuestra realidad cotidiana, es posible en esa otra
realidad. Fs fundamental comprender la naturaleza de tales experiencias a fin de evitar el temor y la
confusion cuando se produzcan. En algunos estados de la meditacion pueden manifestarse seres. Estas
visiones suelen ser una cristalizacion o personificacion de las reacciones mentales del practicante.

En Ia base del mnsm:lsmo tibetano subyace la idea de que los mundos y todos los fenémenos que

son espejismos nacidos de nuestra imaginacién. Es la mente la que crea el mundo de las
apanencvas y un lama puede crear objetos fisicos o rulpas simplemente desarrollando los poderes de la
conciencia.

Para demostrar que esto es asi, los discipulos tibetanos del Yoga de la visualizacién se someten al
peligroso ritual de la danza de chod. El discipulo busca algin lugar apartado y tranquilo en el que
empicza a danzar evocando una horda de terribles demonios o doble de si mismo (rupa) El discipulo
debe permanecer completamente sereno para inducir a los demonios a que ataquen a su doble tuipa,
mientras él se mantiene impasible cuando las espantosas formas creadas por su pensamiento destrozan
a su doble miembro a miembro, destripandole y devorandole. Si el discipulo se mantiene firme en la
conviccion de la naturaleza onirica de la realidad, los demonios no podran dafarle. Pero si su
conviccion vacila, corre el riesgo de volverse loco ¢ incluso morir. No son de extrafar, pues, los
numerosos casos de discipulos que, tras haberse sometido a la danza de chod, aparecen muertos a la
madiana siguiente por el miedo que les han provocado las visiones creadas por su propia imaginacién.

Al igual que muchos orientales, Vishnu Devananda es inflexible en este punto. Aquellos que conceden
importancia a este tipo de experiencias se distraen de su camino. Aconseja que se eviten los
pensamientos sobre estas visiones, que se permanezca indiferente y se <uslim)nn por pensamientos
maés elevados. ya que ¢! objeto auténtico y final de la meditacidn es la experiencia directa ¢ intuitiva de
lo Supremo. '’

¢Imaginaciones o batalla en una realidad aparte? En los parrafos anteriores se
encuentran la mayoria de los topicos de lus enseflanzas de don Juan, tanto lo aliados como
el guardidn y los espiritus, el doble, las danzas de poder, ¢l miedo, la confusién, lo
desconocido, el nahual, la totalidad de uno mismo, el alejar a Carlos de las imagenes del
nahual. etc. (309-321 R. P.) En diversos textos esotéricos se afirma que sélo existe una
energia universal, prana, la cual fluye por nuestra columna vertebral por los conductos
astrales llamados nadis, asi, los cjercicios orientales de regulacién del prana activan los
chakras (puntos donde se almacena energia prinica) y la kundalini (poder psiquico latente):
lo anterior puede ser parecido a la idea de las fibras luminosas o lincas del mundo de don

3¢ fbidem. p, 29.
"7 fbidem. p, 33-35.
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Juan. El Yoga —cuarto de los seis sistemas ortodoxos de la filosofia hindi— también
busca la unién con el Absoluto, a través del:

<2 Py

Mantra Yoga, que utiliza sonidos; Radga Yoga que se basa en la yenla
Karma Yoga, que se basa en la accién correcta mediante la eliminacion del ego y el desapego; Jnana
Yoga, que utiliza el intelecto para negar el sometimiento del ego y ¢l sometimiento al mundo material;
Bhakti Yoga, centrado en la devocidn; Kundalini Yoga, que aspira a la conquista de la energia
cosmica.'

E! Zen también tiene rasgos parecidos a Las ensefianzas de don Juan:

El Zen es una via que conduce al despertar de la conciencia mediante la prictica de la meditacién
zazen y de cada acci6n de la vida cotidiana.

La practica del Zen significa forjarse a si mismo, volverse hacia ¢l verdadero Yo mediante la prictica
de zazen (meditacion), koans (problemas mas all de la Iogica), sanzen (entrevistas privadas con el
maestro) y el trabajo fisico en monasterios y jardines.

E! objetivo del entrenamiento Zen es obtener el estado de conciencia que se produce cuando el ego
individual se vacia completamente de si mismo y se identifica con la realidad infinita de todas las
cosas. [sta experiencia, conocida como satori, es el estado de conciencia en el que se percibe la propia
naturaleza intama y todas las contradicciones se armonizan o desaparecen. El satori lleva a una
mutacién de la personalidad y abre la mente a un sentimiento mas profundo de la vida, de tal forma
que incluso los incidentes més triviales adquieren nueva significacion. El satori es, pues, el eje de la

vida Zen.(...)m .
Las ensefianzas de don Juan y la literatura

En la tradicion arturica, inmersa en tintes masdnicos, marca la consecucion de un
nombre, o darle valor a nombre propio: sélo a través de los hechos personales, de la
medicidn de uno mismo con la realidad al alcance de su experiencia, puede el hombre
adquirir una identidad, construida acto a acto y dia a dia, que llene de significado la
vacuidad de su nombre.'*® Lo -anterior puede aludir a la vida del guerrero: cabe recordar
que todas las historias tratan sobre las *aventuras’ —verdaderos caminos iniciaticos llenos
de simbolismo— de guerreros. También cabe citar la narracion de Thomas Malory, La
muerte de Arturo. escrita en Inglaterra alrededor del afio 1469, en donde el héroe Galahad
haciende a los ciclos junto con el santo Grial de mano directa de dios, teniendo conexion
directa con los no muertos que ascienden a otra realidad. un salto a lo desconocido.

Otra analogia puede ser la serie de cuentos populares —como los cuentos rusos
estudiados por Propp - en donde ¢l héroe es ayudado por algin animal determinado:
...estos animales vienen siendo considerados como sagrados desde estadios preldgicos de

3% [hidem. p. 55-64.
" [bidem. p. 81.
49 Navarrete, Javier. £f pexker oke lu palubra, Tspacio y tiempo. 1991, 1* edicion. p. 90,
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la Humanidad y muchos de ellos —como es el caso de los cuervos entre los pueblos
celtiberos— se convierten en mensajeros de las divinidades y hasta, eventualmente, (...)
estarén destinados a transportar las almas de los héroes hasta las moradas celestiales. El
cuento seria para el pueblo lo que los libros sagrados para las clases sacerdotales: la
transmision mds inmediata del saber tradicional.'' Esto puede ser similar a la tradicién
hablada de varios pucblos y de los libros de los dioses de diversas culturas,'? como el
pasaje acerca de Jacob y su cambio de nombre a Israel en la Biblia, en los Upanishad
brahmanicos, la doctrina Mimamsa, la mitologia egipcia principalmente los mitos de Isis y
el Libro de los muertos, en la Cabala hebrea principalmente el Sepher Yetsira, etc. El
mismo Mauricio Beuchot afirma: Asi, los medievales vieron como texto la realidad misma,
el mundo como un texto cuyo autor es Dios. Decian que Dios habia escrito dos textos: la
Biblia y el Mundo, aunque, mds que escrito, este dltimo fuera también prolacidn verbal,
habla, pues la palabra de Dios actia, hace, es accion significativa,'®® donde se observa un
paralelismo entre el campo de la hermenéutica y el esoterismo: el texto como alegoria,
como polisemia que debe ser entendida, contextualizada y comprendida.

El brujo insiste en que la palabra estorba para ser hombre de conocimiento. Tal vez
se podria diferenciar la palabra-logos —asf entendida por el antropélogo— de la palabra—
mythos —asi entendida por el brujo—, siendo una forma de tener influencia sobre los
espiritus y fuerzas invisibles, e inoperante para detener el didlogo interno y ‘parar el
mundo®. Otra interpretacién es que Castaneda ya no quiso abordar el tema ya que no le
sirvi6 para expresar otras ideas, o que don Juan utilizé su no-hacer.

Las enseRanzas de don Juan y las tcorias sobre cl universo

El doctor austriaco Fritjof Capra, dedicado al estudio del comportamiento de las
particulas subatémicas en la Universidad de Berkeley, California, se percaté de que buena
parte de ese comportamiento, supuestamente azaroso, absurdo y arracional desde el punto
de vista meramente ldgico, imposible de explicar por medio del lenguaje que emplea
corrientemente el pensamiento cientifico, estaba licidamente expresado en las estrofas
misticas del libro sagrado del Taoismo oriental, el Tuo-t1¢-king.

E! Tao no es una religion para sus adeptos, sino una postura integral ante la existencia y ante el
Universo. Es, segun la profunda filosofia mistica de Oriente, la esencia tltima de la realidad. Y nunca
es contemplado como un estado inmaévil o estdtico, sino como un cambio permanente, un movimiento
ciclico antre dos extremos que condicionan todo lo existente: el 'yin' y el ‘yang’. Sin embargo es
importante subrayar, porque estd en la base del Tao, que no se trata de dos conceptos opuestos o
contrarios en el sentido que el esoterismo occidental suele dar a estos términos, sino de los limites

entre |os cuales discurre cuanto es, lo que configura la unidad ial de lo exi (...) Lobueno o

1 Garcia Atienza, Jusn. Mund esotérico y ocultismo, Op. cit. p. 58-59.
142 £ recomendable revisar textos de Mircea Eliade, por ejemplo.
"' Beuchot, Mauricio. Tratado de hermenéutica analdgica. Op. cit. p. 17.
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lo malo no se encuentran en ninguno de los extremas, sino en el desequilibrio que se produce cuando
predomina uno de ellos, cualquiera que sea.

Elyin y el yang se repr te unid conﬁgurando un unico circulo tlo que se reparten
los dos conceptos, dividiéndolo en dos partes simétri y con
distinto color, cada una de las cuales contiene una pequeiia porcnén de la otra. (...) F! yin representa,
en esencia, lo femenino, intuitivo, ible y tend a la sf is. El yang est4 ligado a lo masculino
racional, agresivo y analitico.

En esta visién eminentemente dinamica de lo existente, cada si —1lo mi que cada subsi

que lo compone— es una imagen de la Towlidad. O, dicho de otra manera, conticne Ja esencia de la
Totalidad. Consecuentemente, se afirma gracias a la armonia entre lo que es en si mismo {(afirmacién
de la individualidad) y lo que es en cuanto parte del sistema que le sigue (afirmacion de solidaridad).
Esta comprobacion nos da el esquema totalizador del Universo y nos confirma su naturaleza
*holistica®, lo que significa, en esencia, que la cohesién de todo lo existente se realiza precisamente

porque en cada parte, cualquiera quc sea su nivel, est4 contenido el Todo, (...)'™

Aqui se muestra la similitud entre nahual-tonal y yin-yang, a saber si este circulo
—que simboliza la realidad— podria ser asumido como un circulo hermenéutico ¥ como la
totalidad de uno mismo. Puede ser que las tradiciones orientales y las de los brujos
precolombinos sean mds o menos paralelas y similares, o que Castaneda usé las primeras
para instaurarlas en su interpretacidn de las segundas. Por supuesto, la asociacién con el
comportamiento de las particulas subatémicas es interesante y propone un conocimiento
~ mistico que llega a *percibir’ la realidad de una manera meditativa e intuitiva tal vez.

Asi también, la teoria de Ia relatividad de Einstein viene a poner sobre la mesa y en
tela de juicio la anhelada objetividad que siempre buscaron los hombres de ciencia al ser
obvio que todo lo que se observa tiene inherentes connotaciones por parte del observador,
existiendo una interpretacion mas que una ohservacion.

4 Garcla Atienza, Juan. AMundo esotdrico y ocultisma, Op. cit. p. 115-119,
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A MANERA DE CONCLUSIONES

Después del arduo camino que entrafié el presente trabajo, es imprescindible
destacar algunos puntos, que de ninguna manera se pueden llamar concluyentes. Asf como
Todorov afirma al final de su libro Simbolismo e interpretacion, parece que nos toca vivir
una época en la que existan varias formas de pensar y de hacer que conviven sin poder
asumir un camino en especial como valedero. Nos toca vivir un momento en que la
humanidad debe voltearse a ver por si misma, sin orgullo y sin egocentrismo; debe mirarse
y respetar todos los sistemas de sentidos porque debemos tener conciencia de que el otro es
uno mismo, y el otro también es nosotros. En este tiempo de informacion y comunicacion
global es imprescindible el respeto por el otro, y lo que se conoce es mas ficil de respetar,
s6lo asi se podrin fundir los sentidos en una sola direccidn: la hisqueda de uno mismo
como individuo y como colectividad; al paso del tiempo las diferencias revelaran nuestras
igualdades por analogia.

Asi, después de recorrer las corrientes analiticas del relato ¢n el siglo pasado. no
puedo mas que afiadir que todas son parte imprescindible para entender los textos, —y
basandome en ‘apreciaciones ya expuestas por Eco— tanto los andlisis como las
interpretaciones son necesarios. Entonces el hermeneuta tiene que ser el hombre mas
democritico, no debe olvidar ninguno de los sentidos de la obra, solo que algunos de ellos
lo seguirdn y le dardn su apoyo para dar sus interpretaciones, pero no debe olvidar los otros
sentidos, los que le atraegan problemas, los que no cuadren, aquellos sistemas de sentido
minoritarios son los que hacen del texto un individuo con vida propia ¥ no un texto inerte.

Aqui estd un modelo para interpretar una obra compleja y ambigua. Este modelo no
es mas que otro modelo, s6lo es un modelo que se realizo —meditativa e intuitivamente—
a partir de lo que iba apareciendo en la obra y en los primeros andlisis. Otro texto necesitara
otro modelo diferente. Asi es como Comenio imaginaba la pedagogia, a cada quién
ensefiarle segin sus caracteristicas, al igual que lo hace don Juan. A eso yo le llamaria
analizar e interpretar *‘democriticamente” los relatos, en donde cada texto sea tratado con la
misma importancia. con ¢! mismo interds, Pero cada texto individual necesita de cosas
diferentes, tiende a caracteristicas Onicas, ¥ sin embargo, seri tratado igual. lgualdad para
entender la diversidad.

Creo que los objetivos se han cumplido cabalmente: sin necesidad de citar
directamente la obra, la investigacion habla en su mayor parte del texto en sf, como
desearia Eco. Los andlisis llevan una coherencia para revelar puntos que no saltan a la vista,
ademads de ser un buen ejercicio preparatorio para claborar una interpretacion final. Como
lo menciona Octavio Puz, las obras cripticas ¥ ambiguas son las que subsisten, son las que




otorgan sentidos mukiples que unifican en un texto diferentes vertientes, como la madre da
amor por igual a todos sus hijos; asi es como el texto subsiste —y en nuestros tiempos,
resiste— a los embates del olvido. Una obra como la que trabajamos es un nudo en donde
se cruzan los sistemas de sentidos, son pequefios ombligos donde se crea un mundo
simbodlico por el cual ver y filosofar sobre nuestro mundo no menos simbélico.

Por lo anterior, discurriria de quien se hace llamar pragmatista, entendiéndolo como
la persona que cstudia Unicamente los usos y funciones del refato. (No acaso la lectura ya
estipula un entendimiento que cs necesario para comentar, actuar, influir en uno mismo y
en los demas? ;No acaso ya es praxis entender? Uno de los objetivos de la investigacion cra
dar a conocer tanto la saga como los métodos y modelos de analisis. Ninguno vale mis, asi,
los andlisis v las interpretaciones son iguales en valor para entender nuestro entorno.
Cuanto mds sistemas de significado estén en nuestras mentes, mas libres seremos de opinar,
de pensar y de vivir.
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OBSERVACIONES ACERCA DE LOS MODELOS TEORICOS USADOS

El primer modelo de analisis utilizado fue el de Prieto Castillo, del cual se pudo
obtener muy buena informacion para la interpretacion. No obstante, adolece de
metodologia para obtener los datos que necesitamos, sélo remarca la asignacién de
elementos por categorias: funciones de los personajes. Dichas funciones son adecuadas y
bien resumidas de las de Vladimir Propp, aunque no es muy novedoso, ya que los
semi6logos Eco y Bremond ya habian realizado propuestas en esa misma linea.

La propuesta de Prieto en Retdrica y manipulacion masiva es acertada en cuanto a
la vision de persuasion imperialista, sin embargo es parca a la hora de analizar otro tipo de
texto literario. Su intento de influir para analizar relatos y anuncios publicitarios es ya un
intento de interpretacién finalista —como lo entiende Todorov—, ya que busca reforzar la
idea de que un pais imperialista es el que da un sentido engafioso del mundo —que en gran
medida es cierto—, sin embargo su modelo se topa de frente con relatos como el que
trabajamos, en donde su preconcepcion de persuasién imperialista no cuadra, sino que es
contraria. La precomprension marxista (finalista) es adecuada para gran numero de relatos,
béro no puede ser asumido, ni con mucho, como modelo general de andlisis. Siguiendo sus
precomprensiones hubiera podido llegar a la conclusién de que don Juan queria dominar v
conquistar al mundo imperialistamente.

Ademis, el modelo no separa la fase operacional de la finalista o interpretativa, su
andlisis surge sélo como forma de darse la razdn, porque, como ya vimos, el asumir un
personaje como héroe significa ya el haber optado por una precomprensién del texto, con lo
cual no puede haber hermenéutica valedera. Asi, creo que lo que se utilizé de su modelo fue
lo adecuado e indispensable. Como parte esclarecedora presento unos puntos dicotémicos
que resultan contrarios a la interpretacion finalista de Prieto en el relato que trabajamos,
que pueden servir como variables para clasificar los relatos.

Mensaje imperialista = M.corto = M. claro = M. masivo
vs vs vs vs
Mensaje antiimperialista = M. largo = M. ambiguo - = M. dirigido

Por su parte, el método propuesto por Vladimir Propp es ya indispensable para
comprender la historia del andlisis del relato. El analisis de Propp abri6 puertas que dieron
los primeros frutos en cuanto al estudio de los relatos. Es necesario pasar por el método,
que mias alld de haber cumplido su meta —analizar morfolégicamende los cuentos cual si
fueran organismos bioldgicos—, desatd el interés de muchos investigadores, hoy piczas
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fundamentales para esta disciplina. Sin embargo, el método es complicado y en cierto
sentido ajeno. A pesar de haber sido pensado para analizar el cuento ruso, el fin dltimo del
andlisis no se cumple, sus funciones no eran todavia bien reducidas, especialmente para
estudiar relatos modernos. Sus tabulaciones se me hacen un recurso exagerado de codigo,
una simbolizacién grotesca para fetichizar el texto: crear una tabulacién inerte y sin sentido
préctico para un relato vivo y en constante evolucion interpretativa. Aqui se demuestra que
la fase operacional del estudiv del relato resulta estéril sin la interpretacién hermenéutica
que haga del texto lo que es: la simbolizacién de una sociedad especifica en tiempo y
espacio, pero en general, del devenir del hombre. Como recurso fue importante para la
presente investigacion, ya que si enriquecié el modelo de Prieto, gracias a que nuestro
objeto de estudio tenia algunas afinidades con los clementos de un cuento magico, no
obstante, se puede prescindir de él en otras investigaciones, pero no desechar su punto de
vista eshozado por otros seguidores de su anilisis, como el de Bremond.

Pasando al analisis propuesto por Claude Bremond, es realmente interesante y
esclarecedor la manera en que plasma las elecciones de los personajes, antes de
encasillarlas en un rol funcional. A lo que él le llama funcion son sintagmas significativos
de acciones, pero su divisidn, mas que por acto es por personajes: actancial, ya que intenta
ilustrar los pasos que sigue el personaje (sus elecciones factibles). El anilisis busca
funciones a partir de estudiar los actos de los personajes y sus motivaciones: explora a los
personajes, los desarrollos de las situaciones dadas, y lo puede realizar en parejas.

El modelo puede ser lo bastante profundo o lo bastante rapido, segin lo amerite la
investigacion, ya que parte de lo mas general a lo mas especifico. pudiéndose determinar la
profundidad a la que se¢ desee llegar. También la dicotomizacién abre las puertas a un
esquema que ilustra de manera precisa el juego de motivaciones y acciones de los
personajes, que en nuestro caso, es determinante para estudiar la interaccion ¢ interrelacién
de dichos personajes. Con el andlisis dicotdmico se puede plasmar y establecer quién es
ayudante, quién es oponente, quién es victima y victimario, etc., al igual que la matriz de
Greimas.

Comparando la matriz de Greimas y los esquemas propuestos por Bremond, éstos
Gitimos tienen mas importancia para un analisis actancial, ya que tenemos que hacer
hincapié en que Greimas comienza analizando funciones, y de ahi parte para realizar el
andlisis actancial, sin embargo no repara en realizar esquemas dicotémicos sino solo
presenta cl papel de dichos actantes. El dicotomizar las motivaciones y acciones de los
personajes expone las causas ¥ efectos que originan los actos, no solo de manera antes—
después, sino también como determina la accion de un personaje en ¢l otro, todo plasmado
en un solo esquema. Esta fue la principal justificacion para no seguir el orden que aparece
el libro Andlisis estructural del relato literario de la doctora Helena Beristdin —quien tan

248




cortés y amablemente me lo obsequiara un mes antes de imprimir la tesis—. Ella sigue el
orden que trazara Roland Barthes en la introduccion de Anrdlisis estructural del relato:
funciones, acciones y, narracién (discurso segun Todorov),'** determinando como
funcional el analisis de Bremond; no obstante, un servidor prefirié primero utilizar la matriz
de Greimas y después ¢l modelo de Bremond: primero proponer el juego actancial en que
se encuentra cada uno de los personajes principales y luego unirlos en un solo esquema (se
podria tomar como una aportacién de mi parte los esquemas dicotémicos presentados, ya
que son una variante de los propuestos por Bremond)

Cabe ofrecer otra justificacién acerca de los anilisis del discurso que no realicé
dentro de la investigacion: el tratar de analizar figuras retoricas de Gérard Genette y del
‘Grupo M’ hubiera resultado demasiado extenso y tardado; si lo hubiera realizado de
manera general habrian existido muchisimas excepciones. Cuando comencé a planear el
marco tedrico de la tesis busqué un método analitico que me permitiera revisar la saga sin
demorarme tanto en tiempo y espacio, por lo cual escogi un camino actancial.

Asi es como terminamos de criticar los andlisis utilizados en la presente
investigacion. La conclusidén general es que cada andlisis aborda al relato desde diferentes
perspectivas, todas valederas —unas mas que otras segun el objeto de estudio— con lo cual
la proposicion de métodos de uso ayudard al establecimiento de lineas para investigar cada
obra segin sus caracteristicas. Con ello, una parte de nuestros objetivos quedan
demostrados: los andlisis pueden ser utilizados juntos —y deberian ser utilizados asi—.

En cuanto a la interpretacion hermenéutica, y después de recorrer en cierta medida
las corrientes sobre el tema, podemos establecer algunas conclusiones generales. Asf como
la hermenéutica no tiene un método rigido, también es necesurio exponer los tres
componentes del circulo del habla: emisor — codigo -— receptor. Si nos proponemos
estudiar el c6digo —e! paradigma-relato en este caso— no podremos delimitar claramente
hasta dénde es el texto o el autor el que nos dice algo. o hasta qué momento el hermeneuta
es el que propone sus preconcepciones inconcientemente. El texto es un todo consumado,
en donde su mundo simbdlico aportara un codigo tnico de significados, pero basado en
otro cédigo preestablecido, la lengua: por ello, todas las vertientes hermenéuticas deben
estrecharse para coincidir en el estudio de los relatos. Un estudio del relato sin alguna de las
vertientes psicoanaliticas, literarias, sociales, retoricas, marxistas, etc resultaria parco. Cada
una aportara su vision parcial sobre el mundo dnico v singular det relato.

Se podrian establecer lazos entre los tipos de andlisis e interpretacion, segun las
caracteristicas del objeto de estudio: la lingdlistica que estudia hasta ta frase, la semiética
que estudia los sistemas de signos, y la hermendutica que estudia al texto y a su contexto —

14 Beristdin Helena. 4ndlisis estructural del relato literario. Op. cit. p. 28-78.
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ademds del juego que existe entre ellos segtin J. Lotman—. La interpretacién hermenéutica
seria una ampliacién importante al analisis semantico. Tal vez el texto no tenga una
intencién por s{ mismo, pero al ser originado dentro de patrones establecidos y decir algo
del entormo ya sea fisico o metafisico, se puede acomodar —y se acomoda— dentro de una
intencionalidad que se puede y se debe intentar descifrar, jqué seria del texto sin su
contexto, sin su autor ni su lector? Habrd que enfrentar la retorica del autor con la

hermenéutica del lector.'#

En la saga se propusieron dos enfoques interpretativos, de los cuales el segundo
tuvo mds coherencia al final de la investigacion, sin embargo, se pudo observar cémo,
segun la interpretacion del lector, se pueden calificar dichos enfoques y aceptar el que mds
cuadre con su forma de pensar. Esta variante en la interpretacion es el lector modelo del
cual ya hablara Umberto Eco, que hermana la teoria de la recepcion con la hermenéutica y

- la seml(mca Yo prefiero el segundo enfoque de la saga porque tal vez sea un lector modelo
de la saga —por ello la escogi como tema de tesis—, pero creo sinceramente que no se me
f‘puede tachar. de subjetivo en mis andlisis, recordemos que la primera hipitesis fue
! con&rarln SR

Enlonces podemos afirmar con respecto a la interpretaciéon que ambas partes, la
: operﬂcmnal y:la finalista —explicar y comprender para proponer—, son las dos caras del

"“texto —y-del discurso dentro de toda ciencia fictica e incluso de las formales'*’— que
‘débemos esbozar para comﬁmnderlns y comprendernos a nosotros mismos, esa es la tarca
: hurﬁaniéta del comunicador y del comunicélogo. De ello depende que se estrechen los lazos
- de umén emre los seres humanos, via la comunicacién ética v razonada de nuestras formnc
L dc e‘(prccmn ¥ actuaclén. cientifica y axiolégicamente.

‘ Como colofén “presentaré el modelo analitico—interpretativo que propongo para el
es'tudm de relatos extensos y ambiguos, en donde los personajes — actantes— jueguen un
papel preponderante:

1. Leer la obra y realizar una breve resefla y una division de la misma, utilizando
preferentemente los presupuestos de Cireimas para los tres tipos de sintagmas
narrativos.

2. Extraer los sintagmas narrativos y anotar su ubicacién y una pequefia descripcion,
para elaborar al final un diccionario contextual, como lo proponen Levy-Strauss y
Greimas.

3. Segun las funciones de los actantes, asignar los roles que propone Pricto Castillo para
el andlisis de histarictas, ayuddndose por las funciones establecidas por Propp para el
cuento ruso.

' Beuchot, Mauwricio. Tratadks de hermendutica unalégica. Op. cit. p, 87-93,
“? Bunge, Mario. La ciencia, su mitodis y su filosoffa, Fditorial Patria S. A, de C. V. 2001, 18 reimpresién,
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4. Realizar una breve interpretacion de la obra.

5. Establecer los esquemas generales de la obra y su posible estructura.

6. Asignar los personajes a la matriz propuesta por Greimas.

7. Sacar algunas conclusiones de los andlisis anteriores.

8. Realizar el andlisis propuesto por Bremond con los personajes principales.

9. Sacar algunas conclusiones del andlisis dicotémico.

10. Realizar la interpretacién hermenéutica segin los cuatro sentidos de la exégesis
biblica.

11. Realizar las sobreinterpretaciones personales.

12. Proponer conclusiones, ya sean parciales o generales.

Tal vez se piense que por no haber presentado hipétesis en el primer capitulo de la
investigacién no sigo el método cientifico al piec de la letra, por lo cual compararé el
modelo anterior con el hipotético—deductivista propuesto por el filosofo Mario Bunge.'** El
unico cambio importante fue el de orden de realizacién de las hipotesis.

El punto 1. l.: Reconocimiento de los hechos, se cumple con mis puntos 1 y 2.
El punto 1. 2.: Descubrimiento de! problema, si se cumplié en el primer capitulo, al
cuar que la obra no lcn(a una fuente clara ni los personajes tenian un papel univoco.
= Los puntos 1,3..2. 1. y 2. 2, referentes a la enunciacidn de hipotesis, se cumple a lo
largo de mis puntos 3 y 4, ya que se destacaron dos hipotesis interpretativas.

El punto 2. 3.:Traduccién matemdtica, no lo cumpli por mi idea de que un
enunciado matemadtico nunca podra simbolizar una idea literaria —y menos de la que se
estudié— para generalizar las hipotesis a otras obras tal cual; no obstante, si hubo una
traduccién logica y estructural en mis puntos 5, 6 y 8.

l.os puntos 3. 1.y 3. 2., referentes a las deducciones de consecuencias particulares,
se lievan a cabo en mis puntos 3,4, 5. 6 v 8.

Los puntos 4. |. al 4, 4., referentes a la prucha de fas hipotesis, fueron realizados en
mis puntos 3 al 10.

Los puntos 5. 1. al 5. 3., referentes u las conclusiones en fa teoria, se llevaron a cabo
en mis puntos 11 v 12,

ANEXO

Al momento de entregar la tesis a los sinodales, uno de cllos, Salvador Mendiola,
me comentd que existia otra tesis sobre Jos textos de Castaneda parecida a la mia y muy
reciente, la cual busqué y leudlé a partir de cllo, me gustaria mencionar algunos puntos
acerca de dicho trahajo:

' fbidem. p. 58-59.
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El trabajo de Adriana Lira, Comunicacién y contracultura: Estudio hermenéutico de
tres obras de Carlos Castaneda,'*® es realmente bueno en cuanto a la exposicién de los
presupuestos filoséfico—hermenéuticos de Paul Ricoeur —en quien se basa principalmente
para interpretar—, asf como los esquemas de la matriz de Greimas —que casi son idénticos
a los que realicé, lo cual me dio mucho gusto cuando los comparé— y el esquema final de
contracultura/textos de Castaneda. La tesis es redonda y en ello mejora mi trabajo, ya que
retoma principalmente a Paul Ricoeur y a Greimas como avales de la interpretacion; en
cambio el presente trabajo busca mostrar y abrir caminos interpretativos, con lo cual la
interpretacion se difumina en un amplio nimero de disciplinas y artes, al igual que los
métodos analiticos usados; no puedo afirmar que mi tesis sea un trabajo redondo, maés bien
tiene una estructura de un drbol, como ya lo mencioné al inicio. Ademas, ¢! trabajo de la
compaitera retoma bien todos los postulados filosoficos sin dejar de hacer teoria
comunicolégica, lo cual es de aplaudirse. No obstante, ¢l presente trabajo abarca mis en
cuanto a modelo interpretativo que muestra varios sistemas de sentido en una obra ambigua
y compleja, mitica.

El que yo veo como ¢l error mas grave es el de pensar siquiera en que su frabajo
tiene por meta, el intentar aclarar las inquietudes de cada lector respecto al tema; con la
Jfirme conciencia de que serd de manera distinta, de modo que para leer un mensaje es
necesario que el sujeto interprete desde dentro el material que estd revisando, en una
palabra ‘haciendo hermenéutica’.'*® Mis pretensiones son mucho mas humildes en cuanto
a eso de ‘aclarar inquictudes’; ya he expuesto mis ideas sobre la humildad como una de las
virtudes que debe tener el hermencuta: en lo personal yo no intento —ni creo lograrlo algtn
dia del todo— aclarar las inquietudes de nadie sobre cualquicr cosa, y mucho menos las
inquietudes de cada lector —eso es imposible, y ¢l solo pensarlo resulta estipido—. por
ello, un sevidor no propone conclusiones, porque sabe que no se puede concluir algo
univoco en el tema, sino equivoco jerarquizado, como lo propone Mauricio Beuchot. (De
qué sirve citar frases de don Juan acerca de la vida del guerrero si no se siguen sus
postulados?

Otro error grave es el no justificar su delimitacion acerca del objeto de estudio. no
se puede justificar las obras a investigar solo porque ella piensa que sin duda estos cuatro
libros son los mejores de toda la serie;'® asimismo resuhta contradictorio que a pesar de
haber escrito lo anterior haya prescindido de la tercera obra, Viaje a Ixtlin, la cual me
parece una omisién grave, ya que es donde ¢l relato general sufre un conte del tiempo lineal
—una gran analepsis— y del cual se puede dividir Ia obra en grandes movimientos o

° Lira Lopez, Adriana, Comunicacion y comraculturu Estidio hermendiicon de tres obras de Carlos
Castaneda. Tesis 856 de C icacidn y periodi en la ENEP Aragdn, UNAM. 2001.

1% fbidem. p. 1l . .

3! {bidem. p. 75.
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supersecuencias; omite dicho texto a pesar de que menciona la importancia dcl tiempo en la
narracion, basandose cn Todorov.

Existe también omisién de algunos textos importantes sobre hermenéutica,
principalmente el libro de Mauricio Beuchot, Tratado de hermenéutica analigica, en donde
se presentan realmente los postulados generales del eminente doctor y no su ideas sobre ¢l
psicoandlisis nada mas. El retomar la hermendutica de Ricoeur y los textos de Beuchot
sobre el psicoanalisis, desemboca en una vision muy parcial de la hermenéutica, olvidando
de entrada a estructuralistas de la comunicacion, como Umberto Eco. que han avanzado
hacia los problemas hermenéuticos actualmente. Asimismo, también ha dejado fuera la
perspectiva antropologica, la cita de Ortis—Osés es buena, no obstante, no enlaza posturas
antropoldgicas entre la contracultura y las obras de Carlos Castaneda, lo cual es una
omisién importante teniendo en cuenta que el objeto de estudio es un relato antropologico-
literario. Su investigacién es de mucha filosofia. bastante comunicacion y literatura, poca
sociologia y nada de antropologia. Sus ‘conclusiones® acerca de la contracultura y Las
ensefianzas de don Juan son estructuralistas nada mas. va que su interpretacion es pobre
como para ‘concluir’ algo al respecto. El proponer conclusiones habla también de poca
humildad, yo preferi dividir mis conclusiones personales de las conclusiones de la
investigacion, sin concluir algo sobre la obra explicitamente.

En la primera pagina de su tesis ella menciona que busca al autor, que es lo que le
atrae de la obra, con lo cual, de entrada, surge un distanciamiento en cuanto a objetivos —
los cuales no aparecen bien explicitos—, ;ella quiere hucer hermendutica de una obra —
como lo plasma en el titulo— o quiere realizar un psicoanilisis de la persona? Si elige la
segunda opcion, ademas del desface del tema con respecto a la carrera, vuelve a aparecer la
pobreza de la interpretacion, que tiene mucho que envidiar al ensayo l.as ensefanzas de
don Carlos de Juan Vives Rocabert, en Psicoandlisis de lu creacion literaria'* ya que en
¢l si se asumen conclusiones mas adecuadas al tema ¢ interés por el autor. En ¢l prefacio de
mi tesis también confieso mis objetivos personales hacia la obra: mi interés por los
postulados filosdficos, no obstante, traté de no desviarme hacia un trabajo de filosofia, sino
regresar siempre a los métodos analiticos ¢ interpretativos de fa comunicacion.

Ahora, cn la tesis de Lira Lopez aparccen datos biogrificos y fotografias de
Castaneda, los cuales no tiencn fuente —que es otra grave omision-, con lo cual se
establece una falta de respeto para el informante de dichos datos, va que menciona
solamente que esos datos surgen de investigacion propia s de algunas publicaciones v
todavia es capaz de mencionar que se da de munera confiuble el duto exacto, cosa poco

152 Vives Rocabert, Juan, et. al. Psicoandlisis de la creacion lirerarws. Op. cit.
Ver también el sitio isis.scri ia.com/ da.htm, o Aveleyra, Teresa. I Ediper al N1 dovinn., E)

Colegio de México. 1986, I* edicidon.
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crefble traténdose del mito Castaneda.'” Esos mismos datos son idénticos a los que se
encuentran en la pigina de internet www.sustainedaction.com, por lo cual creo que fueron
extraidos de ahi. Dichos datos tienen derechos de autor a nombre de Corey Donovan, con lo
cual estd prohibida su utilizacién, a menos que se tenga un permiso expresé de Donovan.
En el presente trabajo he prescindido de dichos datos biograficos debido a los derechos de
autor, por ello sélo cito la fuente a cotejar, sabiendo de antemano que son importantes para
la interpretacion.

Asimismo, existe contradiccion entre la justificacién de la investigacion y sus
‘conclusiones’. En la primera pagina de la introduccién menciona que su tesis nace debido
a la postura escéptica de los lectores, pero no precisa en qué radica dicho escepticismo, sin
embargo, después da a entender que la intencion del autor es mas que nada literario—
persuasiva, con lo cual se llega a interpretar que clla es escéptica de la veracidad de la obra

_como “trabajo descriptivo y que apoya la idea de que Castaneda inventd todo, lo que
équivnlc a mi sobreinterpretacion de Castaneda mitdémano. No obstante lo anterior, vuelve a
nhnr su interpretacion al decir: ne nos queda mds que disfrutar de estas historias que va
‘sean reales o imaginarias, no tienen objecion desde el punto de vista literario.'** Entonces
(Quién cs cl escéptico?

No obstante, a pesar de todos los puntos anteriores, el trabajo de Adriana Lira Lépez
es muy bueno ¥ recomendable para revisar un método analitico-interpretativo del texto,
s6lo que mi investigacion abarca mas enfoques y analisis, ademas de proponer una divisién
~—tal vez todavin precaria y no muy bien delimitada— de sistemas de sentido interpretativo.
Ella abordé lo que yo quise omitir —el origen y la descripcion filosdfica del método
hermenéutico, ¥ los cuadrados semioldgicos de Greimas— y yo propongo cosas que ella no
abarcé. Desde nuestro punto de partida se distinguen dos enfoques distintos  pero
complementarios: ella retoma a la lingilistica saussuriana  como  antecedente  del
estructuralismo de Greimas y un servidor lo retoma a partir del formalismo ruso de Propp.

De todos modos, me resulta gratificante ¢l que existan personas con los mismos
intereses que los mios, en cuanto al andlisis e interpretacon comuniceldgica por un lado, v
las obras de Castaneda por ¢l otro. Mi investigacion queda reforzada por varios puntos que
trata fa compadiera. por lo cual propongo su tesis como bibliografia indispensable, Creo que
vamas en busca de algo parecidao.

" Lirs Lépez, Adrisna. Op. cit. p. 9y 65.
'™ fhidem p 95
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OBSERVACIONES ACERCA DE LA SAGA

Mas alla de las hipétesis, la presente investigacién puede criticarse desde muchos
puntos de vista en cuanto a la complejidad y amplitud de la tesis, no obstante, creo que ha
sido expuesto lo necesario para validar lo que podria llamarse un modelo analitico—
interpretativo de relatos.

La saga tiene infinidad de aristas las cuales no se pueden agotar; cada capftulo de
cualquiera de los textos estudiados pudieron haber sido el objeto de estudio de alguna
investigacion. Al igual que el ensayo psicoanaliico Las ensefianzas de don Carlos.'* los
alcances de la interpretacion siempre seran parciaies, pero indispensables para un mayor
entendimiento de las obras literarias.

Tal vez la dificultad para determinar si Las ensefianzas de don Juan son verdaderas
tal como se presentan realza la importancia que ha tenido esta saga desde su publicacién y
muestra un mito moderno de nuestra cultura, no tan masivo como los héroes de la pantalia
grande o las tiras comicas, pero si sobreviviente del consumismo actual de usar y tirar.

El mito sigue creciendo, y a pesar de que se intente invalidar la veracidad de la obra,
se sigue escribiendo sobre Castaneda ¢Acaso se dejo de escribir sobre Homero, Cervantes,
Dante o el Che Guevara después de muertos? La importancia del relato parte de que el
mundo simbolico —que aqui tratamos de interpretar— es real: los lugares existen, las
costumbres existen y los miedos y dudas también subsisten. Me uno a la opinién de
Alejandro Jodorowski y de muchos otros: independientemente de si alguna vez existié un
brujo excepcional llamado don Juan Matus, los textos dieron nueva vitalidad a creencias,
métodos y tradiciones olvidadas para que resurgicran y fueran del conocimiento de mayor
nimero de gente. La saga es en parte mito, novela, y realidad.

Para un pais como el nuestro, lleno de prejuicios pero también de riqueza cultural,
es impostergable la busqueda de una identidad nacional que reviva nuestras rajces, porque
cs innegable para cualquier investigador social que las enseanzas de don Juan subyacen de
la idiosincracia de aquellos pueblos que han sido rechazados y olvidados por siglos. (Hasta
dénde pucde ser creible que un brujo indigena sea superior a un antropdlogo? Puedo decir
que es crefble hasta ¢l punto de que una obra literaria pueda equipararse 2 un modelo para
interpretarse a si misma. El circulo hermendutico también comprenderia al hermeneuta y su
método.

33 Vives Rocabert, Juan, et. al. Psicoandlisis de la creacion lueruris. Asociacion Psicoanalitica Mexicana A.
C. 1983, 1* edicidn. p. 143-150.
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LA PERSUASION DENTRO DE LA TRAMA

Después de lo analizado y a partir de las interpretaciones sobre la saga se afirma
rotundamente que si existe una persuasion por parte de don Juan a Castaneda. al manipular
el deseo de Castaneda de aprender sobre plantas medicinales y llevarlo a otro tipo de
aprendizaje alejado de su expectativa inicial; se ratifica dicha accién persuasiva con la
trampa o engafio con la Catalina, reforzando la idea de un brujo que utiliza cualquier medio
para lograr sus objetivos. La tesis del brujo que vive como guerrero seria: el fin justifica los
medios.

Dentro de la trama no existe otro sujeto persuasor, los aliados no persuaden a
Castaneda de nada, ellos solamente aparecen, sin ordenar nada, en cambio don Juan es el
que interpreta; y por ello influye en la visién de Castaneda, y aunque Carlos ya sepa sus
tretas, continua creyendo en el brujo; parece que el deseo de aprender si cra reaimente de
corazdn, parece que don Juan lo indujo verdaderamente a resistir, a aceptar que ya no habia
vuelta atrdis.- La persuasién ha dado resultado. pero fala razonar hasta dénde se vio

. compelido el antropdlogo a seguir en las enseflanzas, y hasta donde fue su curiosidad y
‘deseo de _aprender lo que lo llevaron a continuar; ello nunca se sabrd, sélo creando
escenarios ficticios fuera del relato: ;jqué habria sucedido si don Juan no hubiera engafado
a Castaneda: habria seguido o no las enseflanzas?, pero ello sélo es un juego que no lleva a
niaguna conclusion sobre el tema que nos atafie en este apartado: la persuasion. No se
puede tener una conciusion satisfactoria sobre a dénde se dirige la persuasion de don Juan,
ya que no sc sabe cuindo el brujo dice la verdad y cuindo no: Castaneda no sabe las
secretas intenciones dcl hrujo y su mundo, y por ende nosotros tampoco, con lo cual nos
tenemos que confommr con una mlerprctauon mdlvndual y sub_)cuvu del texto. ;Persuasion
o métndo pcdnbhgcn

A lo larga de los undhsls se reforzd ‘cl:segundo cn}fd(jﬁc. con lo cual la persuasion
. puede vistumbrarse como *positiva’, pero si c_lh»ém‘c hubiera muerto, lo mis probable es
-'que las cnsefanzas fuesen interpretadas como "dadlinas por el lector. Para sacar alguna
iR cohclusién de hacin dénde se dirige esta persuasion, se necesita de antemano tener una
vision especifica sobre los contenidos 'y un marco referencial establecido. el cual cs
individual y subjetivo, por lo cual no se puede interpretar unfvocamente ¢l mensaje; la
moraleja de la obra se adopta segin ¢l punto de vista del lector, como ya se apuntd
anteriormente.

Después del andlisis actancial de la obra no se puede afirmar rotundamente si un
relato de estas caracteristicas puede inducir a alguien a pensar o realizar algo a lo cual no
estaba dispuesto anteriormente, sin embargo si dicotomiza las posturas ante la sociedad de
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los brujos, de las cuales se pueden reforzar las posiciones —preconcepciones que llevan a
precomprensiones— anteriormente contraidas por el lector, segin su idiosincracia.

Asi, el relato expone dos caras de una moneda, que sin embargo, pueden dividirse
en dos, segiin los dos enfoques manejados en nuestro andlisis. Si alguien lee Ia primer obra
nada mas, no puede menos que pensar en la derrota, tanto de Castancda como de don Juan,
en cambio, si alguien lee todas las obras, verd que, aunque la victoria no se presenta
rotundamente, al menos pensard que existe un tipo de victoria, al aprender Castaneda, y al
tener su aprendiz el brujo. Lo peor que le puede pasar a Castaneda es morir durante el
aprendizaje, sin embargo, él ya tiene la vision del brujo, y no tendrd mas que asumir a ésta
como parte de su aprendizaje.

Podriamos mencionar que la retérica del relato es sutil, implicita y no finalista,
dicotomiza las preconcepciones del lector, pero no aporta un corpus de normas de conducta
a seguir, sino las muestra unicamente. Podemos afirmar que las dos formas de interpretar la
persuasion de don Juan y la posible persuasion de Carlos Castaneda proviene del
enfrentamiento entre las tradiciones positivista y romantica —univocismo v equivocismo,
como lo afirma Beuchot—, encarnadas en éste caso en el texto y ¢l lector del mismo, o sea,
en ¢l contexto.
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EPILOGO

Al terminar el quinto semestre de la carrera me decidi realizar esta investigacion,
ahora he terminado, y lo tinico que puedo decir es que la hermenéutica es un desatino
controlado: nunca existird una interpretacién univoca, sin embargo vale la pena seguir
investigando, porque ese es nuestro tunico fin en la vida: seguir aprendiendo para
comprendernos més.

Las obras de Carlos Castaneda son pues, una tremenda parabola para adentrarse en
la fenomenologia y un ejemplo pedagégico y metodologico que entrafia un problema
hermenéutico general: la interpretacion de la realidad. Ademas, existe a lo largo de todo el
relato una postura ante la vida que me resulta por lo menos digna de reflexionar, ya que en
ella se enfrentan las tradiciones mds antiguas e importantes del devenir humano..

Asl, creo que los presupuestos filoséficos de los que hablaba en el prefacio han sido
revisados, esperando que sirvan de algo a alguien, o al menos resulten interesantes. Por mi

‘parte puedo decir que la presente investigacion fue algo que descaba realizar mas alld de la

funcién que tenga el trabajo en mi vida académica, por ello me siento contento de haber
finalizado este desafio, este camino con corazén, este desatino controlado.

Pusieron a cuatro ciegos junto a un elefante y les pidieron que lo describieran. El primer
_ciego palpd una pata y sugirié: ‘El elefante es como un drbol de tronco rugoso’. El
segundo dejo correr sus manos por una oreja: ‘El elefunte es como una vela', dijo. El

tercero le toco lu tripa y exclami: *Es como un gran techo de roca caliente . El cuarto asié
su trompa: ‘El elefante es lo mismo que una serpiente”.
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APENDICE A
DICCIONARIO CONTEXTUAL DE LA SAGA LAS ENSENANZAS DE DON JUAN

Ya Lévi-Strauss y Greimas han subrayado la necesidad de un diccionario donde se
remarquen los contenidos conceptuales usados en la obra a partir del contexto general de la
trama,'*¢ por ello proponemos el siguiente apéndice. Greimas menciona que un *diccionario
mitolégico’ deberia dividirse en dos partes, una calificativa, y otra funcional. La primera
seria una denotacién, y la segunda una connotacion del elemento significante. La parte
denotativa traera consigo los calificativos que realizan tanto Castaneda como don Juan
sobre los términos y como van cambiando las definiciones en cada relato, La parte
connotativa la dejaré fuera ya que seria muy extensa, y en cierta. medida, ya se han
interpretado los elementos mas importantes en la interpretacion por sistemas de sentido.
Los elementos se presentardn en orden alfabético, la ubicacion y descripcion por obra de
manera retrospectiva, ya que pienso que la altima descripcion es la mas adecuads para
definir los sintagmas significativos.

Abeja gigante: vision de C da después de consumir peyote en Chihuahua, (122-123 E. D. J))
Abertura abdominal: boquete, abertura mortal, (103, 111 R, P.) (61-62, 86, 101, 139, 164, 205,
209, 226-229, 234, 242, 253, 258-259, 268, 290, 293, 321-322, 325-326, 316, 340 V. 1) Boquete
que se abre conforme uno desarrolla la voluntad. Es la parte mas importante y sensible del hombre;
es por donde entra la muerte. El cnojo y ¢l frio ayudan a cerrarla, ¢l susto la ensancha, (155, 157,
169-171, 176, 191-104, 228, 236-240, 249-250, 264, 276, 278-281, 284-285, 289, 299-300 R, A.)
Abuclo de Castaneda: con quien compard Carlos a don Juan. (143 R. P.) (56, 58-59 V. 1.)

Actos de poder. (64, 80, 153, 306, 328 R. P.)

Actuar por actuar: apoyo para parar el didlogo intemo. (310-312, 375 R, )

Acuerdo del mundo: (25-28, 43-44, 46 V. 1) Elementos auxiliares como el viento, la cafetern, ¢l
avion, etc. que cjemplifican el acuerdo del mundo con don Juan. (25-28, 44, 46 V. 1.)

Adversario que vale 12 pena: |.a Cawlina. (322-323 R. P.) Acicate parn echar mano de las
enscilanzas, (249, 275, 300. 310,312 V. 1)

Agujeros: por donde un brujo puede encontrar todo tipo de mensajes ¢ indicaciones, que se hallan
cn cl terreno de ‘ver® (255, 257-263, 271 R.A)

Alas de la percepcidn. (275, 300, 305, 335, 350, 354, 361-363 R. P.)

Aliado: fuerza misteriosa que el brujo aprende a percibir como entidad: fuerza, tension. El aliado
solamente se puede atestiguar en momentos en que la vision ordinaria se ha pamdo, por elly, el
aliado es propiamente ¢l nahual. Polilla, sombra, hombre, coyote, felino. (58-59, 81, 105, 114-116,
126-127, 144, 319-320, 344-348. 370 R. P.) Entidades de la noche sin voluntad. (240, 246-247, 253,
275-276, 280, 283-285. 204, 319.355, 358360, 162-363, 165 V. | ) Poder, que al ser manipulado, e
da fuerza al brujo llevandose su cuerpo, después de haberse familiarizado con él. Son fuerzas, ni
buenas ni malas. que un brujo aprende a dominar para usarlas en cualquier proposito, las cuaks no
pueden verse porque adoptan cualquier forma (13, 16, 34, 46-S2, 107-108, 191, 219.224, 226-229,
246-247, 249-251, 253, 255, 259-263, 268-271, 274, 284-285, 287.289, 292 R. A.) Poder que un
hombre puede traer a su vida para que lo ayude, lo aconscje y le dé la fuerza nocesaria para ejecutar

'* Barthes, Greimas, Todorov, ot. al. Andfists estractiral del relato, Elementos para una teoria de lu
interpretacion del relato mitico, p 46-49.
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acciones, grandes o pequeﬁas,justas o injusms; es necesario para engrandecer la vida de un hombre,
guiar sus actos y fi tar su conocimiento. Ayuda indispensable para saber; que hace ver y
entender cosas sobre Ias que ningtin ser humano podria ensefiar. No es ni espiritu ni guardidn, es
una ayuda. (39, 41, 43, 72-76, 91-93, 131, 161-162, 170, 172, 193-194, 209,219 E. D. ).)

Amiga de Carlos: mujer que revivio unos gatos. (147-148 R. P.)

Amigo de Carlos: amigo que siguié a Carlos para ver a don Juan. (195-197R. P.)

Amigo de Carlos: quicn acompaii6 a Carlos al mercado. (215 R. P.)

Amigo de Castancda: hombre que tenia un problema con su hijo. (10-13 V. 1.)

Amigo de don Juan: ducfio de un puesto en el mercado de un pueblo dei drea montafiosa de
México central. (25 R. A))

Dos amigos indios (uno sc llamaba Manuel): acompaiiantes de Carlos cuando se encontraron ¢n el
camino con un diablero. (33 E. D. J.) )

Un anciano: antiguo abogado rico y conservador, amigo de Carios, con ¢l cual Castaneda ilustré su
desazon hacia el desatino controlado. (102-103 R. A.)

Dos ancianas: viejas que salieron de la iglesia. (178-179, 182 R. P.)

Anillo de poder: anillo que se engancha al muy poco tiempo de nacer; es la razon y su compafera
es el habla, entre las dos urden y mantienen el mundo. Tiene la descripcion del hombre comin.
(132-133 R. P.) Anillo que se trae desde el nacimiento y que estd unido al anillo de todos los demas
para construir el mundo. (291-293 V. 1)

Animal increible: rama grande de arbusto con basura. (148-151 V. 1.)

Arbusto: vision después de la caminata de poder. (204-206, 215 V. 1.)

Ardilla: roedor con cola de puercoespin; creatividad. (189, 250 R. P )

Armar los suefios: primera ctapa preparatoria para ‘sofiar’. (21 R. P.) Arreglar los sueiios; tener
dominio conciso y pragmético de la situacion general de un suefio. (143-147,161-163 V. 1)
Augurio: (60, 81,300 V. 1)

Tres aves plateadas: vision de Carlos en la cuarta expericncia con Humito; tres cucrvos. (202-206
E.D.J)

Ayudante: espiritu que vive del otro lado del mundo y que ayuda a un diablero a causar
enfermedad y dolor. (219, 221-222 E. D. )

Bailar: baile muy especial que se usa cuando se quiere saber. (19-22 R. A.)

Bajea: leAador de facciones pronunciadas; amigo de Lucio. (69-80 R. A.)

Buanda para sofiar: objcto para sofiar. (188 V. I.)

Benefactor de don Genaro: Hombre rico, (91-93 R. P.)

Benefactor de don Juan: brujo oaxaqueiio que enseié a don Juan. (234, 320 R. P.) Hombre de
naturaleza violenta, de actos fuertes y directos, que le enseiié a don Juan sus conocimientos. (89, 91,
115, 133, 175 V. 1) Brujo cruel de grandes poderes que le enseid a don Juan sus conocimientos y
que le hizo una trampa. Vivia como guerrero, ya que no ‘veia’. (35, 46, 51-52, 155, 168, 171-173,
177. 244 R. A.) Poderoso diablero y guerrero que inicio a don Juan en un aprendizaje, el cual iba a
ser transmitido a Carlos Castaneda, porque don Juan lo habia escogido como aprendiz. (32-33, 16,
38, 70, 74, 76-77, 92-93, 118, 134, 146, 153, 157-158, 173, 190, 206, 219-220, 222 E. D. J.)
Benigno: joven de la edad de Lucio. (69-90 R. A.)

Bill: quien presentd a don Juan y a Carlos, (306 R. ) Amigo que presento a don Juan y a Carlos
Castaneda. (19, 25, 40. 54 V. 1) Guia y amigo de Carlos Castaneda cn el sudeste de los Estados
Unidos. (7-9 R. A.) Guia y ayudante cn la investigacion sobre plantas medicinales realizada por
Carjos Castancda. (31 E. D. 1)

Birimbaso. (120 R. P.)

Blas: vigjo yaqui. (306, 308-309 V. I.)

Borrar la historia personal: iéenica o medio para dar Nuides a la personalidad y al mundo,
colocdndolos fuera de los limites de la prediccion; técnica para acclerar el cese del dialogo interno.
Para ayudar a borrar la historia personal se ensefan otras tres téenicas: perder la importancia,
asumir la responsabilidad y usar a la muerte como consejera. (67, 76, 311314, 316, 318 R. )
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Datos sobre la vida de un hombre que se renuevan constantemente contindolos a las personas
allegadas a él. Cuando un hombre borra su historia personal ya no necesita dar explicaciones, la
gente no se enoja ni se desilusiona con él: lo libera de la carga de los pensamientos ajenos. L.a
historia personal se borra deseandolo y después cortindosela armoniosamente, poco a poco. (31-40,
45,52, 66,121 V. 1)

Botonces: dos objetos redondos. (344 R. P.)

Botones de peyote: (Lophophora williamsii) se consumen durante el mitote; psicotropico que
provoca estados peculiares de percepeion distorsionada o conciencia alterada. (12-13, 33, 62-64, 72-
75, 77-82, 84-86, 89 R. A.) Botones de peyote (Lophaophora williamsii) redondos o alargados, de
color pardusco, amargo al paladar que se consumen para adquirir sabiduria y conocimiento de la
buena manera de vivir. Los botones frescos son pulposos y dificiles de masticar, son semejantes a
una fruta dura y verde, siendo mas amargo que los secos. (39, 58-59, 117, 177-178 E. D. 1.}

Brujos malignos: todos los préjimos de don Juan. (34 R. P.)

Burbujas doradas: recuerdo de un estado de realidad no ordinaria producido por la ingestién de
plantas psicotrépicas. (50 R P.)

Burbuja de la percepcion: burbuja en la que somos colocados en el i del nacimiento. (329-
335,354,358 R.P))

Caminata de poder: Carlos siguiendo en la oscuridad los pasos de don Juan, mirando el piso, sin
importarle nada mas. (200-203 V. 1)

Camino con corazdn: Camino de un guerrero. (222,365 V. 1.)

Canciones de peyote: cancion que ensefia Mescalito. (62-63, 85-89, 278-281 R. A.) Canciones de¢
poder: canciones ensefiadas por Mescalito a los peyoteros, que junto con su nombre, se utilizan para
Itamarlo, o con otros propésitos. (121, 123-127, 130-131, 168, 174-178, 182, 213, 216-217E. D. J.)
Canto de baho: imitacion particular de don Juan, del canto de cierto biho pequefio, que hace salir a
las entidades de la noche, (234-235, 238-246,249 V. 1)

Carne de poder: carne seca. (364, 366 R. P.) Trozos de came seca de venado que debian mascarse
muy despacio y no mezclarlos con otra comida. (139, 141, 175-176, 181, 187, 189, 232 V. 1)
Carlos Castaneda: cstudiante de antropologia en Los Angeles, California. Aprendiz de brujo.
Carro: coche de Castaneda que desaparecio. (326-336, 349 V. 1)

Amigo dc Castancda: ef que dio una escopeta a Carlos para atravesar a la Catalina. (236-238 R.
A

La Catalina: guerrero; adversario que vale la pena. (322-323 R. P.) Bruja que meroden a
Castaneda. (296-304, 308-313 V. 1.} Bruja enemige que podia convertirse en chanate y que queria
matar a don Juan. (35, 232-246 R. A.) Enemiga de don Juan. (90-91 E. D. J.)

Cazador: que conoce muchao, que puede ver el mundo en formas distintas para sacar lo méximo de
su vida, aunque no sabe nada o muy poco sobre el poder y sobre el soiiar. los cazadores son
individuos excepcionalmente agudos, dejan muy pocas cosas al azar, se ponen al alcance o fuera de
¢l en la justa medida, debiendo estar siempre preparados. Para ser cazador hay que cstar en perfecto
equilibrio con todo. de lo contrario, la caza seria una facna sin sentido. Un buen cazador conoce las
rutinas de su presa, por ello él mismo no tiene rutinas. cambia su proceder tan a menudo como lo
necesita. (86-92, 100, 102-104, 107-109, 113-117, 119-120, 122-123, 127-128, 133-136, 138-139,
146, 155, 160, 172, 174-176, 188, 221,295,298 V. 1)

Cazador de cspiritus: aparalo hecho en casa que produce un sonido peculiar. Tiene un fuelle
diminuto y el vibrador puede ser cualquicr tipo de haja. que se coloca en la ranura entre las dos
piezas de madera que cran los compresores. (287-288, 378 R. P.) Corddn blancuzco, un gran lazo,
cuerda que esta viva y enseila los diversos sonidos de su gusto, sonidos llenos de poder. Es una fibra
con la que se puede llamar a los aliados o a los espiritus. (185-188, 191.192, 213, 221, 255, 258-
259, 261-262, 271-272, 274 R. A))

Centimetro cabico de suerte: Jo que el poder pone a disposicion del guerrero. (154, 209, 306, 358
R. P.) Suerte, buena fortuna o poder personal, como palito que coge un guerrero. (322-323 V. 1)
César Vallcjo: autor del poema que le recité Carlos a don Juan. (154-155 R. P,) )
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Cevicas: brujo o charlatan que fue daflado por la gente. (82 R. A.) -
Claridad: (42, 107, 127, 165-166, 223, 264, 268, 282-283, 306, 310 R. P.) Barrcra formidable a la
hora de arreglar los suefios. (162,342 V. 1)

Color enemigo: color desfavorable para Castaneda que tenia el guardian del otro mundo en ia
espalda. (150, 152-153 R. A.)

Comida de poder: carme de un animal que tenfa poder, de un venado tnico; cordel con ocho trozos
de carne seca colgados. (78, 175-176, 187, 189,232,296 V. 1)

Concjo: regalo para Castaneda. (129-131, 189 V. 1)

Conocimiento: polilla: lo que tiene un hombre de conocimiento cuando actila como guerrero. Es de
naturaleza aterradora. y muy peculiar, Hega flotando como centelias de polvo de oro. (14-15, 19, 29-
30, 35, 38, 42, 44-45, 78, 109, 111-112, 114, 126-127, 161-162, 168, 186, 192-193, 204, 212, 218,
267, 302, 308, 314, 322, 325, 328, 360, 368 R. P.)

Cordillera, el bosque y valle: visién en la niebla. (184-185, 190,249 V. 1)

Coyote: con ¢l que Carlos tuvo la sensacion de ‘hablar’. (15, 36-37, 39, 70 R. P.) Animal que hablé
con Castaneda, (343-345, 347-349 V. 1.)

Crepisculo: raja entre los dos mundos. (24, 27, 84, 134, 152, 193-194, 214, 240-241, 251-252,
291, 340-341, 362, 375, 384 R. P.) Cuando ¢l viento se transforma en poder. (100-103, 128, 130-
131,142, 174,217, 229, 257-258, 297,302 V. 1)

Cuaderno de Castaneda: libreta, bloc de notas. (12, 29, 45, 47, 63, 65, 71, 101, 135, 159, 163,
173, 183, 190, 207, 212, 248, 252, 261, 263, 275-276, 279, 286, 289, 301, 312, 335,368,372 R. P.)
Cuarcnta y ocho: el niimero de los hombres. (54 R. P.)

Cuarto de Castaneda: alucinacion cuando Carlos intentaba llamar a sus amigos. (48 R. P.) -
Cuarzos de poder: objctos de poder; armas usadas para brujeria. (282-285 V. 1.} -

Cuentos de poder. (64, 80, 82 R. P.)

Cuerdas: piedras. (208-209, 229, 254-255 V. 1.)

Cuervo: seial. indicacion importante. (42-43, 46, 81, 154-155, 165, 171, 300-30[ V I. )
Cuervo: Castaneda sintiendo que se transforma en un cuervo, (196-199, 2012206 15, 1. J.)

Bandada de cuervos: cuervos en los arboles. (240 R, P.)
Curundera: la que compuso los huesos rotos de la mano de don Juan. (158 R. A.)

Curiosos: hombres que miraban al hombre tirado. (151-152, 156 R. P.)

Choy: joven al que Carlos inquirio sobre su experiencia con el supucesto diablero. (33-34 E. D. J.)
Danza: utilizada para replantar y conar la yerba del diablo,- dando tres vucltas a s planta. (103,
150151, 18RS E.D. J) .

Dependientes y cajerns. (196 R. P.)

‘Lo desconocido®. (321, 350, 352-353, 355-356. 358-359 362-363, 366, 369-370, 374, 378-379,
IRIR.P)

Desenfocar los ojos: (281, 294, 310, 343 R. P.) Crumr los ojos; técnica que consiste en forzar
gradualmente los ojos a ver por separado la misma imagen; la carencia de conversion en la imagen
involucra una percepeion doble del mundo, 1a cual da la oportunidad de evaluar cambios en ¢l
entorno que los ojos son. por lo comiin, incapaces de ver. (81-85, 207, 213, 225, 272-273, 279-280,
340V.1)
Diablero: término utilizado por los indios de Sonora pars referirse a una persona malvada que
practica la magia negra y puede transformarse cn animal. (33-36, 219-222 E. D. J.)
Didlogo intermo: (23-26, 42, 46-47, 51, 58, 76, 117, 121-123, 125, 134, 164, 173, 183, 241, 248,
274, 281,307, 309-311, 318-319,321, 337,357,363 R. P)

Dicz personas: diez muchachos jévenes. (94-95 R. P.)
Doblc: empicza en los sueios, es un sueio; es el brujo mismo desdoblado, desarrollado a través de
su *soflar®, y el doble o quien lo sueia a unol e un acto de poder para un brujo y que usa para
realizar hazafas inimaginables. Todos los seres luminosos tienen un doble. (61-64, 66-71, 75, 77-
82, 86-87,91, 104-107, 126, 358 R. P.)
Doble de Custaneda. (96-100 R. P.)
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Doble de don Genaro. (84-100, 126 R. P.)

Doble de don Juan: la imagen de don Juan, pero que se comporta dc manera inhabituai: que se
mueve como una mujer tratando de imitarlo. (214-218 E. D. J.)

Don Genaro: amigo de don Juan que provocaba distorsiones sensoriales en Carlos. Hombre de
conocimiento. Benefactor de C da. (it, 16, 28, 43, 54-72, 74-75, 77-78, 81-115, 119-128,
130-132, 134-135, 145, 161, 214, 217-229, 231-234, 236-249, 252, 254-259, 261-263, 265-268,
272-276, 279-280, 282-288, 291-296, 298-305, 328-329, 333-334-341, 343-350, 352-355, 358-360,
362-363, 365-382, 384-385 R. P.) Brujo mazateco, amige de don Juan, el cual le ayudé a Carlos a
parar ¢} mundo. (319-339, 346-347, 349-365 V. 1.) Brujo mazateco, amigo de don Juan, que vivia
en la parte central de México, més bajo y mas esbelto que éste, muy moreno, magro y de menor
edad; de cabello espeso veteado de gris y poco largo: de rostro redondo, con una nariz prominente y
ojos oscuros, el cual le ayudo a Carlos a *ver’. (25, 108-128, 155, 172, 225, 248, 285-301 R. A))
Don Genaro: hombre muy anciano inquirido sobre los diableros. (35-36 E. D. J.)

Don Juan: brujo yaqui. Maestro de Castaneda. Nahual.

Amigo de don Juan: con quien dejaron el coche de Castaneda para que lo cuidara. (254 R. A))
Nuera de don Juan: yucateca que cuidaba a don Juan cuando se disloco el tobillo. (90 E. D. J.)
Doiia Luz: mujer de edad madura a la cual se le pregunté por los diableros. (34-35E. D. J.)

Eligio: otro aprendiz de don Juan. (13, §3, 73, 249 R. P.) Indio joven, amigo de lucio que
consumié peyote. (69-91, 155 R. A))

Empujar para abajo la barriga: técnica para momentos de gran peligro, miedo o tension; consiste
en empujar hacia abajo el dialragma mientras se tomaban cuatro hondas inhalaciones y
exhalaciones por la nariz. (221-222, 224, 227, 242, 250R. P.) *

Empujon: técnica para encoger el tonal. (196-197, 209 R. P.)

Fncargada: recuerdo de una mujer encarpada de un restaurante en Arizona. (158 R. P.)

Los cuatro enemigos de un hombre de conocimi El miedo es el primer enemigo, el cual
impide que el hombre siga aprendiendo por temor o por no aprender lo que se esperaba, lo detiene.
.a claridad es el segundo, una vers que se vence al miedo, todo se ve claro y lo ciega porque ya no
duda, ya no ansia aprender. Se apurara cuando debia ser paciente o sera paciente cuando deberfa
apurarse. Cuando se¢ ha visto que la claridad es un error, aparcce ¢l mis fuerte de todos los
enemigos: el poder. ¢l cual transforma al hombre de conocimienta en un ser cruel 3 caprichoso, no
sabe como manejarlo. no se domina. Una vez que se ha dado cuenta de que ese poder no es suyo y
aprende como y cuando usarlo, entonces aparecera la vejes, el cuarto enemigo, pero si ¢l hombre se
sacude su cansancio s sus ganas de descansar habred ahuy entado por esos momentos a su dltimo
enemigo, ¢l invencible. (69, 71, 108-112, 210, 224 £. D. J.) .
Fuatidades de 1a montaiia: masa oscura rectangular, animal muy veloz, puerta muy grande, vistas
por Castaneda. (240, 242-249, 253, 270, 280 V. 1)

Escarabajo negro. (341-343 V. 1)

Escogido. (263 R. P.) o

Fscopeta: la que utilizd Castaneda para intentar atrasesar o la Catalina, (236-238 R, A))

Escribir: predileccion de Castancda. (12, 37-38, 52, 60, 84-85, 96.:101, 103, 106, 124, 141, 159,
164, 183, 190, 207, 232, 248-249, 251, 261, 263, 265, 276, 279, 286, 289, 301-303, 306, 308, 326,
368, IR.P) R S

Fl espiritw. (29, 71, 73, 112-113, 138, 157-158, 195, 218,298 V. 1)

Fspiritu del ojo de agua: (140, 142, 147, 152 V. L) Fuerza, espiritu de una cailada, ayudante duro
de manejar y medio peligroso (186-188, 101-104, 196-197, 207.209, 245.246, 259, 261.262 R. A.)
Fspiritu vemado: paribola: venado que resplandecia y brillaba. (76-77 V. 1)

Espiritus: entidades de la noche sin voluntad que suclen hacer sonidos muy melodiosos pero se
hallan en desventaja para reproducin Jo rasposo de los gritos humanos o los cantos de aves, y que se
espantan con ruidos bruscos. (227, 240, 246-247, 253, 284-285 V. L) Aliados o fucrzas
inexplicables. Hay tres clases: los silenciosos que no tienen nada que dar, los mahados que solo
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causan susto y siempre rondan la morada de los silenciosos, y los que tienen regalos, verdaderos
aliados y dadores de secretos. (45-46, 267-271 R. A.)

Esposa de Lucio: la que haria un guisado de liebre. (83 R. A.)

Esquere: anciano, amigo de Lucio. (69-80 R. A.)

Eulalio: hijo de don Juan; la narracién de su muerte sirvié para explicar el desatino controlado.
(106, 225R. A)

La explicacién de los brujos: aclaracién donde un brujo se explica las cosas en su mundo,
haciéndolo menos pavoroso. Se logra acumulando poder personal, el cual lo hace deslizarse mas
facil para entrar en dicha explicacién. (15-16, 23, 36-37, 40, 42, 108, 110, 116, 124, 143, 157, 161,
300-304, 315, 329-330, 334-335, 354-357, 361-362, 376, 383 R. P.)

Fibras luminosas: conglomerado oviforme que ‘ve’ un brujo cuando encara directamente a una
persona: fihras donde se nota todo lo que son y sienten los seres luminosos; cuerdas luminosas. (40,
49, 127, 129, 153, 211, 237-238, 242-243, 245, 292, 337-338 R. P.) (279-280 V. 1.) Fibras de luz;
modo en que se ‘ven” los hombres con ayuda del Humito; especie de telarafias blancas, hebras muy
finas que circulan de la cabeza al ombligo, que en conjunto, parecen un huevo luminoso. (28-29, 45,
48, 124-127, 169-171, 212, 214-215, 219-220, 302 R. A)

Forma correcta de andar: curvar los dedos y mirar sin enfocar; modo mas cficaz de parar el
didlogo interno. (309-310, 318 R. P.) Técnica para caminar que consiste en curvar los dedos que da
mayor energia y mayor lucidez. (42, 50 V. 1.)

Forma de pelea: danza, baile especial produciendo un golpeteo con el pie derecho consistente en
siete tiempos iguales espaciados por un conglomerado de tres patadas ripidas: pataleo de conejo.
(301-303, 313 V. 1.) Danza que consiste cn golpear el suclo con la punta del pie izquierdo mientras
se daban palmadas vigorosas en el musio derecho; técnica defensiva usada en casos de extremo
apuro y peligro. (186, 234, 292 R. A.) Forma para pelcar; consiste en palmotear contra la pantorrilla
y el muslo de la pierna derecha y dar de saltos con el pie izquierdo cn una especie de danza que sc
debe cjecutar como forma precautoria frente a un atacante sélo en momentos de peligro extremo,
(212, 214-218E.D. 1)

Formas micoformes: configuracion esencial de los seres humanos cuando un brujo los *ve' desde
lejos. (49-52 R. P.)

Formas de tazas japoncsas boca abajo: configuracion de los seres humanos que viven como
guerreros cuando los ‘ve’ un brujo desde lejos. (53 R. P.)

Fotégrafo: el que presto una cubeta con agua a don Juan. (214 R. P.)

Fuerefo: pardbola. (266 R. P.)

Funcionario: paribola: patan campesino. (265 R. P.)

Fumar: consiste en ingerir el tenue polvo de hongos que no se incinera, e inhalar ¢l humo de las
otras cinco plantas que componen la mezcla de fumar. (13, 48, 128-129, 131, 133, 139-140, 147,
153-154, 165, 178. 188, 198,211,255 R. A))

Fumar 2 alguien: verle a alguien sus fibras luminoesas, o ver a un aliado. (219-222 R, A))

Gato negro: gato de la amiga de Carlos. (147, 150-151, 155 R. )

Gato salvaje: animal que intentaron cazar Castaneda y don Juan. (167-168 V. 1.)

Genaro: hombre aito y robusto de edad madura, amigo de Lucio. (69-80 R. A.)

Gentes: quicnes no vieron a don Genaro dormido. (87-89 R. P.)

Gesto. (74,90-91,217-218.339 V. 1)

Gran nabual: el mundo de los brujos. (362 R. P.)

Gran tonal: el mundo cotidiano realizado por el acuerdo pcru.‘plunl de Jos humanos, (162 R, P.)
Grito del guerrero: uno de los asuntos mas importantes de la brujeria. (220, 227, 238, 242 R. P.)
Grito de guerra; alarido utilizado para dirigir un objeto hacia un atacantc solamente en scveras
condiciones de seriedad. (212-213, 218 E. D. J.)

El guardian del otro mundo: ccnlmcla. cuidador, vigia d(.l otro mundo, que aparecié cuando
Carlos volvio a fumar. (131, 134-140, 145-154, 167, 172, 178, 184, 190, 195-197, 207, 225 R. A.)
H: una amiga de Carlos, vista en la alucinacién en compadia de las lagartijas. (143 1. D, J.)
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‘El habla’. (129-131, 133 R. P.)

Hacer: (143 R. P.) es lo que hace que algo sea lo que ¢s y lo que hace que alguien sea uno. (261-
266, 271, 273-274, 276-277, 291-293, 295, 312 V. 1.)

Halcén albino: recuerdo de Castaneda. (55-60, 62, 65, 67 V. 1.)

Hermana(s) de Pablito. (288-289, 298 R. P.)

Hermana mayor de Pablito: mujer muy fuerte. (288-289, 298 R. P.)

Hija del tendero: la que sabe usar el tocadiscos. (305-307 V. 1)

Hijo del amigo de Castancda: nifio de nueve aitos con problemas de conducta. (10-13 V. 1)

Hojas: hojas comunes que le da don Juan a Castaneda. (226-230, 233, 253-256 V. 1)

Hombre: hombre oculto en un matorral; polilla; ser no luminoso; nahual. (27-28, 30, 39-42, 56 ,
342-343 R. P.) Recuerdo de un hombre oculto entre los arbustos. (28 R. P.) Vision de Castaneda;
aliado. (343, 349 V., 1.) Aliado vestido como campesino mexicano. (213-216, 218-222, 259 R. A.)
Hombre: compaiiero del perro ladrando. (382 R. P.)

Hombre con cabeza de peyote (Mescalito): vision de Castaneda después de consumir peyote cn
Chihuahua. (126-127, 176, 178 E. D. J.)

Hombre de conocimiento:

Hombre de conocimiento: ¢l que ticne conocimiento y poder cuando actia como guerrero. Es
capaz de trasladarse a grandes distancias. No perjudica a sus semejantes y nadie puede tramar nada
contra su seguridad v bienestar. Un hombre de conocimiento tiene el control sin controlar nada. (38,
60, 73. 81-83, 115, 162, 186, 320 R. P.) Alguien que ha seguido de verdad las penurias del
aprendizaje, un hombre que, sin apurarse ni desfallecer, ha llegado lo mds lejos que puede en
desentrafiar los secretos del poder personal; es un guerrero que ha cazado poder, ha desarrollado cl
anillo de no-hacer y que ve a la muerte. (133, 155, 219, 222, 262, 268-269, 271, 291-292 V. 1)
Figura reiterada por don Juan para expresarse de aquél que ha seguido de verdad las penurias de!
aprender, que sin vacilacion ha ido mis lejos por desenredar los secretos del poder y el
conocimiento. Tiene cuatro enemigos naturales a los cuéles debe vencer: el miedo, la claridad. el
poder y la vejez. LIn hombre de conocimiento lo es sdlo por un instante muy corto, no tiene
permanencia. (70, 77, 106-112, 192,224 E. D. J.)

Hombre de edad madura: hombre manipulando monedas. (199 R. P.)

Hombre de gran corpulencia: hombre que pasé por la iglesia. (182 R. P.)

Hombre de setenta y dos ados. (383 R. P.)

Hombre joven: vision de Castaneda en la segunda brujeria con las lagartijas. (187-189 E. D. J.)

Un hombre mayor: acompaiante de Carlos en el mitote. (174-181 15. ). J.)

Hombre del puesto de revistas: hombre andrajoso. (199 R. P.)

Hombre sentado: hombre recargado en el marco de una ventana. (203-204 R, P.)

Hombre tirado: persona que se estaba muriendo. (146, 151156 R, )

Un hombre y su mujer: tio y tia del nino cuidador de cabras. (359 V. )

Dos hombres: indios con los que se encontrd don Genaro en su viaje a Ixtlan. (356-357 V. L)

Dos hombres ¥ una mujer: alindos que se encontréd Castaneda mientras plantaba el regalo de
Vicente. (38-39. 45-47R. A.)

Tres o cuatro hombres: los que se acercaron presurosos a Castaneda despuds de intentar atacar a la
Catalina. (243 R. A)

Cuatro hombres jévenes: acompanantes de Carios en el mitote. (174-181 E.D. J.)

Hombres: acompanantes de) benefactor de don Genaro. (92-93 R. P.)

Dicz hombres: personas que fueron al mitote. (60-67 R A )

Grupo de bombres y mujeres indios: personas con las que se t:numlro don Genaro en su viaje a
Ixtlan. (355-356 V. 1.)

Hongo alucinégeno: (Psilocyhe) planta psicotrdpica que prndnu: c<tmlm dc realidad no ordinaria.
(7V.L)

La hora del mahual: hora en que ¢l poder acepta la oferta del [.ucrn:ru (I‘N. 210,256 R. P.)

Hora de poder. (152 R.P)
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Humito: aliado de don Juan constante y justo, que se lleva el cuerpo del practicante y el cual es
indispensable para ‘ver’. Para llegar a ¢l se necesita fumar una mezcla a base de hongos y otras
sustancias en una pipa especial; pero cuando alguien se hace uno con él, ya no es necesario fumar,
porgue se puede convocar cuantas veces se quiera para que haga lo que se le pida. (13, 16, 28, 34,
46-48, 105, 128-133, 143-144, 146, 153-154, 184, 226, 262 R. A.) Hongo (posiblemente Psilocybe
mexicana) aliado de don Juan para adquirir poder. Tiene dos partes vitales: la pipa v la mezcla de
fumar. Da conocimiento y los medios para proseguir; es el aliado mas maravilloso que un hombre
pueda tener. Sc utiliza para los que quicren observar y ver. Permite entrar en mundos inconcebibles
sin dafar. (39, 91-95, 106, 160-162, 169-174, 185, 193-200, 206-207, 209 E. D. J.)

Impecabilidad del guerrero: lo que le importa a un guerrero es ser impecable, es la verdadera
medida del espiritu de un guerrero. El guerrero busca la impecabilidad en sus propios ojos y la
humildad implica ser impecable en los propios actos v sentimientos. 1.a impecabilidad es hacer lo
mejor que se pueda en lo que fuese: la Uinica libertad de un guerrero es elegir una vida impecable.
Ser impecable es empujarse siempre mas alla de los limites de uno, sicndo capaz de realizar hechos
que serian inconcebibles para el hombre comun. Fl control del guerrero tiene que ser impecable.
Para un guerrero sélo hay tiempo para su impecabilidad. Uno no puede criticar a un guerrero por
hacer cuanto impecablemente puede. (13, 17, 61-62, 64, 79, 81, 109, 148, 161, 190, 230-231, 252,
255-256, 258-260, 303, 318, 326, 328, 366, 370-371,374-375,378 R. )

Importancia: no darse importancia a si mismo es una técnica o medio para dar fluidez a la
personalidad y al mundo, colocandolos fuera de los limites de la predicciéon. Ayuda para borrar la
historia personal. (67, 287, 299, 314, 316, 318 R. P.) Da pretexto a una persona para molestarse y
dejar las cosas si no salen a su modo, la hace débil y arrogante. La arrogancia impide sentir y
apreciar ¢l mundo. (45-48, 52-53, 62, 66, 89, 105, 121 V. 1.)

Ser inaccesible: el secreto de los grandes cazadores es ponerse al alcance v fuera de alcance en la
vuclta justa del camino. Para ser accesible al poder se procede poniendo en evidencia la presencia
propia, ¥ luego, s obligatorio obscrvar un silencio prolongado y total. (102-108, 121, 134-135, 137,
1S2v.1)

Docenas de individuos: personas a las que *vieron® sus tonales, (183 R, P.)

Dos indias viejas: de aspecto similar que parecian hermanas, (58-59 R. A))

Un indio tarnhumara y su esposa: residentes de un pueblo minero de Chihuahua, los cuales dieron
de comer a don Juan y a Castaneda, ademas de viveres. (116 E. D, J.)

Dos indios: acompaiantes de Carlos en su primer experiencia con plantas alucinégenas. (56-61 E.
N1

Tres indios: indios de las sierras. (184-185 R. P.)

Cuatro indios jévenes: recuerdo de jovenes explorando el dcsu:rlo ("49 R P) Aprendices de
brujo con quienes se encontraron don Juan y Castaneda. (281-291, 293.294 V. 1)

Grupo de indios ¢ indias jovenes. (59-60 R. A.)

Isla del tonal. (167-172. 174, 194, 207, 231-233, 253-255, 302, 305, 315-317, 322, 331 R. P.)
Jahali: pata delantera de jabali seca. de piel fea v cerdas repugnantes al tacto: arma con la cual tenia
que atacar a la Catalina. (239-242 R. A))

Joaquin: nifo con nariz de boton al cual Carlos le hizo una promesa. (160-165 R. A.)

John amigo de don Juan que dio los botones de peyote pam la primera experiencia de Castaneda
con Mescalito. (33 R. A.) Duedlo de la casa y uno de los indios que acompadaron a Carlos el dia que
consumio peyote por primera vez. (56-68 E. D. J.)

Joven' joven en la tienda de ropa. (215-216 R. P.)

Jovea: personaje de una parbola. (22-23 V. 1) -

Jovea: personaje de una parabola. (75-78 V. 1.)

Jovea vision de Carlos en su primer experiencia con las lagartijas. (14515, 1).).)

Joves stractiva: mujer de unos veinticinco afos de cstatura media y ojos claros; ‘tonal en buen
cstada®. (192, 194, 306 R P)




Dos j6venes: amigos de Jhon y acompaiiantes de Carlos en su primer experiencia con los
alucindgenos. (56-68 E. D. 1.)

Cuatro jévenes, tres muchachas y Ia hija del tendero: jovenes que bailaron en la fiesta de la
virgen de Guadalupe. (307 V. L)

Julio: agente viajero. (305-306 V. 1.)

Julio: muchacho que sabia c6mo manejar una maquina cegadora aunque jamas lo habia hecho
antes. (147 R, A.)

Alfred Kroeber: voz que decia una aseveracion, supuestamente dicha por ¢l o por Georg Simmel.
(187 E.D.J)

Lagartijas: utilizadas en Ia brujeria con lagartijas; una ticne los ojos cosidos, y la otra, la boca.
(137-139, 142-143, 146-147-150, 186, 189-191 E. D. J.)

Lago negro: alucinacién de Castaneda de un arrollo después de consumir pevote en Chihuahua.
(122-126 E. D. J.)

Ledn volador: perro de aguas con cabeza y melena de ledn. (203, 205 R. P.)

Leona: con la cual don Juan se dio cuenta de que habia adquirido voluntad. (176 R. A.)
Limpiabotas: once niilos que estaban en un restaurante donde se encontraba Carlos. (25-28 R. A.)
Lineas de! mundo: lineas que jalan, (238, 242-243, 245, 292, 294-296 R. P.) Numero lnfmto de
lineas qchunmn a un hombre con las cosas. (268-269, 271, 274, 346-347,349 V. |)

L.ucas: viejo yaqui que resulto herido al volearse el camion que conducia cstando borracho. (209-
210 R. AL

Lucio: nicto de don Juan. (68-90.93, 106, 168R. A.)

Luz (Mescalito): vision de Castaneda durante el mitote. (180 E. D. J.)

Llamado de la polllln (281-282, 289-290 R. P.)

Macario® un yaqui mentiroso. (73-74 R, A)

Madre de Castaneda: alucinacion ocurrida durante el mitote. (65-67 R. A.)

Madre de don Juan: india pobre y humilde que fue asesinada por unos soldados. (157- 158 R A, )
Madre del nifto inadaptado: mujer con la que vivid el hijo del amigo de Castaneda. (10 V. 1.)
Muacstro de don Juan: brujo oaxaqueno que enseiié a don Juan, (234, 320 R, P.) (89,91, 115 V. l.)
Maiz pinto: (54 R. P.) Es un grano de maiz que tiene una raya de color rojo en la mitad que los
brujos pueden utilizar para matar, iste objeto de poder se hunde en el cuerpo, se acomoda en el
pecho 0 en los intestinos para que ¢! hombre se enferme. (41-43 E. D. J))

Malo« habitos: tres malos habitos que se usan al enfrentarse con situaciones fuera de lo comin en
la vida Primero, no hacer caso de lo que estd ocurriendo o ha ocurrida, y sentir como si nada
hubiera pasado; ¢l camino del santurrén. Segundo: aceptar todo tal como se presenta y sentir como
si supiéramos qué es lo que esta pasando; el camino de los devotos, Tercero: obsesionarse con un
siceso porque no se puede descanar o porque no se puede aceptar de todo corazon; el camino del
tonto. Hay un cuarto camino, el camino del guerrero. Un guerrero actila como si nunca hubiera
pasado nada. porque no cree en nada, pero acepta todo tal como se presenta. Nunca siente como si
supiera, ni tampaco ddente comao si nada hubiera pasado. Actia como si tuviera control, aunque esté
temblando de miedo; actuar en esa forma disipa la obsesion. (74-75, 85 R. P.)

Mami de Néstor (298 R. P.)

Marcha de poder 1écnica para correr en la oscuridad sin tropezar ni lastimarse en forma alguna:
técnica que ayuda a “sofar’. Paso de poder; avenida para aprender nuevas mancras de percibir el
mundo. (29, 57, 261, 326-328, 341 R. P.) Forma especial de caminar en la oscuridad con el tronco
ligeramente inclinado hacia delante para bajar la vista, pero con la espina dorsal derecha, v con las
rodiflas un poco dobladas, las cuales licgaban casi hasta el pecho con cada paso dado para que
fuesen cortos y seguros. También se plicgan los dedos contra las palmas, estirando el pulgar y ¢l
indice. 3 poniendo los ojos en el suclo directamente enfrente. (236-246, 250, 276, 200 V. 1)

Max: gato rojizo de la amiga de Carlos. (147-151, 155 R. P.)

Mescalito: peyote (Lophophora williumsii) Poder o deidad contenido en el peyote, (79-80, 132-135,
204 V. 1) Botones de peyote (F ophophora williamsii) que suelen ingerirse en reuniones de brujos
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llamadas mitotes; maestro benévolo y protector de los hombres que ensefia la forma correcta de
vivir, el cual adopta cualquier forma. (13, 31-32, 47, 64-68, 72-75, 77-80, 85-89, 91-92, 107-108,
129, 144, 165, 224, 226, 247 R. A.) Botones de peyote (Lophophora williamsii) que se consumen
para adquirir sabiduria y conocimiento de ia buena mancra de vivir; poder @nico, protector, maestro
que esta fucra de uno mismo. Escoge mostrarse en muchas formas a quienquiera que tenga enfrente.
Es una cnseilanza enfrente de uno. (39, 47, 55-59, 61-65, 68-74, 91, 112-119, 126-132, 170-172,
174-184,213,219E.D. 1)

Mesero. (159, 160 R. P.)

Mezcla de fumar: hongo (Psilocybe) que se deja secar dentro de un pequedo guaje durante un afio,
donde se pulveriza y luego se mezcla con otras cinco plantas secas que produce una mezcla para
fumar en pipa, la cual produce un entumecimiento y una pérdida de control motriz. (12-13, 16, 46-
47, 128, 131-133, 139-140, 147, 154, 165, 178, 181, 190, 197, 211, 255 R. A.) Parte de Humito; son
honguitos (posiblemente Psilocybe mexicana) y hojas parecidas a las de té finamente deshebrados
cuyo color varia del café oscuro al verde claro, con unas cuantas pizcas de amarillo brillante que es
una sustancia muy peligrosa, un veneno mortal para quien no sea protegido por Humito, segiin don
Juan. (39, 92, 94, 103-105, 160-163, 174, 194-195, 197,200 E. D. J.)

Miedo: (22-23, 28, 34-35, 43, 69, 74-75, 85, 89, 95, 97,99, 104, 105, 117, 123, 135, 198, 221, 231,
233, 251, 257-258, 262-263, 283, 293, 323-324, 337, 339, 342-344, 346, 352-353, 374 R. ) Lo
que convierte a uno en presa, (63-64, 95, 99, 112, 116, 137, 152, 171, 199, 210, 234, 244,251, 273,
315, 319, 344, 352, 358-259 V. 1)

Mirada del guerrero. (307-308 R. P.)

Mirar: hacer. (10, 262 V. 1.) Manera ordinaria en la que se esta acostumbrado a percibir el mundo.
(15, 44,47, 100, 107, 134, 136, 149, 190 R. A.)

Mitote: reunion de brujos para consumir los botones de pevote (13, 3033, 52-53, 60-67, 9] R. A.)
Mocho: guia de las personas que se dirigian al mitote. (60—67 R. A )
Morral: bolsa de don Juan. (286, 334 V. 1.) :
Morral: bolsa que necesita Castaneda. (213, 216, 221, ”61 R A
Mosca: algo del tamaiio de un cuervo que sali6 volando de la mano de don Genaro (333-334 V. 1)
Muchacha descalza: mujer g|gmle (270-272 R. P.) ce

Muchacha rubia: mujer que quiso Castaneda y después la pcrd:é (104 107 V. L)

Cuatro muchachas. (58-59 R. A.)

Muchacho: joven andrajoso. (180-182 R, P.)

Muchacho: muchacho de trece o catorce afios que vigilaba al hombre con las monedas. (199 R. P.)
Muerte como consejera: Usar a la mucrte como conscjera es una téenica para ayudar a borrar la
historia personal. Espera ¢n todas partes y en ninguna en particular porque nacimos. (108, 115, 125,
150-156, 165, 186, 207, 213-214, 227, 231-232, 235, 252, 255, 259.260, 299, 114-320, 347, 355-
356, 369, 372, 376, 383-384 R. P.) Como presencia que liega como escalofria, sin anunciarse, no es
como una persona; es el cazador, 1a eterna compafiera que siempre estd a o izquierda. a la distancia
de un brazo del hombre; siempre esta vigilando hasta que lo toca a uno. Cuando ¢f hombre sc
impacienta lo que debe hacer es voltear a la izquierda v pedir consejo a ta muerte. Unica consejera
sabia con la que se pierde la mezquindad de los hombres (60-63, 66-70, 74, 121, 123 125-128,
131, 149-150, 152, 158, 192, 216-221, 248, 250,277, 342,362 V. |.)

Mujer: la que compraba una jaula de pajaros a Vicente. (40 R. A.)

Mujer de don Elias Sacateca. (19-20R. A

Mujer gigante. (272 R. P.)

Mujer joven: ducila de la casa donde Carlos tuvo su primer cxperiencia con alucinogenos. (57-58
E.D.J)

Mujer regordeta. (199 R. P.)

Tres mujeres gordas: vendedoras de yerbas medicinales. (39 R, A

Mujeres de servicio: las que proveian de agua a los peyoleros y aprendices en el mitote. (174-177
E.D.J)
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Grupo de diez mujeres: personas que cocinaron para los que fueron al mitote. (60-63 R. A.)
Nahual: segin Castaneda: nombre dado al animal en que los brujos, supuestamente, podian
transformarse, o al brujo que efectuaba tal transformacién. Segiin don Juan: una de las dos facetas,
entidades, contrapartes que entran en funciones en el instante de nacer; parte con la cual nunca
tratamos. Responsable de la creatividad, tnica parte de nosotros capaz de crear. El nahual puede
ejecutar cosas extraordinarias, por lo cual es solo para atestiguarse, no hay forma de explicarlo.
(161, 168-170, 172, 174-177, 184, 186-188, 191, 194, 208-214, 218, 227-231, 233-234, 236-239,
244, 247-249, 251-259, 262-264, 273-274, 280-281, 285, 289, 293, 300, 302-303, 307, 312, 317-
321, 325, 327-329, 332-334, 336-337, 339, 343, 350, 354-357, 359-362, 370 R. I.)

Néstor: aprendiz de don Genaro. (233, 261-262, 280, 284-295, 297-299, 333-334, 365-366, 368-
370, 373,377-378 R. P.) (116-122, 125-126, 154-155 R. A.)

La niebla, la lHuvia, 1a oscuridad y cl rayo: confabulados en la batalla de poder. (182-185, 189,
191, 194-197, 248-249 V. 1.)

Niebla resplandeciente: neblina amarillo oscuro dotada de sentimientos. (244, 267 R. P.)

Nicbla verde (espiritu del ojo de agua): guardiin del agua que se compone de burbujas diminutas,
objetos redondos los cuales van desplazandose como si estuviesen flotando. (189, 194-196, 198-
205, 207-209, 262 R. A.)

Niiio: rccuerdo del nifio rubio de cabeza redonda. (46, 364-365 R. P.) Nifio dc Castancda. (180-181
R.A.)

Niiio indio: cuidador de cabras con que se encontré don Genaro en su viaje a Ixtlan. (358-36 V. I.)
Grupo de nifios: nifios mirando a Castaneda. (212 R. P.)

No-hacer: avenida para aprender nuevas maneras de percibir el mundu; jucgo perceptual que
consiste en enfocar la atencion en partes cominmente pasadas por alto, como las sombras de las
cosas: técnica que ayuda a *sofiar’. (143, 326-327 R. P.) No realizar lo que sc sabe hacer para juntar
poder personal. (251-252, 257, 261-271, 273-278, 280, 283, 291-294, 339 V. 1.)

Nombre de poder: nombre de Mescalito usado solamente para llamarlo, junto con fas canciones de
poder. (122, 124, 131, 178-179, 182 5. D. 1))

Objcto de poder: cualquicr objeto. (188, 259, 265, 280-282, 286 V. |.) Cualquier objeto tocado por
un espiritu, (268, 271 R. A.) Cualquicr objeto, como el maiz pinto, los cristales o las plumas, que
estin ‘empapados® de poder después de que un hombre poderoso los ha cultivado con ayuda de un
espiritu amigo. El poder del objeto depende del poder del brujo, aunque no se compara con el poder
de un aliado. Estos objetos se usan como herramientas para matar. (40-43, 212 E. D. J))

Oficial: parabola. (22-23 V. 1)

Pablito: aprendiz de don Genaro. (53, 233, 237, . 256, 261-265, 279-280. 283-295, 297-300,
333-334, 337. 341-349, 352-353, 355, 365-366. 368 371. 373-379, 384-385 R, P.) (116-122, 125-
126, 154-1SSR.A)

Padre de Castaneda. (70-74 V. 1.)

Padre de Castaneda: vision aparecida cuando Mescalito le enseda las canciones y su nombre a
Carlos. (178-179 E.D. 1)

Padre de don Juan: hombre que murié en un vagon por las heridas que lo.- hicieron los soldados.
(158 R. A}

Pdjaro: enorme pijaro o especie du: animal volador. (28, 30,39, 56 R. 1*)

Paloverde: unico arbol que se lleva bien con la yerba del diablo. (79-80 ED.J)

Parar el mundo: ciertos estados de conciencia en los cuales 1a realidad de la vida cotidiana se
altera porque el fluir de su interpretacion se ha detenido por un conjunte de circunstancias ajenas a
dicho fluir. Primer paso para ‘ver'. Téenica practicada por quicnes cazan poder, por la cual, e
mundo se derrumba. (10-16, 152, 193, 261, 263, 269, 319-320, 336, 339, 144, 347, 349,362 V. I.)
Pasta: extracto de la segunda parte de 1a serba del diablo; mezela hecha a hase de diversas semillas
de toloache, gorgojos y otras sustancias, la cual se macera. quedando como avena cocida. (135-136,
139, 140-143, 147, 151-155, 186, 189-190, 192 . D. J.)

Pepitas: partes de Carlos. (349-351 R P
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Perro iridiscente: encamacién de Mescalito. (132, 345 V. 1) Vision de Carlos en su primer

experiencia con el peyote. (61-63 E. D. J.)

Perro solitario: perro que ladra, (382-383 R. P.)

Personas: diversas personas que le mandaron cartas a Castaneda. (18 R. P.)

Dos o tres personas: ocupantes de las mesas adyacentes del restaurante. (159 R. P.)

Cuatro personas: personas que veian al moribundo. (146, 151 R. P.)

Ocho personas: vendedores con los que se encontré don Genaro en su viaje a Ixtlan, (357 V. 1.)

Docenas de personas: gente que pasé en la espera del ‘tonal hecho y derecho’. (191 R.P.)

Peyote: (lophophora williamsii) planta psicotropica, cacto alucinégeno que produce estados de

realidad no ordinaria. (7, 20-21, 51-52, 79-80, 132-133, 345 V. 1.}

Piedrita: piedrecilla con la que don Juan ejemplifico el no-hacer. (263-266 V. 1.)

Pipa. (47, 131-134, 140, 147, 178, 188, 197, 255 R. A.) Parte de Humito; plpn de veintidés o

veinticinco centimetros dada a don Juan por su benefactor. Su tallo es de madera ro_um, sencillo, sin

ornamentacion; el cuenco parece de madera, siendo poco voluminoso a comparacion del tailo. Su

acnb1do es pulldo v de color gris oscuro, casi color carbon. (92-95, 160-165, 195-197, 200 E. 1. J.)
: plantas de poder utilizadas para sacudir a aprendices insensibles. (12-13, 50,

84, 92, 290, 3]7—3.._. 326, 328 R. P.) Ayuda para *ver’. (350 V. L)

Pocién de 1a yerba del diablo: concentrado lechoso de la raiz de la yerba del diablo con agua de

flores y frutas de caiiada, todo macerado. (83, 136-137, 141, 185-186 E. D. J.)

Poder: lo que tiene un hombre de conocimiento cuando actiia como guerrero; nada puede revelar

sus designios. (38. 67, 79, 84, 102, 105, 109, 112, 125, 128, 150, 154, 156, 165, 170, 187, 193-194,

234, 248-250, 255-259, 279, 298, 300, 303, 309, 318-320, 324-325, 353, 370-371, 375 R. P,)

Poderes que guian a los hombres, a los animales y a todo lo que vive; poderes que guian la vida y la

muerte, que no pertenecen a nadie y hacen aparecer maravillas. (78, 100, 102, 107-108, 120, 125-

128, 131-132, 134-137, 140, 143-144, 146, 151-152, 155-157, 160, 162, 164, 166, 172, 174-176,

178, 179, 187-194, 198-200, 202-203, 208. 211, 213-214, 216-218, 221, 227, 229-231, 234, 236-

237.240,247-248, 251, 250, 270, 276, 280, 284-28S, 290, 293-294, 302, 320, 358,362 V. 1)

Poder personal: acumulindolo, hace deslizarse a uno con gran facilidad y entrar en la explicacion

de los brujos. Todo cuanto hacemos, todo cuanto somos, descansa en nuestro poder personal. (15-

16, 18-20, 30, 35, 45, 50, 53-54,91, 103, 105-107, 109-111, 116-117, 125-126, 128, 133, 142-145,

150, 153, 155, 191-192, 203, 206, 214. 252, 257, 300, 302-303, 305, 318, 334, 370, 374-375 R. P.)

Sentimiento, algo como tener suerte o un estado de dnimo dentro de uno mismo sobre ciertas cosas

y sobre lo cual gira todo lo que hace un hombre; algo que controla nuestros actos y a la ver

obedece, que es personal. (11, 162, 172, 174-175, 178, 190-194, 216-218, 220-224, 230, 232-235,

237, 241, 246-252, 267, 270,275,323 V. 1.) [

Tres policias: personas que se encontraban en la Alameda. (146, 151, 155 R. P.)

Polilla: hombre, pajaro o conocimiento; ser no luminoso; aliado. (27-30, 32, 35, 40-43, 45-47 51,

58-59,113-114, 116, 126-127, 281 R. P.)

Polillas: heraldos o guardianes de la eternidad: depositarios del polvo de oro de la ctcrmdad que es

conocimiento. Amigas intimas y ayudantes de los brujos desde tiempos inmemoriales. (44-45, 127

R.P.)

Poncho viejo. (359 R. P.)

Postura de danza: doblar las rodillas. extender los brazos y estirar los dedos. Postura de don

Genaro para ser jalado. (294 R. P.)

Postura para cuando las cosas cstdn inciertas: sentarse sobre la pierna izquierda. (283.287 V. 1)

Sentarse en vigilia; meter la picrna derecha bajo ¢l muslo izquierdo ¥ poner la picrna izquicrda

como si se hallara en cunclillas: la primera se usa como resorte para levantarse con gran velocidad.

(233 R. A)

Postura para enfrentar a un aliado: posicion de pelea. (346 R. P.) El cuerpo debe ostar recto y

bien plantado, doblando ligeramente las rodillas, los brazos colgando a los lados con los dedos

curvados suavemente. (353 V. 1)
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Postura para sacar poder del crepiisculo: alzar los brazos al cielo con los dedos exiendidos en
abanico, y cerrando los puiios con fuerza cuando los brazos estuvieran en el punto medio entre
horizonte y cenit, mientras se trota marcando el paso, cara al oeste. Se usa para calmarse. (84, 134
R.P)

Predileccion del guerrero: La vida de un guerrero no puede ser fria y solitaria y sin sentimientos,
porque se basa en su afecto, su devocién, su dedicacion a su ser amado: la tierra, el mundo; Para un
guerrero no puede haber un amor mas grande, solamente si uno ama la tierra con pasion inflexible
puede uno librarse de la tristeza. Un guerrero siempre esta alegre porque su amor es inalterable y su
ser amado, la tierra, lo abraza v le regala cosas inconcebibles. l.a tristeza pertenece sélo a esos que
odian al mismo ser que les da asilo. (380-382 R. P.)

Pr de C da: promesa que Carlos le hizo a Joaquin de nifio. (155-165, 185 R. A.)
Proteccitén contra la yerba del diablo: figurilla de forma antropomérfica hecha con la raiz de la
datura hembra del toloache la cual tiene las piernas atadas con hebras extraidas de una agave azul y
dejando que la punta saliera por las manos de la figurilla a manera de Janza sobresaliendo de su
pecho. Despudés se bafa y se cubre con un concentrado de pedazos de datura macho y hembra
maduros y recién cortados, asi como hojas, tallos, vainas y flores. todos macerados con un poco de
sangre de Castaneda y un trozo de cola de carpintero; usada como proteccion al replantar un nuevo
brote de la yerba de! diablo. (96-100, 103 . D. J.)

Protegido. (263 R. P.)

Puente: alucinacion en medio de la niebla de las montaiias. (180, 190-192, 249 V. |.)

Dos puntos de luz: dos luces que aparecieron de noche en la carretera mientras viajaban Castaneda
v don Juan juntos; 1a muerte a galope. (57-58, 112 R. A.) o
Raja entre los dos mundos: especie de puerta entre el mundo de los diableros y el mundo de los
vivos. (120, 143,220-221 E. D. J.) . . .
‘La razon'. (74, 77, 79-80, 129-133, 135, 142, 145, 153- 154, 210, 258-259, 282, 304, 313, 319,
328-329-334, 336-337, 357-358, 360-361, 370,376 R. P.) T A '
Rebuzno: cnscianza de don Genaro. (101-102, 113 R, P.)

Recepcionista: recepeionista del restaurante de un gran hotel. (158-159 R. P.)

Regalo de don Juan: pila de semillas que don Juan pensaba regalar a un amigo de Oaxaca. (93 R.
Al)

Regalo de poder: canasta. (263-264 R. P.) Animal excepcional cuya came se puede secar para
convertir en comida de poder. (296 V. 1.)

Regalo de Vicente: costal con algunas plantas, las cuales tenfan que ser replantadas siguiendo una
serie de instrucciones. (37-44 R, A))

Region umbilical: por donde emana la *voluntad®. (12, 22-23, 27-29, 31, 46, 60, 69-70, 96, 98, 111,
120123, 131, 134, 157, 165-166, 200, 217, 221, 226, 237, 250, 269, 288, 293, 295-296, 308, 3138,
344, 348. 364,375, 380 R. P.)

Resguardo: lo que la gente hace y le protege de los ataques de fuerzas inexplicables e inflexibles,
va que le hacen olvidarse de ellas para cerrar su abertura abdominal; dan consuclo y seguridad. |.0s
resguardos son los elementos de un camino con corazon. (249-251, 253 R. A))

Responsabilidad: asumir la responsabilidad es una técnica para ayudar a borrar la historia personal,
(76, 314, 316-318 R. P) Cuando un hombre decide hacer algo. debe ir hasta el fin, pero debe
aceptar la responsabilidad por lo que hace, haga lo que haga: primero debe saber por qué lo hace, y
luego seguir adelante con sus acciones sin tener dudas ni remordimientos acerca de cllas, ya que
todo 1o que haga puede significar su muerte: no hay tiempo para lamentos ni dudas, sélo hay tiempo
para decisiones por las que esta dispuesto a morir, porque la muerte le acecha, (68-70, 73-74, 78,
121-122,312,339 V. 1)

Rey: pardbola. (22 V. 1)

Don Roberto: guia peyotero en ¢l mitote. (174-181 E. 1. J.)

Romper las rutinas: avenida para aprender nuevas maneras de percibir el mundo; técnica o medio
para dar fluidez a la personalidad v al mundo, colocandolos fuera de los limites de la prediccion;
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técnica que ayuda a ‘sofiar’, (67, 76, 303, 311, 324, 326-327 R. P.) Un cazador no captura animales
porque pone trampas, ni porque conoce las rutinas de su presa, sino porque éi mismo no ticne
rutinas; no esté fijo en rutinas pesadas y en caprichos previsibles; es libre, fluido e imprevisible. El
propésito de un cazador es dejar de ser él mismo una presa. (30, 106-107, 110-117, 169 V. 1.)

Ropa de pirata: vestimenta que us6 don Juan. (286-288,293 V. 1))

Sacateca (don Flias): hombre de conocimiento delgado y fuerte que tiene por predileccion bailar.
(18-23. 76 R. A.)

Salas: ingeniero del gobierno. (73 R. A.)

Sargazo: enemigo de Castaneda en la alucinacion del mitote. (180 E. D. J.)

Segundo anillo de poder: la voluntad; urde descripcién del brujo, que abarca mas que la razén.
(132-133 R. P.) Anillo de no-hacer, anillo con el cual se urde e! mundo de los brujos. (292-293, 350
V. L)

Scnsacién de ser un arbol: (267-268, 274 R. P.)

‘El sentir’. (129-131, 349,352 R. P.)

Sefial para enfrentar a un gliado: cuando se tensa el cuello. (353 V. 1)

Seres luminosos: lo linico que importa para ellos es el poder personal; todo cuanto son y sienten se
nota ¢n sus fibras luminosas. Los seres humanos tienen un brillo peculiar que los distingue de otros
seres vivientes luminosos. (20, 40, 78, 87, 105, 107, 127-129, 131-132, 153, 210-211, 292, 303,
330-331,333,362,375R.P)

Don Silvio: indio anciano que participd en el mitote. (59-67 R. A.)

Georg Simmel: voz que decia una ascveracién, supuestamente dicha por él o por Alfred Kroeber,
(187 E.D. 1)

Sitio encmigo: lugar opuesto al sitio benéfico que se distingue por un cambio de coloracién del
piso. (47, 80-81, 83-85, 88, 301, 340 V. I.) l.ugar especifico en donde Castaneda se puede debilitar
e incluso morir. (54-55 E. D. ).)

Sitio de poder: (20, 23, 28, 30, 91, 96, 99-100, 106, 128, 261, 284, 301, 305, 341, 370, 376 R. P.)
Sitio benéfico: lugar donde Castaneda puede sentirse feliz y vigorizado que se distingue por un
cambio de coloracion del piso. (80-85, 88, 100, 137, 143, 153-155, 195, 211-217, 219, 223, 225-
229, 231, 233, 253-254, 282, 301, 340-341 V. L) Lugar especifico en donde Castaneda puede
sentirse feliz y fuerte de manera natural. (48-55, 74-75, 212-215, 222 . . 1)

Sombras: (327 R. P.) Pucrtas del no-hacer, donde un hombre puede penctrar los sentimientos
intimos de la gente; fucrzas que no producen ruido y carccen de poder. (242-245, 270-274, 276,
2R5.203.294,342-333 V. 1)

Sombrero de Castaneda: apoyo. (305, 359 R, P.)

Sombrero de don Juan. (132-135R. P))

Sombrcro-papalote: sombrero de don Genaro, (334-336, 349 V. 1)

El sofiador y el sodado: (104, 106, 126-127 R. P.)

Sodar: cultivo de un poder peculiar sobre los propios sueiios, hasta ¢l punto en que las expericncias
habidas cn ellos v las vividas en horas de vigilia adquirian la misma valencia pragmitica; téenica
para acelerar el cese del didlogo interno. (20-24, 64, 67, 76, 80-81, 91-93, 95-96, 99, 129-13], 3}1-
313, 326-327 R. P.} Avenida al pader donde un guerrero actaa con deliberacion. (135-137, 143-145,
IST. 161-163, 187-188. 212, 215, 216, 218,275 V. |)

Susurro del nahual: (273-274 R. P))

Tendero: mexicano de una comunidad yaqui. (304-306 V. 1)

Tener que creer: tomar todo en consideracion antes de decidir creer algo: cuando un puerrero tiene
por fuerza que creer, ko hace porque asi lo escoge, de acuerdo con su predileccion intima. (145-146,
149-151, 154-156 R. P.)

Testigo: Néstor. (370, 373, 378-379 R )

Toloache: (Darura inoxia) plania psicotropica que produce estados de realidad no ordinaria. (7 V.,
1.) (Datwra inoxia) planta psicotropica que provoca estadaos peculiares de percepeion distorsionada o
conciencia alterada. (12 R. AL (Datura noxia syn. 1. meteloides) planta pequena con hojas de
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color verde oscuro y flores grandes, blancuzcas, acampanadas. La hembra es mis alta y crece por
encima del suelo, parece un arbolito; su raiz se bifurca un buen trecho bajo tierra. El macho es
grande y se extiende cerca del suelo, parece un matorral espeso; su raiz se bifurca desde el punto
€xacto en que se une con el tallo. (39, 76-83, 96-103, 132, 136, 150-154 E. D. J.)
Tonal: segiin Castaneda: una especic de espiritu guardlan, generalmente un animal, que el niilo
obtenia al nacer y con el cual tenia lazos intimos por el resto de su vida. Segiin don Juan: una de las
dos facetas. entidades. contrapartes que entran en funciones en el instante de nacer. El tonal es un
guardidn que puede representarse como animal. El tonal es la persona social; es un protector, un
guardian astuto v celoso que protege nuestro mismo ser, y que la mayoria de las veces se transforma
en guardia. El tonal es el organizador del mundo, pone en orden el caos del mundo, todo cuanto
somos, sabemos, conocemos, hacemos y creemos como hombres y parte del mundo es obra del
tonal, construye el mundo. Su funcién 2s juzgar, evaluar v atestiguar; es muy vulnerable, no soporta
el maltrato. Empieza en el nacimiento y acaba con la muerte. ifay dos lados en cada tonal: una es la
parte externa relacionada con la accién y la actuacion, ¢l lado aspero; la otra es la decisién y el
juicio, el tona! interno, mas suave, mis delicado ¥ mas complejo. (161-172, 174-179, 181-188, 191-
194, 207-211, 213-214, 226, 229-239, 248, 251, 253-256, 258-259, 274, 302-303, 307-310, 318,
321-322, 325, 327, 329, 331-332, 338-340, 350, 354-355, 358, 360-362, 370 R. P.)
Tonal de los tiempos: lonalcoleclwo es lo que nos hace semejantes. (l67- 69, 175. 185-186 R. P.)
*Tonal ¢n buen cstado’: tonal que, cuando mucho, puede tener el hombre coman. (184, 192, 306
R.P.)
“Tonal hecho ¥ derecho’: sélo lo puede poseer un guerrero; es un tonal en su punto, equlhbrado ¥
armonioso. (I84 191-194 R. P.)
Totalidad de uno mismo: lo importante para un guerrero; se necesita solamente una porcién muy
pequeiia de esa totalidad para llevar a cabo las tareas mas complejas de la vida. (13-14, 19-20, 79,
105, 126, 130, 132-133, 158, 177, 208, 213, 259, 273, 320, 331, 333, 355-357, 362,371 R. P.)
Traje de don Juan: (140-141, 143-145, 157-158, 160, 175, 179, 214-215, 306 R. P.)
Traje peludo: disfraz de pato siamés de don Genaro. (242-243, 254 R. P.)
Trozos de tela: como un trapo o un pafiuelo (344 R. P.)
Ultima batalla: naturaleza de los actos de algunas personas que saben que no tienen tiempo, por
ello. actiian como si lo que estin haciendo fuera su Gltimo acto sobre la tierra, su Gltima batalla, asi,
sus actos tienen un poder peculiar. (122-131 V. 1)
Ultima danza de poder: baile: postura de poder de un guerrero ante la mucerte 18 cual hablard sobre
su vida, (216-220 V. 1) .
Valencio: pascola. (76 R. A.) .
Venado: venado con cl que habld don Juan. (36-37, 66 R. P.) Vcnado magico que se encontrd con
don Juan y le hablé (115-118 V. 1)
Ver: capacudad especial que puede cultivarse v permite percibir la nalumlcm *ultima’ de las cosas;
sélo ocurre cuando el guerrero es capaz de parar el didlogo interior, segan don Juan. Percepeion
intuitiva de las cosas. o capacidad de comprender algo de una sola vez, o quizis ef don de penctrar
las interacciones humanas v descubrir significados y motivos encubienios, segiin Castaneda. (35,
39-40, 42-43, 46-47, 49-53, 58, 63, 67, B1-82, 93, 112, 126-127, 129-131, 144, 153, 181, 183, 203-
205, 209, 238, 219, 254, 261, 300, 106, 12, 134, 314, IS8 R. P.) No-hacer: téenica usada para
responder a bos estimulos perceptuales de un mundo fuera de la descripeion ordinaria de la realidad,
después de haber parado ¢l mundao. (10, 15-16, 57, 60, 68, 106, 171, 180, 191, 193, 211, 219, 255,
262, 265, 2609, 273, 320.321, 347.350, 384, 362, W8S V1) Téenica aprendida: proceso muy
complejo en el que un hombre de conocimiento percibe supuestamente la esencia de las cosas del
mundo. Modo de atravesar las cosas. (14-16, 18-19, 23, 28-29, 31-32, 34, 41-45, 51, 53,91, 95, 97-
101, 103-109, 111, 122-120, 131, 134, 137-140, 1S)-185, 1587, 159.161, 164-167, 171-173, 177
178, 184, 188, 190, 193.19%, 203-205, 207, 211, 220, 224, 229, 232, 247-248, 255, 289-29] R. A.)
Viceate Medrano: brujo, amigo de don Juan, que le dio un regalo a Castaneda. (36-43, 47, 109,
128 R A)
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Victor: hombre muy joven, amigo de Lucio. (69-80 R. A.)

Viejo: paribola. (75-78 V. 1.)

Viento: (27, 48, 212, 219-220, 235, 254, 336, 359, 369, 375, 377, 382 R. P.) Algo que se esconde
en el viento y parece un remolino, una nube, una niebla, una cara que da vueltas, que puede seguir,
fastidiar o hasta matar, porque durante el crepisculo se transforma en poder. (44, 96-103, 106, 147-
148, 174, 176-177, 184, 186, 190, 196, 203, 209-210, 214, 218, 228, 234-235, 250, 258, 280, 335,
342 V. 1)

Visidn de la niiicz de Castaneda. (269-272, 274-275 R. P.)

Vivir como guerrero: ser impecable, llegar a la totalidad de uno mismo; sélo depende de si mismo,
no esta enganchado a sus préjimos. Un guerrero toma su suerte y la acepta con humildad, no para
lamentarse, sino como base para su lucha y su desafio; no agacha ia cabeza antc nadie, pero
tampoco permite que nadie agache la cabeza ante él. Un guerrero tiene serenidad y aplomo, no
pierde los estribos. E! guerrero sabe que su espiritu esta fuera de balance; a medida que va
adquiriendo control y conocimiento, va tratando de ganar balance. Un guerrero se considera ya
muerto, asi no tiene nada que perder, por lo tanto se siente tranquilo ¥ sus pensamientos son claros.
Si un guerrero acepta la naturaleza aterradora del conocimiento, cancela lo temible, ¢l es un ser
luminoso en un mundo luminoso. Los guerreros no ganan victorias golpeandose la cabeza contra los
muros; los guerreros saltan los muros; un guerrero actia como si nunca hubiera pasado nada,
porque no cree en nada, pero acepta todo tal como se presenta. Nunca siente como si supiera, ni
tampoco siente como si nada hubicra pasado: actita como si tuviera control, aunque csté temblando
de miedo. Un guerrero no necesita nada, la vida en si misma es suficiente y» se explica sola, es
completa; si un guerrero necesita alivio, simplemente elige a cualquiera y le expresa a esa persona
su tumulto. Un guerrero estd en las manos del poder y su dnica libertad es elegir una vida
impecable. Cuando un guerrero ha conquistado el ‘sofar’ v el *ver', v ha desarrollado un doble,
debe haber logrado borrar la historia personal, el darse importancia a si mismo y las rutinas, y
aprende a darse cuenta de su propia luminosidad; ya no le interesan sus semejantes. Un guerrero
siempre estd listo: ser guerrero es una lucha interminable que seguird hasta ¢! Gltimo instante de la
vida, el guerrero no se entrega ni a la muerte. E! camino del guerrero es armonia entre las acciones
y las decisiones. La meta del guerrero no es aprender conjuros ni embrujos, sino preparar su tonal
para que no lo mate el encuentro con el nahual, es ¢l darse cuenta de los cambios. hacer preguntas
sin miedo y sin sospechas. dejar que le ensedien sin oponer resisiencia y sin agotarse, y juntar fo
aprendido sin presumir nada; sin la solidez v la serenidad del camino del guerrero no hay
posibilidad de resistir la senda del conocimiento. L.a voluntad en un guerrero se desarrolla pese a
toda oposicion de la razon. Un guerrero puede regocijarse en los triunfos de sus semejantes, si son
triunfos del espiritu. Cuando un guerrero aprende a parar su dialogo interno todo se hace posible. Al
guerrero sélo le importa lo que ocurre en este preciso momento. Un guerrero no puede quejarse ni
lamentar nada: la diferencia entre un hombre comiin ¥ un puertero es que un guerrero toma todo
como un desafio, y un hombre ordinario toma todo como bendicion o maldicion. E! guerrero
considera a la muerte un consejero tratable que puede ser el testigo de toda cuanto uno hace. Un
guerrero es fluido y varia en armonia con el mundo, va sca cl de *la razén® o el de *la voluntad®. El
sccreto de un guerrero es que ticne que creer, su regla basica es decidir de acuerdo con su
predileccién intima. tomando en consideracion todas Ia posibilidades con tanto cuidado que nada lo
pueda sorprender, mucho menos menguar su poder. Un guerrero no pucde lamentarse por no cstar
en otra parte porque vive del desafio porque no sabe donde lo va a encontrar su muerte. La
condicién del guerrero es darse cuenta de todo en todo momento. Sélo un guerrero tiene un *tonal
hecho y derecho’. Un guerrero utiliza igual chtonal que ¢l nahual. Una de las artes del equilibrio del
guerrero es hacer que ¢l nahual emerja para apuntalar al 1onal. Un guerrero no puede evitar el dolor
y el sufrimiento, sino Gnicamente la entrega a cllos. Un guerrero no se aferra a los significados del
tonal porque sabe que la totalidad de si mismo ticne sdlo un poquito de ticmpo en esta tierra. (13,
17-18, 23, 32-34, 38-39. 42-45, 53, 61-62, 64, 67, 74-79, 81, 83. 90, 103-106, 108, 111, 124-126,
128, 131, 142-146, 149-152, 154, 156, 158, 170, 177, 179, 184-185, 190, 192, 194, 204.208, 218,




230, 234-235, 237-238, 249, 255-256, 258-259, 299-300, 301, 304, 306-308, 313-315, 322-326,
332, 353, 355-356, 365-366, 368, 370-383 R. P.) Un guerrero es un cazador impecable que actua
con deliberacion en el sofar para que lo lleve al poder; si logra cazar poder puede ser un hombre de
conocimiento; procede con estrategia, vigila todo y cada cosa le dice algun secreto, se encuentra
alerta para coger su centimetro cubico de suerte; esta guiado por su empeiio inflexible y sabe que no
hay peor cosa que enfrentar sin mas ni mas a los humanos; cuando se encuentra con un adversario
que no es un ser humano ordinario se planta para ser invulnerable. Un guerrero busca poder y lo
atrapa, jamas vuelve la espalda sin pagar los favores recibidos; no tiene tiempo ni humor para
fanfarronear, ni para mentirse a sf mismo, ni para equivocarse en la jugada: un cstallido controlado
y una quietud controlada son su marca, nadie lo empuja, nadic lo obliga a hacer cosas en contra de
si mismo o de lo que juzga correcto. La perfeccion de su espiritu es la tnica tarea digna de hombria
v procede como si tuviera un plan porque confia en su poder personal; actila como si supiera lo que
hace, aunque en realidad no sepa nada. Siempre se cerciora de que todo esté en orden como parte de
su conducta impecable. Una de las artes del guerrero es derribar el mundo por una razon especifica
y luego restaurarlo para seguir viviendo: convierte al mundo en su campo de caza porque estd hecho
para usarse y no tiene escrupulos en tomar y usar cualquier cosa que desee, pero tampoco se aflige
ni se ofende cuando lo toman y lo usan a ¢l. El animo del guerrero implica que se controla y al
mismo tiempo se abandona en cada uno de sus actos: todo lo calcula: se controla y una vez
terminados sus calculos se deja ir, se abandona. Un guerrero puede sufrir dafio, pero no ofensa: no
hay nada ofensivo en los actos de sus semejantes mientras él mismo esté actuando dentro del dnimo
correcto, no le importa que las cosas sean verdad o mentira: ¢l arte del guerrero es equilibrar et
terror de ser hombre con ¢l prodigio de ser hombre, estando entonado para sobrevivir del mejor
modo posible, y cuando su poder mengua, la muerte lo toca. Puede ‘parar el mundo’ sicndo brujo y
a base de poder personal. (11, 92, 133-136, 146, 152, 154-155, 157-161, 171-173, 175, 188-189,
192-195, 197, 216-218, 220-224, 233, 235, 247, 255, 263-268, 275-276, 295, 310, 312-313, 321-
323,362,365 V. 1)

Voluntad: fuerza emanada de la region umbilical a través de una abertura invisible debajo de!
ombligo. Sélo los brujos la cultivan y aprenden a dirigirla a un punto directo, lo que les da ia
capacidad de realizar prodigios extraordinarios. La voluntad en un guerrero sc desarrolla pese a toda
oposicion de ta razon. (111-112, 128-131, 133, 145, 153-154, 237.238, 306-307-308, 319-320, 332,
342, 356, 360-361,371 R. P.)

Yerba del diablo: planta de poder. (318 R. P.) Toloache (Datura inoxia syn. D. meteloides), planta
que lleva con un aliado. (12-13, 46 R. A.) Toloache (Datura inoxia syn. . meteloides), planta
pequedia con hojas de color verde oscuro y flores grandes, blancuzcas, acampanadas. la cual tiene
cuatro cabezas: la raiz, el tallo y las hojas, las flores y las semillas. La cabeza mds importante esté
en las raices. por donde se conquista su poder. da vigor en todos los sentidos. 1! tallo y las hojas son
la cabeza que cura enfermedades. La tercera cabeza esta en las flores y se usa para volver locos a
los hombres, o para hacerlos obedientes, o para matarlos. Las semillas son la cuarta cabeza y la mas
poderosa de todas. Segtin don Juan: aliado muy poderoso utilizado por su benefactor para adquirir
poder que malogra a los hombres. (39, 76-80, 85-89, 92, 96-97, 101-102, 113, 132-133, 136, 139,
141, 146, 14R-154, 157-159, 161, 173.174, 185-186. 189-194 E£. . 1))
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APENDICE B
TEMPORALIDAD DE LA SAGA LAS ENSENANZAS DE DON JUAN

Aunque ya se ha discutido desde hace tiempo sobre si es ponderable la necesidad de
un anlisis sobre la cronologia de los relatos,'*” creo que puede ser interesante el como se
encuentra estructurada la saga en el tiempo. La obra ticne movimientos en los cuales existe
analepsis, 0 sea, retrocede a sucesos anteriores al tiempo presente inicial de la narraci6n, de
lo cual el relato queda dividido en grandes bloques narrativos formados por
macrosecuencias entrelazadas en un mismo momento temporal; a partir de dicha separacion
se estableceri la division interna de lus obras: su armazon.

No se tomardn en cuenta los tiempos verbales usados por el narrador, Carlos
: Castnncdm debido a que los pasajes se presentan por lo general en verbo pasado; lo que se
Uintenta mostrar con los esquemas siguientes es como dentro del relato existen diferentes
‘ umveleq tempornleﬁ los cuales estan unidos en diferentes puntos de la saga segin son
expu,e(styo‘ por el narrador y su idea de coherencia narrativa.

2 Se prcscmarzin a continuacién dos esquemas cronolégicos sobre la saga: el primero
\era ‘el'de cronologia lineal, y el segundo, como se presenta el texto, de cronologia no
“lineal; el orden lo establezco asi porque del esquema lineal se establecera ¢l orden légico de

.~ ""las acciones, para después observar las anacronfas del tiempo l6gico dentro de la obra.

Adcmis, sc ofrecera un diagrama para ilustrar las anacronias y otro donde se mostrarin a
grandes rasgos los tipos de anisocronia del relato, segun lo plantea Helena Beristain, '™

137 Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Andlisis vslnrlurul del releater, Intraduccion al anahisis cxtructural de los
- relatos, p. 18-19.

151 Beristhin, Helena, Diccionario de retérica y podtica. Op. cit. p. 47-49, 62-63; y Beristdin, Helena. Andlrsis
estructural del relato literaria. Op. cit. p. 37-42, 96-98, 100- 117,
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Cronologia lineal

Bloque A: Primer encuentro con don Juan. Junio, 1960. (31-32; E. D. J.) (7-9; R.
A.) (19-21; V. L) (306-307; R. P.)
Bloque B: Sucesos entre el primer encuentro con don Juan y la prueba del sitio de
poder. (32:E. D. 1) (9-11; R. A.)(21-78; V. 1.) (309-317; R. P.)
Bloque C: Prueba del sitio de poder. 23 de junio, 1961. (46-55; . D. J.) (79-80; V.
[)(318;R.P.)
Bloque D: Sucesos entre la prueba del sitio de poder y la primera experiencia con
Mescalito. (9-11; R. A.) (80-131; V. 1) .
Blogue E: Primera experiencia con Mescalito y su mlerpretacnon 4 al 7 de agosto,
1961. (56-68; E. D. J.) (132; V. 1)
Blogue F: Revelacion de don Juan y sefialamiento del aprendiz. 17 de agosto, 1961,
(32-33,69-72; E. D. J.) (11-12; R. A) (132-141; V. 1)
Bloque G: Sucesos entre el sefialamiento del aprendiz y primera mencién de la
Catalina. (72-89; E. D. J.) (141-173; V. 1.) (317, 318-321; R. P.)
Bloque H: Primera mencnén de la Catalina. 23 de noviembre, 1961 (90-96; E. D. J)
(232: R. A)
Bloque I: Bisqueda de la Catalina. 3 de diciembre, 1961. (232-234; R. A.)
Bloque J. Sucesos entre la biisqueda de Ia Catalina y el enfrentamiento con ella (96-
132: E. D. J.) (19-22, 234-241; R. A.) (173-295; V. 1.) (323-325;R. P.)
-+ Bloque K: Primer enfrentamiento con la Catalina y su ewphcacnén Octubre, 1967
(242-245, R. A.) (297-300; V. 1.) (322-323;R. P.) o
.~ Bloque L: Siguientes enfrentamientos con la Catnlma ll y l” de dvclcmbre. 1962,
("96—”97 300-315; V. 1) (323; R. P.) PN
: Bloque -M: Sucesos cntre los enﬁ'cnlamlcmm c n:la
aprc.ndu.. (132-210; E. D. J.)
Bloquc N: Retirada del aprendiz. 29 dc octuhrc <1965, (21 L ESD. L) (321-322;

‘ln retirada del
R. P).
,_-’ 1 D.J. )

Bloque P: ch‘um dl.l nprc.ndlz.
Bk)quc Q Suu.'sos entre

- Bloque 8! Sucesos mlrc la (runsu:lén
319-337: V. 1) 328 R. Py >

Blogue T: *Parar ¢] mundo’, Mn\o. 1971 (318-'34

Bloque U: Sucesos entre *parur el mundo®'y la prl.l'tl de Curlos l‘)7l (346—365 V.
1) (328-329:R. P.)

Bloque V: Sucesos entre la espera de Carlos y In rccupnuluuon de las ensefianzas.
(11-305: R. P.)

Bloque W: Recapitulacion de las ensefanzas. (306-329; R. P.)

Bloque X: Sucesos entre I recapitulacion de las ensedanzas y el viaje a ‘lo
desconacido’. 1974, (329.385, R. P.) . .




Anacronias

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUV WX

E.D.J. X X—» X ——— > X

X X X X X Xe—e—pX X

X X

R. A X X—pX—p X— » X
X - > x X
X X X X ————p X+ X

X

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUV W X

X X
X———— X—>X+X| X
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Cronologia no lincal
Las enserianzas de don Juan

Bloque A: Primer encuentro con don Juan. Jumo, 1960 (31-32,E: D J)
Bloque B: Succsos entre el primer encuemm con don Juan'y la prueha del smo de '
poder. (32, E. D. J.) ; B :
‘Bloque F: Revelacion de don Juan y seﬁalamxento el ap! ndlz. 17 de agoﬂo. 1961
(32-33,E.D.J) e R
Blogque ;? (G, J o M). (33-36, E. D. .l) :
Bloque de recuento ripido (D, G, J, My N) (36—37
Bloque O: Sucesos entre Ia retirada 'y el reg d
Bloque (? (G, J o M). (40-43; E. D. J.) EE S
Bloque O: Sucesos entre la retirada y el regreso del aprendlz. (44- 45 D J)
Bloque C: Prueba del sitio de poder.:23 de_]umo ‘~'l96l (46-55; E D. J)
Bloque E: Primera experiencia con M i
1961. (56-68; E. D. J.) ; )
Bloque F: Revelacién de don Juan y seﬂnlamlenm del uprendl7n.l7 de n;__o%to, 1961 :
(69-72; E. D. J) : ;

+23'de nn\'lcmhre I96l (90“)6 E. D J)
Bloque J. Sucesos entre la busqut.da d - la Catali e
132; E. D. 1) .

aprendiz. (132- IO E.D.J. )
Bloque O: Sucesos entre la n.llrada y c.l rt,;,rcso del aprendlz. (210
Blogue N: Retirada del aprendiz. 29 de’ octubre, 1965, (210-224; l)y J. )
Bloque O: Sucesos entre la retirada’'y el regreen ‘det aprcndm (""4‘ F’ D.J)

Aunisocronias : :
ABF ?r OPCEFGH J‘Mjo’,{}N o
Pausa : X X \ :
Escena X X x, X L X
Resumen X X X X X XX o X X

Elipsis'*®

'* Por supuesto, las clipsis son tados los bloques que no aparccen en cada relato. 1.as pausas, en estos
esquemas, no son escenas de pocas datos, sino mas hien puntos intermedion entre los actos de importancia
sq,un Ia division tempoml que se realizo.
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Una realidad aparte

Bloque A: Primer encuentro con don Juan. Junio, 1960. (7-9; R, A.)
Bloque ¢? (B o D). (9-11; R. A))
Bloque F: Revelacion de don Juan y sefialamiento del aprendiz. 17 de a;_,oslo, 1961,
(11-12; R, A) .
Bloque ¢?2(G, Jo M). (12-14;R. A)
Bloque de recuento rapido (N, O y P). (14; R. A)
Bloque (7(G, J,M, 0 6 Q) (14-18;R. A.)
Bloque J. Sucesos entre la bisqueda de la Catalina y el enﬁ*entnmlenlo con clln (19-
22;R. A.) ; L
Bloque (? (M. O 6 Q). (22-23; R. A)) b
Bloque P: Regreso del aprendiz. 2 de abril, 1968. (24- 29 R.A: ) :
Bloque Q: Sucesos entre el regreso del aprendiz y Ia tmnsncnén :(29-37::RA.
Bloque ¢? (B. D, G, J, Mu 0). (37-41; R. A.)
Bloque Q: Sucesos entre el regreso del aprendiz y la transici
Bloquc H anc.ra mencion de ln Cnmlma 23 de novxembre

(234-235; R. A)
Bloque K: Primer enfrentamiento con la Calahnu y su'c

(235-245.R. A)
Bloque Q: Sucesos entre el regreso del aprendxz yla tmn.slcnon 245- 285 R. A )
Bloque S: Sucesos entre la transicién y ‘parar el mundo ("85 - :
Bloque R: Transicién. 16 de octubre, 1970. (285- 30"' R,

Anisogmnius :
’A(,?F,‘,?r 22 PQH IJK(’)'SR',_-‘v
4Pnusu 3 V X ‘ X ‘
Eséena R XX x o x
E Rcsulncn‘ » X' X X X X X XX X X X
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Viaje a Ixtlin

Bloque S: Sucesos entre la transicién y ‘parar el mundo’. (7-16; V. 1.)

Bloque A: Primer encuentro con don Juan. Junio, 1960. (19-21; V. 1.)

Bloque B: Sucesos entre el primer encuentro con don Juan y la prueba del sitio de
poder. (21-78; V. 1) .

Bloque C: Prucba del sitio de poder. 23 de junio, 1961. (79-80; V. 1.)

Bloque D: Sucesos entre la prueba del sitio de poder y la primera experiencia con
Mescalito. (80-131; V. 1.)

Bloque E: Primera experiencia con Mescalito y su interpretacion. 4 al 7 de agosto,
1961, (132; V. 1) ’

Bloque F: Revelacion de don Juan y sefalamiento del aprendiz. 17 de agosto, 1961.
(132; V. 1)

Bloque G: Sucesos entre el seftalamiento del aprendiz y primera mencién de la
Catalina. (132-173; V. 1)

) Bloque J. Sucesos entre la busqueda de la Catalina y el enfrentamiento con ella.

(173-295: V. 1)

Bloque L: Siguientes enfrentamientos con la Catalina. 11 y 12 de diciembre, 1962.
(296-297; V. 1)

Bloque K: Primer enfrentamiento con la Catalina y su explicacion. Octubre, 1962,
(297-300; V. 1.)

Bloque L: Siguientes enfrentamientos con la Catalina. 11 y 12 de diciembre, 1962,
(300-315; V. L)
Bloque S: Sucesos entre la transicién y ‘parar el mundo’. (319-337; V. 1)
Bloque T: ‘Parar ¢l mundo’. Mayo, 1971, (338-346; V. 1.)
Bloque tJ: Sucesos entre *parar el mundo® y la espera de Carlos. 197l (346—365 V.

Anisocronias
SABCDEFGIJLKLSTU
Pausa X X X XX XX X
Escena X L X X

Resumen X X XX
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Relatos de poder

Bloque V: Sucesos entre la espera de Carlos y la recapitulacién de las ensefianzas.
(11-305; R. P.)
Bloque W: Recapitulacién de las ensefianzas. (306-329; R. p.);'e0
Blogque A: Primer encuentro con don Juan. Junio, 1960. (306-307; R. P.)
Bloque B: Sucesos entre el primer encuentro con don Juan y la prueba del
sitio de poder. (309-317; R. P.)
Bloque G: Sucesos entre el sefialamiento del aprendiz y primera mencion de
la Catalina. (317; R. P.)
Bloque C: Prueba del sitio de poder. 23 de junio, 1961. (3]8 R.P)
Bloque G: Sucesos entre el sefialamiento del aprendlz y pnmem mencién de
la Catalina. (318-321; R. P.)
Bloque N: Retirada del aprendiz. 29 de octubre, 1965. (321-322, R.P)
.~ Bloque K: Primer enfrentamiento con la Cutalmn y su exphcac:én Octubre,
1962, (322; R. P.)
. Bloque L: Siguientes enﬁ'emamlcmm con la Catnlma 1 l y 12 de diciembre,
1962. (322-323; R. P.)
Bloque J. Sucesos entre la busqueda de la Catalina ¥ el cnfrcmnmlemo con ella.
(373 325; RiP) )
: . Bloque ¢? (M o0 Q). (326-328; R. P.)
Bloque P: Regreso del aprendiz. 2 de abril, 1968. (328; R. P.)
Bloque S: Sucesos entre la transicién y *parar el mundo’. (328; R. P.)
Bloque U: Sucesos entre ‘parar el mundo’ y la espera de Carlos. 1971, (328-
329;R. P.)
Bloque X: Sucesos entre la recapitulacion -de las ensefianzas y el viaje a ‘lo
dceconocxdo (329-385; R. P))

Anisocronias
VWABGCGNK»LJ",?PSUX
Pausa X B X X
Escena

Resumen X X X XX XXXX X X XX

'**Se citardn los hechos recordados dentro de la recapitulacion ya que no sc trata de un recuento rapido como
los realizados por Castaneda como introduccion a sus tres primeras obras. Il bloque J es aportado por
Castaneda y estd fuera de la recapitulacién en si, por ello se toma de manera especial.
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Como se podrd observar, no se manejaron todos los cambios en la linealidad del
tiempo, ya que seria demasiado complejo y largo, la division fue hecha a partir de sucesos
que aparecieran por lo menos en dos obras, aunque los sucesos de la ultima obra son mas
lineales que los que se tiene entre la primera y la tercera obra.

Al observar los esquemas se pueden determinar mis ficilmente los sucesos que
interesaron a Castaneda en un principio, y los que dejo fuera, ademdas de que, analizando
mis detenidamente los esquemas y profundizando en las acciones que embarga cada
macrosecuencia, se podria determinar el orden de ensefianza de don Juan.

De entrada, se tiene una division de las funciones. que puede usarse como punto de
partida para realizar una estratificacion mas estrecha de las secuencias para un estudio con
fines mds semidticos, e incluso, llegar a trabajar con las microsecuencias de la saga.
También serviria para realizar un anilisis mas parecido al que propusieron Lévi-Strauss ¥
Grelmzn con cl mito Borord:'®! tanto més linglistico y antropolégico como minucioso.

Cnbe menc:onnr gue los esquemas anteriores podrian circunscribirse como una
lmroduccnon al anélm'i del relato como discurso, como lo propuso Todorov.'® con lo cual

. se dariu un anélisis complclo dc la sugn dentro de los tres niveles enunciados por Roland
Bmhcs :

I(ﬂf,

'*! | &vi-Strauss, Claude. Mitoligicas, lo crudo v 1o cocida Fondo de Cultura Econdmica. 1968, 1* edicion.
Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cn lementos para una teoria de la interpretacion del refato mitico, p.
39-76.

'*? Barthes, Greimas, Todorov, et. al. Op. cit. Las catcgorias del relato literario, p. l70-l85.

'Y Ihidem. Introduccién al andlisis estructural de los relatos, p. 13-12.
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