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Introduccidn

Las telas,
abrigo del cuerpo
y del alma

La actividad textil es tan antigua como la idea misma del hombre
por sobrevivir y obtener con su raciocinio y creatividad los
satisfactores para cubrirse de las inclemencias del clima y
adaptarse al medio en que vive valiendose de la creacién de
un sinfin de objetos textiles que le van a proporcionar una vida
mejor.

La produccion de telas utilitarias ha sido labor del hombre
desde hace miles de afios.

Si hacemos un recorrido histérico a través de los textiles
nos encontraremos que son parte de la hisioiia del hombie
mismo, desde sus origenes y de lo que ha conseguido a partir
de suingenio, desde la proteccién de su cuerpo y la elaboracion
de sus casas hasta ios grandes inventos tecnoldgicos, tanto
en sus herramientas como en los maieriales que ha usado.

Con el paso de la historia, la actividad textil fue ampiiandose.

La indumentaria adquiri¢ diferentes valores y connotaciones;
la cantidad de productos textiles se fueron multiplicando hasta
llegar a nuestros dias a millones de articulos que usamos
cotidianamente.
Los textiles y telas que nos cubren, llenas de belleza y confort
para nuestros cuerpos y nuestras casas, son parte del mundo
civilizado, de nuestras vidas, pero las tomamos como algo dado,
sin apreciarlas como productos Gnicos y complejos llenos de
una carga estética y con un conjunto de tecnologias e historia,
que implican el desarrolio del hombre en su bienestar y su
cultura.

Es entonces inevitable hablar de disefio textil. Este siempre
ha existido,adaptandose y transformandose con base en las
necesidades especificas de cada lugar y de cada momento
historico.



En nuestros pais existen evidencias de la importancia que
esta actividad ha tenido desde nuestros antecedentes
prehispanicos, mismos, que prevalecen en varios grupos
indigenas hasta la fecha; y por otro lado, la industria texiil
mexicana tiene raices profundas y un historial tan amplio como
sus posibilidades de desarrollo en estos tiempos de
globalizacion de mercados.

La presente investigacion pretende ubicar la actividad del
diseno textil desde sus inicios como actividad artesanal y su
desarrolio como profesidén en nuestro pais, asi como dar un
pancrama histdrico del diseio textil, desde nuestras raices
tradicionales hasta el campo de disefiador de nuestros dias.

Convendria que los futuros disefladores textiles
comprendieran la importancia del conocimiento de la historia
de los textiles, que se involucraran mas con el compromiso de
su disciplina, ya sea en los principios tecnologicos y en el
planteamiento de sus disefnos, asi como en la inspiracion de
cada época, en su contenido cultural, en la manipulacion de
los motivos, materiales, la moda y la causa de los cambios en
el gusto popular; que se comprometieran cultural y
ambientalmente en el desarrollo de sus futuros proyectos.

l.a investigacion se presenta en seis capitulos:

En el primero definiremos el diseno textil, lo ubicaremos
dentro de las disciplinas de disefo, como el disefio industrial y,
el grafico, mediante conceptos tedricos y definiciones sobre el
campo de diseno, sus caracteristicas e historia.

Definiremos los elementos que conforman la disciplina del
diseno textil, sus materiales, fibras, su transformacion en hilos,
los procesos de hilatura, las telas tejidas, los telares, las telas
no-tejidas, los procesos de acabado, el color en tinte y tefidos,
asi como su implementacidn en disefio de telas estampadas.
Definiremos los origenes de vestido e indumentaria, sus formas
de construccién y la concepcion de la moda dentro del diseno
textil. Al final se presenta un analisis de los motivos mas usados
en el disefio de telas. En cada punto se pretende brindar un
panorama histérico y puntos de relevancia en cuestion de
conceptos de diseno, utilizaciéon de materiales y nuevas
tecnologias para ser tomadas en cuenta por el disefiador textil,
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En el segundo capitulo haremos un recorrido histérico por
los origenes del diseno textil, de la introduccion del concepto
de disefno a partir de la revolucion industrial, la produccidn en
serie y los avances tecnolégicos desarrollados para la industria
textil. La escuela de la Bauhaus como precursora de la
ensenanza del diseno, sus primeros alumnos, 10s maestros de
la forma y los planteamientos sobre el disefo textil de las
primeras disefadoras textiles.

En el tercer capitulo nos ocuparemos de la actividad textil
en la época prehispanica a partir de la vision césmica
representada por sus diosas y deidades, su vestimenta, sus
materiales, los tipos de fibras, las técnicas, la simbologia del
color y los motivos decorativos.

En el cuarto capitulo presentaremos los antecedentes
historicos de la produccion textil hacia el fin del virreinato
espaiol y principios del México independiente.

Dentro del quinto capitulo se definen las caracteristicas y
problematicas de la industria textil mexicana, desde sus inicios
en la epoca de la independencia, cuya industria doméstica, que
se formé en los obrajes, pasa a ser el principal componente de
las primeras fabricas. Asimismo en este capitulo se describe el
desarrollo de la industria textil en el contexto de la época
porfiriana y su progreso durante la revolucion mexicana, pese
al impacto de la guerra. Termina este quinto capitulo mostrando
el crecimiento alcanzado hasta nuestros dias, pasando por el
auge de los anos setenta y la apertura actual hacia nuevos
mercados.

En el sexio capitulo ubicaremos el campo de trabajo del
disefiador textil dentro de las diferentes areas de la industria
textit mexicana, explicando las actividades del disefiador textil
en combinacién con otras disciplinas, en el desarrollo de
propuestas de disefio, la planeacion, produccion, control de
calidad y comercializacion de productos.

Para finalizar, se presentan conclusiones sobre lo
investigado, la bibliografia y el indice onomastico.
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Capitulo |

En cada disciplina es preciso volver a la palabra, a
la fusion del arte con la ciencia que se traduce en las
stmbiosis del concepto y del silencio de la meditacion
v del hacer haciendn.

Latis Fernaneo Brebm

Disefio textil

. Qué es disenno?

Todo el mundo habla de disefio. jPero qué es reaimente lo
gue pasa por nuesiras mentes cuando se habla de disefno?

Muchos piensan en el disefio como algun tipo de esfuerzo
dedicado a embellecer la apariencia exterior de las cosas. Ha
significado a través del tiempo un esquema bidimensional, fal
como un dibujo o una figura decorativa.

Disefic no es un adorno.

Disefio es un proceso de creacidn visual con un proposito

Diseno es toda accion creadora que cumple una finalidad.

Disefio es una accion que sirve para prefigurar nuestros
objetos.

Hacemos algo porque lo necesitamos: ropa, casas, ciudades,
herramientas y maquinas se disefaron para satisfacer una
necesidad. '

Uno de los fundamentos del progreso de la humanidad es la
creacion de formas utiles mediante las cuales se satisfacen
necesidades, a partir de los recursos que el hombre a encontrado
a su alcance.

Este progreso demuestra cémo la necesidad del hombre
responde a los nuevos y sucesivos problemas que los tiempos
le van planteando ante las deficiencias y la hostilidad de un
medio y suple con su imaginacion la parquedad de recursos
asegurando su supervivencia mediante la creacién de
“objetos”.

En la prevision de las necesidades, el hombre desarrolla la
facultad de imaginar y simular los problemas; de ese modo
“proyecta” soluciones y crea “modelos”, asi “disefia” sus
herramientas y los objetos que le ayudaran a satisfacer sus
necesidades.
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Disefo textil

T Salvat Editores. Ef disedio industrial,
Barcelona, Biblioteca Salvat de Grandes
Temas, 1973,

Como dice Ettore Sottsass: “Responder a una necesidad
significa, obviamente, solucionarla y, desde los mas
apremiantes, a los deseos mas inconscientes, su satisfaccion
provocara la creacion y ayuda de la interminable herencia de
los objetos, cuya evolucion queda emparejada a los avances
culturales, sociales, cientfficos y técnicos de nuestro mundo”.

Gran parte del conocimiento que poseemos sobre las
civilizaciones del pasado se basa en el estudio de los objetos
gue de tales culturas han liegado a nuestros dias.

A través del tiempo los paradigmas sobre el diseho han ido
cambiando, desde la produccidon artesanal a la industrial en
1900, y mas adelante, por 1932, se marcan los criterios para la
conceptualizacion de la profesion del diseno.

La artesania constituye un modo preindustrial o manual de
produccién. En esta etapa el artesano era el coordinador de
todo el proceso que afectaba su producto. Tenia el material en
sus manos; maderas, fibras, metales; disefiaba ia forma de los
objetos a partir de estos materiales para su uso personal y
familiar, forma que correspondia a sus necesidades inmediatas
usando color y decoraciones gue provenian de sus tradiciones
y cultura; ademas disefiaba las herramientas para facilitar su
trabajo. En la produccion artesanal ya encontramos dos de los
elementos gue todavia en nuestros dias forman parte de las
principales preocupaciones en el disefio de los objetos: la
funcion y la estética.

La demanda del objeto se da primero a partir de una
necesidad domésiica y personal, y més adelante a través de
las demandas de la comunidad. El paso de la produccién unica
a la produccion en “serie” surge hacia finales de la Edad Media,
justamente con el desarrollo de la organizacion artesanal, donde
la expansion del comercio entre diversas ciudades de Europa
marca una etapa hacia la temprana organizacidn industrial.

Se crean grandes talleres para satisfacer los refinados gustos
de las cortes reales, las iglesias y los ricos mercaderes. Sg
elaboran objetos a partir de técnicas y oficios artesanales con
alto nivel de calidad manual y artistica. Se llega a consolidar la
produccion en serie a partir de descubrimientos, tales como la
obtencidn del papel, la hechura de la porcelana y la manufactura
de hilos y tejidos de seda, todas técnicas que favorecen ej
trabajo organizado. Se crearon los obrajes y gremios, donde
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los maestros artesanos promueven la creacién de objetos de
mejor manufactura,

Uno de los talleres mas famosos, financiado por la corona
francesa en 1667, fue el de los Gobelinos, donde se creaban
gran variedad de tejidos para infinidad de articulos, como:
divanes, tapices y muebles ?

En estas épocas encontramos que ya existe una demanda
de objetos diferentes, una innovacién ademas de una posible
comercializacion. Vemos que el diseno de objetos se convierte
en una incipiente herramienta en el mundo de la competencia
mercantil.

Con el descubrimiento, divulgacién y desarrollo de los
conceptos de geometria, perspectiva y anatomia, se entra en
la edad moderna, y durante ella, la llustracién aporta un
sentimiento colectivo de progreso frente al antiguo concepto
gremial, el aumento de la produccion y la demanda de diferentes
objetos exigen formar especialistas para cada uno de los pasos
del proceso de fabricacion.

Se desata en Europa una gran fiebre por desarrollar
invenciones que de algun modo pudieran generar nuevas
maneras de adaptar los objetos a los nuevos métodos de
produccion. Inglaterra se convierte en el pais donde se
desarrolia con mas fuerza la revolucion industrial. Es
propiamente a partir de mediados del siglo X1X, cuando se habla
de diseno en el sentido actual de |la palabra.

En esa época surgen los grandes pensadores y creadores
como: August Pugin, Henry Cole, John Ruskin y William Morris,
por mencionar algunos, que le han dado a la profesion del
diseno los fundamentos sobre la manera como los productos
industriales deberian ser proyectados o “disefiados”. Se habla
del compromiso social, el uso de la maquinaria, la funcion y la
estética de los objetos. Se cuestiona el regresar a la artesania,
donde se producian objetos de gran belleza y sobre todo cuando
el ser humano era el objetivo final de la produccién®.

Ya en la década de 1950 se empiezan a utilizar los métodos
y procesos del disefo; para finales de la década de los 60 ya
no solo se cuestionan los aspectos funcionales y formales, sino
se analizan aspectos relacionados con el consumismo, la mejor
utilizacién de los recursos naturales, la busqueda y surgimiento
de tecnologias alternativas.

17
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2 para mayor informacién véase John
Heskett, Breve historia del disefo
industrial, Londres, Thames and Hudson,
1987.

2 para mayor infarmacifon vease Luis
Rodsiguez  Morales. El  disafio
preindustrial “Una vision histérica”,
México, UAM Azcapotzalco, 1995,



Diseno textil

4 Para mayor informacién vease Guj
Bonsiepa, Siete columnas doi disefio,
México, UAM Azcapotzalco, 1995.

SLuis Rodriguez, Luis. Para una teoria def
disefio, México, Tilde, 1989.

En los afios setenta, fue postulando un diseho propio para
los paises de la periferia o tercer mundo, usando la tecnologia
apropiada, gue consistia en el disefio de equipamiento que
respondiera a las condiciones de la pobreza y que permitiera
un desarrollo adecuado al contexto.

Ya en los afos ochenta se vuelve a las discusiones de estilo
y forma, surge una neoartesania de pequenas serie de muebles
y artefactos de iluminacion y llegamos a los anos noventa, en
donde la calidad de vida, la inestabilidad del ambiente, la
ecologia, la globalizacién de los mercados, el uso de la
tecnologia apropiada, los cambios y movimientos sociales y
politicos dominan el debate del disefio.*

A partir de este somero pancrama hisiérico se ha guerido
detectar los términos mas usados para conceptualizar y definir
las actividades del disefiador, entre las que se encuentran, como
mas importantes, las siguientes:

« El disefiador configura la forma de los objetos.

» Sus disenos satisfacen necesidades mediante formas
funcionales, estructurales y estéticas.

« Planifica y desarrolla la produccién industrial.

« Atiende al mercado y la comercializacién de los productos.®

Ademas podrian ahadirse tres cualidades muy imporiantes
en la formacién de un disefiador:

« Conciencia del uso de materiales y tecnologias no
contaminantes.

« Conciencia de su compromiso con su historia, su cultura
¥ su entorno.

« Conocimiento de la planeacién de las industrias, en la
mejora de la calidad de sus productos, investigacion de
mercados en disefo, produccion y comercializacion.

Estos serian algunos puntos fundamentales de la
disciplina del diseno que determinan la conformacion
particular de los objetos de disefio en cada una de las areas
en que se involucre, ya sea el disefio industrial, el grafico o el
textil.
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Definicion del disefo textil

A partir del analisis de la necesidad planteada en un lugar
especifico, el objetivo particular del disefiador textil es usar
fibras para trastormarlas en hilos, telas e indumentaria que,
condicionados por el uso persenal, ambiental o industrial y
mediante las tecnclogias tanto artesanales como industriales
correspondientes, den respuesta con un objeto acorde con el
lugar y su cultura.

El disefio textil es una profesion encaminada a configurar la
forma de los objetos para aportar soluciones éptimas a la
artesania y la industria textil. Busca la satisfaccion de las
necesidades gque una sociedad demanda, dentro de este ambito,
de manera innovadora y mediante un proceso creativo,
apoyandose en los recursos y las tecnologias con las que
cuenta el pais. Estos objetos de disefno textil estan conformados
por fibras transtormadas en hilos, en telas (tejidas mediante
diferentes procesos); decoradas, estampadas y bordadas,
confeccionadas en prendas gue vistan tanto a cosas como a
personas, ya sea para el uso cotidiano del ser humano o para
el medio en donde se desenvuelve.

Elementos que conforman el diseho textil

Los elementos que conforman el disefo textil son los que hacen
lo especifico de la disciplina, con los que el disefiador textil

Disefio textil

configurard sus propuestas. El término textil® se ha utilizado 6 Ertemine textil viene del tatin fextitlis y

como concepto que abarca todo lo relacionado con las fibras,
los procesos de manufactura en tejidos y estampados, asi como
otros tipos de procesos de acabados y la confeccion de prendas
de vestir.

El disefador textil necesita definir las caracteristicas
estructurales, fisonémicas y funcionales necesarias para que
un producto pueda materializarse y cumplir su cometido con
maxima eficiencia y calidad.

“En el proceso de disefio el disefiador textil debe tener en
cuenta factores formales, funcionales, tecnoldgicos y
simultaneamente factores estéticos y de imagen, ya que un
producto es un conjunto de atributes fisicos y al mismo tiempo
psicolégicos: un producto no soélo sirve para algo, sino que

generalmente significa algo”.’
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del verbo texers, que significa tejer.

7 andré Ricard, Disefic y calidad de vida,
Barcelgna, Fundacién BCD, Centro de
Disefio industrial, p 8.
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8 Luis Redriguez Morales. op. cit.

¥ Hacemos hincapié en que solamente es
una revision, ya que estos elementos que
gonforman la disciplina requieren un
gnalisis mas profundo, tanto tedrico,
técnico, tecnolégico y practico

En este punto es necesario detenernos para definir cada uno
de los tactores que integran en su conjunto la forma del producto
final a disenar:

a) Factores Tecnoldgicos. Dentro de estos factores el
disefiador estudia los materiales que habra de utilizar, los
procesos de transformacién, sus tecnologias y su necesario
efecto en los costos de produccion.

b} Factores Funcionales. Estan intimamente ligados al uso
del objeto y el disefador textil debe considerar el factor humano
desde la perspectiva ergonémica (iallas, cortes de disefo,
patrones, tamanos de patrones).

¢) Factores Expresivos. Enfrentan al disenador textil al
estudio de los aspectos perceptuales que rigen la composicion
formal, asi como los factores simbolicos que se generan al
insertar un objeto en un determinado contexto cultural.

d) Factores Comerciales. El disefiador textil necesita tener
conciencia del desarrollo de los productos en sus aspectos de
mercadeo en cuanto a la expectativa y aspiraciones de los
usuarios y en los aspectos de precio y distribucién.?

Los diferentes campos que integran el conocimiento
especifico de la disciplina del disefador textil los dividiremos
en cinco grupos, tratando de dar una vision global sobre cada
uno de ellos, aportando definiciones y un breve panorama
historico, asi como haciendo énfasis en los puntos que el
disefiador textil debe considerar en su proceso de disefio.?

Los cinco grupos que conforman los campos del diseno textil
son:

]
|
i

!

TESTS CON
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1 2 3 4 b
Materiales | | Estructuras| | Acabados | |Vestido e Motivos de
de las telas indumentarig |diseno
fibras telas generales: | |formas de  [imotivos
hilos tejidos gstéticos construccién imés usados
hilatura no tejidos tefido del vestido, |fflores,
estampado| |indumentaria |{geométricos,
moda abstractos
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l. Materiales

Dentro de este grupo analizaremos los materiales textiles, las
fibras, los procesos de hilatura -con los que estas fibras se
convierten en hilos- y revisaremos sus antecedentes historicos,
las técnicas y tecnologias mas usadas para su elaboracion.

El trabajo del disenador textil empieza desde la seleccion de
las fibras, las posibles mezclas y el disefho de los hilos para la
creacion de las telas.

Fibras

La fibra es la unidad basica utilizada en la fabricacion de hilos
Yy géneros textiles -telas.

Las fibras por su tamaho pueden ser fibras sencillas y fibras
de filamento.

Las fibras sencillas son cortas y se miden en pulgadas o en
centimetros; en cambio, las fibras de filamento son largas,
continuas y son medidas en yardas ¢ metros.

El disefiador textil tendra gue considerar dentro de la
seleccion de las fibras las propiedades y caracteristicas de las
mismas para anticipar la parte que la fibra desempena en el
comportamiento de la tela y las prendas que se fabrican con
ellas.

Las propiedades de las fibras se dividen en dos grupos:

1. Propiedades primarias.

Se relacionan con la fongitud de la fibra, ya sea corta o de
filamento, con su diametro, tamano o titulo; tenacidad la fuerza
de cada fibra; y flexibilidad, cohesidn y uniformidad para el
hilado. Todas estas caracteristicas son esenciales para el buen
funcionamiento de telas y prendas.

2. Propiedades secundarias.

Se relacionan con la forma fisica, densidad, lustre,
absorbencia, elasticidad, conductividad térmica, resistencia a
organismos biolégicos (moho, polilla}, resistencia a la
elongacion y a las sustancias quimicas. Estas propiedades son
deseables pero no esenciales; incrementan las cualidades de
las telas para satisfacer determinadas demandas del
consumidor en las cualidades finales de un producto.’®
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10 para mayer infermacién sobre las
propiedades y caracteristicas de las fibras
véase Marjory L. Joseph. Essential Textiles.
Nueva York, Holl, Rinehart and Winston,
1976, cap. 2, p 9.
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Fibras naturales

Son aquellas que encontramos en la naturaleza y pueden variar
en calidad, debido a factores tales como clima, tipo de tierra y
caracteristicas de cultivo. La mayoria de las fibras naturales
son sencillas, 0 sea cortas con excepcion de la seda que es
una fibra de filamento.

Las fibras naturales, por su origen, se dividen en tres grupos:

Fibras animales

Fibras vegetales

Fibras minerales

Formadas
por albumina
proteina

Formadas
por celulosa

Formadas
por minerales

* Fibras de pelo
Lana-borrego
* Fibras de pelo

especial
alpaca
camello
cashmere
llama
mohair
vicuha
vicufa

* De semilla
algodon

* De tallo
lino, ramio,
yute

* De hojas
sisal, agaves
henequen, pina

* Del fruto
coco

* De corteza
caucho

* De minerales
asbesto

Antecedentes histéricos
Primeras fibras usadas por el hombre

Las primeras fibras empleadas por el hombre fueron usadas
en su forma natural para producir objetos utiles, como los
canastos y esteras hechos de varas y hojas, asi como sus
primeros vestidos fueron hechos de las grandes pieles de los
animales. También descubrieron el uso de fibras como el yute,
el sisal y la planta que usaban para la manufactura de sus casas,
redes de pescar y su vestido.
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Existe poca informacion acerca de las fibras usadas antes
de la era cristiana. Las mejores referencias las encontramos a
partir de datos arqueoldgicos, en la Biblia y en antiguos escritos
de Herodoto y Plinio, asi como en los murales de algunas
cavernas. Estos testimonios muestran que las primeras fibras
usadas por el hombre fueron el lino, el algodon, 1a lana y la
seda.

Cada una de las grandes civilizaciones antiguas pueden ser
asociadas con una de estas fibras: Egipto con el lino, la India y
Perd con el algoddn; China con la seda y Mesopotamia con la
lana.

Lino

Ellino se usé en el Valle del Nile 4000 afios a.C. Fue cultivado
en Mesopotamia, Asiria y Babilonia, pero Egipto fue conocido
como “la tierra del lino”. Las telas que se producian, eran las
de mayor calidad para las clases sociales altas, y las mas finas
para los ritos de embalsamar. Los tejidos tenian una densidad
de 500 hilos por pulgada y se requerian 300 metros para
embalsamar a una persona.El lino era considerado un simbolo
de luz y pureza,; era la unica fibra usada por los sacerdotes,
En la tumba de Chnem-hotep, en Beni Hassan, Egipto, se
encontraron murales con imagenes donde se muestra el
proceso completo, desde la obtencion de lino, su hilado hasta
la elaboracién del tejido.

Representacidn del hilado, Beni Hassam, Egipto.
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Planta del lino, Lunum Usitalissimum,
ifustracién tomada del libro Gerard's
Herbali.
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1 Kax Wilson, A History of Textites, Westriew
Press, Boulden, Colorado, 1979, p. 12.

Qveja vegetal.
llugtracién tomada del libro. La lana que
crece de los drboles.

“Ellino es una fibra que se obtiene del tallo de algunas plantas
dicotiledonias. La més conocida en tiempos prehistéricos es
Linum angustifolium. Una variedad silvestre, el Linum
Usitatissimun es la que se cultivd en Mesopotamia y la mas
conocida aun en nuestros dias. Se cree que en un principio el
hombre aprovechd del linc. el aceite de linaza (lignina), antes
de la fibra™"!

Algododn

El cultivo del algodén comenzd en la India. Las primeras
muestras se encontraron en antiguas tumbas del valle hindu,
gue datan del tercer milenio a.C.

Cuando la “Compahnia de las Indias” llevé el algoddn a
Inglaterra en el siglo XVl se le llamé “la fana que crece de los
arboles”. Alo largo de siglos se tuvo en Europa esta imagen de
la planta del algoddn, o sea como oveja vegetal, oveja lanera
de arbol, oveja algodonera.

También los chinos conocieron el algodon desde épocas
remotas; sin embargo, no apreciaron las fibras en su valor de
materia prima textil, sino que solo se deleitaron en la
contemplacién de la delicada belleza de la flor del algodon, de
vida efimera.

Los productos indios de algoddn llegaron mas tarde como
mercancias a Grecia, usandose para confeccionar el quiton,
tdnica sin mangas (que es la torma originaria de nuestra ropa
interior). A partir del quitén nacio el vocablo aleman “kattum”y
la voz inglesa “cotfori” para designar al algodén.

Los barcos mercantes, principalmente los de la Compafiia de
las Indias Orientales Inglesas, trajeron a Europa los “chintze,
calicés e indianas”. el “chintZ’, derivado de la palabra india “chintf’
que quiere decir multicolor, tejido de vivos colores, tela finamente

7 tejida y estampada. “Calicd” era el nombre comdn para estas

telas, llamadas asi en memoria de la ciudad de Calcuta.

Simbolo usado por Cottan
International en Europa

Simbelo usado por Cotton

ﬁﬁttﬂn International incorporated en E.U.
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Las Indianas eran tejidos ligeros de algoddn estampados
también; asimismo, las “musefinas”, que tomaron su nombre
de la ciudad de Mossul.

Todas estas telas fueron material preferido en Europa y se
usaron en revestimiento de paredes, fundas de muebles y
cortinas, asi como para la confeccion de prendas de vestir.

La fibra de algoddn se obtiene de la semilla de una planta
conocida como algodonero, planta dicotileddnea perteneciente
al orden de las malvales, familia de las malvaceas y su nombre
cientifico es “Gossypium™'?

Seda

La seda es la fibra mas bella de todas las fibras naturales, fue
descubierta en China.

De la forma en como los chinos empezaron a introducirse
en el arte de la seda, existe la famosa leyenda de “la princesa
de! gusano de seda”. La historia se narra asi: el emperador
Hoang-Ti pide a su esposa la princesa, Si-Ling-Chi, que le
ayudara a conseguir el secreto de cdmo hacer hitos del capullo
de seda, para crear las mas finas y preciadas telas. Dicho esto,
la princesa se dedico al cultivo de los capullos y tratd de muchas
maneras de hacer el hilo, pero siempre fracasaba, ya que se le
rompia el capullo en pedazos en sus intentos, Un dia se
encontraba la princesa muy triste por no obtener resultados
cuando vio casualmente que uno de los capullos cayé en un
cazo con agua hirviendo; en contacto con el agua caliente, la
goma natural del capullo se aflojé, despegandose el fino
filamento. La princesa hizo cuidadosamenie una madeja con
la maravillosa fibra. Esta leyenda data de 2640 a.C.,
aproximadamente.’®

Para transportar las telas y los hilos de seda, junto con todas
las maravillosas cosas de China, se cre¢ la famosa “ruta de la
seda”, lamada asi por el geografo Fernando Von Richthofen.

Gusano de seda.
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Fruto det aigoddn.

12 Kax Wilson, op. cit. p 18.

Plania de la morera (mores alba) dei arbol
blanco de mareras llustracidn tomada del

13 Piarre Cardin, The Tales of the Silk
Worm, ltalia, Les Fleurs du Dragon d’or,
1992,
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14 | 5 ruta de la seda se abrié alredesor de
125 a.C Se transportaba la seda en
caravanas desde China hasta el imperio
Romano.

SIS CON
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Esta ruta empezaba en las provincias occidentales de Serica,
la tierra de los seres, llamada la gente de la seda, y terminaba
en Persia; de aqui eran llevadas en barcos y caravanas hacia
las plazas comerciales mas importantes de Asia y Europa”. 14
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del gusano silvestre y cultivado, el llamado Bombyx Mori, que
se alimenta de los arboles de la morera.

L.a seda esta constituida principalmente por la fibroina, la
sercina y la goma de la seda.

Lana

Considerada la mas importante de las fibras naturales, se
conoce desde antes de Cristo en diferentes regiones y culturas
de Asia, Asia Menor, Mesopotamia, Palestina, Egipto y Grecia.

Es probable que las ovejas hayan sido los primeros animales
domesticados por el hombre. La piel de las ovejas primitivas
estaban formadas por dos partes: una capa exterior de pelo
largo que se utilizaba para los fieltros y un velldn intericr, que
era el mas apreciado para las prendas de vestir.

Las pieles de las ovejas domésticas actuales corresponden
a esta capa interna suave. Se piensa que las cruzas de ovejas

' que se han llevado a cabo para incrementar la cantidad de pelo

delgado se iniciaron alrededor del afio 100 de nuestra era.
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Diferentas tipos de cameros:

1. Camero de pelc corto; Leicester Berder

2. Carnerc de pelo aspero; montanas de
Gales.

3 Carnero cara negra {Black Face).

4 Carnarc de pelo corto y medio; Oxford
Shire.

Para obtener la lana debe tenerse un gran cuidado para no
lastimar al animal. El esquileo o corte se hace por lo general

i
i

una vez al afo. La frecuencia del corte varia segun ias razas, /. .}
el medio ambiente y la alimentacion de las ovejas. s . LAY
Marca internacional para la langd puga:«i 4

El vellén del camero abierio, describiendo los

diferentes tipos de pelo y calidades:

1. Hombros- megjor calidad.

2. Lados- no tan finc v regular.

3. Lamao- no tan densa y fuerte como el de los
hombros.

4. Musla- aspero y largo.

5 Estomago- fino y corto.

8 Cuello- fing, corto vy ligeramente irregular.

7 Cola- aspero,

8. Piarnas delanteras- corto y de pobre
calidad.

9. Piernas traseras- aspero y fuerte.
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Oval, redondo CQval, plana
con escamas connotaciones det
superpuestas, fana. lumen, algoddn.

e e

Yy =

o TBirs —
Paligenal, con lumen, Triangular bordes
lino redondeados, seda.

Fibras naturales.

Las fibras naturates derivan su forma de la
manera, en 1a que ia celulosa se acumula
durante el crecimiento de |a planta.

Fibras hechas por el hombre

Son las fibras obtenidas de alguna sustancia por medio de un
proceso quimico de manufactura.

Las primeras fibras hechas por el hembre fueron las producidas
a través de la celulosa, la sustancia fibrosa que tienen todas
las plantas, originaimente obtenida de los desperdicios del
algodon.

Las fibras celulésicas hechas por el hombre requieren un
minimo de proceso quimico para ser producidas. El principio
basico de estas fibras es la produccion de una sustancia liquida,
la cual después es extruida a través de pequefios orificios
produciendo filamentos, que al ser solidificados por un bafio
quimico se endurecen y se produce una fibra continua.

Estas fibras son uniformes en forma, tamano y calidad porque
se manufacturan por un proceso controlable. Son producidas
como fibras de filamento, pero pueden ser reducidas a fibras
sencillas cortandolas, dependiendo de su uso.

También dentro de las fibras hechas por el hombre tenemos
tas fibras sintéticas, producidas totalmente por sustancias
quimicas conocidas como peolimeros; forma una cadena en su
proceso de manufactura y producen un filamento al ser

extruidas. R

Circular, Linifori'he en Lobutar, estrias

didmetro, riyfon, dacron longitudinales, acetato.
=

Circular, dentada. Frigol aserrado, rayGn

estrias longitudinales, auril,

rayon -

Triangular, bordes Hueso arion, verel

redondeados, uniforme en fycra.
las fibras artificiales, nylon.

Fibras artificiales.

Seccidn transversal

lLa forma es importante por lo que se refiere al lustre, volumen, cuerpo,
textura, tacto y sensacidn gue produce la tela.

La forma de las fibras artificiales se controla por la hilera y el método de
hilatura. En este tipo de fibras se puede variar el tamafo, forma, lustre,
longitud y otras propiedades, haciendo cambios en el proceso de produccion.
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Las fibras estan agrupadas dentro de una clasificacion

general hecha por la Comisién Federal de Comercio (FCT)'®.

Esta clasificacién es elaborada con base de la estructura

guimica de cada grupo genérico de fibras.

Fibras Fibras Fibras

Celulgsicas Sintéticas Minerales y Metales
Base genérica Base genérica | Base genérica

La celulosa El petrélen Minerales y Metales
*acetato *acrilico *fibra de vidrio
“rayon,triacetato *anidex *fibras metaélicas
“modacrilicas *aramida

azlon, lastrile
nylén, novoloid
nytril, olefin
polyester
saran, spandex
vinal, vynion

Antecedentes histdricos.
Fibras hechas por el hombre

La idea de poder producir hilos artificiales parte de antes del
siglo XVII. La propuesta era crear una fibra que a partir de los
mismos procesos con los gue se manufactura una fibra natural,
como la seda, fabricar un filamento que por medio de un proceso
quimico llegara a formar un filamento continuo.

Los primeros registros datan de 1664, cuando un cientifico
inglés, Robert Hooke, sugirio la posibilidad de produgir una fibra
parecida a la seda. La primera patente de la llamada “seda
artificial” se dio en Inglaterra al quimico suizo Audemars,
utitizando la celulosa obtenida del arbol de la morera.

Para 1880 continud el proceso el inglés quimico y electricista
Sir Joseph W. Swan, quien descubrié que podia formar un hilo
continuo forzando la solucidén a través de finos orificios y
solidificando la solucion a través de un bafo en tinas. Pero su
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18 La Federal Trade Comission (FTC)
cred normas para el control de calidad e
identificacion de los productos jextiles.
1. Sobre identificacion de telas.
2, Leyes sobre telas inflamables y su
regtamantacion
3 Reglas sobre etiquetado y cuidado.

Quimico Francés Hilare de Chardonnet
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15 Mar Made Fibers Fact Book, Education
Departament Man-Made Fiber Producsrs,
Association, Inc., 1978

Uiilizacion del nylon.

18 jpig

P Femgmmne -

interés se dirigia a la creacién de filamentos para las lamparas
electricas, apoyando el reciente invento de Edison. Por lo que
la idea no progreso como concepto de fibra textil.

La primera persona que produce una fibra nueva con fines
comerciales es el quimico francés Hilaire de Chardonnet. Por
su descubrimiento se le concede el nombre de “padre de la
industria del raydn”. En 1889 sus telas de “seda artificial”
causaron sensacion en la exhibicion de Paris. Construyé la
primera planta comercial de rayén en Besacon, Francia, en
1891.

El nombre de raydn se le otorga en los Estados Unidos en
1924; |a palabra proviene de ray (rayos, brillos); se le nombra
asi por lo brilloso de la fibra y on porque sugiere una fibra como
el algodén.’ (cotfon)

El acetato es la segunda fibra artificial que se produce a
partir de la celulosa. El acetato es un éter de celulosa y por
tanto tiene una estructura quimica distinta al rayén y al algoddn.
Su produccion comercial empieza en 1910 con los hermanos
Dreyfus en Suiza, con la manufactura de acetatos para cintas
de peliculas. Durante la primera guerra mundial montan una
industria en Inglaterra donde se producia el acetato en forma
de solucién (dope) como barniz para las alas de tos aviones.

Después de la guerra perfeccionaron el proceso de
elaboracion de fibras de acetato’®,

La produccion comercial de la fibra de acetato empieza en
1924 por la Compahia Celanese en los Estados Unidos.

Para 1928, en los Estados Unidos se crea un proyecto de
investigacion patrocinado por la Compania Du Pont. Este
programa es disenado para ampliar el conocimiento basico de
que las moléculas pequefias se unen para formar moléculas
grandes (polimeros). Este proyecto es desarrollado por el
guimico americano Dr. Wallace Carothers, quien presenta ante
la American Chemical Society una nueva fibra llamada “66”" por
su estructura molecular de 6 dtomos de carbono y 6 atomos de
acido adipico; después se escogid para la fibra el término de
nylon, “la fibra maravillosa”.

En 1939, después de largos afnos de investigacion, Du Pont
inicia la produccion del nylon para el mercado americano en
productos como hilos de coser, telas para paracaidas y medias
para damas.
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El descubrimiento del nylon marca el punto de partida para
el desarrollo de la industria de las fibras sintéticas.

Para 1950 Du Pont presenta otra fibra: el acrilico, que fue
uno de los productos quimicos usados por Carothers y su equipo
en la investigacion sobre altos polimeros. Proviene del
acrilonitrilo y se le dio el nombre comercial de orlén. Con esta
fibra se desarrolla el término Wash and Wear (lavar y usar) al
producirse una mezcla de 60% acrilico con 40% algodon.

Los anos cincuenta los podemos describir como el periodo
de innovacién para la industria de las fibras sintéticas. La
mayoria de las fibras basicas genéricas se descubrieron, entre
ellas el poliéster, |as fibras de olecfina, el vynil, las modacrilicas,
el spandex (lycra), la fibra aramid, la fibra de vidrio y las fibras
metalicas.

El siguiente periodo, la década de los anos sesenta, lo
podemos llamar el de la modificacién y sofisticacion porque las  yweagr.
composiciones basicas genéricas fueron modificadas en
procesos quimicos y fisicos para producir una variedad de fibras
a las cuales se les dieron las cualidades especificas mas
deseables para cada producto. Las variantes de estas fibras,
fueron disenadas para propésitos especiales que ofrecen mayor
confort, resistencia a la flama, mayor lustre y facilidad de tefiido,
se pudieron extruir en diversas formas para dar diferentes
gruesos para usos especificos dirigidos para el consumo de la

Muijer lavande ropa en lavadora, “Wash and

industria textil.

Desde la década de los ahos setenta hasta nuestros dias TESIS CON
las fibras con las que los textiles se fabrican estan en proceso : n -
de cambio. Dos factores han sido indispensables para este FALLA UE ORIGEN

proceso continuo de cambio y desarrollo, la versatilidad y la
innovacion, ademas del apoyo en los sistemas de computacion
y la tecnologia de la informacion.

Las telas han sido tradicionalmente hechas a partir de fibras;
tal vez las innovaciones del futuro seén las de disefiar telas
gue no sean manufacturadas con fibras.

Como reflexion para el disenador textil es necesario sefalar
algunos puntos relevantes para el uso de las fibras en este
nuevo milenio.

1. Las implicaciones de temas medicambientales y
ecolégicos. En todo el mundo se estan investigando nuevos
métodos para utilizar los desperdicios textiles, como:
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17 Mary Schoeser, Disedo texfil
internacional, Barcelona, Ediciones
Gustave Gilf, 15885,

18 Tojz: Obra hecha a iravés de diferentes
astructuras a pariir de fibras e hilos,
prensados o entrelazados alternativamente
y regularmente en teda su longitud forman
una hoja o lamina.

Pueda ser hecha en un telar de urdimbre
y trama, o ser manufacturada por una
maquina reclilinea gue produce otros
tejidos, como el tejido de punto o el tejido
de encaje; tambiagn puede ser hecha a
través de diversos procesos de afieltrado
y bondeado que producen los fieltros y las
antretelas.

2. Uso de materiales reciclados transforméandolos en otros
productos como lana regenerada (a partir de lana reprocesada
e hilada), los hilos de filoselle (desperdicios de seda hilados).
También se estan realizando nuevas investigaciones sobre {os
elementos genéticos de los materiales lo cual permite no utilizar
sustancias contaminantes como algodones organicos creados
a partir de una modificacion genética, donde se introduce un
gene del indigo a la planta, permitiendo obtener algodon en
tonos azules. También se utilizan fertilizantes en el cultivo de
la fibra que pueden dar color a la fibra. Este es un proyecto
patrocinado por Levi Jeans.

3. Una direccidén ética mas amplia en todos los aspectos del
diseno y la produccién, el uso de colorantes de bajo impacto,
de algodones organicos, de lanas regeneradas y de procesos
de acabados libres de productos quimicos, son sélo algunos
de los resultados finales de las evaluaciones sobre el impacto
social y medioambiental de las prendas de vestir. Algunas de
estas propuestas se estan llevando a cabo por la marca Espirit
en su coleccion Ecollection.

4. Investigacion constante sobre las innovaciones. Frente a
la innovacion el disenador textil debe generar una voluntad
integradora en el proceso de conceptualizacion y concepcion
del producto final.'”

5. Conocimiento historico sobre los usos y las tecnologias
mas adecuadas con referencia al contexio cultural en donde
producen los materiales.

Hilos

Término genérico para nombrar a una serie de fibras textiles
continuas que producen un filamento o material para tejer en
telar, en tejido de punto u otras estructuras para crear una tela.

Se dice de las fibras que son susceptibles de ser sometidas
a fa hilatura, proceso que requiere torcer las fibras.

El hilo es el puente entre la fibra y la tela.'®

Los hilos los encontramos en las siguientes formas:

a) Un numero de fibras torcidas juntas

b) Un numero de filamentos torcidos en combinacidn

¢} Un nimero de filamentos sin torcer

d) Un filamento-monofilamento

e) Una o varias tiras de materiales como papel, sintéticos o metales
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Las caracteristicas de los hilos y la forma como han sido Hilo de dos cabas.
hachos determinan las caracteristicas de la tela, el acabado
final que debe aplicarse y su comportamiento en su uso y su
cuidado.

Como explicamos anteriormente, los hilos se pueden
manufacturar a partir de fibras cortas o fibras de filamento. Si
se utilizan filamentos, el hilo puede estar procesado por
multifilamentos (0 sea compuesto por varios filamentos) o
monofilamento (compuesto por un solo filamento). Las fibras
cortas pueden ser de fibras naturales {lana, pelo de animal,
algoddn, etc.) que son fibras cortas, o también se pueden
producir por fibras hechas por el hombre (0 la seda), las cuales Hile sencillo
se cortan para poder ser hiladas. El proceso del hilado con
fibras cortas requiere mas pasos en su manufactura.

Los hilos se clasifican como sencillos y compuestos. Un hilo
sencillo es el producto de la primera operacion de torcido, que
se lleva a cabo en la maquina de hilatura. Un hilo de dos cabos
se obtiene mediante una segunda operacion de torcido, que
combina dos o mas hilos sencillos, y cada parte del hilo se
conoce como cabo.

Un hilo tipo cable se obtiene con una tercera operacion de
torcido, donde se retuercen juntos varios hilos de cabos. Los
hilos tipo cable rara vez se usan para el disefic de telas de
prendas de vestir.

Hilo tipo cable

Torsion del hile

La torsion se define como el ordenamiento espiral de las fibras
alrededor del eje del hilo. Se produce haciendo girar e} extremo
de una hebra de fibras mientras el otro permanece estacionario.

La torsion enlaza las fibras y les confiere resistencia a los
hilos, lo cual permite variar tanto el disefio de los hilos como de
las telas, asi como su calidad.

El nimero de torsiones se establece como vueltas por 1,qisn de hilos.
pulgada. Tiene influencia sobre el costo del hilo porque a mayor  Ladireccion de ta torsion se describe como

! oo la torsidn en S y torsion en £

torcido la productividad es menor.,

La direccion de la torsidn se describe como la torsion en 19 Estes téminos han remplazado, en la
S y torsién en Z..'g Un hilo tiene torsion en S si al sostenerlo [i2¥one de lae ocasioncs, 2 las
en posicion vertical las espirales coinciden con la direccién inverso, derecho e izquierdo, que se

. [Tl A utiizan en varias partes de la industria
de la pendiente de la parte central “S”. Se le lamara torsion texti con Signifioades opuastos
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Ligante

en Z si la direccidén de las espirales concuerda con la
pendiente de la parte central de la letra “Z” .

El grado de torsion varia segun la longitud de las fibras, el
tamano del hilo y el uso a que se destina.

Los hilos compuestos llamados hilos de fantasia, son
manufacturados por el valor de su apariencia. Difieren de los
hilos sencillos porgue su estructura se caracteriza por las
irregularidades en tamano, torcido y efectos.

Un hilo de fantasia tipico tiene tres partes basicas:

* El alma o centro.
s F| efecto de fantasia.
* El ligante.

Existen diferentes tipos de hilos de fantasia:

» Hilos ratiné. El cabo que produce el efecto esta torcido en
una distribucién semejante a una espiral alrededor del nucleo,
pero a intervalos se produce un rizo mas grande que se enrosca
sobre si mismo y es sostenido en su sitio por el cabo de enlace.
cabos de distinto diametro o torsién.

sHilos mota, nudos, botdn o grano. Se obtienen torciendo el
cabo de efecto muchas veces en & mismo lugar. Pusden
utilizarse sus hebras de efectos de distintos colores y arreglarse
los nudos de manera que ios puntos se alternen a lo largo del
hilo.

*Hilos de espiga o enredo. El cabo de efecto forma rizos
abiertos que se alternan a ambos lados del hilo.

*Hilos rizados o bouclé. Tiene rizos cerrados a intervalos
regulares a lo largo. Se utilizan para dar efectos texturizados a
las telas. El mohair es la fibra que mejor se presta a este efecto.
También son adecuados para el rayon y el acetato.

*Hilos con efectos de gatas. Los efectos de mechones
intermitentes se consiguen incorporando dentro del hilo mechas
de fibras suaves, gruesas y largas a intervalos regulares.

*Hilos metdlicos. Se han utilizado desde hace miles de aros.
Los hilos mas antiguos estaban hechos de metal puro (lamé) y
erah muy pesados, quebradizos y costosos; tenian ademas la
desventaja de opacarse por la oxidaciéon. Actualmente hay dos
procesos para la elaboracion de hilos metalicos. El proceso de
laminado, que sella una capa de aluminio entre dos capas de
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pelicula de acetato o poliéster (mylar), que posteriormente se
corta en tiras para producir el hilo. Ef proceso de metalizado
vaporiza el aluminio sobre la pelicula de poliéster.

sHilos chenilfe. Se obtienen cortando una tela de tejido de
pelo, se utilizan para crear electos aterciopelados en telas de
tapiceria y telas para usos especificos.?®

E! conocimiento de los diferentes tipos de hilos y los procesos
con los que se manufacturan son de suma importancia para el
disenador textil. El proceso de diseno de cualquier tipo de
proyecto ya sea el disefio de telas o prendas empieza por la
seleccion de los hilos o el disefio de los mismos.

Hilatura

El proceso para hacer hilos se llama hilado®' v el término implica
dos tipos de procesos:

Hifado mecanico. Significa torcer las fibras cortas, ya sean
naturales o hechas por el hombre.

Hilado quimico. Es la estruccion de una solucidn viscosa
(polimero} a través de una hiladora para formar filamentos
continuos (hilos de filamento); estos hilos pueden estar
formados de una sola fibra continua {(moncfilamento) o de varias
fibras continuas (multifilamento).

Se dice que los hilos de filamento son mas fuertes que las
fibras corias, ya que para cortar un hilo hay que romper las
fibras, mientras que el hilo formado por fibras cortas se
fragmenta al estirar las fibras torcidas.

La hilatura convencional ha consistido fradicionalmente en
una serie de operaciones llevadas a cabo por maquinas
individuales y ha requerido considerable mano de obra.
Aungue se ha implantado la hilatura continua y se ha
introducido cierta automatizacién, es todavia un proceso
tardado y costoso.

Las diferentes operaciones estan disenadas para:

1) Limpiar las fibras y ordenarlas en forma paralela.

Este proceso es la abettura de las fibras, es decir, se separan,
limpian y mezclan. Las fibras limpias y sueltas se van
acomodando en un tipo de velo el que se introduce a la unidad
de cardado, donde se alinean parciaimente las fibras y forma
con elias una mecha.
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Sisterna de hilado guimico

1. Se produce una substancia liquida, la
cual se hace pasar por una serie de
orificios.

2 Produciendose al ser exiruida filamenios
que se solidifican al pasar aire frio.

2) Estirarlas constituyendo una mecha.

Este paso se llama estirado el cual aumenta el paralelismo
de las fibras y combina varias mechas de carda en una cinta
de manuar. El estirado se lleva a cabo por medio de conjuntos
de rodillos, cada uno de los cuales gira a mayor velocidad que
el conjunto anterior.

El peinado es un proceso que sigue al cardado cuando se
requieren fibras mas uniformes. Es un proceso costoso ya que
se desperdicia casi un cuarto de la cantidad de fibra que se
elimina en este proceso.

3) Torcerlas para mantenerlas unidas y darles cierta
resistencia.

El paso por la mechera o trenzado reduce el diametro de la
cinta 0 mecha, aumenta el paratelismo de las fibras y
proporciona torsion; se llama mecha de primera torsion. Es un
cabo suave de fibras torcidas, con el diametro aproximado de
un idpiz. Ei hilado proporciona la ultima torsion que hace al
hilo.

Existen dos diferentes maquinas de hilado:

La hilatura en selfatina es una accion intermitenie que se
utiliza en el sistema para lana cardada. El hilo se estira y se
tuerce; después se suspende el torcido y la parte torcida del
hilo se enreda en la bobina (es un proceso muy lento y
costoso0).

La hilatura en anillos estira, tuerce y enrolla en una sola
operacion continua. El cursor transporta al hilo mientras se
desliza alrededor del anillo, impartiendo asi el torcido. Es
también un proceso lenio el cual se ha tratado de automatizar
en otros sistemas que a continuacion explicaré.

Se han llevado a cabo varias investigaciones para desarrollar
un sistema de hilatura para fibras cortas que reduzca y
simplifique el proceso de hilatura, eliminando o evitando algunas
de las etapas del sistema convencional. Ei objetivo de la mayor
parte del trabajo de desarrolio es utilizar la fibra directamente
de la maquina de cardado, eliminando asi las operaciones de
estirado, trenzado, hilatura con anillos o selfatina.

Los sistemas de hilatura directa son:

a)Hilatura directa. Se realiza en la maquina Makie (1960)
elimina el paso por la mechera pero utiliza adn el dispositivo
de la continua de hilar de anillos para impartir la torsion.
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b)Hilatura de cabo abierto. Elimina el paso por la mecheray
fa torsion por anillos. Se evitan nudos, se forman paquetes de
hilos méas grandes; se requiere menos supervisién de operarios
y se alcanzan velocidades de produccion mas altas.

c)Hilatura sin torsion. Elimina el proceso de torcido. Una mecha
de primera torsion se moja, se estira, se rocia con apresto y se
enrolla en un paquete. El paquete se vaporiza para gelatinizar el
almidén y enlazar las fibras.

Los hilos son planos, semejantes a listones y bastante rigidos
debido al apresto. No tienen buena resistencia como hilos
individuales, pero aumenta al ser tejidos y apretados entre la
urdimbre.

d) Hilatura por autotorsion. Es un proceso en el cual dos
medias se transportan entre dos rodillos que se mueven hacia
adelante para estirarlas y en forma lateral para impartir torsion.
Los hilos tienen parte con torsién en S y partes con torsién en
Z, cuando los hilos se unen, se entrelazan y enredan, y de
retirar la presién tratan de desenredarse, Io cual ocasiona que
se trencen uno sobre otro.?

Antecedentes historicos.
Procesos de hilado

La forma de convertir la fibra en hilo ha generado los procesos
de hilatura. A través de la historia, el hombre ha creado
innovaciones en estos procesos, en donde lo prioritario ha sido
producir a partir de las fibras un hilo continuo, ademas de darle
mayor resistencia para poder utilizarlo en los diferentes
procesos del tejido.

El hilado supone dos grandes inventos primarios, que son.

El huso 0 malacate, que es un palo delgado que lleva un
disco de arcilla o piedra llamado volante, donde las fibras
se unen torciéndolas para formar un hilo flojo, a medio
torce,r llamado “primera de torsién”. Los rollos de este hilo
0 mechas quedan listos para su segunda operacion: el
torcido. Su caracteristica fundamental es una combinacién
de torcido y estirado, dando una hebra de grosor y
resistencia uniforme. Dejando caer el huso, un buen trozo
de mecha se estira y retuerce gracias a la rotacion del huso.
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Cy La hebra asi formada se devana en el huso y la operacion
' se repite. La rueca, invento posterior al huso, ya tiene una
innovacion tecnoldgica basada en la devanadora de canillas,
que utilizaba el movimiento de una gran rueda y era movida
por un pedal, dejando libres las manos. El invento mas
importante y completo de Leonardo da Vinci fue el huso
con movimiento para la distribucion del hilo que se adapto
a la rueca (ver capitulo 2}.

Huso o malacate

A.- Huso volador

B.- Gan_chos Principios del huse con movimiento
.- Bebina

D.- Polea

E.- Polea del huso votador

F.- Soportes

TESIS CON P
FALLA DE ORIGEN Forma de huso para ﬁj&

la hitadora Jenny de
Hargraaves P
_ A Forma de huso

en Sudan i
,;,fif
E

Husos © malacates con diferentes piedras llamadas volantes

Forma de huso
en Egipto
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Devanadora de canillas.

Aueca que combina el movimiento de la devanadora de canillas con el hiso en movimiento
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2. Estructura de las telas

El término tela incluye todos los tipos de géneros laminados,
manufacturados por cualquier tipo de fibras y cualquier tipo de
construccion.

Las telas pueden ser tejidas en telar, en tejido de punto, en
tejido de alfombra, en tejido de red, en tejido de encaje, pero
también pueden ser no-tejidas laminadas, bondeadas, etc.

La popelina, i{a manta, el satin, el crepé y la gabardina son
algunos de los nombres de miles de telas que nos son familiares
para la mayoria de las personas. Muchos de los nombres
comunes de las telas se refieren, ya sea al material con el que
estan manufacturadas, como algodon, lana y seda, o también
a la forma como estan tejidas: brocados, damascos y terciopelo
y algunas otras al proceso de acabado con la que han sido
terminadas, como chintz, mercerizado, etc.

Una tela como ya se defini6 anteriormente es una estructura
mas o menos plana, lo bastante flexible como para poder
transformarse en prendas de vestir y en textiles para uso
doméstico, asi como para usos industriales en donde se
requiere cierta flexibilidad. Las telas se pueden elaborar de
soluciones quimicas, directamente de fibras, de hilos o de la
combinacién de estos elementos, junto con una tela o un
material hecho previamente.

El proceso de fabricacion de las telas determina el aspecto
y la textura, su conservacion y el costo.

A continuacidn se explican los diferentes procesos de
fabricacion de las telas, los materiales y sus caracteristicas
mas sobresalientes.

Telas elaboradas a partir de soluciones
Peliculas

Son manufacturadas de soluciones de acetato, PVC o poliéster.
La solucidon se hace pasar a traves de rendijas delgadas hacia
una corriente caliente o se deposita sobre un cilindro revolvente;
luego se prensa entre rodilios. Son a prueba de agua, de bajo
costo, resistentes a la suciedad y a la abrasion.

Tienen permeabilidad deficiente y son de baja resistencia, a
menos que tengan un soporte de tela y tienen muy mala caida.
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Se les puede dar acabados como a cualquier otro tipo de
tela (estampado, grabado, etc.).
Se utilizan para producir listones (ver hilos metélicos).

Espumas

Son manufacturadas con hule y poliuretano. Se elaboran
introduciendo aire en una sustancia elastica.

Material voluminoso, elastico y de baja resistencia. Se
desintegra con el calor, la luz y el tiempo.

Se utiliza como tela industrial para recubrimientos térmicos
y acusticos.

Combinado con telas de moda en prendas de vestir
proporciona calor y peso a bajo costo.

Telas extruidas

Son telas manufacturadas a partir de una solucion como
las peliculas, solamente que son moideadas a traves de
patrones que les proporcionan textura y consisiencia
agradables.?®

Telas no tejidas

La construccion de las telas a través de compactar o aglutinar
fibras es al mismo tiempo ia mas antigua y la mas moderna en
métodos de hacer telas. Dentro de este grupo encontramos:

Fieltros

El fieltro original se produce de fibras de lana y otras fibras
de pelo de animal. Las fibras se cardan y se peinan, se
van depositando en forma de capas, acomodando estas
capas en diferentes sentidos de las fibras, se les rocia
agua tibia y se enrolian con algun material, para después
frotarlo y golpearlo, haciendo que las fibras se enreden e
imbriguen unas sobre otras. Es un material que no se
deshilacha ni se rasga. Absorbe el sonido, no tiene
suficiente flexibilidad ni resistencia, ni se recupera del
alargamiento.
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24 gavarly Gordon, Felt Making Traditions,
Technigues and Contermnperary Explorations,
Nueva York, Watson-Guptill Publications,
1980.

Antecedentes historicos del fieltro

Existen varias leyendas sobre el descubrimiento del fieltro, Ia
primera de las cuales remite a la construccion del arca de Noe,
donde se acomodaron capas de lana de borrego para hacer
mas confortables algunas areas, al final de los 40 dias dentro
del arca, esta lana se convirtié en una estructura textil, debido
a la presion y la humedad gue se le habian aplicado.

Otra leyenda de este descubrimiento se ubica en Francia, en
la Edad Media. Se dice que un monje decidid hacer un peregrinaje
por lejanas comunidades; para hacer sus sandalias mas
confortables utilizo el vellon del pelo de los borregos; cuando
llegd a su destino después de 15 dias de caminata, descubrio
gue la lana se habia convertido en una tela de fuerte estructura
a partir de la presidon y humedad ejercidas por sus pies.

El fieltro es un material usado desde tiempos muy remotos.
Originaimente se cree que fueron ios grupos nomadas de Asfa
central los que primero aprendieron a hacerlo.

Fue un material fundamental en su forma de vida; lo usaron
no solamente para solucionar sus necesidades de casa y
vestido, sino que tenia significados en sus tradiciones religiosas,
como parte integral de su cultura.

Las piezas mas antiguas que se han encontrado datan de
1500-1000 a.C., en las regiones de Escandinavia, Alemania,
Siberia y Mongolia. Debido a las condiciones climaticas las
piezas se conservaron totalmente congeladas.

La produccion del fieltro fue de diversas calidades: las mas
finas con fieltro de caracteristicas de muy buena densidad, en
tonalidades de color natural, café, gris y negro, asi como tefiidos
de colores vegetales en el azul, rojo y amarilio.

El fieltro se utilizd con otros materiales como pieles, pelo de
camello, pelo de caballo, hoja de oro, etc., para usos practicos
y decorativos.*

Se uso en pisos tipo alfombras; como colchones y cobijas;
se cubrian paredes para protegerse de las inclemencias del
clima; tenian disenos muy elaborados, casi siempre a partir
de aplicaciones multicolores; se usaban disefios de
imagenes positivo y negativo. Estas paredes tenian diversos
usos, eran utilizadas para cubrir los vagones donde se
transportaban las familias.
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El fieltro se utilizo para la indumentaria, encontrandose
objetos como capas, botas, caftanes, sombreros y hasta
juguetes.

En las regiones de Asia central incluyendo Turquia,
Afganistan, Irdn, Mongolia, China y Rusia, el fieltro ha
continuado siendo de suma importancia dentro de la vida
ndmada de estas regiones. Se les llamaba “las tierras del fieltro”
La construccion de sus casas, las “tiendas”( Yuri), palabra que
puede ser fraducida como “lugar de campamento o dominio”,
es una de las caracteristicas mas expresivas de las culturas
nomadas, eran y son cubiertas de fieltro. Estas ingeniosas
estructuras, que formaban marcos muy fuertes y al mismo
tiempo ligeros para ser transportados y que se adaptaban al
ambiente, han conservado su disenc hasta nuestros dias. El
fieltro que las cubre las provee de proteccién contra las liuvias
y la nieve, asi como pueden ser ajustados al cambio a través
de las diferentes estaciones: mas capas de fieltro en el clima
frio y algunas partes pueden ser levantadas para que circule el
aire en los veranos.

La produccion del fieltro se realizaba una vez al ano en casi
todas las culturas némadas; las mujeres estaban a cargo de
esta produccion, pero los hombres ayudaban en el abatanado
de las grandes piezas que se usaban para las “tiendas”.

Los borregos eran trasquilados en dos epocas: en primavera
y otofho, el velldn de esta Litima época era considerado el mejor
para la produccién de fieltro porgue el pelo es mas corto; el
deprimavera, de pelo mas largo, se usaba para ser hilado.

Las tradiciones de las culturas némadas se desarrollaron
como parte de la cultura de las comunidades como en Turquia
e lran, donde la produccion del fieltro se daba en talleres
artesanales organizados por grupos de hombres como una
actividad profesional.

He mencionado anteriormente que se elaboraban sombreros.
Esta tradicion se establecié principalmente en Persia,
organizada en talleres artesanales. Se utilizaba principalmente
lana cafe y se mezclaba con pelo de chivo y de camello.

La manufactura del sombrero se llevaba a cabo extendiendo
una serie de capas de lana en forma circular del doble del
tamafio del sombrero; se apoyaban sobre un plato de cobre, el
cual calentaban; se le afadia agua caliente y jabén y se frotaba

Tienda Yurt

43



Diseno teutil

25 Beverly Gerdon, op. cif.

i TESIS CON
 FALLA DE ORIGEN

el fieltro con la mano. Atoda la pieza se le daba forma mediante
un molde de madera.

También existieron y existen talleres artesanales de fieltro
en el Tibet, la India y China.?*

llustracién “The hat batiery” de George Dodds sobre ia fabrica de sembreros, Se presenta
una pileta ge agua calentada por medio del carbdn, Varios artesanos trabajan diferentes
procesos del figltro; remojande, enrollando, prensande y moldeando en forma de sombraro.
Cortesia Merri Mack Valey Museo de Textiles de Massachusetts.
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Fabrica de sombrerog, siglo XiX.

El fieltro industrial TESIS CON

El primer proceso mecanico para la produccion del fieltro se FALLA DE ORIGEN

inventd en los Estados Unidos por J.R. Williams en el afio de
1820; la primera produccion en serie de objetos de fieltro se
realiza en Winchester, Massachusetts. Se manufacturaban

sombreros y pantuflas.
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Fieltro industrial, fué usado como capa
protectora gn las trajes de os astronautas.

El procedimiento se realiza acomodando 16 capas de velton
{pelo de lana cardado) en direcciones vertical y horizontal sobre
una mesa que tiene perforaciones y se le aplica vapor caliente;
después se le aplica presiéon con peso y movimiento.

En nuestros dias el sistema se realiza a partir de dos grandes
cilindros los cuales presionan las capas del fieltro. La mesa
donde se acomodan las capas de lana tiene un movimiento
continuo y también calor, lo cual produce una tela continua.

El proceso es similar a los métodos anteriores: primero se
selecciona la fibra quitando impurezas; pasa por otros procesos
como el lavado, utizando soluciones para limpiar la lana
quitando los alcalis que debilitan la fibra, se usan las soluciones
de carbdn para quitar los excesos de material celulésico. En
esta preparacién las fibras pueden ser mezcladas al pasar al
cardado y se utilizan fibras de menor calidad y fibras sintéticas,
como el rayon y el algodén.

El cardado es el proceso en donde se va abriendo ia fibra y
acomodando el pelo paralelamentefi se hace entre varios
cilindros que rotan entre si, cubiertos de dientes de metal; se
tienen dos maquinas cardadoras que disponen las fibras en
direcciones verticales y horizontales para que al pasarala mesa
de abatanado se puedan mezclar las capas, produciendo ei
fieltro.

Esta mesa es la que aplica el calor y humedad, pasando
luego entre una plancha de metal que presiona el material y se
produce el fieliro.

El grueso se da a partir de las capas que se marquen para
cada usoc, pudiendo ser desde cuatro hasta veinte.

Los usos industriales que se le dan al fieltro utilizan diferentes
procesos de acabado, algunos requieren ser mucho mas
resistentes, como |0s que se usan como aislantes térmicos para
aires acondicionados o para las estructuras de los aviones, efc.

La industria del fieltro ha registrado diversos cambios, entre
ellos, que ha declinado el uso de la lana por motivos ecoldgicos
y por su alto costo.

El desarrollo de las fibras sintéticas ha generado otros
productos, como las entretelas que se forman a partir del mismo
proceso primario del fieltro, pero que han creado otras
tecnologias para su produccién, entre las que estan las
siguientes:
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Fieltros-aglomerados-bondeados

Producidos por enlazado, entrelazado o ambos medios, de
fibras textiles por medios mecanicos, quimicos, térmicos o por
uso de disolventes, asi como por combinacion de estos
procesos.

Telas elaboradas a partir de hilos

El disefic de telas a partir de hilos establece varios tipos de
entrelazados, Entre los mas usados en la elaboracion de
productos son los siguientes,

Tejido de punto

Entendemos por género de punto toda muestra compuesta por
un solo hilo o bien por una sola serie de hilos que se entrelazan
entre si mismos en el mismo sentido, o sea que cada hilo forma
una serie de bucles o malias que se entreiazan.

El tejido de punto inicié como un proceso manual. Con la
ayuda de dos agujas se elaboraban suéteres y calcetas. En los
sigios XV y XVi el tejido de medias de lana a mano era una
industria doméstica en Inglaterra y Escocia.

El tejido de punto se divide en dos grandes ramas, que son
el Tejido de punto por trama o mailas recogidas y el tejido de
punto por urdimbre.

Tejido de punto por trarma. Es aquel en donde un hilo se
entrelaza sobre si mismo, formando hileras horizontales de
bucles sucesivos.

E! tejido de punto por urdimbre. Esta formado por una serie de
hilos verticales que por medio de bucles o mallas van
entrelazandose unos con otros perpendicularmente al ancho del
tejido. Es una técnica mas rapida que el tejido en telar. Sin
embargo, requiere mas cantidad de hilo por unidad para lograr
el cubrimiento.Son telas poco elésticas, porosas y resistentes.
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Tejido liso, jersey.
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26 Kax Wilson, A History .. op. cit.

Antecedentes historicos del tejido de punto

Debido a la escasez de datos sobre el tejido de punto, no
podemos dar una fecha exacta de su origen, pero se puede
considerar a William Lee como el inventor de la maquina de
tejido de punto.

Lee nacié en Woodborough, pueblo vecino de Nottingham,
Inglaterra. Una leyenda dice que estando Lee en Calveston se
enamord de una muchacha llamada Mari, quien se ocupa del
tejido de punto a mano. Lee decide casarse con esta chica y
para gue su esposa dejara de realizar tan ardua tarea se
propuso inventar una magquina que le facilitara esta labor.
Después de tres afios de trabajo logra fabricar la primera media
de lana, pero debido a que en esta €poca el material que estaba
en auge era la seda y el costo de la maquinaria y de la prenda
obtenida eran muy elevados, el invento de Lee no tuvo éxito.

Después de nueve afos de arduo trabajo, William Lee disefid
una magquina para producir medias de seda, pero no logrd
obtener su patente en Inglaterra y partio a Francia donde
perfecciond su maguina.

Otros datos sobre el tema consisten en que a finales del
siglo XVIII se logra introducir maquinaria de tejido de punto a
Alemania y Espafa. En los siglos XVl y XIX tienen lugar los
grandes inventos: Jedediah Strutt patenta una maquina para
calceteria; Decroix concibe una maguina que puede ser
considerada como el origen de los telares circulares; Paget crea
el telar que mas tarde llevara su nombre y Towsend crea la
primera maquina circular de diametro pequefo.®

Tejido de punto. William Lea, inventd una maguina de fontura plana para tejer medias de lana
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Antes de la segunda guerra mundial, e! tejido de punto
reducia sus aplicaciones a ciertas prendas de uso interior; hoy
no solo se aplica a estas prendas sino también a prendas como
suéteres, playeras, chalecos, faldas y irajes sastre; telas de
tapiceria, telas para cortinas, etc.

Tejido en telar

El tejido se lleva a cabo mediante una herramienta que es el
telar.?”

El telar, al paso de la historia, ha sufrido muchas
modificaciones y cambios, pero los principios y operaciones
basicas siguen siendo los mismos, desde un telar de cintura
hasta un telar de lanzadera laser. El telar es la herramienta
que sostiene los hilos de la urdimbre en tension
longitudinalmente para que los hilos de la trama pasen
transversalmente a traves de ellos. Los hilos de urdimbre
también se conocen como de pie y los hilos de trama de pasada.

Los hilos de ia urdimbre se soslienen entre dos Sopories y
los hilos de trama se insertan y compactan para formar la tela.

La revolucion industrial y la produccion en serie generaron
varias innovaciones en ios telares, todas siias con objeto de
lograr una mayor produccién.®® En los telares modernos se
cuenta con los siguientes dispositivos:

* Dos soportes o0 enjulios, uno para ia urdimbre y oiro para
enrollar la tela ya tejida.

= Los lizes, que son los marcos que sujetan las mallas y
separan la urdimbre para producir diferentes ligamentos o
estruciuras de las telas. Estos lizos, al ser levantados, producen
la calada. _

« [ a calada es el espacio por donde se pasa la trama en la
lanzadera.

» Las mallas son alambres con orificios en el centro a través
de los cuales pasan los hilos de la urdimbre. Hay tantas mallas
como hilos de urdimbre en la tela.

+ Para apretar el tejido se cuenta con un peine, que es un
conjunto de alambres sostenidos en un marco independiente
soportado por el mismo telar. Los espacios entre cada alambre
se llaman dientes y por ellos pasa también la urdimbre.
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27 Tetar del latin tefarium, as et instrumento
que se requiere para tejer telas de urdimbre
y trama; proparcicna una iension de los
hiles de urdimbre para que pueda atravesar
através de ellos la frama.

28 Norma Hollen, Jane Sadder, Anna L.
Langford, Introduceidn a los textiles.
Editerial Limusa, Mexico, 1989, p. 296,
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a.- Enjulic

b.- Contrajulio
¢.- Lisos

d.- Mallas

e.- Tela tejida
f.- Peine ey

Dibujo simplificado de un telar de dos lisos,

29 Tgngencia: son lineamientos gue se
marcan nor disefadores, ariistas o0 eventps
de la época por cada temporada Primavera-
Otofo, tienen que ver con la forma, los
materiales y el color.

Las formas de mostrar el patrén de

ligamentos,

1 Seccién transversal

2 En papel cuadriculado.

3. Dibujo figuraiivo de la estructura del
ligamento

Para producir una tela tejida en telar se siguen los siguientes
pasos:

1. Formacion de la calada. Se da a partir de la elevacion de
uno o mas lizos para separar los hilos de la urdimbre y formar
la calada.

2. Picada. Pasar la lanzadera a traves de la calada para
incertar la trama.

3. Peinado. El peine empuja el hilo de la trama para
acomodarlo y apretarlo en su sitio, produciendo la tela.

4. Enroflado. La tela terminada se enrolla sobre el enjulio
delantero del telar.

Las innovaciones en los telares a lo largo de la historia se
han centrado en:

» [ a creacion de dispositivos que permitan levantar y separar
la urdimbre para elaborar disefios de tejidos mas complejos.

* El uso de computadoras y sistemas de control electrénicos.

» Métodos mas rapidos para insertar el hilo de trama.

Para el disefador textil el conocimiento de los ligamentos
basicos es una herramienta de gran importancia en su trabajo.
Las telas contemporédneas son el resultado de la creacion de
una idea transformada en tela. Combinande los conocimientos
obtenidos del pasado y aplicando las innovaciones del presente,
come las computadoras, conseguiremos telas que hablen de
nosotros en el futuro.

El disefiador necesita tener presente en el diseno de telas
dos puntos esenciales: la investigacion y experimentacion
dirigidas a la seleccién de los materiales, ya sean fibras
naturales o sintéticas; la identificacion del ligamento mas
adecuado, el uso del color y el manejo de tendencias,? asi
como la cultura en donde se ubicaran sus propuestas.

Todos los tejidos que se conccen en la actualidad fueron
realizados por los tejedores primitivos.

Estos tejidos se llaman ligamentos, los cuales producen un
patrén en la forma de entrecruzar los hilos de urdimbre con los
de trama.

Los ires ligamentos basicos son:

El ligamento de tejido plano o tafetan

Es el mas simple o méas usado de los tres ligamentos
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fundamentales. Su estructura se forma a través de un hilo de
urdimbre y uno de trama. Este ligamento requiere un telar de
dos lizos, 0 sea, un lizo separa los hilos nones y otro lizo los
pares.

A partir de este ligamento se manufacturan telas cuyos
nombres mas comunes, son ; percal, popelinas, opal, manta
de cielo, batista, mantas, calicos, cambray, muselina, organdi,
gasa, franelas, bramantes, rasos de algodon, cambayas,
chintzes, tartanes o telas escocesas, tafetas, georgette, chantu
de seda, casimires, etc. Cada una de ellas utilizando colores
en los hilos, combinando lineas y cuadros, hilos texturizados y
acabados finales, como grabados y estampados.

El ligamento de tejido de sarga

Cada hilo de urdimbre o de trama hace una basta®® sobre dos
o mas hilos de urdimbre o de trama formandoc una linea
diagonal. En el ligamento de sarga varian el nimero de lizos
utilizados. La sarga mas simpie requiere ires iizos. Las sargas
mas complejas pueden requerir seis, ocho, doce, dieciséis,
dieciocho hasta treinta y dos lizos por repeticidn y se tejen en
telares con aditamentos de magquiniilas o dobbys®' y telares de
sistema jaquard.®?. A partir del ligamento de sarga se
manufacturan telas como mezclilla, gabardina, dril, jergas, cotis,
tweeds, franelas y telas de tapiceria.

Existen sargas regulares e irregulares. Las regulares son
aquellas que son iguales por los dos lados y las irregulares
tienen derecho y revés.

Las telas de sarga son mas resistentes que el tejido plano;
por eso se utilizan en las mezclillas y telas para usos fuertes;
son mas cerradas, densas y fuertes.

A partir del ligamento de sarga se pueden producir un
sinnimero de disefos combinando diferentes tipos de
ensartados, con hilos de distintos colores y texturas.

El ligamento de tejido de satin
Es el tercer ligamento basico. Las telas que se producen con

este tejido se conocen como satin y raso. Su estructura es una
extensién del ligamento de tejido de sarga.- Cada hilo de
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Ligamento tejido de sarga;

1 Seccidn transversal.

2 En papel cuadriculado.

3 Dibujo figurative de la estructura det
ligamento

30 Basta: se llama asi a un hilo tanto de
urdimbre como de trama que pasa sobre
dos ¢ mas hilos.

<1 Dobby. maquinilla que se adapta al
ielar para poder levantar mas lizas
solamente con la ayuda de dos pedales
Una cadena de delgadas tiras de madera
con clavijas insertadas en cada una de
etlas programan el dibujo de [a tela; cada
tira represanta un alucha o pasada en el
diseno.

32 Jaguard: invencitn del francés Joseph
Marie Jaquard. En este telar cada hilo de
urdimbre es controlade en forma
independiente mediante tarjetas

perforadas gue se unen en una banda
continua

Ligamento de tejide de satin.

1 Seccibén transversal.

2 Enpapel cuadriculado

3. Dibujo figurativo de la estructura dal
ligamenio.
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sae,  Urdimbre hace una basta sobre cuatro hilos de trama y se
== entrelaza con el quinto hilo de urdimbre. Su caracteristica
principal es que produce telas de gran brillo por la razon de
gue mas hilos de urdimbre que de trama estan expuestos en el
derecho de la tela. Para poder tejer una tela de ligamento de
satin se requiere un telar de mas de cuatro lizos, ya que el
satin mas senciilo requiere de cinco tablas.

Todas las telas tejidas con ligamento de satin tienen derecho
y revés. Una cuenta de hilos alta les da resistencia, durabilidad
y cuerpo. El menor ndmero de entrecruzamiento le proporciona
flexibilidad y resistencia al arrugamiento pero permite el
deslizamiento de hilos y el deshilado.

SAARAE S Ko -i:;c. ,,‘;M
% aaaas o

.):i{,‘ . =5'3§‘:
Telar de pesos. Detalle de una vasija griega

560 a.C. Representa dos mujeres tejiendo  ANtecedentes histéricos del proceso de tejldO

en ¢l telar. Museo Metropolilano de Afte

Fletcher Fundo, 1931, Londres. . .. . . .
' El tejido es una de las artes y oficios mas antiguos practicados

por el hombre, quien desde las primeras etapas de su desarrotio
lo utilizé para la satisfaccion de dos de sus necesidades
esenciales: proteccién de su cuerpo ~vestido— y proteccion
contra las inclemencias del tiempo —casa.

El proceso de tejido de calada consiste en el entrelazamiento
de dos grupos de hilos, unos tensados verticalmente, llamados
urdimbre, los otros entrelazados horizontalmente a traves de
la urdimbre, llamados trama.

El proceso de tejido de calada supone cuatro inventos
primarios que son:

1. La estructura del telar.

2. La tension de los hilos de la urdimbre.

3. El sistema para la separacion de la calada, los lizos.

4. La utilizacion de pedales para separar os lizos.

A partir del desarrollo de estos principios encontramos los
siguientes tipos de telares:

« Fl telar de pesos. Donde la modalidad mas primitiva era un
marco con una serie de hilos paralelos que se mantenian tensos
Telar de pesos. llusiracion mas antigua de - atando un peso a cada uno. Las referencias histéricas que tenemos
un tefar de Islandia, dibujo realizado por el \ .
artista S.M. Wolm en 1773, Binlioteca Det SObre este tipo de telares las encontramos en el mundo clasico
Kongelige Copenague de los griegos a través de sus pinturas en vasijas de cerdmica y
en textos como la Odisea de Homero donde cuenta la historia

que Penélope tejia en su telar de dia y de noche destiejia esperando
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a Ulises. E! tejido se empezaba en la parte superior del telar y se
usaban unas barras como sistema de lizos para separar los hilos
pares o nones, para poder pasar las lanzaderas. En algunas
pinturas podemos apreciar que se tejian lienzos muy largos, los
cuales se iban enrollando en la parte superior del telar.

Penélope tejiendo en su telar.

» Telar horizontal de dos varas. La idea de tensar la urdimbre
entre dos varas soportes o un bastidor resuelve de manera
mas estable la tension de los hilos de la urdimbre. Al tener los
dos soportes o el bastidor se obtiene una tension constante en
los hilos de la urdimbre. Este tipo de estructuras en el telar las
encontramos desarrolladas en varias culturas con ciertas
modificaciones en la forma en gue se sostienen los sopories y
se montan las urdimbres. Los telares mas antiguos usando este
tipo de estruciuras las enconiramos en Egipto en las piniuras
de la tumba en Benni Hassan 1785 a.C. de Chnem-Hotep
Dinastia Xll. Es una de las ilustraciones mas representativas;
el telar aparece en posicion vertical, pero realmente se utilizaba
horizontalmente soportado en la tierra por dos varas enterradas.

« Otro telar que utiliza este mismo principio y que se desarrolla
en otras culturas es el telar de cintura: la modificacion es que
la tension de la urdimbre se realiza por un soporte fijo y el otro
a través de la tejedora; uno amarrado a un arbol y el otro
extremo a la cintura de la tejedora.
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Telar egipcio. Pintura de la tumba de
Chnem-holap en Beni Hassam, Dinastia
XIt C. 2000-1785 a.C. Museo
Metropolitano de Arie, Londres. El telar
aparece vertical pero realmente la
urdimhre esta estirada entre dos varas
sosienidas en el piso.

Dibujo telar egipcio con sistema de lizos
para separar la urdimbre.
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Telar de ¢intura. Madre azteca ensefiandoc
a su hija, Codice Mendocino. El principic
de estirar la urdimbre entre dos varas es
fundamenial en el iejido y existe con ciartas
modificaciones en varias culturas.

Tetar de pedales. Tejedor desnudo,
itustracion del sigfo xi1 de un manuscrito
inglés. La urdimbre esta sujeta a dos varas
para estirarla, el cambio de ios lizos se da
por medio de poleas y pedales. La
estructura sujeta a los lisos también y
sopotta el peine. Cortesia de maestros y
amigos del Trinity College, Cambridge.

E y .
Telar de pedales, grabado del siglo xvi.
Cortasia Ciba Gelfy TTAT o= =

Este tipo de telar lo encontramos en el continente americano
y se asocia principalmente con los textiles tradicionales
mexicanos y peruanos, aunque también es usado en otras
culturas alrededor del mundo, particularmente en Asia, Japon,
Malasia, Indonesia, las Filipinas, China, Corea y algunas
regiones de la India.

*» Telar de pedales. El desarrolio del telar de pedales aparece
en Europa en el afio 1000 d.C, y podemos dar referencia a
través de una antigua ilustracion medieval que nos muestra el
telar con toda una serie de innovaciones técnicas; por ejemplo,
la estructura del telar que soporta el julio y el contrajulio, con

t los cuales se tensa la urdimbre y ademads sirve para guardar la
‘ tela ya tejida; observamos también el uso de pedales
. conectados a los marcos con las mallas y un peine colgante.
: No se sabe exactamente la secuencia del desarrollo de cada
‘ una de estas innovaciones, pero podemos decir que, por
. primitivo o sofisticado que sea un telar, siempre estan implicitos
~los cuatro procesos mencionados anteriormente y que estan
| sujetos a varios grados de mecanizacion: 1) un sistema que
.. soporte la urdimbre de forma paralela y que 2) permita tener

una tensidén constante; 3) un sistema que permita separar los
hilos para producir la calada 2) y 4) la utilizacion de pedales
para separar los lizos. Todas estas innovaciones se completan
en la estructura del telar de pedales medieval, las cuales
también se observan en otros telares de pedales en otras
cutturas, como por eiemplo en Malasia, Cambodia, India, China
y Africa. No se sabe con certeza cémo cada una de estos
adelantos fueron pasando de Oriente a Occidente.

s £l telar Drawloom. El desarrollo del telar DrawLoom o telar
de lazos representa uno de los avances mas extraordinarios
en el diseno de telas con tejidos complejos, ya que la creacion
de una tela con un disefio de tejido muy elaborado era muy
tediosa y se requeria mucho tiempo para terminarla. Se cree
gque su invencion proviene de varias regiones como China,
Persia, Siria y Egipto en donde se han enconfrado vestigios de
telas del 400 a.C. El telar DrawLoom fue la respuesta a la
busqueda para el tejido de ligamentos complsjos que requerian
gran cantidad de tablas o lizos; cada uno de estos lizos o varios
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levantaban un grupo determinado de hilos de la urdimbre que
contribuian al desarrolio de un patrén. Para poder tejer se
requeria un asistente gue casi siempre era un nifio o nifa, el
cual se acomodaba en la parte superior del telar desde donde
él seleccionaba los lazos que se necesitaban para crear el
disefio de la tela. El tejido de telas con ligamentos complejos
realizados en el telar DrawiLoom fue muy usado desde el siglo X
por varios paises comeo China, la India y varios paises de Europa
como Francia, Espana e ltalia. Las hermosas telas de seda
donde se mezclaban motivos indios, chinos y arabes tuvieron
mucha demanda y popularidad en toda Europa hasta el siglo
XVIll. En esta época se empiezan a desarrollar varias
innovaciones en los mecanismos del telar de lazos, ya que se
necesitaba realizar las producciones de telas con mayor rapidez.
Cada una de estas innovaciones llevan a la genial propuesta
del telar de Jacquard.

Feine

Enjulic Eniufio

Pedoles

Telar de pedales calonial
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Telar ‘Drawloom’ Telar de Lazos Chino
Hustracion: Binlioteca Nacional Paris.
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33 abbot Payson Usher, Historia de las
intervencionas mecanicas, rce, México,
1941,

Telar de pedales contemporanea con
cabeza de Jacquard.

El batan y aditamento de lanzadera volante.

El telar de jacquard. Joseph Marie Jacquard, tejedor francés
(1752-1834) conjuntod varias de las innovaciones y propuso un
sistema automatico de seleccion de hilos que se adaptaba como
cabeza a cualquier telar de pedales. El disefio de la maquina
se estructuraba en un cilindro cuadrangular que sostenia una
cadena continua de tarjetas perforadas con el patrén del disefio
de la tela. Ei cilindro se mueve y las tarjetas son seleccionadas
por las agujas que entran dentro de las tarjetas perforadas.
Cada tarjeta marca el patron de cada pasada de trama. (Ver
capitulo II).

Este sistema ha sido uno de los inventos mas geniales de
los tiempos modernos, ya que hasta nuestros dias seguimos
tejiendo telas con estos telares. También al principio se le
reconoce como el antecedente de la computacién en el uso de
tarjetas perforadas para la seleccion de los conjuntos binarios
en los principios de |la cibernética.

Teiar de pedales con sistema de Jacguard.
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3. Acabados

Término amplio y general que incluye cientos de procesos
anteriores y posteriores para darle caracteristicas especificas
a cada tela dependiendo de su uso. Un acabado se define como
cualquier proceso realizado sobre la fibra, el hilo o tela, ya sea
antes o después del tejido, para cambiar la apariencia (lo que
se ve), el tacto (lo que se siente), el comportamiento (lo que
hace a la tela).®*

El acabado pertenece a la industria de modificacion de
géneros. Puede llevarse a cabo en la fabrica donde se teje la
tela o en establecimientos separados, por personal altamente
capacitado al que se llama convertidor. Los convertidores
trabajan de dos formas o bien realizan un servicio para la fabrica
acabando el producto de acuerdo con las drdenes gue se les
envian (maquila), en cuyo caso se les paga por el servicio y
nunca son los propietarios de la tela, o bien compran la tela
cruda de una fabrica, la acaban segun sus propias necesidades
y la venden a los cortadores por metro bajo su propic nombre
comercial.

Antes de darse tratamiento a las telas, se dice que éstas
estan en crudo. La tela cruda es aquella que se ha tejido en un
telar y no ha recibide ninguna operacion de acabado ni en
humedo ni en seco. Se les conoce también como telas de manta
o tela de estampe. Todo acabado eleva el costo de la teia.

Los acabados se pueden clasificar por sus condiciones:

a) Acabados generales o rutinarios. Son todos los
tratamientos preoperatorios que se realizan a las telas en crudo,
como es la limpieza, el desengomado, el blanqueo y el
mercerizado.

b) Acabados regulares, basicos © estandares. Son los
acabados que atraen la vista. Entre ellos tenemos:

* Tundido. Gorte de vello en la superficie de las telas.

s Chamuscado. Eliminacion de fibras salientes por medio de
calor.

» Cepillado y rasurado. Peinar y rasurar el vello de la tela.

* Rameado. Para uniformar el ancho de las telas y sacarlas
de un ancho determinado.

* Calandrado. Alisa las arrugas y agrega brillo a la tela.
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35 para mayor informacién sobre procesos
de acabados, véase; Marjory L. Joseph,
Introductory Textiles Science, tarcera
edicion, Holt, Ringhart and Winston, Nueva
York, 1997, p. 297.

* Gofrado. Imprime por medio de vapor y disefios en rodillos
un patron a la tela.

* (Glaseado. Se usan lacas o resinas para dar brillo mediante
rodillos calientes que se friccionan. El chinz es un acabado
glaseado.

c)Acabados que atraen el sentido del tacto:

* Perchado. Produce supetficies afraneladas mediante
rodillos giratorios provistos de puntos metalicos.

» Apresto y engomado. Aumenta peso y volumen a las telas.

» Encogimiento. Acabados de sanforizado o sea apretados
del tejido.

d)Acabados especiales o funcionales. Son acabados que

hacen las telas apropiadas para usos especificos:

sresistencia a la abrasion

sacabados absorbentes

sacabado antibacterias

eacabados antiresbalante

eacabados antiestaticos

sacabados resistentes a las arrugas. Lavar y usar,
spianchado permanenie

sacabados anti-inflamables. “Firegard”, por ejemplo
stratamientos metalizados; Telas de aluminio
sacabados repeientes al moho

stratamientos contra la polilla

erepelencia a las manchas, “Scotchgard”
sacabado de impermeabilizacion.®®

El conocimiento de los diferentes procesos de acabado es

para el disepador textil una herramienta indispensable, ya que
se pueden crear efectos de disefio sabiendo aplicar un
determinado proceso de acabado a una tela cruda o una prenda
ya tejida.

¢l a yuxtaposicién de fibras con diferentes grados de

encogimiento vy de fibras con hilatura normal y con
sobrealimentacion puede producir tejidos que al lavarlos se
arruguen o se ondulen.

28



Teilido y estampado

Uno de los aspectos mas importantes para el disefador textil
es la aplicacion del color en el disefio de una tela; tiene que
ubicar sus disefios desde dos puntos muy divergentes, como
son lo estetico y lo econdmico, el diseno y la produccion de los
costos y la comercializacion.

El color en las telas proporciona caracter, cualidad,
durabilidad y moda. E! disehador debera cuidar en su proceso
de disenfo cada uno de los factores antes mencionados.

* [ 0s procesos para impartir color a los textiles pueden ser
aplicados para fibras, hilos o telas dependiendo de la etapa de

aplicacion de tintes y pigmentos.

* £l tenido y estampado de las telas se hace casi siempre

después de los acabados de rutina.

» £/ tefiido de soluciones y fibras se hace antes del hilado.

» E| tefiido y estampado de hilos se hace antes de tejido®.

Tintes y tehidos

En la aplicacion del color dentro de la produccion de un textil
se distinguen dos diferentes procesos: los textiies
manufacturados con color desde el inicio de su produccion y
aquellos en donde el color es aplicado en conversion o
posbroduccion,

Diseno textil
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38 para mayor informacicén, véase Norma
Hollen, Jane Saddler, gp. cit.

Espacios de lavado y tefiido de madejas,
con sistemas de lavado especialmente
construidos para el secado de 1os hilos,
siglo xvul.
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La mayoria de las telas se producen con hilos sin tefiir y se
decoloran, tifien o estampan en una fase posterior.

Un proceso de tehido es el medio que se crea para la
introduccién de un colorante con agua caliente, vapor o calor
Seco.

Los tintes o colorantes son particulas pequenas de color de
diferentes materiales solubles en agua, que en ciertas
condiciones penetran dentro de la molécula de la fibra. El tinte
se disuelve en agua o en otro vehiculo para formar un bafo
donde se introducen las fibras, el hilo o las telas. Casi siempre
se requiere tener cierto cuidado en la regularizacion de la
temperatura.

Para el fefiido con tintes y coloranties se necesita aplicar un
mordente; son procesos anteriores o posteriores que dan
permanencia y brillantes al color.

Los mordentes son sales metalicas que permiten el fijado
permanente, las cuales se combinan con el tinte dentro de las
fibras y se aplican segun el caso antes o después del tenido.
Las sales de aluminio, cobre y cromo han sido las sustancias
tradicionalmente mas utilizadas.

Las fibras son sustancias quimicas; también los tintes y
colorantes. Cuando un tinte o colorante, combina con una fibra,
se dice que tiene afinidad por ese tipo de fibra; por tal razon
existen diferentes clases de tintes o colorantes para cada tipo
especifico de fibras, las cuales tienen la misma afinidad y
requieren las mismas temperaturas para producir las mismas
tonalidades.

Su clasificacion es la siguiente:

Tintes dcidos o premetalizados. Son usados principalmente
para fibras acrilicas y nylon.

Tintes bdsicos o catiénicos. Son usados para fibras acrilicas,
modacrilicas, poliéster y nylon.

Tintes directos. Son usados para fibras de celulosa.

Tintes dispersos. Son usados para fibras de acetato,
poliéster, nylony acrilicos. Para todos estos tipos de procesos
se requieren altas temperaturas y presion para fijar el tinte.

Tintes reactivos o porcion. Son usados para algodones, fibras
de celulosa y también algunas veces para lanas y sedas.

Tintes al naftol o azoicos. Son usados en las fibras
celuldésicas produciendo colores muy brillantes.
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Como anteriormente se menciong, los textiles pueden tehirse
durante la etapa de fibra, hilo o tefa, dependiendo del disefio
de la tela y de los efectos de color que se propongan para su
uso final y la calidad deseada.

Se alcanza una mejor penetracion del colorante tiniendo la
fibra en lugar del hilo, o bien tifiendo el hilo en lugar de tenir las
piezas de la teta.*”

Antecedentes historicos de los colorantes

Los primeros colorantes que se emplearon fueron las tierras
coloreadas: amatrillos, rojizos y ocres. Su empleo se remonta a
unos 400 siglos; se usaron en la pintura y ornamentacion de
muros y columnas, asi como en la decoracion de la ceramica.

Mas tarde el hombre descubrio las formas de tefir ias telas
con colorantes de origen animal y vegetal. Las primeras técnicas
de fintura parecen haber sido empleadas en Mesopotamia y
luego perfeccionadas por los egipcios, que utilizaron, entre otros
tintes, el indigo y la pdrpura. En ia misma época se practicaba
en la India y en China la tintura del indigo, ademas de Oxidos
metalicos. Las condiciones de uso y preparacion de los tintes
se precisaron para el siglo x1 y xu donde se produce un
manuscrito en donde se describen las formas de fijar los
colorantes en cuero, el pergamino y [a aplicacion de aceite en
la pintura. Al mismo tiempo, nuevos colorantes hicieron su
aparicion: el palo roio, venido de la India; la cochinilla, importada
en Europa por los espafoles después de la conquista en
México. En 1671 fue publicado el libro de Golbert: Insirucciones
generales para la tintura de la lana y la manufaciura de las
lanas en todos colores y para la preparacion de drogas e
ingredientes que se emplean. Esta obra daba todos los detalles
de todas las recetas de tintura, y describia el cullivo de las
plantas tintéreas que se daban en Europa.

*Los azules se obtenian a partir del indigo, que fue uno de
los colorantes mas importantes y universalmente utilizados. Se
conocia en fa India comoe anil. Se extraia por fermentacién de
las hojas de la Indigofera Tintorea.

sLos rojos estaban hechos a base de bermellén; es un
pequeho insecto que se desarrolla sobre los tallos o raices
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de algunas plantas. La hembra y los huevos encierran una
materia colorante soluble en agua, que tine de color rojo
sangre con el alumbre. La cochinilla es el cuerpo disecado de
la hembra de un insecto que vive en algunas especies de
cactus, y cuyo extracto acuoso tine la lana en tonos escarlata
sobre mordente, de estafo.

*La ganza o rubja fue muy impontante para la formulacién de
tonos rojos tambien; el color se obtenia de la raiz de la planta.
Hasta fines del siglo pasado fueron los colorantes rojos mas
apreciados por su solidez y por la vivacidad de los tonos gue
se obtenian. En 1869 se [legd a sintetizar la alizarina, que es el

Froduecion de ANl en la India. flustracion — nyrincipio sélido de la ganza o rubia.

el os amariftos en el siglo xvir fueron colorantes obtenidos de
la guaida, los granos de persia, el palo amarillo y la circuma.
La materia colorante se exiraia simplemente con agua fria y
tefiia de amarillo muy sdélido las fibras textiles tratadas con
alumbre Emético Tartarico.

* Los negros eran obtenidos a partir del palo de Campeche,
cuya base colorante, la Hematoxilina, forma con los taninos y sales
de fierro un compuesto negro extraordinariamente solido. Todavia
a principios de este siglo era uno de los colores naturales mas
empleados para la tintura de la lana, seda y algodon.

El descubrimiento de la mauveina en 1856 marca el comienzo
del reinado de los colorantes sintéticos que actualmente son
los mas utilizados en la industria textil. (ver el capitulo Il
Colorantes sintéticos.)

Estampado
— Se consideran textiles impresos a todos aquellos que tienen
un motivo o disefio, aplicando sobre la superficie de la tela con
cualquier tipo de técnica, pincel, sellos, esténcil, rodillos
| I aplicandose con elios coloranies o pigmentos.®®

El estampado es el proceso por e cual un dibujo 0 patrén
Ziulr_\lea;ﬁlb&:trﬁmfgg Printing, l.endres.  dacorativo, de uno o varios colores, se aplica sobre la superficie
T de una tela por medio de un esténcil y a través de un tamiz.
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Los pigmenios no son tintes; son particulas de color
insoluble que se sostienen sobre [a superficie de una tela por
medioc de un agente espesante. Los pigmentos son impresos
o estampados en las telas o los hilos. Su cualidad y resistencia
dependen del agente que se utilice.

Los disefios estampados se llevan a cabo a través de
diferentes procesos. Los mads importantes son las técnicas
artesanales y los procesos industriales.

Técnicas artesanales

Dentro de las técnicas artesanales encontramos las llamadas
técnicas de reserva y el estampado en blogues.

Técnicas de reserva. Estas técnicas son tan antiguas como
el pintado sobre la superficie de las telas. Se les llama
técnicas de reserva o bloqueo porque casi siempre se utiliza
un material para reservar o bloquear algunas zonas de la
tela, mediante ceras, almidones o amarres de hilo o ligas.
Despues de que se reserva o bloquea por cuaiquiera de estos
medios, la tela se introduce en un tinte para cada color; se
repite 1a operacion y al final se remueven la cera o los
amarres. Entre estas técnicas tenemos el tradicional batik,*
tiedye e ikat.

Estampado por blogues. El estampado por bloques es la
técnica mas antigua en la impresion de textiles. Es un proceso
manual que requisre un trabajo muy minucioso, lento y por
consiguiente costoso para una produccidn en serie. Se graba
el motivo con su repeticién en la madera o en linéleum; su
tamano no debe exceder de 35 cm. Después se aplica el
pigmento por medic de un rodilic y se estampa sobre 1a tela.
Para cada color se requiere grabar otro bloque. Se debe tener
mucho cuidado en el acomodo de las uniones de cada
repeticién. Esta técnica se sigue utilizando en trabajos
artesanales y en textiles tradicionales como en la India y en
algunos paises de Africa.*®
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'Banji' ,probablements el motive mas
antiguo usade para Batik, de gran similitud
con la suastica, significa en sanscrito ‘bien
nacida’.

39 Batik: palabra de arigen indonesio,
significa “escritura en seda”. En la isla de
Java es dondeg 86 producen los mds
hermasos hatiks.

Tailer ds Estampado por sellos de madera,
Inglaterra 1935

40 Haze Clark, op. cit.
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Procesos industriales

Estampado directo con rodillos. El estampado directo con
rodillos se desarrollé en 1785, aproximadamente en fa misma
época en que se mecanizaron todas las operaciones textiles.
El proceso se basa en la técnica de impresion de periddicos.
Se utilizan rodillos de cobre grabados a mano o por medio de
acidos para formar un relieve; un segundo cilindro sin grabar
distribuye el pigmento sobre el cilindro grabado y éste lo imprime
en la tela. Este proceso determind un gran avance en la
produccion de telas decoradas para fines del siglo xvii, pero
sus posibilidades son muy limitadas en los tamanos de las
repeticiones y porque se requiere una muy grande produccion.
En nuestros dias este procesec se ha relegado a producciones
muy economicas.

Estampado con rodillos. Los cilindros actuales estdn hechos de un malla circular
metalica (generalmente de niquel). Se puede decir que
aparecieron como una alternativa de la impresion con marcos.
Esta malla es generalmente grabada con emulsiones
fotograficas, aunque ultimamente se hacen con rayo laser. El
cilindro es hueco y una vez grabado se coloca sobre la maquina
de estampado; debe tensarse, antes de empezar a trabajar,
con unos gatos hidraulicos.

La tinta se le agrega por medio de mangueras y el estampado
se logra presionando una varilla, que se coloca a lo largo de un
cilindro contra la pared interior de éste. La circunferencia del
cilindro siempre es de 64.1cm; en México, el largo es variable.

e Camisa de estampe

Dibujo sobre el funcionamiento de Una Tgéanfi:;dge estampe e Tela cruda
maquina de estampado con rodillos. i p
Tela

Cilindro de hierro
fundido

Rodillo grabado

Rasqueta
¥ Rodilio entintador

i Pastera
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Estampado por transfer. Se conoce también como impresion
subistatica, sublistatic o por calco. Este sistema es uno de los
mas modernos en la industria textil: aparecid en 1960.

El dibujo se imprime en papel con tintas que subliman a
temperaturas entre 70 y 105 grados centigrados, entendiendo
por sublimar el proceso quimico en el que un solido se convierte
en vapor por medio de calor y regresa a su estado solido al
enfriarse. Ademas, con este aumento de calor, los tintes se
fijan a la tela.

Esta técnica es muy barata pues se ahorra el fijado, lavado
y secado, ya que, después de estamparse, la tela pasa al
suavizado directamente para mejorar el tacto, si es que se
desea, y luego al revisado.

El papel transfer puede imprimirse por flexografia,
fotograbado, litografia y serigrafia; los mé&s utilizados son la
flexografia y el fotograbado; |a litografia se usa para dibujos no
continuos y la serigrafia es poco empleada.®’

Para la impresion industrial se usa una maqguina como la
del estampado por cilindros; son similares a los cilindros, ias
mangueras las rasquetas y la impresion.

Estampado con pantallas. El estampado con pantallas es un
proceso basado en los tradicionales esténciles, en donde se
usaba una tela tensada de seda; ahora se utiliza el organdi,
nylon o poliester. Entre mas cerrada sea la malla (tenga mas
hilos por centimetro cuadrado), sera mas detallada la impresion,
la malla se tensa sobre un marco de madera o metal. Para la
apiicacion del disefio se pueden trabajar varios procesos, siendo
el mas sencillo el uso de esténciles de papel, los cuales se
recortan con el patron el motivo que se desea imprimir, Se
requiere un esténcil por cada color. Este sistema aparecid en
Lyon, Francia, en 1870. Se utilizaban los esténciles sobre la
malla de seda, y una brocha de cerdas duras hacia pasar la
tinta a través de la malla.

Para una produccién mayor se utiliza una pelicula fotografica
que se adhiere a la pantalla o se sensibiliza la misma con una
emulsion fotogréfica. El diseno se aplica a la pantalla de manera
que toda, excepto el motivo, quede recubierto con el material
bloqueador; se utiliza una pantalla por cada color. El color se
hace pasar a través de la pantalla por medio de una rasqueta.
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Papel impreso papel usado

liustracién sobre el funcionamiento de una
maguina de estampadc por transfer.

e verburng
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Estampado a mano con pantallas.
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En un principio, y todavia en talleres artesanales, se coloca
el marco sobre la tela tensada, que esta en una mesa
acolchada.

Dos personas estan a cada lado, una de ellas coloca la tinta en
un extremo del marco y la otra lo regresa con un raser; después
mueven la pantalla a una nueva posicién cuando la repeticidn
del «raport» y repiten la operacion hasta estampar toda la tela.

El estampado de manera industrial se hace sobre una mesa

que mide de 60 a 80 metros de largo por unos dos o tres de
vista del procesa de estampado con  ancho. Se fija la tela por medio de un pegamento que tiene la
pantallas superficie plastica de la mesa, para evitar que se mueva durante
el proceso. Automaticamente se pasa la tinta con un rasero
sobre el marco grabado. El método de estampado por pantallas

42 ygase Nomma Hollen, Jane Saddler, op o 8€ llama también impresion a la lionesa.*?

Mesa de estampado

Barra para sistema de

fijacién de rapeticion MEEO

s

Raserc

Estampado por marcos o ionesa. El estampado con pantalias o marcos es también impreso
a ta lionesa Aparecid en Lyon, Francia, en 1870.

66



Antecedentes histéricos del proceso de estampado

La aplicacion del color en las superficie de las telas se cree
que se origind en Asia. Existen registros de telas estampadas
indias encontradas en la antigua Grecia y en Roma. Las
primeras técnicas fueron la impresién a partir de sellos de
madera, probablemente originada por los chinos, quienes ya
imprimian en papel por este medio mucho tiempo antes.

En Europa el estampado de textiles se inicia mucho mas
tarde que el tejido. En el siglo x y hasta el siglo xiv {a impresion
por sello se llevaba a cabo en los monasterios, que eran los
centros de educacion en artes y artesanias. En el Renacimiento,
estas actividades fueron realizadas de una manera mas
comercial y practicadas por diferentes regiones en Europa. La
inspiracion en el disefio se da a partir de los patrones y motivos
extraidos de los chales de seda y terciopelos que se
transportaban a traves del Rhin desde el oriente, Italia y Sicilia.
Se trataba de imitar la riqueza y calidad de una manera mas
sencilla que el tejido, produciendo en un principio iteias con
impresiones de grandes bloques de madera en tonos negros y
tonalidades pintadas a mano con polvos de vidrio y oro. Los
patrones producidos eran muy primitivos y se utilizaban telas
muy sencillas.

El uso de colorantes sintéticos se introdujo en Europa en el
Gltimo cuarto del sigio xvii. Los primeros intentos por producir
las telas importadas desde la India se dieron en Inglaterra,
Francia y Holanda cerca de 1676. Para estas fechas se realiza
también una innovacidon de un “nuevo metodo para estampar
el calicd” estableciendose en Inglaterra cerca del Rio L.ea en el
este de Londres. Esta nueva técnica, basada en la impresion
del periddico por medio de cilindros de cobre grabados a base
de acidos, permitia producir dibujos mas complejos y de mejor
calidad. Los disefios eran representaciones de flores, paisajes
pastoraies y eventos teatrales. Esta técnica no permitia con
facilidad la repeticion constante, sino lienzos que se generaban
con un motivo total; solamente se podian imprimir de un solo
color, Los mas utilizados eran el sepia, el azul y el morado.
Otros colores se aplicaban a mano con pincel. Los afios
comprendidos entre 1760 y 1785 son conocido como los ahos
de oro de la impresién por cilindros de cobre, tanto en Inglaterra
como en Francia,®®
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Para 1783, el escocés Thomas Bell patenta un sistema de
cilindros mecéanicos por medio del cual se podian imprimir varios
colores con el uso de varios cilindros. En un principio la maguina
solamente soportaba cuatro cilindros para producir telas de
cuatro colores; mas adelante se hicieron varias innovaciones
hasta poder producir telas de catorce colores. La energia para
la maquina se generaba por medio de agua y vapor, y mas
adelante por electricidad.

Durante la decada de 1920 a 1930 se dan los primeros
experimentos para el grabado de los cilindros por procesos
fotograficos, pero esto se consigue con éxito hasta 1950, en
Inglaterra.

La técnica de estampado por pantallas o lionesa, basada en
un principio en los esténciles tradicionales, se introduce hasta
el siglo xix en Europa y no es utilizada en forma comercial sino
hasta 1930. Desde esta fecha hasta nuestros dias es la técnica
mds utilizada en la industria del estampado moderno.*

Estampado por medio de sellos.
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4. Vestido e Indumentaria

El significado en la forma del vestido® e indumentaria*® dentro
de la cultura; ha sido tratado a través de diferentes grados de
profundidad y estudiado desde muy divergentes puntos de vista.
E! vestido desde una visién funcional y utilitaria es generalmente
aceptado como una necesidad fundamental en los individuos
de todo el mundo, pero cuando enfocamos el vestido en relacidén
con costumbres, valores, moda y otras fuerzas sociales y
politicas encontramos que recibe poca consideracion.

A traves de los registros de la historia, el vestido, en conjunto
con la casa y la comida, han sido las necesidades primarias
del hombre. La forma en que los individuos y sus familias han
resuelto en el transcurso de los afios esta necesidad nos da
evidencia de que los patrones de produccion, distribucion vy
consumo del vestido figuran en gran medida en el desarrollo
econdmico de los paises. Se entiende que el vestido e
indumentaria no solamente estan intimamente ligados al
individuo en términos de su proteccion fisica y psicoidgica, sino
que reflejan también los valores, las condiciones y el desarrollo
econdmico y cultural de las sociedades.

“Podemos definir tres formas basicas de comportamiento en
los individuos: las primeras acciones del hombre son resultado
del instinto que aparece autométicamente sin {a minima
oportunidad de aprendizaje; la segunda la podemos considerar
através del juicio y el error, proceso que esta condicionado por
la experiencia del individuo; y la tercera forma de
comportamiento esta basada en lo que aprendemos de otros
individuos, por imitacién o por ensenanza directa. Esta habilidad
de transmitir patrones de conducta de una generacion a otra
constituye la herencia cultural®” del hombre”.*®

Formas de construccion del vestido

Los patrones basicos en la construccion del vestido y sus formas
de uso son parte de la configuracién cultural y el reflejo técnico,
econdmico, moral y estético de cada sociedad.
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45 yastido: prenda usada para cubrir el
cuerpe humano,

4B Indumentania: relativo al vestido, se frata
mas sobre el vestidg histérico o regional de
cada pais

47 Cultura, modos de vida y castumbres,
conocimientos, grado de desarrcllo
artistico, cientifice, industrial, etcétera. de
una época o grupo social. El lenguaje, las
ideas, las creencias, el vestida, los cddigos
sociales, las concepcionas artisticas, éticas
y refigiosas, todos estos elementos se
hallan presentes en iodos les grupos
humanog y constituyen creacién propia y
particuiar de cada uno de eilos, y en
consecuencia son distintos de los demas.

48 Warilyn J. Hom, The Second Skin, and
interdisciplinary Study of Clothing,
Universidad de Nevada, USA, Houghion
Mifflin Compafy, Nueva York, 1988. p. 22,



Diseiio textil

El primer tipc de prenda que el hombre
utilizo en tiempos primitives fueron las
pieles de los animales.

El vestido armado a partir de lienzos
envalventes.

Patrones cortados para traje de caballero
franceés {(Pourpoint) de 1400 En los siglos
xiv y xv se desarrolld el corte de patrones
en papel utilizando las medidas ajustadas
de cada persona.

Estas formas de construccion del vestido que se han generado
alo largo de miles de anos los podemos clasificar en tres tipos:

a) Vestido armado a fravés de cortes. El primer tipo de prenda
gue el hombre utilizé en tiempos primitivos fueron las pieles de
los animales, usadas primero como capas envolvenies para
protejerse del frio. Existe evidencia de que el hombre aprendio
a cortar las grandes pieles de los animales en formas que se
ajustaran al cuerpo. Mas adelante, la invencion de la aguja
perforada {creada a partir de ios huesos de animales), le
permitié coser las partes y crear ornamentos en sus prendas.

b)Vestido armado a partir de lienzos envolventes y plegados.
El vestido en las antiguas civilizaciones mediterraneas, como
los egipcios, los griegos y los romanos, no se realizaba a partir
de cortes ni armado al cuerpo, sino por medio de lienzos tejidos,
gue envolvian al cuerpo mediante pliegues y dobleces. Ef cultivo
de plantas y la domesticacién de los animales les permitié el
uso de la lana y el algoddén, ademas de la creacion de dos
grandes inventos: el huso para hilar y el desarrollo del telar
para tejer.

c) Vestido armado a traves del disefio de patrones.
Combinando todas las técnicas: corte, costura y drapeados para
dar forma al cuerpo. Desde la Edad Media hasta nuestros dias
la construccion del vestido se ha generado a partir de la
combinacion de estos sistemas de patrones, donde la tela tejida
en diferentes procesos ha sido moldeada a través de patrones
disenados para el contorno de la forma del cuerpo, utilizando
también drapeados y pieles, pero siempre usando sistemas de
costura especificos.

Indumentaria y cultura

El hombre ha encontrado infinitas formas para satisfacer su
necesidad de vestido, en diferentes partes del mundo y en
diversos periodos de la historia. Se ha utilizado una cantidad
considerable de materiales y se han disenado indumentarias a
través de infinidad de patrones Cada uno refleja las
caracteristicas unicas de su contexto cultural. Estos factores
gue dan influencia a esta diversidad en el diseno del vestido e
indumentaria son el contexto del ambiente natural, el acceso a
los materiales en cada regién, los conocimientos {écnicos de
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los individuos en cada cultura, los valores religiosos y morales,
asi como sus ideales estéticos y politicos. Los habitos en el
uso del vestido y la indumentaria son parte de las tradiciones
de cada sociedad. Las normas en el vestir llevan connotaciones
morales y religiosas.

Concepto de moda

El concepto de moda es inseparable del nacimiento y desarrollo
del mundo moderno occidental. En las civilizaciones
tradicionales, el vestido en la vida colectiva se desarrolld sin
culto a las fantasias y las novedades, sin la inestabilidad y la
temporalidad efimera de la moda.

*Aunque numerosos, los tipos de decoracidn en la
indumentaria tradicional, los accesorios y peinados, pinturas y
tatuajes, siguen siendo fijados por la tradicion, sometidos a
normas inalterables, de generacion en generacion”.*®

La moda ha sido criticada y definida como inmoral y
superficial; que obliga a los individuos (mujeres en pariicuiar)
a seguirla irracionalmente y sin juicio, que refuerza las
diferencias de clase, que crea necesidades ficticias, que
propicia el consumismo y genera desperdicio.

“La moda provoca el refleic critico antes que el estudio
objetivo, se le evoca para fustigarla, marcar distancias, deplorar
la estupidez de los hombres vy 10 viciado de sus asuntos; ia
moda son siempre los demas™®.

La moda, sin embargo, es un fendmeno que no se restringe al
vestido, sino que existe en todos los campos de la actividad humana.
Es evidente que existen cambios influenciados por la moda en
arquitectura, el mobiliario y los objetos decorativos, el lenguaje y
tas formas, los gustos y las ideas, los artistas y las obras culturales.
Contrario a la opinién popular, la moda no es definible en términos
de estilos, sino por su fluctuacion y el estatus del grupo que la sigue,
el comun de los individuos sigue unas normas en el vestir, ya sean
gue estén 0 no dentro de la moda del momento.

La moda, por otra parte, soporta una de las mas grandes
industrias en el mundo, la industria textil, dando empleo a miles
de personas y generando bienestar econdmico, ya que esta
industria esta compuesta por varios procesos, desde el cultivo
de las fibras hasta las telas terminadas, y por ultimo,

1

Disefio textil

Indumeniaria egipcia, 1700 a.C.

49 Gilles Lipovestsky, Ef imperio de o
afimerc. La moda y su destino en las
sociedades modermas, Barcelona, Anagrama,
Coleccién Argumentos, 1990, g. 9.

50 Gilles Lipovestsky, op cit

Indumentaria tradicional
Kimono japonas bordado en seda, 1880,
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Vastido y caballeroinglés, 1606.

Vestido dama francesa y caballero inglés
de 1805,

51 Rene Konig, Sociologia de ia moda,
México-Buenos Aires, Edicicnas Carlos
Lohlé, 1968, p. 21.
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confeccionadas en prendas, se involucra su distribucion y
comercializacion regional e internacional. Tal vez lo méas
importante de la moda es gue refuerza la individualidad en
nuestras consideraciones, es el valor que imparte a los
individuos gque la usan, produciendo sentimientos de seguridad
psicolégica, presencia en los papeles econémicos, sociales y
culturales de cada grupo.

Elindividuo se apropia del vestido como parte de la expresion
de sus cuerpo y se convierte en una continuacion del ser. La
admiracién de nuestro vestido por otros nos da valor y estima
a nuestra propia persona. Antes que signo de razoén, la moda
testimonia el poder del género humano para cambiar e inventar
la propia apariencia y esto es uno de los aspectos de los tiempos
modernos, de la época de la modernidad.

Eil disenador textil y la moda

El disenador textil tiene dentro de este espacio que es la
moda un campo muy ampiio de aciividad donde tendra gue
reflexionar e investigar sobre los siguientes puntos:

* Necesita estudiar ei concepio moda de una manera mas
profunda, ya que este concepto abarca un ambito mas amplio en lo
gue respecta a las transformaciones de nuesira cultura y entender
de una manera mas clara como el concepto moda infiuye a todos
los ambitos del diseno: arquitectura, disefio industrial, grafico y textil

“En verdad, la moda es un principio universal de configuracion
cultural que puede no solamente conformar el cuerpo de hombre
en su totalidad, sino también en todos sus modos de
manifestaciones, por esta razén no debe subestimarse su poder
creador cultural™’

* E| disefador textil necesita conocer como funciona la
moda, cuales son los mecanismo y reglas que la componen
y como se debe aplicar

» El disefador textil tendra gue conocer cuales han sido y son
los paises rectores de la moda, ya que a partir de sus capitales:
Paris, Londres, Milan y Nueva York se rigen las normas que se
acatan en el resto del mundo, consumidor de moda
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» En México el disefiador textil es el que analiza e interpreta
las tendencias para poder usarlas en disefio de telas y
prendas para nuegstro contexto cuftural y capacidad
productiva®®

» Casi siempre se ha investigado la moda como la historia
de la indumentaria, del vestido a través de los estilos formas
de cada época. El disefiador textil debe profundizar a través
de estas investigaciones en el uso de materiales y
tecnologias, las formas de produccién y de que tipo de
confexto cultural, que explican sobre las caracteristicas del
usuario, su estilo de vida, su pertenencia a un grupo social,
su aspecto su gusto y preferencias

» || disehador textil tiene que entender la moda como un
fenomeno comunicativo lleno de signos y significandos,
estudiarlo desde un contexto semiético®™ para poder
interpretar los textiles y la ropa como un “texto” pleno de
mensajes y codigos®

5. Motivos

Elementos mas usados en el disefio textil

Dentro del textil, el uso de un mofivo es muy importante, ya que
en las telas manufacturadas por diferentes procesos ya sea el
tejido de calada, el tejido de punto, los encajes, los tejidos de
jacquard, su disefio se ha realizado a partir de una estructura
tejida que proviene de un motivo repetido a partir de un ligamento
de tejido. También algunas de estas telas tienen disefios de un
patrén de repeticion “raport.” o impreso en la superficie de esta
misma tela; en los dos casos se requiere un patrdn, o sea un
motivo, que sigue una estructura de repeticion, un orden.

Los disefios de repeticién se han utilizado en la
ornamentacion, la decoracion y el disefio desde la antiguedad.
Se pueden detectar desde los tiempos antiguos y clasicos, en
el transcurso de los periodos gético y victoriano, para culminar
en los disefos contemporaneos realizados por medio de
computadora.

El motivo en si mismo no es un disefio, pero se usa para
crear un patron de repeticion que crea un diseno, que sera
diferente dependiendo de como se acomoden los motivos.
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52 para maycr informacion vedse:
Margasita Landazuri Benitez. ;Moda ©
disefio? La industria de la confeccidn en
Mexico, iesis Posgrado en Disefo
Indusirial, Facultad de Arguitectura,
Universidad Nacional Autdnoma de
México, 2001.

53 |a semidtica ~ia teotia de los sighos—
se ocupa en primer iugar del proceso de la
comunicacién. Los tres fundamentos de
esta ciencia son un emisor, una sefal y un
recaptor.

54 Todo objeto as signe o portador de
significado en sus distinlas funciones. Los
abjetes llevan consigo informaciones,
reflejan determinados usos, son signos de
una determinada posicion social y de un
determinado nivel cultural.

(%’ %’ 2

A
Vestide dama y caballero amsricanos,

1916.

Vestido mujer americana, 1952, y muier
francesa, 1958.
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‘Patrones.
Motivos repetidos en diferentes secuencias
para producir difsranias patronss de disefo.

55 pater Phillips, Gillar Bunce, Diseffos de
repetlicicn, México, Edicicnes G. Gilli, 1993, p. 11.

Hoy en dia, cuando las sociedades se estan convirtiendo
cada vez mas en sociedades multiculturales, existe un deseo
de estudiar como los motivos se toman prestados y se
dasarrollan en culturas sucesivas. Este interés nos lleva a
apreciar la importancia del diseno en la sociedad
contemporanea y la necesidad de que el disefador investigue
las raices de los motivos que estd usando en sus propuestas
de disefo, ya que existe el peligro de que cuando se transmiten
de una cultura a otra (al no poder establecer las referencias
sociales significativas para darle integracién y relevancia),
pierdan su verdadero significado.

La importacia de la ornamentacion en la arquitectura siempre
ha sido un tema controvertido y las escuelas de pensamiento han
disentido fuertemente sobre el valor de su contribucién; dentro de
los conceptos manejados a partir de la época de la modernidad
se considera que la ornamentacion y decoracion son corruptas y
carentes de significado, mas aun cuando son repetitivas.

A principios del siglo xx, el arquitecto austriaco Adolf Laos
escribié un ensayo titulado “Ornamento y Delito”, donde
apuntaba como hipétesis que, cuando mas adelantada vy
civilizada se vuelve una sociedad, mas disminuyen las razones
psicologicas para poseer decoracion.

En el caso del disefio textil, esta polémica continda. Dos
disehadores de moda contemporaneos, Giorgio Armani y Giani
Versace sostienen puntos de vista opuestos: el primero cree
firmemente en el “menos es mas”, mientras que Versace se
mantiene firme: en cuanto menos tienes, mas aburrido se hace
el trabajo.?®

En el disefio de patrones cuatro términos han sido los mas usados
a traves del tiempo: decoracidn, ornamentacion, disefio y patrdn.

La decoracion y la ornamentacion son términos usados
indistintamente, entendiendo en nuestros dias que el primero
se utiliza en proyectos de decoracion de interiores y el
segundo se aplica en los objetos. En cambio, el término
disefio se ha convertido en uso general, integrando todo
aquello que ha sido planeado. El término patrén, por otra
parte, lo concebimos como [a repeticion constante hacia
varios lados de una forma o motivo.

El motivo es la unidad completa por si misma y que al
repetirse se convierte en un patrén.
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Un pairdn puede definirse come un disefio compuesto por
unc o mas motivos multiplicados y dispuestos en una
secuencia ordenada.

El estudio def ienguaje de las repeticiones y su construccion
es un excelente punto de partida para la investigacién de un
tema de fascinante exploracion y que puede proporcionar un
estimulo vital para el proceso creativo.

La composicién tiene un papel importante en la vida
imaginativa de todo disefio. Esta puede estar oculta, de forma
que actde de manera subliminal, al desplazarse la mirada de
repeticién sin darse cuenta de ninguna trama formal. Sin
embargo, el estimulo visual también puede realizarse dejando
que domine la estructura de la repeticion.

Los patrones de repeticidn son un elemento crucial en el
disefio de motivos, tal como afirmaba Wifliam Morris, influyente
miembro y dirigente del movimiento Arts & Crafts.

“El disefio es infinito, y el motivo bien disefiado siempre gana
con la repeticion”.%®

Un diseno de repeticion existe no sélo como motivo unitario,
sino como un motivo repetido continuo como un patrén. Esto se
hace més evidente cuando se disenan telas tejidas, estampadas,
papel! tapiz, alfombras, azulejos, etcétera en los que la repeticion
es parte integrante del proceso de disefio y fabricacion.

Los motivos,a través de la historia, tienen una influencia en la
época y tendencias gue se manejan en ese determinado tiempo. A
continuacion hacemos referencia a algunos de los méas importantes.

Motivos florales "Paisley"

El nombre de paisley proviene de una region de Escocia. Sus
antecedentes histéricos como motivo ornamental se registran
en los chales exportados a Europa de la region de Kashimir,
India, en el siglo xvii. Los chales fueron copiados y sus motivos
se fueron influenciando con ilustraciones de estos lugares.

El motivo paisfey ha sido descrito como un cono, mango, pino
lagrima o pera. Este motivo se desarrolié gradualmente para
tomar la forma vertical de flores, que airededor de 1800 se
transformd en un motivo con estiio en forma de cono conocido
como “botefi” o “buta”, asi llamado en la India y que significa
“flor”, el cual hoy reconocemos como el pino de paisiey.
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William Mortis, dibujo realizade por Faiz Fax
Nanay.

56 pater Philtips, Gillar Bunce, op. ¢il.

!

Disefio de chal con motivos Paisley: es un
disefia de cerca de 1850.
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Paisley, 1680

Paisley, 1815

£

Chintz inglés, 1830, con motivos florates y
listones.

El patron puede retroceder hasta la antigua Babilonia, donde
la forma de lagrima cayendo fue usada como un simbolo para
representar un vastago creciendo de una planta de datil. La
planta proporcionaba comida, vestimenta (fibras tejidas) y
abrigo, por lo cual fue reconocida como la planta de la vida,
con su vastago creciente, siendo gradualmente aceptado como
simbolo de fertifidad.

A través del tiempo la forma paisley ha aparecido extendida,
comprimida, intercalada, pero siempre reconocible. Su colorido
es casi siempre vibrante y rico en tonalidades de naranjas, rojos,
y ocres, combinados con togues de azul y amarillo, lo que le
transfiere este sentido oriental; casi siempre el motivo se inserta
en un fondo igualmente brillante.

Desde el siglo xv se produjeron los chales provenientes de
Kashimir, India, y se hicieron muy famosos en Europa a finales
del siglo xvii. Sin embargo, eran escasos y costosos, por lo
cual se crean copias mas economicas. Estas manufaciuras se
desarroltaron primeramente en Inglaterra, en las ciudades de
Spitafields, Norwich y Edimburgo, y mas adelante, en el pueblo
escoces que les da su nombre, Paisley, alli se producian telas
tejidas en telar, estampados, tenidos, bordados y hechuras de
remates (flecos). Fue el centro de mayor produccion de chales
de imitacion india en el siglo xix.

Los motivos paisley son usados ciclicamente en el diseno
textil contemporaneo de telas tejidas y estampadas dirigidas
tanto para la decoracion como para la confeccion.

Motivos florales "chinz"

El término chinz generaimente se refiere a telas de algodon de
patrones florales estampados en varios colores, casi siempre
sobre un fondo blanco y de superficies brillosas.

Las técnicas del pintado e impreso de patrones en telas de
algodon con pigmentes y tintes usando mordantes para su fijado
fueron principalmente desarrollados en la India.

Las telas de calicd pintadas e impresas con motivos florales
fueron una artesania que se extendi6 por toda la India por
varias décadas antes de ser conocidas en otras partes del
oriente. Para el inicio del siglo xvi, pequefias cantidades de
estas telas fueron introducidas al mercado europeo mediante

16



la Compafifa de las Indias, las cuales fundaron un comercio
importante en Holanda, Inglaterra y Dinamarca. En Francia, a
las telas de calico se les conocia como “chittes”, y en Inglaterra
como “chinz”, palabra derivada de la palabra ind “chit” y del
sanscrito “chitta”, que significa “brilloso”. En Francia también
se les otorgd otros dos nombres a estas telas pintadas segin
el pais de donde provenia: “perses” para aquellas que llegaban
del Lejano Oriente e “indianas” para aquellas que se
importaban directamente desde la India.

En este tiempo la técnica mas utilizada para la manufactura
de estas telas era el pintado a mano, pero a partir de ella se
gener¢ el uso de la impresion por medio de bloques de madera
(sellos). Los disefios principales eran los motivos florales y
frutales muy estilizados y de gran colorido, los cuales se fusron
influenciando por el comercio con estilos europeos y chinos.

Los franceses fueron los primeros en desarrollar una industria
manufacturera de indianas en la ciudad de Marselia, cuyos
disefios de telas crearon el estilo provenzal.

Otra importante industria francesa en telas tipo indianas
fue la fabrica Oberkampf en Jouy-en Josas, cerca de Versalles,
donde se disefiaron infinidad de coloridos patrones fiorales
estampados primero por sellos de madera y méas adelante por
sellos de cobre. El disefio de los patrones integraba varios
colores, usando los mas ricos tintes naturales de la época,
como el indigo y la cochinilla que provenia de México. Esta
industria generd el estilo llamado toife de Jouy en el cual los
patrones floraies se toman de las flores y plantas de la regién
de lle-de-france, ademas de integrarlos con motivos
pastorales.’’

Motivos florales "art nouveau®

El Art Nouveau es un estilo con rafces y precursores, desde el
movimiento prerafaelista hasta el movimiento de Artes y Oficios.
En Inglaterra nos encontraremos con él en el prolifico y
experimental ciima de las Artes y Oficios de 1870 a 1880 cuando
aparecié con la forma de lo que podriamos llamar Art Nouveau
primitivo Inglés o Proto-Art Nouveau Inglés; se desarrollé en
las artes aplicadas, con preferencia por lo bidimensional, en
tejidos y papeles tapices.
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Chintz clasico impreso en sellos, sigla xx

57 Melanie Paine, The Textila Art In Interior
Design, Simeon & Schusier, Nuava York,
iondres, 1990 p.146

Vifigta para baby's Bouquet 1878, La flor
estitizada de esta vifieta tiene una iinea
Fitmica y graciosa que se apunta hacla el
“Art Nouveau"”.
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La principal caracteristica ornamental del Art Nouveau es la
linea ondulada y asimétrica, que a través de un movimiento,
esia cargada de energia. Estos principios se complementaban
con la idea sobre las fuerzas organicas de las plantas,
inseparablemente unidas a sus cualidades lineales.

Se selecionan varios elementos naturales, entre los mas
importantes el retofio lleno de savia, el arbol joven y el capullo.

g
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Art Nouveau, llustracion para el libro "A House
of Pronie Granates” de Oscar Wilde, 1891

R
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Diserio de teta estampada hecha por el
disefador Ingles Voysey, 1888, del llamado
proto-Arte Nouveau Inglés

Todos éstos manejados a partir de una carga simbdlica
asociados con la vida y el desarrollo. La actitud de esta época
hacia la naturaleza se habia habia heredado hasta cierto punto
de los tedricos del movimiento Prerafaelista, asi como John
Ruskin y William Morris, quienes estaban dominados por la idea
de la naturaleza como fuente de inspiracion.
“Una de las ideas dominantes de los circulos donde se
discutian sisteméaticamente los problemas artisticos de la época,
85 Tschudi Madsen, Art Nouveau, Madrid,  fug el deseo de renovar el arte decorativo fomentando una

Biblioteca para el Hembre Actual, Ediciones ‘e . . 1w 58
Guadarrama S.A , 1967 cooperacion mas estrecha entre artistas y artesanos”.
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No obstante, el nuevo siglo no tha a ser la época dorada de

la artesania, sino la era de la industria y el disefno industrial, y

agui, inevitablemente, el artista estaba perdido, desde el

encuentro con el dualismo inherente a la teoria de Art Nouveau,

en cuanto intento de reconciliar el arte y la industria.
Por un lado, existia el deseo de renovar ia artesania a través

del arte; por otro, mediante el proceso de renovacion, se cred

una ariesania que, en su verdadera naturaleza, en su especial

acercamiento a la decoracién, tanto como su individualismo

era hostil a la maquina. La teoria, una vez lanzada, estaba

condenada al fracaso, puesto que el arte fugaz creado por los

artistas era, por su naturaleza, incompatibie con la produccion

en masa.
El Art Nouveau nunca fue un estilo de masas, sino un esiilo

de artistas para grupos escogidos. No se podia esperar gue su

afectacion formal resolviera problemas sociales, pues s6lo se

preocupo de necesidades circunscritas a clases elevadas. TET  e
Hasta cierto punto su ambito fue el de ia joyeria, el de los : o

muebles de lujo, el del vidrio, los tapices, las telas y los tejidos

elegantes. - .
Uno de ios mas grandes logros de! Art Nouveau, sin embargo,

es que preparo el terreno para el movimento del arte moderno;

las cuaiidades foimales se cultivaron de manera que imponian

una completa revisién de la actitud hacia la decoracion de

interiores y en general hacia las artes aplicadas. Su aportacion

fue importantisima, hasta el punto de que su influencia todavia

es visible en el disefio de telas con motivos florales y coloridos

que vuelven a ser moda en tiempos contemporaneos.®® 59 S. Tschudi Madsen, op. cit.
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Motivos florales "Movimiento arts & crafis"

Durante el siglo xix y el xx, cuando &} proceso de manufactura
se incrementd, los patrones florales fueron los mas frecuentes
en el disefio textil. Los tipos de flores usados en el disefio de
telas casi siempre estan relacionados con ia moda del momento.
Por ejemplo, se usaban rosas, tulipanes y violetas para
representar al estilo inglés, y crisantemos y bambu cuando el
patron pretendia recrear un estilo oriental.

El movimiento Artes y Oficios (Aris & Crafts) promovio, a
partir de las ideas de William Morris, el uso de patrones florales




Disefio teutil

e imagenes naturales, Morris realizé una extensa investigacion
sobre los jardines ingleses aplicando luego su conocimiento
en el desarrolio de disenos de telas y papeles tapices, con objeto
de crear una linea de textiles que se basaran en ias tradiciones
del pasado y el uso de técnicas artesanales, especificamente
de la época medival. Morris crea con dos socios, Marshall y
Fulkner, la empresa Morris & Co, dirigida a la decoracion de
interiores.

La manufactura de textiles impresos estaba cambiando
drasticamente por las innovaciones que se dieron en la
maquinaria y el desarrollo de los pigmentos quimicos. El
estampado por medio de rodillos crecio en importancia de 1790
a 1840, dominando parte de la industria textil inglesa.

Morris ignoré el llamado progreso y prefirid trabajar sus
disenos de telas a partir del uso de sellos de madera y
Disfio de tela por William Morris, 1880, pigmenios naturales, creando una .Iinea de mas de 28 disgﬁos
Wictoria and Albert Museum. florales estampados a mano. Morris expresaba que la calidad

del trabajo manual, y el uso de estos colores puros de los tintes
naturales producian objetos de mayor valor artistico para los
80 Melanie Paine, op cit, p. 139, usuarios.®

William Morris v Edward Burne Jones
dibujaron la sirena, disefio para papel tapiz
en lapiz, sepias y acuaretas. William Morris
Gallery, Wathanstow, Londres.
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Motivos geométricos

Mientras los disefos de telas florales los asociamos con los
textiles ingleses, los patrones geomeétricos provienen
esencialmente de estilos europeos y americanos.

El uso de patrones de telas geométricos se hacen populares
en los afos cincuenta y sesenta y podemos describirlos como
secuencias matematicas. La primera influencia del uso de patrones
geométricos la encontramos en las culturas orientales durante la
Edad Media. Estas influencias se fueron integrando con el mundo
occidental donde en el siglo xix se dio un considerable intereés por
la arquitectura islamica, asi como de influencias de otros paises
orientales, como China, Japon y la India.

Una de las influencias mas claras en el uso de patrones
geométricos es el libro La gramética del ornamento, publicado
por Owen Jones en 1856, donde se hace referencia a patrones
basados en el arte primitivo de varias culturas, como las
africanas y las americanas. Este libro ha tenido gran influencia
en disenadores de varias generaciones.

A través de la historia del disefio textil, varios artistas de
otras disciplinas se han introducido al trabajo del disefio para
telas, en donde los disefios geométricos se integran con el
movimiento del arte moderno. Uno de los artistas de mas
renombre fue el pintor Dufy, compafiero de Brague en la
Academia de Bellas Artes en Paris. Dufy produjé disefios en
telas de gran influencia en la década de 1910 a 1920. Sus
disefios tienen fuertes raices geométricas influenciadas por el
cubismo en el uso de la forma y el espacio.

Otra importante artista quien destaco por sus disenos
geométricos, es Sonia Delaunay, quien con su esposo, el pintor
Robert Delaunay, investigaron y desarrollaron teorias del color
relacionadas con la forma, el espacio y el movimiento. Su
actividad se integra con el movimiento que comenzaba a
aparecer en Paris: la reconciliacién de las artes bajo el
predominio de la arquitectura. Fundaron la “Union des Artistes
Modernes” en 1929, con arquitectos, disefiadores y pintores
progresistas que estaban en contacto con Bauhaus y con &l
“Deutscher Werkbund®. Sonia opinaba: “Veremos surgir una
transformacién visual fotal, en la moda, en la arquitecturay en el
urbanismo, todo puede complementarse, el color hace referencia
a la musica y a la poesia”.®’
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Sonia Delaunay, &n un “vestido simultanso”
para un proyecto “Bat Bullier”, 1913,

TESIS CON .-
FALLA DE ORIGEN;

€1 Kax Witson, op. cit.



Disefio textil

Sonia Delaunay, boceto grafico, 1933

Con incansable energia, Sonia Delaunay siguio desarrollando
hasta una edad avanzada (1970) el camino del “color puro” en
el diseno de telas con formas geomeétricas, con unos pocos
colores.

Motivos abstractos

Un motivo abstracto es aguel que no tiene elementos figurativos
y los diferenciamos de los geométricos y lineales porque forman
parte de tendencias que se generaron a partir del movimiento
del arte moderno a principios del siglo xx. En comparacion con
los motivos florales, los patrones de telas estampadas tienen
una corta historia. La moda en disenos abstractos genera por
los afos cincuenta formas estilizadas basadas en objetos reales
manejadas como simples manchas, lineas o puntos formando
texturas, y aunque tienen una repeticion parece que se sale de
los extremos de la tela. Muchos de estos disefios fueron
proyectos para ser usados en arquitectura en grandes espacios
plblicos, donde se complementaba con ellos 1a escala y el
estilo.

Sonia Delaunay, bocetos para disefios de telas, 1970, con propuestas de uso del "color puro”;
pocos colores pero grandes contrastes
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Capitulo |l

Los hechos de la naturaleza forman la wrdimbre,
y la imaginacidn y capacidad inventiva del hombre
son la trama de la tela de nuestva civilizacidn material

Origenes del disefio textil

A través de la historia, los textiles han sido portadores de la
expresion humana; el hombre ha cubierto su piel con fibras y
materiales con significados magicos y espirituales. Han
simbolizado el hilo que ata la continuidad de la vida, la
transmision del poder y la vulnerabilidad del hombre. Que nos

dan una referencia de sus costumbres, cultura y rangos
sociales, que nos hablan de opulencia o pobreza, de formas
de trabajo y de tecnologia.

Es interesante notar que el textil siempre ha estado presente
en los aspectos fundamentales de la vida del hombre.

Los objetos textiles que éste ha desarrollado a lo largo del
pasc de la historia han marcado etapas de su evolucion. Efuso
de materiales textiles y fibras para la creacion de su casay su
vestido; el desarrollo del concepto del telar para entrelazar fibras
y formar telas, son la herramienta que propicio el primer paso
para la evolucion de la técnica textil. Son pocos los que
advierten que los descubrimientos e invenciones fundamentales
sobre los que descansa nuestra civilizacion moderna fueron
hechos por el hombre antes del alba de Ia historia.

Durante muchos periodos de la historia los artesanos fueron
los Uinicos que por su experiencia recogieron los conocimientos
que posteriormente serian la base de la ciencia moderna. Cada
descubrimiento o invencién aumentaban el conocimiento del
hombre, al igual que los experimentos y observaciones que
realizaba.’

Los cambios en la técnica entranan una serie de innovaciones
aisladas que terminan por incorporarse en realizaciones de
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1 véase George Basalla, La evolucion de
Ia tecnoiogia, Mexico, Editorial Grijalbo,
1991.
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2 Vedse T.K. Derry y Trevor Williams,
Historia ds fa tecnologia, 4 vols. Siglo XX!
Editores, México, 1979.

caracter practico. El proceso historico de estas innovaciones
llega a ser mas comprensible cuando entendemos que su logro
cabal es el resuitado de los esfuerzos acumulados de muchos
hombres de muy diferente habilidad natural y que dependen
en alto grado de las circunstancias culturales de cada época.

Antecedentes historicos del textil moderno
Revolucion industrial

La manufactura de productos textiles ha ocupado siempre un
lugar importante en la historia de la revolucion industrial gue
en el transcurso de aproximadamente dos generaciones se
transform¢ y extendié a partir de las innovaciones tecnoldgicas
que se desarrollaron en esta industria.?

Los descubrimientos e innovaciones que se registran durante
esta época dentro de la actividad textil los encontramos
principalmente en los siguientes procesos:

* Innovacion en la obtencidén de materias primas

* Innovaciones y descubrimientos en procesos de blanqueo,
tefiido y cardado en el algeddn y la lana

* Innovacioén en los procesos de hilatura

* Innovacién en i0S procesos de tejido

Haciendo un recorrido cronolégico sobre las fechas y los
paises donde se dieron estas innovaciones y descubrimientos
encontramos los siguientes datos:

El proceso de la industrializacion moderna ha sido el punto
fundamental para la mayor transformacidon que ha
experimentado la humanidad a lo largo de la historia.

Ha contribuido a modificar profundamenie las formas de vida
de los hombres y por ello ha forjado nuevos modos de contemplar
las relaciones de los mismos entre si y con el mundo exterior.

El arranque de este proceso de industrializacion se da enla
llamada revolucion industrial y sus raices se encuentran en
Inglaterra a finales del siglo xvii y principios del siglo xviu.

La revolucién industrial debe concebirse como un movimiento
social, como una revolucion de ideas, que siempre va
acompanada por el crecimiento de la poblacion, por la aplicacion
de la ciencia a la técnica y por el empleo mas intenso del capital,
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ademas de la conversion de las comunidades ruraies en
urbanas ¥ el nacimiento de nuevas clases sociales.3 3 1.8 Ashton, La revolucion industrial,

Los cambios no fueron tan sélo industriales, sino tambign F&& Méxco, 1995
sociales e intelectuales. El rasgo més notable de esta época
es la necesidad de innovacion, basada en una minuciosa
descomposicion y reintegracion de los movimientos gue
servian para elevar la eficiencia del trabajo manual o para
sustituirlo por energia mecanica, y gque dan paso al primer
periodo de la mecanizacion. El significado que atribuimos a
la invencién e innovacion es el uso difundido de aparatos o
maquinas, entendiendo por maquina un mecanismo que bajo
el impulso de una fuerza motriz simple realiza los
movimientos compuestos de una operacion tecnica
anteriormente realizada por una o0 mas personas.

Si bien la invencién no aparece en todos los grados de la
historia humana, requiere ciertos elementos para poder
desarrollarse; en Inglaterra se da bajo la influencia del
pensamiento racionalista.

Autores e inventores, industriales y empresarios, hombres
de diferentes profesiones y niveles sociales encontrarcn en las
manufacturas mayores posibilidades de crecimiento.

Se explotaron nuevas fuentes de materias primas, se
abrieron nuevos mercados y se idearon nuevos métodos
de comercio. Los viejos privilegios y monopolios fueron
abolidos; se promovid la tibre empresa, el individuo quedaba
libre para el ejercicio de su iniciativa y la posibilidad de crear
nuevas empresas. Cambios paralelos tuvieron lugar en la
estructura de la sociedad; hombres y mujeres nacidos en
el campo vinieron a vivir apifiados, ganando su pan no tanto
como familias o grupos sino dentro del trabajo de las
fabricas.’ 4 1pig,

En otras palabras, parece que todos estos elementos se
habian consolidado en Inglaterra durante esta época y que de
ellos se habia derivado una organizacion de tipo capitalista
influenciando las relaciones sociales y de la produccion, tanto
en el campo como en las ciudades.

La corriente del pensamiento cientifico inglés, nacido de las
ensefanzas de Francis Bacon y aumentado por el genio de
Boyce y de Newton, fue una de las princiales fuerzas dentro de
la revolucion industrial.
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Sujecitn, lanzadera valante, John Kay.

5 Giorgio Mori La Rewvolucion industrial
Barcelona, Edit. Critica. 1883,

Lanzadera volante, John Kay.
A Peing telar

B Lanzadera

C Chicote.

D Cuera amarre chicote.

Mecanizacion de la actividad textil

Uno de los puntos que marca esta época de innovaciones e
inventos dentro de la actividad textil (1733), y que se convierte
ya en un antecedente histérico importante dentro de la
revolucién industrial en Inglaterra, es la patente solicitada por
un relojero inglés llamado John Kay y que se referia al invento
de una nueva lanzadera para el mejor y mas preciso tejido de
los panos anchos (se trataba de la que luego seria la famosa
lanzadera volante).

Mas adelante (1738), otra patente es presentada por John
Wyatt y Lewis Paul para registrar una maquina para hilar la
lana y el algodon.

Es precisamente en la industria algodonera en donde haran
st aparicion estos mecanismos que pueden ser definidos como
maguinas. Ello ocurria en Inglaterra, pais en el cual los tejidos
de lana ocupaban desde tiempo inmemorial una posicion
importante.

Es un hecho que antes de terminar el siglo xviii el sistema de
fabricas (factory sistem) estaba sdlidamente instalado en la
industria algodonera en Inglaterra. El factory sistem equivale a
fabrica con maquinas y obreros pagados con un salario.”

Inventos y descubrimientos

1733-1804
Telares mecanicos

La lanzadera volante, invento patentado poer John Kay, aumentd
la velocidad en el tgjido, ya que dejaba libre una mano del operario
y se podia dedicar exclusivamente a la manipulacion dei batan
(bastidor colgante que sujeta el peine y aprieta la trama). Ademas
las telas mas anchas podian tejerse por un solo tejedor.

Hacia fines del siglo xvii la historia del telar se hace muy
complicada. Varios inventores trabajan independientemente en
su perfeccionamiento y, como muchas de las innovaciones no
se patentaban, se copiaban con mas o menos descaro. Ademas
los cambios introducidos se reducian a modificaciones en el
uso y la aplicacion de los dispositivos ya conocidos.
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Las mejoras fundamentales gque se dan en los telares
mecanicos se producen a partir de la invencién de la lanzadera
volante.

Las innovaciones siguientes se desarrollan a partir del telar
de lazos Draw-ifoom. Las mejoras que se van introduciendo
en el desarrollo del telar mecéanico surgen por la necesidad
de producir patrones de disefio mas elaborados en las telas
sin que el tejedor o su ayudante necesitaran manipular dichos
lazos.

Varios inventores, tanto ingleses como franceses,
colaboraron para poder llegar a la mas genial innovacion dentro
del tejido; el telar de Jacquard.

En 1725, Basilio Bouchon —inglés— inventa el papel perforado
para trabajar en el telar de maquinilla.

En 1728, el ingeniero inglés Falcon empied una cadena de
cartas perforadas en lugar del papel perforado de Bouchon.
Este invento aun se sigue usando en los telares modernos de
sistema Jacquard.

En 1745, Vaucauson técnico textil francés propuso usar la
maquina de Falcon enlo alto del telar, como la cabeza del telar.

En 1780, Joseph-Marie Jacquard, tejedor experimentado
franceés, se convirtié en el genio que unid todos los conceptos
anteriores para realizar el telar final que lleva su nombre.

En 1801, Jacquard presenté su telar en la Exposicion de Paris.® 6 vease Usher Atibot Payson, Historia de
las inveniciones mecanicas, México, FGE
1841,

1738-1779
Maquinas de hilar

En 1738, Lewis Paul mecanizé el proceso de hilado mediante
el estiramiento de las fibras tanto de lana como de algodén.
Se cardaban las fibras entre dos juegos de cilindros que se
movian a velocidades diferentes antes de enrollarse en una
bobina. Este proceso, no se llevé a su cabal aprovechamiento
sino hasta 1760, cuando se da la posibilidad de producir hilos
mas fuertes. Varias innovaciones a esta idea fueron aplicadas
por Richard Arkwright, quien patenté su invento con el nombre
de water-frame 0 maquina de hilar continua movida por agua.
En la maquina de Arkwright, cuatro bob:nas horizontales de
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Toer et !
Mégquina de hilar continua llamada “Water
.Frame”, inventada por Sir. Richard
'Agrkwrighl 1764, , o

FEDAN -

sido lavado, cardado y preparado para ser hilado recibiendo
previamente una ligera torsion. La mecha era entonces llevada
hacia abajo a través de dos pares de rodillos, el segundo de
los cuales se movia a mayor velocidad que el primero para
estiraria y seguia su camino descendente hasta la base de la
maquina a través del brazo de una aleta unida a un huso. El
huso llevaba también una bobina que se movia a velocidad
més reducida que el huso gracias al primitivo mecanismo de
enrollar un hilo en torno a su base, en el cual quedaba
finalmente el algodén ya hilado.

Para 1764, James Hargraves, carpintero y tejedor fabrica
la version mejorada flamada fa jenny o maquina de hilar de
husos multiples, la cual es mejorada por Samuel Crompton.

Hiladora Jehny, James Hargraves.
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Su obra se llevé a cabo entr
sus estudios fue una maquina que nunca llegaria a ser
patentada, llamada /a mula debido a que se le consideraba
como un hibrido de los dos inventos anteriores. El resultade
era que por primera vez se podia obtener un hilo a la vez fino
y fuerte para ser utiiizado como urdimbre tanto como trama.
Para 1800 /a mula o maquina intermitente de hilado manual
se innova para que trabaje de forma automatica.’ 7 Usher Abbot Payson, op. cif.

e 1774 y 1779;

1756-1799
Blanqueo de fibras y telas

El blangueo de las fibras y telas se lograba en la Edad Media
exponiendo el paho o la tela a la iluminacién solar intensa, por
lo cual las ciudades medievales disponian de extensos prados "
dedicados a estas actividades. El suerc y [a leche agria se —=
usaban con frecuencia para asistir al proceso natural.

En 1756, Francis Hume empled acido sulfurico diluido,
proceso muy lento, que tardaba varios meses en terminar y
que requeria mucho espacio, y necesitaba exponer el pafio o
la tela al sol en los campos de blanqueado. Campos de blanquea, principios def siglo xix.

89



Origenes del disefio textil

Madelo original de la despepitadora de
algoddn de Eli Whitney (The New York
Public Library)

8 1.5, Ashton. La revelucion industrial,
Mexico. FCE, 1995

Este proceso siguié usandose hasta que el quimico francés
Berthollet observé en 1789 que una solucion preparada de cloro
y dlcali tenia una accién blanqueadora muy intensa y era mas
eficaz y menos perjudicial para las fibras.

En 1799 se introdujeron mejoras en el proceso en Gran
Bretana por Charles Tennant de Glasgow, quien descubrié un
método para pasar el gas de cloro a través de cal apagada,
obteniendo asi el polvo blanqueador de facil manejo y
transporte menos daiino a la salud que los acidos liquidos.
Fue un acontecimiento de la mayor importancia para la
industria textil y uno de los puntales de la aplicacién de la
guimica a la industria.

1873-1874
Obtencioén de fibras

Dentro de la obtencidon de las materias primas, y
especificamente del algoddn, donde las semillas se separaban
a mano {esto reducia ia produccion), ia manufactura del algodén
fue doblemente afortunada por el impacto ejercido por el
desarrollo tecnoldgico. Los inventos, en mayor parte ingleses,
se vieron seguidos por ia invencidon en America de la
despepitadora para el algoddn, la cual facilité un enorme
aumento en el abastecimiento de una materia prima barata.

“Los dientes, cepillos y aventador de Ila despepitadora de
Whitney, movida primero a mano, separaban las semillas de
las capsulas de algodon con gran facilidad, incluso en el algodén
de fibra corta”.?

Este invento hace que la produccion del algodén aumente y
se pueda disponer de este material a un precio mas barato y
para todo el mundo.

1856-1880
Procesos de teiido y colorantes sinteticos

Otra importante innovacion se dio en la fabricacion de
colorantes. En tiempos anteriores se habia utilizado una
considerable variedad de tintes vegetales. Sin embargo, en
1856 se hizo un descubrimiento que permitié llegar a disponer
de un enorme numero de nuevos colorantes.
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El descubrimiento del que hablamos es el de la malveina,
hecho en 1856 por W.H. Perkin se basé en las investigaciones,
de diez anos antes, de su maestro, el quimico aleman August
Whilhelm Von Hofmann, gue a partir del alquitran de hulla
tratado con acido nitrico forma una sustancia oleocsa amarilla
llamada nitrobenceno, con ésta, si se reduce, se obtiene la
anilina, asi llamada porgue al principio se preparaba a partir
del afil. El gran éxito de la malveina de Perkin hizo que los
quimicos investigaran activamente la posibilidad de hacer otros
colorantes sintéticos a partir de la anilina y de sus derivados
quimicos.

En 1859, el quimico Verguin, francés que descubrié el
colorante magenta, llamado asi por la ciudad del norte de italia
donde Napoledn habia derrotado a los austriacos, se demostré
que la magenta podia ser la base de varios tintes sintéticos de
tonos violetas.

El negro de la anilina fue descubierto por el quimico inglés
John Lightfoot en 1863; en su forma original tenia el defecto de
adquirir un deslucido tinte verdoso, pero esto fue subsanado
por una modificacion guimica.

Por estas fechas, el quimico aleman Peter Griess descubre
los llamados compuestos diazoicos, que mas tarde resultaron
ser de enorme importancia en la fabricacion de colorantes.

Mientras los quimicos inventaban colorantes sintéticos
completamente nuevos, se habfa seguido otra importante via
de investigacion, relativa a la sintesis de algunos de los tintes
naturales tradicionales: esto fue posible gracias a los rapidos
avances que se venian haciendo en la quimica organica.

En 1869, dos quimicos alemanes, K. Graebe y K.
Liebermann, consiguen sintetizar la alizarina proveniente de la
rubia, que produce un color rojo brillante. En 1897, sali¢ al
mercado el aiiil sintético y la historia de su desarrollo es en
muchos aspectos curiosamente parecida a la alizarina. El primer
método inventade en 1880 por Adolf Von Baeyer fue un
accidente de laboratorio. Las materias primas requeridas para
la fabricacidon del aiil sintético es el anhidrido ftalico, que se
puede obtener por la oxidacién del naftaleno.®

Es imposible citar todos los nuevos colorantes sintéticos
disponibles antes del final del siglo xix, pero es preciso
mencionar el cambio estructural en el proceso de los

Origenes dei disefio textil

Caldero con agitador mecanico para la
fabricacién de magenta. Alrededor de
1860.

9 yedse TK, Derry y Trevor Williams, Historia
de la tecnologia, México, Siglo XX Editores,
1979
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10 Gitado por Siegfried Giedion, La
mecanizacion toma el mando, Barcelona,
Editorial Gustavo Gili, 1278.

descubrimientos e innovaciones: aungue el primer colorante
sintético fue fabricado en Gran Bretana y el desarrollo industrial
original de la nueva industria tuvo lugar alli, donde se establecio
el primer laboratorio de investigacion industrial sobre el aho de
1873, la ciencia no triunfo sino hasta que ya habia pasado la
era méas grandiosa del proceso industrial. Sin embargo, en
Alemania los logros méas espectaculares de sus industrias
guimicas estuvieron basados completamente en los
departamentos de investigacion de las universidades.

Maguinas vs. ariesanias

La revolucién industrial que tuvo lugar en Inglaterra en las
Ultimas décadas del siglo xvii fue, por 1o que arriba se menciona,
uno de los acontecimientos mas destacados de la historia
universal, pero generd otra serie de problematicas que van
desde la divisién del trabajo, la produccion en serie, el trabajo
asalariado, la formacion de sindicatos, las enormes diferencias
de clase, la pérdida de valores y la devaluacion de los simbolos
de la tradicion artesana.

El miembro de la primera generacion de obreros de una
tabrica procedia del medio campesino, media su tiempo a
través de los fendmenos naturales, nadie le daba 4rdenes
directas, podia dejar de trabajar cuando quisiera, podia
alternar el telar o el torno de hilar con el cuidado del campo y
la vaca. Este campesino se encontrd mas adelante con
horarios de trabajo, tuvo que obedecer a un jefe y vivir en
condiciones insalubres. En el periédico inglés de esta época
el Edimburgh Review, se podia leer: "Nuestra epoca es la
maguina en toda la amplitud de! termino. Los hombres se han
convertido en mecanismos, en su cabeza, en su corazdn asi
como en sus manos”.’

La mecanizacion confundié al medio ambiente humano,
generando la reproduccion industrial de objetos artisticos,
remedo y adulteracion de los metodos artesanos y un sentido
decadente con respecto a los materiales.

Para terminar este capituio nos detendremos en esta parte
donde nuevamente los textiles marcan en la historia otro paso
innovador que es fa unidn def mejor arte con fa manufactura.
La introduccion del concepto de disefio.
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Las conclusiones que de estos antecedentes sobre el textil
moderno podemos obtener serian que:

a) El despegue de la revolucian industrial se da a partir de la
mecanizacion de ios procesos artesanales en los textiles,
hilatura y tejido.

b) Estos cambios en la produccion, la division de trabajo y la
produccion en serie, dan paso a la modernidad.

C)El proceso de industrializacion se extiende hacia otros
campos, como la industria quimica con el desarrollo de tintes
y fibras sintéticas y la aplicacion de la ciencia para el apoyo
de la técnica.

d)E! abuso de esta mecanizacion nos lleva a otra forma de
pensar al buscar una alianza entre el arte y la fabrica. Se
empieza la busqueda de los principios del disefio, la buena
forma de los objetos.

Principios del disefio

El concepto disefio, en inglaterra, a finales del siglo xvii se
manifiesta en dos conceptos. Uno dado por la demanda de
articulos manufacturados en forma tradicional artesanal, que
consigue elaborar materiales valiosos y delicados, con evidente
valor estético y econdmico. Y el otro, que desarrolla la
produccion en serie, utilizando elementos decorativos de
profusa y recargada vulgaridad.

Estos dltimos productos tienen una gran demanda entre
la nueva clase media deseosa de expresar "buen gustio" y
categoria social. Ademas, son promovidos por los
fabricantes que aprovecharon el utilizar estos elementos
decorativos para encarecer productos de manufactura
sencilla.

El uso indiscriminado de la ornamentacién produce una
separacion entre el estilo y la funcion de los objetos, ademas
de enfatizar la falla de disefiadores con una preparacion
adecuada.

El decrecimiento de la calidad de los productos en relacion
con los anteriores acabados artesanales o manufactureros,

Origenes del disefio textil
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1 para mayer informacion vease Gert.
Selle Jdeoclogia y utopia del disefo,
Barcelona, Gustave Gilli, 1973

12 Kate Woodhead, The Nustrated history
of textiles. Nuava York, Edition Portland
House, p. 73.

como consecuencia de la produccion mecanica en serie ¢
masiva, produccién que en parte no solo limita el disefo
manufacturero o artistico-artesanal, sino que utiliza materiales
més pobres, desaté pronto las primeras reacciones.’’

La reaccién artistica a los efectos de la industrializacion
en los textiles y demas industrias se dirigi¢ a la busqueda
de generar estandares en el disefo de los objetos y en las
condiciones del trabajo industrial. El descontento general
acerca de la calidad del disefo inglés para |0s ahos de 1830
se derive tambien de la caida de sus exportaciones y se
dedujo que se debia en gran parte a la falta de un buen diseno
y al resultado de la produccion en serie. Para 1835 se
instaura por el gobierno Inglés un Comite de Seleccion para
investigar el decaimiento en los estandares del diseno; como
resultado se genera la idea de las escuelas de disefio,
creandose la primera estatal en South Kensigton, Londres.
El principio era la educacién de los artesanos y, por
consiguiente, la educacidén del publico en general en la
integracion de la estética con la técnica. En sus inicios tuvo
resuitados muy pobres, ya que el programa de estudios
estaba dirigido al conocimiento de estilos, dibujos naturales
y principios de composicién, con muy poca integracion con
la industria.

Para 1849 es nombrado Henry Cole como organizador de la
escuela estatal de Kensigton en Londres. Henry Cole recibié
gran ayuda del principe Alberto, con quien tenia una relacion
amistosa cercana. Edito la revista Journal of Design. Esta
publicacidén ocasiond gran polémica e influencia alrededor de
la manufactura industrial. A quienes escribian en esta revista
se les conacié como el Circulo de Cole."”

Hombre de gran energia y vision, Henry Cole propone fa
Gran Exposicidn de la Industria de Todas las Naciones en 1851,
Se inauguré en mayo de ese afio y fue un éxito en muchos
aspectos. Por primera vez en la historia se retunen productos
de diferentes paises, como la India, China, Alemania, Francia,
Bélgica, Inglaterra y Estados Unidos. Se considera que marca
el punto de arranque del diseno industrial.

A partir de la Gran Exposicion, Cole promueve la creacion del
Museo de Arte Ornamental en el sur de Kensigton y se convierte
en el primer director del ahora Museo Victoria y Alberto en Londres.
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Generalmente Ruskin y Morris son citados con relacion a
los comienzos del diseno moderno, mientras que a John Ruskin
(1819-1900) se le presentaba como ardiente critico de la
produccion industrial, pues veia en ella un peligro tanto para el
consumidor como el productor, en la medida gue se deformaba
estéticamente, debido a la oferta de articulos en serie de menor
calidad y de mal gusto; promovia la supresion de la maguina y
la vuelta a la artesania creadora de la Edad Media.

William Morris (1834-1896), apoyado en los mismos
planteamientos de Ruskin, pretende Hevarlos a la practica en
la constitucion de una empresa con la creacién pura artesanal
de objetos de uso diario; a partir de esta propuesta es el mayor
renovador del arie industrial en el siglo xix y un antepasado
espiritual de la Bauhaus.

Ruskin fue sin lugar a dudas el primero que comprendid la
decadencia del arte y del gusto como signo de una crisis general
de la cultura, y quien formuld, finalmente el principio, hoy todavia
vigente, de que es preciso transformar en primer lugar las
condiciones vitales del hombre para poder despertar su
sensibilidad a través de la belleza y su comprension artistica.™

“l.os esfuerzos de Morris por reanimar la artesania tienen una
importancia estética como social. Una artesania sana es para
Morris indicio de una sociedad sana. Asi la decadencia del arte
industrial en el siglo xix, s interpretada por Morris como la
decadencia de la sociedad. Una de las grandes ilusiones de
Morris es su confianza en que la renovacion del arte industrial,
cuyo ejercicio por el hombre le devolveria —segun €l la alegria
por el trabajo, mejoraria las relaciones sociales, ilusién que mas
de medio siglo después compartié Gropius”.'

Movimiento Arts and Crafis

Estos principios dan la fundamentacion del movimiento “Artes
y Oficios” {Arts and Crafts, que se genera en Inglaterra).
William Morris emprendi¢é una cruzada en contra del
materialismo y la fealdad de los objetos hechos por las
maquinas de la Inglaterra victoriana. Su amor por €l estilo gético
y la nostalgia por el trabajo de los talleres medievales lo llevé a
pensar que este concepte de produccion estaba libre de la
corrupta influencia del capitalismo y la produccién en serie.
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fax-Nanay.

13 Gart Selle. Ideciogia y utopia dei
disefio, Barcelona, G. Gili,1973, p. 65

14 Rainer Wick, Pedagogia de la Bauhaus,
Madrid, Edit Alianza, 1986, p 22.
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15 pig.

18 Righard Tames, Williams Morris, an
Husfrated Life, Shire Publications LTD
Aylesbury.

Watter Gropius, ilustracién basada en
totografia tomada en 1920

“El andlisis de la sociedad que hace Morris esta fuertemente
impregnado por su pensamiento estético, a pesar de ser un
socialista comprometido, con su proyecto de orden social
cuasimedieval, arcaico, en ! que no existieran ni el trabajo de
la maquinas ni los conflictos sociales”.*®

Los esfuerzos de Morris por renovar la artesania encontraron,
en la Inglaterra posterior a los afos ochenta, sorprendente
difusion en el movimiento Arts and Crafts.

William Morris promueve el trabajo artesanal en varias areas
de la manufactura de textiles, por ejemplo bordados, telas
estampadas, papel tapiz, tapiceria y tapices. El terreno propio
de Morris era la deccoracion de superficies. Sus temas
principales de disefio estaban basados en formas naturales y
principalmente florales de épocas medievales. Llevé a cabo
una extensa investigacion en el Museo del Ornamento de
Kensington sobre motivos fiorales goticos y medievales,
enfatizando el uso de simetrias para lograr las repeticiones,
asi como el detalle superrealista en los volumenes y efectos
de sombreados en los motivos florales.

Consiguio enriquecer los ornamentos de manera decisiva
mediante |la observacion de la naturaleza y la inclusién de
motivos folkléricos.

A travées de William Morris ios textiles pasan a ser los
portadores del concepto de diseno, del disefio industrial en el
sentido actual de la palabra.'®

La Bauhaus

Es la mas famosa escuela de disefio del siglo xx. Se ha convertido
en un mito sobre los conceptos de disefio, que las escuelas de
disefio seguimos reverenciando aun en nuestros dias.

El origen de la Bauhaus se remonta setenta afios atras en
los talleres de la escuela en Weimar y Dessau, Alemania.

En este mismo tiempo se fundaba la Republica de
Weimar, donde se asentaria la escuela de la Bauhaus, en
momentos de caos y asentamientos después de la primera
guerra mundial.

La idea se generd en el afio de 1919, a través de una
propuesta planteada por Walter Gropius en “El Manifiesto”,
apoyada por una portada que representaba una catedral gotica-
expresionista de cristal simbolizando la nueva fe en el futuro.
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El Manifiesto empieza con una declaraciéon sobre la
arquitectura diciendo que la funcién primaria de las artes se dirigio
a la decoracion de los edificios que en esta época existen en
completa anarquia y que deben ser rescatadas para que
artesanos, arquitectos y escultores se agrupen y se genere un
conocimiento consciente de la composicion y el caracter de la
arquitectura como un todo en la suma de sus partes. Que artistas
y artesanos deberan trabajar para crear los edificios del futuro.

Ef término Bauhaus es intraducible. En aleman “bau” significa
literalmente “construccién”. En la Edad Media “The BauhAtten”
fueron los gremios asociados con la construccion.

La Bauhaus no se dirigio especificamente a la arquitectura
sino a una comunidad exclusiva para el entrenamiento dirigido
al desarrollo de la creatividad para artesanos especialistas.
Estos trabajarian en proyectos de conjunto, su caracter se
identificaria con el entrenamiento y se dirigian a la comunidad
de la que formaban parte.

Gropius pensaba que esta escuela actuaria como catalizador
en el cambic social a través del diseno, como los expresionistas
de esa época io mencionaban, y creian que el arte podria incidir
en el cambio de la sociedad.

En segunde lugar, El Manifiesto proponia la urgencia de regresar
al sistema como las artesanias se realizaban en la Edad Media.

“Arquitectos, pintores, escultores, todos deben regresar a
los oficios porgue no existen los profesionistas del arte. No
existe una diferencia esencial entre un artesano y un artista: el
artista es un artesano educado en los mas altos estandares,
porque las bases de un artesano es lo esencial en cada artista”.”

El sistema propuesto para la escuela de la Bauhaus se dirigia
al concepto de talleres basado en los gremios medievales,
donde no existian alumnos ni profesores, sino maestros y
aprendices, combinando el trabajo del taller con el
entrenamiento de la forma y el color. Esta idea de los gremios
y el aprendizaje de los oficios al estilo medieval fue generada
en Inglaterra (1861) primero por Ruskin y después por William
Morris, disefiador, poeta, socialista y maestro de muchos oficios.

Primeros alumnos de la Bauhaus

El primer grupo de alumnos de la Bauhaus provenia de
diferentes partes de Alemania, asi como de Hungrfa y de Austria.

Origenes del diseiio textil

Disefic de un simbolo para las ediciones
de la Bauhaus: Jaszlo Mcholy-Nagy, 1923,
t.a marca combina el cirulo el cuadrado y
gl triangule enuna forma de tipo flecha E|
diseno se emplec en el material de
papeleria y en ia publicidad de las

publicaciones de la Bauhaus.

7 Doreen Ehrilich. Tha Bauhaus, Mailard
Press.
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Johannes Itten en 1923.

Estructura del curso hasico “Vorkus”.

18 | yis Rodriguez, Apuntes teoria del
diseno.

Es interesante mencionar que este primer grupo de alumnos
se acepto la presencia de mujeres como parte imporiante de la
no discriminacién propuesta por El Manifiesto de Gropius.

Los maestiros de la forma

Los primeros maestros escogidos por Gropius para la
escuela se dieron a partir de una seleccidn rigurosa sobre
sus ideales y caracteristicas artisticas, asi como por la
posibilidad de comunicar sus ideas en diferentes medios.
Los nueve maestros originales de esta época fueron Paul
Klee, Wassilly Kandinsky, Lyonel Feininger, Gerhard Marcks,
Lothan Schreyer, George Muche, Oskar Schelemmer,
Johannes Itten y Laslo Moholy-Nagy, llamados los Maestros
de la Forma.

Muy pocos de los artistas seleccionados como Maestros
de la Forma tenian una experiencia didactica. De los mas
experimentados en este campo fue Johannes liten, nacido
en Suiza, con estudios de maestro de escuelas primarias
con metodos innovadores dirigidos al aprendizaje del
conocimiento a partir de la aplicacion directa con el uso de
los materiales,

itten fue el creador del Curso Basico “Vorkus”. El
principio didactico de este curso estaba basado en
despertar la creatividad innata de cada alumno y que
aprendieran el uso de diferentes materiales como el barro,
la madera, el metal y los textiles para que cada alumno
escogiera al final cual material podria expresar mejor su
creatividad. Por Ultimo, el curso presentaba a los alumnos
los principios basicos del color. Este curso tenia una
duracion de seis meses; al final, cada alumno podria pasar
al taller escogido.

Uno de los puntos méas importantes de este Curso Basico
realizado por Itten fue el estudio de! color y su teoria, ademas
del uso de formas geometricas basicas, como circulo, cuadrado
y triangulo.

“Las formas geométricas bésicas y los colores del espectro
son las formas mas simples y expresivas, por consiguiente, las
formas mas simbdlicas”.*®
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Segun opinion del propio liten, el curso preliminar deberia
cumplir tres funciones:

1. Liberar las fuerzas creadoras y con ello la capacidad
artistica de los estudiantes. Las vsivencias y conocimientos
propios deberian lievar a trabajos originales. Los alumnos
podrian entonces liberarse paulatinamente de todo
convencionalismo muerto y animarse a su propio trabajo.

2. Facilitar la eleccion de profesién por parte de los
estudiantes, Para ello son de gran ayuda las practicas con
materiales y texturas.

Cada alumno descubre en poco tiempo cual material le gusta,
si la madera, el metal, el cristal, el barro o el hilado y el tejido lo
que le induce a la actividad creadora.

3. Con vistas a sus futuras actividades artisticas, se deberian
facilitar a los estudiantes las leyes fundamentales de la creacion
plastica. Las leyes de la forma y el color abrian a los estudiantes
el mundo de lo objetivo. En el transcurso del trabajo se podia
penetrar de muchas maneras en los problemas subjetivos y
objetivos de la forma y el color."®

Taller de textiles en la Bauhaus

El primer maestro de la forma para el taller de textiles fue
George Muche, tanto en Weimar como en Dessau. El tiempo
que participd fue de 1921 a 1927. Su interés estuvo siempre
dirigido hacia la pintura y no tanto a las técnicas del tejido,
dando esto ventajas hacia la expresion y el disefio en el textil.

El taller de textiles fue quizas uno de los que tuve mas
influencia del Curso Basico “Vorkus”. El trabajo realizado sobre
uso de materiales y color es particularmente evidente en los
textiles de Weimar. Los ejercicios realizados con énfasis en
texturas y estudios de abstracciones de la naturaleza daban una
inspiracion particular a los alumnos del taller de textiles. Paul
Klee compartié con Muche la ensefanza dentro del taller de
textiles en el periodo de implementacion del Curso Basico; para
él, los textiles eran un estimulo a la conceptualizacion creativa
de sus pinturas, se puede observar que muchas de ellas tienen
ese sentido textil.

Origenes del disefio textil

19 Rainer Wick, Pedagogia de la Bauhaus,
Edit Alianza. Madrid, 1986, p. B8.

Ejercicios del curso basico aplicados por
Itten, donde pedia a sus alumnos que
observaran, sintieran y dibujaran la textura
y apariancia de los objstos. 1927,
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20 vsage Sigrid Wortmann Weltge,
Women’s Work, Textiles Art from the
Bauhaus, USA, Chronicle Beooks, 1393,

Dibujo hecho a partir de una fotografia de
Gunta Stéizl, lomada en 1929, Es por elia
que se habla de las telas de la Bauhaus.

21 vease

22 Anni Albers, es conacida por. sy trabajo

"&n el campeo del textil como artista,

* disenadbra.en brociuccmn industrial,
Lcanferenmsta y maestra Namo an Berlin,
: fué estudiante enla Bauhaus &n Welrmar ¥

_Dessau .dopde ¢necis a sb esposo, Josef

Albers. De 1933 a 13448 fue profesor de arte
en el colegio de Black Mountain, USA., 1961
obtuvo la medalla de ore del Instituto
Americano de Arquitectos por su trabajo an
el campao del diseno texiil. Su trabajo se
encuentra an colecciones de museos, come
el Museo de Arte Moderno en Nueva York.

Disenadoras textiles de la Bauhaus

La mas famosa disefiadora textil de la Bauhaus y con mas influencia
es Gunta Stozl (1897-1983). Eila empezd como alumna en 1919.
Entré en la Bauhaus como aprendiz en el taller de pintura mural,
siendo transferida al taller de textiles, donde se le considerd una de
las alumnas mas talentosas. En 1933 Gunta Stdlzl, junto con Benita
Otte, tomaron cursos avanzados de textiles en las industrias en
Krefeld, tanto en ligamentos de tejidos como en el uso de tintes.?®

Para 1924, Itten solicita a su antigua alumna el montaje y
la ensefanza en el taller de la escuela que funda en Suiza.
Tiempo después, Gunta Stblzl pasé a dirigir, junto con George
Muche, el taller de textiles de |la Bauhaus, quedandose como
jefa del taller y Maestro de la Forma hasta la disolucién de la
Bauhaus en Dessau en 1931.

La participacién de Gunta Stolzl como joven Maestra de la
Forma y maestra técnica del tejido dentro del taller de textiles da
al diseno textil una posicion relevante dentro de las propuestas
reales de la escuela; se trabajan proyectos para diseno de piezas
(nicas, tapices para lugares especificos, asi como el disefo de
telas para la produccion industrial.

Se le ha considerado como la primera disenadora textil
del siglo xx.

En una de sus conferencias describe las aptitudes necesarias
para el disefio textil de la siguiente manera: “Amor al material,
un sentido especial por las diferentes variedades de las fibras,
una imaginacion anticipada, sentido del color, paciencia,
perseverancia y cierta ingenuidad tanto espiritual como manual
son los reqU|S|tos para este trabajo

Anni Albers® fue alumna de la Bauhaus desde sus inicios
en Weimar. Estuvo a cargo del taller de textiles ya en Dessau y
hasta su clausura. Anni Albers presento varias conferencias
sobre sus conceptos de disefo y especificamente sobre el
diseno textil. Algunas de sus consideraciones las explica de la
siguiente manera:

“Es importante que hagamos una pausa y pensemos donde
estamos ahora. Tomar conciencia sobre la forma y los objetos
gue usamos en nuestras vidas. (Esto es sobre disefio.} Los objetos
gue nosotros hemos hecho no pueden escapar a su veredicto, al
veredicto que ellos hacen y harén acerca de nosotros disenadores.

160



Origenes del disefio textil

Este tiempo que vivimos nos habla de fragmentacién, separacién
y segregacion. Silo interpretamos correctamente, podemos ubicar
dos distintos puntos: lo cientifico-tecnolégico vy lo artistico. Casi Ak
siempre estas dos posturas nos lievan a resultados que habfan Ayl Al iy ?‘?{i’, ;
de separacion, no de unidad, de una iorma que no sintetiza ensu R s {
uso la necesidad de la funcion y la necesidad de la belleza.

R ¥ i ool
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Gunta S&t6lzl hizo varios ejercicios
preliminares en acuarela y lapiz para el
tapiz clasico sobre 1écnicas de tapiceria en
1926 Este lapiz es un himno al color y la
experimentacién gque generd un nueva
vocabularic para &l disefic de telas.

TESIS CON
FALLA DE QRIGEN

Escaleras de la Bauhaus. llustracién de Lichtensiein basada en una foto tomada por Oskar
Schlemmer de las mujeres del taller de textiles. 1988
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Casi siempre esta forma de nuestros objetos sélo tienen
respuesta hacia algunas de las demandas y raramente las
encontramos que son un todo, tanto en su funcion como en la
belleza de su forma”.

Para Anni Albers la educacion significa la adquisicion de
conocimientos, pero se pregunta: “; Cuanta de esta educacion
esta basada en el hacer y cuanta en el repetir? ;,Cuanto se le
dedica a la investigacion y experimentacion? Casi siempre nos
~ - sentimos mas confortables como espectadores y colectores que
Bibujo para disefo de tela tejida para como hacedores y constructores.

gortinas. Anni Albers, tejide en algeddn en i e I . .
ka urdimbre y celofanse en trama, que La responsabllldfad del disena_dor sera CUES'J[IOI"IEII’F]OS sobre
ngrementa la reflexién de la luz. los objetos que existen, necesitamos reflexionar sobre los

objetos que nos rodean; el crear para demandas superfluas
del gusto del momento sdlo tendrd una existencia temporal;
tendremos que enfocarnos en las necesidades mas generales
gue en lo especifico, en los objetos permanentes que en lo
temporal. Las formas puras nunca perderan su valor. Las cosas,
los objetos que atin existen y que tienen un valor de varias

23 anni Albers. On Designing, Wesleyan @pOCas nunca estan sujetos a moda del momento”.*®

University Press Middletown Connecticut Es importante, como conclusién de este capitulo hacer una
revision sobre los conceptos de diseno en esta época, los
factores de mas influencia y las propuestas tedricas que se

generaron.

“T—' ‘TREQTS {‘ﬂ}‘] | ! 1. El disefio se define como un compromiso social.
A M Morris nos lega una herencia a todos los disefiadores del
FALLA DE ORIGEN - futuro, la de un concreto compromiso social del cual el disefador

no podria eximirse moralmente.

2. La posicidn del disefiador en el proceso de desarrollo de
productos se ubica claramente distinta al artesano o realizador,
con lo que se inicia la division de trabajo en el interior del
proceso de diseflo.

3. El uso de las innovaciones tecnolégicas marca también la
division del trabajo y se hace necesaria una nueva manera de
organizarlo para poder llegar realmente a una produccion en serie.

4. Se toma conciencia de que el trabajo del disefiador tendra
gue conciliarse en el desarrolio de productos, el uso de la
maquinaria y el proceso de produccion.

5. Comienza la generacién de una serie de conceptos que
van definiendo lo que es el disefio; forma, funcion, técnica-
tecnologia, produccién-usuario, necesidad y mercado.
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Capitulo il

Sé muy diligente en bilay, tejer, coser y labrar, gue asi serds
mds amada y alcanzards lo necesario para comer y vestir.

Francisco Javier Clavijero

México: textiles prehispanicos |[m

Meéxico ha sido un pais con una gran tradicion en la produccion
textil y en el arte textil.

En los antiguos pueblos prehispanicos el desarrollo de la
actividad textil ocupaba un lugar de primer orden en su
economia. La creacion de textiles formaba parte de la vida
cotidiana de los indigenas, generalmente mujeres, gue se
encargaban de hacer la ropa para su tamilia, asf como prendas
ceremoniales, trajes guerreros y otros textiles que ofrecian como
tributo.

Dos de ias referencias mas importantes gue enconiramos
gue nos hablan sobre la aclividad textil desarrollada por la
cultura mexica ta constituyen la Matricufa de Tributos y el Cddice
Mendocino. Estas fuenies pictograficas nos dan evidencia de
lo gue los diferentes pueblos pagaban a los aztecas como
tributo. Estos tributos iban desde piezas de orfebreria en oro,
plumas o jade, mantas, huipiles, naguas y taparrabos, ademés
de trajes guerreros y vestimentas ceremoniales.

[ SIS Cow

Caodice Fiorentino (detalle} Val. Il, fol 280r.

y 281r,

Ce los atarios de las sefioras. Las técnicas

de omnamentacion textit eran muy yariadas,, ,
Arriba los diferentes tipos ‘de “huipiies §%
abajo ias manias con diferenies motivos
geométricos. . .

R |

Detalle Cédice Mendocino, Manuscrito
mexicano del siglo xwv que representa el
page come tributo de trajes y mantas. La
ilustracién representa las ciudades qgue
daban el tributo por ejemplo: Axocopan,
Atenco, Tetepanco, Xochichiucan, temo-
huacan, elcétera. Después los objstos
tributados empezando con las ricas y
colcreadas mantas usadas por los
caciques y emperaderes, luego las menos
elaboradas con disefo en las orillas blanco
y negro y dabajo de estas mantas los trajes
de guerreros de gran elaboracién con
pieles y plumas de diversas aves
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Meéxico: textiles prehispanicos TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

El arte textil se enconiraba en manos de la mujer y a las
nifas desde pequenas se les ejercitaba en esta labor. Para
reafirmar que estaban predestinadas a estas labores, se
efectuaba un ritual: en cuanto una nifia nacia, la partera con
rezos y cantos le comunicaba los dones y obligaciones propios
de su sexo, se le ponia entre las manos una escoba, un
malacate para hilar, un petate y un palo del telar, significando
Diosa Mixteca, Cédice Zouche, usandouna  JU€ €8ta nina seria trabajadora, buena ama de casa, hilandera
prenda de guechquémitl. y tejedora.

El ritual conclufa enterrando bajo un fogén del hogar el cordon
umbilical de la nina, la placenta de la madre y los instrumentos
necesarios para las artes textiles. Nada podia separarla de este
designio. Cuando una mujer se sentia préxima a la muerte,
frecuentemente quemaba todos los implementos de su trabajo
cotidiano para que la esperaran en la otra vida.

Hilar y tejer eran fundamento de la vida cotidiana, dando
apoyo a la cohesidén social y elemento reafirmativo de las
culturas de cada pueblo. Era obligacién de la mujer instruir a
propios tejidos Las mujeres de gran pericia y sensibilidad en la
factura de atuendos eran dignas de respeto y elogio, adquirian
prestigio dentro de la jerarquia social; incluso las esclavas que

Diosa Xochiquatzal. Cadice Magiiabechi La €Fan diestras en las labores gozaban de ciertos privilegios.
diosa del teiido azteca era Xochiquetzal, se

ie atribuye el invenic del uso y del telar. DEidadeS de! te}idO

La relacién entre dioses y textiles se establece desde que los
nahuas atribuyeron a Quetzalcoat/ el invento de las artes, entre
otras cosas el cultivo, la pizca y el hilado del algodon: la
manufactura de tintes, |la hechura de mantas de colores, huipiles
y el quechquémitl, que eran unas de las prendas mas antiguas
en la cultura mexica, El gobierno reconocia al tejido como un
arte, y como las demds artes estaba supervisado por un
consejo, este alentaba a los gremios de tejedores para producir
varios tipos de tejidos finos.

L.a diosa del tejido azteca era Xochiquétzal, “Flor Pajaro” o
Xochiquetzal, Cédica Tellerianus— 1O Preciosa’; se le atribuye el invento del huso y del telar.
Remunsis, PI 30. Xochiqustzal "preciosa  Era la protectora de las tejedoras y representaba la belleza y el
B e o o ooroneceamor. Fue la primera mujer que habia hilado y tejido segtn la
serpiente y su perro. Esta es otra de las  leyenda: en el Codice Matrisense se representa a esta diosa

muchas formas en que representaban a la - ganiada frente a un telar, vestida ricamente y adorada por
madre diosa. En su mano #eva el peine de

turquesas usado por las tejedoras.

o . - . e

184




mujeres que tenian gran habilidad en el arte del hilado y tejido.
Xochiquétzal encarna a la mujer, al principio femenino, por lo
cual se le representa tejiendo. Ella es la tierra que permite que
fructifiquen los granos de maiz consagrados por el sacrficio de
las doncellas.Es al mismo tiempo la dadora de vida que volvera
a cobrar aliento en la primavera.

Otra de las deidades de la cultura mexica es la diosa del
henequen y el algoddn llamada Tlazoftéot!-foci. A ésta se la
representaba con madejas de algodén sin hilar y con husos en
su tocado.

Dentro de la cultura maya también se encuentran deidades
relacionadas con el tejido y el hilado. Una de estas diosas era
Ixchel, esposa del sol, la luna. Su nombre significa la de las
trece madejas de tela a colores. Otra diosa era {a hija de la
luna llamada Ixchelyax y era la patrona del bordado. De esta
manera la union del iejido con los dicses formaba parte de la
ceremonias antiguas donde los conceptos de mujer, fertilidad
y telar estaban estrechamente relacionados.’

Indumentaria prehispanica

El atuendo de los antiguos mexicanos era de una sencillez
singular; en las mujeres se reducia al cueitl y al huipil, y en los
hombres al maxtiatf y al tilmatii.

El maxtiat! (taparrabo) era un pafio 0 braga gue se cefiia a
la cintura, dejando colgado un rabo por delante y otro por detras
para —reparo de la honestidad-. Algunos indigenas se
contentaban con cubrirse la parte anterior con un lienzo
cuadrado que se ataban en la cintura en forma de delantal que
les ltlegaba hasta las rodillas.

El tilmatli, manta de hombros fina y blanca, o palio
mexicano, era un lienzo cuadrado de cinco o seis puigadas;
anudaban dos puntas del lienzo sobre el pecho o sobre uno
de los hombros; con estas dos prendas se investia a los
alumnos de! Calmécac.? Entre los aztecas las capas o tilmatli
fueron las prendas mas prestigiadas y denotaban ¢l estatus
de los hombres

El cueitl era otro lienzo o faldeliin con que se envolvian las
mujeres desde la cintura hasta mds abajo de las rodillas. Ei
huipit 0 quechquémit! era una camisa sin mangas de labores
muy finas caracteristica de las mujeres.
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Tlazolteoll-toci, Cddice Tellerianus—
Remensis Diosa del heneguen y deal
algoddn. La representaban con madejas de
algodon sin hilos y husos en su tocado.

1 Ruth ©. Lechuga, E! traje de los indigenas
de México México, Editorial Panorama,1991.

[xchel, Diosa del Tejido, Cdodice Dresden
(1200-1350 d.C.} Lleva un pahc ajustade
a la cadena con orillas arnamentales.

2 Calmécac, Escusla-Templo La Gasa de
los {dojos © Telpuchcali. Quiere decir gue
los padres ofrecen al nifio, lo dan como
ofrenda al templo-escuela para gue ser
educado para el servicio del pueblo y para
las cosas de ta gusrra
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El vestido de las clases bajas era de hilo de maguey o de
palma silvestre, y cuando mucho de tela basta de algodon; pero
el de la gente acomodada era de tela fina de puro algodén de
varios colores y se decoraba con figuras de animales o flores.
o en otras ocasiones de algoddn entretejido de plumas o de
pelo de conejo; a este tipo de prendas solian agregar algunos
elementos ornamentales de oro acompafados de vistosos
flecos, especialmente en los panos.

Los hombres llevaban dos o tres palios y las mujeres tres
o cuatro camisas y otros tantos faldellines de los cuales se
ponian debajo los mas largos para que de todos se dejase
ver alguna parte. Las mujeres, por su parte, se colocaban
Figurila temenina. Porta ancho tocado y sobre el 'huipil una especie q§ qamisén semejgnte ala
huipil, Veracruz Clasico, Museo Nacional e~ SObrepelliz o cota de los eclesiasticos, aunque mas ancho.
Antropologia. En el invierno o temporada de lluvias los sefiores afadian
a los demas vestidos una almilla de algoddn entretejido de
abundantes plumas o de pelo de conejo; el color de esta

3 véase Francisco Javier Clavijero, Historia - prenda variaba en tonos negros, blancos, pardos y
antigua de Meéxico, prélego de Mariang amarillos

Cuevas, México, Coleccidn Sepan Cuantos, . ..
Editorial Porria, 1987, p 267. Como en otras épocas los atuendos rebasan su condicion

4 P Fioff Anawalt e e e original de abrigo y se convierten en elementos distintivos: cada

aincia Riglt Anawalt Atuencos de Mexico ' - - . -

antiguo. México, Revista Antropojogia JAUIEN Rod|a y debia portar la v_estlmenta que sefialaba su

mexicana, Vol lll, Nam 17, p. 11. condicién social; algunos como dioses, mortales, gobernantes
v gobernados, sacerdotes y fieles.

Tocados de la élite

Los miembros de la élite usaron siempre en toda
Mesoamérica tocados que los distinguieron de los demaéas
estratos sociales. Los chamanes de Tlatilco llevaban
impresionantes mascaras; las cabezas olmecas de
dirigentes portan cascos; los teotihuacanos usaban amplios
tocados con franjas de costosas y exéticas plumas de
quetzal; los gobernantes del Clasico maya se adornaron
con magnificiencia, con altos tocados que a veces incluian
simbolos de sus nombres; posteriormente, los toltecas de
las tierras bajas mayas usaron largas plumas de quetzal
en el pelo, y la nobleza azteca usaba casi siempre
xiuhuitzolli o diadema real de turquesas.*

Figurilia femanina, huipil en tonos rojos,
procade del El Faisan, Veraruz, periodo
clasico, Museo Nacional de Antropologia

¢ . . B et
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Indumentaria militar

Para la sociedad mexica, la guerra constituia un elemento
fundamental mediante el que se aseguraba la expansion, el
sometimiento de numerosos puebios y el fortaiecimiento del
Estado. La proteccién corporal incluia una serie de elementos
comunes como pectoral 0 armadura acolchada, fajas, faldellin
flexible, mufiequeras, rodilleras, sandalias con taloneras,
taparrabos de tela y trajes completos.

El emperador azteca Moctezuma
Xocoyotzim con una diadema azul de
turquesas puntiagudas, el tocado azteca
de élite; el xiuheitzolli, banda que dencta
realeza (Sahagun, libre 81. 2 w.).

Militares aztecas.

Trajes guerreros

Ser guerrero en Tenochtitlan implicaba formar parte de uno de
los grupos fundamentales de la sociedad mexica Los trajes de
guerrero, de compleja y prolongada elaboracién, muestran la
extraordinaria labor de los amantecas o artesanos de la pluma,
quienes elaboraban los sofisticados atuendos; también nos
muesira el complejo sistema econdmico que permitia el
abastecimiento de las materias primas para su elaboracion.

Traje guerrgro Océlotl, Cadice Mendocino,
lamina LXV, 1. 64r,
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5 | yz Maria Mohar Betancourt. Trajes de
guerreros mexicas, México, Revista
Arqueologia Mexicana. Vol lil, nam 17, p. 60

Mecader Azteca atacadc por un guerrara
que Heva una armadura acolchada
ichcahuipilli. Cédice Mendocino, Lamina
LXVvil f66r (detalle).

Dentro de la laminas del Cédice Mendocino encontramos doce
diferentes atuendos guerreros, cada uno con un tocado que lo
distingue y una serie de atributos ligados a diferentes aspectos
del mundo indigena, como la organizacion social y religiosa.

Resulta muy importante ubicar los trajes en el contexto de la
jerarquia militar. Las fuentes, tanto escritas como pictoricas,
coinciden en sehalar al tlacatécali como uno de jos capitanes
de la mas alta jeraraquia; éste se representa en el Caodice
Mendocino con el traje de quaxdlotl, que se identfica con la
imagen de Xdélotl, “sefior de los hechiceros”, conocido tambien
como “cabeza doble o perro de cabeza”®. Estaba formado por
un tocado a manera de casco ancho de plumas, que tenia en
la parte superior la cabeza del animal ricamente decorada con
orejera y penacho de plumas verdes sostenido por una
estructura de plumas muliticolores. El cuerpo del traje no
reperesenta mayor adorno y es posible que esta parte del
atuendo se elaborase de tela o de piel de animal.

Respecto al resto de los trajes anotados en el Cddice
hazafias y méritos realizados en la guerra, especialmente al
nimero de cautivos logrados. También varios trajes
representaban animales como el océfotl, felino siempre presente
en las culturas mesoamericanas. El traje constaba de un tocado
o cabeza de animal con las fauses abiertas, adornado en una
estructura de plumas gue sostenian un manojo de plumas
verdes, probablemente de quetzal. Tanto el cuerpo del traje
como el tocado representaban las manchas del jaguar sobre
un fondo de color, que podia ser amarilio, blanco,azul y rojo.
Los valientes que habian capturado a cuatro enemigos en la
guerra portaban este conocido atuendo.®

Armaduras acolchadas

La armadura fue utilizada por los guerreros de todas las culturas
y clases, era una prenda indispensable en la indumentaria
militar. Esta prenda protectora no tenia mangas y era gruesa,
rellena de algodon crudo embutido, cubierta de canas, piel de
animal o algoddn acolchados, La armadura rellena era tan eficaz
gue pronto los mismos espanoies la usaron.
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Atuendos para el juego de pelota

Esta categoria incluye una variada gama de prendas usadas
especificamente para este fin: guantes rellenos, protectores
de cabeza y prendas para el cuerpo. Los usaban los
participantes en todos los juegos de pelota ceremoniales
mesoamericanos.

Materiales usados - Indumentaria

Segun fuentes bibliograficas, existieron varias fibras que se
utilizaron en el México prehispanico. Los materiales mas usados
de que se tiene referencia son el algoddn y diferentes especies
de fibras duras, asi como fibras de tallo. También se encontraron
las fibras de pelo que provenia de conejos, liebres y en algunos  Escultura de corpulento jugador de pelota
casos se usaba el cabello humano, al igual que las plumas del g“:ﬁﬁ;‘;”yp;fgggfges en brazos y cabeza
pato, quetzal, papagayo, tordo, etc.
Estos materiales se han catalogado a partir de su uso por

zonas y culturas especificas, ademas de por el comercio y por

ARy A

los tributos que se requeria pagar de una zona o region a otra.

Algododn

Para el México prehispanico, el algodon tuvo gran importancia.
Era la fibra que mas apreciaban para hacer las mas ricas
vestimentas y 1os més exquisitos articulos para su ambiente. Por
serla fibra mas apreciada estaba designada solo para los grandes
personajes, como gobernantes, sacerdotes, guerreros y nobles.

En las excavaciones de sitios arqueolégicos se han
encontrado malacates que nos muestran lo mucho que se
cosechaba y se tejia esta planta. El amplio dominio de las
técnicas textiles y la calidad del algodon, permitié realizar telas
gruesas, delgadas y transparentes, no necesitando de otras
fibras para poder obtener las texturas requeridas en la
elaboracion de gran variedad de prendas. Se conocieron dos
tiposN el algodén blanco ixcafl y el algodén de color café
amarillento o leonado denominado coyuchi o coyoichecat! (color
de coyote en Nahuatl). Entre los nahuas el solo hecho de
nombrar |a Icheat! tenfa un sentido reverencial.

Pacas de algodon (detalle}, Codice
Mendaocinoe.
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Tipos de algodédn

Guadalupe Mastache, en su libro Técnicas prehispanicas del
tejido, nos comenta:

“Mucho se ha especulado acerca del origen de las especies
americanas de algodon, sin que se haya llegado aun a
conclusiones definitivas.” Algunos investigadores, basandose
en estudios genéticos, sostienen que el algoddén tetropoide de
Ameérica es el resultado del cruce entre el algoddn silvestre
americano y una especie doméstica de Asia, traida del Pacifico
por habitantes de la Polinesia. Sugieren una ruta trasatlantica
para la llegada del continente americano de una especie del
Viejo Mundo que, a su juicio, habria contribuido a ta hibridacion.

Segun los datos encontrados en los hallazgos en las cuevas
del Valle de Tehuacan, aceptan la existencia de tres formas
tetrapoides reconocidas que forman el complejo de las especies
de algodon americano. Se sostiene la idea de la hibridacién
natural del algoddn, rechazando las ideas del transporte

humano.

PEvATRE

Pluma y pelo de conejo

Habfa dos clases de hilo que se consideraban mas finos que el
nropio algoddn: el hilo trenzado con pluma v el hilo trenzado
con pelo de conejo. Con respecto al hilo con pluma, nos dice
Sahagun:

“l.a gue vende plumas hiladas suele criar muchas aves de
las que pela las plumas, y peladas envuelvelas con greda; y
pela las plumas de arriba, y las que estan debajo, que son muy
blandas, como algoddn.”

También del mismo modo, con el algodon se entretejian el
pelo sutil de la panza del conejo y de la libre, después de haberio
tefiido e hilado.

Estos materiales se utilizaban para la creacién de una tdnica
Arpsano da plumas, Codige Florenting. cerrada llamada el Ehuatl, hecha de tela cubierta de plumas,
cuya principal caracteristica era que remataba en un faldellin
corto, hecho también de plumas. Era una prenda utilizada por
un grupo especifico de guerreros que incluia al t/atoani o
gobernante.
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Para los mexicas, las plumas eran un articulo de gran valor,
ya que las asociaban al nacimiento de uno de sus dioses. La
mitologia cuenta que Coatlicue, al estar barriendo el templo,
se encontrd una pelotita de plumas que se guardd en su seno,
quedando de esta manera embarazada; mas tarde nacié
Huitzilopochtli con un manojo de plumas en la cabeza y Ja pierna
izquierda emplumada. De acuserdo con la ieyenda, cuando una
mujer estaba embarazada decian gue llevaba en su vientre una
pluma rica de los dioses.

Los amanitecas o artesanos de fas plumas utilizaban tres
métodos diferentes para elaborar las suntuosas vestimentas
tanto de uso diario como ceremoniales y militares. El primero
de ellos consistia en fijar las plumas, por medio de hilo de cggics Florentine
algodoén, en una estructura de tule; en la segunda técnica se Hombre emplumade. Quiza el hecho de
utilizaba tela o papel y sobre estos materiales se pegaban las figmarse °on Pumas e une maners o0
plumas; en el tercero y ultimo, el algoddn se hilaba como se  vueio de las aves y una forma de imitarla.
explicé anteriormente junto con la pluma. México fue uno de los lugares en que &l

arie plumaric obtuvo un mayor desarrollo

donde se crearon los objetos mas notables
Sada por su hechura y belleza

Algunos autores han mencionado la posibilidad del uso de la
seda en la época prehispanica, como seda silvestre. Se trata
de la fibra producida por los insectos Bombyx madrono y
(Glavoria psidu, que viven sobre los arboles del madrofio vy
encino; sin embargo, no existen evidencias que documenten
tal uso.

Motolinia menciona, en la Hisioria de los indios de ia Nueva
Espafa, que en esta tierra existian gusanos de seda. Sin
embargo, las primeras noticias certeras acerca de la produccion
de seda en México se dan después de |la conquista. La idea
inicial de Fray Juan de Zumadrraga era la de traer moros de
Granada para que se dedicaran al cultivo de las moreras, de
los que se alimenta el gusano de seda. Aunque este proyecto
no se realizd, se sabe gque algunos moros trabajaron esta
industria en México. Ya en 1522, Hernan Cortés habia nombrado
algunos funcionarios encargados de introducir la sericultura en
las tierras conquistadas, y fue asi como se plantaron las moreras  Planta de la morera (Morus Alba) del 4rbol

ieron i huev | nos. blance de moraras. llustracién tomada det
y se trajeron los primeros huevos de los gusanos e Gerards Horsal. 1646
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Fibras de hoja

Por las diversas fuentes y algunos restos de tejido, se sabe
que en el México prehispanice se usaron dos clases de fiibras
de hoja, también llamadas fibras duras. De las diferentes
especies de izote extrajeron: del maguey y de la lechuguilla
obtuvieron el ixtle; y del agave el henequén.

Este tipo de fibras por lo general son de textura aspera y
muy resistente, pero se les suavizaba a través de diferentes
procesos antes y durante el hilado.

Las fibras duras fueron muy importantes en el México
prehispanico, se utilizaron para hacer cordeleria, cesteria,
petates y también vestimenta.

Agave -Heneguén

La palabra agave viene del griego agavos que significa
admirable. El género agave comprende 274 especies
en su mayor parte de la altiplanicie mexicana y de cuyas hojas
se extraen diversos tipos de fibras de gran valor econémico.Se
caracterizan por poseer hojas suculentas y carnosas, alargadas,
rigidas y de color verde oscuro. Las hojas estan provistas de
espinas o aguijones oscuros en sus bordes v una pua cornea
emplazada en su apice. Se insertan en el tallo en forma de
roseta.

Los agaves méas conocidos son: Agave Fourcroydes
Lemaire, Henequén, Agave Sisalana Perrine, Sisal, Agave
Americana, Pila.

El henequén es criginario de Yucatan, donde se cultiva en
gran escala.También se encuentra en regiones de Campeche,
Quintana Roo y Tamaulipas.

E! sisal tiene su centro de origen en la parte oriental de
Yucatan. Esta especie tiene también gran importancia en Africa,
en las Indias Holandesas y en Haiti.

La pita es originaria de México. Industrialmente no es muy
aprovechada debido a que su rendimiento en fibra es muy
escaso. También se encuentra muy difundida en Africa y en
casi toda Europa meridional.

Pali, mef/, maguey de pita, llamado Otra especie de agave muy utilizado es el Maguey, Agave

Quetzalithtli —de quetzal, pluma rica y o
verde e ichlti, fibra del maguey— como  @trovirens Karw.

pluma de quetzal.
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Motolinia, en su Historia de la Indias de la Nueva Espafa,
tomo I, explica: “Met/ es un arbal o cardo que en lengua de
las islas se llama maguey, del cual se hacen y salen tantas
cosas que es como lo que se dicen gue hacen del hierro”,

“Sacase de aquellas pencas hiic para coser. También hacen
cordeles y sogas, maromas y cinchas, y jaguimas, y todo lo
demas que se hace del cahamo. Sacan también del vestido y
calzado; porque el calzado de los indios es muy al propio que
traian los apostoles, porgue son propiamente sandalias. Hacen
también alpargatas como las de Andalucia, y hacen mantas y
capas; todo de este metl o maguey”.

El maguey suministraba por si solo todo lo necesario a la
vida de los antiguos mexicanos; servia su tronco de viga para
los techos de las chozas, y sus hojas de tejas. De estas hojas
sacaban papel, hilo, aguja, vestido, calzado y sogas. De su
abundante jugo hacian el pulque, miel o aguamiel, azucar y
vinagre. Del tronco y de la parte mas gruesa de las hojas, se
cocinaban ciertos platillos. También servia de medicina eficaz

ara varias enfermedades, especialmente para males de orina.

n
[S4=]] v RS T

Hilado, urdido y tejido. Técnicas y tecnologias
El hilado

El hilar fue una de las actividades que realizaban las mujeres
en las culturas precolombinas. Consiste en la formacion de hilos
continuos a partir del estiramiento y torsion de las fibras; de él
depende mucho la calidad de los hilos, su textura, su grosor y
resistencia.

El instrumento con el que se hila es el huso, compuesto de un
astil de madera, que por lo general es mas ancho en el centro y
adelgazado en los extremos; este astil de madera penetra un
disco colocado cerca del extremo inferior que actua como volante
llamado malacate. Para empezar a hilar se coloca el extremo de
astil cercano al malacate sobre una vasija pequefia de barro
para hacerlo girar con facilidad. El tamafio del palo y el diametro
del volante varian segun la fibra usada y la finura del hilo deseado.
El material del malacate generalmente era de barro; los habia
de otros materiales, como hueso, piedra y tambiéen de madera.
Se han encontrado malacates mas grandes de jade en
Guerrero, que posiblemente se utilizaban para ceremonias.
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La manera de hilar el algoddn con huso
y malacate se ilusira muy bien en el Codice
Mendocine Ahi se ve una madre
ensefiando a su hija a hiiar, la madre
sostiene el algodon. En ei piclograma
aparece el huso, el malacate y la petaguilla
en nue se guardan los utensilios, El
algodén sin hilar se sostiene en la mano
izquierda y se pasa al huso por el extremo
superior; el huso se hace girar impulsado
por el pulgar derecho y los dedos indice y
medic; cuando el hilo esta suficientemente
{orcido, s& devana en &l huso.
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Efrdido con dos estacas.

Representacién urdidor, Codice Floren-
fino L. 49.

Urdidor representade con el hilo para
pasarlo al telar, Codice Matricence, L. 23

Tenian gran variedad de formas y tamahfos, algunos sencillos y
otros muy ornamentados con incisiones, pintura, impresién en
sellos y moldeados.

Los malacates para hilar el algoddn son pequefios y ligeros,
ya que el hilo es muy fino. En cambio para las fibras duras los
maiacates son mas grandes y pesados.

El urdido

Otra operacion importante es el urdido, ya que es la etapa previa
al tejido, y consiste en el arreglo de los hilos en la posicion
exacta que tendran en el telar. El método que se utilizaba era
el de dos estacas clavadas en el suelo, cuya distancia determina
la longitud total del tejido. El hilo destinado para la urdimbre se
coloca pasandolo de una estaca a otra y cruzandolo de tal
manera que forme una figura semejante al ndmero ocho; el
ancho del tejido esta determinado por el niumero de vueltas
que el hilo de la urdimbre da a las estacas durante este proceso.
El cruce de los hilos en forma de ocho es importanie porgue
fija cada hilo en su propia posicion y permite diferenciar los
pares de los impares para el montaje del ielar; también los
dibuios del tejido dependian de esta operacion, ya que las
mujeres, al alternar distintos colores, formaban franjas
contrastantes en sus disefos.

Elementos que conforman el telar ds cintura, Cédice Florentino, libro octavo £.31 v.

114



Megxico: textiles prehispanicos

Una vez terminada la operacion de urdir, la mujer amarraba
los extremos de la urdimbre a los enjulios, dos palos largos
casi siempre cilindricos que son parte del telar. Con una cuerda
ataba el enjulio superior a una rama de un arbol y el otro lo
aseguraba con una correa o banza a su propia cintura, de
manera que mientras tejia sentada en el suelo, mantuviera
tensos los hilos con el peso de su cuerpo. Es posible que, como
se hace en la actualidad, antes de colocar la urdimbre en el
telar se le diera un bafo de almiddn realizado con maiz para
proporcionar mayor resistencia a los hiios, famlltando su
manipulacién y evitando que se rompan durante el tejido.®

El tejido

La operacién del tejido consiste en la interseccion de los hilos
de la trama a través de la urdimbre;” la trama se inserta a través
de los hilos de la urdimbre tantas veces como el largo del tejido
lo requiera. Para esta operacion es necesario utilizar varios
instrumentos, de los cuales el principal es el telar, el cual sirve
para mantener tensa la urdimbre. Los telares pueden ser
horizontales o verticales, segln se cologue el sentido de la
urdimbre, El telar mesoamericano se usa en nosicion harizontal
y se le llama “telar de cintura”. Su nombre se debe a que uno
de los extremos se coloca en la cintura del tejedor, lo cual
permite sostener tensa la urdimbre, va que el otro extremo se
mantine atado a un punto fijo, generalmente un arbol. Se trata
en realidad de una herramienta muy sencilla, que consta
fundamentalmente de dos barras y otros palos mas pequefios
que sirven para colocar los lizos, de los cuales cuelgan hilos
en forma de presilla, cada uno de los cuales rodea un hilo de
urdimbre, ya sean los pares o© los impares; funcionan junto con
la varilla de pasc para mover un numero predeterminado de
hilos de urdimbre, formando un espacio que se conoce como
“paso” 0 “calada’”, a través del cual se inserta la trama. El empleo
del lize constituye un considerable progresc en la técnica de!
tejido, pues insertar la trama moviendo individualmente cada
hilo de urdimbre debié ser una faena muy lenta y fatigosa.®

Para apretar la trama en el tejido se emplea un trozo de
madera mas ancha y pesada, que recibe el nombre de “espada’”
0 “machete”; es el unico elemento del telar que requiere tener
un acabado pulido y liso, ademas de ser de una madera pesada,
ya que esto le da al tejido la densidad requerida.
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Telar de cintura. Madre azteca ensefando
a su hija, Codice Mendocine El principio
de estirar la urdimbre entre dos varas es
fundamental en el tejido y existe con cierlas
modificaciones en varias culturas.

8 Alba Guadalupe Masiache Técnicas
prefispdnicas de tejido, México, INAH,
1971

7 Urdimbre. Conjunte de hilos paratelos
colocados en el telar entre los que pasa la
trama para formar el tejido.

Mujer tejiendo telar de c'intura, Codice
Florentino L. 76.

8 El disefio del sistema de lizos es un
adelanto tecnoldgico en la realizacion da los
diferentes tipes de ligamentos. Este
principio se da en otras culturas vy
civilizacicnes, por ejempla en el telar
egipcio
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Otro elemento importante en el telar es Ja “lanzadera”,
también llamada bobina, ya que sirve para insertar los hilos de
la trama.

Con un medio tan primitivo comoe el telar de cintura, las
Mmujeres creaban telas de gran belicza y contenidos simbdlicos;
fos colores en si mismos encarnan conceptos y emociones;
ciertos disefios se identifican con sus concepciones sobre ia
naturaleza, lo sobrenatural y el alma. Los hilos en el telar
conservan mitos, creencias y suefios. Se dice que Quetzatcéatl
enseno a tejer telas en las que se alternaban rayas blancas y
de coyuchi (algodon café), asi como combinaciones hermosas,
como la tela llamada “tlatlapacuachtli”, tela rayada de bandas
multicolores; el “cohuaxacayo” presentaba en su trama dibujos
de mascara de serpiente; la “mixnextiacuiolli” configuraba
nubes.® La inspiracién era producto de la diosa Xochiquetzal,
quien le proyectaba a la tejedora la sensibilidad gue se media
en paciencia y aciertos en el trabajo. Las telas significaban una

segunda piel, un abrigo para el cuerpo y el alma; por lo tanto,
su textura, color y motivos debian ser afines a quienes las
usaban. Bastaba ver la forma y calidad de la vestimenta de
una persona para saber cual era su condicion social y alcurnia,
v su capacidad de seleccion.

La piezas tejidas en el telar de cintura tenian el “tamafio de
su creadora”, ya que en el telar de cintura sdlo podia alcanzar
una amplitud a la longuitud de sus brazos. Por tai razon, el
ancho mas usado era de alrededor de 60 centimetros. En las
técnicas, por el contrario, no hubo limitacién alguna, Y se
valieron de ellas para determinar tipos y estilos diferentes:'® se
tiene evidencia arqueoldgica de por lo menos 15 distintas
técnicas, algunas de ellas muy sofisticadas, como tapiceria,
gasa, sarga, urdimbres enlazadas en los extremos, tramas
envolventes, satén, damasco, confité o técnica de terciopelo,
telas dobles, brocados y bordados en variadas texturas,
combinaciones, diseiios y colores.

En el fenguaje culto de los nahuas para referirse a la mujer
empleaban las palabras “blusa y enagua” o bien *hilo y telar”, y
para ser mas reverenciales con aquella gue lo ameritaba, le
llamaban "urdidora de vida”.
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Escuuural maya de La isla de Jaima, Cam-
peche. Museo Nacional de Antropologia.

2 vease para mayor informacion (La
tejedora de vida. Coleccidn de frajes
mexicanas, de Banca Sertin, Miguel Gaias,
México, 1987.

10 La trama y la urdimbre no siempre se
entrelazan de fa misma manera: sxiste una
gran variedad de posibles combinaciones
¥ entrecruzamientos de ambas series de
hilos, 1o gue da lugar a tslas de aspecio,
calidad y textura muy distintos. A la forma
en la gue la trama vy la urdimbre se
entrelazan, de acuerdo con un orden
establecido con anterioridad, se ie
denomina técnica o igamento.
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Miocheztli quiere dacit sangre de tunag,
ya que en ciertos nopalgs se crian unos
insectos llamados cochinilias los cuales
tienen una sangre muy colorada, éstaesla
grana cochinilla. . Fray Bernardino de

Sabhagun.

Recoleccién de la cochinilla de la grana.
Archivo Generai de las Indias, Sevilla

Tintes y colorantes

Para la pintura y el tefiido de textiles en la época prehispanica
se empleaban sustancias vegetales, minerales o animales. Las
sustancias que servian como colorantes vegetales se extraian
de semillas, flores, hojas, raices, musgos, cortezas, maderasy
frutos de diversas plantas, de los que podian obtenerse una
amplia gama de colores. También se exiraia el colorante de
animales como la cochinilla y el caracol. El uso de minerales
como los dxidos de hierro, el dxido féerrico, la malaquita, la
azurita, el didéxodo de magnesio etc., usados como pigmentos.

Es importante anotar aqui las diferencias entre un colorante y un
pigmento, yaque cada uno de ellos requiere un proceso diferente.
Cuando se habla de colorantes se entiende que es una substancia
soluble en agua; en cambio, los pigmentos son sustancias minerales
que requieren un adhesivo o vehiculo para poder aplicarse.

L os colorantes obtenidos por sustancias vegetales y animales

fueron los mas utilizados en varias culturas de la época

prehispanicas, donde sobresalen en importancia la grana
cochinilla, el afiil y el caracol purpura.

Nocheztli. Grana cochinilla

Al parecer el colorante mas apreciado era el rojo de la grana
cochinilla o nochezt,"! obtenido del insecto llamado coccus
cacti. Los codices muestran que la grana se transportaba suelta
o empacada en talegas. También se elaboraban panecillos
llamados nocheztlaxcalli y tlapalnextli o grana cenicienta, de
menor clase, ya que se mezcla con greda o harina; también
hay una grana falsa que se cria en las hojas del nopal, que se
llama ixquimiliuhqui.

Dado que la grana cochinilla es un parasito o plaga que ataca
el nopal (varias especies de los géneros Opuntia y Nopalera) y
gue a su vez es atacada por otros insectos, su cultivo implica
grandes cuidados y una labor intensiva. En primer lugar, se
requiere mantener un vivero permanente de nopales para ser
infestados, dado que la grana vive de su jugo; en segundo, se
debe cuidar el momento en que la hembra va a parir y es fertilizada
por el macho volador. La huevera tarda 90 dias en madurar, luego
se seleccionan las que seran mejores para la cria y el resto se
usa para el tinte, utilizando un pequeno nido tejido de palma.
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Las hembras son las Unicas que aportan el tinte, cuyo agente
colorante puro es el carmin.’®

La cochinilla la empleaban los pintores y tintoreros. Se
sabe que algunos codices mixtecos fueron pintados con
grana. Se usaba para colorear madera, piedras, para pintar
vasijas. Se tenian las fibras para tejer lienzos para su
indumentaria. Las mujeres de Tlaxcala la usaban como
cosmetico, los indios zoques tefiian el algoddn y pintaban
SuUs casas con grana silvetre, e incluso se usaba con fines
curativos y medicinales.®

Xiuhquilitl. Afil

Otro color muy apreciado era el azul, que se extraia de la planta
del afil conocido en nahuat! como xivhquilit!, planta del género
Indigofera cuyas hojas producen el indigo.**

El proceso de tehido incluye la recoleccion del colorante y
sSuU remojo en agua por un periodo de 9 a 12 horas. Sabemos
nor los cronistas que despues de poner las hojas en agua
caliente se movia con una pala y se pasaba luego el agua tefiida
a unos recipientes hasta que se precipitaba al fondo la parte
s¢lida del tinte. El sedimento se ponia a secar al sol,
colocandose después entre dos platos al fuego para que se
andureciera... "con este color se fifie lo azul oscuro vy

resplandeciente y es color preciado”.’

Purpura Patula Pansa. Caracol

El caracol era utilizado para el tefido de vestidos muy
especiales por algunas culturas prehispanicas. El Cédice
Nuttall, de origen mixteco, nos sugiere el uso del tinte de caracol
en mas de cien pictografias de capas, quechquénitl, maxytlal y
enredos, y como pintura corporal en 25 personajes. Este caracol
tiene en su interior un molusco qué arrroja una secrecion
incolora que por un fendmeno de oxidacion (parece ser por
estudios recientes que mas bien interviene la accion de los rayos
solares) se transforma en color verde primero y por ultimo toma
una tonalidad de morado encendido. Su nombre cientifico es
Purpura Patula Pansay proviene de la costa del Pacifico (desde
Jalisco hasta Perq). Los pueblos de América descubrieron que
el tinte de este caracol podia extraerse por medio de 1a ordefa
sin necesidad de matario.'®

12 Marta Turok. “Tintes del México antiguo,
Xiuhquilitl,nocheztli y tixinda®, Revista
Arqueologia Mexicana Enero-Febrero de
1996-Volumén 111, num. 17, Consejo
Nacionat para la Cultura y las Artes,
México, Editorial Raices.

13 patricia Etcharren Padilia Policromia en
los tintes naturales Tesis de Posgrado,
UNAM, 1986, p.&.

14 indigo Palabra latina indicum que
significa de India; “indige” reempliaza ala
vieja patabra drabe “al-fil*, que significa
azul, y gue es el antecedente de la palabra
maderna “anilina”, uno de los primeros
guimicos usados para hacer tinles

P At
SieLcG3.

15 Francisco Javier Clavijerp. Histona
Antigua de México, Editorial Porrua, Col
“Sepan Cuantos. .” num. 29, 1982, p, 249.

Codice Mendocino. Agui se detallan las
conchas de caracol purpura como pago
tributario, juntc con mantas de labores
finas tefidas coh este tinte maraviiloso

16 marta Turok, op.cit, p 32.
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17 prancisco Hemnandez. Hisioria de las
plantas de la Nueva Espana, citade por
Alba Guadalupe Mastache, op cit

Otros colorantes. Pigmentos
Rojos

Entre las fuentes de colorante rojo estaban los arboles llamados
“palo de tinte” o “palo de Campeche” y “palo de Brasil”
(Haematoxylon brasiletto, Hamatoxylon campechanum),
mencionados por varios cronistas y confundidos frecuentemente
debido a que la madera de ambos tiene propiedades colorantes.

De la semilla del achiyoti o achiote (Bixa orellana) se obtiene
otro colorante rojo, color tenaz y pegajoso.

Toda una gama de colores que van del rojo al amarilio se
obtenian también del éxido de hierro. En su forma hidratada, el
oxido férrico (limonita) es de color amarillo, pero es facilmente
deshidratable por calentamiento, dando lugar a la hematita. A
la tierra ocre le llaman fecozahuit] “...es una especie de tierra
amarilla que puesta al fuego toma al punto un color rojo...”."’

Azul

Otra planta que produce color azul es la “sacatinta” o hierba de
Santa Inés {muchas veces confundida por el indigo) cuyo
nombre botanico es Jacobina Spicegera. Sus hojas se maceran
an agua caliente, soltando un color azul.

Amarillo

El amarillo claro lo obtenian del xochipalli, tintura de flores,
que tiene la hoja semejante a la artemisa; y lograban con estas
mismas flores color naranja mezclandolo con nitro.

El amarillo de tono café lo extraian delllamado heno 0 musgo
cupachtle, el cual se muele y se remoja, anadiéndole barro
llamado “palli” el cual da un color leonado gue tira al café.

De una planta parasita Hamada Cuscuta tinctoria o Cuscuta
americana, que crece en diversos arboles, se obtenia
colorante amarillo.

Bernadino de Sahagun menciona algunos de los muchos
colores que se obtenian mediante la mezcla de varios materiales
colorantes. En tejidos procedentes de cuevas secas de
Chihuahua se encontrd que el color naranja se obtuvo mediante
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la mezcla de un colorante vegetal con sustancias inorgénicas,
la afizarina, que se encuentira en la raiz de {a Granza o Rubia
tinctorum, mezclada con hidréxido férrico.

Negro

El color negro podia obtenerse de varias plantas que guemaban
o molian, como el palo de guayabo o raspas de maiz; no
obstante, al parecer el negro mas comtin era obtenido del humo
de madera de pino que se depositaba en vasijas. La tierra
llamada palfii también se utilizaba para tefir el color negro.

Mordentes

Como fijador o mordente se usaba el alumbre, y el nitro o salitre,
que ademas de fijar el color lo modificaba, purificandolo o
haciéendolo mas intenso. Probablemente el mordente habia sido
aplicado antes o era agregado a la solucion del tinte'®,

Otras técnicas de tenido. Plangi, ikat y batik

Hay también evidencia arquedlogica de que se practicaba la
técnica del tefiido en reserva denominada plangi, la cual se
efectia sobre telas terminadas, amarrando firmemente con otro
material las secciones del tejido que no se quieren tehir, con lo
gque queda tefiida toda la tela, excepto las zonas amarradas.
Mediante este método, se obtienen disefios de rombos ¢
circulos irregulares muy caracteristicos, que se encuentran en
diversas representaciones de codices; el ejemplo mas notable
de esta técnicas es la suntuosa capa y el mdxtiat! con que
aparece ataviado el rey Nezahualpilli, en la conocida ilustracion
del Codex ixtlixdchit!.

Otra técnica de tefido de reserva que se practicaba es el
ikat. (Mengikat atar, anudar.) E| proceso se realiza
blogueando con algun material, zonas en las madejas para
hacer la urdimbre, lo cual produce diferentes patrones al
tensarse la urdimbre sobre el telar. En nuestra época esta
técnica todavia es usada para la manufactura de los
tradicionales rebozos de bolita.
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18 Jrmgard Johnson, Hilade v tejido”, en
Esplendor del México antiguo, CIAM,

nMexico 1959, pp. 438-478.
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19 Alba Guadalupe Mastache, Técnicas
Prehispdnicas del Tefido, INAH, México,
1971.

Especificacines de disefio para el vestido
de la realeza, Codice Florenting

Se sabe a través de un fragmenio procedente de la Cueva
de Chipitic en Chiapas que también se practicaba el batik,
técnica de tehido de reserva. El proceso requiere bloquear
partes del tejido con materiales como la cera, parafina o resinas
calientes, la cual, derretida, penetra a través de los hilos y
bloquea esta superficie; luego se pinta o tife con varios colores,
produciendo interesantes decoraciones en el tejido.

Es probable que los pueblos prehispanicos hayan practicado el
estampado en tejidos; posiblemente muchos de los sellos de barro
que tienen caracteristicas de tejidos se utilizaron con este fin.™®

El color, los motivos, sus significados

El color siempre ha esiado presente en nuestro pensamiento.
Desde la época prehispanica, fueron numerosos los usos de
los colores en las culturas mesoamericanas. Dentro del mundo
azteca el empleo del color se expresaba en su lengua, el

nahuatl, con una terminologia de procedimientos retéricos del
tipo de la metafora, que ordenan el mundo del color de manera
simbdlica. En el nahuatl clasico, los nombres de los colores se
forman por medio de un sustantivo que designa un objeto, un
material natural; por ejemplo, istac (blanco)} esta formado por
medio de la raiz iztat/{sal}. Asi es que lo “blanco” es, en alguna
forma “salado”. Otro procedimiento consistia en ahadir el
sustantivo ffapal-li {tinte) al adjetivo del color. También era
posible designar cualquier color o matiz por medio del nombre
del elemento natural que o soportaba. Tal costumbre fue comuin
en el trabajo de los amantecas y pintores del imperio azieca: el
solo nombre de la pluma de un cierto pajaro o de la clase de
tierra bastaba para designar un color.

La cultura azteca reconocid cinco colores fundamentales:
blanco, amarillo, rojo, verde-azul, azul marino-negro. Es
imprescindible subrayar gue esos cinco colores se encuentran
en el maiz, planta de gran importancia para los pueblos
mesoamericanos. En efecto, cuatro de ellos sen colores deg la
mazorca (blanco, amarillo, rojo y azul marino-negro). El quinto
color, el verde, es el de la hoja de maiz y de toda |la vegetacion.

En las culturas prehispanicas ciertos colores adguieren
importancia simbdlica y espiritual, y se ligan a la cosmovision.
En la cultura maya los puntos cardinales tenian un color
asociado: el norte con el negro, el amarillo con el sur, el rojo
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con el oriente y el blanco con el poniente; generalmente yax, el
centro verdeazul, era el simbolo del arbol de la ceiba sagrada,
gue unia en sus raices, tronco y ramas al inframundo con la
tierra y el cielo. Parece que cada pueb!c mesoamericano poseia
su propio cuadro simbolico de colores y que variaba la
asociacién entre un color y un punto cardinal. Sin embargo,
enmarcar la realidad en cinco colores es tipico del mundo
mesoamericano.??

Asi como los colores, los motivos tejidos en la época
prehispanica, y aun en nuestros dias, también se enlazan
en mil formas entre tipos de ligamentos y bordados, y nos
dan evidencia de una lectura como un texto que nos remiten
a una vision de mundos internos relacionados con la vida de
la tejedora, donde se plasman en la tela cosas que se ven,
como los animales, las plantas y las diversas formas de la
naturaleza. Pero tambien descubrimos la necesidad de figurar
cosas que salen del mundo interior para satisfacer el espiritu
humano. Uno de los mas repetidos y representativos en
grecas para el tradicional huipil son las cenefas con circulos,
denominadas en nahuatl tenixyo, ilustradas en el Codice
Florentino. Se ha entendido que estas ruedas, ya sean igjidas
en brocados 0 bordadas, hayan tenido connotaciones
solares, que nos remiten al fonalli, o calor solar, dia, fecha
de nacimiento y, por ende, nombre y destino. La misma raiz
{ hispanizada como tona) designa el alma, que es calor y
fuerza vital, y que tiene su origen en el pecho.? En mixteco
ini se refiere igualmente al espiritu, corazdén y calor. Las
invocaciones dirigidas a un recién nacido, recogidas por
Sahagun, expresan mediante métaforas que los dioses han
encendido el tonalli en el pecho del recién nacido con el
taladro de hacer fuego. Como objetos perforados por este
instrumento, las cuentas de piedra preciosa eran figura y
asiento del tonalli. Una posible lectura de disefios circulares
como el tenixyo es representar la fuerza animica de los
nobles en forma de chalchihuites perforados, asi como en
los circulos bordados en el huipil, ademas de que el color
rojo sobre el pecho reforzaria el vinculo del tejido con el alma:
la sangre es encarnacion del fonalli.

La etimologia del nombre nahuatl de la grana es la “sangre” del
cactus, Elcampo semantico de iniy tonalfiabarca ademas la energia
sexual que eleva la temperatura y provoca rubores.?

Noble azteca con Una elegarie capa con
bordeg. Deba notarse el prastigiado disefin
tenixyo {ojos en el borde), Codice Ixdlixdchitl,
f. 105 v,

20 |nstitute de investigaciones estéticas,
Elcolor en el arte mexicano, UNAM, 1994,

21 | os huipiles llevan una figura especial
a la altura del pecho gue se llama Wo cuyo
significadoe se cree signfica "amanecer”. El
wo es la figura de rombo, al centro se
encuentra un caracol gque simboliza al sol:
tiene salida para velar aj sol en el Gltimo
suspiro. .

22 Alejandro de Avila, “Tejidos que cuidan
el alma®, Artes de México, nim 35, Méxice,
1996.
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Xicalcolhqui, simbolo de Quetzalccatl.

23 adolfo Best Maugard Método de Dibujo
Tradicion y Evelucién del Arte
Aexicano. México, Editorial Vineta 1564,
p. 26.

Otro motivo recurrente y caracteristico en los textiles
mesoamericanos es el xicalcoliuhgui o greca escalonada, de
los cuales hay innumerables variantes y grados de estilizacion.
Existen diversas teorias sobra su origen y significado, a partir
de su propia forma en S. Se dice que es un elemento dual que
significa la serpiente-celeste, y de esta manera simbolo
relacionado con Quetzalcoat!, “creador del mundo”®, “sabio de
sabios”, quien también es representado con una serpiente
emplumada. Su caracteristica celeste le brinda una simbologia
solar, cosmica; sin embargo, cuando se le usa independiente
puede unirse a otras formas y obtener otros significados: muy
frecuentemente se puede relacionar con motivos como fhuitl y
ollin, que le dan una vinculacidn con lo terrenal.

El ihuit! es un elemento fonético del nahuatl que significa
“dia de fiesta”. El offin del nahuatl significa “movimiento”.

Otros motivos los encontramos unidos a representaciones
de flores, Xochit!, de las cuales existen diversas versiones;
unas se usan integradas a los ligamentos de sargas y brocados,
otras se realizan mediante el bordado.

Es interesante anotar como disefladores una serie de
elementos en la creacion de estos motivos como lo explica
Adolfo Best Maugard,?® quien nos dice que los elementos

Xanecuilli, simbolc de Quetzalcoatl. El
xonecuttli “gusanc de luz, lucero da la
manana”, Huasteco.

Serpiente emplumada, simbolo de Quetzalcoatl, tarahumara de Samachique, Chihuahua.
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primarios de casi todos los pueblos, en sus primeros intentos
de arte, son o se pueden reducir a variantes derivadas de {a
recta y el circulo. Estos signos primarios fueron cosas sagradas
y objetos de adoracion, pues representan a los dioses. El
maestro Best define siete elerientos primarios del arte
mexicano:

El primer elemento es la espiral desarrollada, ya sea a la
izquierda o hacia la derecha, de modo simple o doble, mas o
menos cerrada, y la cual, a veces, al armonizar dentro lineas
paralelas toma la forma cuadrada. Se le llama Oflin, “principio
o fin del universo”.

El segundo elemento es el circulo o circunferencia, el cual
se usa de modo concéntrico o bien solo o al lado de otros en
series horizontales, verticales u oblicuas, ya sea vacio o lleno,
formando el punto.Se le llama tonalli, ya que seguramente es
la representacion del sol y los demas astros.

El tercer elemento es el medio circulo cortado
horizontalmente, usado separadao o bien continuado en forma
de M. Representa la luna, Meiztli, el arcoiris, etc.

El cuarto elemento esta formado por un medio circulo unido
nor otro por uno de sus extremos a otro invertido formando una
“S”. El motivo de la S, o curva de Ia belleza, como se le llama
en el arte griego, forma el muy conocido desarrollo que sugiere
el movimiento de las olas.

El quinto elemento, también derivacion del medio circuio,
es la linea ondulada, la cual esta formada por un medio circulo
hacia arriba unido por uno de sus extremos con otro medio
circulo hacia abajo, y asi sucesivamente, alternados en una
serie indefinida, pudiendose usarse con las curvas mas o
menos cerradas, asi como también de modo simple o en
paralelas. Posiblemente sea la representacion ondulada del
agua o de [a serpiente.

El sexto elemento es la linea quebrada en forma de zig-
zag y se usa con las mismas tendencias que el elemento
anterior, pudiendo ser integrada por una linea simple o por
paralelas, con los angulos mas o menos abiertos, pero siempre
de manera constante. Seguramente su significado era la
estilizacion del rayo.

El séptimo elemento es la linea recta y se usa tendiendo a la
posicion vertical, horizontal u oblicua, de preferencia repetida
varias veces en paraielas.
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Primer eiemento. Se ie llama oflin. Frincipio
o fin del universo.

Segundo elemento. El circulo. Se e llama
fonafi Representaciones del sol y demas

astros.

Tercer elemente EI medic circulo
Representa ia luna; se ie llama metzth.

Cuarto glemento. Esta formada por un
medio cirguio unido por otre, formando una
«8», llamada la curva de la belleza.

Quinic elemento. También derivacion del
medio circule, forma la linea ondulada
Hepresenta el agua o ia serpiente.

Sexio elemento. Es |a linea guebrada en
forma de zig-zag. Representa |a estilizacién
del raya.
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24 adolfo Best Maugard. op cit.

A partir de estos elementos establece que existe una inmensa
variedad de posibles combinaciones y las divide en dos grandes
grupos: E| primer grupo, en donde las combinaciones que
sugieren dan la idea de esiabilidad, reposo y quietud. Se
nombran como combinaciones estdticas. A las combinaciones
gue causan la impresion de movimiento, fuerza elasticidad, etc.,
se les nombra combinaciones dinamicas.

A las combinaciones estdticas hechas a partir de la
combinacion de dos o tres de los elementos primarios, producen
un patrén como “petalilic” que tiene una sucesion ritmica y
armonica, dispersada en cuatro sentidos: horizontal, vertical y
diagonalmente.

En las combinaciones dinamicas encontramos las “grecas’
y en las cuales se siente la necesidad de seguir lalinea, la cual
se genera y desenvuelve. Hay grecas que nos producen la
impresidn de ondulaciones, que nos dan la emocién de las olas,
gue nos hacen sentir movimientos ondulantes y quebrados etc.

“La greca es algo que parece caminar, desenvolverse, rodar...
y podemos decir que la greca es la sucesion dinamica, ritmica
y armonica de algunas de las infinitas combinaciones de uno o
varios de los elementos primarios”.?*

El uso de estos elementos primarios que propone el maestro
Best en su método de dibujo nos dan un analisis de los motivos
y formas usadas en el arte popular mexicano, en el pasado y
aun en el presente, que nos permiten tener una idea de cémo
se han usado y disefado para diferentes manitestaciones
artesanales. También nos remiten a nuestros principios basicos
de disefio, como son el punto, la linea, la textura, etc., y nos
dan oportunidad de reflexionar sobre este extenso campo que
representa un bagaje cultural para nuestra profesion.

Basareedie o groch son
= prdmere ¥ sexin slepmenios.

Uesarralio de grech oD
of primare » guinio slementog.

Tresarroilo de greda oon 2] primers,
cptinie, exin ¥ stpimaaiemenios,

Dosperedin g gecn eon
@] euarfe v péptimn shimendens,

TSI

Desarrafic Su oreoas con © sexio y séplimo slommenios.
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Capitulo IV

Desde el punto de vista tecnoldgico, la dominacidn
espariola introdujo en e Nueva Fspaiia lay cavdas, las
ruedas y redinas, llamadas también tornos, la devanadera,
las tijevas y el telar fijo de madeva de dos y cuatro pedales,
con julio, bimbaletes, peines y lanzaderas de colillo,
artefacto medieval todavia en uso, ne solamente en la
industria a domicilio, sino en los talleres y obrajes.

M. O. Mendizdbal.

México:
Textiles época colonial

La conquista espafiola marca el inicio de una nueva etapa en
el desarrollo de nuestro pais. Una etapa que en sus comienzos
se caracterizé por la desintegracién de la vieja estructura
economica social, por una creciente destruccion de la cultura
prevaleciente y una violenta explotacion del trabajo indigena.

e

Ana mitavans §
I Ug niuovas Hpyhiags

Se trajeron e implantaron la produccidn
como la lana, el lino y la seda. Se introdujeron nuevas
tecnologias, como el telar de pedales y la rueca. Este siempre
fue manejado por hombres, mientras que la mujer indigena

siguid trabajando a su manera el telar de otate o de cintura.

Obrajes y ielares

El sector textil se organizd bajo tres modalidades: la indigena,
gque mantuvo sus primitivas formas de produccion; la
espanola, que continud su tradicién artesanal; y, sobre todo,

la del obraje, que amalgamé y absorbid ambas fuerzas de

trabajo. Apegado a la encomienda, el obraje rigié y disciplind TESIS CON :
las tareas de miles de trabajadores negros, indios y mulatos, TR gl
quienes a cambio sdlo recibieron explotacion, azotes, FALLA DEORIGEﬁ ,
cadenas y limosnas. . PR

I

El tributo en mantas siguid siendo importante, pero inserto e
en la encomienda. Asi, hilado y tejido se organizaron al estilo
feudal tanto en el plano del poder politico como en el control
absoluto sobre la renta del trabajo. 1
H i« P 4 Manugl Mifio Grijalva, La proto-industria
El obraje, la exp_rese11 como ia. expresion mas clara de la o0 o americana, Colagio de
manufactura colonial”,” se considera como el antecedente waéxico- F.C E., México, 1993, p 41.
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capitalista de las fabricas modernas. El término obraje tuvo su
origen en la palabra “obrar”, cuya utilizacion se traducia en la
frase “trabajar la tana”; se puede hablar indistintamente de
obrador, obraje, casa y telar, palabras que indican simplemente
el lugar donde se hacen las teias.

Obraje segln el Cédice Osuna.

Su uso como término manufacturero propiamente aparece
en el siglo xvi. Durante esa época empieza a emplearse en
documentos oficiales espafioles y novohispanos, tales como
las ordenanzas de Castilla y las Actas de Cabildo. Sin embargo,
su connotacién no quedaria definida sino hasta mediados del
siglo xvii. Antes, era frecuente que sin distingo se utilizara
también la definicion, nada precisa, de obrador, que indicaba
mas bien el lugar dedicado a desarrollar cualquier oficio.

Manuel Mifio Grijalva sefiala, como ejemplo, la conformacion
arquitectonica de algunos cbrajes de mediados del siglo xwvi,
cuyos espacios de produccidon se conformaban regularmente
de un emborrizo (galera donde se tejia), un dormitorio, un
lanero, un cuarto de tinte, y por dltimo, una sala para labores
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de cocina.? Sin importar que sus &areas fueran grandes o 2 Mino Grijalva, Manuel, La constitucisn
A : técnica der obraje, Ef Colegio de Mexico,

pequenas, los ob.rajes se preocuparon, antes que nadg, de \iadco 1993, p 23,

organizar el trabajo textil de sus operarios. Los indios tejian e

hilaban apoyados por cardas, pailas. urdidores, perchas, tijeras,

prensas, pero principalmente auxitiados por tres instrumentos

basicos: el torno de hilar, el telar horizontal y el batan.

o T e A

Indic tejiendo, escena del siglo xvin
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3 op cit, p. Ba.

4 Aqui cabe decir que ef rebozo es una de
ias prendas mas antiguas gue tiene México.
Producte del mestizaje y del intarcambio
cultural, el rebozo forma parte, desde
#empos inmediatos a la cenquista, de los
atuendos mas significativos de la mujer. La
asposa del conquistador lo usaba para
cubrirse ia toca, en tanto gue la indigena lo
utilizaba para taparse medic cuerpo. En
¥acatdn solian llamatlo toca o chal En la
Zgna de la Huasteca es conocido como
mamal; en Puebla aun es llamado sabanita.
Al parecer los mantones de Manila y de las
Chalinas de seda traidas por la Nao de la
China, el rebozo copid los flecos y parte
de su disafio.

Se sabe que el torno funcionaba gracias a la fuerza que
proporcionaba a su rueda a través de huzos, manivelas de hierro
y pedales. En lo que concierne al telar horizontal, éste tenia un
marco o estructura fijo; su mecanismo dependia de la existencia
de peines y lizos, llamados “aviaduras”. El batan, por su lado,
trabajaba como molino, con ruedas y agua, teniendo como
principal cualidad “enfortecer y limpiar los pafos”. La
incorporacion del batan, sostiene Mino Grijalva, no sélo
representd una revolucién tecnolégica en el area textil, sino
qgue en el sector obrajero del Nuevo Mundo, al concentrar y
ampliar su funcién como parte integrada al proceso productivo,
hizo gue el sector empresarial diera un salto considerable en
relacion con el sistema artesanal predominante en la Peninsula
Ibérica, donde para realizar el batanado debian hacerio en
varios pasos, que se volvian complicados por la distancia entre
el batan y el taller artesanal.?

A diferencia de las implicaciones técnicas que caracterizaban
a los obrajes, el trabajo doméstico, denominado “trapiche o
retacero”, no requeria la implementacion ni el desarrollo
tecnoldgico que brindaban estos instrumentos. La sencillez de
sus productos, en los que predominaban los tejidos de lana
angostos, restringian sus expectativas de produccion. Caso
similar ocurrid con los pequenos talleres de tejedores dedicados
a la elaboracién de mantas y rebozos de algodén.?

Materiales y técnicas

Tocante a las materias primas, fueron la lana y el algodon lo que
mas se explotaria. Lugares como Guadalgjara, Michoacan y la
zona del Bajio verian el auge productivo de estas materias durante
casi dos siglos. Ya entrado el siglo xvii, la produccion lanera se
extenderia mas al norte, sobre todo en sitios como: Sinaloa,
Durango, Chihuahua y Coahuila. Mino Grijalva nos dice que, en
1788, un comerciante llamado Gabriel De Yermo presentaba en
un informe una clasificacién del tipo de lana que se producia
entonces: “Por lo general la lana corta y aspera” estaba destinada
para frazadas, mantas, jergas, sayales, “todo muy ordinario para
la gente pobre”. La lana “razonable”, posiblemente larga y mas
suave, estaba dedicada al tejido de pafios, dieciseisenos (o de
16 centenares de hilos), de mejor calidad que los anteriores.
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Indio abatanandoe lana, escena de! Siglo xvi.
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% Manuel Mifio Grijalva, Ibigd., p 73.

En cambio la “media lana febrero anino”, es decir, la mas fina, se
destinaba para pahos finos, de 20, 22 0 24 centenares de hilos
conocidos como pafios veintenos, ventidosenos vy
veinticuatrosenos, respec-tivamente. Ademas de esta lana blanca,
no hay gue clvidar la “negra”, que era utilizada especialmente
para panos oscuros.’

En lo que a la seda se refiere, ésta no tuvo mucha suerte,
dado que su desarrollo fue limitado por las autoridades
virreinales. En 1562, por ejemplo, el virrey Luis de Velasco
prohibid el arte de tejer seda a negros y mulatos, restriccion
gue incluso seria confirmada en 1619, Por Don Lucas Alaman
también sabemos que a principios del siglo xvi se tratd de edificar
una alcaiceria o0 mercado de sedas sobre las Casas de Cortés sin
grandes resultados, pues el proyecto jamas llegé a concretarse.

" Indio tiftendo rapa, escena del Siglo XVIII.
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No obstante, algunas crdenes religiosas, como los dominicos,
se abocaron al fomento de esta industria en regiones como la
Mixteca. La explotacion del gusano de seda en los estados de
Puebla y Oaxaca se prohibe a finales del siglo xvii por las
presiones ejercidas por espafnoles que comerciaban con la seda
china, y su cultivo desaparece.

Pigmentos naturales

Materias importantes fueron también los colorantes o tintes en
el tenido de prendas, donde cobran gran relevancia la grana
cochinilla, el ahil y el palo de campeche. La grana era utilizada
para otorgar la tonalidad purpura; su cultivo se daba en Oaxaca,
Tiaxcala, Cholula, Puebla y Guatemala.® Con el afil se
conseguia el color azul; su plantacion debia efectuarse en clima
caliente y requeria minuciosos cuidados; obtenerlo no era cosa
sencilla, pues se tenia que esperar de dos a cuatro anos.

El palo de Campeche, de origen silvestre, es un &rbol

hasta 15 metros de altura. Produce su colorante

espinoso de
cuando es sometido a coceién,

Aspecto relevante de la organizacion productiva fue el relativo
a la estructura fisica de la fabrica. En ellc abunda Mifio Grijalva:
“Las telas sin pintar, luego de proporcionados los primeros tintes,
eran trasiadadas a unos tanques en donde se lavaban las piezas,
gue pasaban luego a una oficina para su vareado o apaleado.

En el caso siguiente se procedia a modelar y estampar
exclusivamente los lienzos de color azul. Existia ademas otro
cuarto en donde se proporcionaban los colores de primera clase.
A éste se sumaban las piezas de los llamados brufiidores, el

de las lejias, el cuarto del tinte y por Gltimo el de las pailas”.”

Formas de trabajo

El proceso productivo de los obrajes dependia en gran medida
de sus recursos humanos. La fuerza de trabajo se dividia del
siguiente modo: tejedores, cardadores, hiladores, lanzaires,
emborradores, emprimadores, percheros, tundidores,
despinzadores, tetecadores, bataneros, tintoreros, cafnoneros
y sirvientes. De un puesto se podia pasar a otro; el ascenso
sélo dependia del aprendizaje. Las faenas iniciaban a las seis
de la mafiana y cada cual emprendia su comision, “después el
maestro cerraba la puerta y los dejaba encarcelados”.

8 seria precisamente un guatemalteco
quien dejaria una vivida narracion poética
de su cullivo; fue &l célebre jesuita Rafael
Landivar y su obra tuvo el titulo original de
Rusticatic Mexicana, cuya traduccidén en
actuales ediciones es [a de Por fos Campos
de Méxice. Impresa en Bolonia en 1982,
este poema a México detiene sus versos
an la produccion de la grana y el afil. He
aqui unas lineas: «Tu, virgen Minerva, que
tifies de purpura los mantos reales
entretejidos de oro, vencedora de la
donceila lidia en el arte de la aguja, dime,
en cudl prévida region te dio tos jugos y llend
el orbe de grana y murice tirioé. Quién los
recoge &nlos campos, que semitlas arrojan
alatiarray que cultivo hace nacer los regios
gérmenes(...) Tu, oh diosa, hija de Jiipiter
progenie de él amada, gue hallas deleite en
copiar ¢on la aguja el cielo apacible,
dibujando las estrellas radiantes en bordado
luminoso, aqui tienes colores certileos de
arte perfecta, para que tu mano milagrosa
venza €l claro azul del Olimpo. Mas para
gue yo no destruya ignorante tus campos
anil, ayddame propicia y dirige favorabie mi
labor.« Vedase Rafael Landivar, Por fos
campos de México, Biblioteca del
Estudianta Universitario, UNAM, 19893,
pp. 43,63,

7 Manuei Mifio Grijaiva, fbid, p. 86.
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indios cardando lana, escena siglo xvi.
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8 1nid, pp. 143-144.

Ll

8 «Buen criolio era, ante todo, un licenciado
conocedor de leyes, cédulas y pragmaticas,
critico acarbo de su época, escritor barroco
¥ curioso observador de las costumbres».
Véase Fernando Benitez, Ef peso de /a
noche. Nueva Espafa de la edad de plata
a la edad de fuego, Ediciones Era, México,
1996, p. 63.

Para gue no salieran habia un portero con residencia
perpetua encargado ademas de la custodia del trabajador y de
su registro en el momento de la salida “para que no robe la
lana, el algodén y otras materias”.®

Hacia finales del siglo xvi, las relaciones mercantilistas
cobran mayor importancia, aunque estas se caracterizan por
la supervivencia de ciertas formas de produccion y la propiedad
de los pueblos conquistados, asi como por un sistema de
prohibiciones que, lejos de beneficiar el desarrollo interno de
nuestra economia, lo obstaculizaron y generaron desigualdad
v deseauilibrios.

Indios hitando lana en torno, Siglo xvir.

Dentro de este sistema de prohibiciones destacaban: las
restricciones al trabajo de los obrajes, caracterizados por no
poder producir manufacturas destinadas a consumirse en
lugares alejados a los centros de produccion, por falta de capital
industrial y por resistencia del clero, principal prestamista para
otorgar créditos para su desarrollo, asi como el mal trato y las
condiciones de insalubridad en que taboraban los trabajadores.

La injusticia social de este sistema de produccion y sus
fallas técnicas darian pabulo a Hipdlito Villarroel® para
introducirlas y criticarlas en su virulenio libro intitulado
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Enfermedades politicas que padece la capital de esta Nueva
Espana en todos los cuerpos de los que se compone y
remedios que se le deben aplicar para su curacion si se quiere
que sea ufil al rey y al pubfico, escrito entre 1785 y 1787,
aunque publicado -de manera parcial - hasta 1831 por don
Carlos Maria Bustamante.

Indios prensando, escena del sigle xvi
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llustraciones. Jesus Rivero Quijanc. La
revelucion industrial y la industria textil en
Msxico, Val Y, Editorial Joaquin Porrua,
Mexice, 1920,

10 Hipolito Villarrosl, Enfermedades que
padece la capital de esta Nusva Espaia,
estudic introductorio Beatriz Gayian, Cien
de México, CNCA, México, 1884, p. 232

Con esta obra Villarroel abriria la caia de Pandora
novohispana y pondria en entredicho al nefasto Carlos 1l y de
todas sus posesiones. Los obrajes como mecanismos de control
economico no escaparian al encono de Villarroel: “Ya estan en
el dia los obrajes y demas oficinas cerradas sin aquellos
aparentes auxilios; pero la verdad que la decadencia que
experimentan no puede atribuirse so6lo a aquel gravoso método
sino antes bien a la escasez de surtidos por la casi total falta
de lanas, ya por las incursiones de los indios, como por las
terribles secas que se han experimentado en anos. No obstante,
como las ideas de los hombres se mudan segun los sistemas,
en aquel tiempo se poblaban los obrajes por utilidad que
sacaban los jueces, los escribanos, los relatores y demas
dependientes. Entonces eran buenas las referidas oficinas para la
correccion de los delitos; pero en el dia se hallan los obrajeros
molestados por apercibimientos, amenazas y multas de parte de los

jueces, en el caso de algun leve mal tratamiento a los operarios™.'®

Modas e industria en los albores del siglo xix

A principios del siglo xix visitaria América el célebre viajero
Alejandro Humboldt, cuyas experiencias las escribiria en su ya
cladsico Ensayo politico sobre el reino de la Nueva Espafia. El
sabio aleman recogeria una a una sus impresiones acerca del
inquietante Nuevo Mundo. Su ojo cientifico penetraria en cada
rincén del continente. Valiosas son sus notas sobre la
configuracion territorial, la poblacién, el clima, la ganaderia, la
agricultura, el comercio y las manufacturas, de las cuales se
expresaria en estos terminos: “Las manufacturas textiles
indigenas de algoddén podrian ser para México de gran
importancia. Las de la intendencia de Puebla, en tiempo, de
paz, suministran al comercio interior un producto anual de
1,500,000 pesos, pero este producto no se debe a fabricas
reunidas sino a un gran nuamero de telares de algodon dispersos
en las ciudades de Puebla, Cholula, Huejocingo y Tlaxcala. En
Querétaro se consumen anualmente en la fabricacién de mantas
y rebozos 200,000 libras de algodon. En 1802 se contaban en
Puebla mas de 1200 tejedores de algoddn y cotonados rayados
[...] En agosto de 1803 visité las fabricas de Querétaro. Estas
se distinguen en grandes, llamadas obrajes, y pequenfas,
llamadas trapiches.
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Sorprende desagradablemente al viajero que las visita no
solo la extremada imperfeccion de sus operaciones técnicas
en la preparacion de los tintes, sino ain mas la insalubridad de
los locales y el mal trato que se da a !os trabajadores. Hombres
libres estan confundidos con presidiarios que la justicia
distribuye en las fabricas para hacerles trabajar a jornal. En el
dia es casi nula en México la fabricacién de géneros de seda.”

En cuanto a las modas, existen importantes textos historicos,
cronicas y testimonios donde se sientan sus principales
caracteristicas: “Podian verse por las calles de la ciudad de
Mexico ejemplares de vestidos en el mas fuerte contraste, desde
el rudimentario de! lepero o del indio hasta el muy compuesto e
historiado de los funcionarios publicos o de los petimsetres, y
desde la manta oscura de la india enredada hasta el tunico
transparente de las damas elegantes”.

Las modas viejas persistian en muchos espiritus
conservadores a pesar de [a invasion de las nuevas. Restos
de las antiguas eran los colores fuertes y crudos. Por alli se
veian los cosacones rojos y amaritlos en los hombres y aun
las pelucas empolvadas y con coleta. Y todavia quedaban
ejemplares de damas de faldas amponas, cintura de abejay
peinados monumentales. Las modas de Paris, después de
pasar por Madrid, Sevilla y Cadiz, hacian su entrada en
América y transformaban rapidamente la indumentaria de la
gente joven.'?

Sobre este mismo tema, en su libro sobre la vida en México
en el crucial afio de 1810, Luis Gonzalez Obregén nos dejo
la siguiente descripcion: ‘Eran de verse, en sefioras y
seforitas, los tinicos negros de seda, las mantillas de sargui
de Malaga, guarnecidas de terciopelos o de blondas de
Francia, de listones de razo angosto o de blondas inglesas
anchas. En senores y sefioritos, las camisas de Irlanda y de
estopilla lisa; las levitas negras de paino de primera con
alamares; las casacas negras o azules, con boiones
amarillos; los chalecos de cotonia de rayas moradas o
blancos y lisos; los pantalones azules, de cotonia o de
casimir, las medias inglesas de hilo o las francesas de seda,
rayadas, blancas o rojilladas.

La plebe, 1éperos, mestizos, mulatos chinos o coyotes,
andaba casi desnuda, como los panaderos, sdlo cubiertos con
una manta cuando salian a la calle o iban a misa; sin embargo,

11 Alejandro de Humboldt, Ensayo
politico sobre el reino de fa Nueva
Esparia, Coleccion Ideas, Letras y Vida,
Compahia General de Ediciones, México,
1983, pp. 125-237.

12 Gregorio Torres Quiniero, México hacia ef
fin det virreinato espafol. Antecedentes
socioldgicos del pusblo mexicano. Libreriade
ta Vda. de Ch. Bouret, México, 1921, p. 143.
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13 Luis Gonzalez Obregén, La vida de

México en 1810, México, Coleccidn
Metropolitana, Num. 39, 1975, p. 50.

14 \Madame Calderdn de |a Barca, La vida

de México, Editorial Porrla,
pp. 250-251

1959,

aunque solo por excepcion, los habia con camisas y calzones
de manta triguena; con calzones cortos de cuero amarillo y
medias de algoddn; con chaquetas de indiana y calzén hasta
las rodillas y de pana; capo:dn negro y sombrero de copa de
bacin.”’®

Testigo directo del desarrollo de la industria textil en México,
en esas primeras décadas, fue Francisca Eskine Inglis, mejor
conocida como Madame Calderdn de la Barca. Buena parte de
sus observaciones quedaron en la nomina de “libros de viajes”
escritos por extranjeros que visitaron México en los albores del
siglo xix. A ella debemos un interesante relato sobre las penurias
y vicisitudes que solian rodear a los empresarios algodoneros.
Cuenta nuestra autora que cierta ocasion en que fue llevada a
conocer la fabrica de algodén establecida en el Molino de Santo
Domingo, llamada “La Constancia Mejicana”, su dueno, Don
Esteban de Aniufano, conto a ella y a sus acompanantes parte
de la historia de su azarosa inversion y de su descomunal lucha
por sostenerla. Dice la senora Calderdn de la Barca: “Compré
el Molino de Santo Domingo en la cantidad de ciento setenta y
ocho mil pesos, y empezd a construir el edificio, recibiendo
artesanos extranjeros gue ganaban sueldos exorbitantes. Estos
gastos consumieron su capital, obligandole a ocurrir al Banco
del Avio para gue le auxiliara. Este banco (avio significa ayuda
pecuniaria o adelanto de fondos) fue establecido por don Lucas
Alaman, con el fin de estimular la industria. Mas [a industria no
es una planta de invernadero que puede crecer por medios
artificiales, y estos préstamos no han hecho mas que crear
monopolios y consecuentemente, aumentar [a pobreza general.
Antunano consiguit de los Estados Unidos maquinaria de tres
mil ochocientos cuarenta husos y ademas un préstamo de ciento
setenta y ocho mil pesos, de los cuales sdlo recibio una parte.

Mientras su proyecto era considerado como absurdo,
irrealizable y ruinoso [...] Armada en su mayor parte parecia
gue nada faltaba para poner en corriente la fabrica; pero los
operarios extranjeros, sin ninguna educacion y instruccién
bastante, declararon que no se podian lograr buenos resultados.
atribuyéndolo unas veces a la maquinaria y otras a la calidad
del algoddn. Sin embargo, en enero de 1835 se comenzd a
hilar en la fabrica, que con propiedad se llama La Constancia
Mejicana.” 1
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La Independencia, el caos politico, las guerras de inter-
vencion, las asonadas y el caudillaje no permitirian el despegue
modernizador de la industria textil en México. De hecho
continuaria siendo un instrumento de explotacion social, cuyos
modernos frutos cosecharia la dictadura porfirista, asf como el
imperialismo extranjero. Un libro que nos habla precisamente
de las condiciones laborales de los operarios textileros a
principios de este siglo es el del norteamericano John Kenneth
Turner, publicado en 1911, bajo el prejuiciado titulo México
barbaro. En este ensayo sociopolitico, Kenneth Turner describe
el origen y secuelas de cuatro huelgas mexicanas, entre ellas
la de los obreros de la fabrica textil de Rio Blanco: “La fabrica
es grande. De Lara y yo la visitamos de punta a punta; seguimos
la marcha del algodon crudo desde los limpiadores, a través
de diversos procesos y operaciones, hasta que al fin sale en la
tela cuidadosamente doblada con estampados de fantasia o
en tejidos de colores especiales. También observamos a los
trabajadores, hombres, mujeres y nifos. Eran todos ellos
mexicanos con alguna rara excepcion; los hombres, en
conjunto, ganan 75 centavos por dia; las mujeres de $3 a $4
por semana; 10s ninos, que los hay de siete a ocho ahos de
edad, de 20 a 50 centavos por dia.

En México no hay leyes de trabajo en vigor gue protejan a
los trabajadores; no se ha establecido la inspeccién de fabricas;
no hay reglamentos eficaces contra el trabajo de los menores;
no hay procedimientos mediante el cual los obreros puedan
cobrar indemnizacioén por dafios, por heridas o por muerte (...).13
Tales condiciones denotarian uno de los episodios mas
sangrientos en la historia de los movimientos obreros
mexicanos. Mas de seis mil trabajadores y sus familias
emprenderian una de las luchas mas ejemplares de nuesiro
tiempo. Su sangre quedd derramada al ser reprimida la huelga
sin ningun miramiento. Kenneth Turner afirma que sin ninguna
resistencia fueron ametrallados de “200 a 800" personas,
incluidos mujeres y nifios.

De lo expuesto anteriormente sobre la actividad textil en la
época de la colonia podemos sefalar los siguientes puntos
como los mas relevantes:

» Los cambios decisivos derivados de la conquista se
produjeron sin duda en el siglo xvi, durante el cual se formo un

15 Janh Kenneth Tumer, México bdrbaro,
Editorial Epoca, México, 18594, p. 174.
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16 José Joaguin Blanco y José Woldenberg
Copiladores, México a finales de siglo,
México, Fondo de Cuitura Ecendmica, 1993,
p. 34.

sistema econdmico, social, juridico y politico que no se alteraria
en lo fundamental hasta el fin de la época colonial. En las
primeras decadas despues de la conquista, ‘la encomienda’,
previamente ensayada en ias islas, fue la institucién que
aseguro tanto la explotacion econdmica como la dominacion
politica de los indios mesoamericanos. A través de la
encomienda, los indios fueron obligados a pagar a sus
encomenderos un tributo en oro, plata y productos diversos, y
en trabajo, cargadores, soldados e incluso esclavos, quienes
supuestamente lo eran antes de la conquista. A cambio de este
tributo, el encomendero estaba supuestamente obligado a velar
por la seguridad y cristianizacién de los indios.18

+ Formandose a partir de este hecho nuevas formas de
produccion donde la actividad textil es subordinada y
esclavizada, separandola de sus antiguas formas de
produccion. Fueron obligados a la produccion masiva, ya no
solo de textiles de algodon, sino también de seda y lana para
el tributo de los espanoles.

« Se introducen nuevas tecnologias, como el telar colonial,
las ruecas y sistemas de cardado, abatanado y tefiido. Su origen
es trazado hasta Hernan Cortés quien reglamentaba que las
embarcaciones que vinieran a la Nueva Espafa estaban
obligadas a traer plantas y animales para aclimatarlos. De esta
forma llegaron los gusanos de seda, las moreras y la ganaderia
bovina, asi como los instrumentos para el tejido.

» Hacia 1522, Hernan Cortés introduce el cultivo de moreras
y gusanos de seda; ademas hacen su aparicion en la Nueva
Espaha algunos artesanos emigrantes espanoles, los cuales
ensefan a los indios, y se convierten en encomenderos. La
produccion se lleva a cabo en talleres y estaba libre de las
ordenanzas de los gremios.

 La primera utilizacion que se dio a las sedas debio ser en
el bordado y tejidos de algododn indigena, bajo la direccion de
algun artesano espanol.

» El tejido de seda recibid un gran impuiso en épocas
virreinales (1540-1636), estableciendose gremios y ordenanzas
en donde se reglamentaba el hilado para tejer una variedad de
telas, como el terciopelo capilejo, rasos, tafetanes y damascos.
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= La desaparicién de la industria de la seda se debid primero
al bajo precio de la seda china y a la persecucién del
contrabando, pero mas que todo a los intereses creados por
unos cuantos mercaderes de Manila y México, y mas aun a los
de las érdenes religiosas, que solian tomar la carga del galedn
por su cuenta.l?

» El ganado lanar —fuente de la materia prima para las telas—
se propag6 rapidamente por la region central; Hidalgo, México,
Tlaxcala, y posteriormente por la zona noroeste del pajs,
Querétaro, Zacatecas y el Bajio, y para la primer mitad del siglo
xvi Puebla fue la ciudad de mayor importancia en la produccién
de lana y telas. Para 1539 ya se habian establecido los primeros
obrajes.18

+ El obraje surge como respuesta a la necesidad de proveer
de telas a los espafnioles, cuando el comercio con la metrépoli
no estaba reglamentado, y debido a la urgencia de dar
utilizacion econdmica a la creciente produccién de materias
primas textiles de la Nueva Espafia que no encontraban otra
salida.

+ El obraje no sobrevive a los embates de la guerra de
independencia, pues las bases econdmicas en las que estaba
apoyada su estructura son destruidas. {(Economia colonial
monopolitica, mineria, etc.) Sin embargo, queda como un
ejemplo para la industria textil que florecera a partir de los afnos
treinta, que si bien nunca estuvo apoyada sobre las mismas
bases del obraje, si llegd a contituir una forma de produccién
capitalista muy opuesta a la artesanal.19
. El disefio de las telas que se producian en los talleres
de seda, como en los obrajes de lana, fue a partir de la copia
de los materiales que satisfacian las necesidades y gustos de
los colonizadores espanoles.

17 Miguel Othdn de Mendizabal, Las artas
textiles indigenas y la industria textil
mexicana, México, Obras completas,
Talleres Gréficas de la Nacldn, 1847, p. 373,

18 g trabajo de los obrajes siempre estuvo
dirigide al trabajo de la lana en ifodos sus
procesos, lavado, cardado, hilado, tefiido
y tejido.

12 | inga Ivette Colon Reyes, Los origenes
de ja burguesia y el Banco del Avio, México,
Ediciones El Caballito, 1982, p. 33.
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Capitulo V

El vestido no sélo cubre y abriga sino gue adorna.
No 56l satisface a los “Needs” (necesidades) sino

también a los “Wants” (deseos).

El vestido es, pues, un midulo del estado y en
cierto sentido de la tendencia del desarrollo

econdmico-social del grupo.

Joaguin Mars

La industria textil
en México

Este capitulo pretende dar a conocer al diserador textil los
hechos mas relevantes gque se dieron en diferentes épocas para
el desarroilo de la industrializacion textil de nuestro pais, como
las formas de produccion' y su relacién con la formacién social
han influido en la estructura de las industrias textiles y con los
objetos que se han manufacturado.

Es interesante apuntar que la industrializacidn y la formacioén
de unha clase obrera en nuestro pais empieza en la rama textil.
Es aqui donde se observa el desarrollo capitaiisia y el
nacimiento y la evolucion de los sectores de clases mas
directamente implicados en ella: el proletariado fabril y la
burguesia industrial mexicana.

Inicios de la industria textil

Con el término “industria textil” distinguiremos la mecanizacion
y organizacion en “sistema de fabrica” de las actividades textiles
que producian el hilo y las telas, para diferenciarlas de sus
precursoras que, enh hogares y obrajes, conservaban los
métodos, costumbres y tradiciones para llenar aquellas
necesidades de vestido que, ya a fines de! siglo xvui, resultaban
escasas para servir a una poblacidn que crecia. No es de
extrafiar que desapareciera la antigua industria doméstica y
que muchos de estos artesanos pasaran a ser componentes
de los obrajes y de las incipientes fabricas.

En esta época la Independencia, apoyandose en las ideas
liberales predominantes, que se caracterizan por la destruccion
de lo pasado y de cuanto a éste nos atara, se abren las fronteras

1 Entendiendo por formas de produccién
el proceso de trabajo mediante el cual los
hombres chtienen sus medios materiales
de vida y medianie el cual se relacionan
con la naturaleza para efectuar la
produccion. También esta definido por las
relaciones con los madios de trabajo v la
estructurg politica.
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2 Jesus Rivero Quijano. La revolucion
industrial y la Industria textil en México.
Jeaguin Porrua Editores, México, volumen 1.

a todos los paises. “El comercio antes limitado a los espafioles
y la Nao de China se abria a todos los pueblos, trayendo con
esto una competencia desleal contra los talleres artesanales.
Ciudades antes ricas por su industria textil como Puebla,
Querétaro y otras se reducen a la miseria”.2

* Las tres figuras més distinguidas en la industralizacion de
Meéxico, sin tugar a dudas fueron Esteban de Antufano, que
fundé la fabrica La Constancia de Puebla; Pedro Sainz de
Baranda, iniciador de la industria textil de Yucatan, y Lucas
Alaman, gue monté la fabrica La Fama para hilados y tejidos
de lana.

Los tres eran criollos ilustrados, educados en Europa,
especificamente en Espana e Inglaterra. Los tres trajeron la
idea de importar los métodos y las maquinas inglesas ©
norteamericanas a su pais como un paso hacia el progreso. A
estos tres personajes debe México la introduccién de la
industrializacion en el campo texiil.

Los hechos y fechas mas relevantes de este periodo dentro
de la industria textil mexicana son:

« Al conquistarse la libertad politica en Meéxico con la
Independencia, nuestros primeros gobiernos abrieron las
puertas a las importaciones de telas extranjeras, cuya calidad
y precio eliminan las producciones nacionales de nuestros
mercados.

« Se cerraron obrajes y quedaron ociosos los telares, los
husos y las ruecas, los cuales, en otros tiempos, dieran trabajo
a miles de artesanos en el pais.

+ De 1821 a 1827 se sufre esta terrible apertura.

« En 1827 se expide el primer decreto proteccionista, con la
finalidad de proteger a la industria autéctona artesanal, ia cual
exigia soluciones por la ruina en la que estaba sumida.

« Los criollos ilustrados, con la ayuda del gobierno proponen
como solucion la importacion de maquinaria para fabricar en el
pais telas similares a las que se importaban, y, de esta manera,
ofrecer también ocupacion a los hiladores y tejedores.

« Cuando en 1829 se expide el segundo decreto
proteccionista, practicamente se cierran las puertas a la
importacién de telas y de esta prohibicion se alimentan los
entusiasmos para construir fabricas modernas.
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» Se crea el Banco del Avio para fomentar la industrializacién,
importando maquinaria gue facilitaba a los primeros industriales
el crédito. Se establece, por instancias de Lucas Alaman,
personaje organizador y creador de canales para la
industrializacion de México, de grandes talentos y
conocimientos.

« Entre 1831 y 1832 ya habia cinco tabricas preparandose
para trabajar:

= La primera empieza su produccion en 1834, La Aurora,
instalada en Yucatan, en la ciudad de Valladolid. Esta
fabrica introduce una revolucion algodonera al pais, ya que
se monta la primera maquina para hilar y tejer algodén
movida por vapor. La maquinaria, los telares, etc., fueron
traidos de Nueva York y conducidos del Puerto de Sisal a
la ciudad de Valladolid en carros especialmente importados
para tal efecto. Fue establecida por Pedro Sainz de
Baranda, quien nacio en Campeche en 1787. Criollo
ilustrado, jefe politico y comandante militar de la ciudad
de Valladolid en Yucatan3.

« La segunda fabrica importante es La Constancia
Mexicana, llamada asi por el temperamento de su precursor,
el célebre criollo ilustrado Esteban de Antufiano, quien se
establece en la ciudad de Puebla en 1835. Antufiano sostenia
gue México necesitaba una amplisima preparacién técnica
para dominar la maquinaria y hacerla producir
econdomicamente; para ello contrata diez maestros ingleses
para su fabrica.4

» Otras fabricas como la de Aldazoro, en México en 1835, v
para 1836 habia ocho fabricas, cifra que creceriaen 1840 a 17
fabricas; en 1843, a 52, y ya en 1845, a 62.

+ Se observd que todas las fabricas fueron promovidas y
financiadas por comerciantes que también obtendrian créditos
del Banco del Avio.

= La industria fabril maquinizada impulsada por el Banco
del Avio requeria un considerable volumen de capital que sélo
era accesible a los grandes propietarios y comerciantes. De
esta forma quedan fuera de la nueva fase los pequefios
productores artesanos, que se transforman paulatinamente
en proletarios.

2 john |. Stephens, Viaje a Yucatdn, 18471-
1842 dos temos Enciclopedia
Yucatanense. tomo séptimo, “El telar de
Valladolid®, p 6C.

4 vedse para mayor informacion Jests
Rivero Quijano, La revolucion industrial y
la industria textif en México, Vol Y, México,
Joaguin Porrua, 1990, p.1020.
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S paniel Cosio Villegas.Compilador, Historia
Minima de México, Méxica, El Colegio de
Mexico, 1973, p.102.

= El Banco del Avio operd de 1830 a 1842, periodo en el cual
impulsd 14 proyectos de inversion, entre los que destacaban
algunos dirigidos a la produccién de tejidos de algodon en
México, Puebla, Tlaxcala, Celaya y Morelia; de lana en
Querétaro, Parral y Chihuahua; para el despepite de algodén
en San Andrés Tuxtla y para la cria de gusano de seda y
manufactura de textiles en Ledn.

Impacto de la guerra

"Entre 1821 y 1850 reiné la inquietud en todos los ordenes. En
treinta afos hubo cincuenta gobiernos, casi todos producto del
cuartelazo; once de ellos presididos por el general Santa Ana.
la vida del pais estuvo a merced de divididas logias masonicas,
militares ambiciosos, intrepidos bandoleros, etc. Los generales
producian guerritas a granel para derrocar presidentes y
gobernadores. Se hacian de tropa por medio de "levas",
acorralaban a los campesinos, escogian a los mas jovenes y
vigorosos y los despachaban a los mataderos del pais. Los
que lograban desertar se convertian en bandoleros. Las partidas
de bandidos llegaron a contarse por cientos, principalmente en
la region central. En las zonas periféricas el azote fueron los
indios; en el norte las tribus de comanches, apaches, yaquis y
mayos; en el otro extremo del pais, en la peninsula de Yucatéan,
donde la explotacion de los indios por los blancos habia sido
también inhumana, los mayas, en 1848, prendieron la mecha
de la guerra de castas que durante tres afos robo, matd y
quemo sin tregua y piedad. Cada particula de Mexico recayo
en el autoconsumo. Cada region llegé a producir lo
astrictamente necesario para satisfacer sus necesidades".s
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Nuevas fuentes de energia

A pesar de la guerra y las guerrillas, la crisis politica, econémica
y social que vive el pals, el impuise hacia la industrializacion
se sigue apoyando tanto por el gobierno como por el grupo de
industriales. Los trabajos se dirigen hacia la implementacion
de nuevas formas de obtencion de energia y principalmente a
la creacidn de presas y plantas de energia eléctrica para poder
apoyar la produccion industrial mediante el uso de maquinaria
movida por otros sistemas. Esto se realiza en las épocas de la
guerra de independencia, la instauracion de la republica y el
inicio de la época moderna con el porfiriato.

Las indusirias textiles establecidas utilizaron magquinaria
moderna importada de Estados Unidos, Inglaterra y Francia.
El tipo de maquinaria utilizada en cada fabrica estuvo
determinado por los objetivos de produccion de cada
empresario, pero aun mas por la cantidad de capital disponible
para la inversion,

Las industrias textiles eran movidas por cuatro tipos
diferentes de fuerza motriz: agua, mulas, vapor y fuerza
humana. Las que mas proliferaron fueron las movidas por agua.
No obstante, el agua no era suficiente y en muchas ocasiones
fue necesario utilizar mulas o fuerza humana.

Se aprovecharon las aguas de los rios Atoyac y San
Francisco construyéndose las presas para el apoyo de las
fabricas textiles. La fabrica El Mayorazgoe tenia cuatro turbinas,
con una caida teérica de 5.90 metros y un supuesto caudal de
10,000 litros por segundo.

De los transportes y fa comunicaciones

Otro punto importante que se da en esta época es la
instauracion de nuevos sistemas de transporte que vienen a
apoyar la industrializacién en una forma de integrar los estados
con la ciudad y poder obtener una mejor comercializaciéon de
los productos.

A mediados del siglo se hizo imperioso el fomento de los
ferrocarriles, de los que se venia hablando desde antes de la
invasion norteamericana.

Maximiliano de Habsburgo, 1866.

Benito Juarez, 1867.
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» El primer tramo se establece para vincular la ciudad de
Meéxico con el puerto de Veracruz.

» Esta obra la empieza el gobierno del imperio de Maximiliano,
continuandose en la Republica, con las administraciones de
los presidentes Benito Juarez y Sebastfan Lerdo de Tejada.

» El tramo de la ciudad de México a Puebla lo inagura Benito
Juéarez el 16 de septiembre de 1869.

El primer tramo del ferrocarril se establece para vincutar la
ciudad de México con el puerte de Veracruz.

En el transcurso del periodo de la Reforma, con Benito
Juarez, especificamente en 1857, se establece una nueva
Constitucidon que separa a la Iglesia del Estado. La industria
textil continlia su crecimiento, produciéndose telas de algoddn
y lana, en algunas fabricas ya establecidas con maquinaria y
procesos industriales, y otras con produccion artesanal.

La demanda de textiles se dirige al disefio de telas para el
consumo nacional; productos en algodén en el desarrollo de
mantas de diferentes anchos y calidades. Las que provenian
de los obrajes se llamaba “de bolillo” y las de las incipientes
fabricas se denominaban “mantas de poder”. Las primeras
servian a la demanda tradicional y las de “poder ” trataban de
imitar y sustituir las mantas inglesas importadas, al extremo de
que les daban la misma estructura de una yarda de ancho y el
mismo numero de hilos por pulgada cuadrada inglesa.

En esta época se desarrollan métodos para blanquear la manta
y se empiezan a intoducir colorantes sintéticos para el tefido
tanto de telas como de ropa.
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« Los estados donde se desarrolléd con mas auge la industria
textil mexicana en esta epoca fueron Puebla, la ciudad de
México y Veracruz.

El porfiriato

La época que va de 1877 a 1911 se llama porfiriato porque la
figura de Porfirio Diaz la domina; gobierna el pais de una
manera absolutista. Durante este periodo el pais experimenté
un cambio econdmico sustantivo por la intervencion de tres
factores:

1. La vinculacién estrecha con las naciones industriales
Inglaterra, Francia y Alemania, y mas tarde Estados Unidos,
origina una demanda de recursos naturales gue promueve otras
formas de usos del suelo y de produccidn agricola, atrayendo
capital extranjero para las actividades de mineria, industria
textil, comercio y agricultura para la exportacion.

2. La creacién de una red de ferrocarriles que conectd a las
tierras ricas del norte, del sureste y de la costa con la Europa
atlantica y Estados Unidos, convirtié a México por primera vez
en un pais exportador en gran escala de productos agricolas y
ganaderos, incremento considerablemente la exportacion de
minerales, modificé las redes del mercado interno y cred nuevos
flujos regionales.

3. Porfirio Diaz construyo un gobierno fuerte y centralizado,
tejié nuevas relaciones con las clases medias y con los antiguos
hacendados, establecid pactos con las élites regionales y se
propuso como prioridad impulsar el desarrollo econémico.8

Las finanzas de México tenian una base solida; sin
embargo, las diferencias extremas, tanto de riqueza como
de pobreza, se hicieron mas evidentes. En las minas de
cobre, fabricas textiles, campos petroleros y ferrocarriles,
de propiedad extranjera, los proletarios trabajaban catorce
horas al dia por unos cuantos centavos. Los patrones
arrojaban a la calle a los trabajadores lesionados por el
trabajo; el sindicalismo se consideraba un delito contra el
Estado.

Durante el porfiriato la industria textil mexicana se dirigi¢ al
disefio de telas sencillas para el consumo general, ya que la
gente acomodada, la burguesia, formada la mayor parte por

e e e e Ao

oepipaeS ot

Porfirio Diaz, 1905

8E gobierno del general Diaz tuvo por lema;
“poca politica y mucha administracién”. La
tormula funcioné satisfactoriamente por
rmuchos afos. porque el pais ansiabala paz
y querfa mejorar su condicién econdmica.
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High Life México, tiendas lideres en el vestir
de México, Establecimiento ubicado en la
calles de Gante y Plateros en el centro de
la Ciudad de México, 1889.

extranjeros, importaban las telas y vestidos de Europa,
principalmente de Francia, y mas adelante de Estados Unidos.

Esta preferencia prosperd en la formacion de tiendas vy
almacenes de firmas francesas, fundandose las “Fabricas de
Francia”, que méas adelante pasaron a ser “El Puerto de
Liverpool” y “El Palacio de Hierro”.

Con una gran estructura metdlica, fabricada por Fundidora Montetrey, se construyd a finalas
det siglo xix una de la primeras tiendas departamentales de México, conacida como Almacenes
del Palacio de Hierro.

En la capital y en algunas ciudades importantes del pafs,
como Puebla, Veracruz y Qaxaca, ciertos almacenes fueron
especializandose en telas con el nombre de “Cajones de
ropa”, se trabajaba por medio de vendedores viajeros o
representantes locales. Las tiendas mas pequenas,
incapaces de importar directamente o de hacer anticipos a
los industriales, se surten de los almacenes, de quienes
obtienen créditos y sirven a manera de intermediarios.

Se instalaron empresas textiles importantes, como la

Compaiiia Industrial San Antonio Abad, en 1892; la Compafiia
Industrial Veracruzana, en 1896; siendo la de mayor
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importancia la Compania de Orizaba, Cidosa, que en 1897
introdujo la energia hidroeléctrica en su planta de Rio Blanco.
Paralelamente a la utilizacién de ia energia eléctrica, se
empezo a introducir la maquinaria automatica, husos de alta
velocidad y telares automaticos, que permitieron elevar la
produccion y tener considerables ahorros del proceso.

Esto trajo consigo la especializacion de la mano de obra
dentro de la fabricas, continuando con la contratacion de
tecnicos extranjeros.

La produccion y disefio de telas se fue diversificando y
algunas empresas se especializaron en ciertos productos y otras
combinaron los procesos. Las plantas de Cidosa se destacaban
por la calidad de sus productos, tales como sabanas, telas de
colores calicds y popelinas, franelas, crépes, casimires, encajes,
etc., teniendo operaciones de hilado, tejido y estampado en
edificios diferentes.

La actividad textil en esta época se concentrd en los estados
de Puebla, Veracruz, Distrito Federal, Coahuila y Tlaxcala.

El Pasec de la Referma en la época de don Porfirio.

La modernizacidn porfirista de la economia y del Estado se
acompafio de un cambio significativo de las ideas politicas del
grupo dirigente. Los intelectuales, apoyados en las ideas del
positivismo “liberiad, orden y progreso”, utilizando el método
cientifico como Unico instrumento para alcanzar el verdadero
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7 Justc Sierra adapté estos propdsitos a la
circuntancia politica nacional y declaré
que,"guiados por las ciencias, los lideres
de la nacidn deben repudiar medio siglo de
revaluciones y anarquia, reconciliar a los
pariidos contendientes y forfalacer el
gobiemo para lograr las metas de la era
industrial".

8 para mayor informacidn, vedse Enrique
Florascane, Ef nuevo pasado mexicano,
México, Editorial Cal y Arena, 1991, cap |
la reimpretacidn del siglo xix

2 Enrique Krauze, Bicgrafia del Poder.
Caudillos de la revolucion mexicana
{1910-1840). México, Coleccion Andanzas
Tusguets Editores, 12897, p.16

conocimiento y progreso social, empiezan a gestar la revolucion
con la concepcion moderna del individuo, la idea de gue los
hombres son libres e iguales y la propuesta de organizar la
sociedad y el estado sobre estas bases.’

Con estas ideas también se empieza entre los intelectuales
la busqueda de una identidad nacional, en costumbres, tipos
humanos, paisajes y expresiones artisticas y literarias, que
perseguian identificar lo propio de una cultura que no era ni
indigena ni espafiola. Era, sobre todo, una propuesta de
identidad nacional que buscaba asideros internos y con
frecuencia choco con los ideales europeizantes que promovian
los grupos en el poder.®

La industrializacion textiil se vio interrumpida por la revolucidn
mexicana. Hubo muchas pérdidas econdmicas debido a la
destruccion de fabricas, la probreza que vivia el pais, asi como
el blogueo a las importaciones de materia prima y maguinaria.

Industria textil. La Revolucion

E! movimiento armado de la revolucidn mexicana durd diez
afnos, desde 1910 hasta 1920. Durante las dos décadas
siguientes el pais vivié una profunda muiacion poiitica,
economica, social y cultural.

“Mas alla del inmenso poder de su mitologia, la revolucion
mexicana fue, en efecto, un vasto reajuste historico en el cual la
gravitacién del pasado remoto de México ~indigena y virreinal-
corrigid el apremio liberal y porfirista hacia el porvenir”.9

La revolucion encabezada por Francisco |. Madero estallé el
20 de noviembre de 1310 y en cuestion de meses se extendio
a varias zonas del pals. Los primeros centros de insurreccién
fueron los estados de Chihuahua y Morelos. Francisco |. Madero
dirigit en persona las operaciones en Chihuahua, auxiliado por
hombres que se volverian legendarios, como Pascual Orozco
y Francisco Villa. Los campesinos que siguieron a Emiliano
Zapata combatieron en Merelos. Qrozco y Villa ocuparon Ciudad
Judrez, vecina a El Paso, Texas, y merced a esta ocupacion
obligaron al gobierno porfirista a negociaciones que provocan
la renuncia del dictador. “Madero ha soltado el Tigre”, dijo
Porfirio Diaz en Veracruz antes de embarcarse en el Ypiranga,
que lo conduciria al exilio.
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Dentro de la industria textil, el respaldo de la politica
gubernamental del porfiriato le permitié modernizarse y
expanderse considerablemente, mediante la proteccion
arancelaria y el fomento a la inversicn extranjera, favoreciendo
asi al factor capital. Sin embargo, resulté un profundo deterioro
del factor mano de obra, provocando con ello un
recrudecimiento en las relaciones obreropatronales de la rama
y el surgimiento de movimientos de huelga. Ya hemos
comentado sobre la ocurrida en la fabrica textil de Rio Blanco,
gue marca uno de los episodios mas sangrientos dentro de la
historia de los movimientos obreros en nuestro pais, del que
surgieron los tristemente célebres Martires de Rio Blanco.

A partir de varios periddicos de la época, se descubren las
causas principales de estos descontentos:

» L as igualas, las multas, el mal estado de algunas viviendas

« La expansion y prolongacion de la jornada de trabajo en
algunos dias hasta las altas horas de la noche sin la paga
correspondiente.

» La arbitraria fijacion y reduccién de salarios como acto
voluntario del patrén.

« La reduccidén o cesacién de trabajos de la fabrica cuando
el duefo lo decidia.

» Las tiendas de raya que, unidas a las fabricas, surtian a los
cbreros mediante los vales que la fabrica extendia.

« La costumbre de algunos industriales de pagar los jornales
el domingo en vez de liquidarios durante el mismo sabado, con
lo cual se mermaba el descanso dominical.

« El maitrato de palabra y de obra de que frecuentemente
eran objeto los obreros por parte de sus celadores o empleados
de las fabricas, la mayoria de ellos extranjeros.

Esta problematica laboral se empieza a resolver durante
la gestion del presidente Madero. El 20 de enero de 1912
se celebra, a instancias del Gobierno Federal, la
Convencion de Industriales y Obreros del Ramo Textil,
donde se logra consolidar un Reglamento sobre Hilados y
Tejidos, asi como el primer Contrato-Ley de nuestro pais.
Por primera vez se trataba de relacionar el saiario con la
maquina y los fendmenos metodoldgicos que ésta traia

s T

Francisco |. Madero. “Apostol de lg
Democracia”™. Soy ante todo... un
demacrata convencido, 1908.
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Emiliano Zapata.

10 Jesus Rivero Quijano. La revolucion
industrial v la indusfria textil en Meéxico.
Joaquin Porrea Editores y Canaintex,
México,1290, p. 408,

consigo. Se trabajaron las tarifas para cada proceso entre
técnicos, obreros y empresarios.

Con estas modificaciones se marcan los tiempos modernos
de la industria texdil.

La industria textil mexicana del siglo xx

Periodo 1917-1924
Tiempos modernos

Estos tiempos modernos dentro de la industria textil mexicana
se generan con la instauracion de la Constitucion de 1917, en
la que el articulo 123 sienta las bases para un progreso
economico en el campo textil.

Se establecen horarios de jornada. La jornada maxima sera
de ocho horas.

El obrero solamente trabajard seis dias y tendra uno de
descanso.

El trabajo de ninos menores de 12 afios no podra ser objeto
de contrato.

Se fija un tipo de salaric minimo.

Se obliga al patrén al pago de indemnizacion por despido y
por vejez.

La aplicacion de este articulo en los diferentes estados de la

Republica promueve también la creaciéon del Centro Industrial
Mexicano, el cual pretendia unir a patrones y obreros para lograr
una armonia.
“Una diferencia entre el valor hora-hombre en las diversas regiones
del pais establecid un nuevo principio de competencias de unas
regiones a otras, y como la produccién de todas ponderaba hacia
el mismo mercado nacional, pronto el "salario” se convirtio en un
factor mercantil”."

Para noviembre de 1917 se abre la sesion del primer
Congreso Nacional de Industriales, en donde se nombran
comisiones para el estudio y aplicacion del articulo 123 de la
Constitucién, asi como la fundacién de la Confederacion de
Camaras Industriales.

Dentro de las actividades de este primer congreso, y en su
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interés por el progreso y riqueza del pais, se solicita al
gobiero del presidente Venustiano Carranza la derogacion
de los decretos de importacion de tejidos de lana y algodon.
Se solicita también excluir el "deracho tutelar" en donde el
gobierno era el tutor; por lo tanto, se considera a los obreros
como tutelados.

“iNo mas aumentos!, {No mas burlas, no mas favores, no
benevolencias de los burgueses buenos!, de los patrones
carifiosos. Igualdad, justicia, honradez.”™

Los obreros organizados rechazaban abiertamente el
paternalismo que los antiguos propietarios de fabrica
consideraban como la virtud que correspondia al patronaje.

De este Congreso nacid, para bien, la CROM (Confederacion
Regiconal Obrera Mexicana), la primera gran central obrera de
nuestra historia, antecedente de la actual CTM.

Otros cambios gue marcan también el paso a la

reconstruccion de Mexico ocurrieron mas adelante; en ef
periodo del presidente Alvaro Obregon {1920) se crea la
Secretaria de Educacion Publica, apoyando las ideas de
José Vasconcelos, quien realiza una obra educativa y
cultural que aun ahora, de muchas formas, sigue presente:
la creacion de escuelas rurales, técnicas, elementales e
indigenas; como soldados en una moderna cruzada, la
Secretaria envio a los sitios mas apartados a varios cientos
de maestros misioneros.
“Entonces si que hubo ambiente evangélico para ensenar a
leer y escribir al préjimo; entonces si se sentia en el pechoy
en el corazoén de cada mexicano que la accién educadora era
tan apremiante y tan cristiana como saciar la sed o matar el
hambre.”?

También un desarrollo brillante se dirigid a las bellas artes.
Con la iniciativa de Vasconcelos, los pintores Diego Rivera,
Jose Clemente Orozco, Fermin Revueltas y Roberto
Montenegro entre otros, se aduefan de los muros de varios
venerables edificios coloniales para expresar el evangelio social
de la Revolucién.

“Entonces comenzaron 10s primeros grandes murales,
monumentos que aspiraban a fijar por siglos las angustias del
pais, sus problemas y esperanzas.”’®

Venustiano Carranza, “El primer jefe”
(1915), trataba de investir su imagen ¢on
la fuerza de Porfirio Diaz y la legitimidad
de Benito Judrez.

W oibid p. 410,

12 paniel Cosio Villegas, Ensayos y notas,
México, 1961, p.140

13 thid p 141
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Cardadora para algodén del 2io disefiada
por Arkwright en Inglaterra, 1775,

Epoca de Vasconcelos. Mural de Siquieras mostrando & Parfirio Diaz pisando iz
Constitucion.

En dos anos México gané confianza en si mismo, aprecio
por sus raices y reconocimiento internacional. Se formd una
generacion de artistas y escritores que formaria a su vez a
nuevas generaciones.

Dentro de la actividad textil se promovieron escuelas técnicas
gue apoyaran estudios mejor estructurados para la capacitacion
del trabajo dentro de la industria con la introduccion de nuevos
métodos y el aprovechamiento de los avances tecnoldgicos.

En la industria textil se continda con la modernizacion de ia
magquinaria y de los procesos de trabajo dentro de la fabrica.

Se montan equipos de apertura y limpieza del algoddn,
procesos que se llevaban a cabo a mano por medio de vara
y arco. El Willow fue uno de los primeros mecanismos para
abrir el algoddn y limpiarlo. El batiente 0 maquina encargada
de batir o azotar el algodén para privarlo de impurezas para
su hilatura se va simplificando o incorporando en una unidad
de “un-solo-proceso”, que es la suma de varias maquinas
trabajando en serie y sincronizadas.
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Cardadoras, peinadoras, estiraje y las maquinas de hilar
llamadas Mulas-Selfatinas, ademas de los “trociles”, que
elevaban las revoluciénes del huso. Asi se completaba todo el
proceso de hilatura.

Se inicia el automatismo en la carga y descarga de los
materiales, asi como los paros automaticos en caso de roturas
de hilos u obturaciones en el flujo de la materia en proceso.

Este periodo auspicia la introduccion de la “labour saving-
machine”, maquinaria que ahorra trabajadores.

Se importaron los primeros telares automaticos Northrop
llamados, “los pericos” por venir pintados de verde con filetes
rojos. El movimiento sindical, tanto en Estados Unidos como
en México, se opuso a la introduccion de estos telares, ya que
eliminaban trabajadores y producirian una seria desocupacion
de obreros.

También se fue eliminando 1a mano de obra. El ¢riterio
primitivo heredado por los artesanos, “un hombre por maguina”,
se reemplazo por operatrios, [os cuales tenian a su cargo varias
maquinas.

Para esta época se ensayaron en México sistemas de
redisefno para aprovechar al maximo los equipos existentes.
Se establecen fundiciones y talieres mecénicos con objeto de
producir los accesorios y refacciones necesarios, asi como
refabricar algunos telares.

La maquinaria proviene no solamente de Inglaterra y
Alemania, sino de Estados Unidos, donde se generaron
innovaciones y son ofrecidas para pagarse a plazos.

Se empieza la introduccidn de las fibras sintéticas, como el
rayon y el acetato.

Es importante anotar que esta modernizacion de la industria
textil en México empieza con la revolucién econdmico-social
de la primera guerra mundial de 1914 en Europa y Estados
Unidos, y coincide con la verdadera revolucion social en México.
La guerra que en otros paises habian sufrido concecuencias
nefastas, a México le trajo bonanza.

Con los adelantos tecnoldgicos se empieza a tener una
mayor produccion tanto de hilos de algodon, henequén y otras
fibras duras, asi como de telas (mantas, percales, tefidos y
estampados).

Maquina de bhilar llamadas Mulas-
Selfatinas, disefada primerc por Arkwright
¥ mejorada por Samuel Crompton.
Inglaterra 1778, Producian hiles muy
delgados y torcidos para urdimbras.

Telar Northrop, disefiado en Estados
Unidos, a partir da pigzas estandarizadas,
1866.

Primeras maquinas estampadoras por
medio de sellos.
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E! presidente Plutarco Elias Calies el dia
de su 1oma’de posesion. Lo acompana €l
presidente Alvaro Ohregdn, {1924)

Primer simbolo usado para Petrdleos
Mexicanos, “El Charrito de Pemax™.

Se inician importantes acciones de exportacion a los Estados
Unidos, Cuba vy algunas partes de América del Sur.

La exportacion de heneguén y fibras duras, como el ixtle y el
zacatén, tuvo gran auge en esta época para cubrir las
necesidades de sogas y cables de barcos y trasatlanticos de la
Marina Armada de los Estados Unidos.

Al desarrollar mayor produccion nos encontramos con gue
se producia mas de lo que se podia vender.

Periodo 1924-1940
Fase constructiva

A partir de 1924, bajo el régimen del general Plutarco Elias
Calles (1924-1928), se sientan las bases del sistema bancario
y financiero. Se funda el Banco de México, junto con la Comisién
Bancaria y ta Ley de Instituciones de Crédito y establecimientos
Bancarios; esto se traduce en la racionalizacion de los
presupuestos, se introduce una enmienda a la deuda externa y
se mantienen ias inversiones productivas (bancos, irrigacion
de cultivos, caminos) y sociales (educacion y salubridad).

En materia de iegisiacion, se presenta el proyecto dei
Cddigo Federal deTrabajo en 1929 y se promulgan ia Ley de
Crédito Agricola para Ejidatarios y Agricultores en Pequeno,
la Ley Federal del Trabajo, en 1931, y reformas a ia Ley
Monetaria y a la Ley Constitutiva de Banco de México; la
Ley complementaria de ésta y la Ley de Titulos de Crédito,
gue sientan las bases del sistema bancario moderno (1932);
la Ley de Crédito Agricola, el Cédigo Agrario y la Ley General
sobre Sociedades Mercantiles en 1934,afic en que también
se organiza la Nacional Financiera.

En Obras Publicas entra en operacion el Ferrocarril México-
Nuevo Laredo (1930); en 1234 se termina la carretera Mexico—
Nuevo Laredo. En ese ano también se crean el Departamento
Agrario y Petréleos de México, S.A. (Petromex).

En materia social se emite la Ley del Seguro Social y en el
area educativa la creacion de! Instituto Politécnico Nacional,
asi como el Consejo Nacional de Educacion Superior y la
investigacion Cientifica.
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TESTS CON
FALLA DE ORIGEN

Disefio de telas

Los disenos de las telas que se producian en esta época tenian
los siguientes nombres comerciales v se usaban para satifacer
distintas necesidades:

« El Lindn, una de las telas mas populares, se producia en
tienzos angostos, se tehia en colores claros, como amarillo,
rosa, azul celeste, lila claro, verde, y la usaban las mujeres
para camisitas de nifnos.

» El nanstu era una tela mucho mas ancha, de unos 72 cm.
Su costo era mas elevado por metro y no sélo se tefiia en
colores palidos, sino también en negro, guinda, azul marino y
rojo.Para tefiir estas telas ya se utilizaban colores directos con
mayor resistencia a la luz y al lavade.

» También se fabricaban percalinas y lustrinas, con apresto
muy fuerte y torculadas con friccion para que alcanzaran un
gran brillo. Se utilizaban generalmente para forros y casi
siempre en tefiidos oscuros.

+ 0S8 calficds tenian exiraordinaria importancia en ia
industria de acabados en toda la Republica. Con ellos se
elaboraban camisas y ropa interior, asi como vestidos de dama
y ropa de cama.

La presidencia de Lazaro Cardenas (1934-1940)
enfatizé ia reforma agraria y se hicieron intentos de
incorporar a los grupos indigenas al resto de la poblacion.
Se intentd convertir a la clase obrera en la forjadora de
la industria y del progreso de México. Se nacionalizaron
los ferrocarriles y la industria petrolera. En 1935 se
construyd, con el apoyo del gobierno, la primera fabrica
de rayon de Latinoamérica.

Durante este pericdo lo mas relevante en politica econémica
para la industria textil es el Decreto para la Regularizacion y
Racionalizacién de la Industria y del Comercio de la Seda y
Artisela y sus Derivados.

Se autoriza al Estado para otorgar permisos de importacion
de hilazas e hilos de seda y artisela. Solo con tales permisos
se podian importar productos.

Une de los primeros simbolos usados para
el Segure Social.

Lazarc Cadenas.

El general Lazaro Cardenas decreio la
expropiacion petrolera el 18 de Marzo de
1938.
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aT

“Estamos haciendo Patria® Miguel Aleman
1850

Con e! gobierno de Echeverria. Méxica dio
imicio a una dolorosa tradicidn: la crisis de
final de sexenic.

14 Ratil H. Mora (coord). Tndicadores de 1a
moderniizacidn mexicana . Editados Centro
de Reflexidon Sacial. Serie Contexios y
Andlisis, 1992, p. 48.

TESIS CON
| FALLA DE QRIGEN

Periodo 1940-1954
Guerra y postguerra

En este periodo, la industria manufacturera nacional
experimentd un importante impulso provocado por |0s nuevos
mercados gue la segunda guerra mundial abrié para algunos
de los productos nacionales que se exportaban, como los
textiles. La industria textil se vio muy favorecida por esta
coyuntura de demada creciente. La produccion de géneros
textiles experimento un aumento del 50% entre 1940 y 1945,
gue se obtuvo con un mayor aprovechamiento de la capacidad
instalada cuando la mayoria de las fabricas llegaron a trabajar
fres turnos.

Periodo 1954-1970
Desarrollo estabilizador

El sexenio del presidente Miguel Aleman fue un periodo muy
imporianie para ia industria iextil debido a que se& propicid la
formacion de empresas transnacionales con 49% de capital
extranjero y 51% de capital nacional.

En ios afios cincuenta surgen empresas totalmente
mexicanas, trabajando para satisfacer las necesidades
nacionales exclusivamente. Estas empresas estaban en manos
de israelitas, americanos, arabes y espafioies. Se diversificaron
los mercados produciéndose todo tipo de telas y otros textiles.
“El gobierno de Miguel Aleman pretende la creacion de una
planta industrial nacional. Se trata de un modelo de acumulacion
que tiene al campo y la agriculiura como pilar y subsidio de la
industria. A este tipo de modelo se le conoce como “un modelo
de sustitucion de importaciones” y se caracteriza por un alto
proteccionismo a la indutria nacional naciente, El Estado se
encarg6 de prohijar esta burgesia nacional”.**

En la década de los setenta se establecieron 2,315 fabricas.
Para 1979, México se enconiraba entre los diez primeros paises
productores de textiles a nivel mundial.

Ante el agotamiento del modelo de “sustitucion de
importaciones”, y ya con el gobierno de Luis Echeverria, se
promueve entonces lo que se dio por llamar el “desarrolio
estabilizador”. Sus caracteristicas principales estédn en la
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estatizacién de gran numero de empresas que el Estado recoge
practicamente en quiebra, favoreciendo a la burguesia nacional,
a la que se le paga bien su industria quebrada.

El punto culminante de este proceso de desarrollo
estabilizador y la administracion de ia abundancia petrolera que
se produce en este periodo, ademas del enorme endeudamiento
nos trae la nacionalizacion de los bancos.

“En estas épocas se empieza a generalizar un proceso de
deterioro en nuestra econonomia y es en los anos setenta
cuando comienza a ser evidente la contratacién de deuda
externa; se notaba en las tasas de crecimiento de la produccion
pero se empezaba a vivir una economia de ficcion, ya que el
crecimiento no se reflejaba en un crecimiento industrial

significativo”."

Periodo 1970-1990
Deuda externa. Apertura comercial

P

Duranie el sexenio del presidente José Ldpez Portillo se
presenta la primera de las multiples crisis econdmicas que se
han sucedido desde entonces en nuestro pais. La industria textil
tuvo serios problemas debidc al cierre de importaciones de
materas primas y la devaluacion de la moneda.

La crisis se hace evidente cuando las 15,000 empresas que
conformaban los diferentes sectores de la indusiria iexiil y dei
vestido satisfacen unicamente a un mercado domestico cautivo,
fomentandose con ello la mala calidad de los productos mexicanos.
Se sufre un deteriorc en términos de intercambio; la estrechez
de los mercados mundiales de bienes primarios (materiales y
herramientas), el alza del délar y las tasas de interés.

Los problemas de la deuda exierna generan una fiebre dentro
de los planteamientos econdmicos y se promueve que |o
fundamental es “exportar”. Para lograr condiciones de
competitividad internacional, se recurre al abaratamiento de los
costos de produccion, especificamente de la mano de obra.
Aungque el problema de la deuda ocupé gran parte de esta
época, en el transcurso de ella se presentaron otros problemas,
derivados de la crisis y el cambio en el modelo de
industrializacion: contraccion de las ventas por la reduccion del
mercado interno, por la baja en el poder adquisitivo de los
consumidores y los constantes aumentos de los precios.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

15 op cit.p. 29

El descubrimianto de los yacimientos
petroleros condugiria a Méxice hacia el
progreso material y espiritual a través de
la “administracidén de la abundancia®. Ni el
populismo del presidente, ni su compaha
tercer mundista para buscar un nuevo
orden ecandmico que beneficiaria a los
paises en desarrollo, ni la llamada
“apestura democratica” hacia e! interior de!
pais o su "pluralismo ideoldgico™ hacia e}
exterior, impidieron que al término dei
sexenio estallara una severa crisis
economica.

Migusl de la Madrid -1986.
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*

u
7

18 £y GATT Acuserdo General sobre
Aranceles y Comercio siglas en inglés
General Agrement Treat of Trade

17 MNegtiberalismo, pensamiento econémico
en dende la productividad y la organizacion
econdmica son el eje de todo. Se formuia
como la defensa de la derecha
norteamericana del fin del conflicto
ideologico socialismo-capitatismo v de fa
univarsalizacion de la democracia liberal
occidental como la forma final del gobierno
humaneo, apoyada en la inevilable expansion
de la cultura consumista occidental.

18 Humberto Garcia Godoy. Neoliberaiismo
en México. Editado Centro de Reflexidn y
Accion Sociai ITESO.Serie Contextos y
Andlisis 2, 1992, p. 11.

A finales del gobierno de Miguel de la Madrid se sentaron
las bases de la apertura comercial al unirse México al gatT,’®
en 1986. Se buscaba el acceso a un foro multilateral para
ventilar disputas y negociar las condiciones comerciales en
los mercados internacionales. El ingreso al gatT se debid en
buena parte a presiones norteamericanas, que buscaban una
liberalizacion de la economia mexicana, con el fin de que se
suprimieran una serie de medidas proteccionistas tanto en
el campo del comercio internacional como en el de las
inversiones. Con esto se empieza la integracién del esquema
del neoliberalismo’” en México, que se adapta al pensamiento
liberal mexicano, el cual se habia generado a través de la
conformacion del pais como nacién independiente y
soberana. Los rasgos tundamentales que caracterizan al
neoliberalismo son:

a) Se concibe como instrumento anti-inflacionario.
Segun este enfoque, la inflacién es fuerte obstaculo
para lograr un crecimiento eficiente y produce efectos
desfavorables sobre la distribucién del ingreso. Ei
tratamiento adecuado es la restitucion de los
equilibrios basicos entre la oferta y la demanda de
los mercados. Los remedios y correctivos que se
aplican a partir de estas ideas son el control de la
oferta monetaria y del crédito bancario al sector
privado, la reduccion del deficit gubernamental, la
liberacion de los precios, la eliminacién de los
subsidios e, incluso, la devaluacion del tipo de
cambio, y, sobre todo, los “topes salariales”

b) Se ejerce una guerra al alto intervencionismo de
Estado en las econonias. El Estado debe limitarse,
basicamente, a politicas econdmicas de ordenamiento y
correccion necesarias y a proveer de una infraestrucctura
adecuada a la produccién y los servicios.'®

Para 1987 ya empieza la apertura comercial y la reduccion
de las barreras arancelarias.

Dentro del universo industrial se comienza a estar consciente
de los sistemas productivos, las nuevas tecnologias y la calidad
de los productos.
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l.a época delamadridista también nos marca que detras de
la exigencia de eficacia y productividad existen otras ideas y
otras intenciones: la de alejar al Estado de los procesos
economicos y estimular el capital privado —nacional y, a veces,
extranjero— para convertirlo en el verdadero protagonista del
desarrollo industrial y del desarrollo nacional en su conjunto.

En 1988, con la llegada al poder del presidente Carlos Salinas de
Gortari, se contintia con gran énfasis el planteamiento neoliberal, en
donde se apoya que el Estado no puede realizar una buena gestion
macroecondémica; no puede, por definicion, ser eficiente. Alrededor
de esta idea comienza el himno por la eficiencia, el eficientismo.

Para apoyar el desarrollo del pais el progreso y la
“modernidad” se debe promover una total “libertad” en el
comportamiento del comercio, de la produccion y la demanda.

El modelo neoliberal exige para su adecuado funcionamiento
tres etapas en los procesos de integracion economica:

« La primera etapa marca el establecimiento de aiguna forma
de acuerdos de libre comercio (ALC) mediante el cual se
reducen o eliminan los aranceles y otras barreras comerciales.

« La segunda etapa es la creacion de una unién aduanera (UA)
que implica medidas de armonizacion tributaria entre los paises
miembros, aunadas a una accién comun en el establecimiento de
aranceles frente a los demas paises (blogques).

» La tercera etapa es la formacion de un mercado comun
{MC), en el cual, ademas de lo anierior, se agregan flujos libres
de factores y recursos entre los paises que lo conforman.®

A mediados de 1990, los presidentes Bush y Salinas
anunciaban la intencién de ambos gobiernos de coordinar
acciones para avanzar hacia un Acuerdo de Libre Comercio.

Para 1991, EU, México y Canada formalizan las negociaciones
de establecer un Tratado de Libre Comercio (TLCY*® tripartita que
diera lugar al mercado mas grande del mundo, de 360 millones
de personas con una produccion anual de 6 millones de ddlares.

Al abrirse {os mercados, la industria textii mexicana se ve
enfrentada a la “competencia”. Siempre habia trabajado en un
“mercado protegido” e interno con programas de sustitucion de
importaciones.

TESIS CON
FALLA DE OQRIGEN

Carlos Salinas de Gortari. Integracion del
esquema del neotiberalismo en México.

19 Raul H. Mora (cooyd). indicadores de
ta modernizacion mexicana. editados
Centro da Reflexion Social. Serie contextos
y analisis, 1992, p 18.

20 it Tratado de Libre Comercic (TLG) es
un acuedo entre México,Canada y Estados
Unidos para facilitar la compra y venta de
productos industriales y agricolas entre los
tres paises. También se incluyen reglas para
requiar la compra y venia de los llamados
servicios que son,entre otros, sl transporte
terrestre, las telecomunicaciones, los
servicios profasionales, asi como los
bancos y compafias aseguradoras. Se
suprimen todas las cuctas exisientes en
Estados Unidos. México podra vender hilos,
iela y prendas de vestir hechos en México
en las cantidades que quiera. Folieic Sacofi
“;,Que es el TLC?”, pp. 3-8.
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2 Dumping Se conoce como practica
desieat de comercio, Cuande las empresas
de un pais venden mas barato en tos
mercados de exporiacion que en el
mercado intarno ElI *dumping” afecta
gravemante a ias industrias iocales.

Tampoco el consumidor mexicano estaba preparado para
saber comprar; no estaba acostumbrado a comparar precios,
calidad y valor del producto.

Los industriales empiezan a actualizar tecnhologias, a formar
alianzas estratégicas para enfrentar el mercado.Se inscriben
en seminarios sobre calidad total, respuesta réapida, efectividad,
mercadcotecnia y comercializacién.

La llegada de miles de productos textiles provenientes
de diversos lugares, algunos legales y otros ilegales; el
famoso “dumping”®’ de los mercados asiaticos -
combinados con una innundacion de ropa usada de los
Estados Unidos— obligan a pequefias y medianas
industrias a cerrrar sus plantas. Para 1993 cerraron 364
empresas medianas y pequefas, perdiendose un total de
3,756 empleos.

Las negociaciones del Tratado de Libre Comercio se
terminan para el 12 de agosto de 1992 y se firma, a pesar de
las grandes diferencias de ideas en cuanto a su conveniencia
para el pais. Por un lado, la oposicion de los sindicatos
norteamericanos, que se ven confrontados a una competencia
por la diferencia de salarios entre un obrero mexicano y uno
estadunidense; y por el otro, los industriales mexicanos,
enfrentados a que nuestra eficiencia productiva se convierta
en alta productividad.

Se dan muchas reacciones; unas en favor y otras en
contra, y otras de expectacién: algunos forman alianzas
estratégicas para atacar el mercado y combatir los
obstaculos financieros.

La oportunidad es unica; el milagro mexicano es un hecho

Una de cada cuatro empresas no exportadoras trataron de
situarse en el mercado exportador durante 1992-1993, pero se
enfrentaron a otros grandes problemas como precio
internacional muy bajo, dificultad en cumplir con las
especificaciones, problemas con los proveedores, irabas
aduaneras, problemas de comunicacién y falta de
financiamiento.
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En cuanto a tecnologia, el 80% de las empresas mexicanas
cuentan con tecnologia de los afios ochenta y el 10% mas con
tecnologla de los afios noventa. Entre 1991 y 1993 la mayoria
de las industrias empieza a realizar grandes inversiones en
maaquinaria y equipo.

En dicembre de 1994, México se enfrenta a una serie de tragicos
acontecimientos: asesinatos, levantamientos armados de
inconformes (EZLN)??, fenémenos politicos, moratorias y
deudas que finalmente nos llevan a la devaluacion del peso y
es asi como se da inicio a la fuga de capitales. Poco a poco
tanto inversionistas nacionales como internacionales se llevaron
miles de millones de délares al extranjero. Asi se inicio el
deterioro de la reserva internacicnal del Banco de México y la
crisis econdémica.

El error de diciembre, como quedard marcado para la futura
historia del pafis, no sélo generd una crisis econémica, sino también
una crisis de desconfianza con repercusiones a nivel mundial.

La devaluacién del peso trajo consigo graves problemas a
las industrias que habian solicitado créditos en délares para
innovar su tecnologia.

Las camaras industriales y el comercio organizado empiezan
a negociar una politica de precios, ya que los industriales del
textil enfrentaban una dificil situacion.

La crisis econdomica, mas las campafias de eleccion
presidencial, promueven gran incertidumbre a toda la poblacidn,
ya que el partido en el poder, el PRI, se enfrenta por primera vez,
desde su creacién en 1929 a una auténtica oposicion. La eleccion
de Ernesto Zedillo Ponce de Ledn a la Presidencia de la Republica
promete una mejora en el inestable ambiente del comercio.

El Presidente Zedillo propone un plan de austeridad para
nuevamente apretar el cinturén a la poblaciéon: aumentos del
15% al va, las gasolinas, electricidad y agua. El gobierno
informa que se dejard de invertir en infraestructura, se
concesionara al capital privado la gran mayoria de los sectores
extratégicos, telecomunicaciones, ferrocarriles, puertos y
aeropuertos, y se compromete a reducir sus gastos corrientes,
reduciendo simultanemente ingresos federales.

Es 1a crisis ecorymnica més severa en la historia moderma del pais.

22 g7 1IN Ejércitc Zapatista de Liberacion
Nacional.

Ernestec Zedillo. Propone un plan de
austeridad para nuevamente apretar el
cinturdn a la poblacicén El VAaumento a 15%.
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Nuevos retos, nuevo milenio
en la industria textil mexicana

La ratificacion del 1L, asf como la creciente globalizacién de la
economia, han traido consigo un numero sin precedente de
oportunidades para la industiria textil mexicana y por
consiguiente nuevos campos de trabajo para el disefiador textil.
Actualmente existen ventajas importantes para México, pero
también compromisos y responsabilidades en nuevas formas
de trabajo, como los diferentes programas de control de calidad
y sistemas de diseno y produccion, tecnologias en maquinarias
y sistemas de computo y programacion, ademas de
requerimientos y regulaciones legales y fiscales que deben
cumplirlos empresarios.
El disefador textil necesita estar al tanto de cada uno de estos
avances y programas, ya que los fabricantes mexicanos
requieren aprender a competir en un mercado abierto de
constante competencia, basado en precios y normas
internacionales.

+ Burlington ha invertido aproximadamente 240 millones

de dolares en un parque industrial para producir mezclilla,

casimir y mezcias de lana en Yecapixtla, Morglos.

Maquila y maquiladoras

La industria maquiladora en México se aprovecha de las ventajas
arancelarias del TLc, donde la paridad cambiaria y la
disponibilidad de mano de obra barata favorece la inversion
extranjera, principalmente estadounidense. Uno de los proyectos
mas ambiciosos es la “Ciudad de la Confeccion”, ubicada en la
comunidad de Emiliano Zapata, Morelos. El grupo de empresas
fundadoras son: Guilford Mills, Grupo Alfa Fibras Mexicanas,
DuPont y Burlington.

» E| objetivo del proyecto es reunir en un solo espacio a

productores de fibras, telas y prendas de vestir, con

miras a mejorar la competividad de America del Norte

frente a otros grandes productores del mundo, Asia y

el Lejano Oriente.

* “La Regién Lagunera”, en los estados de Coahuila y

Durango, tiene una interesante combinacién de factores
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para la industria en general. Maquiladoras de diversos
tipos: partes automotrices, componentes electronicos
& industria textil con inversionistas de Estados Unidos,
Canada, Japédn, Halia y Francia, han desarrollado diez
parques industriales, donde se producen prendas de
las marcas Wrangler, Derringer, Red Cap, Levi Strauss,
JC Penney, Wall-Mart, etc.

La industria de la maquila en nuestro pais esta teniendo gran
aceptacion en diferentes regiones y ha generado grandes
beneficios tanto en los desarrollos urbanos como en fuentes
de trabajo para la gente de la regidn.
*Se requiere una costante capacitacion de personal en
entrenamiento de maquinaria basica, control de calidad,
relaciones humanas, trabajo en equipo y programas de
calidad total.
* E| pirataje de operarios dentro de las industrias
maquiladoras es un problema generalizado e
incrementa inevitablemente los costos de produccion.
* Los empresarios reconocen que existe gran rezago
en el nivel de técnicos, ingenieros textiles y disefadores.
Por esta razon se promueven estudios con
universidades como el Tecnoldgico de Monterrey
Campus Morelos y la Universidad de Carolina del Norte,
en Estados Unidos, para especialidades en estos
ramos.
* Es importante para el disefador textil conocer el
trabajo que se ha venido desarrollando en las
magquiladoras en México para poder integrar su trabajo
en disefo de prendas y colecciones para los diferentes
clientes, tanto nacionales como internacionales.

Nuevas estrategias y tecnologia

La estrategia empresarial ha variado: la tendencia hacia la

integracion regional de toda la cadena industrial (fibras-textil

confeccion) y la mayor competencia crean la necesidad de

asimilar y generar teCHOIOQI’.’-j.Z:3 23 Para mayor informacion, véase:
« El disefiador textil necesita estar al tanto de cada uno 522700 La Fevista de Negocios do

. México. Grupa Medeom, 15 de marzo del
de estos avances y programas, ya que los fabricantes 2000, pp. 64-77
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24 cAD-GAM (Computer Aided Design), en
espafiol DAC Disesno Asistido por
Computadera, es el conjunto de ayudas
computacionales gue dan soporte a la
aciividad de disefioc de productas
industriales.

25 En 1984-1985 la Gompaiia Kurt Salmon
Associates, analistas de la Industria Textil
en USA, realizé un analisis de las
ineficiencias encontradas en la industria y
desamolid la idea de Quick Response {QR)
Respuesta Rapida. Unas de las industrias
pioneras en el uso de QR son Milliken,
Burlingtan, Levi Strauss, Arrow y tiendas
departamentales como JCPenny.

26 pPara mayor informacidn sobra directario
de proveedoras de sofiware, ver Revista La
Bobina, publicacidn mensual del Bobbin
Group, una compania de Lillsr Freeman
Octubre, 1998, p. 21,

El trabajo en disefio en la industria textil es ahora en gran

mexicanos requieren aprender a competir en un
mercado abierto de constante competencia, basado en
innovacién, disefic, uso de nuevos programas y
tecnologias, control de calidad, produccion, mejores
precios y normas internacionales.

medida el éxito o el fracaso de un producto.
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» La utilizacion de nuevas tecnologias en equipos de
coémputo y sistemas de automatizacion; los sistemas
CAD-CAM (Computer Aided Design),** o sea el
Disefio asistido por Computadora, gue forman un
conjunto de ayudas que da soporte al empresario vy,
por supuesto, al trabajo del disefiador textil le
permiten la creacién de nuevas alternativas para el
producto con facilidades de almacenamiento y
modificacion de los disenos anteriores, asi como la
definicién de procesos de produccidn, y el detalle de
cada uno de estos procesos, y el apoyo a la
planificacién de la operacion de la planta de
fabricacion de la industria.

* El disefiador textil debe conocer los programas
estratégicos dentro de la industria textil; uno de los
mas importantes es: Quick Response (Respuesta
Réapida), término usadoc dentro de la industria textil
que describe varios sistemas estrategicos de
organizacion en algunos pasos de la produccion textil
para reducir tiempos entre la produccidn de la fibra y
la venta al consumidor. Estas estrategias, con el
nombre de Respuesta Rapida (QR),? incluyen el uso
de diseno por computadora y sistemas de
manufactura, el codigo de barras para la venta y
almacenamientos, etc. Este tipo de estrategias
reduce los tiempos entre la produccién y distribucidn
de todo lo relacionado con los textiles, desde la
obtencion de las fibras hasta ta venta final al
consumidor 28



Contrabando y mercado informal

La industria textil en Mexico

Frente al éxito exportador, el mercado doméstico quedd
profundamente dafado luego de la crisis econdmica de 1995,
afectado por el bajo poder adquis:iivo de los mexicanos y la
escasez de créditos y financiamientos. Aungue se recupera
poCco a poco, todavia no se vislumbra el dia en que la produccion

y los ingresos se equiparen a los de 1994.

Otros problemas que enfrenta la industria textil en México son:

» El contrabando. Existe una invasion de productos que
provienen de contrabando técnico ¢ bronco, es decir,
con papeles o sin papeles.

» | a contraccién de la demanda interna por el escaso
poder adquisitivo y la falta de créditos inducen al
mercado ilegal.

El 55% de las prendas de vestir se venden a través de
estos mercados ilegales y mediante varios mecanismos:
subfacturacion, cuando el proveedor iaciura por debajo
del valor real para que en la aduana se paguen menos
impuestos; triangulacion de mercancia {por ejemplo,
productos de China que se envian a otros paises para
reetiquetarlos y, desde ahi, venderlos a Mexico para
evitar la cuota compensatoria de 557%);%° talleres
clandestinos que pagan cero impuesios o importacion
de ropa usada, prohibida en México.

Existen leyes de contrabando vigentes; el problema es
la discrecionalidad con que se aplican y la impunidad
de que gozan los responsables de este comercio ilegal.

27 México impone una cuota
compensatoria de impuestos del 557% a

Amenaza asiatica

A pesar del crecimiento de la industria textil mexicana a traves

de la firma del TLc, tienen varios peligros que enfrentar:

 La inminente firma por parte de la Unién Americana
de un Nafta Parity con los paises del Caribe y Centro
América. Esto significa que Estados Unidos dara a
astas naciones los mismos beneficios arancelarios que
a Mexico.

171

la ropa que viene de China pero esia
medida se termina en el 2005.



La industria teutil en México

Paises como Republica Dominicana, también con
tradicion textilera, se convertiran en paraisos de la
magquila.
*» La crisis asiatica de 1298 generd un gran descalabro
en la empresas textiies y de la confeccidn. La
sobreoferta de productos textiles asiaticos redujo los
precios internacionales y las empresas mexicanas
recibieron menos doélares.

28 Antes del TLG, China era el principal * Una amenaza mayor es la entrada de Chinaza enla

exportador de textiles a los Estados Unidos Organizacién Mundial del Comercio (OMC), lo cual
preocupa a los industriales mexicanos, ya que China
tiene salarios mucho mas bajos y son bastante
eficientes para producir telas y prendas, sobre todo de
algodon.

Soluciones: diversificacion de mercados

México necesita diversificar sus mercados, ya que hoy dia el
90% de sus exporiaciones se dirigen a ios Estados Unidos,
mientras que el resto se reparte entre Sudamérica, Asia y
Europa.

La competencia asiatica, ios acuerdos comerciaies de otros
estados latincamericanos con Estados Unidos y algunos
cambios en la economia mexicana, como los altos tipos de
interes y la disminucion de la demanda del mercado interno,
vuelven demasiado riesgoso tener solo un mercado de
exportacion.

* Muchos industriales buscan un equilibrio ampliando
sus mercados con Sudamerica, empezando con el
mercado de Chile y Costa Rica, ademas de entrar con
mas fuerza al mercado canadiense.

* Un aliciente para los industriales mexicanos es la
firma del Tratado de libre Comercio con la Unién
Europea(UE), con el cual se tienen exportaciones de
textiles y de confeccién mexicana en un 5%, segun

29 gacrelaria de Comercio y Fomento la Secofi.?®

frdustrial » Las negociaciones han conseguido 77.4% de las
fracciones discutidas, el mayor logro es la negociacion

30 Las reglas de origen obligan a que la de origen® lo que ocasionara que no gocen de la

fibra, hilo, tela y prenda da vestir procedan preferencia de las maquilas ciertos paises, como

de una de los tres paises del acuerdo.
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Pakistan, donde Europa establece muchas de ellas.

Existen algunas asimetrias, como que Europa y México
cancelan aranceles del mismo producto en distintos
anos. Tambien que a los euron=0s se les concede un
cupo de importacidén que les permite introducir hasta
7.5 millones de metros de tela procedentes de cualquier
parte del mundo. Ademas las reglas de origen sdlo se
aplicaran a las telas y a la confeccion, por lo que los
productores de hilo mexicano quedaran fuera hasta el

2007.% 31 para mayor informacién, véase:
» Los industriales reconocen que Europa es un mercado ~ pfensin. 14 e 78 Negoois 42

muy diferente a Estados Unidos y que sera un reto para de Marzo tel 2000, pp. 64-77.
la industria textil mexicana conseguir exportaciones de
productos textiles y de la confeccion en estos mercados.
Otro reto para la industria textil mexicana es
conseguir ampliar el mercado interno mexicano.

Si se quiere primero sobrevivir y posteriormente crecer, tanto
en el mercado nacional como en el internacional, las estrategias
de fin de siglo para el sector textil deberan ser las siguientes:
« Convertirse en una fabrica revolucionaria de textiles.
» Adoptar como filosofia el concepto de Calidad Total (150 9000)
» Conocer bien el mercado y adaptarse a las exigencias del
mismo, proponiendo disefio y respetando las nuevas reglas del
comercio con precio, calidad, entrega oportuna y variedad.3® 32 Tesis Yolanda Garcia Wigueras
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Capitulo VI

La formacion de los futuros diseiiadores
implica aprender a pensar en contextos

mds amplios de velaciones, conlleva a ocuparse

seria y profesionalmente de los materiales

v de sus alternativas, del despilfarro y del empleo

de los recursos, del reciclaje, de la utilizacidn

reiterada, de la sustitucidn; implica también

cimentar las bases para una mayor sensibilizacion

de cara @ una relacion entve hombre y medio ambiente,
entre entorno natural vy artificial, entve pasado y presente,
tradicion e innovacidn, entre identidad cultural

3 objetivos globales.
Alexander Newmeister, 1 989

El disefiador textil.
Campo de trabajo

Para iniciar este capitulo es importante hacer notar que el
disefiador textil tiene como parte indispensabe de su actividad
profesional en cada uno de sus campos de trabajo el llevar a
cabo una reflexion constante sobre lo que los textiles y la
industria textil han sido a través de nuestra historia y que
indiscutibiementie siempre tendran un significado reievanie en
lo que respecta a la cultura.

Los Textiles
Cultura, tradicion y simbolismo

A través de la historia, el textil ha estado relacionado con la
evolucion del hombre, es y ha side parte importante en su
desarrollo cultural, tecnologico y social. Los textifes forman
parte muy significativa en la concepcion de ritos y tradiciones
nos hablan de formas y maneras de ver el mundo. Las felas,
los hilos, han sido conceptos que nos atan a la vida y nos
envuelven para la muerte.' En la forma de fefas y ropa que va
mas alla del adorno y la proteccion del medio ambiente, los
textiles han servido para que cada grupo adquiera una
autonomia propia frente a otro grupo.

1 Nos atan a ia vida por el cordon umbilical
y nos envuelven en ropa y telas a la hora
de nuestra muerte.
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2 Revista Surface Design Journal, vol. 19
num. 1, Fall, 1994, articulo “Threadlore” hy
Valerie Constantino, p. 8 Publicacidn
Surface Design Assaciation, U.S.A.

Las telas, en su caracter maleable y agradable, tienen
muchos signos, desde su transfiguracion en piezas que pueden
ser construidas en prendas asi como las diferentes técnicas
con las que han sido adornadas, empezando por los diferentes
tipos de tejidos con diversos hilos, tanto de urdimbre como en
tramas, a través del bordado, pintado, tefido, estampado por
patrones en lienzos.Todas estas técnicas dan a las telas un
ilimitado universo y potencial de comunicacién.

Las tefas v las prendas pueden comunicarnos variaciones
de edades, sexo, rangos de poder, estatus y grupo de las
sociedades a que pertenecemos. Dependiendo de su uso nos
pueden homogeneizar a través de los uniformes o trajes
regionales.

Las telas nos pueden identificar en el uso de formas
ideologicas y valores, como pobreza u opulencia.

Son formas que representan valor, a partir del uso de los
materiales y su manejo, que reflejan el trabajo del hombre su
desarrollo tecnologico y estético.

Significan posicion social. Nos cuentan historias i;1/ nos habfan
de nuestra cultura, sus tradiciones y costumbres.

Los textiles. Necesidad

Siempre ha sido un hecho que el desarrolio de materiales
textiles ha representado una necesidad indispensable para el
hombre.

El vesfido, junto con casa y comida, se reconocen como
necesidades primarias de la humanidad.

La manera en como cada individuo y familia han resuelto
esta necesidad a través de los afios, nos muestra el desarrollo
de la industria textil en cada pais, su produccion, distribucion y
consumo de fibras, hilos, telas y confeccion de prendas de vestir
reflejan su economia.

Los textiles también hacen evidente codmo su relacion con
cultura, costumbres, tradicion y valores marcan fuerzas sociales
y psicoldgicas en su uso, funcion y seleccion.

Los textiles, como la arquitectura, la literatura, la musica, la
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pintura y la escultura son un expresion artistica del hombre que
deriva del contexto cultural y refleja los deseos y aspiraciones
de una sociedad para la cual fueron disefiados.®

Vivimos en un mundo textil, nos cubrimos con materiales
hechos de fibras, que se convierten en telas para protegernos
del clima, para embellecernos o para perienecer a un grupo
social; usamos vestido para diferentes ceremonias, uniformes,
areas medicas y equipos industriales de proteccion. Cubrimos
nuestras ventanas, paredes, muebles, autos, aviones y pisos
con diferentes materiales de fibras textiles de diversas
caracteristicas segun su funcion. Ulilizamos también las telas
en desarrollo de productos industriales, como son la manufactura
de lantas, cinturones de seguridad, estructuras de carreferas y
cisternas, ademas de partes de maquinaria industrial.

El disenador textil es el generador de estos objetos que

usamos para el vestido, la habitacion, el ambito que nos rodea

y la industria.

Organizacién de la industria textil

En este Ultimo capftulo analizaremos cémo estan organizadas
las diferentes industrias, que conforman ei gran universo de la
industria textil en México, donde se ubican cada uno de los
procesos de manufactura y la manera en que el campo del
disenador textil se integra en ellas.

La industria textil en México ha sido una de las mds
importantes en la industria manufacturera del pafs durante
mas de 200 anos.

En México, como lo vimos en el capitulo anterior, la
introduccion de tecnologia y la maquinaria se da principalmente
en el desarrrollo de los hilos y la manufactura de las telas tejidas
en telar, principalmente en algoddn vy lana, integrandose mas
adelante los procesos de blangueo, tenidos y estampados
siendo la confeccidon de prendas una actividad doméstica hasta
principios del siglo xix.

La manufactura de las prendas confeccionadas en medidas
estandares, llamada en inglés ready-to wear, esta muy ligada
con la industrializacion de los Estados unidos. Esta industria

El disefiador teutil
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3 J, Marilyn Horn. The Second Skin. An
Interdisciplinary Study of clothing,
University of Nevada, 1968.
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Maquina Singer disefio originai 1851
Lock-stich.

4| aslie Davis Burns, Nancy O. Bryant. The
Business of Fashion, Designing,
Manufacturing and Marketing, Fairchild
Fublicatons, Nueva York, 1997, p. 6.

tiene sus principios en el siglo xvii, cuando se desarrolla la
maguina de coser. Las primeras propuestas fueron en 1832,
de Walter Hunt; en 1845 de, Elias Howe; y en 1846, la de Isaac
Singer; estos inventos dieron la posibilidad de hacer mucho
mas rapido el proceso de manufactura de las prendas. La
magquina de coser de Singer se patenta en 1851 y es disenada
especificamente para el uso en las fabricas de ropa. La primeras
prendas desarrolladas para la produccion en serie se dirigen a
la confeccion de ropa de hombre.*

La industria textil en México y en todo el mundo se integra
con otras industrias que producen fibras, hilos, telas y productos
terminados como son el vestido, los textiles para decoracion y
los textiles industriales.

Estas industrias son unas de flas mds importantes en el
mundo, ya que ha parlir de ellas es donde se generan una
gran cantidad de empleos.

¢+ Industrias textiles las podernos encontrar en varios de ios
estados del pais, empleando una gran cantidad de personas

* L as empresas se ubican principalmente en los estados de
Meéxico, Nuevo Leodn, Tiaxcala, Puebla, Hidalgo y Veracruz,
ademas del Distrito Federal

* La distribucion de materiales textiles y objetos
manufacturados a través del pais contribuyen en gran medida
al desarrollo econdmico de cada una de estas regiones

Se estima que en México el consumo anual de telas asciende
a 2,600 millones de ddlares. El grueso del mercado domeéstico
censume 35% de telas de algoddn, 55% de fibras sintéticas y
10% de lana.
El uso final de los textiles producidos en México esta dirigido
aproximadamente a los siguientes rubros:
* 35% de los metros cuadrados se dirige a la confeccion de
prendas como telas para ropa de dama, caballeros y ninos
* 25% para productos textiles para el hogar como cortinas,
sabanas, toallas, telas de colchén, cobijas, colchas y
manteles
e 5% para productos de recubrimiento de pisos, como tapetes,
alfombras y entretelas
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» 20% para productos industriales y otros usos, como llantas
para autos, cuerdas, cordeles, zapatos, tenis y textiles para
usos medicos y quirdrgicos

* 15% restante se dirige a la exporzcion.

Las empresas que forman parte de la industria textil en
Mexico realizan uno o varios, de los siguientes procesos basicos
de la produccion textil; estos son:

+ Obtencion y procesamiento de fibras, tanto naturales,
sintéticas como artificiales. Los productores las obtienen de
plantas como algodon de animales como la lana y de varias
sustancias quimicas las artificiales y sintéticas

e Manufactura de hilos. Los productores de hilos compran la
fibra, ya sea natural, sintética o artificial, e hilan los hilos en
diferentes gruesos y texturas ya sean hilaturas de hilos
domeésticos, novedosos e industriales

» Manufactura de telas. Los productores de telas compran los
hilos para producir tejidos de pie-trama, tejido de punto, tejido
de encajes y telas no tejidas, producen piezas de tela de
diferentes metrajes, ya sean 25, 50 o 100 m. y las venden
en crudo (sin color) o con hilos ya tenidos

» Acabados. Son los procesos finales que lievan las teias antes
de poder ser usadas para darles un mejor aspecto visual y
tactil, los productores de acabados realizan los acabados
béasicos, los tenidos y estampados

» Confeccion de prendas. Los productores de prendas
confeccionan ropa para diferentes usuarios; para dama y
jovencitas, para caballero, para nifos, efc.; compran las
piezas de tela para manufacturar las prendas

La industria textil mexicana se divide en fres sectores, con
base en sus proceos de produccién. Estos sectores son:

e Sector de fibras sintéficas y artificiales. Las fibras sintéticas
son elaboradas a partir de productos derivados del petroleo,
y las arfificiales a partir, entre otras materias primas, de
celulosa

El sector fibras sintéticas y artificiales es intensivo en capital
y suele estar concentrado en un namero pequeno de empresas.
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En México esta formado por nueve compahias, que generan
19 mil empleos en forma directa, lo cual representa 2% del
total de las personas ocupadas por la industria. La produccion
esta distribuida geograficamente de la siguiente manera: Distrito
Federal, 7%; Veracruz, 8% ; Tlaxcala, 2%; Mexico, 14%;
Querétaro, 19%; Nuevo Ledn, 22%; y Jalisco, 24%.

El sector fibras de nuestro pais es competitivo nacional e
internacionalmente en lo que se refiere a fibras sintéticas; la
mezcla de fibras debera cambiar paulatinamente hacia
algodon/poliéster, asi como iana/acrilico.

» £l sector textil, que abarca la fabricacion de fibras naturales
y todo tipo de hilados, tejidos, telas y sus acabados, asi como
de productos terminados, procesados a traves del tejido
(alfombras, bordados y telas industriales)

El sector textil no es tan intensivo en capital como el de las
fibras, ni tan intensivo en mano de obra como el de la
conteccion. Sin embargo, los avances tecnologicos juegan un
papel cada vez mas importante en la modernizacion de la
industria, incluyendo profesionistas en disefio textil y moda.

El sector esta costituido por 2,878 empresas, que generan
250 mil empleos, esto es, cerca de 28% del total de la
industria textil. 86% de los establecimientos son pequefios
0 micros y 70% de las empresas se localizan en los
siguientes estados: Distrito Federal, 25.7%; Puebla, 22.9%;
y México, 51.4%.

Los productos textiles elaborados en México han recibido
un creciente reconocimiento a nivel mundial por la calidad
de sus materias primas y la productividad en mano de obra.
Dentro del grupo de tejidos destacan las mezclillas de 85%
de algodén.

s Elsector confeccion, o sea, la fabricacion de prendas para vestir

El sector confeccidn cuenta con 13,389 empresas y genera
mas de 600 mil empleos directos, que representan cerca de
70% de la industria textil mexicana.

Durante el periodo 1995-1999, el numero de establecimientos
de laindustria de la confeccion se incrmento 24.2%. Las entidades
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federativas en las que se instalé mayor ndmero de empresas
fueron Estado de México (314), Puebla (309}, Jalisco (292),
Guanajuato (286) y Nuevo Leon (175).

La industria textil en Mexico es muy diversa y dentro de la
organizacion de sus industrias existen enormes diferencias.
Algunas poseen grandes y modernas plantas que cuentan con
magquinaria sofisticada y gran cantidad de obreros, mientras
otras son plantas de mediana o pequefia produccion con
escasos obreros, hasta algunos que son pequenos talleres que
aln usan tecnologias muy antiguas y solo llegan a dos o tres
trabajadores artesanos.

Podemos encontrar las grandes empresas, en las cuales se
llevan a cabo los cuatro procesos basicos dentro de sus areas,
estas empresas se dice que estan verticalmente integradas, 1o
gue significa que procesan la fibra, desarrollan los hilos, tejen
la tela y le dan el acabado final dentro de sus instalaciones.
Estas empresas trabajan con fibras naturales y sintéticas.
También encontramos las empresas gque estan infegradas
horizontalmente y son aquellas en donde la produccion se
realiza mediante un solo proceso o procesos similares, como
las manufacturas de las fibras sintéticas; por ejemplo, Celanese
Mexicana®, en donde se integra la produccién de diferentes
fibras sintéticas, como el nylon, el poliéster y el acrilico. Otra
empresa mexicana dedicada al hilado y texturizado de fibras
sintéticas y artificiales es Convertex S.Ade C.V.

Convertidores y distribuidores

Existen dentro de la industria textil mexicana diferentes
formas de comercializacion de los productos, como son los
convertidores, los cuales “convierten” las telas en crudo en telas
terminadas segun sus especificaciones a través de los
acabados de teflidos, estampados y los acabados finales para
determinados clientes y de acuerdo con sus propios disefos.

Los convertidores mandan a realizar a otras compafiias y
empresas estos acabados; esto les permite mayor flexibilidad
en posiblidades de disefio y ninguna inversion en maquinaria.

Los convertidores son expertos en tendencias de color y
forma, entienden las preferencias del consumidor en tipos de

El disenador teutil
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CELANESE
MEMICANA

SCelanese Mexicana. Av Miguel Hidatgo
QOriente 1350. Col. San Sebastian.

C P. 50010 Toluca, Estade de México;
Tel {800) 59-078-G79-08C.
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6 Camara Nacional de la Industria Textil.
Plinio 220, esq. Horacio. Col. Chapultepec
Morales, México, D.F. Teléfono 5280-8637

fibras, de ligamentos de tejidos y en apectos estéticos de los
acabados. Los convertidores analizan y responden a los
cambios en las preferencias de los consumidores.

Las telas se venden por piezas que pueden ser de 25, 50 a
100m, dependiendo del tipo de tejido y el peso de la tela. Tanto
las industrias manufactureras como los convertidores venden
por piezas a los confeccionistas, a los fabricantes de muebles,
asi como a los grandes almacenes y tiendas departamentales,
que venden a su vez al consumidor en pequefas cantidades
para manufacturas domésticas.

En el area de decoracidon y disefo de interiores, los
manufactureros y convertidores venden a los distribuidores, los
cuales son los que compran producciones de buena calidad y
diseno, y lo venden a sus clientes en metrajes menores a la
pieza. Un distribuidor también puede comprar saldos y piezas
dltimas a las empresas manufactureras y convertidoras y las
distibuye 0 vende a peguenios almacenes y a confeccionistas.

Camaras, asociaciones y publicaciones

También dentro de la industria textil existen una serie de
camaras, asociaciones y publicaciones que forman parte muy
importante de su forma de organizacidn, son de las cuales el
disenador textil debe apoyarse y estar siempre informado para
que con ellas complemente su actividad profesional.

La Industria Textil en México se apoya en dos camaras:

La Cdmara Nacional de la Industria Textil. (Canaintex). ®

* Que integra a las industrias del ramo textil referentes al
desarrollo de hilos y telas. Su objetivo es el de fomentar
el crecimiento del sector y proporcionar tas herramientas
de apoyo en el desarrollo de las empresas afiliadas.
Cuenta con una variedad de servicios y una serie de
publicaciones periddicas como: boletines, circulares,
memorias y estadisticas asi como el Directorio de la
Industria Textil

* Brinda a sus socios la asesoria e informacion sobre
produccion de materias primas e insumos industriales;
volumen de exportaciones del sector; estadisticas
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generales de la industria textil; clasificacién arancelaria
de exportaciones e importaciones, certificados de origen
para la exportacién asi como la informacién referente a
los Tratados de Libre Comercio con América del Norte y
Centro y Sudameérica

* La Canaintex cuenta también con un faboratorio que
proporciona un rango de servicios, desde pruebas de
laboratorio estandarizadas, como anélisis de fibras de
algodon, analisis de hilados, de telas en general, solideces
de colores y analisis cuantitativos a productos quimicos
empleados en la industria textil, hasta consultas técnicas
para resolver problemas

+ También la Canaintex cuenta con el Catex, Centro de
Capacitacion y AdiestramientoTécnico especializado en
procesos textiles que fomenta la capacitacion en el trabajo
y para el trabajo. La funcion basica del Catex es la de
realizar atividades que ofrezcan a las empresas textiles el
apoyo necesario para elevar el nivel de conocimientos y
habilidades de sus trabajadcres, generando en ellos
actitudes mas favorables hacia su trabajo y hacia una
superacién integal

« También existen Camaras en los estados de Puebla, ¢ g@ﬁ‘x%j' LE
Tlaxcala, Guadalajara y Aguascalientes WP AT Ve T
La Camara Nacional de la Industria del Vestido (CNIV).” 7 Camara de la Industria del vestido (CNIV)

» Es un organismo empresarial cuya mision es representar  10,°3 2% 99 Tentro, 06040, México. D F

e integrar a las industrias de la rama de fa confeccion
referentes al desarrollo de prendas de vestir

* Su objetivo es el de fomentar el crecimiento del sector y
proporcionar ias herramientas de apoyo en el desarrolio
de las empresas afiliadas, orientar, informar y crear
oportunidades de mejora para sus miembros por medio
de acciones especificas en las areas de comercio exterior,
comercio interior, capacitacion y competitividad, y derecho
juridico, entre otras

Representacion empresarial:

» Se aplican medidas de defensa contra acciones que
afectan el mercado interno, con las importaciones de bajo
precio, originarias de terceros paises
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8 |nformacién obtenida an:
hitp://www.cniv.org mx/publicacion/

* Promueven y apoyan las normas oficiales y las
regulaciones sanitarias que restringen a cero la
importacion de ropa usada

* Participan activamente ei las negociaciones comerciales
que involucran a la industria, buscando siempre la mejor
posicion para nuestros fabricantes

Asesoria

En comercio exterior, ferias del sector nacional e
internacional,sistemas de calidad 1S0O8000, programas de
competitividad tales como Compite,Crece, diagnostico
empresarial, normas de etiquetado, materia laboral, tramites
administrativos ante dependencias federales, control aduanero,
padron de importadores, derechos de autor, y propiedad
industrial, entre otros.

Otros

» Capacitacién (cursos, seminarios de actualizacién.

* Bolsa de trabajo (seleccién y primer filtro)

» Patronaje por computadora (transferencia patronaje,

graduacion, etc.)

* Boletin quincenal

* Directorio del ramo

* Publicacion revista mensual

Eventos
* Tendencias de moda: primavera-verano, otofo-invierno
en ropa exterior e interior de damas, nifios y caballeros
* Semana del proveedor
* Agendas de negocios en compradores (tiendas
departamentales y particulares)
* Bazares de Cosumo Popular.®

instituto Nacional de Normalizacion Textil

Instituto Nacional de Normalizacion Textil. ( Inntex)

* Es una Asociacion Civil creada por la cadena Fibras-Textil-
Confeccién; su misién es promover la calidad y
competitividad de esta cadena productiva, mediante la
normalfizacion, verificacion y certificacion de productos ,
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a través del establecimiento de un lenguaje técnico vy
comercial afin a las actividades de esta industria, que
permita la realizacion de un comercio transparente y
confiable a nivel nacional e internacional

Su objetive es elaborar y publicar normas en las que se
establezcan especificaciones de calidad de los productos
textiles, asi como la nomenclatura y métodos de prueba
que permitan medir dichas especificaciones. En esta labor
el instituto promueve la participacion de todos los sectores
interesados en la elaboracidon de normas que establezcan
las preferencias del consumidor nacional hacia los
productos de calidad. Asimismo homologa las normas
nacionaies con las internacionales, sirviendo como apoyo
técnico a la industria y al comercio en general

* El Inntex esta acreditado como organismo Nacional de
Normalizacién ante la Direccion General de Normas
dependiente de la Secretaria de Economia®

Banco Nacional de Comercio Exterior

El Banco Nacional de Comercio Exterior (Bancomext) cuenta
con servicios financieros y no financieros que apoyan ias
actividades de comercio exterior de las empresas textiles.

* El Programa Nacional de Evenios Internacionales ofrece
apoyo para que las empresas del sector textil asistan a
las ferias y eventos internacionales més importantes en
tos principales mercados del mundo de manera individual
0 a través de representaciones

* Apoyo para asistir a misiones de negocios organizadas a
traves de sus 36 consejerias comerciales en todo el mundo
« Promoveer y mejorar |la actividad exportadora con
programas como México Exporta, Encuentros México-
Unién Europea, Foro de Asia y el Caribe, con el objetivo
de que los empresarios mexicancs tengan la oportunidad
de establecer contactos de negocios con sus soOcCios
comerciales en diferentes regiones del mundo.

» Bancomext también ofrece servicios promocionales, como
el Programa de Asistencia Técnica, que tiene el obijetivo
de apoyar los proyectos de asistencia técnica de las
empresas pequefias y medianas, encauzando recursos

El disenador textil
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¢ Informacién abtenida en:
http://www canaitex.org mx/canaite/
canaint4 himi
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0 para mayor informacion, http://
www.bancomexi gab.mx/esp/sectorial

1 Cotion Incerporated, 1370 Avenue of
Americas 34inh Fioor, New York, NY10018

Lago Mohair council.

técnicos y economicos que permitan mejorar sus procesos
de produccion y comercializacion, a fin de incrementar la
calidad y competividad de los productos mexicanos en los
mercados internacionales

« Ofrece también el Programa de Capacitacion con cursos
relacionados con la actividad exportadora y dirigidos a las
empresas que tengan interés en vender sus productos en
el mercado internacional

* Bancomext ofrece informacion estadistica de comercio
exterior, publicaciones relacionadas con la actividad
exportadora, centro de servicios en cada uno de los
Centros Bancomext en la Republica Mexicana, ademas
de poder consultar las bases de datos Simpex que
contiene demandas comerciales y de inversion captadas
por cada una de las Consejerias Comerciales para los
productos especiales del sector textil.’

Asociaciones de Comercio

Los fabricantes o productores de algoddn y las otras fibras
naturales son representadas por las Asociaciones de Comercio
(Trade Associations). Hay una asociacion que representa a cada
fibra especifica, como Cotton Incorporated para el algodén,™
Wool Council para la lana y el Mohair Council para el mohair.

La Asociacion Cotton Incorporated se funda en 1961 en los
Estados Unidos y es una organizacion gque promueve la
investigacion y la promocidn del algoddn. Esta financiada por
mas de 30 mil productores de algoddn; sus miembros reciben
servicios técnicos, tendencias de silueta, color y promocionales.

Cotton Incorpoted tiene la marca registrada ®, que se usa
en las etiquetas de las prendas 100% algodon en todo el
mundo, junto con el eslogan “The fabric of our lives” (la fibra
en nuestras vidas).

En anos recientes, Cotton Incorporated ha apoyado
investigaciones de mercado relacionadas con el uso del fibra
del algoddn tanto en confeccién como en decoracion, dando
como resultado indicadores en el gusto de la mayoria de las
personas, la ropa casual de algodon, la mezclilla, es la
preferida y donde la funcion y el confort es mas importante
gue la moda.
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En México, Cotton Incorporated cuenta con una oficina filial
y su objetivo principal es aumentar el mercado del algoddn en
México, proporcionando soporte técnico, informacion de
tendencias de moda y color, contratacion de licencias del Selio
Cotton.™

Cada una de estas asociaciones son financiadas por los
industriales productores, quienes promueven el uso de las fibras
naturales a través de diferentes actividades, como son la
investigacion cientifica, los programas educativos, la publicidad
en todas sus formas: revistas,'® radio, televisién y publicaciones
de mercado y mercadotecnia.

Por todas estas actividades, las asociaciones de comercio
(Trade Associations) se han convertido en un soporte importante
para el desarrollo de las industrias de la confeccion y decoracion.
Ademas de que tienen publicaciones especializadas que proveen
de informacion acerca de tendencias de moda sobre lineas en
forma y cofor, los nuevos materiales y las innovaciones en
tecnologia.

* E] disefador textil, dentro del campo de las fibras
naturales, necesita saber que son universalmente
consideradas como un lujo, que son vendidas y compradas
a traves de mercados globales, con precios basados en
las demandas del mercado.

Las Asociaciones de Comercio son también muy importantes
en el apoyo a las fibras sintéticas y artificiales. Su manufactura
se realiza casi siempre en industrias integradas horizontalmente
y sus precios se fijan principalmente por el costo del desarrolio
de la fibra y de su produccion.

Su venta se realiza por su caracteristica genérica o por marca
registrada, dada por la compafia que la produce.

Por ejemplo:
* Lycra ® fibra de spandex es desarrollada por DuPont
* Dracon ® fibra de poliéster es desarrrollada por DuPont
» Fortrel @ fibra de poliéster desarrollada por Celanese
» Acrildn ® tibra de acrilico desarrollada por Monsanto
* Antron ® fibra de nylon desarrollada por DuPont

El disehador textil
Campo de trabajo

12 cottan Incarporated México.
Av Insurgentes Sur 1605-9. Col San José
Insurgentes C P. 03900 .Mexico, D F

13 Ravistas americanas.

Textiles Internacionales: se publica
bimensvalmente infarmacién sobre la
industria textil, tandancias, finanzas y
mercados.

Fibar Word: publicada cuatro veces al ano
provée de informacién sobre maieriales
textiles.

LA BOBINA

La revisia para la industria de la confeccién
Latinoamericana desde 1969
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14 En Mexico: Dupont, S A de C.V. Homero
206, Col Chapultepac Marales, C P 11570

13 |a voz del color habla de influencias
culturales, asi comeo de temperamento, de
esiados amocicnales y de un lenguaje
particular de 1a persona que lo usa.

Para establecer el reconocimiento de estas fibras a través
de sus nombres y marcas genericas registradas ® brand names,
cada compahia establece actividades promocionales dirigidas
a los consumidores, enfocandose en el nombre de la compafiia
que la produce, el nombre y marca genérica registrada y sus
caracterfsticas y cualidades especificas.

También las fibras con sus nombres y marcas genéricas
registradas ® son controladas para establecer estandares
cuando son otorgadas como licencias de manufactura; estos
estandares son establecidos como forma de asegurar la
cualidad de la fibra para un uso determinado.

La primera asociacion se funda en 1933, en Estados Unidos,
con el nombre de American Fiber Manufactures Association
(AFMAY}, apoyando primero la manufactura del rayén y mas
adelante las fibras hechas por el hombre. Esta asociacion tiene
como miembros compafias como Corporacién Basf. La
Compafia E.I. Dupont de Nemours, Hoechst Celanese,
Monsanto Compafia Quimica,'®

Tendencias de forma y color

El color es un criterio muy imporiante usado por el
consumidor en la seleccidén de productos textiles.® Tanto en la
confeccién como en decoracién de interiores es uno de los
puntos que hacen que.un producto tenga aceptacion y éxito en
el mercado. Existen algunos colcores “clasicos” que se
mantienen en el mercado por muchos afos en cambio los
colores que se marcan por “modas” tiene una vida mas corta.
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Dentro de la indutria textil existen compafias que se dedican
al estudio y conocimiento de las preferencias del consumidor
sobre el uso del color para determinar cuales colores se van a
usar en el disefio de las telas y prendas de cada temporada.

* Las tendencias en color son reportes que se presentan
dos veces por afo (marzo y septiembre), en donde se
analizan tos colores y se selecionan las tematicas para el
desarrollo del disefio de telas y prendas

+ Una de las asociaciones mas antiguas que realiza estudios
de color y tendencias es The Color Association, en los
Estados Unidos (CAUS).

The Color Association es una organizacion no lucrativa de
servicio técnico industrial realiza el estudio sobre el uso del
color en los texiiles desde 1915. Proporciona informacién dentro
de la industria textil americana e internacional en todos los
sectores de la industria, incluyendo obtencioén y procesamiento
de fibras, manufactura de hilos, manufactura de telas, acabados
y confeccion. Funciona a través de un comité formado por varios
representantes de estas compahias, los cuales se retnen con
los especialistas, investigadores y mercadologos de la
organizacion, y entre todos determinan las paletas, 18 y 24
meses antes de la siguients temporada. Se elaboran catalogos
con los temas establecidos para las paletas y con muestras de
telas enfatizando las texturas y ligamentos de tejidos. Los
catalogos se envian a los miembros de dicha asociacion para
el desarrollo de sus productos.

e Intercolor e International Color Authority son otras dos
empresas internacionales que presentan informacion
sobre tendencias de color dos veces al afo y con 24 meses
antes de la siguiente temporada

Tambien existen varias empresas privadas, como Pat Tunsky,
Inc.,"® que venden servicios de tendencias de color y las dirigen
a las empresas que manejan un mercado y producto
especificos. Estas empresas también incluyen fendencias de
moda-forma-estilos en vestido en su construccion y en los tipos
de texturas y tejidos para las telas.

El disefiador texutil
Campo de trabajo

16 pat Tunsky, In¢. 1040 Avenue of
Americas, New York, New York 1008,
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Desde 1972, Pat Tunsky ha creado un servicio innovativo
generado a través de investigaciones y consultoria personal
que le han dado credito internacional.

Pat Tunsky ofrece varias publicaciones y servicios, como:

* Colors. Reportes de color por temporada para ropa de
dama y caballero

* Focus. Disefo de tendencias internacionales en telas
tejidas.

» Fabric Forecast. Reportes de fendencias de telas con un
analisis profundo sobre el mercado tanto americano como
europeo

» Retail Heport. Tendencias en conceptos de disefo para
comercializacion en tiendas departamentales

» Photo Reportage. Reporie fotografico de colecciones de
disenadores europeos

* Special Services. Desarrollo de programas en confeccion
y moda para necesidades individuales de cada cliente.

Promostyl es una empresa privada francesa internacional
fundada en los aftos sesenta que presenta informacién de
analisis en color, estilo en telas y moda, dirigidos a damas,
caballeros y nifios. Siempre presenta sus catalogos 12 meses
antes de la siguiente temporada.

Isabei Aznar P . .. .
Av Insurgentes sur 1821, Col Guadalupe * En México, la Asociacion de Comercio Cotton Incorporated
tnn Tel. 5661 4382, presenta tendencias de color y moda como servicio a sus
Asesoria profesional personalizada en miembros y _asoglados, y como apoyo educa“\{o %n
mada y textiles: escuelas y universidades con programas de moda y disefio
= Invaestigacidn tendencias textil

« Busqueda proveedores nacionales e L, L . e \
intemacionales ¢ También en México las Industrias Polifilm y Cydsa realizan
* Programagidn y desarrollo de colecciones presentaciones de tendencias como parte de la

presentacion de sus productos

Ferias. Exhibiciones por temporada

Para la venta de los nuevos disefhos y lineas de telas los
industriales se presentan en varias ferias y exposiciones antes
de la temporadas. Casi siempre se realizan dos veces al ano,
una en primavera {marzo) y otra en otono (octubre/noviembre).
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Estas ferias-exhibiciones ofrecen a los visitantes la visién
anticipada de las tendencias en color, textura, estampados vy
forma de figura en prendas.

Es importante que los disefiadores conozcan y visiten este
tipo de eventos para sacar sus propuestas de disefio con
anticipacion.

Las Ferias internacionales mas importantes son:

interstoff. Se lleva a cabo en Frankfurt, Alemania, y es
considerada como una de las mas importantes
internacionalmente en el medio textil. Se presentan mas de mil
expositores de cerca de 40 paises y tiene mas de 25 mil
vistantes de todo el mundo.

Desde 1996 Interstoff presenta seis diferentes ferias-
exhibiciones durante cada ano; tres son dirigidas a la moda y
confeccion por temporadas: Take Off, Interstoff World, y
Interstoff Seasson. Las otras tres se presentan para diferentes
otro tipo de compradores.

Otra feria importante europea es Premiere Vision, que se
presenta dos veces al afo en el municipio de Villapinte, cerca
de Paris. Se tiene calculado que asisten mas de 800
empresarios, gque exhiben sus textiles para la temporada de
primavera-verano. La feria tiene a mas de 44 mil visitantes de
todo el mundo, incluyendo disehadores, confeccionistas y
companias de cosmeticos. Los disenadores vienen a tomar
ideas de los textiles para sus colecciones, también las
compafias de cosméticos estan interesadas en las tendencias
de color y texturas de las telas.

Otras ferias internacionales, en ltalia, son Indeacomo, que
se presenta cerca de Milan y Texitalia en Milan.

En los Estados Unidos, la ciudad de Nueva York es el
principal centro de mercado y exposiciones en disefio de telas
tejidas, convertidores, distribuidores y confeccionistas. Una de
sus importantes ferias es The International Fashion Fabric
Exhibition, con mas de 450 expositores. Ademas, los grandes
producteores de fibras textiles tienen lugares especificos, como
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17 | aslie Davis Bums y Nancy C. Bryant.
The Business of Fashion. Designing,
Manufacturing and Marketing, Fairchild
Publicatons, Nueva York, 1297, p. 89,

Revista de la industria de 1a confeccion y el
vestido en México.

Hoechst Celanese House, donde se exhiben telas y productos
terminados a partir del desarrolio de sus fibras. Otras ciudades
importantes donde se celebran exposiciones y ferias son
Chicago, Dallas, Atlanta y en Los Angeles, International Textile
Show y Textile Association.””

Las ferias Nacionales mas importantes son:

Expotela en México, la exposicion textil para el mercado
mexicano. Es la unica feria comercial en México, dedicada
exclusivamente a mostrar productos textiles internacionales,
incluyendo los proveedores mas grandes de los Estados Unidos.
Se exhiben telas para confeccion, para decoracion hogar, para
uso industrial, tejido de punto y fibras. Ademas, programas de
computacién Cad-Cam y servicio para negocios internacionales.
Se presenta en el mes de febrero en el World Trade Center,
Ciudad de México.

Exintex-Exhibicién Internacional Textil-Puebfa. El mejor
escaparate de la industria textil e insumos para la confeccidn.
Fibras naturales y quimicas, hilos para coser y tejer, tejidos
planos y de punto, textiles para el hogar, accesorios y avios,
quimicos, maquinaria, equipo y refacciones; participan 10 mil
compradores potenciales de México y del mundo; 300
expositores de México y mas de 25 paises. Se presenta en el
mes de noviembre en Puebla.

El disefiador y el medio ambiente

Cada dia se va extendiendo en el género humano una
preocupacion auténtica por la conservacion del medio ambiente.
En el ambito de [a industria textil no es la excepcion; se requiere
considerar ias consecuencias del uso de productos y procesos
contaminantes para el medio ambiente como:

* Usc de productos quimicos toxicos tanto para el
tratamiento del agua como para procesos de acabados
finales de las telas

¢ Uso de pigmentos y tintes con diferentes grados de toxidad

* Reciclado de aguas
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El trabajo del disehador textil ha adquirido una nueva
compiejidad, sus propuestas de productos textiles deberan tener
un COMpPromiso en preservar nuestro ambiente en general para
beneficio de todos.

* Cual sera la vida util de un producto textil y qué destino
tendra cuando ya no se use. Reuso-transformacion

* Entre mas larga sea la vida de los productos que
disefiamos menos se convertirdn en basura’®

Algunas compafiias en los Estados Unidos han
demostrado su preocupacién por la conservacién del
ambiente manufacturando productos para el consumidor
consciente producios que incluyen materiales naturales
reciclados y producidos con tintes de bajo impacto y usando
menos agua en sus procesos.'?

Campo de trabajo del disenador textil

Para el desarrollo de productos textiles se requiere que el
disefador tenga las siguientes capacidades, habilidades,
actitudes y conocimientos:

« Una actitud creativa e innovadora con altos estandares
estéticos, que se apoye en los conocimientos adquiridos
sobre los elementos y conceptos basicos del disefio, como
la proporcion, el balance, las texturas, que se conviertan
en una forma de lenguaje a través de su estudio y su
practica, asi como el gusto y la innovacion en el uso del
color

» Tener habilidades en uso de bocetaje para interpretar sus
ideas y ser capaz de trasmitirlas tanto a directivos como a
trabajadores técnicos

» Necesita estar en contacto constante sobre las tendencias
internacionales sobre los usos dei coicr, motivos y las
formas en prendas de vestido

« Eldisefador textil en la industria debe proveer al industrial
con la capacidad de endender, interpretar [os usos de estas
tendencias para darles ideas innovadoras en sus
productos y mejorar sus propuestas en los mercados

El disenador textil
Campo de trabajo

18 Marypaul Yates. Textifes A Handbook
for Designers W.W. Norton & Company,
Nueva York, Londres, 1986, Green Design,
p. 160.

19 Segun el American Textile Manufacturas
Institute (ATMI). La Industria Textil an
Estados Unidos ha invertide 1 billén de
ddlares en programas de control sobre &l

[ SOV g gy
meaic dIIIUIGlltU UCD\-J‘U 1980
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* Tendrd un compromiso y responsabilidad en sus
propuestas de disefic dentro de la empresa y con el
consumidor final, en el uso de los materiales y las
limitaciones técnicas y tecnolégicas

« Disposicién autodidacta para obtener conocimientos
constantes sobre los avances tecnolégicos y las
innovaciones en los materiales textiles a través de cursos,
seminarios y libros técnicos

La participacién del disefiador textil dentro de los diferentes
sectores de la industria textil sera:

Sector fibras
Obtencidén y procesamiento de fibras

» Dentro de las industrias que obtienen y procesan las fibras
tanto naturales como artificiales y sintéticas

» Dentro de las industrias que manufacturan los hilos
domeésticos e industriaies.

El disefiador textil dentro de este campo de trabajo, conoce
los materiales desde su obtencién, sus caracteristicas tisicas y
quimicas, sus procesos de hilado. Puede realizar Investigacion
y experimentacion sobre nuevas alternativas para la obtencion
de novedades en texiuras, colores y acabados visuales, tanto
en fibras naturales como artificiales, y sus mezclas; propondra
su uso final. Trabajard con clientes especificos para dar
soluciones viables en texturas y colorido.

El trabajo del disehador textil dentro del sector fibras sera:

+ Investigacion y experimentacion en colaboracion con el
ingeniero textil sobre ias caracteristicas de las fibras
naturales, artificiales o sinteticas

« Investigacion en colaboracién con el ingeniero textil sobre
la tecnologia utilizada por la empresa en la hilatura y
desarrollo de hilos.

* Propuestas de disefio para desarrollo de nuevas texturas
en hilos domésticos e industriales
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+ Desarrollo de nuevos colores en fibras e hilos para cada
temporada

* Desarrollo de muestrarios de las texturas y gamas de color
de los tipos de hilos seleccionados para presentacion a
clientes de la empresa

» Supervisién de produccidn y controles de calidad

Sector textil
Manufactura de telas

¢ Dentro de las industrias gue manufacturan las telas tejidas
en telar con ligamentos en tejido de calada

* Dentro de las industrias que manufacturan las telas tejidas
en telares jacquard

» Dentro de las industrias que generan las telas en tejido de
punto

« Dentro de las industrias que manufacturan los tejidos de
encaje

« Dentro de las industrias que manufacturan las telas no
tejidas

e Dentro de las industrias que manufacturan telas para
automoviles

* Dentro de las industrias que manufacturan las telas
industriales

En este campo de trabajo el disefiador textil conoce las
técnicas y tecnologia de tejido tanto en tejidos de calada,
tejidos de jacquard, tejidos de punto y tejidos de encaje.
Puede realizar Investigacion y experimentacion sobre

ligamentos de tejido y combinacién de color y texturas con lui‘%
materiales naturaies, artificiales o sintéticos y sus posibles “fg
mezclas para dirigirlos a propuestas de diseno en telas de B 1 -

decoracion o confeccién. Conoce técnicas y tecnologia para
el desarrollo de telas no tejidas como los bondeados,
eniretelas, acolchados y capitonados. Conoce paquetes de
computacién para el desarrollo de disefo de ligamentos de
tejidos. Trabajara con clientes especificos para dar
soluciones viables en texturas y colorido en funcion de su
uso y calidad estética.
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El trabajo del disenador textil dentro de cada empresa sera;

» Investigacion en colaboracién con el ingeniero textil sobre
las técnicas y tecnologias de los telares y maquinaria
existentes dentro de la empresa

* Investigacion sobre tendencias de texturas y color en telas
tejidas (tejidos de calada, tejidos de punto, encajes, telas
no tejidas) por temporada, en decoracion o confeccion,
para el desarrollo de nuevas propuestas de diseno en las
colecciones de la empresa

* Desarrollara propuestas de disefio de ligamentos en
tejidos de calada en texturas y color para usos especificos
de telas de decoraciéon o confeccion de la empresa

* Desarrollard propuestas de disefo de ligamentos en
tejidos de punto, en texturas y color, para usos especificos
de telas de decoracion ¢ confeccidon de la empresa

« Desarrollara propuestas de disefio de ligamentos en
tejidos de encajes, en texturas y color, para usos
especificos de telas de decoracion o confeccién de la
empresa

» Desarrollard propuestas de disefo para telas bondeadas,
entretelas, acolchados o capitonados, en texturas y color
para usos especificos de telas de decoracion o confeccion
de la empresa

« Desarrollara de muestrarios de los disefios de las telas
tejidas seleccionadas para presentacion a clientes de la
empresa

* Supervision de produccion y controles de calidad

Sector textil
Acabados de telas

Estampados y acabados previos y finales

+ Dentro de las industrias que manufacturan las telas
estampadas en técnica leonesa, técnica de rodillos y
clilindros rotativos y técnicas de transfer.

» Dentro de las industrias que realizan los acabados previos
como el teftido de hilos y telas; acabados finales como el
mercerizado, chinzeado, eic.
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En este campo de trabajo el disenador textil conoce las
técnicas y tecnologia del estampado de telas en técnica
leonesa, de rodillos y cilindros rotativos y de transfer. Sabe de
procesos fotomécanicos para la elaboracion de negativos v
positivos. Conoce paquetes de computacion para el desarrollo
de disefio de repeticiones y banderas de color,?’ asi como para
la implementacion de negativos y/0 positivos.

Realiza investigacion y experimentacion sobre disefios de
repeticiones “raports” y combinacion de color en “banderas”.
Analiza tendencias en formas, color y motivos para generar nuevos
disenios de estampados para dirigifios a propuestas en telas de
decoracion o confeccion. Trabaja las repeticiones, propone las
banderas de color, corrige las muestras y supervisa la produccion.
Trabajara con clientes especificos para dar soluciones viables en
seleccion de telas, texturas, motivos y colorido.

El trabajo del disefiador textil sera:

« Investigacion, en colaboracian con el ingeniero textil, sobre
las técnicas y tecnologias de los procesos de estampado
y maquinaria existentes dentro de la empresa

* |nvestigacion, sobre tendencias de formas, motivos,
texturas y color en telas estampadas por temporada, en
decoracion o confeccion, para el desarrollo de nuevas
propuestas de disefo en las colecciones de la empresa

* Desarrollo de disefio de telas estampadas por temporadas:
primavera-verano,otofio-invierno, integradas con
repeticiones y banderas de color, para usos espec(ficos
de telas de decoracién ¢ confeccion de la empresa

* Desarrollo de los muestrarios de las propuestas de diseho
en telas estampadas con sus banderas de color
seleccionadas para presentacion a clientes de la empresa

* Supervision de produccién y cortroles de calidad

Sector confeccidn o
Manufactura de prendas de vestir

» Fabricantes de ropa para dama y dama joven
» Fabricantes de ropa para caballero y jovenes
* Fabricantes de ropa infantil para nifios y nifias

El disefador textil
Campo de trabajo

20 Randeras de color en estampado son
tres a cuatro alternativas diferentes de
color de un mismo disefio. Siempre se
presentan al cliente-distribuider-usyario
para que tengan la posibilidad de
seleccionar las mds adecuada para sus
colecciones,

A
fras

21 La mayoria de las prendas en la
industria de la confeccion se dirige al
mercado ready to wear, ven frances pret a
portero en italiane moda pronta, que quiere
decir que son hechas en una produccidn
en serie que requiere poco o nada de
trabajo manual artesana,
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22 | a industria de la confeccion se divide en
tres categorias primarias: ropa para dama,
caballeros y nifos Algunas companias
producen en una scla de estas categorias o
en vaias, dependiendo de distintos factores,
como el tipo de magquinaria, el uso de tallas y
su produccién por temporadas.

23 gg entiende per material de habilitacion
atodo a aquellos accesories que se utilizan
para la industria ds ta confeccién como son
botones, hebillas, cierres entretelas para
cuellos, cinturones, etc.

Se entiende por “inea de blancos” todos
aquellos textiles que se utilizan en
recamaras, bafos, cocina, y son juegos de
sabanas, fundas, edredones, juegcs de
{oallas, manteles, sarvilletas, etc.

El términc “Alia cosiura” se deriva de
Haute Couture en francés que significa io
mas sofisticado de la moda. Se desarrolid
en Paris durante el siglo xix, las prendas
eran disefiadas y cosidas especialmente
para un cliente. Hoy en dia existen grandes
casas de Alta Costura como Dior, Chanel,
Sr. Lurent en Paris. En México existen
varias boutiques y disenadoras que trabajan
colaccionas nor temporada v disafian para
clientes espeCIflcos como Marla Isabel y
Viviana Parra
2B E| 1érmino lirea, coleccidn, grupo o
familia se refiers al numere de prendas que
se presentan al cliente o consumidor para
una determinada temporada. Una coleccion
es un término usado para un grupo de
prendas con “nombre de disefador” v es
mas costosa. Una iinga de prendas se usa
para una determinada empresa de
confaccién

ALTECA
TEXTIL

sele .
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Fabricantes de ropa deportiva para dama, cabailero O Ninos
» Fabricantes de uniformes para dama Y cabailero

« Fabricantes de material de habilitacién®®

Fabricantes de ropa para casa-blancos®

Fabricantes de ropa “Alta costura™

En este campo de trabajo el disefiador textil puede desarrollar
propuestas de diseno de colecciones para lineas de dama, dama
joven y juniors, caballero, jévenes y juniors, infantil ninos y ninas.
Haciendo investigacion sobre el nivel sociceconomico del usuario
al que van dirigidos para conocer sus gustos y preferencias.
También hara una investigacion sobre la competencia de las
lineas similares en el mercado para detectar el numero de
prendas por cada linea, los materiales utilizados en tipos de telas
y habilitaciones y los costos de manufactura.Tendra conocimiento
sobre las tendencias en vestido en formas de prendas, en texturas
de telas y color por temporada. Hara un analisis y seleccion de
las mas adecuadas para el tipo de prendas por disefar.
Presentara al cliente la linea final o coleccion final en bocetaje
definitivo para su aceptacion. Desarrollara los bocetos de
patrones planos para el diseno de los patrones definitivos.
Supervisara el corte y patronaje de la coleccion. Conocera de
paquetes de computacion Cad-Cam en ilusiracion figurin, disefio
patrones planos, programacién de tendidos para el corte y
patronaje. Trabajara con clientes especificos para dar soluciones
viables en lineas y colecciones por temporada.

El trabajo del disenador textil sera:

» Conocimiento de las caracteristicas de la empresa sus
objetivos, tipos de linea,?® colecciones o familias de
prendas por temporadas, materiales, maquinaria y
procesos de produccion

* Definir el tipo de usuario, sus necesidades, gustos y
caracteristicas

+ Investigacion de mercados sobre productos existentes,
competencia directa e indirecta.

* £l trabajo del disefiador textil incluye una serie de
responsabilidades, como investigacion del mercado,
seleccién de tendencias en color, motivos y formas de
prendas
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Campo de trabajo. Otros sectores
Productos quimicos textiles

Tintes, colorantes y pigmentos

» Dentro de las industrias que manufacturan y procesan los
tintes, colorantes y pigmentos para fibras naturales y
materiales siniéticos

El disefiador textil dentro de este campo de trabajo conoce
las caracteristicas de los diferentes tipos de tintes, colorantes
y pigmentos utilizados para tefir y estampar diferentes
materiales textiles. Puede realizar investigacion y
experimentacion en tendencias de color para implementar
coloridos por temporadas. Trabajaré con clientes especificos
para dar soluciones viables en uso del color en fibras, hilos,
telas tejidas y telas estampadas.

El trabajo del disenador textil dentro de cada empresa sera:

* Investigacion sobre tendencias de color en fibras, hilos
telas tejidas y telas estampadas por temporada para el
desarroilo de propuestas de gamas de color a uiiiizar en
los tintes, colorantes y pigmentos especifcos de cada
empresa

* Presentacion de tendencias de colorido para promoveer
el uso de los tintes, colorantes y pigmentos especificos
de la empresa

* Desarrollo de muestrarios de las gamas de color
seleccionadas para presentacion a clientes

Tiendas departamentales
Un espacio importante en el campo de trabajo para el disefiador
textil se ha ido desarrollando =n las grandes tiendas
departamentales de tradicion en México, como El Palacio de
Hierro, El Puerto de Liverpool y las Fabricas de Francia, las
cuales se dirigen a un usuario de clase media, media alta y
aita.

También tiendas departamentales como Suburbia, Comercial
Mexicana y Wall Mart que se dirigen a un usuario de clase media
y media baja.
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El disenador textil
Campo de trabajo

Dentro de este campo de trabajo el disehador tiene
oportunidad de trabajar dentro de varios de los departamentos
de estas tiendas, por ejemplo:

Departamento de lineas casuales para dama, junior y nifias
Departamento de ropa casual para jovenes, nifos y
caballeros

Departamentos de ropa deportiva

Departamento de lineas de ropa de dormir: pijamas,
camisones, batas, etc.

Departamento de lineas de blancos ropa de cama, banos
y cocinas

El trabajo del disefador textil dentro de las tiendas
departamentales sera:

El desarrolio de lineas propias a partir del analisis def perfil
del usuario de las tiendas donde se hacen propuestas de
diseno para lineas especificas por departamentos

El disenador hace investigacion sobre tendencias en color,
motivos y formas de prendas. Realiza interpretaciones para
el perfil del usuario mexicano del tipo de tienda

Se desarrolla el concepto de cada linea desde el nombre
comercial, el nidmero de piezas de cada linea, los
materiales por utilizar y el tipo de produccion

Se realizan investigaciones sobre las posibles industrias
magquiladoras. Se solicitan presentacion de prototipos de
muestiras para revisar costos,calidades y tiempos de
entrega

Se hacen presentaciones a directivos para seleccionar las
mejores alternativas

Se realiza la linea seleccionada y se presenta para su
comercializacion en ios departamentos especificos

Diseno de vestuario

Television, Teatro y Cine

Otro espacio de trabajo que se ha venido desarrollando en
nuestro pais, al existir competencia entre canales de television,
es el disefc de vestuario para telencvelas, principalmente,
aunque también se realiza para otro tipos de programas y series.
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El disefiador textil
Campo de trabajo

El trabajo del disenador textil en disefio de vestuario para
telenovelas dentro de un canal de television sera:

+ Conocimientio de la historia e hisicrias entrelazadas para
saber las caracteristicas de cada uno de los personajes, la
eépoca en qgue se hace la representacion, fa escenografia, la
iluminacion y la direccion tanto escénica como de camaras

* El disenador de vestuario bajo los lineamientos que el
productor le establece, analiza la figura y estilo de cada
uno de los actores en funcion de los personajes que
representan, tratando de sacar el mejor partido a su tipo
fisico

* Se presentan los bocetos del vestuario para cada uno de
los actores. El productor determina los cambios segun la
psicologia de cada personaje a traves de la historia

+ El disefiador necesita saber el uso del color y los materiales
en el disefio de vestuario en cuanto a las texturas de las
telas y su color a través de las camaras, ya gue producen
determinados efectos en la nitidez de la imagen

* El disefiador de vestuario debe llevar las secuencias del
uso del vestuario para determinadas escenas, tomamdo
nota de prendas, accesorios, peinados y maquillaje de cada
personaje

» El disenador de vestuario debe conocer los procesos que
se llevan a cabo en los» talleres de confeccion» , los
materiales con los que cuentan, los sastres, las costureras
a su disposicion, los tiempos de realizacion y la forma de

catalogar las prendas para las escenas.?’ 27 Olivia Versnica Villafaiia Rochin,
Disefio de vestuario para la telenovela
. . B . . . Gotita de amor, Tesis, Universidad

Dentro del campo del disefio de vestuario el disefiador textil  iperoamericana, México, 2001.

también puede tener campo de trabajo en el diseiio de vestuario
parateatro y cine. Estos dos espacios requieren que el disefiador
textil adguiera conocimientos sobre la actuacion teatral y el
trabajo cinematogréafico.

Editoriales, revistas y periodicos

Otro espacio de trabajo para el disefador textil [o enconframos
en la actividad editorial, especificamente en el desarrollo de
revistas y periddicos donde puede participar con articulos sobre
moda, tendencias y disefio de interiores.
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E! disenador textil
Campo de trabajo

En este espacio el disefiador textil puede participar en:

* Concepto de la revista de moda o decoracién

* |nvestigacion sobre tendencias

+ |nterpretacidn de tendencias moda mexicana

* Investigacion sobre disefiadores nacionales e
internacionales

* Investigacion sobre eventos, exposiciones y ferias
nacionales e internacionales

* Investigacién sobre fotos, imagenes, videos, montajes
collages sobre moda, disenadores, personajes actores,
actrices, etc.

* Redaccién de articulos. Diseno editorial

Actividad académica. investigacién

Otro campo de trabajo para el disefiador textil es |la actividad
académica, como profesor dentro de algun programa educativo
que involucre el conocimiento de los textiles y el disefo. El
disefador textil en este espacio de trabajo debe integrar
conocimientos de pedagogia y didactica para saber estructurar
sus programas academicos,obtener la habilidad de manejo de
grupo, saber de sistemas de evaluaciones, ademas de tener
una buena relacion maestro-alumno.

Dentro de este espacio de trabajo el disenador textil puede
participar en:

* Cursos o talleres en programas de educacion pre-escolar,
primaria, secundaria y preparatoria

* Cursos o talleres en programas de educacién especial
Montessori, Freinet, etc.

* Curscs o talleres en programas de educacion especial para
diferentes discapacicades

» Programa de licenciatura en Diseno Textil

Dentro de la actividad académica, el disefiador textil puede
dirigirse a la investigacion hacia diferentes areas: académica,
histérica, experimental o de campo.
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Despacho propio. empresario

El disenador textil tambien puede generar su propio espacio
de trabajo, integrando un despacho de diseno textil en donde
pueda manejar difergntes proyectos, dando asesoria a diversos
clentes de la industria textil, de la confeccitn y otros sectores,
como tiendas departamentales, etc. Para el desarrollo de este
proyecto el disehador textil o varios disefiadores necesitan
trabajar en los siguientes puntos: '

» Conocer sobre procesos administrativos y organizaciones
empresariales y gestién de disefio comercializacion y
mercados

* Necesita darle un nombre, una imagen y concepto de
diseno al despacho

* Trabajar una presentacién audiovisual o virtual sobre los
servicios y asesorias que el despacho puede ofrecer para
realizar presentaciones a los posibles clientes

* Necesita llevar un registro de los clientes y un record de
cada proyecto realizado

* |Integrar politicas de servicio para ser siempre eficiente en
presentaciones y entregas al cliente

Dentro de este espacio también el disefiador textil puede
ser empresario de sus propuestas de diseno en telas, prendas
u objetos decorativos. Siendo el generardor del concepto de
diseno, el productor y comercializador de sus objetos de disenio
o siendo el gestor para que otras empresas trabajen para él en

la produccion y comercializacion. —

Arte textil

Tambien el disefador textil puede trabajar en la actividad artistica,
generando un concepto de arte, ya sea en disefo de tapices,
ambientaciones textiles, miniaturas, &te., panticipando en diversas
exposiciones nacionales o extrajeras; vinculdndose con grupos o
asociaciones de artistas textiles nacionales?® e internacionales,?®
integrandose al trabajo artistico en galerias; informandose a través
de revistas®® dedicadas a esta actividad sobre los conceptos que
se estan proponiendo y las innovaciones en materiales y técnicas
que van surgiendo.

El disefiador textil
Campo de trabajo

Boceto miniaiura textil “Cajita para guardar
aspiritus”, Marcela Guliérrez, 1991,

28 Agrupacion Mexicana de Artistas
Textiles, A.C. (AMAT),

Handweavers Fuild of America, Inc.
USA Textile Forum, Hannover, Alemania.
The Textile Society, Victoria & Albert
Museumn, Inglatarra.

Fiberarts. The Magazine of TextLes, 50
College Street, Asheville, NC28801, USA.
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El disenador textil
Campo de trabhajo

Es importante para el disenador textil en este campo
involucrarse en la concepcion del arte en general en la vision
gque se ha tenido sobre el arte textil

Sector Artesanal. Textiles Tradicionales

Un campo de trabajo muy importante para el disefador textil
se dirige al apoyo de la actividad artesanal textil. Desde los
textiles tradicionales hasta la produccion en serie de vestidos
bordados, manteles, servilletas, cobijas, rebozos, sarapes y
cestos, canastos, bolsas, etc.

México siempre se ha destacado por la extraordinaria riqueza
de su arte popufar y vasia produccion de objetos artesanales,
quiza porgue sus indices de poblacién y cultura indigena son
muy altos, y se mantienen aun tradiciones desde la época
prehispanica.

« Con la palabra artesania se designan muy distintos
productos que tienen que ver con un amplio namero de
materiales, procesos y técnicas de trabajo; con la
repeticién, la tradicion y la innovacion; con fuerzas del
mercado, consumidores con mayor 0 menor poder
adquisitivo; créditos, intermediarios; derechos de autor;
competencia entre los mismos artesanos, y con la estética

* Al hablar de artesania nos topamos siempre con diversas
concepciones de lo que representa y como la entendemos;
desde las expresiones culturales de un pueblo, utensilios
gue se emplean en practicas madgico-religiosas hasta los
objetos de empleo usual y cotidiano, podremos designar a
los primeros arte popular y los segundos artesanias, los
podremos diferenciar por su sistema de produccion y sus
formas de comercializacion

« Las artesanias han venido cumpliendo una funcidn
ideologica importante hasta nuestros dias y se relaciona
con la construccion de una identidad nacional

Aun cuando la arfesania es una actividad productiva y cultural
muy importante, el sector artesanal ha sido uno de los mas
olvidados y descuidados por las politicas gubernamentales. No
ha sido valorada adecuadamente como importante generadora
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de empleos, como herramienta para el desarrollo social y como
vehiculo para la expresion de nuestra culiura y supervivencia
de la identidad culturatl.

Detectando unos de los puntos mas relevantes sobre esta
problematica se puede resumir en los siguientes:

* Elingreso medio de los artesanos se ubica arriba del limite
de la pobreza

* Los hijos de los artesanos ya no quieren seguir el oficio de
los padres, prefieren emigrar a la capital o irse de braceros

» Falta de suninistros de materias primas, capital, créditos,
capacitacion en legislacion laboral y organizacion de la
produccion

» La sobreexpiotacién de materias primas, que produce
desequilibrios en el ecosistema

* Falta de apoyo en el conocimiento de los mercados, locales,
nacionales e internacionales

* Elintermediarismo entre el productor y el consumidor final

* |a falta de innovacidn tanto en los sistemas productivos
como en el diseio de los objetos artesanales

* La ausencia de canales y estrategias propias para
promocion, distribuciéon y comercializacion de los
productos, tanto a nivel nacional como en el extranjero®

En este campo de trabajo el disefador textil podra
participar con diferentes instituciones gubernamentales y
privadas que se dedican al apoyo al trabajo artesanal
textil.3?

Los objetivos de estos proyectos son:

* Recuperar, revalorar y recrear lz tradicion artesanal popular
e indigena de México de acuerdo con la identidad cultural
propia de cada grupo productor

* Obtener lineas de productos artesanales mexicanos
suceptibles de ingresar con éxito en los diversos mercados
nacionales y de exportacion

» Utilizar la produccion artesanal como herramienta en el
combate a la pobreza y la migracion

El disenador textil
Campo de trabajo

31 Marcela Gutiérrez  Arreguin,
investigacidn Unidad de Posgrado,
Propuesta en dissfio textil, Programa de
trabajo afio sabatico, 1994, Universigad
Iberoamericana, p. 67

32 Egpusla tinerante de Disefio Artesanal
(EIDA), Direccién General de Culturas
Popufares Indigenas y Conaculia.

Centro Promotor de Diseho-Nafinsa vy
gobierno de los estados
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Fl disefiador textil
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23 Ghloe Cochester, The New Textles
Trends + Tradifions, Thames and Hudson
Ltd., Londres.

« Obtener productos artesanales redisefiados o de nuevo
diseno que fortalezcan y promuevan la identidad cultural
de los productores y que se adecuen a sus posibilidades y
limitaciones productivas y a las condicciones de los
diversos mercados de artesanias.

Con la actividad textil artesanal tan importante en nuestro
pais termino el ultimo capitulo, en donde se ha tratado de
mencionar el universo de trabajo del disefador textil en México.

En los ultimos afios el trabajo de disefio textil en este mundo
globalizado, ha crecido se le ha dado otro estatus,® donde
conserva simultaneamente /o fradicional y contempordneo,
reflejando las diferentes fuerzas que concurren en los mercados.
Por un lado, los programas de investigacion industrial sobre
tecnologias en innovacion de fibras en prendas deportivas y
usos industriales, como las fibras inteligentes asi como el
desarrollo de los programas de computacion dentro de la
automatizacion y los sistemas flexibles de produccion; por otro
lado, los mercados sofisticados en disefic decorativo en
muebles y objetos textiles, basados en lo tradicicnal y artesanal.

El diseno, la artesania, y el arte se mezclan para crear textiles
para un consumidor mas exigente.
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Conclusiones

Esta tesis completa un circulo en mi trabajo profesional de treinta
anos sobre el disefo textil, interés gue se inicia al finalizar la
licenciatura de Disenho Industrial en la Universidad Ibercamericana,
al involucrarme en mi proyecto de tesis con el desarrollo del diseno
de un telar artesanal. La investigacion sobre el tema y el
conocimiento de la importancia de los textiles en nuestra vida
cotidiana, la rigueza de nuestros textiles tradicionales en forma y
color van generando en mi la vinculacion de mi profesion —el diseifio—
con mi pasion por los textiles.

Esto me lleva a buscar una maestria ¢ especializacion que
involucre ambos; es entonces cuando encuentro que el diseno
de telas existe como profesion, llamada Disefio Textil, en
Inglaterra. Consigo una beca del Conacyt y realizo un posgrado
de dos afos en el Politécnico de Leicester. Alli los conocimientos
que voy adquiriendo me abren una puerta al amplio campo de
trabajo; gue existe en el disefio de telas; que los hilos se
transforman en telas y que cada prenda u objeto textil que
nosotros usamos han sido disenados, que llevan un procesoy
tecnologias especificas; que ha sido una de las actividades del
hombre mas antigua que ha realizado para salisfacer sus
necesidades mas inmediatas, como cubrir su cuerpo; hasta
nuestros dias, donde la industria textil, la industria de la
confeccion y la moda son de las industrias mas importantes
dentro del mundo globalizado. Con el desarrollo de nuevos
materiales sintéticos, el uso de nuevos tintes, la
microelectrénica, el cuidado del medio ambiente, hemos liegado
al disefic de objetos textiles nunca antes pensados, como las
llamadas “telas inteligentes”. Y a pesar de todos estos avances
tecnoldgicos y de tipos de produccion y manufactura, la industria
textil conserva una diversidad de produccicnes y capacidades
en formas, estilos y disefio, desde la produccién artesanal hasta
las tecnologias mas sofisticadas en nuestro pais, que le ofrecen
al disenador textil contemporaneo una infinidad de posibilidades
para el desarrollo de una cultura textil mas afin con nuestra
cultura y tradicion.

De regreso a mi pais, pretendo que lo aprendido en Inglaterra

pueda formar parte de la profesion del disefo y se abra un
campo de trabajo en México referente a esta area.
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El disefiador textil
Campo de trabajo

Mitrabajo, sostenido en los textiles y su diseno, culmina hace
12 afos con el reconocimiento oficial de un programa de
estudios de licenciatura en la Universidad Iberoamericana,
conviriéndose en la primera universidad del pais que ofrece
una carrera universitaria como profesion en el diseno textil, al
mismo nivel que el diseno industrial y el disefio grafico.

Este programa, que ha venido puliéndose y perfeccionandose
afo con ahno, ha producido disefiadores textiles que hoy en dia
conquistaron un lugar importante en esta profesion dentro del
ambito industrial y artesanal.

Mi compromisoc como maestra durante estos afios de
ensefanza me induce a tener como objetivo primario de esta
tesis el integrar un texto basico de informacion dirigido a los
alumnos gue se inician en la carrera.

Esta investigacion pretende reunir en un solo documento los
elementos que confoerman la profesion del disefador textil, ya
gue existe mucha informacion en fuentes diversas Constituye,
en cierto sentido, una recopilacién de informacion respecto a
las tecnologias textiles, materiales, fibras, hilos, hilatura,
estructura de las telas, tejidos, acabados, estampado, los
motivos mas utilizados histéricamente, la indumentaria, el
vestido y la moda.

También, en otro sentido, es una investigacién histdrica desde
los origenes del disefio textil con la revolucion industrial y el
desarrollo de los telares industriales para la produccion en serie
de telas. Esic Gitimo provoca una preocupacién sobre los
conceptos de disefno en esas épocas en Inglaterra, que nos permite
conocer a los personajes y las escuelas de disefio formadas a
partir de sus ideas y teorias gue le dan un lenguaje al disefio.

Y, por otro lado, destacar los antecedentes del disefio texdtil
en nuestro pais con el estudio de los textiles prehispanicos, el
desarrollo de los obrajes en la época colonial, 1a evotucion de
la industria textil desde sus inicios hasta nuestros dias y
presentar los campos de trabajo del disenador dentro de la
industria textil, la industria de la confeccion y las artesanias.
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Es un documento que pretende despertar en el disefador
textil una preocupacion por la investigacion, por la revisién
histérica como herramienta de gran utilidad para el desarrollo
de la disciplina.

Los disenadores textiles contemporaneos tenemos un
compromiso y responsabilidad con la profesién y la sociedad
dentro del campo laboral, promoviendo el disefo de productos
textiles acordes con nuestra cultura y tradicion, generando
conceplos y estilos propios para el desarrollo de la industria
textil, la industria de ia confeccion y las artesanias en México.
Que el disero realmente ofrezca un “valor agregado” al producto
en los mercados nacionales y extranjeros.
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