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Introduccion

El interés por aventurarme a desarrollar un proyecto asi, surge de -

una serie de vivencias donde estuvo presente el arte que se desarro- - -

llo en los conjuntos conventuales del siglo XVI en México. Estas vi-
vencias se dieron principalmente en clases -a nivel superior- y en
visitas a estos recintos. En la mayoria de ocasiones la exposicién so-
bre este tema consiste, en dar un breve contexto histdrico y un lista- -
do de los elementos arquitecténicos que dan forma a estos conjun-
tos. Asi mismo las clases se pueden basar en la lectura de unao
varias publicaciones que se enfocan sélo en ciertos temas en especi-
fico (arquitectura, pintura, escultura, etc). De esta forma pareciera
que la informacion se presentara como las piezas de un rompecabe-
zas, dispersa; asi el interesado en conocer més acerca de este tema, -
deberd de ir arméndolo poco a poco para poder enfocarse -si asi lo
desea- a un tema en particular. Un caso semejante al de las clases, se
presenta mientras se realiza una visita a estos recintos, ya que no
cuentan con informaci6n que oriente al visitante; escasamente apa-
recen cédulas con alguna informacion.

Durante las clases y/o visitas se hace muy evidente la falta de mate-
rial did4ctico adecuado para la ensefianza de este tema. Existe la
necesidad de presentar este tema con un enfoque més accesible para
el piiblico interesado y que de alguna manera, cubra con las expec-

tativas para introducirse en el tema y permita vislumbrar loquese

puede llegar a conocer.




Estos conjuntos forman parte de nuestro acervo cultural y son un
gran documento que necesita ser difundido de forma més activa. La
difusién de estos conjuntos -y en general de la cultura en México-
debe ser un campo en donde intervenga més la comunicacién grafi-
cay el disefio grafico como intermediarios para hacer més accesible
al piiblico la cultura y la historia.

El gran niimero de conjuntos conventuales que se dispersan por todo
México, atin conservan algunas de las caracteristicas que tuvieron
durante el periodo de la conquista. La conquista de México tuvo
como consecuencia grandes cambios en la vida de los habitantes de.
este territorio; entre ellos la imposicion de una nueva religién, que
tuvo gran influencia en los cambios politicos y sociales. La religion-
fue diseminada por las ordenes mendicantes que en su afén de im-
poner su pensamiento, se dieron a la tarea de construir estos gran-
des espacios. Para ello se apoyaron en la mano de obra indigena, en
sus ideales y en sus libros. Estos contenian entre sus paginas graba-
dos que proporcionarian los elementos para construir y omamentar
los conjuntos conventuales. Muchos de estos grabados fueron plas-
mados en la arquitectura, escultura y pintura que dan forma alos -
conventos, teniendo como propsito el de instruir a los indigenas
dentro de la religion catélica. Con estos elementos los frailes crea-
ron un espacio didéctico para la ensefianza; cada espacio del con-




junto conventual contenia y mostraba los lineamientos de la nueva
religion.

Retomando este acontecimiento, mi propuesta de d15eno de mate-
rial did4ctico se bas6 en un grabado -donde viene representado un
fraile dirigiéndose a un grupo de indigenas y que aparece en uno
de los libros que més influyeron en la evangelizacién llamado “Con-
fesionarios”- como médulo bésico para crear rectangulos arméni- -
cos y &ureos para elaborar una reticula, creando con ésta espacios
bidimensionales y tridimensionales en donde se sustentan todos los
elementos que dan forma al material did4ctico que se compone de

una guia y juego de mesa. Asf este modulo siempre esta presente,

representando y sustentando el fin del material didéctico, la ense-
flanza,

Los propdsitos que busca este proyecto son: :
Disefiar un formato bidimensional que proporcione a través de la
composicién con imégenes y texto, los elementos (arquitectdnicos,
pictoricos y escultéricos) que conformaron estos conjuntos
conventuales. '
Disefiar un espacio tridimensional para llevar a cabo la construc- -~
cién de un conjunto conventual modelo y a partir de este, realizar

un juego de mesa en donde los participantes intervengan en el pro- L

ceso de construccién de estos conjuntos conventuales. L
Valorar el fin educativo que dieron los evangelizadores a estos con- co




juntos conventuales para aplicarlo en la exposicién de este tema a "
través de material didactico.

El desarrollo de este material didéctico pretende entre otras cosas:
Establecer una analogfa con los métodos y materiales didécticos que
emplearon los evangelizadores en estos conjuntos conventuales, asf
como también la concepcién de estos y sus estructuras principales,
paraplantearla nuevamente en el desarrollo de este material, desde
un punto de vista comunicacional y didactico.

En los préximos capitulos expongo el proceso del como se llevo a
cabo esta propuesta de material didéctico. Inicio presentando la
metodologia de disefio aplicada para llevar a cabo esta propuesta.
Describo el proceso de disefio como un proceso doble, por dentro
un proceso creativo y por fuera un proceso comunicacional. Cada
una de las etapas y componentes de estos modelos las explico en
base a la propuesta, para presentar el seguimiento que se le dio a
esta propuesta, Ahi mismo defino y describo los elementos inheren-
tes al disefio gréfico que le dieron forma a esta propuesta. En segui-
da continuo con la definicién de la reticula, sus funciones y los ele-
mentos que le dan forma, como lo son el médulo. Asi mismo men-
ciono a los elementos que conforman al disefio editorial. ,
A continuacién presento la investigacion documental y de campo
que dieron las bases para el desarrollo de esta propuesta.




Enel siguiente capitulo describo lo referente a la Diddctica, comolo
es su definicion y funciones, los tipos; su relacién con la comunica-
cién, el papel de la imagen dentro de esta, defino el material didéc-
tico y sus tipos, asi como también defino y doy ejemplos y caracte-
risticas de los juegos; todo ello con el fin de definir, lo que después
se aplicaria en el disefio de esta propuesta de material didactico.

Posteriormente, describo el como se llevo a cabo este material di-
déctico primeramente mencionando, el desarrollo de la gufa con
formatos, reticulas, el trabajo ilustrativo de esta y su funcién como
material didéctico. Después menciono el como se concibio y se llevo
a cabo el juego, describiendo sus objetivos, reglas, materiales y fines
que busca este. En el siguiente capitulo menciono los materiales y
acabados que le dan forma a este material didactico, mencionando
caracteristicas de ellos, el como y donde se emplearon en este mate-
rial. Al final presento mis conclusiones y la bibliografia.

El presente trabajo lo elabore pensando en que tuviera una utilidad
real, para que no se quedara en el solo hecho de elaborarse para
cumplir con un tramite escolar. Yo espero que sea de mucha utilidad -
y que aporte algo a la comunidad de la escuela y la sociedad en

- general.




Metodologin para el disefio

Definicién de metodologia

Aliniciar este trabajo me enfrente con varios problemas entre ellos y
el mds importante: Como iba a hacer para manejar y sintetizar toda
la informacién que habfa recabado durante la invetigacién docu-
mental y de campo. Como la procesaria, como la adecuarfa
visualmente, en fin; tendria que seguir una metodologa.

Antes de dar a conocer la metodologia que dio como resultado la
propuesta que presento, definire la metodologfa y método.

-La metodologfa: es la esfera de la ciencia que estudia los métodos
generales y particulares de las investigaciones cientificas, asi como
los principios para abordar diferentes tipos de objetos de la realidad
y las distintas clases de teorfas cientificas.

-El método: es una via o procedimiento para conocer, para investi-
gar-. En la produccién se trata del procedimiento que se utiliza para .
elaborar las cosas, para cultivar las plantas, los animales, etc. En la
ciencia el modo de alcanzar nuevos resultados en el pensamiento.
S6lo aquél método que se base en el conocimiento acerca de un obje-
to y de sus leyes puede proporcionar resultados dtiles enla teoriay. -
en la practica.




1 Jiménez, Luz Ma., Lot métodas de di-
seio, Un breve andlisis, DX Estudio y ex-
imentacitn de! disefto - Disetando la
comunicacidn. México. Moebiw, afio 2.
No.7, Diciembre 1999. pégs. 24-28.

El proceso metodoldgico

Si bien es claro que en las primeras fases del proceso de disefio es
necesario recabar informacion, pero este no es el fin del disefio, tan
s6lo es uno de los medios que se utilizan para establecer los cimien-
tos para llevar a cabo un proyecto.

En el caso particular de la metologfa del disefio, tal parece que en

realidad el y/o los métodos, se vuelven herramientas para justificar
una solucién mas que un camino para llegar a ella. Una razén para
apoyarse en los métodos, es la necesidad de explicar las soluciones
alcanzadas “demostrando” que no son formas gratuitas.

"Muchos de los métodos tradicionales son listas o dingramas que dividen
en fases el proceso de diseiio. El método de disefio debe de organizar los
proyectos - como se hacen, como se construyen y como se debe de sistemali-
2ar la informacion”.!

El disefio es una actividad miltiple que implica un doble proceso:
interiormente un desarrollo creativo y externamente un desarrollo

comunicacional. El disefio es la planificacion de un proceso de crea-

cién traducido en un producto o mensaje. Este no es un proceso li-

neal, sino de un constante ir y venir por las diversas fases, hasta -

encontar una respuesta que satisfaga los requerimientos o necesida-

10 -
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2. Costa, Joan, [magenglobal,
ia de disedo, Espafia.
CEAC. 1987, pag, 15.

© 3-Op.cit, pag10-15,

des de nuestro producto o mensaje. “El diseio es la expresion planifi-
cada de un propdsito comunicacional ", No se limita a la forma externa,
esta s6lo es la expresién visible de un proceso.

Joan Costa en su libro Imagen global * propone los siguientes méto-
dos para llevar a cabo el doble proceso del disefio - el proceso creativo

y el comunicacional-, que me parecieron los mas adecuados para

realizar mi propuesta.

El primero es el que corresponde al proceso creativo y es el modelo
de Walas y Moles que esta compuesto por las siguientes etapas (al
lado aparece una descripcion breve de cada etapa):

Informacién
Documentacion

Investigacidn documental y de campo

1 Incubacidn

Elaboracién de tentativas

Modelo +— Idea creativa

Descubrimiento de soluciones posiblesl

Walas y Moles

|| Verificacién

desarrollo

Comprobaciones objetivas

- Formalizacién

Prototipo original

I




El segundo es el que corresponde al proceso comunicacional yesel ' ‘ o

modelo de Shannon que involucra los siguientes componentes: (al
lado aparece una descripcién breve de cada componente):

=t Usuario Emisor (tiene una necesidad)

L Diseriador Codificador (interpreta)

Modelo de t— Producto del diseiio | Mensaje/ producto

Shannon

—  Medio Medios de comunicacién

Consumidor [Receptor (segmento sociocultural)

A continuacién describo de forma introductoria, el como llevé a cabo
el desarrollo de estos modelos, ya que en los capitulos posteriores lo
expongo con mayor detalle.

1) Modelo de Walas y Moles.

Informacion/Documentacion: En esta fase realice la ihvestigacién -

- documental y de campo, donde estuvieron involucradas las visitas

12.




a los conventos, la consulta bibliogréfica y la asistencia a clases de

arte colonial. Todas ellas me proporcionaron el punto de partida -~ :

para desglosar una serie de temas y cuestiones que me ayudarian a
vislumbrar el rumbo de la propuesta del disefio de material didactico.

Incubacidn: Durante esta organice de cierta manera, lo recabado du- -
rante la informacién, resumiendo los temas de la consulta bibliogra-
fica que involucraban varios temas desde Historia hasta Didéctica -
por las caracteristicas de la propuesta a desarrollar-, revisando el
desarrollo, caracteristicas y necesidades de una clase y de una vista
a estos recintos.

Estas dos fases las describo ampliamente en los capitulos de la in-

vestigacion y didactica.

Idea creativa: Esta surgio a raiz de la descripcion de los métodos
que utilizaron las ordenes medicantes para evangelizar a los indige-
nas entre ellos estan: '

-Lag Cartillas y/o catecismos donde el uso de la imagen era pre-
ponderante mas que el del texto, por su cardcter ilustrativo.

-El uso de los libros ilustrados con grabados que trajeron de Europa
los frailes, como recurso para la concepcion de pinturas y escultu-
ras e incluso como portador de modelos arquitectdnicos para la




construccién de los conjuntos conventuales.

-La concepcion de los conjuntos conventuales como centros educe- ,

tivos en donde cada uno de sus componentes, ayudaban a reforzar
o ejemplificar lo ensefiado por los frailes.

Con estos métodos, realizé una analogfa para aplicarla en la pro-

puesta de este material did4ctico que consiste en una guia y un juego. -

La guia muestra los acontecimientos que dieron origen a estos con-
juntos, asi como las caracteristicas y elementos que les dan forma.
Haciendo la reminicencia con una cartilla y/o un catecismo se pre-
sentan los datos de manera breve, sintetizada y lo més visualmente
posible. Mientras que el juego brota -literalmente- de un libro que
en sus primerds péginas lo es y después se convierte en un contene-
dor donde salen otros libros, unos con elementos para la construc-
cién de los conjuntos (un tratado de arquitectura y una doctrina cris-
tiana) y otros con las dependencias y frailes dentro de ellos, un con-
junto para recorrerse y plantas arquitecténicas. El juego es un libro
que describe de manera vivencial (no se queda en el plano perceptivo,

pasa al participativo) el como pudo ser la construccién de un con-

junto conventual; ya que invita a sus participantes a transportarse
al periodo de la evangelizacién para representar a un fraile que tie-
ne como encomienda construir un conjunto conventual. A través del

4




recorrido por el tablero -que simula un conjunto-se demuestracomo -

el uso de los libros traidos de Europa sirvio para la construccionde ~

estos y al mismo tiempo muestra al participante los elementos bési-
cos que conforman un conjunto conventual y las diferencias que se
dieron entre un convento y otroa pesar de tener los mismos elemen-
tos en comtin.

Verificacion/Desarrollo: Para materializar esta propuesta requerfa
de alguna estructura donde se sustentard todas y cada una de las
imdgenes y textos que lo conformarian, para darle al conjunto de
esta propuesta unidad. Asi que retomando el uso de los grabados
como recurso para la concepcién y construcccién de estos conjun-
tos, tomé uno de ellos como médulo para elaborar una reticula. Este
grabado de formato cuadrado -que utilice como médulo en la reticula
propuesta- darfa pauta para la diagramacion de la guia en donde
cada uno de los elementos del disefio editorial que le dan forma se
justifican y dan unidad a toda ella. Al mismo tiempo proporcinarfa
las dimensiones para un la construccién de un conjunto conventual
-con su planta arquitectonica y dependencias- con una proporcién
muy parecida a la de un conjunto real. Este se aplicaria en la concep-
cién de los objetos que dan forma al juego (tablero, plantas arquitec-

tonicas, fichas, libros/contenedores, dados, etc). Esta reticula propor-
~ dond las dimensiones para cada uno de estos objetos. a

15




Formalizacion: Este un material didactico fue elaborado en su tota-

lidad en papel y cartulina por las posibilidades que estos materiales - E

proporcionan. Para continuar con la analogfa de los materiales em- -

pleados para evangelizar, utilice papel y cartulina Pergamino en tres
tonalidades para la construccién de esta propuesta para que diera
la apariencia de pertenecer a esa época. Utilice la encuadernacién
ristica (con todo lo que ella conlleva -guardas, lomos, tapas, acaba-

dos, etc-) tanto en la guia como en el contenedor del juego. Para los -

objetos que incluye el juego aplique cortes, plecados y pegados, para
que le fueran lo mds funcional posible al participante.

La idea, el desarrollo y formalizacién de este material did4ctico se
demuestra de forma mds amplia en el capitulo de la propuesta de
disefio.

2) Modelo de Shannon.

Usuario: El interes por desarrollar esta propuesta surge en gran par-
te por este componente, de sus necesidades como clase de arte colo-
nial con el tema del los conventos del siglo XVI; en particular del

profesor y las personas que impatiran la clase. Ellos requieren con-

tar con material que les sirva como apoyo inmediato para hacer mds
fructifera ]a clase, para que no se quede s6lo en un nivel perceptivo,

sino como un medio para incentivar la participacion enla clase. En

16




el capitulo de la investigacion de campo, hablo de las caracteristicas -

de éste, quienes forman parte de €l - a nivel grupal-, que es lo que
pasa en su entorno -una clase o una visita- y que s lo que esta nece-
sitando.

Disefiador: Teniendo en cuenta las necesidades del usuarioy en cierta
manera formando parte del grupo, ayudandome con la investiga-
cién documetal y de campo, es como comence a vislumbrar en que
podia consistir la propuesta. Tendrfa que transmitir e interpretar a

través de cédigos lingiifsticos e iconicos una serie de conocimientos

que requeria el usuario. Mi propuesta consistiria en realizar un men-
saje/producto entendible y reconocible para que le fuera titil y préc-
tico al receptor (clase). En el se tendria que reflejar toda la investiga-
cién documental y de campo, estar involucrada toda ella para po-
der trasmitir con mds dinamismo los acontecimientos que dieron
forma a estos conjuntos conventuales.

Producto del diserio: La transmisi6n e interpretacion de estos cono-
cimientos y necesidades se desembocarian en una gufa y un juego
sobre los conventos del siglo XVI en México. En ambos se combina-

rfan los cédigos lingiiisticos e iconicos en soportes bi y

tridimensionales. La guia funcionard como material introductorioa
este tema y el juego como campo de ejercicio para aplicar lo vistoen-

17




la gufa. Aunque estos pueden ser independientes uno del otro; de-
pendiendo del curso que se le quiera dar a la clase, no dejan de rela-
cionarse el uno con el otro.

Medio: En muchas ocasiones por falta de recursos materiales y eco-
némicos se dejan de lado muchas propuestas para darle un giro més
dindmico a una clase. El material didactico de esta propuesta esta -
pensado para poder reproducirce de forma econémica. El medio
empleado para éste seré el impreso, ya que tiene mds oportunidad
de llegar a més receptores, ya que no requiere de aparatos para ex-
hibirse, s6lo necesita de espacio para presentarse, que cualquier salén
de clase puede proporcionar.

Consumidor: Las clases que esten impartiendo este tema, pueden
ser consumidores potenciales de esta propuesta de material didacti-
co, solo tomando en cuenta que para ello, se debe de contar con
cierto nivel de escolaridad -minimo nivel medio superior-, Las per-
sonas que sin asistir necesariamente a una clase se encuentren inte-
resadas en este tema, se convierten también en consumidores po-
tenciales de este material. Este material esta pensado para cubrir un
nivel introductorio a este tema. ‘

Después de describir cada una de las etapas y componentes deestos

18




modelos, presento a continuacién el cuadro y 1a descripcién del como
se interrrelacionaron cada etapa del proceso creativo con los com-
ponentes del proceso comunicacional.

Modelo Modelo
Walas y Moles de Shannon

o

a) | Documentaciog™\{"")

o) | Meacreativa B3] Producto del diseit

b Incubacién

|

dy | Verificacién Medio

desarrollo Q)

e)
Formalizacién -rg—{ Consumidor

a)La etapa de la documentacion arrojo las caracteristicas y necesida-

des del usuario del proceso comunicacional. b)Las etapas de la do-

cumentacion e incubacién me dieron (diseilador) los puntos para -

19




poder desarrollar las c) ideas que le darfan forma al producto del
disefio,asi como también d) el desarrollol/verificacidn y
e) formalizacion; con este dltimo proporcionarfa las caracteristicas
para el medio -impreso- con el cual llegarfa al receptor.

En seguida describo y defino de manera breve los elementos del
disefio gréfico en los cuales me apoye para la realizacion de esta
propuesta. Es necesario primero definirlos para después mostrar el
cémo se involucraron dentro de la propuesta. Asi mismo definoa la
reticula como herramienta para componer y justificar estos elemen-
tos dentro de un espacio y expongo cuales son los elementos que
constituyen el disefio editorial.

n
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Elementos inherentes del disefio gréfico

La palabra grafico se refiere tanto a la escritura como al dibujo. El
trazado de un gréfico se percibe como una Gestalt -forma- , “esta
teoria desafio ln creencia segiin la cual la capacidad de Ia percepcion es una
pericia aprendida y afirmd, en cambio, que el cerebro organiza espontdnea-
mente el sentido de los datos segiin pautas simples: el ver es un proceso de
ordenacin ™. La psicologfa de la Gestalt ha sido una fuente te6rica
dominante en la ensefianza bésica del diseio.

Ya se han publicado numerosos libros de texto que describen “el
lenguaje del disefio” como un vocabulario de elementos (punto, li-
nea, plano, color y textura) ordenados segiin una “gramatica” de
contrastes formales (oscuro/ claro, estatico/dindmico, positivo/ne-
gativo). Su colocacién determina las articulaciones de la composi-
cion, asi como la distribucion del peso, la simetria, los ritmos, la
configuracion espacial y el equilibrio de cada parte y del conjunto,
influyendo en el dinamismo o en el estatismo del proyecto.

A continuacién se describen algunos de estos elementos:

Linea

Comunican la mayor parte de informacién transmitida por la por- -

cién pictdrica, asi mismo es la fuerza mas poderosa que afecta al

movimiento de la vista. El impacto de esta se puede lograr ya sea
mediante lineas representadas o por lineas implicitas. Estas tltimas

se evocan cuando el ojo del observador conecta una serie de puntos. .
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o formas repetidas en un flujo direccional repetido. También se in-
fieren a partir de la direccién que encara una figura prominente, y a
partir de una extensién imaginaria de una linea fisica dominante,
Los efectos y funciones de las lineas se pueden resumir en:
-Delimitar reas: Las lineas cerradas configuran formas. :
-Las lineas que corren paralelas a un eje, sugieren vigor, estructura y
estabilidad, pero también carecen de interés. ‘
-Las lineas diagonales sugieren accion, pero tal accién puede reflejar
una connotacion negativa.

-Las lineas que se interceptan enfocan la atencién hacia el punto de
interseccion, como si fuese un punto importante.

-Las lineas determinan la direccién y velocidad del movimiento de
lavista. Las lineas rectas sugieren un movimiento rpido y decisivo. -
Las lineas curvas sugieren un movimiento suave y gracil.

Las lineas se fortalecen y se modifican entre si. Las semejantes se
vigorizan entre si, las repetidas establecen otra linea implicita, a

menudo con mayor fuerza que el vigor colectivo de las lineas pre- -~

sentes; las contrastantes afiaden un cierto énfasis. Una linea hori-
zontal resulta plana, firme, fria, como en posicién de reposo. Una
linea vertical, en cambio, es airosa, viva, nos hace pensar en una
persona de pie. La linea oblicua parece casi empujada por dos fuer-
zas, una horizontal y otra vertical, esto sugiere una sensacion de
inestabilidad, casi de oscilacién. La linea curva puede ser geométrica,

n




5. Rodriguez Gonzdles, Abelardo,
3-Rodpes Gonals Abelardo,

2 Jos elementos que confonman el

" México. UIA. 199%.pdg, 7.

libre, ondulada, quebrada, pero siempre cargada de tensiones y que
nos trasmite por lo general la impresion de movimiento.

"Puede expresar tension, dinamismo, contraste; genera el ritnio, determi-
na las superficies y construye el espacio™ . Se generan asociaciones de
ideas, sensaciones que recuerdan situaciones reales. La linea aun-
que no dibujada, puede captarse igualmente en una composicién,
cuando formas y colores determinan ciertas direcciones que impo-
nena la percepcién de quien observa la obra. Podemos definir estos
movimientos como lineas-fuerza de la composicion. Estas lineas-fuer-
za pueden tener un movimiento horizontal, vertical, oblicuo, curvo,
etcétera,, contribuyendo con su articulacién a la trasmision de una
impresion de dinamismo o de estatismo, de contraste, de tensién,
de expansion lateral o vertical.

Forma

Las formas se pueden hacer de tal modo que se mezclen con el fon-
do, o bien para que contrasten con él. Las formas que repiten las
lineas estructurales tienden a mezclarse con el fondo y desaparecer,

en tanto que las formas que contrastar: con las lineas estructurales

destacan y atraen la atencién. Las formas convencionales se inter-

pretan rdpidamente pero a menudo carecen de énfasis. Las formas - ”

pueden ser exageradas o distorsionadas para dar mayor énfasisy . vl
atractivo y para denotar importancia. -




Tamario

El tamafio de un elemento siempre es relativo con respecto al tama- "

fio de los otros elementos. Este funciona principalmente como una - - :
herramienta para atraer la atencién y para enfatizar.

Textura

Normalmente se asocia con el sentido del tacto, aunque tamblen la
vista interpreta la textura, Las impresiones de textura llevan princi-
palmente mensajes que indican el material con el cual estan hechos
los objetos, si son dsperos, rugosos, duros, suaves o lisos. Se comu-
nican visualmente mediante el uso de lineas estructurales repetidas
para dar la ilusion de textura. Se puede usar para separar o relacio-
nar elementos. El observador conjunta l6gicamente los elementos
de la misma consistencia estructural. Al presentar el elemento con
una textura contrastante, se separa y se subraya tal elemento de otros
objetos presentes. En el observador, el uso de la textura influyeenla -
percepcién de una tercera dimension.

Color ,
Este puede aumentar el atractivo visual y la visibilidad, puede se-

parar elementos, mostrar relaciones, y hacer destacar a un elemen-
tos en particular, puede transmitir informaci6n acerca de un elemento
especifico, puede transmitir significados psicoldgicos o actitudes.




6-Dondis, A, Donis,, Sintaxi

Siptaxis de la icagen,
Espata, Gustavo Gili. 1998, pigs 34-38.

Espacio

Por lo regular consiste en una superficie de dos dimensiones sobre -
la cual se arreglarén los elementos en el formato. La relaciénentre el

espacio visual y los elementos de la composicidn, es controlada por
la cantidad de espacio disponible que el disefiador desea utilizar. El
espacio y los elementos interactiian de tres maneras:

a) El espacio en blanco separa y dispone aparte los objetos, influye
en el valor, importancia y estabilidad de los elementos. b) El uso
liberal del espacio en blanco aumenta la importancia asignada al
elemento individual. ¢) El arreglo espacial produce o destruye la

ilusién de una tercera dimensién e influye en el movimiento de la

vista.
Las técnicas visuales®

(término que aparece en el libro, la Sintaxis de la imagen)
Entre las mas importantes podemos mencionar:

Contraste

Dos valores contrastados modifican y refuerzan el efecto de ambos. o
La estética y legibilidad de un tipo depende de la combinaciénde
formas dispares, redondas con rectas, estrechas con anchas, peque-

* fias con grandes, finas con gruesas. Wassily Kandinsky concebiala -
composicion pictérica como un sistema de fuerzas; todo trazo o co-
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lor tiene relacién con oposiciones geométricas o psicoldgicas como
vertical/horizontal, recto/curvo, célido/frio o activo/pasivo.

Equilibrio

En una composicién visual, el equilibrio se obtiene cuando todos
los elementos estructurales, se determinan reciprocamente (es decir,
cuando cada uno es necesario al otro) de modo que ningtin cambio
es admisible sin alterar el significado de la composicion. La coloca-
cién del peso es el factor que més contribuye al equilibrio de una
composicion visual. El peso de la composicién se determina por la

profundidad espacial o por Ia posicién de los elementos més impor- . -

tantes o perceptivamente més vistosos por su forma o por su color.
Para captar el peso de una composicién estamos siempre condicio-
nados por nuestra experiencia, la que precisamente esta acostum-
brada a registrar el efecto de la fuerza de gravitacion que atrae los
objetos hacia la parte mds baja.

- Simplicidad

Es controlada principalmente por el niimero de conceptos o temas
que se presentan. Muchos temas dividen la atencién del observador

y reducen su retencién, debe limitarse a un concepto o tema impor-

tante.

2
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Ritmo

Se consigue a través de las repeticiones regulares de lineas, formaso
colores. "Puede ser constante, alternado, acelerado, segiin el tamaio delos _
elementos que se suceden o segiin la amplitud de los intervalos entre un

elementoy otro™ .

Movimiento

Es el flujo direccional establecido que lleva la vista del espectador
de un elemento a otro. El movimiento es controlado por las lineas
reales y las lineas implicitas, estas se forman a merced de la repeti-

cién de formas, superficies contrastantes, la direccién a donde apunta

la figura o el elemento prominente.
El movimiento bésico va de izquierda a derecha y de arriba hacia

abajo, esta es la direccion predominante que seguira el ojo.

Unidad

Es la soldadura de todos los elementos en una composicion visual -

en un todo. Esta se logra mediante el empleo adecuado de los espa-
cios. La falta de unidad produce confusion, desinterés.
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Reticula

El médulo

El médulo es el principio de ordenacién de una estructura, a partir -
del cual se puede realizar una reticula. La modulacién permite or-
ganizacion de los signos, sujetdndolos a las dimensiones de losmé- - -
dulos y sus posibles combinaciones. La superficie modulada pro-
porciona zonas estables para su organizacion - pone en relacién al
signo dispuesto con el resto de la superficie-. La obtencién de un
médulo puede llegar a ser arbitraria, o bien, se pueden emplear los
siguientes recursos para obtenerlos.

Recursos para obtener médulos:

~ a)rectangulos estéticos - ‘
Obtenidos mediante la utilizacién de un médulo arbitrario que sea
comiin entre los lados de los rectingulos, la relacién puede ser de
médulos completos o fraccionados (niimeros racionales) que se ex-
presan con una cantidad, son finitos.

birectdngulos dindmicos

Se determinan con base en relaciones geométncas entre los lados y*
expresan la relacién de los lados a través de niimeros irracionales
(ntimeros que no es posible determinar una cantidad finita).




c)rectangulo de oro

Se lleva a cabo por la descomposicién arménica de los rectdngulos -~

dindmicos basada en la diagonal y su perpendicular, la interseccién
de diagonales, la interseccién de la diagonal y su perpendicular,

cuando una dimension del lado del rectangulo es transportada e
intrinseca a la diagonal o cuando las dimensiones transportadas se
intersecan entre sf, o bien cuando una dimensién es transportada
hasta intersecar a otro lado.

Todas las anteriores se pueden mezclar, para obtener modulos o
construir una reticula.

Funciones de la reticula

La reticula organiza el espacio segiin un tramado de oposiciones:
vertical y horizontal, arriba y abajo, ortogonal y diagonal e izquier-
day derecha. Esta es la estructura subyacente que organiza los da-
tos y en donde pueden disponerse como una linea continua, 0 pue-
den encontrarse dispersos en columnas y filas de distinto tamafio.
La reticula subdivide el espacio y/o superficie en campos o espa-

- cios més reducidos a modo de reja. La comprension de la naturale- -

za fundamental de esta, da la posibilidad de resolver problemas

complejos y asi mismo tiene la cualidad de generar variedad den-
- tro de una unidad.




Es basica como principio de organizacién.

Es un instrumento de trabajo que se ocupa del espacio bi y

tridimensional.

Permite concepcidn, organizacion y configuracion de las soluciones

visuales.

Resuelve miiltiples problemas en forma més funcional y l6gica.
Armonizacién que pone en relacién en el sitio que le corresponden
a los signos dentro del campo gréfico. |

Resuelve diversos problemas aislados o complejos en un estilo uni- -

tario y caracteristico.

La reticula produce la impresién de armonia, orden y hace que los

elementos tengan una mayor legibilidad.
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8.- Cabrera, Susana, El dineBo ediorial,

México, Moebius, aho 2 No. 7,
Diciembre 1999. pigs. 34%.

Disefio editorial

Elementos para su desarrollo

“Todo diseiio editorial es en si, un proceso comunicativo; tiene cierta .

intencionalidad en tanto que se plantea para ser dirigido a un grupo social

especifico, asi mismo se encuentra inmerso en otros procesos como la pro-
duccion editorial” ®. Los elementos que deben de tomarse en cuenta
para el desarrollo del disefio editorial son:

*La letra, con sus rasgos caracteristicos.

*Las familias de letras, organizadas en alfabetos y conjuntos numé- -

ricos y de signos. Es frecuente que una familia éste organizada en
subfamilias, que son variaciones de la misma basadas en:

-El ancho del trazado: fino, medio, negro...

-La forma del trazo: perfilado, sombreado...

-La proporcion de los ejes: redonda, estrecha, expandida...

-La inclinacién de los ejes: cursiva, inclinada.

*La palabra o conjunto de letras que forman una entidad caracteris- -

tica,
*La linea es un conjunto de palabras que se apoyan sobre la misma

linea de base. El problema de la dimensién de la linea depende de -

varios factores entre ellos:
*Eltipo de lectura que requiera el texto: consulta, periddico, novela,

estudio.




" Cuanto mayor brevedad (un teléfono, un pie de foto) menor puede -

ser el tipo. A mayor duracién, hay que acoplar el tamafio a la longi-
tud total del impreso y a la comodidad de la lectura.

*El tamatio de letra: a mayor tamatio, mayor longitud de linea.

No siempre un mayor tamafio implica una mejor lectura. Depende
de la distancia y la composicién del texto. La linea nunca debe ser
tan larga que dificulte la precision en el retorno al comienzo de la
linea. Como regla general a mayor longitud de linea, mayor interli-
neado. El numeré ideal de caracteres segiin el ancho de linea es mas
de 30 caracteres y menos de 70. El niimero de letras por linea es
importante para la legibilidad. Una linea de 50 a 60 letras es facil de
leer. La direccion de la lectura determina la forma de las letras y la
composicion. '
*Las capitulares afiaden belleza y marcan los inicios.

*Las versales construyen bloques introductorios. ».
*El pérrafo o conjunto independiente de lineas. Los comienzos del
pérrafo deben ser fécilmente reconocibles: los indentados o estilos,
ambos han sido creados con tal fin. En general los parrafos comien-
zan con la primera indentada, aunque otro ahorro, no tan econémi-
co es en cuanto al ahorro de espacio, consiste en los parrafos con un

retorno.

*La columna si tratamos de libros, la preferencia por una o dos co-‘ o
lumnas dependeré de: :
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9.-Aldo Manucio, que es a] mismo tiem-
po editor, humanista y creador de tipos,
ha pasado a la historia como una perso-
nalidad importante de los primeros tiem-
pos dela . Entre sus méritos hay
que contar ef refinamiento de Jos ipos ro-
mancs, la invencidn de las letras cursivas
y el desanrollo de las primeras coleccio-
nes de bolsillo, con claros criterios de
funcionalidad editorial. Uno de los secre-
tos de Manucio fue unir ¢l sentido de la
belleza y ¢l sentido funcional de 12 escri-
tura en Ia edicion.

-El ancho de la pagina: suelen ser preferibles dos columnas estre-
chas, con 34 caracteres que una ancha con 80 caracteres o mis.

-El tipo de proyecto: contar con dos columnas suele facilitar el uso
de ilustraciones y fotograffas en la publicacién.

Los tipos para cuerpo de texto

El cuerpo de texto crea el bloque o cuerpo de la pagina y ofrece el
méximo de informacién. Existen tipos que poseen mayor legibilidad,
entre ellos estan los tipo antiguos. '

Antecedentes

Se conoce como tipos antiguos a los disefiados durante el siglo XV
hasta la iltima década del siglo XVII, es en este periodo donde ven
la luz los tipos mas populares y legibles usados hasta la actualidad
para el cuerpo de texto. A estos tipos se les conoce asf mismo como
Old Face o Geralde (un nombre que deriva de Garamond y Aldino,
los tipos de la imprenta Aldino de Aldo Manucio®). El disefio de
tipo romano estaba basado en el de Aetna de Aldo Manucio y obser-
vaba una nueva vitalidad y elegancia asi como un encaje més ele-
gante. Garamond puede considerarse una joya de la corona dentro -

de los tipos antiguos. El estilo antiguo se estableci6 definitivamente .~ .

3




1l

T
S o

Caracteriticas del estilo antiguo.

en Inglaterra en los primeros afios del siglo XVIIL, cuando un grupo -
de impresores encarg6 al joven grabador ingles William Calson la -
talla de un nuevo tipo. Este tipo era la expresién final del estilo An-
tiguo. Las caracteristicas de este estilo son:

-Modulacion oblicua.

-Contraste medio entre los trazos gruesos y finos.

-Ascendente oblicua y trazos terminales en los pies de las letras de
caja baja.

-Peso y color medio en su apariencia general.

-Trazos terminales encuadrados mds ligeros.

-Filete horizontal de la “e” de la caja baja.

-Caja alta mds corta que las ascendentes de la caja baja.

Las principales fuentes del estilo antiguo son:

*Calson

*Garamond
*Palatino

*Times y

*Times New Roman,




IET TR La maqueta de la pdgina.

En la composicién de un texto se debe presentar un equilibrio entre
lo impreso y los espacios en blanco, con el fin de realzar el valor de
ambos elementos. La composicién juega con la direccion de la lectu-
ra y los tamatios. En la composicién general de un trabajo deben de
incorporarse la extension y el valor de las dreas no impresas y esfor- -
zarse en distribuirlas de manera equilibrada con el fin de no perder
el efecto de claridad que proporciona el blanco en un texto. En lugar

g , ‘ de un espacio vacio que rodea la superficie, tenemos la relacién de
O tensién entre superficies. La composicién mds legible es aquella en

‘ que los efectos lineales y superficiales se encuentran en armonfa.
Los blancos de maqueta, en la cabeza, al pie y en los laterales son
importantes. Una mirada al texto puede parecer distinta segtin los
blancos que la rodeen. Hay que considerar que los blancos son fun-
cionales, calman la lectura y tienen enormes posibilidades estéticas.
Lo més importante de la eleccién de cualquier medida es que éste
en relacién con las que ya se han tomado o tienen que tomarse. Nin-
guna de las medidas es independiente de las otras:

Del tamafio del cuerpo depende Ia linea.

De la longitud de la linea depende la interlinea.

De las interlineas depende la coherencia del parrafo, etc, SRt
Existen dos planteamientos distintos hacia el problema delaarmo- =~
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nia entre texto impreso e ilustracién. Uno de ellos consisteen hallar "~ -

la relacién formal més estrecha posible entre texto e imagen, y otro
en hallar un contraste entre ellos, por ejemplo la armonia entre el
grueso del trazo de la letra y el disefio.

El dibujo claro hace contraste con el tipo grande y de trazo grueso.
Laimagen imprecisa y difusa contrasta con la precisién del caracter
de imprenta. Ambos elementos de benefician de esta oposicion. Esta
relacién de unidad se obtiene por la similitud formal dela letras y la
imagen,

g




La muestigacion

De campo

Mi primer contacto con este tipo de construcciones lo tuve durante

una visita a Huejotzingo y Calpan en Puebla, realmente quede im-
presionada con el tamatio que poseen esas edificaciones, sin dejar a

un lado el valor cultural y acervo histérico que representan. Des-

pués durante una clase de Arte en México, me volvi ha encontar con
ellas, pero de un modo distinto. Ya no eran las edificaciones que me
habfan impresionado, se habian reducido a una serie de diapositivas
y un listado de términos arquitectdnicos, pictéricos y escultdricos,
que no me decian nada. Después de averiguar un poco més acerca

del tema, pude darme cuenta de que lo que habfan expuesto los

compafieros no era, ni una décima parte de lo que puede abarca el
tema. La literatura que habla de estos temas es muy especializada,
encontrando libros que tratan el tema de manera muy general -sélo
arquitectura y el contexto histdrico- y dejan fuera otros aspectos im-
portantes, o bien que tratan un tema en particular -pintura o algiin
espacio en concreto de la arquitectura, ejemplo: capillas posas.

Después realice otro viaje por tres conventos de Morelos; ya con el
objetivo de ver como se desarrollaba una visita guiada. En esas visi-

KL

~ tas, me encontré con una serie de factores muy importantes quese
repiten en muchas ocasiones, tratdndose del tema Arte Colonialen
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10.-Es un centro cultural de a UNAM,
donde -entre otras muchas actividades

;' culturales-, se imparten talleses. Esta
- Casa se encuentra en el Antiguo Bosque
- de Chapultepec, frente al Lago.

México. El grupo como de 40 personas aproximadamente que reali-
z0 las visitas estaba compuesto en su mayoria por mujeres -enun -

80%-, adultas -de entre 35 y 55 afios- que en su mayorfa se conocan
por haber realizado otros viajes de este tipo. Habia otras mas que
era la primera vez que visitaban un convento del siglo XVI. El guia
hablé de manera muy general en cada una de las visitas, mencio-
nando algo del contexto histdrico y nuevamente un listado de tér-
minos arquitectonicos, escultricos y pictdricos, que se rescataba un

poco de serlo por tener en frente la referencia directa. En los conven- -

tos -que la mayoria sigue en uso-, no existen referencias suficientes
para que el visitante realice un recorrido definido o sin la ayuda de
un gufa. Los visitantes de primera vez se quedan impresionados y 2
la vez con muchas dudas.

Posteriormente tome clases de Arte Colonial en la Casa del Lago™, yo
imaginaba que la primera clase consistiria en una introduccién ge-
neral al tema, pero no fue asi. Mi primer trimestre fue exclusiva-
mente de pintura. El grupo de esta clase es un poco més variado,
pero seguia imponiéndose la mayoria femenina; s6lo que aqui ha-

bia mujeres con edades que fluctuaban entre los 18 y 55 afios. Las
edades de los hombres varfan entre 25 y 60 afios. La mayoria delos -

asistentes tenfan un grado de escolaridad entre el nivel bachillerato ..

y la maestria, en diversas profesiones y ocupaciones. Lo que unifi-

caba a este variado grupo, era el interés por el tema del Arte Colo-
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' Grupo de arte colomial obnervends e portada rerte
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nial. Cada trimestre entraba gente nueva con las mismas caracteris-
ticas, s6lo que se encontraba con el mismo inconveniente, esperaba
encontrarse con una clase introductoria. En este grupo también se
realizaron varias visitas a conventos. Cada visita seguia el plan de
estudios que se estaba viendo en ese trimestre y podia abarcar te-
mas tan variados como: pintura (al fresco, en los retablos, etc), es-
cultura (en piedra o madera), algtin estilo arquitecténico en particu-
lar 0 alguna orden mendicante en especial. Pero los compafieros siem-
presugerian un curso introductorio 0 a un nivel bsico, que los orien-
tara por donde empezar. Al darse la oportunidad de dar este curso,
me encontré que no existe un material especifico que hablé de ma-
nera introductoria acerca del tema, mucho menos material -que no
fueran visitas y/o diapositivas- que ayudaré a la exposicién del tema.
En muchas ocasiones la clase s6lo consistian en la lectura y comen-
tario de los textos leidos. Se hacfan grandes debates sobre el aspecto
formal de los conventos y por no tener la referencia inmediata -foto-
graffa, dibujo o diapositiva- no se conclufa nada, todo quedaba en el
debate, ~

Al mismo tiempo que realizaba visitas y asistia a clases, fui adqui- -
riendo bibliografia muy variada acerca del tema, esto me ayudo a
sintetizar de manera paulatina la informacién, complementndola

con los comentarios realizados por los comparieros en clase y du- - .

rante las visitas. Cada uno de ellos percibfa el conjunto desde su

9.




muy peculiar punto de vista, pero llegaban a coincidir en algunos -
aspectos. Muchos durante su vista percibian al conjunto conventual
como un todo y solo posteriormente se daban a la tarea de observar
lo que se les indicara o lo que sefialaba el maestro, otros ms, obser-

vaban s6lo lo que les interesaba -desde su punto de vista- yaque -

unos compartian el gusto por la arquitectura, otros por la pintura y

otros més por la escultura.

La investigacion de campo me sirvié para poder conocer las necesi-

dades y caracteristicas del publico para el que elaboré el proyectc,

conocer el campo donde se aplicaria finalmente el material did4cti-

co, para poder vislumbrar los alcances que tendrfa y conceptualizar

el proyecto en base a un hecho histérico. De esta forma el trabajo
tendrd mds sustentacién, ya que pretende dar respuesta a una nece-

sidad concreta de comunicacién gréfica.

En base a lo expuesto en la investigacion de campo, no quise -
encasillar al piblico final en grupos por edades, o por niveles esco-
lares, ni mucho menos niveles sociales. El material va enfocado prin-
cipalmente a el piiblico que este interesado en introducirse al tema

~y/o a los profesores que requieran de este tipo de material para o

dinamizar y darle otro enfoque a sus clases.




Documental

Esta investigacién la llevé al mismo tiempo que la investigacionde
campo. A continuacién sélo presento el cuadro sindptico con los te-
mas que abarcd esta investigacion y que aportaron los contenidos
para la guia. El resultado de esta investigacion se encuentra com-
pleto en el apéndice A, donde anexo la guia completa.

Desarrollo de la investigacion

Los convento
del siglo XVI
en México

Roménico,
Gético,
Renacimiento,
Manierismo,
Plateresco,
Mudéjar

y Tequitqui

i




Didictica
Definicion y finalidades

La didéctica como disciplina particular de la pedagogia, se define
como el conjunto de técnicas, destinado a dirigir la ensefianza me-
diante principios y procedimientos aplicables a todas las discipli-
nas, para que el aprendizaje de las mismas se lleve a cabo con mayor
eficiencia.

Su contenido comprende los fines y objetivos de la ensefianza, el
proceso de la ensefianza, la clase, el contenido, los métodos y los
medios de la ensefianza.

La didéctica contribuye a hacer mds interesante y provechoso lo es-
tudiado; investiga y experimenta (bases sociologia y filosofia), no
separa la teoria de la practica, reune y coordina con sentido préctico
para que se aprenda con mayor eficiencia y de manera integrada, se
interesa por el como se va ha ensefiar.

La did4ctica esta orientada hacia la practica, su objetivo pnmordlal‘

es orientar la ensefianza; es necesaria para que ésta seamés eficien-

te, més ajustada a las necesidades de la sociedad.

Su finalidad es construir la retentiva del receptor, persuadirlo hacia . .
un mensaje determinado de manera que le sea ttil. Asi mismoel = -
- vencer la complejidad; la finalidad es un aprendizaje, lacreaciénde, .

un saber hacer para efectuar un andlisis critico.




La didéctica se divide en:
a)Matética: Se ocupa del alumno. Hacia quien va ser orientado, a

fin de que logre la adecuacién de la ensefianza. A quien se vaha

orientar.

b)Sistemdtica: Se ocupa de objetivos y materias de la ensefianza. Lo
que se va a alcanzar y el como plan de estudios-.

c)Metodica: Se ocupa de la ejecucion del trabajo (did4ctico), la ense-
flanza propiamente dicha.

~ Tipos de diddctica

La didéctica se puede considerar en sus aspectos generales como: -
-didéctica general- (todas las materias) y los particulares (una sola
disciplina) -diddctica especial-. .
*Diddctica general

Concierne a las diversas maneras de ensefiar: la leccién magistral,
lecciones dialogadas, trabajos précticos, individuales o colectivos,
utilizacién de manuales, etc. Estudia todos los principios y técnicas
vélidos para la ensefianza de cualquier materia o disciplina. El pro-

blema de la ensefianza de un modo general, La ensefianza comoun =~
todo, condiciones generales, indicar procedimientos aplicables -to- -
- daslas disciplinas -mayor eficacia a lo que se ensefia/circunstancias . -

- reales de la ensefianza y los objetivos que se tienden a concretar.La -




didactica general abarca:
a)El planteamiento -de la disciplina, la clase, el curso-.
b)La ejecucion -presentacion de la materia y elaboracion de elemen-
tos: el lenguaje, métodos, técnicas y material didactico-. e
¢)La verificacion -sondeo, rectificacién y ampliacidn del aprendizaje- D

*Diddctica especial.

Se adapta a las diversas disciplinas: ejemplo: historia y geografia.
La Didéctica especial se puede aplicar desde dos puntos de vista: -
a)Relacion a nivel de ensefianza -primaria, secundaria o superior-, -
b)Relacién ensefianza de cada disciplina/aplicacién de los princi-
pios generales en el campo de la ensefianza de cada disciplina. La

didéctica especial aplica los principios de la didéctica general en las B :

diversas asignaturas y de una manera especifica en:

a)Estudio de los problemas especiales que plantea la ensefianza de
cada disciplina tales como: seleccién de los contenidos, técnicas que
se estimen mds eficientes particularidades metodolégicas.

b)Andlisis de los programas en extension y profundidad y su rees- * - e
tructuracién teniendo en cuenta las posibilidades, condicionesy .~

necesidades del alumno.

¢)Determinacién de los objetivos -considerando cada mvel de ense- i :

fanza-,

d)Estudio de los planes de la clase/ dxscxphna y aprendlza)e (fases) " :;




e)Estudio de pruebas - las més eficientes en la verificacién-.
f)Investigacion de medios para resolver las dificultades.

Planteamiento diddctico
Representa el trabajo reflexivo con el objeto de hacer més eficiente -

la ensefianza.
-{Qué ensefiar?: el curso, el nivel, el contenido, la seleccién de la

materia, los contenidos deben de tener valor funcional, social, inte-' S |

reses regionales.

-¢Porqué ensefiar?: los objetivos de la educacién, la asignatura que » 1 o

debe ser ensefiada.

-¢A quién ensefiar?: Tipo de alumnos (peculiaridades).
-{C6mo ensefiar?: los recursos didécticos para alcanzar los objeti-
vos, las técnicas de ensefianza, medios para estimular -material di-
déctico. :
-Posibilitar la coordinacién de las disciplinas entre si para una ense- -
fianza integrada.
-Posibilitar la concentracién de los recursos didécticos.
-Reflexionar acerca de lo que debe hacerse en clase.

Se consideran 6 elementos en el campo de actividad dela dldéchca v.

- 1)Alumno: quien aprende y desea conocer.
2)0b,et1vos (accién didéctica) adquisicién de conoumxentos, onentaa(m




3)Profesor: Orientador de ensefianza, estimulador.

4) La materia: Contenido de la ensefianza, a través de esta seran - o

alcanzados los objetivos (dos secciones , destinada a construir un
programa

a)Plan de estudios: materias apropiadas para los objetivos, los inte-
reses del educando.
b)Organizar programas de diversas materias -asignaturas/ saber que, '
temas o actividades deben seleccionarse respecto a su valor funcio-
nal, informativo o formativo. :
5)Técnicas de ensefianza: Manera de aprender, proporcionar laacti-
vidad (procedimientos activos-sobrepasivos) orientacién a partici-
par/vivir el objeto de la ensefianza.

6) El medio (geosocioeconémico-cultural): (accion didéctica) Tomar o

en cuenta el medio donde se desarrolla; para si orientarse hacia las
verdaderas exigencias, hacer tomar conciencia de la realidad quelo
rodea y en la que debe de participar.




Diddctica y comunicacién

El proceso comunicativo con sentido didactico se ha beneficiadode -
los modelos basicos de comunicacién.

fuente emisor canal receptor  destino |

Delimitacién de Codificacién Emisién Decodificacién  Recepcitn
los contenidos l J ' I

planificacién ejecucion control

Desde el emisor (profesor), el receptor puede ser visto de dos mane-
ras: 0 como punto terminal del proceso o como elemento partici-
pante que puede recomenzar y atin revertir el proceso. El receptor/

~ participante es la condicién necesaria para que los procesos educati-
vos sean mas eficaces. Al receptor-participante le corresponde la
decodificacion critica. “En un proceso participativo los elementos forma-.

les y ¢l sentido final del mensaje son distintos; buscan enriquecer la percep- - k

cién, servir de expresion individual o grupal; estdn en funcidn del tema,

incitan a la pregunta, al ditlogo,a la proundizacibn, apuntan ala rentivi



dad, a la espontaneidad, a ln ruptura de lo dado por sabido; abrir el horizon- o

te de In pregunta. No hay experiencia mds enriquecedora en educacion que
la elaboracién grupal de un mensaje. Los medios siguen siendo medios, lo
que cuenta es la elaboracidn del mensaje y Ia relacidn social que la susten-
ta"." La comunicacién y sus medios se involucran en la educacién
dado su impacto tedrico y préctico en nuestra sociedad.

La imagen en la diddctica

Enlo relativo a su participacién en la educacién, el poder motivador
que puede ejercer en los métodos de ensefianza tiene dos objetivos
primordiales: despertar el interés y mejorar la atencién.

La imagen por sus caracteristicas, comunica de manera més inme-
diata, es convincente por su capacidad demostrativa. A través de
ella se adquiere un saber a la vez metodoldgico y practico.

Funciones

-Motivacion: creacién de un ambiente perceptual favorable(secuen-

cia programada de informaciones).

-Refuerzo perceptivo: un andlisis de fenémenos susceptibles de ser b |

integrados en el contexto de iméagenes informativas.

-Intensificacién simbdlica: promover la curiosidad hacia la explora- - i

cibn y posterior asociacion de las informaciones obtenidas.




Laimagen seencuentraligada ala actividad perceptiva. "Segsin Rudolf ..
Arnheim (investigador de la psicologia de ln percepcion), en In base del
pensantiento y de la formacion de los conceptos se halla siempre un acto de
Ia percepcion visual que desencadena una multiplicidad de procesos men- -
tales e influye en toda ln organizacion del pensamtiento.”” Un acto
perceptivo no constituye nunca un reconocimiento pasivo del mun-
do externo; se trata més bien de una actividad compleja en la que el
individuo capta algunas propiedades del objeto percibido, en rela-
cién con las del ambiente, realizando ast los procesos de discrimina-
ciény seleccién, de comparacién y categorizacién. Centrandola aten-
ci6én visual sobre los datos perceptivos se pasa de una percepcion
esquemética y global a un proceso de analisis. A través de la obser-.
vacion, ya no se limitar4 a captar una estructura de conjunto, se lo-
grard individuar sus elementos constitutivos. Esto conlleva a la po-
sibilidad de captar los maltiples aspectos, a menudo menos llamati-
vos, asi como las cualidades que determinan su valor fisico, funcio-
nal y estético.




Material didéctico

Definicién

Al tratar de definir el material didactico, me encontré con unagran
variedad de terminologia utilizada para este tema, la amplitud o
restriccion con que se usa la terminologia de material didactico,la
confusién o identificacién existente -en muchos casos entre material
o : didéctico y material audiovisual, la inclusién o no de los aparatos
B . dentro del material didactico, los criterios, 6pticas o énfasis utxhza

L ' dos para la clasificacién del material diddctico.

Edgardo Ossana afirma que "materiales diddcticos son todos esos obje-
tos que son representadores, o portadores de una representacion o bien, to-

LA .‘ dos los objetos que valen escolarmente por lo que soportan o el como repre-

A I T ‘ sentacién de algo"™>. Los materiales didécticos son los objetos y las
R - representaciones de los mismos o de los hechos y constituyen un

‘ RS medio a través del cual los objetivos del proceso ensefianza-apren-

oo e | dizaje se alcanzan de manera més eficaz. -

v IR Son un vehiculo para la dinamizacion de la ensefianza (para hacer o
del acto educativo un proceso activo). Es indudable su papel como.
recurso incentivado del aprendizaje. Contribuye a fortalecer la efi-
cacia del aprendizaje en cuanto a los mensajes que recibe el alumno.
Facilita la asimilacién de los conocimientos, ya que las dlferent&s LR

 Ovces, Edgrdo, E i ERRS
st b altemahvasdepercepaénsemonalquepmponeserefuerzanmtmsn .

" - Asgentina, El Ateneo, 1994. pig. 24,




Permiten profundizar la comunicacién entre el profesor y alumno. . -

Sustituyen la simple memorizacién, contribuyendo a desarrollar
operaciones de analisis, relacion, sintesis, generalizacion y abstrac-
cién a partir de elementos concretos.Amplian el campo de expe-
riencias del alumno al enfrentarse con elementos que de otro modo
permanecerian lejanos en el tiempo o en el espacio.

El material didéctico debe de ser seleccionado en funcién de los re-
querimientos del tema o de las necesidades que impone el ritmo de
trabajo. Todo material adquiere verdadero significado educativo en
el contexto de la o las clases en las que esta inserto. E] material selec-
cionado debe generar trabajo en los alumnos y no ser solamente
ilustrativo o recreativo.

La finalidad del material didéctico es:
‘1)Aproximar a la realidad de lo que se requiere ensefiar / ofrecxen- :

do una nocién.
2)Motivar

3)Facilitar la percepcién y la comprensmn de los hechos y de los o -

conceptos.
4)Concretar e ilustrar lo que se esta exponiendo.

5)Economizar esfuerzos para conducir a la comprensién de los he-, i o

~ chos y conceptos.
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Material
didédctico

6)Contribuir a la fijacién del aprendizaje a través de la i 1mpresxon
mas viva y sugestiva que puede provocar el material.

Clasificacion

A continuacién presento una clasificacion tomando en cuenta las
necesidades y caracteristicas de la propuesta de material didéctico
que presento. En el siguiente esquema presento los grupos de ma-
teriales con algunos de sus ejemplos y en seguida describo algunos
de ellos.

[Material permanente de trabajo ={Tiza, pizarrén, etc.

ural b~ mapas, planos, maquetas, cuadros sindpticos, etc

Material informativofilustrativo

nual fd esquemas atdiovisuales, libros, gufas, folletos, etc.

Apartosy malerles que se prsenlan para I rslaacitn de| ©

l Material experimental

experimetos en general




-Material permanente de trabajo (pizarrén, tiza) El material mini-
mo que debe de tener una clase.

-Material informativolilustrativo
*Mural: la observan todos los alumnos al mismo tiempo, con orde-
namiento previo relativamente modificable (rotafolio) o sin ordena-
miento previo requerido, ejemplo: el mapa.
El' mapa es una representacion simbélica de una realidad determina-
da y por lo tanto debe de ser abordado en esa perspectlva
Tipos de mapas: ‘
SR R : Mapus fisicos: aunque con esta denominacién generalmente se de-
Pl ey : signan los mapas orogréficos, de relieve o geomérficos, dentro de
R esta categoria se encuentran también los climaticos y los
hidrograficos. Estos mapas nos sirven especialmente para conocer .
el ambiente natural en el que desarrollan la vida de los pueblos y las‘
civilizaciones. _
Mapas politicos: nos permiten conocer la superficie de un estado, sus .~ .
limites, su division interna, la ubicacién de los prmcxpales centros I
urbanos, la distribucién de la poblacién. R
Mapas Histdricos: nos interesan especialmente en cuanto nos propor- '~~~ -
cionan la situacién geogréfico-politica en un momento determina- . ' .-
~ do del proceso histérico; nos permiten localizar en el espacio y en el: :
tiempo la civilizacién en cuestion. | i




La temética que puede abarcar es amplisima: extensién del territo-
rio ocupado, cambios producidos en los limites de los paises, exten-
sién o desintegracién de estados, comprensién de motivos de las
migraciones de poblacién, el trayecto de los viajes de exploraciony
descubrimiento.Ademds de los mapas, son dtiles en la reconstruc-

cion historica las cartas topogrdficas y los planos.

Cartas topogrdficas: es la representacion del terreno es mucho més
detallada que en el mapa, pero abarca una extensién més limitada.

Los planos; son la representacion de extensiones pequefias, a partir -
de lineas de contorno. Su importancia histérica es actualmente -
destacable, fundamentalmente por su importancia en el estudio de -
ciertos temas. Son un valioso auxiliar didéctico por diversas razo-

nes: Sitiia geograficamente la informacién, ya que una de sus fun- *

ciones, posiblemente la més elemental y conocida, esla de ubicaren
él, los lugares que se mencionan y por lo tanto, proveer de ur con- -
texto espacial al hecho o proceso histérico. Permite ubicar especial-

mente hechos o culturas cronolégicamente contemporéneos entre -
si. Facilita la comprension al permitir la conexién de diversos ele- =~
mentos histéricos, ddndole un sentido al todo. Permite establecer -
- comparaciones. Permite recomponer en el espacio ciertos pmcesos
. histéricos de determinada duracién.




1 eaascomo

E)mpk mmnl informattivo lustrative tsquems

- sefialando las pertes de un meroscopio-,

*La maqueta es 1a reproduccién tridimensional de un objeto, peroen
su tamaiio difiere de la original; generalmente en miniatura. Las
maquetas reproducen generalmente edificios, en muchas ocasiones - -
nos permiten apreciar los elementos de estructura global, los ele-
mentos internos y externos pudiendo establecer la nocién de tama-

no, textura, etc.
-Manual: El material lo observa una persona o un grupo pequefioa
lavez. De ordenamiento facilmente modificable (dlbum) o sin orde- -
namiento previo requerido, ejemplos: dipticos, guias, libros, etc.

-Material audiovisual; Diapositivas, musica, sonidos, etc.

-Material experimental: Aparatos y materiales variados quese pres-
ten para la realizacion de experimentos en general :




Lo Dealle dt et de Dieg Voads
T <Freile ensehendo con ki myuda de una mants-.

- hBavo A, Gl Lo el
L aJasiodigeoas oexicanos México. E1
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Meétodos didicticos para ln evangelizacion

Quise anexar este apartado para mostrar el c6mo se dieron y se ela-

boraron materiales did4cticos durante esta época. Asf comoeviden- -~ -

ciar un poco su influencia en la elaboracién de este trabajo.

Al llegar a lo que hoy es México los frailes se dieron a Ia tarea de
implantar su religion a los habitantes de este lugar, pero se encon-
traron con muchas barreras entre ellas y una fundamental, la dife-
rencia de las lenguas. Los frailes al enfrentarse con este problema,
primero observaron a los indigenas y retomaron su manera de re-
presentar sus ideas a través de imagenes (repeticion de signos de

representacion més abreviada), asf los frailes idearon métodos que

les ayudaran a llevar a cabo su empresa. Entre ellos podemos men-
cionar:

-Elempleo de mantas o lienzos pintados con figuras y dibujos sencx-:_ . | o

lios que pudieron entender los indigenas.

Este método fue desarrollado por "Fray Jacobo de Testera., quien pen- |

saba que el conocimiento de la fe cristiana podria lograrse mejor mediante
materiales visuales -les entraria mejor la fe por los ojos”.

~ -Introduccién de unos libritos para el catecismo con el mismo méto- - | ' | .
do mencionado arriba (conocidos también como cédice testeriano). 57

 Fue unintento primitivo de estampa o imprenta (grabado en madera) B
- utilizando los materiales empleadosmuncédme(papel maguey) ‘




Asi se desarrollaron los catecismos de imagenes con las oraciones
principales. ”

- Realizado con las mismas caracteristicas podemos mencionar el -
Catecismo o Cartilla de Pedro de Gante - Libro de 5.5 x 7.7 cm de 83
paginas con figuras y signos (dibujo simple) -1525 y 1528-.

Y2

Con la llegada de la imprenta se elabord otra Cartilla la cual conte-
nia el alfabeto en maytsculas y mindsculas, vocales aisladas, loba-
sico para ensefiar a leer; acompafiado de los fundamentos de la reli- '

gion.
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El juego como recurso diddctico

El juego responde a las necesidades e intereses de quienes lo prac-

tican; es una actividad intrinsecamente motivada que permite inte-
rrumpir la realidad y a la vez, sentirse protagonista. La actividad
libre, la ficcidn, el caracter desinteresado, la delimitacién espacial y
temporal, el orden, el ritmo y la armonia, la incertidumbre, el azar y
la regla, son las cualidades que mas se ajustan al concepto del juego
de naturaleza social.

El juego desempefia una funcién social y cultural por que puede
funcionar como vehiculo para transmitir ideas, costumbres, mitos, -
leyendas y canciones de una generacién a otra. _
"En el juego se crea un mundo mdgico, se actiia en él como si fuera la
realidad misma y se persiguen objetivos completamente ficticios™ .

La escencia del juego no consiste en la actividad ni en el fin, nien un} : B
significado que emane de él y que lo desborde. Su esenciaestace-

rrada en él mismo. Tiene en s{ mismo su propia finalidad.

- El juego como recurso did4ctico despierta el interés, ofrecen ocasio- . - -
nes para observar, para fortalecer la atencion, para asociar, para .~ L
juzgar, para enriquecer impresiones, ordenarlas, combinarlas yes- -~
‘tablecer sus relaciones con otras, Los juegos proporcionan conoci- ..~ .-
" mientoy ayudan a ensefiar alguna materia escolar T




Estos tienen la caracteristica de desenvolverse dentro de un espacio
real o ficticio, bien delimitado, ajeno al mundo circundante. Total-
mente separado y limitado del resto y que no debe ser violado mien-
tras se desarrolla su accién. Eljuego ha de desenvolverse en ese cam- -

po, con cierto orden, por etapas, que no han de ser alteradas porque

en tal caso deja de existir el juego. Las reglas hacen también que el
juego se mantenga dentro de ciertos limites. Puesto que la dindmica
del juego implica un constante movimiento de ir y venir.

Tipos de juegos

A continuacién describo los tipos de juego que dieron forma a la
propuesta de disefio del juego sobre los conventos del siglo XVI.

Los juegos de tablero.

El uso de los juegos de tablero en la educacién formalizada ha sido A
muy variado, propiciando numerosas aplicaciones, desde el apren-

dizaje de los niimeros y operaciones mateméticas simples, hastael .

aprendizaje de letras y de la lectura a través de las mis modemas‘ . -
loterfas de letras. El uso de la secuencia y laordenacion de lasjuga- .~ ;

das de la mayoria de los juegos de tableros, fortalece la memoria. "~
Pueden identificarse cuatro tipos de juegos de tablero que se em- . -
) plean habitualmente en la educacxén formahzada S




Juego de dados, Libro de los juegos
de Alfonso X el Sabio.

1)Los juegos en los que hay que recorrer un itinerario moviendo las

fichas secuencialmente hasta el final del mismo; en términos gene- =~

rales, estos suelen ser juegos de azar en los que se usan dados y
fichas para seguir el trayecto. Su utilidad se concentra en torno al
calculo, la agrupacion, la direccionalidad y la estrategia simple.

2)Los juegos que consisten en disponer de fichas de imagenes, lote-
rias de niimeros, de letras, etc; sobre un tablero especifico, orientan
su funcionalidad educativa hacia la discriminacion perceptiva, la
estructuracion de relaciones espaciales, el razonamiento légico/
matematico, el calculo, la lectura,]la memoria, y el empleo de estra-
tegias para solucionar problemas que se plantean.

3) El juego donde se tratan de conseguir fichas de un tablero-

~ dado,abunda especialmente, en el cdlculo para poner o quitar pie- - |
zas segun instrucciones dadas a través de imigenes o mensajeses- . -

critos.

~ 4)Los juegos de estrategia compleja en los que hay que tomar deci- - -~
siones después de dilucidar las maltiples alternativas que pueden e
darse en los movimientos de las fxchas o figuras en respuesta a los S
: }del contrano . L '




Quinto y sexto dones de Froebel.

Los juegos de construccion. :
Se llevan a cabo mediante técnicas de superposicion, ensamblaje,
atornillamiento, encolado, etc. con piezas tridimensionales. Su ca-
racteristica principal consiste en el acoplamiento o unién de piezas
sueltas, de dos o tres dimensiones, para reproducir modelos reali-
zando asociaciones segiin tamafio, la forma, el color, la figura u otros
criterios. La vertiente de accién de este tipo de juegos es la resolu-
cion de problemas relativos a dreas como la geografia, la hlstona,
las ciencias sociales, etc.

Los juegos de simulacidn.

Agtupan un conjunto de actividades lidicas que tratande reprodu- -~ -
ir sistemas o modelos de comportamiento, reales o ficticios, donde

cada participante asume un determinado rol; como recursodeapren-
dizaje. -
La variedad de los juegos de aprendizaje de éste género parecen
compartir las siguientes caracteristicas: L
Pueden simplificarse, reduciendo la complejidad de las operacio-

nes a series de acciones simples, expresadas y controladas por re'. : \ K

glas explicitas.

Exponen a los participantes ante representacxones con caractenstx-i 5

cas predeterminadas, bajo relativo control.

- Requieren de la asuncién de roles, con dxstmto gradxente de: coope- L .




racion, competicién y conflicto entrejugadores y/o grupos, ylatoma
de decisiones, que refleja la comprension de las claves del modeloa -

representar.
Proporcionan una gran variedad de experiencias, al controlar el curso

de los acontecimientos.




La propuesta de disefio

Para desarrollar el material didactico, enfocado a la ensefianza de la
Historia del arte, con el tema de los conventos del siglo XV en Méxi-
co, tomé encuenta la intervencién de otras disciplinas involucradas

en la elaboracion de este tipo de material comolo son: laHistoria y - -

la Pedagogfa. Si bien, esta propuesta tiene tintes interdisciplinarios,
cada una de las disciplinas involucradas tiene su particular inter-
vencién com tal: laHistoria con su aporte de temas para la ensefian- -
za, la Pedagogia con su aporte del qué, cémo y a quién ensefiar y Ia
Comunicacién grafica con su aporte de soluciones graficas a una
necesidad de comunicacion planteada por las dos anteriores (véase

siguiente cuadro).

Comunicacién grifica Historia del arte: g
Detectar, planear y producir Arie olonial en Méxicocon’ -~
mensajes a iravés de! Disefio Propuesta ol tema: Los conventos los si-
gréfico para comunicarlos y de g Xvi
que resulten entendibles e disef PR
identificables en busca de 1seno Didictica (Pedagogla: -
una utilidad prictica para de Qué ensefar?: R
el receptor. material < Cursa, Nivel, conlenido. etc. - -~
, gy A quitn ensefiar?:
diddctico : ’1{;,»?1: alumnos
guia {Cmo enseriar?
y Recursos diddcticos
Juego ' ‘




La propuesta de disefio para este material didéctico consiste enuna -
guia y un juego de mesa. La elecién de este tipo de material se debe -
a las necesidades planteadas en la investigacién de campo, donde
los alumnos asistentes a una clase con el tema de los conventos del
siglo XV1, requieren de:
a) Un material introductorio(una guia) donde a través de laimagen
con su capaciadad demostrativa- y el texto se expongan los temas
basicos para ayudar a despertar el interés para introducirse en este
tema, promoviendo la curiosidad hacia la exploracién y...
b) Una actividad (un juego) en donde los alumnos intervengande - -
forma activa y dindmica en el desarrollo de este tema, realizando
una asociacidn con las informaciones obtenidas para aplicarla de
R K manera vivencial en la recosnstruccién histérica de este tema; lle-
RS g “vando a cabo una retroalimentacion entreellos y el profesor y gene-
L rando la participacion de todos.
El disefio de esta propuesta posee un doble proceso unoes el creativo
y el otro es el comunicacional; como lo habia mencionado en el
capitulo de metodologia; se tomaron los modelos de Walas y Moles -
para desarrollar el proceso creativo y el de Shannon para llevara -~ -
cabo el proceso comunicacional. e
El siguiente esquema presenta el como se desarrollo esta propuesta ey
conambos modelos ; para que posteriormente describa el desarro- S
v llogréﬁcodelagulayel)uego S




disefio de material diddctico

: : Desarrollo creativo y comunicacional de la propuesta de

Desarrollo creativo Desarrollo comunicacional
modelo Walas y Moles modelo de Shannon
' L]
Historia, diddctica los m;lmlos
disefio. iconografia, plantesmiento rh-
B . - joaci tal dictico, o material diddctico. "T—-—-L N
e Documentacién ﬁ’,g:m f:,',‘; ¢ ‘ Usurio Emisor

M Clases y visitas Clase de historia del arte en
iadas. México, Taller de arte colonal,

BRI visita compentos de Edo. de
ST Merico, DF, Hidlgo,
L Morelos, Puebla y Oaxes.
Digestion de datos, ol hstércos eleva ~Erangelizacion- interpretar a través de un chdigo, Codficaer
izacidn de wo dd nulerialdikcico 2 risual, una serie de conacingien- nteprea
" Incubacién |75 rinle e evengelaci, | JCortile. ey mnts. e s
rformacién -puntos icidn on chise. Como st expone. s que e cxosicitn dl 107 0 i
’ {relevantes-, Propuestas selevd s cabo s El recorrido poe df conento) temst Los conventos del siglo XVI. oS a un Disefiador
{enlatiras. i8itd 4 L conpento. !

# cabo uns ansloght enire ke propraceta de diseha e watersal
Myhﬁbﬂ&hlywubmluaﬂnm/wmy Combinacibn 'y composiciter de cdigos
Descubrimiento de lunnm:v i .....,'.. hp&mum?tkmwn
soluciones posibles M{/wmulumawm mbda,md«unl o5, vita, copetudares, mapes, esqucnss &
Transformer extos contonidon on wve Atividad bidica. excemis relzoantes en la Komografie) en
rnnwkmhmwmmwﬂm expacios bi y tridimensionslcs ( fuls y fuege
on donde 3¢ sustentan tados ks tlewentss que conforman oste mate o
rial diddctice.

‘1dea creativa

Formalo y dieho eftorial de
]

Soportesy concepcaln e juc-
10 sobre bos comrentos del si-
glo XV1 en México.
y acabakcs: papeic 0.l que
tipon de impreside, mdmgdad

materisl .




Los formatos |
Lamayoria de estos conjuntos conventuales, fueron concebidos den- * -
tro de estructuras cuadrangulares a manera de tableros de ajedrez,
esto les proporciona estabilidad y armonia entre cada uno de sus
elementos . Durante la investigacién documental pude revisar mu-
chas plantas arquitécténicas y pude percatarme de lo mismo, el
médulo que conforma la estructura en comin era el cuadrado.
Por esta razon los formatos tanto de la guia como del juego estan
comprendidos en cuadrados. De igual forma la reticula propuesta
se basa tambien en esta forma de infinitas aplicaciones.

La medida para los formatos de la guia y el juego estan subordina-
dos a una medida comercial de papel, en este caso es de 70 cm por
90 cm de papel Parchment o Pergamino. La guia tiene un formato -
de 30 cm x 30 cm y el juego ~contenedor cerrado 35 x 35 cm-; este
posee més subformatos para sus accesorios; pero de ellos hablaréen -
la seccién donde hablo del juego. ‘

Tanto la guia como el juego fueron concebidos como si fueran libros g A |
. parallevar a cabo una analogjia entre esta propuesta de disefiode

- material didéctico y los libros de la época; valorando a este en su

forma y contenido como contenedor y trasmisor de conocimien-
tos. La guia y el contenedor del juego poseen: tapas, guardas,. . -

. endosos, cantos, etc. A continuacién describo y esquematizo las par- |




Partes del libro
Contenedor cotredo

c-apnm

tes que posee un libro, ya que més adelante se tomaran para expli-. - -
car su participacién en el desarrollo de la propuesta de disefio de
material didactico.

Partes del libro

Las partes del libro suelen englobarse en dos grandes grupos: los
exteriores y el cuerpo de la obra. s
Los exteriores tienen como funcién principal el proteger y presentar
al libro; entre los exteriores principales encontramos a:

-La tapa: son cada una de las cubiertas rigidas de un libro, estas se -
construyen con cartén grueso forrado de papel, tela o piel o una-
combinacion de los anteriores. L
-El lomo: es 1a parte del libro que queda opuesta al corte de las ho]as,

es lo tinico que puede verse del libro cuando se encuentra en el es-
tante, Este contiene el nombre de la obra, el autor y la casa editorial.
-La guarda: son las hojas de papel que se pegan por dentrodela . -
cubiertay 1a contra cubierta, asf mismo esta refuerzala adhesiénde

los interiores con los exteriores. Une al cuerpo de la obra conlas e

tapas.

contenedor del juego para e;emphﬁcar las partes del libro. -«

-La portada: es la cara del libro y debe de contener como minimo el s f‘}f“:f :
nombre de la obra. Al lado izquierdo de esta pégina aparecenel - ..
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. Frontis -Portada del libro “Doctrina
- Cristiana en lengua huasteca” 1571,

Construccion de la reticula

Durante la época de evangelizacion los grabados que ilustrabanlos ~

libros sirvieron como base para extraer de ahi los programas picté-
ricos, escultdricos e incluso arquitectdnicos que dieron vida a los
conjuntos conventuales. Se tomaron de ellos composiciones y temas
para realizar la escultura y pintura.

En este apartado mencionaré algunas de las caracteristicas del gra-

bado utilizado durante este periodo, ya quea partir de uno deellos,

se desarroll6 la reticula que sustenta toda esta propuesta de disefio.
El grabado en el periodo de evangelizacion.

La técnica empleada en la elaboracién de los grabados de la época
fuela xilografia -grabado de madera-, que en su mayoria desarrolla-

ron grabadores alemanes, holandeses, y venecianos. Estetipode téc- D
-nica tiene como caracteristica principal el uso y la valoracion de la
linea, logrando a través de ella ingenuidad de las figuras y los pai- - -

sajes, asi como una constante sencillez en sus rasgos.

Entre los temas que se utilizaron y presentaron en los grabados du- e 2]

rante el siglo XVI podemos encontrar:




L

‘Motioos decoratioos tomados del
. Tratado de Amquitetura de Serlio.

titulares-, en donde podemos ver el empleo y repeticion de ciertos »

temas, sobre todo de orden clasico. En muchas ocasiones los impre-
sores cambiaban o se prestaban los grabados para realizar composi-
ciones de los Frontis, asf como de escenas religiosas, rara vez fueron

firmados.
-Letras capitulares y vifietas con temas religiosos o decorativos.

-Tratados de arquitectura, siendo el vehiculo ideal para la difusién
de los grabados; un ejemplo es el de Serlio; el tratadista més lefdo.
hasta el siglo XVIII. Los modelos decorativos, que tomé de la Roma -
antigua, fueron copiados e interpretados en lugares lejanos. |




El médulo y la estructura,

Los grabados contenidos en los libros que trajeron consigo los frai-
les, les proporcionaron muchos de los elementos que conformaron .
la arquitectura, escultura y pintura de los conventos. Cada uno de
los elementos que le dan forma al conjunto conventual tiene su ra-
z0n de ser. Estos se entremezclan y se conjugan para crear un espa-
cio en donde se ejemplifico el ideal de estos frailes en este nuevo
territorio.

Retomando este acontecimiento y tratando de realizar una recons-
truccién histérica en el desarrollo de este proyecto, tome un graba-
do de la época que muestra una escena de la ensefianza de los indi-
genas, como unidad de partida para el desarrollo de una reticula en-
donde se sustentan todos y cada uno de los elementos que confor-

marén este proyecto. Este grabado lo tomé de "Los impresos mexi- - .

canos del siglo XVI en la Biblioteca Nacional de México " este, apa-
rece en las ediciones de 1565 y 1569 del Confesionario mayor del -
impresor Alonso de Molina. Este tipo de estructura de construccién
ya habia sido aplicado con anterioridad en la abadia de 5t. Gall, que

fue edificada a principios del siglo IX; segiin un plano, se tomd tam- B ;:

bién un cuadrado como elemento de base. Asi, cada una de las par- -

tes de la construccion se hallaba en estrecha relacion con las demés | o
y tenia su lugar correspondiente dentro del conjunto, del que sedes- .-




Grabado original cuya medida es de 72 em x 72 em.

L) |

prende una expresién de homogeneidad y unidad espiritual. -
A continuacion presento el desarrollo paso a paso para la elabora- -
ci6n de esta reticula.

i tqo Bt

P>

Construccion de rectigulo srménico a partis de la medida del grabado/médulo.

Rectigulo aménicd con seccidn fuvea obtenida de Uinidn del grabado/médulo con el rectingulo armdnico obtenido & pastir
sus dizersiones. de este s, indicando La seccién urea obtenida de las dimensiones
:
4 i
¢ '
z H
Y
1 2 dw] vwl e o Cum|  ste] Mol
< W 2tom e B .




Para la construccién de este modulo mayor
se colocaron dos médulos como el descrito
anteriormente dejando entre ellos la
seccién menor obtenida de la construccidn
del rectgulo arménico. Esta misma medida
s¢ proyecta tanto vertical como
horizontalmente formando una cruz griega
como pede verse en este esquema.

Este médulo tiene una medida de
15emx15em
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Elmédulo anterior se repitié 4 ve
ces para formar una cuadrado de

Wemx W em.

>

Este cuidrado conformado por
mddulos construfdos a base de

rectingulos arménicos y seccién

durea, da como resultado la
reticula donde se justificarsn los
elementos que dan forma al dise-
fio editocial de la gula.




Diagremacion de pigins pera e guia
5¢ indican mérgenies inferior, superior intermoy
extemno.

Laguia

Esta reticula permitié establecer una unidad formal, equilibrada, con
ritmo y movimiento entre las diferentes cantidades de texto y los
diferentes formatos de las ilustraciones y fotografias.

Cada uno de los elementos que conforman el Disefio editorial de
esta (portadas, mérgenes, medianil, numerales, titulos, capitulares
y columnas) estan justificados sobre esta reticula. El tramado dejan-
do dentro de las columnas se empleo para poder justificar las foto-
grafias e ilustraciones.

El formato final de la guia es de 30 cm x 30 cm, esta compuesta por

70 paginas, Las paginas poseen los siguientes mérgenes: el superior i

de 9.8 cm, el inferior de 7.2 cm, €l interior de 4.8 cm y el exteriorde .
4.6 cm. Estas pdginas estdn compuestas por dos columnas y un

medianil de 1.2 cm, cada una de las columnas puede llegar a poseer ‘1 &
63 caracteres en una linea; pudiendo variar entre pigina y pigina -~ -

debido a la insercién de capitulares o imAgenes. El tipo empleado

para la elaboracién de esta guia es el lamado Palatino con sus va- . -

riantes negrita y cursiva, su interlineado de dos puntos més que la .

medida del tipo. Para el cuerpo de texto se emplearon tipos en 13 - ;, '
- pts, para los encabezados de 42 pts, para los titulos de los capftulos .




la primera letra es de 63 pts y las restantes de 51 pts, en caso de que‘

tener subtitulos se emplearon las cursivas con 20 pts. Para los pies ..

de fotografia o ilustracion se utiliz6 en 9 pts, asi como para indicar
la definicién de algunas palabras. Para los titulos de los temas
iconogréficos se utilizaron maytsculas en 11 pts y para el texto ex-
plicativo de cada uno de estos temas se emplearon 7 pts. Los titulos
y encabezados estan justificados al centro de la pagina y/o la co-

lumna dependiendo del capitulo y los temas que tratase este. En S

cuanto al cuerpo de texto este posee una justificacion en bloque. El -

numeral se encuentra en el inferior al centro de la pdgina conun |

tamaiio de 13 pts.

‘Portada principal

La Portada principal esta constituida por un grabado de formato .~

cuadrado, compuesto por dos de los personajes principales del gra-
bado empleado en la construccion de la reticula -el frailey elindige-
na que tiene la actitud de interés y devocién-. Ya no seencuentran .

en una habitacion como en el grabado original, estén frente a una -

- columna que soporta en la parte superior cuatro nervaduras. Esta L
- composicion la realice pensando en la analogfa que estableceeste . © -
~ proyecto con los materiales diddcticos y en los usuarios (maestros - -




e e

Portada principal de a guta.

e

y/o alumnos -representados aqui por el fraile y el indigena) de este S

material, ya que en él podrén encontrar el apoyo (columna) para
cubrir sus necesidades de conocimiento, que puede ser una o varias
(nervaduras). El grabado esta delimitado en la parte inferior y su-
perior por una composicién tipografica, que describe el titulo del
proyecto. En la parte superior se encuentran las palabras “los con-
ventos del”, compuesta en maytisculas de tipo Palatino de 48 pts
para la palabra “conventos” y de 20 pts para el articulo “los” y la
conjuncién “del”; estas ultimas aparecen en posicion vertical, para
dar mayor énfasis a la palabra “conventos” y asi poder realizar la
justificacion con Ja anchura del grabado. En la parte inferior se en-
cuentran las palabras “siglo XVI en México”, también en maytiscu-
las de tipo Palatino de 60 pts, justificadas también en relacién a la

anchura del grabado. Formando todo lo anterior en conjunto un _’

rectangulo que contrasta con el formato cuadrado de la guia.

La guia posee portadas para cada uno de sus capftulos, estas sejus- -~ - i
tifican al centro derecho de la pigina, respetando los mArgenesmen-
~ cionados anteriormente. La cartela rebasa el margen exterior para
 darla impresién que sale de Ia orilla de la p4gina. Sobre el porqué -
. del querubiny la cartela que sostiene el titulo, hablaxé mas adelante B




Vifietas, ilustraciones y fotografias

Estas se basaron primordialmente en el cardcter lineal de los graba- o

dos empleados en los libros de la época. No poseen las tonalidades
de grises, que aparecian a través de tramados sencillos. Estas se en-
focan més bien a dar un caracter esquemético, solo presentan los
rasgos primordiales para que sean identificadas por quien las observe.
Ejemplo: , ’

Grabudo delsigho XV

representa a

San fuan Evangelista.
Obsérvese o carlcler lineal
del grabedo y su sencillez.

Decidi no emplear vifietas o lustraciones existentes, ya que en mu-

~ chas ocasiones se tiende a realizar estereotipos de lo observadoy =
~ estonoayudaalainterpretacion y valoracion de las imsgenes repre- =~
- sentadas en los conjuntos conventuales. Tanto las vifietas comolas: - =~
" ilustraciones solo pretenden mostrar a los personajes principalesy -~ -
sus situaciones, para que puedan ser identificados en cualquierre- - .. "

o




culturales del artista. Estas van de la mano con el fin de este proyec-
to, ser un material introductorio. Ya que si estas imagenes se hubie-
" ran presentado con ambientaciones (llimase arquitectura y paisa- -
jes) se entraria ya en otro nivel mds avanzado de interpretacién.

En cuanto a las vistas arquitectdnicas se encuentran bajo la misma
premisa, sélo que en ellas me apoyo en la perspectiva para propor-
cionarle més informacién al perceptor. Ejemplo: '

Gratado del siglo XV representa 4 aCuidad de Dics. Vista de clastro, empleeds en la guia.
Obsérrese ol candcter lines! com mds trabafo de mofin Obsérvese el caricter lineal y ol empleo de la
toro <grises-, perspectiva.

La fotografia entra como apoyo de lo que considero o puedo prsen

escultura europeos; considero que esta presenta mucho mayor infor-
macién al pemeptor, quesilo hubuse presentado de otra fomla e

presentacién, no importando las influencias ideoldgicas, socialesy -

tarconllustracnons,comosonlose,emplosdelosesulosmpmmy_ BESEA




Los mapas incluidos, estén representados de forma que parezcan
extraidos de la época, ya sea por los traidos de Europa o los realiza-
dos en la Nueva Espafia por los indigenas; trate de conservar el estilo
a través del tipo de trazo sinuoso por el pincel y la coloracién ocre y
negro que tanto aparece en esos mapas.

| S S N Mapa del siglo XVI representa la plaza principal de Mapa empleads en la gufa.
. L . un pugblo. Obséroese ol trazo simoso del pincel y I olorecién.
Obsérvese como se representan las edificaciones. -

Las vifietas m4s empleadas tanto en la gufa comoen el juegosonlos -
querubines con cartelas y sin ellas. La decisién por emplear a este’

| personaje y este elemento, surge de mis multiples encuentros conél -

ﬂ G TE A durante las visitas a los conjuntos conventuales y los libros, apare-

S TR cian en portadas, pinturas y esculturas, pero lo que llamo més mi T
Lo ' atencion fue el como los pintores recurrian a ellos para insertar men-

sa]es en sus obras que aportan a la pintura atmdsferas de mucho S

ESTA TESIS NO SALY
DELA BlELIO" ¥ ’CA




mostrando una cartela,

-3 W N
mefnmltlicwdzpomdam

manﬁnnmmb&mwm

-~ Huzjotzingo, Puebla.

movimiento y soltura. Es asi como decidi incluirlos en este proyec- .
to, portando mensajes y ddndole sensacién de movimiento y vida -
en el lugar de la composicion que ocuparan. Estos querubines son
en cierta forma conductores en la lectura tanto de la gufa como el
juego.

En un primer termino aparecen entre los zarcillos de las guardas,

como ocultdndose y a la vez dirigiendo la atencién -por la posicién .

de sus rostros hacia el interior de la guia o del juego. Después pare-
ciera que salen de los extremos de las paginas para mostrarnos titu-

los, encabezados o los numerales dentro de las cartelas que sostie-" =

nen con a boca.

Quersbin sosteniendo cariels, empleado Querubin jalando camiels, empleads -
para colocar dentro de Ia cartela los numersles Wmhvhhh&hkhq%h

delaguk. mhyk




La guarda L
La encuadernacién es un procedimiento que tiene por ob]eto unir
entre si las hojas de un libro ha fin de faciltar su uso y procurar su -
conservacion. La encuadernacion es parte integral del libro, un ele-
mento de su contenido, parte del concepto. En la encuadernacién la
guarda son las hojas que unen las tapas con el cuerpo de la obra,
como lo mencionaba anteriormente. Esta pueden ser de un papel
con textura tactil o visual, o bien, seguir patrones decorativos como
los motivos florales, geométricos, con animales o incluso fotografias
de algtin elemento que se quiera destacar del contenido el libro.

A continuacién presento el como elabore la guarda que apareceen
la guia y el contenedor del juego. La elaboracién de la guarda
ejemplifica lo dinamico y maleable que resultd su uso y construc- -
cién de la reticula, para justificar cada uno de los elemntos que con- -
forman esta propuesta.

Elementos para elaboracién de guardas

Motivos vegetales - nmllos-inspirndosmgmmv_n
: (decoracién tipo romana). R




- ) Ll
a)Con los modelos de zarcillos relice bjCon estas reflexiones realice conjun- -

reflexiones horizontal y verticalmente. tos, para que con ellos volviera reali-
% zar una reflexién horizontal .

¢)Entre este par de conjuntos reflejados deje un espacio para colocar en medio al Querubin. Obteniendo e G , '
con ello un nuevo conjunio. R

d)Duplique este conjunto para obtener filas para posteriormente intercalarlas y moverlas a la izquienda
y ala derecha entre la estructura de la reticula. Con ellos obtuve el patrén que dio forma a la guarda

déndole movimiento y armonia,
— ;
| ! o
[
i
T
Pl L 5
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El juego sobre los conventos del siglo XVI

El juego didéctico surge a raiz de la informacién contenida enla
guiay como complemento de ella, para llevar a cabo una actividad
lidica enseguida de la exposicién de esta o bien, de forma indepen--
diente. Enel siguiente esquema presento el como se concibi6 la idea

para este juego.
Proceso creativo

Documentacién e {L’: c:;"'”‘:dw Desarrollo Formalizacién
Incubacién: lidica :m inereit ¥ ‘];:s m" a;s”mm Aplcar a5 “}"p‘gj 'L':'
La gufa introductoria: meecds de eriaies que proporciona ¢
ﬂm&ydn{&sd{h Un juego de simalacidn: conforman e jutgo en ke diversos espesores para ia
informacidn contenida en Visgar g ls época y commertine reticula que se utilizden elaboracidn de los )
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) -Establecer un nexo entre las palébras yla malidad_.

Haciendo una analogfa con la importancia que tuvieron los libros, -
en la construccién de los conventos, el contenedor del juego tiene
forma de libro. Este funciona como caja y libro a la vez., ya que al
abrirlo aparecen sus guardas y algunas paginas -como si fueraun
libro de la época- en donde se explica la dindmica e inicia el juego. -
La decisién de que el contenedor del juego didactico tuviera forma

de libro, fue por que el Libro es el principal transmisor de la cultura,

la ciencia y el arte. Es un contenedor universal del saber; instrumen-
to indispensable de consulta en el que se plasma y se hereda todo

conocimientoartistico, técnico, filoséficoy cientifico. "Eselobjetocrea-

do como fruto de la integracion ideal del disefio expresivo con técnica refi-
nada, cuya percepcion involucra los sentidos con el pensamiento. Durante
In Edad Media un libro, como mensajero del texto, podia tener cualidades

espirituales o mgicas,™® o

Eljuego didéctico tiene como fin realizar una reconstruccién hist6- ‘_ Lo
.~ rica, que proveerd de informacién significativa al participante del -

juego. Para su comprensién ms acabada se requiere del aporte de:

diferentes tipos de juego (de simulacién, de tablero y de construc- o g
cién). La posibilidad de la integracién o de la complementamén de o

los mismos tendr4 la funcién de:




-Sustituir a la realidad, representindola de l2 mejor forma posible, -
de modo que ayude su objetivacién al hacerlo concreto e intuitivo.

Como habfa mencionado en el cuadro anterior el juego también se
justific6 en la reticula utilizada en la gufa; s6lo que en los materiales
que requeria el juego, tuve que realizar algunos anexos. A continua-
cién describo estos anexos y aplicaciones de la reticula para el juego
y sus materiales.

Desarrollo de la reticula para el juego

g

arménico) de cada lado para que fuera el formato del contenedor del libro, Ahinlxgmlqucmhguhn]udﬁm .

ilustracién (mpa)
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Al conjunto conventual lo conforman tres espacios: La iglesia, el convento y el atrio. Los dos primeros pueden
ocupar una fercera parte de las dimensiones totales del conjunto conventual; mientras que el atrio por sus
multiples uses puede llegar a ocupar las dos terceras partes del conjunto conventual, Bajo esta premisa, la
construccién de la retfcula para la elaboracién de los materiales del juego consistiria en la construccibn de un
rectigulocon el médulo obtenido en la guia para dividirlo en tres partes verticales por dos horizontales para asi
obtener: un cuadrado para lo que sera el atrio 2 x 2 y el espacio de 2 x1 para L iglesia y el convento.

2 mbdulos

3 médulos

S RN 0N I




E Una vez obtenida esta retfeula que me proporciono las dimensiones para la planta arquitecténica del conjunto
conventual, me di a la tarea de renlizar el alzado de esta, para obtener objetos y medidas tridimensionales (alto,
largo y ancho). La planta arquitectSnica quedarian entre los ejes xy y.
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. Vista del conjunto conventual.

* Estareticula proporciond dimensiones para los elementos tndxmenswnal&s :
"del]uego,asfcomopara tableros, ﬁdws;mramcomdo,dados lzbroscontene-"
dores y libros con ficha desprendﬂ:lw, L




. . Pdgina interior del contenedor del
| Juego.

El disefio editorial de los materiales del juego conserva todos los

elementos y estilo empleados en la guia, solo que aqui se anexan - = |

elementos tridimensionales, desprendibles y colapsibles. Ademés - :
se anexan implementaciones en plantas arquitectdnicas, portadas
de libros con fichas desprendibles, siempre tratando de representar
en mayor o menor grado objetos que parezcan de la época, pero que
conserven su funcionalidad.

Descripcion del juego

El conjunto conventual es la construccion més representativa de la
arquitectura del siglo XVI, debido a que reﬂeja las caracteristicasy =
necesidades de la sociedad que naci6 a raiz del sincretismo cultural
indigena y europeo. o

Objetivos |
El objetivo principal de este juego es participar, de manera vivencial,
en la construccién de estas edificaciones; para ello deberds: -

-Identificar algunos de los elementos arquitectonicos, pictoricos y oo

escultéricos que dan forma a los conjuntos conventuales.
-Conocer la ubicacién de estos elementos dentro del conjunto

creto e mtumvo

conventual de modo que facilite su objetivacién para hacerlo con-: e



Contenedor del juego.

’ Camponems M ;ucgo lﬂm

ublzm y plam nrquxfeddnm.

-Permitird al participante ponerse en contacto directo con elemen- -~ © "
tos del pasado necesarios para realizar una la reconstruccion historica.

-Evidenciar que el empleo de libros, influy6 de gran maneraenla
construccion y mezcla de formas y temas que dieron vida a estos
conjuntos conventuales.

Contenido del juego

El juego se compone de:

-Un mapa con barcos desprendibles.

-Un tablero para recorrido del conjunto conventual.
-Dos dados.

-Un libro franciscano, uno dominico y uno agustino.
Cada una de estos libros contiene:

las caracteristicas que tendré el convento por escrito, una ho;a de e

apuntes para reunir los elementos arquitecténicos, pictéricos y.- -
escultoricos -fichas-, un fraile para realizar recorrido por el tablero, - -
elementos colapsibles para construir el conjunto conventual de for-
ma tridimensional.

-Tres plantas arquitectonicas para cada una de las 6rdenes
mencionadas anteriormente. -

-Un Tratado de Arquitectura con fichas desprendibles y
-Una Doctrina Cristiana con fichas desprendibles.




Vista del mapa,

Instrucciones

1) Para iniciar el juego se debe
de tomar del mapa un barco
(ficha desprendible).

2)Detras de esta ficha se encuentra
un escudo que indica a que orden
representard el participante.

3)Cada participante tomaré el
libro y planta del conjunto
conventual que tenga el escudo
de su orden. »

4)Examinaré su libro. Dentro
encontrara una ficha-fraile con

la que realizaré el recorrido por
el tablero, una hoja donde reuniré

las fichas que tome del Tratado y

la Doctrina y los elementos
tridimensionales (iglesia, conventoy -
atrio} que conformaran su

- convento.




5)En seguida se coloca el tablero al
centro de Ja mesa y a su lado el Tratado
de Arquitectura y la Doctrina Cristiana.

6)En el tablero colocaré -donde dice
inicio- las fichas- fraile y los dados
para comenzar el recorrido por el
conjunto conventual. Asi mismo se
colocarén en los extremos los libros
de cada orden junto a sus plantas
arquitectonicas y las hojas de a
puntes.

7)El avance se determina con el tiro de

los dados que indicar4 las
casillas-pasos a avanzar-.
Ji L los caminos y La representacibn de
) . :-d'ﬁwo:;m como 8)El recorrido del convento esta
S ;,,Z;,uma,..m  indicado por medio de las
- pmspioro vl mapeddbe. - casillas-pasos, cada una de ellas

vale 10 pasos.




“de sélo uno ellos.

9)Cada 60 pasos (6 casillas) se podré
consultar el Tratado de Arquitectura y/o
la Doctrina Cristiana para reunir los
elementos que se te indican en las hojas
de apuntes.

10)Esta consulta consiste en tomar
del Tratado o de la Doctrina las

fichas desprendibles que tienen el
escudo de la orden, para después
colocérlas en cada uno de los espacios
vacios que tienen las hojas de apuntes
de cada orden.

11)Si en cada avance no se logran los 60
pasos se podran sumar sélo los del
segundo tiro para realizar una o dos
consultas, segtin sea la suma

Lo que resta no es acumulable para un
tercer tiro. Si en uri avance se logran
sumar 120 pasos la consulfa podrd ser
triple, ya sea del Tratado y la Doctrina o




12)Una vez que alguna orden ya tenga
completos alguno de sus espacios
procedera a su construccién con los
elementos plegadizos que vienen dentro
de su libro contenedor.

Cuando las ordenes tengan construidos sus conventos se puede pro-
ceder a realizar cometarios sobre el juego y todo lo que el implica:
espacios en comin, diferencias significativas entre ellos, etc. Esta
dindmica de comentarios con respecto al juego depederé en
granmedida, de las inquietudes y grado de observacién de los parti-
cipantes.

Entre las ventajas que posee este juego es de tener tres modelos de
conjuntos conventuales pertenecientes a tres distintas ordenes, se
pueden aprecian por todos lados -mientras que si se realizara una
visita esto no podria ser por las restricciones propias de cada

convento.Este juego esta pensado para tres jugadores o equipos de-
méximo 2 personas. Las edades de los participantes debeser de18 = - s

aios en adelante.

. EnelapéndlceB se reproducen completas todas laSPartesque inte- .'
:granate juego. | L




Materiales y acabados

moe ;

| . B Materiales: Papel y cartulina

: Para la elaboracién de este proyecto se empleo bésicamente papel. =~~~
T Las propiedades bésicas del papel ofrecen informacién importante ‘
. sobre las caracteristicas del mismo. Esto nos ayuda a determinar el

uso para el cual esta destinado, contribuyendo a lograr un buen tra-

bajo. Entre las propiedades importantes del papel encontramos:

-Peso o gramaje: La mayor parte del papel se compra y se vende de

acuerdo a su peso por unidad de drea. ,

Calibre 0 espesor: Se refiere al grueso que tiene el papel sin importar

su peso. Su valor es expresado en milésimas de pulgada o en pun-

tos. o

-Hilo o grano: Se refiere a las dos direcciones del papel, debido a la

orientacion que las fibras del papel posee y de acuerdo al sentidoy

velocidad con que corre la méquina del papel. Se debe de considerar .. .
- quees més ficil tanto doblar el papel como rasgarlo, ensentidodela -
- fabricacion. Es més rigido y resistente a la tensién y menos propen- -
soa ondularse; mientras que en sentido transversal, ocurririalocon- =~
trario. ' R
Para fines précticos, los papeles pueden ser clasificados principal- - -
mente en tres grupos: sin recubrimiento, cubiertos y texturizados. < - -

. h Los papeles tekfﬁrizados se fabrican con celu_losa de alta cahdad y
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» ,renclar a las ordenes mendicantes:

en algunos casos contienen fibras recicladas. Existen en diferentes . .
gramajes y su acabado superficial cuenta con diferentes texturas, .

sin recubrimiento. Son agradables tanto a la vista como al tacto, ~
Entre ellos podemos mencionar al Parchment o Pergamino que se

empleo en la elaboracién de este proyecto. Este tipode papel cuenta -

con la apariencia de un pergamino, simulando con su superficie, el
color y la translucidez del pergamino original. Es un papel libre de
écido, es una buena opcion a precios accesibles. Su textura da ele-
gancia a cualquier aplicacion. Es apropiado para impresion en off-
set, serigrafia, termografia y grabado. Asf como también es apto para
aplicar suajes y plecas. Este papel ayudo a darle una cierta aparien-
cia de antiguo al trabajo.

Se emplearon dos gramajes de este papel:

El de 90 grs (papel) con medidas de 58 cm x 89 cm: para guardas y
hojas de guia.

El de 210 grs (cartulina) con medidas de 63 cm x 89 cm: para hojas |
de libro, las plantas de los conventos, los elementos plegadizos que -

forman los conjuntos conventuales, el tablero, los dados, para las

ﬁl')octrIchas-nfraaile, s fchas desprendibls y s hoja delos ibros dela
; ina y el Tratado, -ya que en todos ellos se requeria de mayor -
‘ "S'dezr cuerpo y durabilidad. |

Asi mismo se emplearon tres tonalidades de este papel para dxfe- L v




Para los Franciscanos: el Scroll Tan
Para los Dominicos: el Antique Gold y
Para los Agustinos: el Charter Brown.

Para la guia y el juego se empleo la tonalidad de los Franciscanos =~

(Scroll Tan), tomando en cuenta y queriendo hacerlo evidente, ellos -
iniciaron la evangelizacién y trajeron consigo la imprenta y muchos
de los libros y pensadores que influirfan de gran manera en esta

También se emplearon dos papeles ms - mejor conocidos por car-
tulinas por su gramaje y calibre; uno es el Fabriano de 216 grs. color
ocre -llamado Nutmeg-, con medidas de 70 cm x 90 cm para cubrir
las pastas de los libros (guia, contenedor y libros de cada una de las
ordenes). Otro es la Cartulina Paloma de 16 y 12 pts, con medidas
de 120 cm x 90 cm (que esta elabora a base de una pasta de desechos

postconsumo, es bastante resistente y econémica) que sirvié para

elaborar los esqueletos del contenedor y los libros de cadaunade e

las ordenes y las bases para las plantas arquitectdnicas y el tablero.

Ninguno de estos papeles presento problema al momento del pega- v
do. Eladhesivo empleado fue el acetato de polivinilo, queesbastan- - -
 te flexibie y no se quiebra con el paso del tiempo, impidiendo el e

‘maltrato o deshoje de los libros.




Los acabados: Impresion y encuadernacion

Durante el proceso de disefio se deben de tomar en cuenta las medi- - =+

das comerciales del papel, con el fin de que no se presenten desper- - - *

dicios de éste. Al iniciar la formacién se deben de respetear los es-

pacios requeridos para la pinza de la mdquina, los medianiles y las

tiras de control. Es recomendable dejar 3 mm para el rebase o san- -

grado y 1.5 cm para la pinza de la mdquina, La reticula propuesta

proporciono las medidas finales para la Guia (30 cm x 30cm -cerra-

da-) asf como las medidas necesarias para lamaquina. La Guiaesta

pensada para ser impresa tanto en offset tradicional como digital, a

una sola tinta en la mayoria de sus hojas y solo4 encolor, previendo ~

la reduccion de costos. Esta tendria como acabado una encuaderna-

cién ristica (las pastas duras, con lomo cuadrado). La encuaderna-

cién es el procedimiento que tiene por objeto unir entre si las hojas -

de un libro para facilitar el uso de éstas y procurar su conservacién.

La encuadernacion es la vestimenta atractiva que lopresenta, Esparte -~

integral de un libro, un elemento de su contenido, parte del . - . *

concepto.En una encuademnacién la guarda es el papel -dobladoen -~

dos- que se encuentran al principio y final y tienen como funcién -
- unir las hojas y/o cuademnillos (pegados o cosidos), alatapay cu- . i
~brirla primera pagina del libro. Esta puede ser deunpapel contex- -~ .~
*tura tictil o visual o seguir patrones decorativos, como puedenser -




cortessmcxllos laotraeslaquedafonnaalapasta

motivos geométricos, florales, animales o incluso fotografias de al-
gtin elemento que se quiera destacar del contenido del libro o el
concepto del mismo. Las hojas Ir4n cosidas en cuademnillos de 4 ho-
jas -este procedimiento también es llamado intercalado o0 alzado en
secuencia, En este tipo de costura es importante dejar de Smma 8
mm en el margen exterior para no afectar al libro al momento del
refine (este es un corte que tiene la funcién de dejar todas las hojas
dellibro parejas, sin bordes y sin rebabas). En este proceso se utiliza
una pasta de consistencia rigida, la cual cubre perfectamente las ho-
jas impresas. Estas hojas unen a la pasta por medio de unas guardas

(estas van pegadas en el margen interior del libro y en la cartera - - o

quees la parte interior de la pasta). En el caso de la guia fue emplea-
da la encuadernacién en Cartoné, en donde la pasta va forrada de
papel. La pasta dura ofrece una mejor presentacion a los ejempla- -

res, al igual que una mayor calidad. El mismo procedimiento fue

empleado en el contenedor para el juego que tiene forma de libro, .

con la tinica diferencia que éste posee un esqueleto que simulaun

lomo redondo. Ambas portadas estan pensadas paraimprimirseen .
serigraffa. Aunque el pegado y suaje del contenedor parezcasermuy- =
caro puede adecuarse para utilizar slo suajes lineales y abaratar- .
costos. Adems la estructura del contenedor solo tiene dos piezas: -

- una s la que da apariencia de hojas y arma la caja -con dobleces )




Conclusiones

El material que conforma este proyecto fue presentado a mediados

del afio pasado a un grupo de asistentes al Taller de Arte Colonial o

de Casa del Lago de la UNAM. Esta presentacién se realizo en una -

cafeteria del Centro Histdrico. Entre los asistentes, estuvieronlama- =

yor parte de personas que compartieron cursos conmigo, se incor-
poraron al menos dos o tres personas nuevas que no sabian de este
proyecto.

Se realizaron invitaciones para entregdrselas a estas personas, como
una atencién hacia ellos y sobre todo para darle seriedad a la pre-

sentacién. Los resultados de esta presentacion fueron buenos, ya que .

los asistentes y participantes del juego, comentaron que este habia
cumplido con las expectativas de ser un material introductorio y

que por su propuesta hacia més fluida la exposicion de este tema.

Antes de presentar el proyecto a estas personas, sostuve dos entre-

vistas con el maestro que imparte esta clase, primero para mostrarle
la guia y después el juego. —
El fin de estas entrevistas fue encarar de cierta forma al emisor de

este circuito, para ver si el material cumplfa con los requerimientos =

- didacticos que él requeria durante su clase. Dio una opinién favora- - o

o ble, solo recomendando que seria bueno anexar una lista de textos_V .

' que ampliaran més la mformacxén




El uso del material didéctico no debe quedar solamente en el plano .

perceptivo, sino que debe de ser analizado, estudiado y trabajado.
No es suficiente colocar delante de los alumnos objetos que impre-
sionen sus sentidos sino que los mismos deben ser trabajados para
llegar a conclusiones, conceptualizaciones y generalizaciones. Las
actividades que dan lugar al empleo del material didActico posibili-
tan que el alumno deba fundamentar por s mismo las conclusiones,
ya que estas son el resultado de su propia experiencia. ;
El material did4ctico al igual que el disefio es un mediono un fin;a
través del cual se puede obtener conocimiento. .
Es necesario que sea més fructifero el desarrollo de material didcti- -
co por los disefiadores y/o comunicadores gréficos, ya que es un

campo en donde se puede experimentar y aprender mucho. Creo - |

que es aqui en donde realmente se encuentra uno con el conceptode - .
multidisciplinario. Ya queen el desarrollo de los materiales didécticos .

interviener. muchas otras profesiones, entre ellas, la Psicologia, la
Sociologia, la Filosofia, la Ingenierfa, etc. Retomando esta idea con-

cluyo que es imposible vislumbrar el campo de trabajo del = -
Comunicador o disefiador grfico, aislado o indiferente hacia otras it ‘

profesiones. Por las caracteristicas de la profesion es ineludible el

- trabajo con otras profesiones, es un complemento para la dnfusnén ;‘ [ i
~ dela cultura y la ciencia. L

Asf mismo nosotros los comunicadores gréﬁcos tenemos un com-




promiso con la sociedad. Este compromiso consiste en poder pro- -
porcionar una opcion para ampliar la cultura, hacerla més accesi--~

ble, no sacralizarla tanto.

Esta propuesta no busca ser pretenciosa -al ser yo misma quien rea-
liz6 la recopilacién histérica-, més bién, fue la respuesta a tener ms
elementos para poder interpretar las necesidades que esta plantean-
do la ensefiaza (Pedagogia) de la Historia y ver desde dos puntos de
vista el planteamiento en la elaboracién de este material did4ctico:
el del profesor que requiere de un material en donde apoyar su clase
(usuario) y el del alumno que necesita de otras opciones para que le -
sean presentados los conocimientos (receptor) para que este mate-
rial no se quede en un nivel solo perceptivo, sino que provoque res-
puesta y participacion entre alumnos, Asi mismo demostrar que es
inegable la accién interdisciplinaria de la carrera, al coexistir con

otras carreras en el momento en que surga una necesidad comoesta. -

El haber desarrollado este proyecto, me deja muy en claro, el poten-
cial que tiene el desarrollo de material didéctico para llegar a ser un
gran campo de experimentacion en Ia profesion. El vislumbrar el.

- desarrollo de muchos proyectos multidisciplinarios, en donde los -

~ comunicadores gréficos intervengamos como traductores de las ne- :
cesidades planteadas por instituciones educativas. SR
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La educacién es una forma de percibir al mundo; tal vez la frase .
suene pretenciosa y todo lo que esta conllevaria, pero para muchas
personas forma una parte muy importante en sus vidas. Por esta
razdn creo que serfa bueno interesarnos més en formas alternativas
de como proporcionarla, para que sea m4s dindmica y menos forza-
da. Pienso que debemos de llevarla a un plano mas cotidiano, més
coloquial, en donde intervengamos y nos retroalimentemos todos.

| ”bzrgo es el camino de a ensefianza por medxo de las twrl’as breve y eﬁm
por medio de los e]emplos Seneca-
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P“’"”I I presente trabajo busca cumplir los siguientes pro
e l @ pésitos: El primero es servir de apoyo a una clase
@ ' %J de Historia de} Arte en México o Arte Colonial en
d México, o bien al puiblico interesado en introducirse
en el conocimiento de los factores artisticos, religiosos, politi-
cos, sociales y culturales que dieron forma a estos conjuntos
conventuales; presenténdoles la informacion de manera breve.El
segundo propdsito es poder proporcionar con este material, un
punto de partida con el cual el piiblico interesado, obtenga las
bases para seguir en busca de més informacién acerca de los
conjuntos conventuales.

Para exponer los factores que intervinieron en la realizacién de
estos conjuntos conventuales el presente trabajo se divide en
dos partes:

La primera parte consiste en una gufa, donde de manera breve
se presentan Jos temas que le proporcionarén las bases para
introducirse al conocimiento de los conjuntos conventuales. Los
temas son: Una visi6n general de la Conquista de México, men-

. cionando algunas de las caracteristicas de las culturas que se

enfrentaron. La evangelizacién y las ordenes mendicantes-fran-
ciscanos, agustinos y dominicos donde se mencionan caracte-
risticas principales de cada una de ellas y su zona de evangeli-
zacién. Se explican los elementos arquitecténicos que confor-

-man al conjunto conventual y sus partes: atrio, la iglesia y el

convento, mencionando sus caracteristicas formales y su fun-
cién dentro del conjunto conventual. Posteriormente se exami-

nan las caracterfsticas y elementos de cada una de las expre-

- siones estilisticas del arte europeo (Romdnico, Gético, Renaci-

miento, Platerescoy Mudéjar) de las cuales se valieron los cons-

- tructores para realizar la mezclalibre de elementos, Ja hibrida-
. cibn de formas, estructuras, materiales y mano de obra que
 conforman los conjuntos conventuales. Posteriormente habla-

remos en forma general sobre la pintura, mencionando sus téc-
nicas, caracteristicas, ubicacién y funcién dentro del convento, la
temética, asi como algunos de sus autores.

Con estas mismas premisas trataremos a la escultura. Se dardn
elementos para entender al conjunto conventual como una sinte-
sis en la que se enlazan factores de muy diversa indole, no solo
téenicos, funcionales y estéticos, sino también ideol6gicos. De for-
ma breve se dard una introduccién a la iconografia que es un
elemento de anlisis fundamental para explicar el conjunto con-
ventual, en donde la comunién de los elementos arquitecténi-
cos, pictdricos y escultéricos dan a cada parte del conjunto con-
ventual una explicacién y justificacién desde el punto de vista
litdrgico. Esto revela la ideologia de las ordenes mendicantes,
asf como la funci6n educativa del conjunto. Asf con el anélisis de
las formas arquitecténicas, pictoricas y escultéricas se presenta-
rd una visién general de los conjuntos conventuales y del como
funcionaron como grandes instrumentos educativos.

La segunda parte consiste en un juego que tiene como fin el re-
afirmar y poner en pn’achca lo expuesto en la gufa.

Eljuego consiste en un viaje imaginario al siglo XV1, en donde el
participante representard a una orden ya sea franciscana, agusti-
na o dominica-, Como representante de la orden tendré como
encomienda el construir un convento, para ello primero deber4
de visitar un convento ya construido para seguir un modelo. Du-
rante su visita a ese convento podrd consultar los libros que sir-
vieron de gufa para construirlo y asf tomar los elementos que le
dardn forma y caracteristicas propias a su convento. El juego con-
tiene un tablero, dados para avance, fichas (que representan a

cada orden), plantas y elementos tridimensionales paralacons- -

truccién de Jos conventos, dos libros con fichas despm\dibla y
hojas para recabar elementos seleccionados. El juego vieneenun
contenedor en forma de libro, dentro se explica de forma mis
explicita su dindmica.
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fin de comprender el significado y las conse

cuencias de la confrontacién que dieron ori
genala Nueva Espafia es basicoel conocimiento de las cultu-
ras que se confrontaron:

En lo que hoy llamamos México habitaban una gran diversidad
de grupos con diferencias sociales y culturales muy marcadas.
Estos grupos los podemos enmarcar en las siguientes 4reas :

. -Mesoamérica: pueblos sedentarios y agricolas -sefiorfos- con una

alta civilizacién, compleja estructura social. Comunicacién e in-
tercambio entre ellos, Existencia de un lenguaje cultural comiin.

-Aridamérica: Tribus némadas dedicadas a la caza y a la recolec-
cién.

-Oasisamérica: Sedentarismo incipiente. Agricultura estacional-
época de lluvias- combinada con la cacerfa y recoleccién de plan-

tas.

En el centro de Mesoamérica se encontraban los mexicas, que
dominaban a muchos pueblos de los cuales recibfan tributo,

La conquista de los mexicas fue la m4s importante y permiti6
que sucedieran la de los dema4s grupos. Mesoamérica en el siglo
XV1 estaba poblada por un gran nimero de pueblos que habla-

* . ban muchos idiomas entre s, cada uno tenfa su propia identidad

étnica, su propia historia y sus propios goberantes. La diversi-
dad del mundo prehispénico propicié distintas formas de con-

" quista militar y de evangelizacién.

Espaiia en el siglo XV1 era un pafs tan plural como Mesoamérica. R

En su territorio convivian grupos con distintas culturas y reli-
glones, pero un solo grupo, los catélicos dominaban a los de-
mis.

En el siglo VI, la peninsula [bérica, donde se encuentra Espafia
¥ Portugal, fue invadida por pueblos musulmanes. Durante los
siguientes siete siglos la peninsula estuvo dividida en dos zonas
demarcadas por 12 tradicién religiosa: el norte cristiano y el sur
islamico. La guerra de reconquista que los estados del norte
(Arag6n, Portugal y Castilla) llevarfan a cabo contra el sur marcé
el cardcter religioso y guerrero de los espafioles cristianos.

Desde el siglo X1l Castilla expandi sus territorios. Con el ma-
trimonio de Isabel (Castilla) y de Fernando (Arag6n) los reyes
catélicos, quedo una Castilla més centralizada y poderosa que
gobernaba un conglomerado de reinos con ciertos rasgos auté-
NOMOS en sus propios territorios.

Una vez que expulsaron a los musulmanes de la penfnsula [bé-
rica, los reyes catélicos buscaron nuevos horizontes para expan-
dir su fe y poder. Encontraron la propuesta de Colén de buscar
una ruta por mar hacia Asia -las Indias. Colén llego a América y
los espaiioles decidieron que los indios de América eran infieles
¥ que su obligacion y su derecho era conquistarlos.

Asf en 1519 desembarco Hemnén Cortésenlo que eshoy Veracruz, _

iniciando asf la conquista del imperio mexica, proceso que duro

varios afios, E comiin hablar dela conquista de Méxicoy sepien- "

sa que con la llegada de los espafioles todo el territorio actual: -
quedo bajo su dominio.
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‘ EnlSlesanbnrco en lo que es hoy Veracruz- Herngn Cortés e inicio la conquista del imperio mexica. EscomtlnlwblardelaCnnqmstadc

- México y se piensa que con la llegada de los espafioles lodo el territorio actual de nuestro pafs quedo bajo su dominio.
En 1521 fuc tomada M(.m:o Tenochtitlan, la capital del imperio mexica y fue solo el inicio de un proceso que duro varios afos.
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ordenes mendicantes franciscanos, dominicos y agustinos-
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ara los esparioles, la conquista y la explotacién
de los indios sélo se podian justificar si se planteaba como me-
dios para llevar a cabo la conversién de estos al cristianismo;
asf que al mismo tiempo que se realizaba la conquista militar
de Mesoamérica, las ordenes mendicantes llevaba a cabo la
evangelizacién de los naturales, lo cual represento un factor de
consolidacién fundamental para la conquista.

Las ordenes mendicantes constitufan el clero regular; estas vi-
vianbajo sus propias reglas y autoridades (los obispos pertene-
cfan al al clero secular) Estas ordenes surgieron durante el si-
gloXI conel fin de reformar a la Iglesia, por medio del regreso
al ideal evangélico primitivo. A fines de} siglo XV una reforma
religiosa, favoreci6 el ideal del evangelio primitivoy propicio
el ambiente donde se formaron los primeros misioneros que
vinieron a América.

Los primeros frailes que fueron Fray Juan de Aora, Fray Juan

deTecto y Fray Pedro de Gante provenan de provinciasextran- <~

jeras principalmente de Francia y Flandes.

Entre 1524 y 1560 llegaron a Mesoamérica cerca de 400 frailes
entre franciscanos, dominicos y agustinos.

La Evangelizacin americana se vio fuertemente matizada por
elementos de distintas corrientes ideolégicas desarrolladas en
Europa durante el siglo XII'Y XVI como lo fueron:

El Joaguinismo -introducido por Joaquin de Fiore -monje me-
dieval- el cual manifestaba que a las 3 personas de la trinidad
correspondfan una estructura de 3 edades sucesivas. Durante
la dltima el mundo se convertirfa en un vasto monasterio. La
suma de los conventos conformarfa la quimérica arquitectura
de 1a dudad de Dios. La Tercera edad seria anunciada y prepa-
rada por una nueva orden de monjes que predicarfan el nuevo
Evangelio por todo el mundo. El espiritu de la primitiva Iglesia
y los métodos de difusién de la fe a través de la predicacién
itinerante fueron caracteristicas de la empresa evangélica me-
dieval.

El Eramismo - pretendfa dar a conocer a todos los hombres yen
todas las lenguas las Sagradas Escrituras. Renovacién y Refor-
ma, simplicidad de la Iglesia Primitiva (Doctrina de San Pablo).

El Humanismo - buscaba el retomo a las fuentes clasicas, al
igual que a las escriturales y las patristicas. Nueva traduccién
de la Biblia.

Utopia de Thomds Moro -regresar al cristianismo primitivo- La
evangelizaci6n se presentaba como un retomo a la Iglesia pri-
mitiva, en donde los nativos posefan las cualidades evangélicas
y los evangelizadores las apostélicas; para un nuevo principio.




E! Milenarismo -interpretacién mistica de la conquista. Los
evangelizadores crefan que habfan llegado por designio espe-
cifico de la providencia (elegidos por Dios). Su plan divino de
evangelizacién consistirfa en reclutar almas al amparo dela re-
ligién y recrear una prefiguracion de la Jerusalén Celestial en
estas tierras conquistadas y justificar el papel que les corres-
pondfa como elegidos por Dios . .

Esta nueva versidn del reino de Dios durarfa hasta el Juicio Fi-
nal. De ahf que se predicara por parte de los frailes éste y la
Pasi6n de Cristo como vias de arrepentimiento y salvacién.

Estas corrientes ideol6gicas influirian de gran manera enla con-

. cepcién de los conjuntos conventuales y la forma de evangeli-

zar. En estos convenios el mundo se reinterpretarfa; América
serfa la tierra de promision, puerta de entrada y cimiento ideal
de 1a Nueva Jerusalén.

Para facilitar 1a predicacién se hizo necesario obligar a los indi-
genas a dejar sus aldeas y congregarse en los pueblos construi-
dos en los valles en torno a los conventos. Esto implicd el traza-
do de las calles y plazas, 1a dotacién de aguas por medio de
acueductos y cisternas, la adaptacién de plantas y animales traf-
dos del viejo continente y la conformaci6n de las instituciones
comunales para crear una nueva organizacién econdmica, so-
cial y politica,

De manera simulténea se llevé a cabo la conversién metédica
al transmitir los elementos bésicos del dogma y la moral cris-
tianas por medio del teatro y el empleo de mantas o lienzos y
cartillas pintadas con figuras y dibujos sencillos que pudieran
entender los naturales. Con esto se retomarfa el uso de los ma-
nuscritos indigenas, elaborados con imédgenes (repeticion de
signos -representacion ms abreviada).

- Los misioneros pensaban que darles a los indios una forma si-

milar a la suya era un requisito necesario para cristianizarlos.

En un principio Fray Jacobo de Testera y Fray Pedro de Gante
Hevarifan a cabo este método de evangelizacién mediante mate-
riales visuales, representando las principales oraciones de la fe
cristiana - catecismos de imégenes - y los primeros elementos
para ensefiar a leer-. También se promoverian las ceremonias
comunitarias como las fiestas de los santos donde se danzaba y
se cantaba.

Tan enorme labor no hubiera sido posible sin la ayuda de los
caciques indios y de sus hijos, quienes recibieron de los frailes
una educacién muy esmerada en los colegios como el de
Tlatelolco. Estos jévenes indios colaboraron en la elaboracién de
diccionarios y gramiticas para que los frailes aprendieran las len-
guas nativas. Otro instrumento auxiliar en la evangelizacién;
fueron los libros trafdos por los frailes; estos contenfan grabados
que sirvieron como modelos para Ia construccién de los conjun-
tos conventuales. Mas tarde Fray Juan de Zumdrraga traerfa la
imprenta a América que continuarfa con esta labor
evangelizadora.

obdice testeriano

A continuacién se describen de forma general las ordenes
mendicantes que evangelizaron en los primeros afios de la Con-
quista, mencionando entre otras cosas en que lugares deJaNue- .
va Espaia llevaron a cabo su Jabor evangelizadora, distinciones .

entre ellas, etcétera.




FRANCISCANOS

Escudos franciscanos

!

5 llagas sangrantes.

estigmas de Cristoy
San Francisco.

5 [

BM ¢eruzados con

L estigmas de Cristo y
; San Francisco, las 5
: ’ llagas 1
San Francisco de Asis. hxal::m
‘ Tomado de grabado extraido de Molina:
. Vocabulario, 2a perte, h.1.

El fundador de esta orden religiosa fue San Francisco
de Asis, originario de Asis en Italia. Los tres ideales
primordiales de la orden eran: la castidad, la humil-
dad y la pobreza; por esta razén encontraremos a Jos -
representantes de esta orden vestidos con jergones de
lana color café, utilizando un corddn con tres nudos
como cinturén.

Llegaron en 1524 a la Nueva Espaia, eran 12 francis-
canos encabezados por Fray Martin de Valencia, Para
el afio de 1559 ya habia 80 conventos y 310 religiosos.
En la mente de estos misioneros se mezclaba una car-
ga ideol6gica y espiritual; el humanismo, tintes de
joaquinismo, el mesianismo apocaliptico (predicacién
Juicio final y la materializacibn e la vision apocalfptica
de la ciudad de Dios -la Jerusalén Celeste-} y el
providendialismo (los franciscanos se sentfan protago-
nistas junto con los Reyes Catdlicos y Cortés de un
plan divino, un designio providencial; Dios habfaele-
gido al pueblo espariol para imponer su catolicidad.
Sutarea evangelizadora se parecerfa a lade los 12apds-
toles). . '

Se dividieron en grupos de 4 frailes para fundar con-
ventosen las regiones més pobladas (México, Texcoco,
Huejotzingo y Tlaxcala). A 1a liegada de mds francis-
canos se expandieron entre 1525 a 1531 por regiones
del Altiplano central, Valle de México, Puebla, Toluca,
Morelos y Michoacan. Las regiones evangelizadas se
dividieron en las provincias del Santo Evangelio de .-
México (valle y altiplano central), de San Pedro y San
Pablo (Michoacan y Querétaro), Santiago de Jalisco y
San Francisco de Zacatecas.

i
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Escudos Dominicos

Escudo flordelizado
formado por 4 flores
de lizen blanco y
negr,

Escudo custodiado

por perros (dominus
canis).

Santo Domingo de Guzman
Tomado de portada de Acta capitulli generallis Bononiae, 1567,

El fundador de esta orden religiosa fue Santo Do-
mingo de Guzmén de origen espafiol. Lo podemos
identificar por llevar una capanegray tinica bian-
ca, asi como por aparecer en muchas ocasiones
acompafiado de un perro sosteniendo una batea
encendida. Los dominicos llegaron a la Nueva Es-
paia en 1526. Al igual que los franciscanos fueron
12 dominicos encabezados por Fray Tomés Ortiz,
murieron 5 en el primer afio y 6 regresaron a Espa-
fia, s6lo permanecié Fray Domingo de Betanzos.
Para 1559 ya habfa 219 religiosos.

Al llegar se establecieron con los franciscanos que
les proporcionaron una capilla en la Plaza de Santo
Domingo.

Aligual quelos franciscanos compartianelideal del -
mesianismo apocaliptico y predicaban Ia Pasién de
Cristo y El Juicio Final.

Los dominicos trajeron el Tribunal del Santo oficio
ala Nueva Esparia.

Las regiones evangelizadas por los dominicos se
dividieron en: Las provincias de Santiago de Méxi-
¢o, Santos Angeles de Puebla, San Hip6lito Mdrtir
de Oaxaca y San Vicente de Chiapas y Guatemala, .
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Conjuntos conventuales dominicos
Eoangelizaron las regiones mixtecas y 2apotecas del actual estado de Oaxaca y algunos lugares de Puebla, Ciudad de México y Motelos.
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) AGUSTINOS

Escudos Agustinos

Corazén atravesado por
tres flechas y cruz.

El fundador de esta orden fue San Agustin; es
una de las més antiguas del clero regular. Pode-
mos identificar a San Agustin por portar un bé-
culoy una tiara en la cabeza, asf como también
sosteniendo una maqueta de una Iglesia o un
libroy una pluma. Los agustinos llegan a la Nue-
va Espafia en 1533; su llegada tardfa obedecia a
problemas en su congregacién.

Aligual que lasotras ordenes, los agustinos tam-
bién vienen impregnados del factor
providencialista (elegidos por Dios).

Los agustinos tuvieron que evangelizar 20nas
geograficas de dificil acceso y con un gran nu-
mero de poblacién (fronteras étnicas, donde
habitaban los grupos otomfes, tarascos,
huastecos y matlanzincas).

Las provincias de los agustinos se dividieron en
dos: San NicolasTolentino y el Santisimo nom-
bre de Jesds. .
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Conjuntos conventuales agustinos
Evangelizaron los lerrilorios geogrifion y culturalmente dificiles (Hidalgo y Morelos), Asf como regiones de Michoacdn




Conjunto conventual

programa arquitectdnico -atrio, iglesia y convento-
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1 conjunto conventual es el modelo més
representativo de la arquitectura del siglo XV,
debido a que refleja las caracteristicas y necesidades de la socie-
dad que naci6 a rafz del sincretismo cultural indigena y euro-
peo. Secaracteriza a simple vista por ser una edificacién de enor-
mes proporciones de carécter monumental, de gran reciedum-
brey de aspecto militar con carActer de fortaleza, ya que presen-
ta muchos aspectos de obras medievales fortificadas (como los
pasos de ronda, las almenas, los garitones, etc). Por esta caracte-
ristica en particular, algunos textos los nombran conventos for-
taleza, siendo que estos elementos de fortificacién més que un
valor funcional, guardaban uno simbélico que se tratar4 més
adelante.

Este tipo de construcci6n, no es privativo de ninguna de las or-
denes mendicantes; debe sus rasgos especificos a la presencia
de corrientes ideol6gicas de la época entre los frailes, su zona de
evangelizaci6n, las circunstancias naturales y las necesidades
Jocales. Cada uno de los conjuntos conventuales es la expresién
de la mentalidad de la orden, la zona geogréfica y la interven-
cién de mano de obra indigena.

Las construcciones primarias fueron de caracteristicas y mate-
riales muy sencillos -como la madera y la paja-.

Los grandes conventos se construyeron con materiales como; el
tezontle, la piedra volcdnica, la cantera, tepetate, ladrillo, ado-
be, maderas preciosas, el mrmol, el 6nix, la mamposterfa con

* argamasa, etc. Con la construccién de estos primeros grandes

conventos; las ordenes empezarfan a perder la proporcién en
las dimensiones de sus construcciones.

Por esta razén el virrey Antonio de Mendoza propuso "La traza

moderada”; estando de acuerdo con representantes de las tres
ordenes mendicantes esta propuesta tuvo por objeto el unificar

- criterios en el programa arquitecténico, segtin la cual, estos edi-

ficios constarfan de 3 partes:

El atrio, el convento y la Iglesia; estos espacios, y los que inte-
gran cada uno de ellos fueron fundamentales para las necesida-
des de los frailes evangelizadores y para la comunidad indigena
que seria evangelizada y aculturada a la manera occidental.

el
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Planta del confunto compentual
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ATRIO

G

Es un patio de grandes extensiones de terreno que se encuen-
tra limitado por una barda, que consiste en muros gruesos de
mamposteria o bien sillares, rematadospor almenas® casisiem-
pre de seccién cuadrangular o piramidal.

Labarda atrial es interrumpida para dar accesoal atrio por me-
dio de escalinatas o rampas que conducen a las arcadas reales.

Vista de atrio

almenas:
cada und de lo prismas que coronan kot muros de los antigues fortalezas.

Baris cont almenas

Algunos tipo de almenas

Este acceso -formado por arcos* generalmente de medio pun-
to*, podia ser triple o inico, siendo el principal el localizado al
poniente pudiendo estar o no dentro del eje que da hacia puerta
principal de la iglesia. Los otros dos accesos se encuentran uno
alnorte y otroal sur, siendo estos de estructura més sencilla que
el acceso principal.

No todos los conjuntos cuentan con arcadas, existen los que solo
interrumpen la barda atrial con vanos*.
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Siguiendo el eje que nos conduce hacia la puerta principal de la
Iglesia nos encontramos con la Cruz Atrial localizada en la in-
terseccion de los ejes de este patio. En un principio fueron ela-
boradas de madera, después fueron esculpidas en piedra, en
donde principalmente se representaban elementos que aluden
ala Pasi6n de Cristo {como lo son e] rostro de Cristo o Ia corona
de espinas enel efe de la cruz, asf como los 3 clavos en los luga-
res respectivos - brazos y pies -). Es tal la variedad de formasen
las cruces atriales que las presentaremos de acuerdoa la catalo-
gacién realizada por Mariano Monterrosa (para mayor informacién
Iéase Iconografia del arte del siglo XVI en México -consulte bibliografia al

final).

cruz de Cuahutitlén 3 7) crezcon

sigue en su contposicite e espejo de

corona de espinas al centro, los obsidiana

brazos con extremoslondlisados; L 10 presenta simbolos
drestodelos . Ppionarios, mas que la

instrumemtos de lo Pasidny la corona y la Uaga de los

aarielera del INR] de gren pits, biene certeiers de

riqueza decoratire. INRL

ort con estro oz oo rostro
deCristo deCristo y
o lembin larades ”

cruces verdnicas.

sormentoss
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hechas con un tronc
dedrbol ol cudl e
Ibicran cortado lag
nonss. :

masogpis.

Las capillas posas se encuentran en cada una de las 4 esquinas
del atrio. Estas se recorren hacia la derecha saliendo del templo.
En su interior se encuentra un altar destinado a recibir la custo-
dia. Los altares marcan el recorrido, que debe de ser inversoa
las manecillas det reloj. Son de planta cuadrangular, con dos o
hasta tres accesos y presentan diversas formas.

Su funcién era impartir la ensefianza en hombres, mujeres, nifios
y nifias (una capilla para cada uno de los grupos), asf como el
recibir en los altares al Santisimo cuando se efectuaban las pro-
cesiones de actos litdrgicos.

Ejemplos de Capilles posas

NN

Tesontepec-Hldalgo

Tlayacapan-Mortlos Tepefl-Hidalgo
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Cholala-Parble Molmgo-Hidslge




Yecapirtia-Morelos
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Tepoztian-Morelos
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Haejotzingo-Pucbla
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Los indfgenas estaban acostumbrados a presenciar sus ritos y
ceremonias al aire libre. Bajo esta premisa y debido al gran nu-
mero de poblacién asistente, la Iglesia resultaba insuficiente para
albergarlos. Los constructores de los conventos tuvieron la ne-
cesidad de edificar un espacio en el atrio, que funcionara como
prebisterio®, donde el fraile oficiara la misa frente a un altary -
donde el atrio se convertiria en su nave; con esto se llevaria a
cabo una analogfa entre el templo cristiano y el teocali indfgena
(1a religi6n se practicarfa al aire libre). Esto facilitaba la vision
de las ceremonias litiirgicas.

Asf mismo en un principio los frailes no se podfan esperar a
concluir e} templo, siendo esta una razén més para la exnstencxa :
de las capillas abiertas.

Las capillas abiertas son de gran variedad de formas y disposi-
ciones: '
Las hay exentas o infegradas a alguno de los espacios arquitecté-
nicos: , b

Enel Templo se encuentran en uno de los costados de la nave, abrién-
dose al atrio por medio de un simple arco de dimensiones varia-
bles. L

-En el convento suelen estar en el portal de peregrinos o formando
parte del claustro alto, sobre el portal de peregrinos y mirando ha-
cia ¢l atrio 4 manera de balcon. o

Se encuentran siempre mds elevadas que el atrio, por medio de '

escalinatas. La cublerta de su prebisterio® serd diferenciada por ,';

sus dimensiones y oramentacion.

Wa&mmdmﬁihﬂxmdﬁd&hﬁh Iglesia y«l

encurntrs cievado por medio de wna o wariss exculinats, s wiso su Weeds tine deconscil profes. .




Capillas Abiertas
Exentas. Vista frontal Plants Juntoa la Igesia. Vista frontal Plants
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El atrio tuvo varias funciones entre ellas sirvié como escuela Funciones del atrio
(aprendizaje del espaiiol, la imparticién del catecismo y los sa- - detalles del grabado de Diego Valadés, que aparece completo del
cramentos), cementerio, mercado, asf como también se realiza- ‘ lado izquierdo de esta pdgina-,

ban funciones administrativas y fiscales.
Diego Valadés ilustra en fa Retérica Cristiana las funciones del
atrioy las capillas.

r, catecismo

casemiontos

El conjunto del atrio (nave), capilla abierta(unhnno)ycapnlhsi S
posas (laterales) formaban una Iglesia exterior. , ;




IGLESIA
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El templo es lugar de reunién y celebraciones litirgicas casi
siempre presenta una orientacién oriente-poniente; su acceso
mirando hacia al poniente y e prebisterio al oriente. Podemos
distinguir tres tipos de plantas arquitecténicas* en su edificacién:
de nave* rasa, basilical y excepcionalmente de cruz latina*.

Tpos de plantas
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nae rasa nave basilica! nave cruz latina
unesol e frey riaves tres naves o
transeplo
*sare
sepresentacion grifics s escala espicio interior delimitado ¢
de ura edificacibn & un o largo por murce o series
determinado nivel. £ ia de colarmrsas.
lucll de e dificacitn,
‘plenta de crut Lating : Stransepts o cracem
o laplonta o la gt ol trmsepl neve perpendiculer a b nave mayor
divide & ls nove muyor e5 dos . . ecniral
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tructivas y simbélicas. Labasilical fue menos numerosa y como
ejemplo podemos mencionar a Cuilapan (dominica) y Tecali

. (franciscana). Dentro de los que emplearon la planta de cruz
7 latina, sonﬁnmlasdeYurinapundm(agusnm),Oaxtepecy
Cwnavaa (fmmwus)

Para cubrir el templo lo més utilizado fue la béveda de cafién

corridor, en un principio sin diferenciar los tramos de lanave

ni marcar }a separacién de la béveda y el muro sustentante.
Posteriormente fue utilizada la béveda de cafién corrido con
lunetos y también la bdveda con nervaduras®. Los alfarjes* fue-
ron utilizados para cubrir los primeros templos y después se
siguieron utilizando en los sotocoros.

Tipos de cubiertas
biveda carton coeride

“béveds "hoveds nervads
estructuna que cubre de forma arquenda, Su estructure esia compuesta por arces que 8¢
n e5pacic, 0 biem eritre muros, pilares 0 coumnas eruan dugonalmente, tembién llomados
nervics, con kn emtro comin.
béveds de coiéu comido “olfurje
la originads por un arco de medio techo planc de maders decorado,
punto que s¢ rxtimde sobre sopories consistente on un tabledo sobre vigas
perdleis. transrersales.

Tipos de bivedas

oista frontal y perspectiva
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Mreda cafon corrido
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Frisecos y peométricos en que
quade drvedida ura cubierta,
al eruzarse lasvigas o
molibr pintadas que o
formen & maners

de red generalwieniz oon fines
decoratives.
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- Los espacios interiores que conforman un templo tpico son:

;- sotogoro, coro®, nave y prebisterio, Ademds de la puerta prin-

- cipal, existen cominmente tres més: la del norte o llamada

- Porcitincula (solo empleada en templos franciscanos); la del

Lz sur que comunica al templo con el claustro y Ia que comunica
. -~ alasacristia con el claustro.
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Espacios bisicos que coustitugen ol iaterior de [a Iglesta.

El espacio que ocupa el prebisterio sobresale por medio de una

serie de escalones y por el arco triunfal®, Dentro de este espacio -~

se encuentra el refablo® que cubre en su totalidad el muro oriente
del templo, se ubica detrds del altar y esta constituido por un
sotobanco, una predela, cuatro calles, tres entrecalles, cuatro
cuerpos y un remate. Tiene la funci6n de resguardar reliquias y
mostrar escenas biblicas, asf como mostrar el personaje o even- -
to sagrado al que estaba dedicado el templo.




Sobre el muro sur del templo se localiza el confesionario y el
pillpito. Al poniente del templo, en 1a parte posterior del muro
de la fachada principal, se encuentra el coro, un gran balcén
sostenido por una béveda o por entramados de madera. Su
béveda es m4s trabajada que la de la nave, pero menos que la
que cubre el prebisterio.

Tipos de ventanas
‘ranc adintrlado
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La ventana del coro esimportante tanto patala iluminacion del
templo como para la composicion de la fachada. Las formas de

~ estasventanas corales fueron variadas: de vano gemiado como
*. ..~ 'enCalpan, Tochimilco y Tzintzuntzan, etc; en forma de roseto-
. ."-nes gotizantes como en Yecapixtla y Molango; de vano

adintelado que fue lo' més comin, como las de Xochimilco. y
yucan; utilizando arcos de medio punto, también uno de

'+ los mis empleados como Actopan, Meztitlan entre otras.

La iluminacién del templo era escasa debido a que las ventanas
colocadas a lo largo de la nave eran pocas y pequefias.

Dentro de los elementos exteriores del templo podemos
mencionar a;

-Los dbsides* de forma cuadrangular, trapezoidal y ocasional-
mente semicirculares.

Tipos de dbsides

o

dbside
parie del tomplo situads en ls cebecets ¢ fachada posterior, generalmnic de plante poligondc
semicircular,

cuadrads

-los contrafuertes® que acentuaban e! volumen del templo, se
encuentran ubicados porlo general alolargode la navey enlas
esquinas o en los puntos donde descargan las bévedas. Existen - .
contrafuertes de gran anchura como los de Atotonilcoel Grande
en Hidalgo, o con botareles® como los de Yanhuitlan en Oaxaca.

m ic portads principel # Jow costados : o ol dibside

.

‘rontrafurty .
corstrurrn akouads o wurs o modo de mecize 00 o Lines vertion] que sove of contrafuerie
tertion, que funcions come refurrso ded scimmd o of pusto de ba pared donde se cjevce wn ompuje. -
par contrarrester Sos empajes de una Woods ¢ b0 indericr,




Las fachadas siguen tres esquemas bésicos: carente de elemen- Otro elemento que encontramos en el exterior es la espadafia®
tos secundarios, flanqueada por contrafuertes o botareles y li- que sustituye al campanario y que posee varias formas. -
mitada por una o dos torres. La ornamentacién de la fachada .
tiene como fin el distinguir los vanos y el eje principal del tem- Tipon deespadaas
plo, ésta enmarca el vano de acceso asf como la ventana coral. LABA[ 1AAAA
Podemos distinguir en ellas Ia mezcla de varios estilos (gético, @@@@@@@ ﬁQQ @@@
plateresco, renacentista, entre otros). @@ ol
hdu::b’ )
esquemas :
(688 gh ol
e (e (B8]
- ‘espadais :
pequento muro, genevalmente como prolongacin de la :
Jachada, dovde se abren vanos pars colocar las campans. ’

Ademis de estos elementos se presentan otros de carécter mili- . .
tar o fortaleza como lo son las almenas, los pasos de ronda*
{Huejotzingo), los garitones* (Cuilapan) y las torres minareles®
{Actopan). La presencia de todos estos elementos sumados a las
grandes dimensiones, le dan un carécter de masividad y
fortaleza. :
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CONVENTO

g™

El convento® consiste en una serie de salas dispuestas alrede-
dor del claustro® que, asi mismo, rodea un patio cuadrangular
con fuente o rbol al centro. El claustro esta constituido por
pasillos o galerfas que se abren directamente al patio por me-
dio de arcadas o vanos flanqueados por contrafuertes.

congento

ARABBAANRNHA ,
Jj

L1 L\
vista interior de convento
“couvents . . “clanstro
adificacitn en donde viven los reigioses Qe arcos o Lomo g un
- de wne orden. patio, cusdranguler o rectanguler,
grurebnente anexo 2 ba ighesia, &
donde ruelen day las dependencies.

El acceso al claustro bajo, se hace por la porterfa, esta se en-
cuentra al lado de la Iglesia; esta comunicaba al atrio con el
convento. Las encontramos con diversas plantas: sencillas por-
tadas de uno o tres arcas, abiertas al atrio por muchos arcos. La
porterfa fungian en algunas ocasiones como capilla abierta con
1a modificacién de un arco u otro elemento en mayor tamafio
con respecto a los otros, Tenfan bancas adosadas, desde donde
se podian contemplar pinturas al fresco. En este mismo nivel se
encuentran 1a sala de profundis, el refrectorio, la sala capitular,

© - lacocina, la despensa, el huertoy la escalinata -a veces de gran-
. des dimensiones- para poder ingresar

al claustro alto. En esta
planta se encuentran las celdas, Ia biblioteca, las letrinss y el
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contento bajo
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Los claustros fueron solucionados de diversas formas, entreellas:
-los que son a base de contrafuertes y arcadas que se formanen-
tre cada uno de eflos. Los que son a base de de arcadas sin con-
trafuertes, con lo cual se llego a obtener [a sensacitn de ligereza

vunmayorgmdodedunumcnénﬁnseguidaseqemplxﬁcaal-

gunas otras soluciones.




e Claustro alto: arcos de medio punto con colunina.
' Béveda caiion corrido con pintura de casetones

Claustro bajo: contrafuertes con arcos ofivales

Béveda con nervaduras en concreto o pintadas —@ ]

Claustro alto: arcos de medio punto y columnas con capitel
Béveda cafion corrido con pinura de motivos geométricos

-
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Claustro bajo: arcos de medio punto y columnas sin capite]
Béveda con traceria en concreto

1: , “valumvbbllto ybajo: arcos de medio punto y columnas con capitel /
it P e e B diferente
% RN AR SRS S , Béveda pintada con iraceria

o Ted!i«mbn de madera con motivos geométricos,
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Las columnas empleadas para sostener los arcos del claustro
presentaron una mezcla de diversos estilos artisticos traidos de
Europa. Asi mismo dentro de los elementos que componen la

columna, como lo son el capitel, el fuste y la basa también se -

mezclaron estos estilos.

Elementos de la columna
Ejemplos de capiteles

columna

elemento verbical de sostbt y apoyo, generalmente
de forma cilindrica. Se emplea como dlemento
constructio, aungue & veces s6lo con funcién
decorative.
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capitel

molduras y clementos decorstivos, lo que indica les
diferencies entrt ks estilos utlizake.

fute .
mmmmuhmmw . T
~coocide tembvén como estrinds-,

Los arcos empleados en las arcadas*® del claustro fueron princi-
palmente los de medio punto y los apuntados. Para el acceso a
las dependencias también se utilizaron arcos de diversas forrnas
entre ellos los conopiales.

Tipos de arcos utilizados en arcadas
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i medoputo ! = ool oapntedo
“arceda
serie dz arcos sostenidos poe columnas.

tipos de arcos utilizados en acceso a dependencias -
qiemples y lugures donde Se encuentran
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Estilos arquitecténicos

Romdnico, Gético, Renacentista, Plateresco, Mudéjar y Tequitqui.




ROMANICO
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Una de las caracteristicas mds importantes de los conjuntos
conventuales es Ja mezcla de estilos artisticos trafdos de Euro-
pa por los ordenes mendicantes. A continuacién se presentan
algunas de las caracteristicas més relevantes cada estilo.

La arquitectura romanica se caracteriza principalmente por la
utilizacién del arco de medio puntoy la béveda de cafién corri-
do. La Iglesia tiene planta de cruz latina, dividida enuna nave
central y dos laterales, siendo atravesada en sentido horizontal
porel transepto; la zona de cabecera se remata por uno o varios
&bsides. Se construyeron edificios monumentales que exigfan
sistemas de contencién, a base de contrafuertes. La escultura,
subordinada a la arquitectura, desempefio una labor instructi-

vista lateral en perspectiva de un
templo mexicano del siglo XVI
con elementos del romdnico

/[

va del Antiguo y Nuevo Testamento. Se representaron los pro-
fetas y apbstoles, el Tetramorfo sustituido en ocasiones por el
Juicio Final. Los capiteles se adornaron con escenas de las Sa-
gradas escrituras, alegorfas morales y decoracién vegetal
geométrica. Todas las imégenes roménicas estén caracterizadas
por su frontalidad y un hieratismo muy estético. La pintura al
igual que la escultura tiene una finalidad did4ctica. Estilizada y
simbélica, se caracterizb por el hieratismo, las figuras humanas
de marcado antinaturalismo y la falta de perspectiva; se yuxta-
ponen los colores planos produciendo intensos contrastes
cromiticos, mientras que las figuras estan delimitadas por lineas
gruesas de color oscuro,

Manifestaciones en Europa

manifestaciones en México
catraherinn.

s S medio pumto.
plantas de nave rasa.

Nvedas de caldn coerids .
apdries trapexoidales.
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Los elementos ms caracterfsticos de la arquitectura gética son
el arcoapuntado y el conopial, la béveda de crucerfa o nervada
{estrella de diagonales, nervios cruzados y entrelazados), que
permite sustituir los gruesos muros laterales y las pequefias ven-
tanas romnicas por grandes e historiadas vidrieras que pro-
porcionan luz al interior, los arbotantes, los contrafuertes re-
matados en pindculos, asf como rosetones en las portadas. Se
caracteriza también por su verticalidad y gran altura en su es-
tructura, El edificio méds comin es la catedral, que constaba de
dos altas torres rematadas por agujasen 12 fachada y tres o més
naves en la cabecera, La escultura de este periédo no esta tan

Vista frontal de templo y capilla posa, & su lado, seccién transversal de
convento y arcadas en un conjunto conventual de México con elementos

del gético,

axchivoita
confunto de moldurss que,
decorin & maners e faja
curea y formen la cars
axterior desn o,

subordinada a la arquitectura como la roménica y se aplicada a
portadas, sepulcros, capiteles, coros, donde las figuras se
esquematizan y alargan. Cobran importancia la imégenes de la
Virgen y los Santos, asf como los bestiarios (vicios y virtudes). La
pintura gética, fundamentalmente en tabla es naturista y emplea
oro para subrayar la riqueza; también se caracteriza por certo
sentimentalismo, un mayor estudio de Ia perspectiva, gran colo-
rido y es dotada de un mayor realismo. La miniatura de gran
importancia en los libros, registra estas mismas caracteristicas.
Aparecen grandes retablos sobre tabla.

Manifestaciones en Enropa
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RENACIMIENTO
R

La arquitectura renacentista esta presidida por la biisqueda de frontones y las columnas de orden clésico La pintura se concen-
P la proporcién, la simetria, y el regreso a lo clésico. Aspectos tro en las proporciones ideales del cuerpo humano, la observa-
I fundamentales de la nueva orientacién fueron los tratadistas cién de la naturaleza y el desarrollo de la perspectiva espacial
antiguos (Vitruvio) y la imposicién de los ordenes clésicos ar- teniendo como resultado un acercamiento a la representacién
quitect6nicos {dérico, jénico y corintio). Como elemento cons- objetiva. La escultura renacentista se caracteriza por la bisque-
tructivo se recurri6 preferentemente al arco semicircular, los da de equilibrio y la representacién naturalista de la anatomia
humana. '
Fachada de un templo y seccidn transversal de convento mexicano Manifestaciones en Europa

del siglo XVI con elementos renacentistas

] ’ . almohadillado
b : muro d¢ piedras lbrades cuyas caras
! k axteriones Lienen forma de aimohadillas.

oro
motive decoratito e forwa de kurvo.

S frontén
e : PemSe 0 coronantients triengular de la
‘» _ S fachada de wn edificio.

Argsitactwrs
Iglesia de San Andrs de Marua
hdlia.

extablemento
eI parie horizonial sustentals de un adsficie,
é___.'l, compuesto e arguirabe frisoy comis,
ortabaments de ) encomirindost penerelment sobret
onken clsico Pilntrs o colemme. Manierismo

por la iluminacién irreal, por la presencia de la mitologia y el -

repertorio de formas inspiradas en la antigiiedad clisica con -

yor expresion.

Se caracteriza por composiciones forzadas con fuertes escorzos, -
progreso de la alegoria. Asf mismo se caracteriza por utilizarel - - i
mayor cuidado y conocimiento de causa, tratando de seguira- .\ '

los tratadistas de arquitectura. Se buscd ir més allé yalterblag' ~ ..
formas y proporciones clésicas mtandodemnseguuuna ma
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Es la interpretacién del Renacimiento italiano hecha por los es- lacerfas y follaje; se distribuyen con profusién las columnas
pafioles -un pueblo que aiin no se habfa despojado de la heren- abalaustradas, los nichos* con esculturas, las columnas candela-
cia medieval-. Este estilo tenfa més de escultural que de arqui- bro, los medallones con bustos humanos, los escudos, los discos
tecténico. Se utilizan los ordenes antiguos revestidos de con monogramas*, roleos, pilastras y los remates.

grutescos, quimeras, amorcillos, cabezas de querubines, cartelas,

Fachada de un templo mexicano del siglo XVI con elementos

*nicho platerescos *momograma:
. cavided practicada en un muro, de planta semicircular, cuadrada o poligonal enloce de dos o mis Ltras; gemeralmente, s iniciales
i 'y coronada generaimente por un cudrto de esfera. Sus funcion es decorstive, de nombres 0 apelidos.
[ como lugar para disponer esbatuas.
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MUDEJAR
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Este pasé a América como una supervivencia popular de los
musulmanes que fueron sometidos al catolicismo; en el aspec-
to constructivo y en el decorativo las manifestaciones son fre-
cuentes; como lo son el alfiz*, los ajimez*, los omatos de moti-
vos entrelazados, geométricos y de tendencia a la repeticién de
los mismos, giraldas, azulejos, arcos lobulados y estrellas do-
radas. Entre las caracteristicas no discutibles de influencia
mudéjar se encuentran las cubiertas de madera, estas respon-
den a las tipologfas propias del mudéjar, desde los alfasjes, los
mds sencillos y abundantes, hasta las armaduras de limas,
lacerias doradas o de madera. Su estructura constructiva per-

mite Ja elaboracién de un plan decorativo. Los alfarjes se for- -
man con vigas que se decoran con artesonados en formas re-
dondeadas y cuadradas, se labran cadenas de lenggietas, formas
en espiral generalmente para aumentar el aspecto decorativo
de otros elementos, casetones con elementos geométricos,
molduras acanaladas o decoracién pintada. Las més ricas son
las decoraciones de lazo que dan lugar a otros espacios que se
pueden decorar con dientes de sierra, pifias colgantes y formas
de estrella pintadas con angelotes o rosetas y bustos. Estos ele-
mentos decorativos pueden presentarse en las distintas tipologias
de armaduras; como lo son las de dos aguas, a cuatroaguas y de
limas simples o dobles.

Fachada de templo y seccibn transversal de capilla abierta de un convento
mexicano del siglo XVI con elementos mudéjares

‘aific.
mmmmmu,
consisionte en una moldurs ¢ reseiie
recsadn, gue enmarea el pand en amo

i

simez
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S,
) oeniznd arquends que, ol dividirse on s .
contro por unt coliewnt o mcera e
perttz,origha ks e ipmlery
sondios.




TEQUITQUI

G

En los conjuntos conventuales se pueden observar alteraciones
formales y de elementos decorativos que no corresponden alos
modelos europeos empleados en la decoraci6n y construccién
de estas edificaciones. Partiendo de la necesidad de calificar -
dar un nombre a estas obras-, el historiador espariol José More-
no Villa aplica el término tequitqui (-voz nahuatl- que significa
tributario/sometido) a estas obras hibridas; resultado de una
interpretacién propia y original el indigena (aplicando su pro-
pia tecnologfa) a los modelos europeos utilizados en la ora-
mentacién y construccién de estas edificaciones. Estas interpre-
taciones se pueden encontar en: la escultura de portadas, claus-

tros, capillas abiertas, capillas posas, pilas bautismales, cruces
de atrio y en la pintura mural. Tienen como caracteristicas: el
relieve poco profundo, recorte con bisel (sin dngulos rectos), di-
bujo en silueta, formas chaparras y sélidas, ausencia de propor-
ciones “ideales” del cuerpo -a la manera clésica-, empleo de es-
pejos de obsidiana en cruces atriales, virgulas (filacteria o Jistén
que sale de la boca de un personaje), figuras que se parecierana
las que conocia, glifos prehispnicos esculpidos o pintados, flo-
res de 4 pétalos, chalchihuites en la representacién del escudo
franciscano, entre otras interpretaciones.

Yumba:
cade g de yos clomenies vertiosles
px,ambyan sostienen el
. arco 0 dintel ¢ xen vano.




Pintura

caracteristicas y funcion o




| a funcién de la pintura en los conjuntos
| conventuales fue servir de apoyo zn el

adoctrinamiento de los indigenas. A través
de pintura flegaban a un gran segmento de la poblacién, esce-
nas que representaban pasajes de la Biblia, entre otros relacio-
nados con la nueva religién. Los programas pictdricos fueron
ideados para integrarse con la arquitectura y el sentido simb6-
lico-litiirgico del conjunto conventual, en donde las dependen-
cias determinarian muchas veces la temética. Al igual que en
la arquitectura, se emplearon disefios y composiciones de mo-
delos renacentistas, medievales, mudéjares e interpretaciones
indigenas.

 Distribucion de 1a temétics en del conjunto comventual.

- Iglesia

En la decoracién de ésta se utilizo la pintura al fresco; para representar moti-
vos arquitecténicos como colummas y nervaduras, y decorativos como son las

cenefas, En los retablos se utilizo la pintura al bleo.

Naves de la Iglesia: Tonas histéricos,
martirios de los santos. Existen tambibn
o8 motivos de filiacitn arquitectinica

como Lo son arcos, colummas de orden

cldsico, los entablamentos, las

humbres, entre otros. E bt 4

« personajes o escends fmportantes como
sl fueran retablos.

Techumbres para Iglesia, capillas o dependencias del convento: se simu-
laban con pintura los nervios para ln boveda de cafib corrido, asf mismo los
espacios que quedan entre nervios -los plementos- reciben decoracitn variada-,
También se simulan casetonados para la bveda de cafidn corrido - estos fueron

" sacados del tratado de arquitectura de Sebastian Serlio (libros IV, V).

dow del Tratado de Arquitacturn de Serlic,

Capillas abiertas: representacién de Juicio Final, escenas del Anti- -
guoy Nuzvo Testamento, escenas del infierno y sus castigos a conse-
cuencia de los pecados cometidos. Este fipo de escenas fueron muy re-

curtentes en ofras partes del conjunto conventual como lo son el con- - 1

ventoy las capillas posas.
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Convento: En algunas de las dependencias del convento se representan los
ciclos de vida de los Santos fundadores o los drboles gencaldgicos de estas,
entre otros lemas.

Vau -

detalle-escens de mural
. Actopan, Hidaigo.

Claustro: Temas afines a la vida y pasién de Cristo (mertiroldgicos) o temas
referentes a lavida de Maria, Las escenas se localizan en las cuatr esquinas
tanto del claustro alto como del bajo. Asf como tambitn se represenian en los
estrechos muros de sostén de los areos, las figuras de los eoangelistas, apdstoles
o los doctores de la Iglesia.

Cdl:blu-qmmnml claustro
de Epstoyucen, Hiddlps.

" Acompafando o enmarcando a los temas anteriores encontramos a los
. grutescos® -0 pintura de romeno- en la cusl podemos encontrar a personajes

Delementos como I son - los hipofitos, fitomoefos, grifos, centauros, bucrinens,
mascaromes, guirmaldas, frudos y floves, caridtides angélices, etc. Eslos grutescos
dan[omunhsmc[yfy[risos-qwdmmddimﬂnrawm

hornacinas, ventanas, puertas y guardapolvos-, Estas pueden tener también de-

coracién de cardcter geométrico como son los entrelazados y arabescos; o bien -
utilizar cardinas, como el cordén de San francisco o el cinto de los agustinos.

Asl miismo se entplea la decoracidn vegetal y animal estilizada, encontrando ahf
elementos aislados de la flora mexicana.

cemefa con motivos vegelales y tipogrificos on Acolman, Edo. de Mérico.

£

confs
rlemento decorativo que em arquitectura aparece come un motiy que se repile indefinidamente en una
franje. )

gratesco:
sestema o composicidn decorativa mural, pictdrion o esculidrica, ¢ bese de drmentos animales, cegeiales
y kumanos entrelazados, originendo un comjunto Je figuras fantéstices

R, ol plutre, e seren
MY e pinturs, xcultur g e
srquileturs.




Decoracidn vegetal.

o ornamento de zarcillos -ramificaciin- de acanty; es
una invencidn artistica libre, pues ol acanto natural
0 echa 2arcillos,

blo e la

que 5¢ emploa como i
de Cristo,

Técnicas
Tipos, usos y caracteristicas,

Pintura sobre sarga y tabla, de cardcter diddctico -ilustraba te-

o Pt'nfnn mﬁul al fresco
~ - .Se inicia aplanando el muro con argamasa comin, después se
extiende el enlucido a base de cal y arena fina, después se pro-

(!

()

cede a pintar la superficie empleando color (principalmente ne-
gro de carbdn que se obtenfa de maderas quemadas) muy fina-
mente molido y usando como vehiculo el agua; asf el pigmento
entraba en los pequefios poros del enlucido que, al secar, los-
aprisiona, haciendo que la pintura formara un solo cuerpo.

P&mdﬁ«;lo
Acobmen, Edo de México

Pintura mural al temple

Consistia en aplicar sobre el enlucido fino ya seco, pigmentos . * .

molidos y mezclados con resinas o gomas naturales teniendo

como principal caracteristica el gran poder cubriente de los co- -
lores sobre [a superficie. Esta se concentroen detalles de cenefas

 con decoracién en grisalla {pinturas monocromas de cardcter li- . -

AN
nd .

ooy,

neal). En muchas ocasiones los disefios de los estarcidos (dibu- = . -
jo que resulta en papel o tela picado y pasado por mediodel -
cisqueo o brocha fueron utilizados en varios conventos perte- .~ .
necientes a la misma orden y/o a la misma zona geogréfica. - .

»
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Pintura ol temyle . Pintura ol temple
detalle Tota Puicrs casetén
Metitlin, Hidalgo Actopan, Hidalgo
Pintura sobre madera:

Enlamadera, se extendia una capa de cola para pegar un grue-
50 lienzo que recibia una capa de imprimacién a base de estuco
para tapar el poro de la tela, Se restregaba con piedra pomexa
fin de quitar la aspereza. Después se aplicaba pintura al 6leo
que consiste en colores desleidos en aceite secante.

El reducido numero de artistas que se decidieron a venir a
América se organiz6 en ordenanzas de pintores y decoradores;

* quedando divididas en 4 categorfas:

«Imagineros: con conocimiento de los procedimientos, técnicas
y materiales para dibujar, plasmar figuras desnudas, perspecti-
vas, tratamiento adecuado a los panos

~Doradores: Aplicacion de encamaciones, pohcrom(a y dorado
{en la escultura). ,
<Fresquistas: ejecutaban muros encalados -frisos decorativos

. con grutescos o pintura de romano.

~Sargueros; Telas sin bastidor, se empleaban como antepuestas

- omodestos tapices.

Pintores

Estos se dedicaron principalmente a elaborar pinturas para los
retablos. Entre los pintores que pertenecieron al periodo del si-
glo XVI podemos mencionar a:

Nicolas Texeda Guzmién -posible autor de las pinturas de
Cuahutinchan, Puebla-.

Simén Pereyns -pinturas en Teposcolula y Huejotzingo, con una
tradicién pictérica culta de muy alta calidad.

Andres de la Concha -pinturas en Yanhuitlan, Oaxaca- Virgen
del Rosario y Juicio Final, asi como en los retablos de
Coixtlahuaca, y Teposcolula también en Qaxaca-, trabajo con
Simén Pereyns en el retablo de Huejotzingo.
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caracteristicas y funciones
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| 1 igual que la pintura, la escultura se adapta
{ admirablemente al marco arquitecténico de

YA los conjuntos conventuales. Asi mismo
\J‘ también sirvi6 como apoyo para la evangeli-
zaci6n de los indigenas. La podemos encontrar principalmente
en las portadas de iglesias, capillas posas y retablos asf como
otras dependencias del conjunto conventual.

Las técnicas que principalmente se emplearon fueron: a) el ta-
lado en piedra: ornamentando principalmente los exteriores
de las fachadas de las iglesias y las algunas capillas posas. En
ocasiones los personajes toman forma geométrica eminentemen-
te decorativa en funcién de rectingulos y tridngulos. La figura
humana se adapta al capitel, frontén o la archivolta.

b) La ejecutada en madera: aplicada en 1a cons-
truccién y decoracién de los retablos. Los reta-
blos estan compuestos por un sotabanco -que
sirve de soporte y tiene la altura del altar-, un
banco o predela -que aparece sobre la mesa del
altar, en este se representan iméigenes de los
apbstoles-, las calles (espacios verticales), la ca-
Ile central {mds ancha que las demds) posee las
decoraciones y figuras principales del retablo.
Las calles se utilizan para alojar los diversos
temas pintados y/ o esculpidos, asf como los ni-
chos (donde se colocan las esculturas exentas)
estas son determinadas por las columnas
(platerescas y de corte clésico). Los cuerpos del
retablo son definidos por los entablamentos que
son sostenidos por los capiteles de las colum-
nas. El remate es la parte més alta del retablo.

Elaboracién de un retablo.

Por su magnitud se requerfa del trabajo de mu-
chas personas. Existfan organizaciones gremia-
les entre ellos: arquitectos, carpinteros,
entalladores (que llevaban a cabo la labor
escultdrica tallando vides, hojarasca,
querubines, granadas, etc), ensambladores
{unfan los cuerpos a través de elementos de
madera que armonizaban con el conjunto), los
doradores (lijaban el retablo, colocaban una
capa de yeso para cerrar los poros y dar la ter-
sura riecesaria, colocaban una capa de bol -pre-
paracién con color rofizo y pegamento para que
la hoja de oro se adhiriera perfectamente-, se
bruiifa para dar esa Juminosidad especial).




Las esculturas exentas eran trabajo
aparte. Para elaborar las escultu-
ras del retablo se segufan los si-
guientes pasos: Estofado de Ia fi-
gura:a)Tallado dela figura. b) Baio
de yeso. ¢) Pulido y lijado - a veces
se requerfa de fragmentos de yeso
encolado para lograr volumen-. d)
Después se preparaba la escultura
para recibir policromfa, primero
recibfa una capa de bol {mezcla de
oxido de hierro con cola pulveriza-
da), después se procedia a la fija-
cién de oro con delgadisimas lémi-
nas de oro, se cubrfan todo el cuer-
po de la figura menos la cabeza,
pies y manos estas recibfan la en-
carnacién -aplicacién del color car-
ne. e]Lafigura recibia el esgrafiado;
se grababan con punzones de di-
versas formas sobre la policromfa
para que resaltara el oro; se haca
conel fin de que las vestimentas de
las figuras tuvieran apariencia de
poseer-ricos brocados. Los diver-
sos disefios de flores, hojas, roles,
son pequefios, finos y de sobria
policromia como los que se encuen-
tranen losretablos de Huejotzingo

¥ Xochimilco. Las figuras no exal-

tanlos sertimientos humanos, apa-

. recen'como recatadas; parecen re-
- presentaciones tipicas de los graba-
.. dos y estampas. E

Estofado delafigura
detalles de Is ecultxra

Santa Anz, la Virgeny el rifio,




Iconografia

introduccion y programas iconogréficos
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a arquitectura, pintura y escultura de los
conjuntos conventuales, se basé en muchas
g ocasiones en grabados de los interiores, de
portadas y capitulares de libros europeos traidos por los frai-
les. Estos proporcionaron temas y composiciones para la elabo-
racién de obras arquitectonicas, pictdricas y escultéricas. La pre-
sencia de cuadros y de grabados europeos fue determinante
para la filiacién iconogréfica; asf como el texto evangélico e
inserciones de la tradicién histérica.
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Para dar un panorama mds amplio hablaremos sobre la icono-
grafia que es la rama de la historia del arte que se ocupa del
contenido temético y el significado de las obras de arte, a través
de ella podemos describir a lasimdgenes siguiendo un método.
El historiador de arte, Erwin Panofsky propone el siguiente
método:

1) Conocer el contenido temético primario o natural (motivos
artisticos - describir lo que se ve de primera instancia: conjunto,
formato de la obra, recorrido visual: -fondo, detalles, colores,
expresion).

2) Conocer el contenido temtico secundario o convencional
(mundo de las imAgenes -historia, alegorias®, atributos coloca-
cién de los personajes, objetos-).

3)Significado intrinseco o contenido (valores simbélicos - que es
lo que nos dice la obra),

Enlaiconografia cristiana repercuti6 1a tradicién medieval, pero
se aceptaron las innovaciones del Renacimiento.

A continuacién se presentan los temas; conocidos también como
programas iconograficos (ejemplo el cristolégico y el mariano)
mis recurrentes, que aparecieron en la pintura y escultura de
los conjuntos conventuales, de manera que el lector de esta gufa
tenga una referencia bisica de los temas y personajes més repre-
sentados en los conjuntos conventuales. Es bisico Ia lectura de .
1a Biblia, para el reconocimiento de la mayorfa los temas y per- ~
sonajes representados en los conjuntos conventuales, para ello,
se anexa una breve descripcion del hecho o personajes.

tdw- N B

Son imigenes en s que hay pecsarnajes que representan idens; trata de hacer Lhcl & quidn

contempla U esceru, ur serie de concepton. Ejempio: La Canidad. representada por una eujer
ipaads de tres ridos, en ocasiones, aparcce do & wwo de ellos.
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NATIVIDAD
La escena representa e nacimsiento de Jesiis, se

desarrolla en el interior de un pesebre; José puede aparecer

com una candela en Ia mano para duminar el pesebre
- Indicando que d parto futo lugar por la noche-.

Marla se encuentra arvodillada frente al niflo y e espiritu

santo aparece arviba de 1

PRESENTACION EN EL TEMPLO
Los sacerdotes del templo erans los encorsudos de recidie ba propicdad de 1ok
" primopénitos, dade b condicin bumilde de ks peres de fesis (foudy
© ek, lsfenda e de dos rtcln, La e 3¢ deservlia on linterior

i

Temas cristoldgicos

referentes a la vida de Jestis

EPIFANIA

Venida de los tres reyes magos! Melchor, Gaspar y

Baltazar) para adorar al nifio Jesiis; estos venfan de

orienle guiados por una esteella; ofrecieron al niffo

oro, incienso y mirra. En la escena aparecen Marta

sentada a la entrada del establo con e nifia sobre sus
rodillas, mientras que José se encuentra detrds.

“Se aparecid un dngel a los pastores que estafan en vela
por lanoche y les dia la notitia del nacimiento dd mesizs
o la ciudad de David” (San Lucas 2,8).Venida de los
pastores para adcrar al néfio Jesis. En la escena aparecen
Maria cargando ol mifio y fosé se encuentra detrds. Los
puastores cont su bestdn de pastores vienen acompaniados
de sus animales (burros, borregos y racas).

CIRCUNCISION
Alos 8 ias de nacido e fue practionda b cirvuncisidn, Los poces personaies sstin
crloualos extomno 8 ls mesa ([owd, Mark. y otros pervonsies) mientsas que o sacevdole
Levw s cabo Leoperacicn, arribe, on v rompraients de wubes, destacs of nombre de [5is -

o o espirits santo. La escons e denarrollas en of interior del tompla.

¥




Pasién de Cristo

es el tema mds representado a través de sus_escenas mds significativas
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ULTIMA CENA ” ORACION DEL HUERTO
La siltim cena, no solo fue una mera escena de la o s¢ infiere que Cristo se separd de los apdstoles para rezar,
Cristo sing un hecho ewcaristica y bitirgico. En la escens bos ni::ﬁr‘:wuuagdwum’.zdwizmh
apéstoles rodean la mess, mieniras Cristo acuba de promunciar apdstoles dormidos, Al fondo se vishumbran Ios soldados gue
1 demuncia de la traicin  los apéstoles discuten nerviosos vienen s pronderle guiados por Judas.
) ante el hecho inesperado.

LAS TRES CAIDAS

CRISTO DELA COLUMNA udmmfaccslz{h?omo podia safrer d 10 en que Jesiis cae con le oruz, en a
" : ” m ilalo. " moren .
dispuest pene et fageodo, Crito e deswd, P s comni enmperk s o i, £ i e T eeinssprce Ml primordlnest, s
. delante parecy lntiice que e han qitdo y sl e preuracia de Pescus; sacd s Cristoy dijoa o i Eace acompafads por Juan y Mark Magdakews, devisde.
" cubreconel peo de ks vengienas. £l exenario Homo, e aqud ol ombr, o podéis crcicarie, Cristo Jrsds rcads com ez o cuetas e cncuentra. -
arquilectinico e el el pretorio cow recios plares y aparece en primer térming acompakado por uno o dos soldads romno asotdndolo. Esta excens lieneuma - -
Roredes en primer término, y l fowds un petio que sacerdotes, on un exceneo, aiado de wanos, con ol santo y s veriante lamada *la calle de la roargurs®en donde e
presexta doble umerd de arcos en o cuerpo corona de espinas, puditndase encontrar o o e a excend los represents o revornido que realizo Jenis con b cruz

superior fudios pidiendo su condena, anies de ser crocifioads,




CRUXIFICCION

... DESCENDIMIENTO
Esellemacen c cristiana, Cristo fue fijado con tres isto en El bema representa la escena cuando Cristo es desclaredo y varios personajes con ayuda de una o
cruz.y 2 sus costados e siian es figuras de la Virgen y San Juan, en loalto el soly la luna; Mmmnmawmwkhmmtiafmmmmkmmdm
al fondo la ciuded de ferusalin en forma muy esquemdtics; ol pit de la cruz se halls La dngeles, que ayudan a bejarlo com una mania entrelazads en sus brazos, también se encuentran
Magdalena arrodillada y abraza ¢l madero, Lin tema peralelo a este fue el de los Calvarios ¢f Marts, Marla Magdalena y Juan primordialmentz.
cual presenta un paisaje montaRoso con s tres cruces, la de Cristo de madera bien trabajada,
meientras que bes de los Iadromes apenas estin trabajads.

Sucede tras b uerte d¢ Crsto; ol tevcer e después deba Cruificeion fueres les mujeres
. samiay ol sepulers

ASCENCION
“Subla Cristo y wns xube lo cubrid a la vista de los epbstoles cuando aparecierow dos dngeles
v ko encontraron vucko. Lo ceremos salir del sepultrs ovrl dewrudo vestidon de Blanco para decirles; este o8 fenils que e subido ol ciels, toloend de la wrisess forma
: Tlevando ¢ wo, ex la mano la bunderola con Ls tescripeider de wt Victoria, ol pie st guedan los
' . Sotdads desiombrados por ln lux ricisines que los aurd¥,

que Jo habis visto subir”, Los apstoles esthn congregadon en tormo al monte y de Cridlo
neientras este asciende y 3600 s¢ le ven los pees.

<D
5
[

&l




Arma cristi

son los emblemas de la Pasién de Cristo, simbdlicamente aluden a los instrumentos
que le causaron sufrimiento a Jesits.

*los arma cristi presentados aquf en dibujo

lineal, fueron tomados de la poriada rorie del
convento domirtico de Coixtlahuaca, Oaxac.

i
utilizada por ol soldado Malco para
alumibrar ln biisqueda de Jestis
b Oreje deMalco
cortada por Pedro para impadir
. La palma que se llevarin a Jesils
con las que fue recibido por el pueblo
de Jerusalin
LCCCCCCTTTTED
e
N/
Treinta denarios Jarra
# Judas [scriole para .
Mﬁmﬂmr”ﬁd’ P mﬂmda::m!adngw
: las manos de Pilatos ™ ‘
g g Columns de la flagelacién
‘ ) : g con gallo que canto tres reces
‘ 0 despuds de haber negodo Pedro g
§ 0 Jesi,osfagelos com que fue
k 0 azotado, las raras que Lz colocanom
crwz atrial U Jefain « manera de beulo, o Wigo con
con arma cristi, § 0 nipiente donde vertieron ut fue azotads mientras cargubu
" tallade en piedra ABis! Indas con bolss agus perd Ia eruz y la cuends com b que fue
" Huichapan, Purbla en donde guarda los treinta demarios que Pilatos lirdse sus manos sladoalecrur
G




Martillo
con que fueron clavedos los
claros
Corona Mﬂmdnspmdesdﬂmalsusdehmu
que fue colocada a esis para rﬂﬂ
coronarlo como rey de los judios
4
! que le fue clavada a fesils en un
| costado para terificar su muerte
| [
X : - Clavos
' conqucfucchmdolcsmporlas L
I i » manos y pies
Cruz C
} en la que fue claredo, y on que la
L ieron una cartelera con
. Las iniciales INRI
1B [ =)
)
i/

cuando coeal suelo con la cruz,

i .
Cos ~ Mante de Verdnica - ﬁ )
l»; N

: - Verdnica se acerca a secar i . - Dados

o scngmonmlmma,lutgode ) cmlosqmc;ugnmlos it con vinigre Escalera .

b " petinkrselo aperece grobeda o faz soldidos romanos los ropajes de qwl:fncqmda nmlalmupmd ocupeda para o descendimiento de

g L de Jesils Jesiis Jesiis, unz vez muerto.
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SANTA ANA TRIPLEX

Temas marianos
referentes a la vida de Maria

PZZSEN
ST

Senta Ama tripleo la representacitn
detres gemeraciones: Santa Ana, la
virgen Marla y Jesils; esta aparece
representada en dos formas bisica-
menie en una encontramos a San-
t2 Ana de pie llevando a la Virgen
y ésta sosteniendo en los brazos al
nifio Jesits, Santa Ana mds grande

en proporcitn a Marla; esta sota-
da teniendo en sus rodillas 2 Maria

yal nifo,

]
LA VISITACION
Marts hizo un viafe o la ciudad de Judd donde civtm su
prima lsabel y su esposo Zacartas, lsabel ha salido al en-
cuentro de su prima y mire en lo alio al espiritu santo -
San Lucas- (1, 3943)-.

W
TOTA PULCRA
La Virgen Inmaculadz o Tota pulcra: apare-
ce acompattada de varios djetos <argades
0o por angelitos- que simbolizan la pureza
de Maria entre los que podemos mencionar :
el espejo: speculum sine marcha, la ciudad:
civitas dei, ef pozo: puteos aquarum

viventium, d templo del esplritu Santo:

templum Spiritus Sancti, ol sof: flecta ut sol,
Ia estrella: Stella maris, la luna: pulora ut
luna, la fuenie: Fons hortorum; la Virgen s
apoya sobre la luna y en ocasiones de un

querubin.

ANUNCIACION

* Envé Dios el arcingel Gabrid para decir 8 Maria:

“Dics te salre, llena eves de gracia, d Seflor es conti-

go”, “Concebirds y dards a luz a un hijo, 8 quien lla-

maards Jesiis®, Le particpo que o Esplritu Sanlo des-

cenderta sobre ella...” -Sam Lucas (1, 26-38)-, Los per- -
sonajes estin dispuestos en 1a escena de la siguiente

memera: El Angel de perfil, en movimimto, caminan-

doy a veces errodillado, Maria aparece en posicisn de

tres cuartos, colocada o la derecha ya sea arrodilladas
sentada legendo un Libro sobre unia mesa, on medio de

Marka y ol éngel aparece un jarrén con azucenas que

evocan a la misma Virgen., aparece una paloma o3pf-
ritu santo- e L4 parte superior con el rompinniento de
gloria, ba escena se desarrolla en i interior,
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SAGRADA FAMILIA
Esta se presenta como retrato familiar, en Ia
que pueden aparecer, solamente Marla, fost y
el niflo; mientras que en ofras represenlacio-
nes aparecen tambitn Ana y Joaquin los pa-
dres de Marta - conocido también como *Los
Cinco Seflores"-, apareciendo en la escena
también en lo alto el padre etero, quedando
el niflg Jestis como punto de smién entre lo
terrestre y lo celeste,

) ASUNCION
Aparece en lecho de rtuerie Ja Virgen rodeada por los epdsioles,
migntras que es asistida por unos dngeles para recibir su alma.

3
/Dy

CORONACION
La Virgen no sube al ciedo por su propios medios,
como 1o hizo Cristo, ella fue clevada al Paralso por
los dngeles. La Virgen aparece en actitud orante, con
tas menos juntas, rodeada por dngeles que la lleran
y la coronan ol mismo tiempo.




Apdstoles y Evangelistas

1 sus alribufos

o

1EIEL

) San Simén Santo Tomis San Juan San Judas Tadeo San Pedro San Andrés
Iy siefra escuadras y regla libroy pluma segueta y libro liaves cruz en forma de equis

identifica a partir de su oficio, cardcter o cualidades. Una figura puede tener fue martirizado, También pueden ser atributos los colores de los vestidos, los

I
’ : 3 Los atributos som las imagenes simbolicas que son privativas del personaje, lo a un suceso muy particular del personaje como por ejemplo los objetos oon que
! varios atributos, dependiendo de sus propias circunstancias y se le puede ver niimeros, las figuras geométricas, las letras, frases, etc. Objelos de uso, simbd-

representado de varias maneras, con uno o varios objetos o cosas que le son licos o no, o incluso seres vivos, que acorparian a las personificaciones para -
L B propias como animales, vegetales u otros objelos . El atributo se puede referir construir alegorias. Estos sirven para facilitar la identificacion de los santos.
" San Santiago Mayor San Bartolomé San Mateo San Felpe San Pablo San Santisgo Menor
" liboyoaracon lmpara . cuchillo Iibro, pluma y palma  bdculo con terminazin espads Neul ‘
' ‘ omcruz .
AL T
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San Juan
dguila

Apéstoles

Fueron los 12 llamados por Jesiis y que posterior-
mente se encargaron de la difusion del mensaje
evangélico . Estos fueron representados en la pin-
tura y en la escultura, apareciendo en claustros
de manera individual y los hechos en relieve en
madera en grupos de cuatro, apareciendo primor-
dialmente en la predela de los retablos. Agui se
presentan los atributos mds caracteristicos de cada
uno de ellos; ya que en algunas ocasiones, legan
a tener més de uno,

Evangelistas

Fueron los personajes que escribieron los evange-
lios. Estos se representan también en la escultura
y la pintura de los conjunlos convenbuales, en la
pinturaaparecen en las dependencias del comvento
y en la escultura son tallados en piedra pudiendo
aparecer en capillas posas o en el interior del tem-
plo. Sus atributos son representaciones simbdli- -
cus de su funcidn conto difusores del evangelio.
Sus atributos pueden aparecer al lado de ellos,
montados sobre ellos o bien aparecer solo los atri-
butos; cuando son representados asf se le da el

nombre de Tetramorfo.




Arcingel
San Gabriel
co un ramo de azucenas
evocando su relacidn con la Virgen y
en la otrs mano Lleve una cartela que
dice Ave Marks graiapera.

Seres celestes

arcingeles, dngeles, efc

R

En los contjuntos conventuales no hubo representaciones del cielo, pero side
los seres celestes; entre los que podemos mencionar a los aroingeles; siendo
estos tres los mds importantes -Miguel, Gabriel y Rafael-. También

encontramas entre estos seres los dngeles, serafines, querubines, efc. A
continuacion se dan caracterfsticas de cada uno de ellcs.

Arcingel
San Rafael
Su atributo es un pez, aua hid
gunantiafla curacibn del padre de
Tobias de ahi el prestigio del
arcéngel como mdico. . - -

Arcingel
San Miguel
Vnsuunm;‘edegummahmmp&ﬁdoriwd
Mal, s demmomio derrotado, lleva uma espada en la mano
ymhdumwdom[umdtmm.SMnam
mduynmmhfblyquimdedr-quimwmm-.
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poseen dos alag y guardan apariencia
fwmmyjmil.,susmis
pueden ser muy claborados, con
grandes pesos y vuelos.

Serafin

e .J‘MWMysdspﬂﬂd’ll& »

Angel turiferario

los que portan enire sus
manos un in¢ensario.

T,

Angel misico

Angel tenante
ol que levants o sostiene entre

stes manos um escuds,

fevan consigo alguin instrunento musical como por
Wmmmmmu&mwﬁm&mmﬂ&

infantil y robusta.

Angel pasionario
ol que llzva entre sus manios
stmbolos deIa pasién de Cristo;

por ejemplaz los clavos.

Querubin ‘
posamobubmylusmfkm ‘




Otros programas iconograficos

Franciscanos, Agustinos, Juicio final y Retablos.

>

Iconografia Franciscana,

Entre los temas franciscanos podemos mencionar; el ciclo de
vida de San francisco que tiene como fuentes bibliogréficas fun-
damentales "Las florecillas y la levenda de San Buenaventu-
ra"; de estas fuentes proceden las escenas de: San Francisco
vestido de caballero arrodillado ante Cristo en la Cruz que le
pide la restauracion de la Iglesia, la escena de San Francisco
monje predicando a los hermanos péjaros, la Estigmatizacién,
el rapto de San Francisco en e} carro de Fuego, San Francisco
desnudéndose ante el Obispo de Asfs, San Francisco ante el
papa Honorio 11, etcétera. Otros temas que se encuentran en
los conjuntos conventuales franciscanos son: la escena de los
doce franciscanos adorando la cruz sin el cuerpo de Cristo que
muestra las huellas de los clavos como simbolo de la Jabor
evangelizadora, lossantos y santas franciscanos eminentes: San
Buenaventura -doctor-, San Antonio de Padua -taumaturgo-,
San Sebastian, Santa Clara, Santa Elena - madre del primer
emperador romano catélico-, Ia Misa de San Gregorioquepre-
senta todo el repertorio de los arma cristi, el cord6n francisca-
noy los escudos de la orden; asf como algunas representacio-
nes marianas.

Detalle de mural
Sala de Profundis
Huejotzingo, Pueblu

Iconografia agustina,

Los agustinos encontraron el espacio de las escaleras claustrales -
muy adecuado para el desarrollo de sus programas -ejemplos
en: Atotonilco, Meztitldn y Actopan-. Por medio de la pintura -
mural, se expuso el ideal monéstico de San Agustin, ya que en
€, el concepto de monacato va fntimamente ligado a su visién
de la filosoffa como ciencia especulativa y préctica. La vida
mondstica como medio més apto para hallar la beatitud, identi- -
ficada por San Agustin con la sapiencia, es en s misma también
un Don de Dios. Entre estos temas podemos mencionar el Triunfo
dela Paciencia, los fil6sofos, asf como los doctores y teblogos de
la orden. Entre los santos agustinos podemos mencionar a: San-
ta Ménica, San Simpliciano -arzobispo de Mildn, sucesor de San
Ambrosio-, San Guillermo de Auitania y San Nicolas Tolentino;-
los grandes personajes de la orden fueron obispos, doctores y
tedlogos. Entre otros temas mencionaremos: -1a conversién, bau-
tismo y confirmacién de San Agustin, el lecho de muerte del
Santo, en su triple significacién -de Doctor, de Obispo y Funda-
dor-, 12 Nave agustiniana llegando al puerto de la Salvacién del
Parafso-la proa presenta a Santa Ménica enarbolando un estan-

Detallede mural
orio

Adopun, Hiddlpo . ©
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darte de cruces, mientras que en la popa estd su hijo Agustin
llevando el Timén. Asf mismo se pintaron inscripciones lati-
nas -en general se trata de Salmos refiriéndose a la liturgia
monacal-, estas tuvieron un importante papel diddctico ya que
recordaban a los escolares y a los monjes los salmos més im-
portantes.

Juicio Final.

Dentro de los conjuntos conventuales se desarrollo en gran
medida la representacién del Apocalipsis que relata en senti-
do simbélico los acontecimientos que sefialan el fin del mun-
do-Juicio Final- y el advenimiento de! otro -Jerusalén celeste;
estos temas tuvieron gran difusién en los conjuntos
conventuales .

Dentro de las fases del Apocalipsis, el Juicio Final fue el mds
representado y desarrollado de forma monumental en algu-
nas capillas abiertas; acompariado de representaciones del in-
fiemo. Los castigos del infiemo y las escenas demoniacas tu-
vieron en México un plan didéctico para inculcar a los indios
el temor a Dios, el peligro a la idolatria y las asechanzas del

~ mal. Las escenas est4n en relacién con la creacién del hombre

y la consiguiente expulsién de! parafso: era obvia la represen-
tacién de la Creacién, pues la obra de Dios empezd con la
Creacién y s6lo se completaré con el Juicio Final. Hay una se-
rie de escenas infernales con conexién con los pecados, espe-
cialmente con la idolatrfa, los pecados capitales como la luju-
ria y la gula (embriaguez). Entre las representaciones de los
castigos infernales podemos citar 1a caldera llena de almas con-
denadas y la rueda de fuego, los desollados y los empalados

por los demonios.

Retablos

Estos estin formados por cuatro cuerpos -horizontales-, tres -
calles y cuatro entrecalles verticales-. Encontramos ! eje cen-
tral presidido por el padre eterno, enseguida se encuentran otros
temas, que pueden variar, dependiendo de la orden mendican-
teala que pertenezca el templo. Las demés son escenas pictdri-
cas que pueden aparecer en las calles de éste como por ejem-
plo: la de la Adoracién de los reyes y pastores - en el primer
cuerpo-, la Circuncision y la presentacién en el Templo -en el
segundo- y 1a Resurreccién y Ascensién -enel tercero-; asf como
también se pueden presentar variantes devocionales como: el
Cristodela columna y el Sefior de las tres cafdas. Es comuin que
enla predela, aparezca el apostolado completo.

Es habitual que la Jectura de los retablos se de por niveles pero
enel caso de los retablos Xochimilco y Huejotzingo -ambos fran-
ciscanos- se de por medio de trapecios: -El primero es el de los
doctores escritores: San Agustin, San Gregorio, San Pedro
Damiano, San Ambrosio, San Buenaventura y San Jerénimo,
que fueron filésofos y te6logos que con sus comentarios a las
Sagradas escrituras y sus debates con los paganos dieron a la
Iglesia su doctrina y recrearon, en cierto modo, la obra de Cris-
to; estén en la base del edificio simbolico, a continuacién de los
apdstoles. El segundo trapecio es franciscano, con dos santos
de clara afiliaci6n como San Antonjo de Padua y San Bernardino

de Siena, mds otros dos de relacién mariana como San Bernar- - -

do y Santo Domingo de Guzmén. El 1iltimo trapecio del dolor
conseguido por el martirio o la penitencia lo forman los mérti-
res San Lorenzo y San Sebastian, més los penitentes San Juan
Bautista y San Antonio Abad. La disposicién de los cuadros
esta de acuerdo con una idea. El retablo funciona como libro

abierto que informa a los fieles sobre las verdades fundamenta- -

les de la fe cristiana y de la organizacién de la Iglesia. - ver
esquema anexo en la siguiente pagina-.
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Contenido simbdlico-litdrgico
del conjunto conventual.




El conjunto conventual funcionada como una Biblia donde
podia seguirse desde el Génesis hasta el Apocalipsis, por
medio de la organizacién de sus espacios, de los elementos,
texturas empleadas, las pinturas de los muros y los relieves
de las portadas, etc. Cada elemento del conjunto conventual
guarda en sus espacios una explicacitn, basada en algiin pa-
saje de la Biblia. En este apartado daremos a conocer algunas
de las citas biblicas y a que parte del conjunto conventual co-
rresponden, para mostrar la interpretacién simbolico litirgica.

Atrio y claustro

-Génesis II-

“Luego planio Yakve Dios unt Jardin en Edén, ol oriente, donde coloct al hombre que
habla formado. Yahve Diss hizo brotor del suelo toda clase de rboles deleitosos o la vista
b pora comer y en madio del jardi, el érbol de 1 vida y f rbol e b cienciz, def

- bieny del mal, De Edtn salla un rio que regaba d jardin, y desde ol se repartia en

cuatro brazos. Uno se llamaba Pisén: es ol que roden todo ¢l pals de Jévila, donde hey
oro, El oro de aquel pals es fino, El segundo se llama Guijén, es el que rodea ol pafs de
Cos. Eltercero sellama Tigris, es el correal oriente de Siria. Y el cuartorioes d Eufrates.
Tom6 pues Yakoe Dios al hombre y lo dejé en e Jardin del Edén, para que lo kibrase y lo

cuidase”,

Atrio
-Exodo XXVII -

“Tambie Iards el atrio de la morada del lado del Negueb, hacia l sur, el atrip tendrd

cortinajede lino firo torzal. Sus peinte postes descansardys sobre veinte basas de beonce,
sus ganchosy rerillas serdn de plata. La puerta del atrio tendrd cuatro postes y cuatro

basas”;

Templo y convento (retablo)

~Reyes VI- (construccitn del lemplo, interior, las puerias, d patio, ei¢).

“Salomén construys el lemplg de Yahe.... Hizo en el tempio ventanas con celosas.
Adosadas ol muro del tewplo edificia una galerfe en torso & la nave y ol santuario con
habitaciones latersles..... El templo se construyo con piedra tallada en la canters. La
entrada del piso bajo estaba et el alo devecha del temple. Por ka esaulera de caracol se
subls of piso intermedio.... Recubrid el iemplo con artesonado de cedro..., El cedrodd
inderior presentabe bajorrelieves de calabazas y capullos abievtos..... Dispuso o Somtua-

" rio al fordo del emplo, colocando ah el arca dela alianaa de Yohs.... Lo revistid de oro

finoyal26, delante del santuario un altar de cedro recubierto de oro..... Comstruego la entra-
da del santuario con puertas de madera de acebuche. Esculpis sobre ellos ajorrelieves de
quervbines, palmas y capullos abiertos. Los recubris de oro, aplicando laminas de oro sobre
los querubines y las palnieras. Lo mismo hizo para la puerta de la nave; montantes de
maderd....... y dos puertas de madera de abeto; las dos planchas de cada puerta estaban

redondeadas.....”

Templo y barda atrial

-Ezequiel X1- La torn de Ezequiel, -E! templo dl futuro,

“En visiones divinas me llevo a la tierra de lsrael, y me puso sobre un monte nuuy allo, en
Cuya cima parecia que estaba edificeda una ciudad....

El'muro interior. Y he aqui que por el exterior del templo habia un muro, todo alrededor... El
templo. Me llevo al vestilnulo del templo.... Se subla a él por diz grados y tenks colummas
juntoa las pilastras, una a cada lado.

-Ezequiel XLIII-

Me condujo luego hacia el pértico; el périico que mira hacia el orienie y enitonces la gloria
del Dios de Israel liegaba de 12 parte de oriene..... y la tierrs resplendecia de gloria.”

Capillas posas

-Niimeros I1-

*Hablé Yaloe a Moises y Aurdn en eslos téminos: Los israelitas acamparan cada uno bejo
su banders, bajo las enselanzas de sus casas patriarcales, alrededor de La tienda de encuen-
troa cierta distancis. -Acamparan al este, hacia la salida del sol, la haridera del compamento
de Judd e lssac Zabulom ( 186400}, Al sur la bandera del campamemto de Rubén y Simedn
Gad. Al occidente la fandera del campamento de Dan, Aser y Neftali®,

Descripcién general conjunto (atrio-barda y puertas-)
-Apocalipsis XXI -Jerusalén Celostial,

“Luego vi un cielo nuero y unz tizrra nuewe, porgue d primer cielo y ks primera tierra
desaparecieron y e mar no existia. Y i una ciudad Santa ka Nuers Jerusalén que bajaba
del cielo, de junto & Dios. La Jerusalir mesilnica Entonces vino uno de los 7 dngeles y
me hablo descendiend “Ven que te voy a enserar ... Me traslado en esplritu a un monte
grande y alto y me mostrs la ciudad Santa de Jerusalin, que bujoba del cirlo, de jmio s
Diok..... Temis una muralla grande y alta con 12 puertas, y sobre las 12 puertas 12
dngeles y nombres grabados, que son Los de las 12 tribus de Israd, &l oriente tres puertas,
ol morte tres puertas, ol medio dia tres puertas, al occidente tres puertas. La muralla de
ciudad se asienta sobre 12 pintris, que lleten los nombres de los 12 apbstoles del
Cordern... La ciudad &5 un cuadrado su longitud es igual a su anchura... lospdnmdtla
muralls de b ciisdad estén edomados de toda clase de piedras preciosss....” )
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% 2 levante aqui

Al desdoblar esta pégina encontard dentro un conjunto
conventual con su planta,

Este conjunto conventual colapsible se arma con el simple
hecho de desdoblarlo.

Una vez que lo desdoble, coléquelo encima de la planta que
le indica en donde va cada elemento, que usted ya conoce.

Al final su conjunto conventual tendr4 que verse como
aparece en la foto.
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Material para consultar

~y ampliar la informacién
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Biblia de Jerusalén, Bilbao. Sepan cuantos 500 México, Porrda.
1989.

Cémez, Rafael,, Arquitectura y feudalismo en México. México.
UNAM/IIE, 1989.

Flores Guerrero, Raiil, Las capillas posas. Enciclopedia
Méxicana del Arte. No. 15, México. Mexicanas. 1951,

Fernindez, Miguel Angel,, La Jerusalén Indiana. Los conven-
tos-fortaleza mexicanos del siglo XVI. México. Smurfit Cartén
y Papel de México. 1992.

Guadalupe Victoria, José., Pintura y sociedad en la Nueva Es-
pafia. México. UNAM/IIE. 1986.

Kubler, George., Anguitectura mexicana del siglo XV1. México.
FCE. 1976. |

Meyer, FS., Mansal de omamentacidn. México. Gustavo Gili.
1995.

Paniagua, José Ramén,, Vocabulario bdsico de aniuit:ctm.

Espafia. Cétedra. 1998.

Panofsky, Erwin., El significado de las artes. Esparia. Alianza,
1983.

Sebastisn, Santiago., Icomografia del arte del siglo XVI en Méxi-

0, México. Universidad Auténoma de Zacatecas. 1995,

Tovar y de Teresa, Guillermo,, Pintura y escultura en Nueva
Esparia. México. Azabache. 1992.

Ware, Dora. Diccionario, Manual ilustrado de arquitectura.
México. Gustavo Gili . 1998.

Yhmoff Cabrera, Jestis., Los impresos mexicanos del siglo XVI
en la Biblioteca Nacional de México, México. UNAM. 1990.

Curiel Méndez, Gustavo., Arquitectura mondstica agustina
en la Nueva Esparia del siglo XVIen Historia del arte mexica-
no, 12 v. México. SEP/INBA-Salvat. vol. 4. 1982. pégs. 79-97.

Estrada de Gerlero, Elena Isabel., Sentido politico, social, y
religioso de la arquitectura novohispana en Historia del arte
mexicano, 12 v. México. SEP/INBA-Salvat. vol. 4. 1982. pégs.
16-34.

Martinez R, Amada., Arquitectura mondstica franciscana del
siglo XV1 en Historia del arte mexicano, 12 v. México. SEP/
INBA-Salvat. vol. 4. 1982, pégs. 37-57.

Reyes-Valerio, Constantino., El arte tequitqui o indocristiano
en Historia del arte mexicano, 12 v. México. SEP/INBA-Salvat.
vol. 4. 1982. pégs. 98-117.
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- Desarrollo y descripcion de ’

componentes del juego

Apariencia de contonedor ceado

$CONVENTOSE
SIGLO XVI
EN MEXICO

JUEGO

G




El conjunto conventual cs la construcci6n més representativa
dela arquitectura del siglo XVI, debidoa que refleja las caracte-
risticas y necesidades de la sociedad que naci6 a rafz del
sincretismo cultural indigena y europoo.

Objetivos
El objetivo principal de este jucgo s participar, de manera
vivendal, en la construccion de estas edificaciones; para ello de-
berds:

-Identificar algunos de los elementos arquitecténicos, pictfri-

i"
Instrucciones

Para iniciar e jucgo, toma del mapa contiguo un barco ficha

desprendible- detrés ercontrarss un escudo que te indicard a
que orden representards. Cada participante tomard el Lbro y
plarta def conjunto conventual que tenga el escudo de su or-
den. Examinarés f libro y dentro de el encontrards una ficha-
fraile con 12 que realizarés el recorrido por ef tablero <conjunto
conventual~ Se colocars e tablero al centro de la mesa, a su
lado el Tratado de Arguitectura y 1a Doctrina Cristians. En el
tablero colocards donde dice inicio 1as fichas- fraile y los dados

cos y escultbricos que dan forma a fos cony
-Conocer a ubicacién de estos elementos dentro del conjunto
conventual,

~Evidenciar que qympleo de libros, influy4 de gran manera en
la construccion y mescla de formas, y temas, que dieron vida a
estos conjuntos conventuales.

Contexido dul juego

El juego se compone de:

-Un mapa con barcos desprendibles.

~Un tablero para recormido del conjunto conventual.

-Dos dados.

Un libro frandiscano, uno dominico y uno agustino.

Cada una de estos libros contiene:

las caracterfsticas que tendrd el convento por escrito, una hoja
de spuntes para reunir los elemintos anquitectricos, pictdri-
cos y excultéricos -fichuy-, un fraile para realizar recomido por
¢l tabler, el lapsibles para it el cony

ventual de forma tridimensiorul.

~Tree plantas anquitectSnicas para cada una de las Sedencs
mencionadas anteriormente.

Un Tratado de Arquitectura con fichas desprendibles y

~Una Doctrina Cristiana con fichas desprendibles.

\ para el recorride por ¢l conj I Asimis- -
mo se colocarinen losextremos kos libros de cada ordenjuntoa
sus plantas arquitoctdnicas y Las hojas de apuntes.

El avance se determina con el tiro de los dados que indicardn
las casillas-pasos a avanzar-. Bl recorvido del convento esta in-
dicado por medio de las casillas-pasos, cada unade cllas vale 10
pasos, Cada 60 pasos (6 casillas) se podrén consultar el Tratado
de Arquitectura y/o 1a Doctrina Cristiana para reunir Jos eles
mentos que se te indican en las hojas de apuntes. Esta consulta
consiste on tomar del Tratado o de la Doctrina bas fichas
desprendiblos que tienen el escudo de tu orden, para desputs
eclocirlas en cada uno de los expacios vacios que tenen las ho-
jas de apuntes de cada fraide. Si en cada avance no se Jogran los
60 pasos se podrin sumar soko bos ded segundo tim para realizar
una 0 dos consultas, segin sca la vuma de losavares; iorpde:

L Tal

Privuer atance Lomitioa
F’} iy

amance L sl

Bt 5 igual & una consultz; 1o que rests ma es acumuleble para om
bercer Lo, Si en un avance s¢ logran sumar 120 pasos ls consulta
podrd se triply, ya sew del Tratado y La Dectring o de sélo wno ellos.




Cada participsmte towa wn barco

Detrds encontrard ¢} escudy de ls
orden 4 1a que tepresmetond

Escoge un barco de los que aparecen on o siguiente mapa, para saber a que orden mendicante representards.
Nos encontsamos en el aiio de 1559 estin por liegar tres frailes al puerto de Ja VeraCruz, uno es franciscana, otro es dominico y uno mis e
agustino. Cada uno trae la encomiends de construir un convento,
Para ello tendrén que visitar un to ya idoy st irp do en como irkn d suyo.
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Teblero con fiches fradle, dados, Tratado de Arguitectuns y Doctrine Cristiane
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2 £l avance es marcado por ol tiro de eslos dos dados. Cuando d perticipante sume 6 pasos podni realzzar la comsulta del Tratod de Arquitectum yho
. Doctrina Cristiana, pang recaher $us elementos que formardn su conjunto compentual,

ntevor de Trtada de Arquitcturs y Dociring Cristiar con fickas desprendibes.

se muestrs, & Inevés del recorrido marcads, como e que se debe de tisitar un Coda e s fces poer wn 5 de  oden mevlcart,pes indicn o perticenteque o

D e que le corsesponde tomar de esa piging. -
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Librolcontenedor Franciscano

Vista de plante y Ibvolcontenedor
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Vista de guardas de librofcontenedor
frewciscano




Vista péging de instrucciones del
librolcontenedor francisceno

Franciscanos

El conjunto conventual franciscano estar compuesto por:
Un atrio con: Una barda atrial al norte con acceso,
una barda atrial al sur con acceso,
una barda atrial al poniente con acceso principal,
cuatro capillas posas y una cruz atrial.

Un templo con: portada, contrafuertes y almenas.

Un convento con: porteria y capilla abierta anexa a esta,

un claustro y sus dependencias.

B

Denttro encontrards una hoja que sefiala cada una de las partes en que esta dividido

¢l conjunto conentual, estas a su vez poseen rectdngulos que deberds ir llenando con
los elementos que tomes del Tratado de Arguitectura y Ia Doctrina Cristiana.

Al lener completa alguna de las partes del conjunto conventual procederds
a su construccién.
Esto dependent de tu avance, y de tus necesidades como evangelizador.

Los elementos para Ia construccion los encontrards dentro de este libro;
todos ellos son plegadizos, esto quiere decir que con el simple hecho de desplegarlos
obberudrds las edificaciones para colocarlas en su planta y asf poder observar tu
conjunto conventual construido.

Do
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i Iterior de librofcontenedor

b franciscano com koja de apuntes
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Vista de conjunto conventual frasciscano
constrido
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Vista de guardas de librolcontenedor

dominico




T

Vista pégina de instrucciones del
lirolcontenedor dominico

* " Dercha: Phgina nstrucciones moomtoncdor

El conjunto conventual dominico estaré compuesto por:

Un atrio con: Una barda atrial al norte con acceso,
una barda atrial al sur sin acceso,
una barda atrial al poniente con acceso principal,
cuatro capillas posas, una capilla abierta exenta y una cruz atrial.
Un templo con: portada, contrafuertes y almenas.
Un convento con: porteria, un claustro y sus dependencias.

®

Dentro encontrards una hoja -desdoblala- que seiiala cada una de las partes en que esta dividido
¢l conjunto convetual, estas a su vez poseen rectdngulos que deberds ir llenando con
los elementos que tomes del Tratado de Arquitectura y la Doctrina Cristiana,

Al tener completa alguna de las partes del conjunto conventual procedenis
a su construccibn.
Esto dependerd de tu avance, y de tus necesidades como cvangelizador.

Los elementos para la construccidn los encontrards dentro de este libro;
todos ellos son plegadizos, esto quiere decir que con el simple hecho de desplegarlos
obtendrds las edificaciones para colocarlas en tu planta y asf poder observar tu
conjunto conventual construido,

B




Dereche: Interior lbmytontenedon dominico con ojs de

o CONJUNTO CONVENTUAL DOMINICO it
elementos arquitectdnicos y escultéricos :
elementos arguitectSricos, escultdricos ¥ pictéricos
Hoje de apmtes dominics
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Interior de librolcontenedor
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Vista de conjunto conventual dominico
construido
S
o Derschar Elementos colegsdies e
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Librolcontenedor Agustino
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Vista de guardas de librolcoxtenedor
agustino

"t Derech: Guande de idvojcontonador egusting
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Vista pégina de instrucciones del librolcontenedor
agustino

Derecha: Phging instruccionss ibrofoniemedor

El conjunto conventual agustino estar4 compuesto por:
Un atrio con: Una barda atrial al norte sin acceso,
una barda atrial al sur sin acceso, una barda atrial al poniente
con vano principal, cuatro capillas posas y una cruz atrial.
Un templo con: portada, contrafuertes y almenas.
Un convento con: porteria, una capilla abierta tipo balcén,
un claustro y sus dependencias.

0

Dentro encontrards una hoja que sefiala cada una de las paries en que esta dividido
¢l conjunto conventual, estas a su vez poseen reckdngulos que deberds ir llenando con
los elementos que tomes del Tratado de Arquitecturay la Doctrina Cristiana.

Al tener completa alguna de las partes del conjunto conventual procederds
a su construccifn.
Esto dependerd de tu avance, y de tus necesidades como evangelizador.

Los elementos para la construccién los encontrards dentro de este libro;
todos ellos son plegadizos, esto quiere decir que con ol simple hecho de desplegarlos
obtendrds las edificaciones para colocarlas en su planta y asf poder observar tu

conjunto conventual construido, :

=N




CLAUSTRO
s i ccon s CoNJuNTO CONVENTUAL AGUSTINO et s
TEMPLO

elementos arquitectbnicos, escultéricos y pictéricos

Hoja de apumies agusting
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Vista de conjunto conventusl sgustino
construido
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cruz atrial
flordelizada

cruz atrial
sarmentosa

cruz atrial
verbnica

Piga o et ke
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Cruces

€1 tonjunto tonbentual funtin-
nada tomo una Biblia donde po-
dia geguirse desde el Génesis
hasta el Apotalipsis, por medio
de [a organizacion de sus espa-
tiog, de log clementos, texturas
empleadas, lag pinturas de log
muros p log reliches de [as por-
tabas, etc. Cada elements del
tonjunto conbentual guarda en
sus espacios una explicacion, ba-
gada en algiin pasaje be la Bi-
blia. €n este apartado daremos
a tonoter algunas de Las citas b -
blicas p a guie parte def conjunto
tonbentual torresponden, para
mostrar (a intecpretarion simbd-
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@[ conjunto conventual funtionada como una Biblia donde podia se-

Dados y Manto
;‘"p;‘;;;‘ @ guirge desbe ¢l Genesis hasta el Aporalipsis, por medio be [a organi-
3ation de sus espatios, de log elementos, texturas empleabas, las pin-
Columna turas de [os muros p log relieves de [ag portadas, etc. €ada elemento
W:"@GT del conjunto conbentual guarda en sus espatios una explitarion, basa-

ba en algin pasaje de la Biblia. €n este apartado daremos a tonocer
€[ tonjunto conbentual funtio-
naba tomo una Biblia donbde po-
dia seguirse desde el Sinesis
hasta el Apocalipsis, por medio
be la organisacion de sus espa-
tiog, de los elementos, texturas
empleadas, las pinturas de los
muros p los telicbes de las por-
tadas, ete. Cada elemento del
conjunto tonbentual guarda en
sus espacios una explicacion, ba-

encliustro
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Totapulera | %
pintura mural

en convento

Anunciacién
escultura en

capilla posa

Visitacién y
pintuta mural
en convento
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 Phpina y fckes desgrendibics

Yirgen Maria

€l conjunto tonventual funcionada como una Biblia donde podia se-
guirse desde el Senesis hasta el Apotalipsig, por medio de la organi-
sacion de sus espacios, de [og elementos, texturas empleadas, lag pin-
turag de [os muros p log reliebes be (a8 portadas, ete, Cada elemento
bel tonjunto conbentual guarda en sus espacios una explication, basa-
da en algiin pasaje de (a Biblia. €n este apartado daremos a conocer

€I tonjunto conbentual funcio-
naba como una Biblia donde po-
bia seguirse besde el Bénesig
basta el Spocalipsis, por medio
de [a organisacion be sus espa-
tios, e los elementos, texturas
empleadas, [ag pinturas de log
muros p los relieves de [as por-
tabas, et, Cada elemento bel
tonjunto conbentual guarda en
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“\ Presentacién
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en retablo €l conjunto tonbentual funcio- €1 conjunto conbentual funcio-
‘ naba como una Wibliadonde po-  nada romo una Biblia donbde po-
bia seguirse desde ¢ @enesis  bia sequirse desde el Bénesis

o Natividad

* : : @ intura al Sleo "A basta el Apocalipsis, por medio  hasta el Aporalipsis, por medio
; . : en retablo b be la organisation be sus espa-  be [a organizacion e sus espa-
i tios, de log elementos, texturas  ciog, de log elementos, texturas

empleadas, lag pinturag de los  empleadas, las pinturas de los
o muros p log reliebes de lag por-  muros p los reliebes de (as por-
| TR tabas, etc. abda elemento del  tadas, ete. Cada elemento del
o tonjunto conbentual guarda en
sus esparios una explicarion, ba-
sada en algiin pasaje de [a Bi-
blia. €n este apartado daremos
 a tonoter algunas de las ritag bi-
blicas p a que parte del conjunto
conbentual corvesponden, para
mostrar la interpretacion simbé -
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i €1 conjunto conbentual funcio- €1 ronjunto conbentual funtio-
] p—— nada como una Bibliadondepo-  nada como una BWiblia donde po-
A @ pintura al leo ﬁ dia seguirge desbe ¢l Génesis  dia Seguirse desde ol Senesis
enretablo basta el Aporalipsis, por medio  hasta ¢l HApocalipsis, por medio
: - ~ delaovganizacion de sug espa-  De la organizacion de sus espa-
: @ Crtodels tios, de log elementos, texturas cios, de log elementos, texturas
& pintiza al Gleo en empleadas, lag pinturas de log empleadas, las pinturag de los
H retablo R A
e muros p [og reliehes de lag por- muros p los relicbes de las por-
Ecce Hommo ) . tabas, ete, Cada elemento del
o plta mura tonjunto conbentual guarda en
A sus espacios una explicacion, ba-
E saba en alguin pasaje be {2 Bi-
. o ‘f"::: n‘;‘}‘ﬂ,“ \ blia. €n este apartado daremos
i P st w a conocer algunas de las citag bi-
i blicas p a que parte del conjunto
) tonbentual torresponden, para
mostear {ainterpretacion simbs-
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San Lucas
escultura
eniglesia

San Pedro
pinturs rrural
n convento

SanPablo
escultura
en portada
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- Docirina cristiana

Apostoles y Changelistas

€l ronjunto conbentual funcionada tomo una BWiblia donde podia se-
guirge besde ef Génesis hasta el Aporalipsis, por medio de la orga-
nizacion de sug espatios, de log elementog, texturas empleadas, las
pinturag de log murog p log reliches de lag portadas, etc. Cada ele-
mento del conjunto conbentual guarda en sus espatios una explica-
tion, bagada en algin pasaje de [a Biblia. En este apartado daremos

€l ronjunto ronbentual funtionada como
una Biblia donde podia seguirse desde
el Génesis hasta ef Apocalipsis, por me-
dio de a organisation de sus espacios,
be (o8 clementos, texturas empleadas, las
pinturas de los muros p los reliebes de
{as poctadas, ett. Cada elemento del con-
junto conbentual guarda en sus espacios
una explicatién, basada en algiin pasaje

de {a BWiblia. €n este apartado daremos




Angel misico| _g
escultura
en retablo |

Querubin

pintura mural %\

en claustro

Serafin
escultura
en portada

Piginey fckes dspresdiies de
© " Doclrin cristion

g‘ngeles

€l tonjunto ronbentual funein-
naba romo una Ziblia donde po-
dia geguirge desde el Génesis
hasta el Apocalipsis, por medio
de 1a organizacion de sus espa-
tiog, be (o8 elementos, texturas
empleadas, lag pinturas de log
murgs p los relieves de las por-
tadbas, ete. Caba elemento del
conjunto conbentual guarda en
sus esparios una explicarién, ba-
sada en algiin pasaje de [a Bi-
blia. €n este apartabo daremos
a conorer algunas de las citas bi-
blitas p a que parte del tonjunto
conventual corresponden, para
mostrar la interpretacion simbé-
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€! conjunto ronbentual funcionada como una BWiblia donde podia ge-
guirge desbe el Génesis hasta el Apocalipsis, por medio de la organi-
sation de sus esparios, de [og elementos, texturag empleadas, as pin-
turas de log murog p los reliebes de [ag portadas, ete, Cada elemento
del eonjunto conbentual guarda en sus espacios una explicacion, basa-
ba en algin pasaje be [s Biblia. €n este apartado daremos a tonoter
algunas de lag citas biblicas p a que parte del conjunto conbentual
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€I conjunto conbentual funtio-
naba como una Biblia donde po-
dia geguirse desde ¢l Senesis
hasta el Apotalipsis, por medio
de la organisacion de sus espa-
tiog, de los elementos, texturas
empleadas, lag pinturas de log
muros p [og reliebes de lag por-
tabas, ete. Cada elemento del
tonjunto conbentual guarda en
sus espatios una explicacion, ba-
gada en algun pasaje de la Bi-
blia. €n este apartado daremog
a conoter algunas de fas itag bi-
blicasg y a que parte del conjunto
eonventual corvesponden, para
mostrar [a interpretarion simbd-
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€l conjunto tonbentual funcio-
naba como una Biblia donbe yo-
dia seguicse desde el Génesis
hasta el SApocalipsis, por medio
de [a organisarion de sus espa-
tios, be los elementos, texturas
empleadas, lag pinturas de los
muros p los reliebes be las por-
tadas, ete. Cada elemento bel
tonjunts conbentual guarda en
sus esparios una explicarion, ba-
saba en alguin pasaje de a2 Bi-
blia. €n este apartado daremos
a conoger algunas de (as citag bi-
blicas p a que parte ¥l conjunto
tonveniual torresponden, para
mostrar [a interpeetacién simbé
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€l tonjunto contientual luntio-
nabda tomo una Biblia donde po-
bia sequirse desde el Genesis
hasta el Apocalipsis, por mebio
de [a organisacion de sus egpa-
tios, be los elementos, texturas
empleadag, las pinturag de los
muros p log reliebes de [as por-
tabas, ett. Caba elemento del
tonjunto conventual guarda en
sus espatios una explicarion, ba-
$ada en alguin pasaje de 2 Bi.
blia. €n este apartado daremos
a tonoter algunas de las citas bi-
blicas p a que parte del tonjunto
tonbentual corresponden, para
mostrar {a interpretacion simbé-

€I conjunto ronbentual funcio-
nada como una Miblia donde po-
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€ tonjunto conbentual funcionada tomo una Biblia donde podia se-
guirse desbe el Génesis hasta ¢l Aporalipsis, por medio de la organi-
3ation de sus esparios, de los elementos, texturag empleadas, lag pin-
turas be los muros p log reliebes de lag portadas, etr. Cada elemento
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Zas columnas empleadas para
gogtener [og artos del claustro
presentaron una mestla de diber -
sog estilog artistitos traidos de
€uropa. dsi migmo dentro de
{og elementos que tomponen a
tolumna, como {o son el capitel,
el tuste p la baga también ge
mestlaron estos estilos.

Yo arcos empleados en las ac-
rabas® del claustro fueron prin-
tipalmente log de medio punto p
Ios apuntados. Para el acceso a
[as bependentias también se uti-
lisaron arcos be dibersas formas
entre ellos [os tonopiales.

ZLag tolumnas empleadas para
gostener [og arcog del clustro
presentaron una mesela e diber-
gos estilos artisticos traidos de
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Yag eolumnas empleadag para sostener log arcos del claustro presen-
taron una me3ela de dibersos estilos artistitos traidos de Europa. Asi
mistno dentro de los elementos que componen [a columna, tomo {o son
el capitel, el fuste p (a basa también se mesclaron estos estilos.
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@] conjunto conbentual funtio-
naba como una Biblia bonde po-
da sequirge desde el Ginesis
hasta el Apocalipsis, por medio
be la organizacion de sus espa-
tiog, be {08 elementos, texturas
empleadas, las pinturas Be los
muros p [og relieves de lag por-
tadas, ete. Eada elemento del
tonjunto conbentual guarda en
sus espatios una explitarion, ba-
saba en algiin pasaje e la Wi-
blia. €n este apartado daremos
a conocer algunas de (s citag bi-
blitas p a que parte del conjunto
tonbentual corresponden, para
mostrar [a interpretation simbs-

@! tonjunto conbentual funcio-
nada como una Biblia donde po-
dia sequitge desde ¢l Sénesis
hasta ¢l Apocalipsis, por medio
Be [a grganizacion de sus espa-
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