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INTRODUCCION

Dentro de los procesos del conocimiento inevitable es
Involucrar nuestras capacidades sensitivas y
perceptivas, pues de ellas depende cuantitativa y
cualitativamente el tipo de Informaclén que elegimos
almacenar. Un mar de mensajes estimuian y
persuaden nuestros sentidos los cuales con previos y
dindmicos referentes, pardmetros y bagajes actian
selectivamente ante dichos estimulos. Los
especlalistas y los dedicados a ia comunicacién
saben, es necesario no séio la perfectible y clara
construccién del mensaje, sino también la forma en
que se presentan estos mensajes al receptor; saben
pues el conocimiento y uso del background, los
referentes, pardmetros, el bagaje y la memoria
colectiva del receptor decidird la efectividad en que
se comunican los mensajes. El diseflador grdfico no
es la excepcién, en su papel de comunicador visual
no sélo estd obligado a conocer los mecanismos
tedricos y practicos de su actividad, sino también a
fungir como sensor que identifique los cambios y
caracteristicas particulares de la comunicacién en su
época, hallando como resuitado soluciones
contempordneas y efectivas. Dentro de esta dindmica
de cambios el diseflador se ha visto también afectado
en gran medida por los avances tecnoldgicos, que
hoy mas que nunca avanzan a velocidad
impresionante; situacién que sabemos, vueive
cualquier tépico al respecto perecedero, hablar de



tecnologfa significa hablar de algo cambiante, en
evolucién; écdmo entonces insertarse en un tema tan
contempordneo sin caer en lo coyuntural?. Dentro de
este marco tan sensible, esta tesis pretende no sélo
insertarse en el momento tecnolégico actual, sino
ademds y sobre todo, a través de éste mostrar que
los medlos en su dimensién profunda, poseen un
elemento real e imperecedero que es ademas su
razén de ser: la informacién. La multimedia que
promociona la literatura como tema de esta tesls;
ambos soportes, fuentes de informacién que abren la
posibilidad de la comunicacién, el conocimiento y la
reflexion.

Consideraciones indispensables ayudaran a dar forma
al contenido de esta tesis: metodologia y métodos.
Me propongo desarrollar la organizacién general del
trabajo y los temas que lo conforman con la
metodologla de Bruce Archer, la cual considero se
adecua de manera clara y sin complicaciones a ésta
necesidad primera de conformar una estructura
general y organizacional , dicha metodologia dividird
el trabajo en tres sencilias fases: Fase analitica
(planteamiento del problema; informacién necesaria
para definir y plantear un problema), Fase creativa
(andlisis, sintesls y desarrollo; se orienta y sintetiza
la Informacién hacia la solucién creativa del
problema) y Fase ejecutiva (comunicacién, solucién;
se desarrolla la solucién mds adecuada, asl como se
comprueba y rectifica). Organizado el proyecto de
una manera coherente, es necesaria todavia una



base tedrica creativa. Asl pues la fase creativa,
propongo sustentaria en métodos de andlisis de texto
e imagen y la posible traslacién de uno a otro soporte
del tedrico Roland Barthes. El mismo propone dicha
traslacién basada en el andlisis de los planos
denotativos y connotativos del mensaje de un primer
soporte (que estdn por cierto, presentes de manera
invariable en cualquler tipo de cédigo) para
posteriormente llegar a una sintesis mixta que
cimiente un segundo soporte (en mi caso el visual a
partir del escrito). Traslacién pertinente y légica,
sobre todo si recordamos que el mismo autor en sus
Elernentos de semiologla sentencid: “todo sistema
semiolégico tiene que ver con el lenguaje, no hay
sentido que no esté nombrado, y el mundo de los
significados no es mas que el mundo det
lenguaje”(1).

(") Barthes, Roland “Elementos de semloiogfa®, p.14.




capitulo 1: Internet como medio
de comunicacién




Los siglos XIX y XX fueron testigos de los mayores y
mds proliferantes avances tecnoldgicos y clentificos
de la historia del hombre, hasta tiempos pasados, los
descubrimientos parecian darse de manera lenta y
dificultosa, nunca de manera tan acelerada e
incontenible. El dmbito comunicacional es sin duda
uno de los sectores mas afectados por esta revolucién
tecnoldgica; la invencién del telégrafo, el teléfono, la
radio, la televisién, la comunicacién satelitar, entre
los mds importantes; todos ellos logrando increlbies
acercamientos e intercambios de informacién que hoy
pasan a ser cotidlanos, en la comunicacién a
distancia. Comunicacién que se desarrolla en cada
medio con caracteristicas y soportes proplos, el
telégrafo logré la emisién a distancia de mensajes
codificados, el teléfono 1a comunicacién verbal
simultdnea, la radio logra emitir mensajes de manera
auditiva a sectores muy amplios con lo que se logra
un avance enorme en la comunicacién de masas, y en
un grado ain mayor, la televisién, que parece ir mas
alld conjugando medios, el auditivo y el visual. En
estos dos Ultimos medios (la televisién y la radio) no
hay sin embargo correspondencia en el flujo de
informacién, es decir del emisor a receptor se
descarga la informacién pero nunca ocurre la
inversion de papeles para lograr reciprocidad, como
en cualquier sistema de comunicacién, hay desde
luego respuesta de! emisor, no intercambio de
informacién, paradéjicamente estos medios son de

los mds populares en el mundo. Pero el final del siglo
nos tenla reservado uno de los avances més
importantes de nuestra era: Internet. Un medio que
junto con el invento del ordenador (y sus hunca
despreclables avances) utllizan, sus antecedentes
tecnolégicos (telégrafo, teléfono, television, radio)
para lograr un mecanismo integral que permite la
propagacién mundial de informacién mds grande de
la historia del hombre, Internet nos da la oportunidad
del Intercambio de mensajes, visuales, escritos y
auditivos, practicamente nada escapa, en materia de
comunicacién, a Internet. Negocio redondo para mites
de personas, un medio publicitario eficaz; mensajes
de todo tipo y de la mas amplia diversidad,
persuasiones ideolbgicas, simple voluntad de
comunicarse, de encontrar afinidades. EIl mas amplio
archivo de informacién a la mano de todos. Yo mismo
soy participe de este fenédmeno, gran parte de la
investigacién de ésta tesis se encontré en Internet.
Parafraseando al maestro Jodorowsky en una opinién
sobre la dualidad de Internet: “es maravilioso y
terrible a la vez”.




1.1 Breve Introducclién al desarrolio de Internet

Los antecedentes mds remotos sobre Internet (1)
estan contenidos en una serie de memorandums
escritos por el profesor ).C.R. Lickiider, del
Massachusetts Institute of Technology, en Agosto de
1962 acerca de las interacciones sociales que podrian
ser propiciadas a través del networking (trabajo en
red) en los cuales discute sobre su concepto de
Galactic Network (Red Galdctica). El concibié una red
interconectada globalmente a través de la que cada
uno pudiera acceder desde cualquier Jugar a datos y
programas. En esencia, el concepto era muy parecido
a la Internet actual. Licklider fué el principal
responsable del programa de investigacién en
ordenadores de la DARPA (Defense Advanced
Research Projects Agency, con sus siglas en espafiol:
Agencia de Proyectos de Investigacién Avanzada para
la Defensa) desde Octubre de 1962, ahi convenclé a
sus sucesores Ivan Sutherland, Bob Taylor, y el
investigador del MIT Lawrence G. Roberts de la
importancia del concepto de trabajo en red. Este
altimo realizé el primer didlogo entre ordenadores en
1965, conectando un ordenador TX2 en
Massachusetts con un Q-32 en California a través de
una linea telefénica conmutada de baja velocidad, sin
embargo y a pesar del éxito del experimento, se puso
en evidencia que el sistema telefénico de

(1"Una breve historia de Internet (Primera Parte)”  www.acm.org
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conmutacién de circuitos era totalmente inadecuado
para esta labor. Se desarrolié entonces una
conmutacién de paquetes.

En 1966 Roberts desarrolla el concepto de ARPANET
que tenia como funcién la construccién de una red de
intercomunicacién de ordenadores para uso militar.
En 1969 el Centro de Medldas de Red en la UCLA (la
Universidad de los Angeles) fue seleccionado para ser
el primer nodo de ARPANET, un primitivo sistema
hipertexto (tecnologia que organiza informacién
emulando la memoria humana, en base a la
asociacién y recuperacién de archivos) en el Instituto
de Investigacién de Standford (SRI, con sus siglas en
inglés) proporcioné un segundo nodo. Un mes mds
tarde, cuando el SRI fue conectado a ARPANET, el
primer mensaje de host a host fué enviado desde el
laboratorio de Leinrock al SRI. Se siguieron
conectando ordenadores rdpidamente a la ARPANET
durante los affos siguientes, el trabajo continué para
completar un protocolo host a host funcionaimente
completo, asi como software adicional de red.

En Octubre de 1972, Kahn organizé una gran y muy
exitosa demostracién de ARPANET en la International
Computer Communication Conference. Esta fué la
primera demostracién plblica de la nueva tecnologia
de red. Fué también en 1972 cuando se introdujo la
primera aplicacién: el correo electrénico. Un concepto
clave en Internet es que no fué disefiada para una
unica aplicacién sino como una Infraestructura



general dentro de la que podrfan concebirse nuevos
servicios, como con subsecuentemente demostré la
aparicién de la Wor/d Wide Web (Red de trabajo
mundial). Este desarrolio fué posible solamente
debido a la orientacién del propdsito general que
tenfa el servicio implementado mediante TCP
(protacolo para la trasmisién de informacién)

un protocolo, que se encargaba de proveer todos los
servicios de transporte y reenvio en Internet. En los
afios 80, el desarrollo de LAN (en espafiol, drea local
en el trabajo en red), y las estaciones de trabajo
permitieron que la naciente Internet floreciera,
todavia dentro de los dominios de uso militar. E|
cambio hacia un gran nimero de redes gestionadas
independientemente, significé que no resultara ya
flabie tener una pequefia tabla con todos los hosts.
Esto lievé a la invencién del DNS (Domain Name
System, sistema de nombres de dominio) por Paul
Mockapetris. El DNS permitia un mecanismo escalable
y distribuido para resolver jerdrquicamente los
nombres de los hosts (por ejemplo, www.unam.edu é
www.ife.org) en direcciones de Internet.

TCP/1P habfa sldo adoptado como un estdndar por el
ejérelto norteamericano tres aiffos antes, en 1980.
Esto permitié al ejército empezar a compartir la
tecnologia DARPA basada en Internet y llevd a la
separacién final entre las comunidades militares y no
militares. En 1983 ARPANET estaba siendo usada por
un nimero significativo de organizaciones operativas
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y de Investigacién y desarrollo en el drea de la
defensa. Ya para mediados de los 80 Internet era
adoptado por empresas que poseian financlamiento,
todavia dentro del rubro gubernamental pero se
empezaban a proponer tecnologlas para el sector
comerclal. El proyecto de red pasé de ser de uso
exclusivamente militar a investigacién universitaria y
documentacién gubermamental. Posteriormente
viendo las enormes posibilidades comerciales y de
comunicacién se crea en 1990 un prototipo de la
World Wide Web, que no es otra cosa que un sistema
de comunicacién que posee informacién hipertexto
operando de acuerdo al tipo de servidor, el sistema
mas popular en {os trabajos en red de Internet, de
acceso mundial para los mds diversos fines, de
comerciatizacién de productos, de uso informativo,
educativo y hasta empresas que ofrecen cuentas de
correo electronico. Para 1995 con un répldo
crecimiento y acelerado desarrolio técnico, la Web
contenia en esencla los mismos componentes
funcionales que los del prototipo de 1990, pero su
popularidad se habla incrementado y es el medio mas
usado para el acceso al trabajo en red Internet.

En los UGltimos afios hemos vivido una nueva fase en
la comercializacién. Originalmente, los esfuerzos
invertidos en esta tarea conslistian fundamentalmente
en fabricantes que ofrecian productos bésicos para
trabajar en la red y proveedores de servicio que
ofreclan conexién y serviclos bdsicos. Internet se ha
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ido convirtiendo en una comodidad de la vida
moderna, un servicio de disponibilidad para usuarios
finales. Este hecho se ha acelerado tremendamente
por la rdpida y amplia adopcién de visualizadores o
Browsers quienes pueden accesar a un multiprotocolo
e informacién hypermedia que navega por la Web y
de la tecnologia del Worl/d Wide Web, permitiendo a
los usuarios acceder factimente a informacién
distribuida a través del mundo. Estan disponibles
productos que facliitan el acceso a esta informacién y
buena parte de los lltimos desarrolios tecnolégicos
estdn dirigidos a obtener servicios de informacién
cada vez més sofisticados sobre comunicaciones de
datos bésicos de Internet.

1.1.1 Internet como medio de comunicacién

Con la creacién masiva de los ordenadores personales
se hace posible cada vez mas, que el individuo
promedio posea su propia computadora; la promocién
de las ventajas y estatus social que da el tener una,
la inteligente creacién de esta necesidad en una
socledad donde el nivel de progreso se mide segun
los objetos que poseemos, trajo enormes ventas a las
compaiiias fabricantes lo que significé un
abaratamiento del producto, las ganancias para ellas
se miden ahora en volumen de ventas. Aunado a esta
naclente masificacién, en los Uitimos afios hemos sido




testigos de la popularizacién de Internet desarrollado
desde algunas décadas atrds como trabajo en red de
ordenadores, el que ahora se amplia y abre acceso
total a cualquiera que lo desee con la WWW, Nace
ahora una nueva necesidad simbiética: computadora-
Internet. Las estrategias de mercado parecen
invertirse, se venden computadoras para accesar a
Internet; compafiias fabricantes de equipo de
cémputo y dedicadas a serviclos de Web se unen para
promocionar sus productos con ofertas francamente
persuasivas, y es que el negocio es también lo que
hay en la Web y el interés por obtener la mayor
cantidad de clientes que accesen a ella. No obstante
Internet no sdlo es una necesidad creada con
estrateglas de mercado persuasivas, es sobre todo un
medio verdaderamente extraordinario donde
confluyen infinldad de mensajes, un lugar comun
donde todo el que Ingresa busca u ofrece
informacién, una especie de cabina donde
practicamente nadie se conoce, pero que sin embargo
todos tienen una Intencién comuin: comunicarse, el
que entra estd asumiendo una actitud ablerta en el
grupo, un fendmeno de esta naturaleza jamds se
habia dado. Comunicarse con lugares y personas
conocidas es ya una tarea superada por a telefonia,
en Internet no solo esto es posible sino también y
sobre todo tenemos acceso a cuaiquier desconocido y
lugar por conocer. Internet a través del sistema
WWW es esenciaimente un medio de comunicacién

(2) December John, Ginsburg Mark “Html and Cgi unleashed”

13

mundial, hecho posible por organizaciones, individuos
Y grupos que se conectan a ella por una variedad de
caminos; a diferencla de medios electrénicos como la
radio o |a televisién, la Internet es posible por la
participacién de todos los que ingresan a ella
abriendo posibilidades de intercambio e Interactividad
en la comunicacién,

Diversos son los intereses y los grupos de personas
que ofrecen algun tipo de informacién a través de los
muchos sitios Web (direcciones donde se agrupan
determinadas pdginas hipertexto). La comunicacién
en Internet, asi mismo puede ser clasificado por los
intereses de las personas que publican los sitios (2).
La comunicacién individual gque la integran los
muchos individuos que por puro gusto de comunicar
publican sus propias paginas; la informacién
encontrada en éstas varia de tamafio, contenido,
estllo e intereses y refleja la gran diversidad de
personalidades sobre la Web. La comunicacién
organizacional generalmente desarrolia en la Web una
forma de integracién e informacién con miembros
activos y potenciales, es decir son organizaciones de
discusiones en las cuales se puede consulitar
informacién especializada u opinar sobre ella. La
comunicacién en masa generalmente se da en
formatos de revistas que publican informacién sobre
los més diversos productos (musica, computadoras,
jardinerfa etc.), en este contexto y con la adicional
publicidad de estos sitios se crea uno de los



ambientes mds propicios para la venta de productos.
Comunicacién de comunidades que ofrece, de manera
gratuita, en la mayoria de los casos, infoermacién
sobre grupos humanos, urbanos o comunidades
establecidas o no en espacios geograficos, pueblos
estados o palses se promocionan en estos espacios.
La comunicacién cientifica es la de manera tradicional
nativa del trabajo en red, no es una sorpresa que sea
una de las comunidades mds activas sobre la red, y la
de mayor seriedad; de esta manera estudiantes e
investigadores tienen a ia mano la mas extensa y
conflable informacién clentifica. Por Gitimo tenemos la
comunlcacién en tiempo real la cual es usada para
efectos de gran precisién y que no admite
Informacidén retardada, de manera satelitar con
cédmaras a control remoto se obtienen datos,
geogréficos, climatolégicos, militares, etc.

La eficacia en el transporte de archivos hace posible
hoy en dia el envio de hypertexto, video, sonido, etc.;
cualquier medio digitalizado y con el formato
adecuado es propio de ser distribuido sobre la Web.
Los avances en esta misma &rea hacen posible
ademads la comunicacién interactiva, el chat es una
muestra de ello.

1.1.2 Caracteristicas del medio

La Web no es periédico, radio, televisién o cualquier
maedio impreso. Técnicamente la Web puede ser

(3) December John, Ginsburg Mark *Htm! and Cgi unleashed”
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descrito como (3) un sistema hypermedia que corre
sobre el trabajo en red mundia! usando un
cliente/servidor. El término hypermedia alude a
Informaclén presentada en hipertexto en combinacién
con ia multimedia. El hipertexto es una tecnologia de
1a Informacién creada emulando ia organizacion
asociativa de la memoria humana. Es una tecnologia
que organiza una base de informacion en bloques de
texto, llamados nodos, que se conectan a través de
enlaces cuya seleccidn provoca la recuperacion
inmediata de informacién, es decir la informacién se
hila por medio de la asociacién de textos ligados o
cualquier objeto insertado en el sitio. Los nodos son
los bloques de informacion (texto y/o gréficos,
iconos, vido etc.)y los enlaces son las conexiones que
proporcionan seguimiento entre un nodo y otro; los
enlaces generalmente estdn indicados por texto
remarcado, imagenes o iconos.

Toda la informacién ya sea hipertexto, multimedia o
ambos (hipermedia) es transportada por la Web a
través del TCP/IP, el protocolo medio de transporte
natlvo de la Web; y en combinacién con otros como el
HTTP (en espafiol, protocolo de transferencia
hipertexto) disefiado especificamente para transmitir
hipertexto y el FTP (en espafiol,protocoio de
transporte de archivos) que transmite texto o
archivos binarios.

La informacién recolectada para exponer un mensaje
0 necesidad comunicacional es construida



generalmente con el lenguaje de etiquetado Htm! (en
espafiol lenguaje de marcado hipertexto), el mas
comiin en la creacién de paginas Web; estas pdginas
forman los llamados sitios montados en la red WWW
en ordenadores que funcionan como servidores del
servicio Internet. Obtener el acceso a estos sitios o
lugares de informacién, significa obviamente,
primero, contar con un ordenador que posea un
mddem, aparato encargado de la sintesis, traduccién
y envio/recepcién de la Informacién que llegue via
linea telefénica ; posteriormente hay que especificar
la direccién URL(e! localizador de sitios en la Web) ,
es decir la ubicacién exacta en una direccién de la
informacién buscada, establecido un protocolo entre
el servidor que soporta el URL, el servidor envia los
datos al interesado, datos traducidos finalmente en
un Browser, que no es otra cosa que un visualizador
de la Web.

Con lo anterior no qulero de ninguin modo explicar el
funcionamlento del traslado de informacién, sino mds
bien, y en lo que concierne a este apartado, dar una
brevisima idea de los mecanismos y factores
determinantes en este medio de comunicacién.
Establecer pues, que a pesar de los enormes avances
tecne'dglcos, y de lo increfblemente eficlente y
perfectible del medio que técnicamente funciona las
24 horas del dia exponer un mensaje (con cualquier
interés) no es garantia ni de afluencia ni de interés en
los receptores, el usuario o cibernauta se encuentra
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ante una mar de informacién que estd
constantemente tentado a abandonar por otra, el
pertenecer a los emisores no es problema, los costos
en la publicacién varian y se amoldan, los hay hasta
gratuitos; el problema aqul es como permanecer en la
atencién del receptor, tres factores clave deben
tomarse en cuenta para la eficacia de la comunicacién

por Internet: el tlempo, la presentacién del mensaje y
la promocién del mismo.

Del tiempo que tarda en bajar la informacién de
determinado sitio depende conseguir la atencién de
un usuario. La rapidez es por un lado limitada por la
eflcacia en el establecimiento de protocolos de
ordenador a ordenador, por la eficacia del servidor
que contiene el sitio, y por las capacidades mismas
de la maquina receptor (el médem por ejemplo). Sin
embargo estas limitantes dificilmente pueden ser
mejoradas por el emisor, no obstante, el
aligeramiento en el peso del mensaje es manipulable
y adecuable, La rapidez en ia transferencia de
informacién es determinada radicaimente en parte
por el peso de |a informacién, que ésta sea ligera es
determinante. E| peso tolerante en cada sitio es
varlable segun el interés que se promueva en él, las
pdginas mercados electrénicos por ejemplo, requieren
de gran agilidad en las operaciones e interactividad
del usuario, de ello depende el éxito de la venta. Los
portales requleren de un peso en el home page
(pdgina Indice) de 20 a 30k como mdaximo. En los




sitios que de antemano suponen Informacién como
Iméagenes, video, sonido o multimedia el usuario
Interesado esta predispuesto a tener mds paciencla,
de cualquier forma los mds adecuado es la
optimizacién en pesos de todos los archivos.

La WWW como sistema hipermedial de Internet
ofrece infinidad de posibilidades en el manejo de los
mensajes. Un medio que soporte informacién visual y
auditiva e Interactividad posee grandes cualidades
sensuales y perceptuales. La proliferacién de sitios y
mensajes de toda indole en ia red, requiere de una
clara diferenciacién de la calidad, profesionalismo y
nivel de servicios (cualquiera que sea). Un buen sitio
o mensaje simple (banners, animaciones) debe tomar
en cuenta sin duda una buena arquitectura que
permita maxima funcionalidad en la navegacién; no
menos importante es la interfaz y el disefio que
contenga. Estética y coherencia conceptual/visual.
Cada uno de los componentes de lo publicado
estructurado y basado en un andlisis de informacién,
no solo en el caso de sitios enteros sino de cualquier
mensaje de cuaiquier ndole y naturaleza. La claridad
conceptual del mensaje asi como su adecuada
presentacién marcan la diferencia de entre cientos de
ellos. Por ultimo, hay que tener en cuenta los medios
de promocién del mensaje (sl los intereses lo
requieren), estrateglas publicitarias en el caso de la
publicidad de algun producto, difusién en los medios
propicios (con banners, videos, comerciales etc.).
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1.2 La Internet como medio que revalora Ia
comunicacién escrita y [a visual

En los apartados anteriores se desarroll$ ia idea de
Internet como un medio de comunicacién; medio
capaz de transportar mensajes escritos, visuales,
auditivos y con caracteristicas interactivas, io que
llam3abamos sistema hypermedial. Vimos también en
el apartado anterior, algunas caracteristicas y
limitantes, de estas ultimas, la mas importante que
implica el uso limitado de pesos en los archivos por la
relaciéon directamente proporcional al tiempo de
traslado y al tiempo de espera del usuario. Los
tiempos de espera, como menclondbamos, son
fundamentales en la comunicacién en Internet, sobre
todo cuando se habia de cualquier archivo ajeno at
http (de imagen, de video, de sonido, etc.), aun con
la eficacia de métodos y programas en |3 adecuacién
a la red de dichos archivos, no se ha liegado a tener
una fluidez como en la televisién, hecho que sin
embargo no ha detenido el desarrollo y amplio uso de
Intenet como medio muitimedia. Es también bien
clerto que medios tan populares como televisién se
halla en desventaja en lo que se refiere a
interactividad, intercambio y consulta de informacioén,
en este aspecto Internet se halla en una posicién
francamente insuperable, hasta hoy. La Internet
permite el intercambio de archivos visuales
(imdgenes fijas, video), de sonido y de manera muy
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importante los escritos. Este apartado nos conducird
a la reflexién de {a importancia del uso constante y
maslvo de la comunicacién escrita (que implica por
supuesto la lectura) en Internet, en la WWW, mds
especificamente,

En diversas sociedades modernas el ingreso de la
pobiacién general a la vida cultural de sus pueblos es
un hecho irrefutable, se ven atrds aquellos tiempos
en que Goethe escribié el Fausto con 90% de los
habitantes de Alemania analfabetos (4), las
socledades modernas requieren mayores
capacidades, que incluyen vastos conocimientos
culturales para hacer frente a los avances y a la
competencia mundial, pero también por la toma de
conclencia de la importancia que ejercen estos
conocimientos en el progreso humano. En la Francia
de finales de los sesenta, bajo la propuesta de
filésofos como Herbert Marcuse de incorporar el arte
a la vida, de romper la barrera que los divide, “la
sociedad como obra de arte”, “ia que inspiré a los
estudiantes parisinos durante el mayo francés de
1968, los estudiantes descubrieron que la actividad
creadora se halla de manera inmanente en todos
nosotros” (5), la sociedad parisience se vuelca en
manifestaciones pubiicas bajo el llamado a
trabajadores, obreros, amas de casa a manifestar su
espiritu artistico, ellos mismos son capaces de
sentirse incluidos y no ajenos. Una clara muestra de
cdmo la cultura es ampliada de los cerrados cfrculos
(4) Ernst Fisher, “La necesidad de arte”, p. 259

(5) Battock, "La idea como arte”, p. 98
(6) Moles Abraham, “El kitsch”
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de elite @ amplios sectores soclales. Otros fenémenos
como el kitsch (6) (negativo para algunos por
argumentar es de naturaleza mediocre, sin
originalidad), muestran, la latente necesidad de las
socledades modernas por poseer objetos culturales,
estéticos, que indiquen un nivel social y hasta
intelectuai. Este y otros fendmenos, muestran clara
necesidad de la socledad de ser parte de la cultura,
de obtener frutos de ella; sin embargo no es
casualidad que esta necesidad se alcance en paises
que poseen niveles econdmicos estables que les
permiten ir mas all& de la simple bisqueda de formas
de sobrevivencia. Acceder a la cultura en estos
paises, es algo normal y cotidiano, el desarrollo de Ias
artes, del pensamiento y las clencias florece con gran
soltura en todos los niveles soclales, en estos niveles
resuita pues légico, que la lectura sea también un
ejercicio muy recurrido.

No obstante en México como en muchos palses, las
humanidades y hasta las ciencias puras no gozan de
lo que se llamaria un gran apoyo ni econémico, ni
moral por parte de quienes nos conducen; frente a la
técnica las actividades humanisticas se hallan en un
desaventajado desequilibrio; no son redituables
econdmicamente.

Y es que indudablemente ciencias, humanidades,
técnica y cualquier otra actividad o producto, que
deviene de la sociedad es cultura, pero cuando de
ésta solo se toma importancia a los aspectos que



significan dinero, se ve mutliada; su funcién de
espejo, de reflexién, de critica y autocritica no se
completa. Es hasta cierto punto légico, (no
justificable) nuestro pais no tiene todavia una
situacién econdmicamente holgada, sufre de gran
desigualdad, pobreza y hasta conflictos sociales,
Invertir en el desarrolio de dichas dreas no es
rentable econémicamente, o que le resta importancia
en los niveles de prioridades. Es un hecho que en
nuestro pals la lectura como préctica que enriquece la
cultura no es, nl muy difundida, ni muy popuiar, no
obstante la innegable calidad en la produccién y
talento de literatura en nuestra lengua. Tenemos por
ejemplo un Nobel en literatura mexicano, empero
cuantos mexicanos leen o han lefdo un libro de
Octavio Paz si las cifras promedio seffalan que un
mexicano lee medio libro al afic (7). Leer no es
ciertamente un ejercicio que nos conduzca siempre al
entretenimiento y desenfado, leer es sobre todo
estimular nuestras capacidades pensantes,
refiexionar, criticar, poner nuestras ideas en
movimiento. A este respecto y con gran razén se
halla en desventaja ante aficiones como la televisién.
En paises como el nuestro, donde la mayoria de la
poblacién trabaja muy duro para recibir sueldos con
los que a duras penas subsisten, y que representan (a
mayoria de los palses en desarrolio o
tercermundistas, las manifestaciones culturates no
estdn incorporadas a |a vida de la mayoria de la

(7) Sonicamente, canal 1
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poblacién por sentirlas ajenas o por que no cumplen
espectativas de relajamiento y entretenimiento.

No sin gran asombro para todos la Internet entra en
escena y parece estar cambiando de manera
significativa el marcado distanciamiento de la lectura,
el acceso a este medio esta abarcando grandes
sectores de las mds diversas clases, permitiendo
interactuar y nutrirse de manera reciproca, aunado a
aplicaciones como el correo electrénico, o el chat
obligan de aiguna forma, a los usuarios a leer y la
practica muy olvidada de comunicarse de manera
escrita. Un punto fuerte de Internet (por su eficacia
en el transporte y rapidez) es sin duda el hipertexto.
Leer y escribir nunca fué tan popular como hoy.
Vimos ya que a través de la WWW, la Internet como
sistema hipermedial posee gran eficacla, que como
archivo de informacién con acceso a cualqulera que
tenga el servicio es insuperable, cémodo y rdpido:
informacién de infinita diversidad se nos muestra con
solo entrar a ia red, publicaciones, revistas, noticias,
literatura, etc.; leer se convierte en una prictica
accesible, ficil e interactiva, Ingresar a la red
significa leer, si bien es cierto que no todo mensaje
escrito es de un gran valor informativo, la posibilidad
que nos da el que el usuario este dispuesto a recibir
nuestro mensaje escrito, a solicitar informacién y
hasta responderia significa ya un avance en las
précticas de la gente.



La Internet se impone, en un principio, hemos visto
como un sistema de trabajo de ordenadores en red,
que intercambia originalmente texto puro por medio
del protocolo http, siendo hasta hoy los mensajes de
mds rapidez en el traslado, no obstante los avances y
gran diversidad de archivos que navegan por la red.
Una de las primeras aplicaciones para Internet, vimos
tamblén, se logra con la incorporacién del correo
electrénico y después el hoy popular chat. ¢Cémo
ilegamos a un punto de retorno donde la
correspondencia escrita vuelve a estar de moda?; ei
desencanto de esta actividad es, a mi parecer
producto de la desventaja tecnoldgica de otros
medios, como el teléfono, mds no una falta de
cualidades (maravillosas) del acto de la comunicacién
por correspondencia. Escribir es un acto de simbiosis
entre el tiempo y el espacio y es que no hay mas que
ver por ejemplo el yeso de Bruce Nauman (artista
conceptual estadounidense) en el que su mano ha
dejado huecos en posiciones ritmicas, titulado: “El
hueco que hace mi mano cuando escribo” (una de sus
piezas mds metaféricas). Escribir es hablar y dejar
memoria de ello; leer lo inmediatamente hablado se
convierte en un acto de percepcién, después de
razonamiento. El que escribe realiza un acto
memorioso de o que habla, mds consciente,
quisquilloso. ™ Escribir es en cierto modo, fracturar el
mundo y rehacerlo” dice Barthes, “escribir es
precisamente el riesgo apofdnico, ia alternativa

(8) Barthes Roland "Critica y Verdad®, p. 81
(o) Dfaz Paloma "De la multimedia a fa hipermedia®, p. 3
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Ineluctable de lo verdadero/faiso” (8). La situacién se
complica cuando escribimos a un interlocutor que (y
he aqui por que Internet le da un aire nuevo a ia
correspondencia) es capaz de respondernos de una
manera inmedlata, la correspondencia se convierte en
un acto de creatividad en el mensaje, de blsqueda de
formas de interés en éstos, de movimiento de ideas.
Con el gusto por escribir y leer renovado, no estamos
listos pues para enfrentarnos al placer de los libros.

1.2.1 La Internet como soporte muitimedia

Anteriormente he venido utilizando el término de
hipermedia como |la combinacién de hipertexto y
multimedia, Sabemos también que “el hipertexto es
una tecnologia que organiza una base de informacién
en bloques llamados nodos o paginas conectados a
través de una serie de enlaces que provocan la rdpida
recuperacién de Ia informacién” (9). En este
apartado toca tratar ia multimedia como la tecnologla
Integral que junto con el hipertexto forman Ia
hipermedia.

La multimedia se ha incorporado a los términos
usuales de los que hacemos uso con gran frecuencia,
con el fin en su mayoria de revestirlos de cualidades
adicionales. E! término, como muchas de nuestras
palabras compuestas tlende a ser interpretado por ia
descomposicién de estas, resulta, que todos
entienden el término y quleren hacer



uso de él: *multimedios”, muchos medios. ¢Y en este
sentido puede entonces ser la televisién un aparato
multimedia?.

La tecnologla multimedia es mds bien Ja integracién
de diversos medios digitaies, audio, video, imagen,
etc., en un conglomerado gue puede ser utilizado y
manipulado por un ordenador (10). La multimedia es
tamblén llamada integracién de medios digitales,
controlados en base a una computadora, es pues una
combinacién de informaciones de naturalezas
diversas, con las que el usuario puede 0 ho
interactuar. Cuando la presentacién multimedia se da
de una manera continua y preprogramada se le
denomina a esta, s/stema multimedi/a lineal que sin
embargo no es siempre del todo pasivo, en
contraposicién con las que requieren de una
interacciébn mds fiuida del usuario y que es llamado
sistema multimedia interactivo (11). Sin embargo
estos términos no son de todo rigidos y puede haber
mezcla de ambos.

La eleccién de una u otra navegacién es decisién del
emisor, de acuerdo con las necesidades proplas del
tipo de mensaje. Asi, hay presentaciones muitimedia
que actuan como valor agregado en la promocién de
un producto, otras como formas publicitarias u otras
mas que constituyen por si mismas el mensaje.

La muitimedia esta compuesto bdsicamente por:
animacién, graficos, sonido y video todos ellos, en
sus formatos adecuados, son factibles de transportar

(10) Dlaz Paloma *De la multimedia a la hipermedIa®, p. 21.
(1) idem, p. 22.
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al trabajo en red por la WWW. Lo que hace a Internet
un soporte idéneo (de manera mesurada) de la
multimedia; claro esta teniendo en cuenta los ya
mencionados (en apartados anteriores) mdrgenes en
el tiempo de espera, relacionados directamente con
ios pesos de archivos. El adecuado estudio de ias
necesidades y elementos a componer el mensaje a
difundir son determinantes en el éxito de este; no
todos los s/tes necesitan el uso de muitimedia y de
aquellos que lo requieren, no todos requieren el
mismo porcentaje total de multimedia en el mensaje.
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En clerta ocasién en que se dié lugar un examen para
obtener el titulo de Disefio Gréfico, en la ENAP uno de
los sinodales, dentro de los comentarios incluidos en
1a ronda de preguntas, haciendo referencia a la labor
de un Diseflador Gréfico y la necesidad de éste ante
una necesidad de comunicacién visual, el Profesor
marcéd una clara distincién entre lo que es llevar a
cabo un trabajo por encargo, es decir, cuando el
problema se nos lega ya como tat, (con
caracteristicas determinadas, con objetivos claros), a
cuando del disefiador surge la necesidad de proponer
una solucién a lo que él cree es un problema. Dentro
de la segunda opcién se desarrolla esta tesis; ya en el
anterior capitulo se desarroilo la idea de la Internet
como el medio idéneo para la promocién de la
literatura, ahora en este capitulo me propuse la
encomienda de investigar sobre, las bondades de la
lectura en general, para continuar desentrafiando la
necesidad de hacer participe a mds y mas gente en el
fértll campo que la literatura latinoamericana nos
ofrece. Promocionar, pues esta literatura a través de
al interpretacién grafica de un cuento de Juiio
Cortdzar, de quien también hablaré en apartados
siguientes.




2,1 Importancia de la promocién de Ia lectura

Hacia finales del siglo XVIII Astle escribié: “la mas
noble adquisicién de la humanidad es el habia y el
arte mds Util, la escritura. La primera distingue al
hombre de los animales; la segunda de los salvajes
incivilizados” (1). La era moderna se vincula
ampliamente a esta idea, tomando la particularidad
del habla como la diferencia determinante entre el
hombre y el animal, asf mismo a la escritura como
signo de civilidad. En el uitimo siglo de entre las
prioridades de los paises desarroilados (y de los que
aspiran a serlo) se hallan medios de fomento a la
alfabetizacién y la cultura; la UNESCO misma no dudé
en declarar a la cultura escrita como "crucial para la
liberacién y el avance del hombre”(2). En las
estadisticas marcadas por demégrafos respecto del
avance de los diversos paises es determinante el
porcentaje de analfabetismo. Estas medidas no
denotan otra intencién que la de fomentar el
desarroilo social mediante la cultura escrita, esta
relacién se percibe ya, en el siglo XVI cuando Lutero
insté al establecimiento de la educacién obligatoria
arguyendo que descuidar [a ensefianza provocaria “la
ira divina, la inflacién, 1a plaga y Ia sifilis, tiranias
sedientas de sangre guerras y revoluciones, que todo
el pals seria arrastrado por los turcos y los tértaros y
que hasta el Papa volver{a al poder”(3). Parece
irrefutable la importancia de la cultura escrita en el

(1) Astle T, "Origen y progreso de |a escritura®, p.36

(2) Olson David, “El mundo sobre el papei”, p, 21

(3) Idem. p. 25

(4) Saussure Ferdinand, “Curso de lingUfstica general®, p. 105

23

mundo clvilizado y sin embargo son también
insoslayables opiniones que muestran las cualidades
de ésta mas como mito que realidad. Y es que las
dudas sobre lo que el mundo escrito significa son
muchas. En la vida cotidiana, el sistema educativo e
Incluso en circulos aparentemente cuitos, se
sobrestiman las falacias por sobre fas verdades.
Quiero aclarar que en este apartado trataré el
concepto de cultura escrita con su obvio
complemento, la lectura. Tal vez la primera cuestlén
que se nos presenta sobre el tema es si la escritura
es |a fiel transcripcién de la lengua oral y cual es la
ralacién que existe entre ellas. Recordemos que en
los comienzos de los sistemas linglisticos se
pensaba, los elementos auditivos (las palabras)
tenian de alguna manera una referencia conceptuai
objetiva con el objeto fisico referenciado, de igual
manera ios intentos primeros de escritura, y aqui si
de manera mds evidente con el uso de gréficos. Las
lenguas se desarrollaron con sus caracteristicas
propias, pero la necesidad de mantener registro de
ella obligé al desarrollo y perfecclonamiento de la
escritura, que en parte importante derivé en
alfabetos. Las mutaciones précticas de los grafismos
en letras eliminaron todo rastro referencial con los
significantes. La aseveracién de Saussure “El signo
lingllistico, es arbitrario” (4) es hoy Irrefutable,
prueba de ello es la diversidad de lenguas
practicadas. Es pues el lenguaje oral, arbitrario con el



mundo real que signlfica y el escrito arbitrario a la
vez con el oral. Mencionaba que varios son los
pensadores que ante sus 0jos se impone un
desmitificacién de ia escritura, defendiendo la
insuperable oralidad. En “El mitico poder de la
escritura” escribe Rosseau: “la escritura es apenas la
representacién del habla” (5) no podia ser, para él, ni
siquiera comparable a la oralidad, sino apenas una
representacién; Locke, se referia a “las palabras
como un perfecto engafio” (6); y aun antes Platén
agregaba: “La escritura, pues, trata de algo ajeno a
ella: es signo de otras cosas” (7).

Sin embargo ¢qué habria que reclamarle a la
escritura?, {es qué no es, al igua! que el lenguaje
oral, arbitrario con el significante?, ambos lo son y
esta idea es irreductible. Los linglistas modernos
reconocen esta arbitrariedad y de hecho no ia toman
como desventaja, Roca cita a Gomperz quien al
respecto dice: “podrlfamos decir que ia falta de
inherencia entre el signo y la cosa significada es la
esencia de 1a funcién representativa o significacién”
(8); o segun Saussure “la lengua es un sistema, en
el cua! los elementos adquieren su valor, no por sf
mismos, sino por su relacién con los demds” (9). Es
pues el cardcter representativo del lenguaje (oral y
escrito, por lo menos el occidental), no sélo una
funcién, sino una mecanismo imprescindible para su
articulacién, lo que da infinitas posibilidades en su
uso.

(5) Rosseau Jacob, “El mitico poder de la escritura®, p.4s

(6) Olson David, "El mundo sobre el papel”, p.191

(7) Lled6 Emilio, “El surco del tlempo”, p.79

(8) Roca-Pons J. “El lenguaje”, p. 1f

(9) Saussure Ferdinand,™Curso de linglfstica generat”, Cap.l
¢10) Lled6 Emilio, “El surco del tiempo*®, p.9s
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No obstante, es cierto, hay un gran abismo que las
diferencia y he aqui una de las muy mencionadas
limitantes de la escritura: 1a lengua oral la aventaja
en expresividad mimica y entonacién y es en este
punto donde otras objeciones florecen. De nueva
cuenta es Platén quien dice: “ia escritura no afiade ni
claridad ni firmeza a 10 que dice. Su lenguaje carece
de sustento en el aire propio del decir. Las fetras no
hablan unicamente recogen un eco lejano que sirve
de sustento para que la memoria no se plerda” (10).
Inflaqueable en su batalia contra la escritura; pero no
debemos olvidar en este contexto, que Grecia en
tiempos de Platén tenia una gran tradicién dialéctica
de oralidad, sin embargo esta misma razén es ia que
lo ciega a ver las cualidades memorlosas de la
lectura, que no obstante de sus carencias tlene una
capacidad expresiva irrefutable. Otro hecho
indiscutible, por otro lado, es el papel como modelo
mental para el habla; provee de estructuras de mayor
articulacién y complejidad para el hablante.

Es tal vez con el #nimo de remplazar esas carencias
de expresién mimica y entonacién, donde los
escritores subjetivizan y se abre una brecha para un
nuevo ataque a la escritura. {Es confiable el discurso
de la lectura?, itiene ella una sola interpretacién?.
Mencionaba incluso que algunos autores la tachan de
engafiosa y no sin razén, si la hermenéutica exlste’
es por razones contundentes. Y es que esta duda
tiene su parte de verdad, empero no es la escritura fa



culpable del dilema, hay que recordar otra vez que
ésta es solo un sistema de signos que representan a
las cosas e ideas, no son las ideas en si; el problema
radica pues en las intenciones de esas Ideas y las
formas de interpretarlas en palabras. En palabras de
Olson “Serfa un error insistir en que los usos
intelectuales de la escritura toman las mismas formas
en todas las culturas” (11), basta con citar por
ejemplo la expresién huichol “El malz es un clervo”,
para quienes tiene un sentido real y no como
nosotros lo tomarfamos, metaférico, los huicholes no
conocen la metdfora. Asf tenemos que la
hermenéutica ha camblado segun las formas de
pensamiento y tos contextos culturales, no es lo
mismo la Ilustracidn que la Posmodernidad; no es lo
mismo un texto clentifico a uno poético. La lectura
requiere de un conocimiento previo en los métodos
de iectura para tal o cual escrito.

Por Uitimo y ampliamente ligado al dilema anterior
estd la pregunta: ¢La escritura es 0 no una fuente
cognoscitiva?. Citando a Lledd “la escritura
representa la posibilidad de oir otra voz que no sea la
propla, o la del otro que, desde el mismo presente
nos habla” (12), bajo esta Idea solo agregaria que las
ideas que contiene un texto no son mas que eso,
ideas de otro, no las nuestras, en nosotros radica el
criterlo y la inteligencia para seleccionar verdades y
falacias, “La critica de textos, es una parte importante
entre cultura escrita y pensamiento” (13).

(11) Olson David, “El mundo sobre el papel*, p. 310
(12) Lled6 Emilio, “El surco del tiempo®, p.o8

(13) Olson David, “El mundo sobre el papel”, p. 303
(14) Roca-Pons J. “El lenguaje”, p. 437
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El funcionamiento y efecto de la cuitura escrita,
como se ve, es controvertido, incluso su labor como
institucién social (14), Saussure al respecto
argumentaba, es un instrumento de alineamiento.
¢Quién puede negarlo del todo?, si el lenguaje oral y
el escrito en su cardcter social es ante todo, una
Institucién, un conjunto de normas que desde el
momento mismo de nacer y pertenecer a un grupo
social, tenemos que aprender y respetar, que a
diferencla de !as normas juridicas, no existe sancién
alguna, sino la de no ser entendido y no entender,
que clertamente es bésico para pertenecer a un
grupo.

Ideas contrarias con argumentos lucidos pudieran
causarnos confusién, pero opiniones cautelosas
arrojan conclusiones que pueden ayudarnos a ser
claros. La escritura es la representacién grifica de la
lengua oral, la cual tiene también con esta uitima un
valor institucional en su cardcter social, que nos
provee de un modelo para el habla y contribuye a la
movilidad intelectual.

2.2 Animaclén para uno relato del libro “Un tal
Lucas” de Julio Cortézar

A lo largo del anterior capitulo he hablado sobre la
necesidad de la promocién de la literatura
latinoamericana, asi mismo he justificado esta
inquietud y el soporte a usar. Ha llegado el turno, a lo
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que sin duda no esperen sea una gran apologla sino
mds blen una breve explicacién (espero, si
contundente) de por qué elegl los cuentos de “Un tal
Lucas” de Julio Cortdzar.

Numerosos son nuestros talentos literarios,
novelistas, ensaylistas, poetas, y cuentistas; libros
latinoamericanos gozan hoy de fama mundial, cuasi
miticos, legendarios; “Cien afios de soledad” es
considerado por algunos un Quijote de ia lengua
castellana moderna, entre muchos otros ejemplos.
Borges era escritor de culto, segin Paz, aln antes de
ser mundialmente reconocido. Evidentemente mis
conocimientos literarios no van mds alld de los de un
lector promedio, que conoce autores legitimados y de
una fama un tanto generalizada, en estas
circunstancias escogi a Julio Cortdzar por que es uno
de los escritores con cualidades idéneas para el
proyecto. En mi blisqueda un cuento a interpretar
tenia bien clara la necesidad de una lectura muy
visual, de alusiones, de evocaciones, y eso, es
Cortdzar entre muchas otras cosas.

Un escritor de fantas(as y extrafiezas, de ese
sentimiento suyo de “no estar del todo”, el mismo
dice: “El cuento nace de un repentino extrafiamiento
de un desplazarse que altera el régimen normal de 13
conciencia” (15), “el punto de partida es, segln su
imagen espacial, una discordancia entre el lugar en
que se estd y aquel donde se deberia estar segun el
canon de la costumbre” (16), que lleva a sus cuentos

(15) Cortdzar Jullo, “La casilla de los Morales®, p. 113
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a una suerte de fantasfa francamente irresistible
para un creador de Imdgenes, solo hay que recordar
aquel cuento (carta a una sefiorita en Paris) donde I|a
protagonista inevitablemente vomita conejitos. Leer a
Cortézar es motivarse a imaginar, sin pretensiones
Ideoldgicas ni politicas, tal vez sl intelectuales. éQuién
le niega a Cortdzar una imagen?. “Un tal Lucas” como
todos sus cuentos, es pues un Edén de evocaciones y
Fantasias, con un valor agregado: los cuentos son
una especie de relatos anecdéticos o suefios sofiados
por Lucas, todos convergen en él. Sin duda
caracteristicas, todas, ideales para una animacién
Inspirada en este libro.

2.3 Jullo Cortézar y “Un tal Lucas” (17)

Julio Cortdzar es uno de los més reconocidos
escritores contempordneos, su Innegable
universalidad, manejo del lenguaje y de las historias
le ha abierto las puertas en todo el mundo. De su
trabajo literario exquisitos halagos y criticas han
hecho homélogos suyos de la talla de Fuentes, Garcla
Marquez, Borges (qulen por cierto publicé su primer
cuento)(18), etc. Cortdzar nacid en Bruselas el 26 de
agosto de 1914 (19), desde 1918 se instalé y recibié
sus primeros estudios en Argentina, de donde eran
sus padres, y cuya nacionalldad adopté. Realizé sus
estudios de letras y de formacién para el magisterio,
oficio este ultimo que desempefio durante algin

(16) Paredes Alberto, “Abismos de papel: los cuentos de Julio Cortdzar”, p.2a

(17) Cortdzar, Jullo, *Un tal Lucas”
(18) Prélogo a "Cartas de Mama" Borge
(19) Antologfa. “Textos de estéticay teorta del arte’, p. 49
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tiempo en el medio rural e Impartiendo clases de
literatura francesa, en 1944, en la Universidad de
Cuyo, Mendoza. En 1948 colabora con un articulo
sobre el poeta Artaud en la prestiglada revista Sur, lo
sigue haclendo en diversas ocasiones

hasta que su rompimiento con el estilo borgiano
significa tamblén el rompimiento con la revista.
Adversario del régimen de Perén; a raiz de |a victoria
electoral peronista renuncia al magisterio y desde
1951 fija su residencia en Paris en donde desarrolld
su brillante y prolifica carrera literaria. Entre sus
obras destacan: Los Reyes (1943), Bestiario (1951),
Final def juego (1956), Las armas secretas (1959),
Historias de cronopios y de famas (1962), Rayuela
(1963), Todos los fuegos del fuego (1966), Modelo
para armar (1968), Ultimo round (1969), Queremos
tanto a Glenda (1980). A pesar de siempre cultivar
reflexiones esencialmente humanas evitando la
directa critica soclal y politica, los diversos hechos
que se sucedieron en ia América de los golpes
militares, como el de Chile, lo obligan moralmente a
un activismo politico que io acompafiaria hasta el final
de sus dlas. Cortdzar muere en Paris en 1984 victima
de leucemia.

En 1979 escribié "Un tal Lucas”, no es uno de sus
libros mas reconocidos, pero sin embargo goza ya de
la madures y maestrfa de Cortazar. El libro es, a la
manera del estilo ya trabajado en otras obras, un
juego que empieza abriendo el ejemplar por donde se
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dasee, una especle de Itinerario espiritual de lo
cotidiano dice qulen prologa el libro. SI somos rigidos
no todos son cuentos, son quizé cuasl relatos o
anécdotas. Cuarenta relatos de los mds diversos
temas vividos por Lucas contadas por un tal Cortézar,



ww
.

.

( ijﬁ
LL\J

28

2.4 Lectores

Cortdzar es sin duda una lectura un tanto compleja,
sin embargo no es exclusiva de intelectuales aunque
muchos de ellos son aficlonados a su obra. Ante todo
su obra requiere de una gran disposicién y algo de
experiencia; disposicién a dejarse ser manoseado, a
que Cortdzar deshaga y rehaga nuestra imaginacién y
concepto de (a realidad, la experiencia ayuda en este
acto de entrega. El lector asiduo y mas o menos
conocedor de diversas corrientes literarias esta asf{
mds dispuesto a digerir los mundos creados por el
autor. El surrealismo, el simbolismo, el realismo
mdgico, el dada y hasta cldsicos como Poe
pueden ayudarnos a entender el trabajo de Cortézar
y su gusto por |a fantasia como él mismo lo llamaba.
Por otro lado su obra ha hallado entre la juventud su
publico mds concurrido, de alguna manera los
adolescentes y los adultos jévenes se Identifican y
entlenden mas su obra (quizd sea la razén esa
disposicién a 10 nuevo que el adulto mayor
suele perder) para la sorpresa del mismo Cortdzar,
quién comenté en una entrevista (20) que “Rayuela
habia sido escrita para sus contempordneos, que sin
embargo ni le habian entendido, ni la hablan
recibido bien, empero los jévenes habian agotado la
edicién. Lo mismo pasé en Polonia en tiempos del
gobierno comunista donde por disposicién oficlal un
libro no podia volver a editarse para darie paso a

(20) Cortézar por Cortszar (Entrevista). México, Universidad Veracruzana, Cuadernos de Texto
wwwy,jullocortazar.com.ar

Critico. Por Evelyn Picon Garfieid.



nuevos autores; excepcionalmente los jévenes en ese
pals Insistieron tanto, que el libro se volvié a editar.
Asl sus lectores deambulan entre los fieles discipulos,
aquellos lectores regulares y los casuales, todos,
comparten sin duda el gusto por la lecturay la
disposicién

por descubrir los mundos que Cortdzar nos ofrece.
Sus lectores mayoritariamente jévenes quienes
buscan una frescura literaria “que contenga
excluslvamente lo necesario en un lenguaje pulido y
conciso, frente a tanta hojarasca barroca de la
literatura tradicional espafiola y

latinoamericana.” (21)

¢a1) Pujol Carlos, ‘Forjaddres del mundo contemporéneo”, tomo (I, p. 234,
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capitulo 3: Del cédigo escrito al visual
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Diferencias substanciales caracterizan al cédigo
escrito y al visual, quizd la mds importante sea la
manera en |a que uno y otro hacen inteligible su
mensaje. La interpretacién de un cédigo a otro
conlleva de manera intrinseca variantes inevitables,
omisiones, exageraciones, etc. Sin embargo y a pesar
de lo anterior las aproximaciones pueden ser certeras
y mas aun resaltar cualidades literarias o visuales
(segln sea el caso en el orden de la interpretacién)
de estas traslaciones de cédigo a cédigo.

3.1 Sistema ternario de Roland Barthes

El sistema de interpretacién de Barthes(1) es
principalmente rico en pragmatismo, en él trata la
traslacién del cédigo visual al escrito apiicada a un
sistema semioldgico muy popular: la moda; det
vestido-imagen al vestido-escrito, de la Imagen a sus
comentarios literarios que encontramos en cualquier
revista de moda. Interesado en el estudio de i0s
sistemas de signos en {a vida sociat, a la que
Saussure denominé semiologia, Barthes busca aplicar
sus hallazgos tedricos-linglisticos en el estudio del
sistema del vestido, sin embargo encontrando éste
muy pobre, entra en otro lleno de significaciones: el
de la moda. Barthes se da cuenta rdpidamente, el
vestido constituye ya en si un sistema con sus
propios significados capaces de estimular los
sentidos, percepciones y gusto del usuario, que sin

(1) Barthes Roland, “Sistema de Ja moda”
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embargo no tendria las dimensiones que tiene sino
fuera por que es apoyado y complementado por un
segundo sistema, el de la moda que a su vez halla su
soporte en un tercer sistema, el lenguaje escrito. Es
decir, aparentemente entre el vestido y el usuarld, no
existirfa mas que la necesidad de uso, sin embargo
como el negocio del vestido ha buscado expandirse
como opcién en el mercado, crea las revistas de
moda donde obviamente se muestran imdgenes de
los vestidos de actualidad y también sus
interpretaciones literarias, en forma de comentarios o
andlisis, estos escritos contiene de entrada una
descripcién y asi también un contenido; este uitimo
reafirmara el mensaje que como sistema visual el
vestido aporta, su contenido ideolégico, su
contemporaneidad, su propuesta de moda, pero
sobre todo, y haciendo uso de este concepto, el de
“moda” promocionar su compra y uso. En 1a revista
de moda Barthes observa un sistema tripartito que
actian en conjunto: el sistema icénico (vestido-
imagen), el sistema retérico (el contenido ideolégico,
vertido en jos comentarios linguisticos) y el sistema
terminolégico (en el cual el lenguaje escrito actua
como sustancia conductora). Con esta certeza
Barthes se interesa en como puede hacerse una
traslacién de un sistema a otro con el minimo de
alteraciones. E! método principal consiste en
transformar el cédigo visua! en terminolégico y
enriquecerio después en retérico, secuencia que serfa



ia natural en una revista de moda (de! vestido nacen
sus comentarios); no obstante el autor hace
experimentos y simulaciones en diferentes sentidos,
por ejemplo, del sistema terminolégico al icénico, el
cual serd evidentemente el sentido de mis
traslaciones: del lenguaje escrito (con su andlisis
descriptivo y de contenido) al icédnico (con sus andlisis
homélogos).

Cabe destacar dos puntos importantes en mi proyecto
con respecto al estudio de Barthes, el primero con
respecto a la similitud de las funciones de los
sistemas emanados de un sistema original. En el caso
de Barthes, los comentarios literarios sobre x vestido
en la revista de moda se desarrollan a partir del
sistema origlinal del vestido; en mi caso, una
animacién para la Web se desarrollara a partir del
sistema linguistico de un relato literario. Estos
“nuevos” sistemas, cumplen pues una funcién:
apoyar y promocionar mediante conceptos sélidos,
(en el primer caso “la moda”, en el segundo “la
literatura latinoamericana”) los mencionados vestido
y relato respectivamente. Mi interpretacién visual
comparte una de las funciones que la interpretacién
escrita del vestido tiene: apoyar y promocionar. Ei
segundo punto involucra el anterior, el sentido de la
interpretacién de un cédigo a otro, el autor lo trata de
ia imagen al escrito, en mi proyecto invertiré el
sentido apoyado en dos bases, en 1a primera, (la
mencioné anteriormente) mi interpretacién funciona

(2) Barthes Roland, “Sistema de la moda®, p.3¢
53) Idem, p.37
4) ldem, p.37
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como un sistema de apoyo y promocién del sistema
original tal y como sucede con ia interpretacién en el
estudio de Barthes; |a segunda se refiere at hecho de
que la trastacién de cédigos se basa en encontrar
semejanzas de signos y significados (en su momento
se verd) entre dichos cédigos, lo cual no afecta, cual
ecuacién matemdtica, el orden de la interpretacién.
Barthes parte del andlisis que la linglistica hace de la
lengua cuando distingue en ella dos planos, expresién
y contenido (2). El lenguaje espafiol (con respecto al
cédigo literario) tomard en este caso las funciones de
la expresién, el espafiol como un conjunto de signos
que se significan a s/ mismos que constituye un
primer sistema una especie de (nensaje literal,
descriptivo (el de la denotaclén), que sirve de soporte
a un segundo sentido, de orden, en general, afectivo
o ideolégico (4), que es pues el plano dei contenido
(o connotacién).

A este mecanismo que permite que un sistema se
desarrolie a partir de otro se le ha ilamado
metalenguaje. Segin Barthes, para que exista tal,
basta con dos sistemas, ios mas ampliamente
socializados, la denotacién y la connotacién (ambos
contenidos en |a lengua que nos interesa: el espafiol)
sin embargo nada Impide concebir conjuntos de tres
sistemas, el tercer sistema de este conjunto
tripdrtito, estaria constituldo por un cédigo
extralinglistico cuya substancia seria la imagen(4).
Caben aqui un par de aclaraciones, Barthes concibe



un conjunto de tres sistemas que trabajan juntos, por
el hecho (recordemos) que el andlisis parte de las
fotos de vestidos de moda que tienen sus
Interpretaciones literarias lingiisticas en forma de
comentarios (que ya vimos se desarrolla en el plano
de la expresién y contenido); sin embargo ninguno de
los tres sistemas pretende sustituir al otro, sino més
bien complementario. En este punto, y en lo que a mi
trabajo se refiere hallo un gran apoyo, si bien es
cierto que mi interpretacién visual trabajard de
manera independiente a los otros dos sistemas (a
diferencia del conjunto de Barthes), pretende sf,
motivar a compiementar el mensaje leyendo el
cuento; por otro lado como el conjunto de Barthes, la
imagen no busca sustituir el cédigo escrito porque de
entrada es imposible, sus signos son de diferente
indole y trabaja en diferentes niveles de
interpretacién. La segunda aclaracién se refiere al
sistema de interpretacién de uno a otro cédigo que
Barthes hace. E! investiga como a partir de la Imagen
se desarrolla una lnterpretacfén descriptiva y con
contenido en el cédigo lingiistico: “la denotacién
lingdistica asume el cédigo real, ese codigo se
convierte en el significado de una nomeciatura, o st
se prefiere de un puro sistema terminolégico; ese
doble sistema es entonces aprehendido en tanto que
significante, por (a connotacién final integrada en un
tercer sistema...retérico” (5). Barthes olvida ser mas
explicito con la idea de que la imagen afectar3,

(5) Barthes Roland, "Sistema de la moda®, p.37

(%) .'d§$: 4 34

idem, p
59 Saussure Ferdlnand “Curso de linglifstica general”, Cap.ili
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también directamente al plano retérico 0 connotante,
sin embargo obviamente asl serd. Pues como
sabemos, el cédigo visual posee también un plano de
expresién y otro de contenido (denotacién y
connotacién). Para mi uso es necesaria una inversién
(ya mencionada anteriormente) en el método de
interpretacién. La interpretacién partird del estudio
del cédigo lingllstico en sus planos denotativos y
connotativos que definirdn el cédigo visual en sus dos
mismos planos.

El anélisis (aun cuando parezca demaslado sencillo de
entrada) se sustenta en firmes y claras aseveraclones
de la linglistica moderna. Antes de comenzar
ayudarfa encontrar diferencias sustanciales y
puntualizar algunas caracteristicas de los cédigos
escrito y visual. Uno y otro son estructuras distintas,
afirma Barthes, en ia primera (la estructura escrita),
en la palabra encontramos un sistema que se significa
a sl mismo (6), cada palabra tiene una acepcién
especifica, que ademds fe permite afirmar: “la
primera funcién de {a palabra es inmovilizar la
percepcién a un determinado nivel de
inteligibilidad”(7) de tal suerte que el lenguaje escrito
suprime cierta libertad, por 10 menos en lo que a los
signos significan por sf mismos, en el plano
terminolégico descriptivo (denotativo) resulta preciso
y tajante, trabaja en un solo nivel de percepcién,
“traduce una eleccién y la impone” (8).



De manera breve y concisa Saussure reafirma: “La
lengua es una institucién, un cuerpo abstracto de
sujeciones” (9). Por otro lado, y a diferencia del
cédigo escrito, “Una imagen comporta varios niveles
de percepcién y el lector de imdgenes dispone de una
clerta libertad en la eleccién del nivel en el que se
detiene” “Cualquier mirada sobre la imagen es
fatalmente una decisién” (10), porque la imagen
comprende formas y estas no se significan
rigidamente por sl mismas (como sucede con las
palabras), sino mas bien en relacién con las demas
formas. De tal manera que la imagen esta situada al
nivel de las formas y las del cédigo escrito al de las
pailabras; en cuanto a las unidades de la imagen, no
pueden estar al nivel de la lengua y la lengua
tampoco es un cailco de lo real (11). Diferencias tan
claras no pretenden formar un panorama Imposible
de la traslacién de un cédigo a otro, sino mas bien
mostrar por un lado, que es imposibie interpretar de
manera exacta, simplemente por las caracteristicas
especificas de cada estructura y por el otro mediante
un andlisis de diferencias conocer las particularidades
de cada cédigo que posteriormente serdn de gran
utitidad.

3.1.1 Sisteama terminolégico o denotante.

Lucas, sus luchas con I3 hidra (12)

(10) Barthes Roland, "Sistema de la moda®, p.2s
(11) Idem, p.18

(12) Cort4zar, Julio, "Un tal Lucas®, p.15

(13) idem, p. 15
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“Ser hidra es facll pero mataria no” (13) escribe
Cortézar en las lineas iniciales del cuento, y su
afirmacién de que Lucas es una hidra tiene sin duda
intenciones metaféricas pero también demanda su
parte en la realidad, lo que enriquece visualmente al
cuento, el andlisis en este sentido se basar# pues en
la descripcién de objetos, ambiente y eventos del
cuento evitando ampliarios con otras significaciones y
simbolismos.

Lucas es una hidra y al verse en el espejo da el
aspecto de una hidra. El no quiere ser una, ie es
suficiente siendo Lucas, pero es dificil sobre todo
porque cuando corta una de las cabezas, le crece de
nuevo, cada una de eilas tiene su propia voluntad e
ideas. Lucas hace un intento y decididamente
empleza a cortar (as cabezas que le sobran, empieza
con aquelia que colecciona discos y de un tajo corta
tamblén la que tiene Ia mania casl enfermiza de
ordenar el escritorio de manera sistemdtica, se
empieza a notar el cambio de la ausencia de |as dos
cabezas, cuando deja de pensar en completar aiguna
coleccién o cuando al ir por la pipa esta no esté en
su lugar, y aprovecha esta voluntad de desorden y
corta la cabeza amiga del encierro que acostumbra el
scotch a las seis y media con dos cubitos y poca soda,
que apila los libros y revistas por orden de prioridad.
A mitad de la lucha con sus cabezas una de las que
todavia le quedan tiene el deseo de escribirio todo, ia
corta sin piedad. Casl acaba con todas las cabezas



cuando suena el teléfono, es Claudine que desespera
por ir a ver la ditima pelicula de Woody Allen,
inevitablemente una de las cabezas aun existentes,
aquelia que ordena y jerarquiza el tiempo, se rehusa
a Ir a perder el tiempo sélo por complacer a Claudine,
cuando cuelga el teléfono Lucas se da cuenta que
debié haber cortado antes esta Uitima cabeza,
confundido, se queda en casa las cabezas empiezan a
salir de nuevo, en un momento es la hora del scotch
plensa la cabeza amante del encierro, hay que
contestar la correspondencia piensa la cabeza
escriba. Al Ir Lucas al espejo es de nuevo una hidra
de siete cabezas (como es una por cada diez afios,
luego Lucas tiene 70 afios).

Ei texto anterior pretende ilustrar un panorama
denotativo general del cuento, no quise interrumpir la
secuencia del cuento para estos mismos efectos de
descripcién. No quisiera, sin embargo hacer algunas
observaciones a manera de conjetura que
probablemente luego me servirdn, Lucas es un
personaje de edad mayor amante de la musica culta,
los libros, el buen beber, de gran elocuencia en el
pensamiento y razonamientos intelectuales
igualmente elocuentes, afecto ademds a escribir todo
lo que le ocurre. En cuentos posteriores del mismo
libro, Lucas discute con amigos intelectuales sobre
literatura, arte conferencias etc. Me és pues
inevitable pensar que Lucas es una parodia del mismo
Cortdzar o en su defecto algun otro escritor que éi

(14) Cortézar, Jullo. "Un tal Lucas®, p.18
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halla conocido. Sobre todo por que lo que piensa

Lucas es muy a |a manera de lo que el propio escritor
ha declarado de su propla vida. "Un tal Lucas” uno de
los litimos libros de Cortdzar es a mi manera de ver
un medio para que él mismo hable a través de Lucas.

3.1.2 Sistema retérico o connotante

En este sistema se contienen, los significados posibles
del contenido, en é! habitan las ideas, posturas y
andlisls del mundo y de las cosas que del autor
emanan. En el caso de Jullo Cortdzar, y
especificamaente en “Un tal Lucas”, la parte medular
de su discurso literario radica en el sistema retérico y
aqul es donde halla su mayor fuerza, la fantasia, la
metéfora, el extrafiamiento, ia incertidumbre; empero
estas formas y figuras retéricas se encuentran
también de manera clara y descriptiva en el plano
dennotativo, textuaimente se describen, fantasias,
extrafiezas, incertidumbres, etc., de manera tal que
pareciera que al afirmar “Lucas es una hidra”,
estamos hablando de una metéfora solamente, no asi
Lucas es en el cuento literaimente una hidra, pero es
también |a idea de un hombre que es una suma de
manias y obsesiones. Entonces pues, el plano
connotativo se hallara directamente vinculado a la
vida real y el anélisis de ésta y el denotativo a la
fantasia. Esta aclaracidn es pertinente para efectos de
claridad en el anélisis.



“Ahora que se va poniendo viejo se da cuenta que no
es facil matarla”(14). Lucas es una hidra, un hombre
que es muchos hombres que Lucas no quiere ser,
maniético, obsesivo, ocioso. El sabe que haber
llegado a ser esos otros ha sido fécil, los defectos
devienen silenciosos y sin sentirios, eliminarios es lo
dificil. Sabe también que hay que dejar por lo menos
una cabeza (por que es él mismo) “pasar de lo poli a
lo unicéfalo”(15) y ser otra vez el Lucas original el
primero, su pura esencia. Lucas decide iniciar una
tucha con sus defectos y manias, (sus otros yo, sus
cabezas sobrantes) comienza cortando ia cabeza del
Lucas que colecciona discos obsesivamente, para
seguir con el maniético del orden, el Que pone su pipa
invariablemente del lado izquierdo del escritorio; el
momento es satisfactorio, dos odiosas actitudes se
han marchado. Motivador, tanto que aprovechando la
valentia elimina su mania por el encierro, el ser
antisocial que conlleva actividades puntuales, el
scotch a las seis y media, los libros y revistas, etc.
Seguido ellmina ia obsesién -por escribirio todo
cuando un evento sorpresivo hace despertar en 4! al
Lucas que no qulere compartirse, al egolsta de su
tiempo al que preflere quedarse en casa, es
demasiado tarde, un defecto lleva al otro. Lucas se da
cuenta que el orden en la eliminacién de sus manias
debié ser otro. “Es hora de contestar la
correspondencia atrasada, dentro de diez minutos el

(15) Cortdzar Julio, "Un tal Lucas”, p.18
(16) tdem. p.18
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scotch con sus dos hielitos y su sodita®(16). Lucas
advierte que los defectos no habian sido eliminados
de raiz y que inevitabiemente regresan. Se analiza y
sus otros indeseables yo's siguen intactos, siete para
ser exactos, uno por cada década de su vida y
probablemente todavia tenga tiempo para otros dos.
Esencialmente, el cuento trata sobre lo facii que es
adquirir habitos que van en contra de nuestra
voluntad, incluso de llegar a ser otros que odiamos y
lo diffcil que es deshacerse de ellos.

3.1.3 Cédigo real o Icénico

En apartados y capituios anteriores se ha venido
situando |a importancia de la escritura-lectura en un
punto indispensable. No hemos dudado en otorgarie a
elia el reconocimiento del papel cruclal que juega y
que revolucioné a la humanidad, las diferencias de
opiniones sobre lo que la escritura-lectura aportan se
diluyen ante dos hechos irrefutables y en donde la
mayoria de los estudiosos convergen: |a escritura
provee un modeio para el habla y el pensamiento; e
incluso los antropéiogos distinguen entre el estadio
de la barbarie del comienzo de la civilizacién en el
punto en que el mundo conocié el alfabeto fonético.
Précticamente nos debemos a la escritura. Ahora
bien, por otro lado he hablado con igual entusiasmo
de |a trascendencia de |a informacién visual
mayoritariamente adquirida a velocidad vertiginosa



en el siglo pasado, un siglo dominado por la
comunicacién visual y lo podemos ver, de una
importancia creciente. Al igual que |a escritura, es
imposible concebir el desarrolio de un mundo
moderno que no haga tal uso de la comunicacién
visual; fos medios, la sociedad y el pensamiento
actual lo requieren. Asi como sin la lectura no habria
pensamiento como lo conocemos, éste se ve afectado
y transformado por la informacién visual que
adquirimos a diario; como parte de la civilizacién
moderna somos seres de escritura pero también
visuales. Es sin duda caracteristica del hombre
contemporéneo leer y visualizar, transformar en
Imdgenes lo que pensamos, y al ver traducir a ideas e
interpretar mensajes de lo que vemos. Estamos tan
acostumbrados a pensar con imégenes, que por
ejemplo se dice que a la person2 que estuvo cercana
a la muerte no sélo le pasa su vida en ideas, y
pensamientos sino tamblén en Imégenes en
fracciones de segundo. La eflcacia de |a lengua y la
escritura la hemos conocido por muchos siglos, su
perdurabilidad en el tiempo de los pueblos se basa en
su categoria de contrato social (en el sentido
saussuriano), el individuo por sl solo no puede crearfa
ni modificaria; es un sistema (17). La importancia de
la comunicacién visual hoy o sabemos es
contundente, sin duda de naturaleza diferente a la
escritura pero no menos eficaz, quién puede decir que
la “Guernica” de Picasso o “la Barca de Medusa” de
(17) Barthes Roland, “La semiologfa®, p. 127

(18) Roca-Pons, “El lenguaje”, p.1s
?9) tdem
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Delacroix no son relatos compietos y de la misma
intensidad que un cuento o una narracién. No se haré
esperar la protesta con referencia al pragmatismo, y
serd totaimente razonable, el de la imagen es
Inequiparable al de la escritura. Y antes de esperar el
segundo embate recuerdo al lector que me habia
referido ya también, citando a Barthes, al margen de
libertad en ia interpretacién, inevitable condicién de |a
lectura de una imagen, pues como él mismo afirma,
ella trabaja en diferentes niveles de percepcién,
debido sobre todo a la naturaleza de los signos en
uno y otro cédigo.

Caracteristicas tales no impiden sin embargo
concretar un contenido y mensaje, la comunicacién
visual, no olvidemos es un sistema (al igual que la
lengua y |a escritura)“en el cual los elementos
adquieren su valor, no por si mismos, sino por su
ralacion con los demés” (18). Un sistema que a su
vez constituye un lenguaje, entendiendo este como
“el conjunto de signos articulados por medio de los
cuales se comunican las personas de cualquier raza o
cuitura, un conjunto sistemético de signos que
permiten un cierto tipo de comunicacién.” (19). Es
imposible, restarie importancia como comunicador al
cédigo visual, no podia pues desarrollar este apartado
sin antes llegar a un punto de convergencia
indiscutibie, el mensaje y contenido en una imagen
puede tener resuitados contundentes, claros y
eficaces pues como el cédigo escrito, es un sistema

, P
20) Buhlerk. “Teorla del lenguaje” citado por Roca-Pons. “El lenguaje®, p.13



de signos y un lenguaje. No resulta extrafio que
ambos cédigos compartan funciones, en su carécter
de lenguajes, estas funciones Buhler (20) las divide
en tres: La funcién apelativa o de llamada, por medio
de ella se actiia sobre el receptor para dirigir o atraer
su atenclén; la funcién expresiva, por ella el emisor
manifiesta su estado psiquico; la funcién
representativa, por ella el lenguaje puede transmitir
un contenido. Aigunos filésofos han afiadido una
cuarta funcién estética. Hay que aclarar, que Buhler
se referfa exclusivamente al lenguaje hablado, sin
embargo todas las funciones se cumplen en et
lenguaje visual. Igualmente aplicabie tanto para un
cédigo como para el otro es el anélisis de sus
mensajes, en sus planos descriptivos y de contenido
(denotativo, connotativo). Entre los semiblogos que
han propuesto el estudio de la imagen en estos
planos encontramos a Umberto Eco o a Barthes, este
uitimo interesado por las ideas saussurianas del
estudio de los signos en ia vida social, ha recurrido a
sistemas de signos sociales como el vestido, la moda,
la publicidad etc.

Hace unas cuantas lineas hablaba de la correlacién
tan obligada en la actualidad entre escritura e
imagen, pues bien, Barthes, aplicado estudioso de la
semidtica, interesado por el contenido de imédgenes
publicitarias explica no sélo existen dos mensajes en
ellas (21): denotativo, connotativo sino incluye el
estudio de un tercero: el linglifstico o literal, el que

(20) Buhier K. *Teorfa de| len?uaje' citado por Roca-Pons. “El |
(21) Barthes, Roland, “La semlologia®, Capitulo i1l, Retdrica de |a imagen
(22) Barthes Roland, "Sistema de la moda®, p.so
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aparece ya sea como titulo, leyenda, como articulo de
prensa etc. en estas imégenes publicitarias. De este
mensaje menciona a su vez dos funciones: el de
anclaje donde el mensaje literario hace que el
observador elija una de las muitiples significaciones
que puede tener la imagen; y la funcién de relevo el
cual releva al lector de elegir uno de los significados.
Quizé o méas relevante sea la consideracién de
mensajes lingiifsticos como reforzadores del
contenido en mi proyecto de interpretacién, mensajes
manejados incluso a un nivel puramente estético. De
los mensajes denotativo y connotativo he hablado ya
en apartados anteriores.

Ahora bien, he lienado buen nimero de rengliones sin
que hasta este punto se desarrolie |a fase
interpretativa; sin embargo no ha sido en vano tocar
entre otros puntos, la naturaleza del cédigo icdnico
como sistema de signos y como lenguaje (con sus
respectivas funciones de comunicacién). Entender al
c6digo visual como un sistema de signos ayudard a
entender como es que Barthes basa su interpretacién
en el andlisis de signos clave en un cédigo para
encontrar sus semejanzas en otro. He analizado ya en
los dos apartados anteriores dos de los tres sistemas
que conforman |3 triada de Barthes en el primero y
en sus proplas palabras: “sélo se trata de desproveer
ia frase (el texto) de sus valores retdricos para
reduciria al solo enunciado verbal (denotado)” (22);
en el segundo el andlisis del contenido y el tercero el

uaje’, p.13



que ahora nos toca: el cédigo real o icénico.
Mencionaba antes que pareciera que al autor se le
olvida que iguail que la comunicacién escrita, la visual
cual lenguaje que es, contiene dos tipos de mensajes
o planos, el de la descripcién(denotacién) y el det
contenido(connotacién), no asl Barthes tiene bien
estimadas la complejidad de la imagen, (estudioso de
la Imagen al fin de cuentas), considera mds bien, la
idea de un tercer c6digo que sea afectado
directamente por los dos primeros, resultantes de la
informacién escrita. Dicho en otras palabras, el
estudio descriptivo y de contenido del relato afectard
directamente el desarrolio creativo de la animacién,
mds aun esos dos mismos planos del cddigo escrito
pretenden ser los mismos que los de la imagen de
manera general y aproximada. De manera tai que
Barthes considera méas préctico que a! tarcer cédigo el
real o icédnico lo preceda una sintesis de los primeros
dos, el descriptivo y el retérico del lenguaje, que se
traduzca en un primer esquema que llama “cédigo
mixto” (23) el cual serd producto de una sintesis a
manera de palabras e ldeas claves de los otros
cédigos. Ei resultado debe ser un texto que visualice
y delimite claramente lo descriptivo, de lo sugerido
como contenido, y que en é! se vislumbre lo factible
de lo que la imagen con sus cualidades plésticas
puede representar o o que tendrd que ser tratado a
manera de cualidades connotativas de ia imagen, con
el significado que la ilacién misma que el cuento dé o

(23) Barthes Roland, “Sistema de la moda®, p.s3
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con el apoyo de mensajes lingliisticos. El siguiente
paso serd entonces, la sintesis mixta, que contiene
medularmente una mezcla del cédigo denotante y el
retérico del relato a manera de pequefios fragmentos
en pdrrafos, en un primer cuadro seguido de otro en
el cual se previsualizars el tratamiento y enfésis de
las diferentes cualidades de la imagen en funcién de
la sintesis del primer cuadro. Se visualizara (todavia
de manera escrita), en que aspectos de la multimedia
habrd que enfatizar tal o cual sentido, en el plano
descriptivo o connotativo, de la imagen, de la musica,
del movimiento o apoyado de texto.



Sintesis mixta

Lucas es una hidra. Lucas es una hidra vieja de
siete cabezas, una por cada década de vida. Lucas
tiene setenta afios entonces.

Lucas odia a sus cabezas y quisiera matarlas, pero
sabe una de ellas es 6! mismo, el cual quisiera
volver a ser.

Cada cabeza es un defecto y ha liegado a viejo con
ellas. Es més dificit matar a una hidra vieja
entonces, aun cuando se ha intentado.

Un dia cualquiera en uno de tantos intentos, ia
cabeza que colecciona obsesivamente discos es
cortada de tajo por Lucas.

Seguido aquella obsesiva del orden que coloca
invariablemente la pipa del lado izquierdo y el vaso
con los lapices de fieltro a la derecha y un poco
atras es también cortada de tajo.

E| corte de dos cabezas pone en crisis las demds.
Lucas entonces se reconforta. Novedoso es no
necesitar coleccionar y notorio es e! desorden del
escritorio sin [as cabezas.

La cabeza que gusta del encierro, e! sillén de
lectura al lado de la lémpara, del scotch a las seis y
media con dos cubitos y poca soda, de los libros y
revistas apilados por orden, cortada también de tajo
por Lucas aprovechando su motivacion.

Tratamiento y énfasis en la imagen:

va. Lucas es un hombre normal, al
verse al espejo es una hidra.

Gréfica-connotativa. Lucas original, es una de las

cabezas que mira con odio a las otras.

iva y Gréfica-connotativa. Lucas es
un hombre viejo. Se mira a si mismo con cierta
resignacion.

Grifica-descriptiva, con

secyerncig apoyada de mensaje linglistico:
“Cabeza que colecciona discos”. Lucas corta dicha
cabeza.

gecuencia y apoyada de
“Cabeza obsesiva del orden”. Lucas corta ésta
cabeza.

Grafica-descriptiva, Gréfica-connotativa y con
j ig. Lucas sonriente y
desafiante. Escritorio desordenado.

Gréfica-descriptive, con connotaciones de
secyencia y apoyada de -
“Cabeza amiga del encierro®. Corte de esa cabeza
de un tajo por Lucas
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S(ntesis mixta:

Pero es dificil matar a la hidra/ los defectos, Lucas
se da cuenta.

Actiia ahora cabeza que maniaticamente escribe
todo y saca para ese efecto papel del segundo
cajon de la derecha del escritorio, muerte de un tajo
a cabeza escriba.

Lucas entonces se acerca a si mismo.

Suceso inesperado. Claudine habla al teléfono de ir
corriendo al cine “donde pasan una de Woody
Allen”. “De ninguna manera” -mientras Claudine
hierve cual cangrejo-“vos te pensas que yo puedo
bajarme de esta pugna chorreante de plasma
solamente porque a voz te da el Woody Woody"
reacciona cabeza amante de ordenar y jerarquizar
su tiempo.

Demasiado tarde, conveniente hubiera sido corter
esa cabeza primero. El orden fue equivocado. “Qué
cabeza cortar si siempre quedaré otra més
autoritaria”.

Y entonces, a contestar correspondencia atrasada
en sillén con scotch y sodita en diez minutos, pipa,
escritorio. Han vuelta a crecer claro estd. En el
espejo de bafo Lucas ve la hidra compieta con sus
bocas sonrientes.

Tratamiento y énfasis en la imagen:

Gréficg-connotativa. Lucas original nervioso.

Gréficg-descriptiva, con connolaciones de
secyencia y apoyada de mensaje lingiistico:
“Cabeza escnba" Lucas que corta ésta cabeza.

Grifficg-descriptiva y Gréfica-connotativa. Lucas
tiene séio dos cabezas més. Sonrfe.

secyencia y apoyada de mensgie lingGistico de
conversacion telefénica apoyada de giobos de texto
y letrero encima de cabeza: “Cabeza que ordena y
jerarquiza el tiempo”

Gréficg-descriptiva, Gréfica-connotativa y apoyada
de meneaie lingQistico: "Qué cabeza cortar si
siempre quedard otra mds autoritaria”®.

Gréfica-descriptiva, Gréfica-connotativa y con
i ia. Lucas frente al espejo
que ve a la hidra completa.




El cuadro anterior contiene, |a que explicaba, sintesis
mixta, asi como tamblén a manera de evaluacién de
cualidades, esboza ias caracteristicas para la mejor
interpretacién del relato.

3.1.4 Sintesis y desarrolio creativo

En el apartado pasado, se cimientan las bases
tedricas que construirdn y facilitardn una
interpretacién mdas certera; el anterior andlisis arrojé
una sintesis mixta con sus caracteristicas de
interpretacién, las cuales acentan y definen
necesidades y cualidades de! tratamiento del mensaje
que dicha traslacién visual requerird. Tengo también
las primeras conceptualizaciones visuales, sobre todo
de aqueilos momentos con contenido no totaimente
explicito. De algunos otros, se desarrollardn
interpretaciones totalmente descriptivas de acuerdo a
la sintesis lograda. Dos elementos mds se incorporan:
movimiento y secuencia (que dotardn a los gréficos
de las cualidades de una animacién) y mensajes
lingllisticos, especifiqué también ya, ios momentos
claves en que estos elementos definen sobre todo
connotaciones en el relato. De manera tal, que hasta
el momento tengo un esquema que sin duda forma ya
una buena base para la interpretacién, el bagaje de
informacién (sobre todo en relacién con las
caracteristicas de los lenguajes en cuestién), ha
venido afectando de manera sensible, algunas veces

(24) Cortézar Julio, (1973) "La casilia de los Morales”, p. 113
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mds visible que otras, sin embargo la aplicacién de la
investigacién se verd completada hasta la
interpretacién final. Ahora bien, algunas
especificaciones para la creacién de la animacién
estadn ligadas a capitulos anteriores, donde las
cuestiones técnicas fueron expuestas.

Estudiaba pues, en el capitulo anterior, las constantes
literarias en la obra de Julio Cortdzar que tenian que
ver sobre todo con la idea de extrafieza y fantasia,
esta Uitima entendida bajo la idea del mismo autor
“de un repentino extraflamiento de un desplazarse
que altera el régimen normal de la conciencia”(24), ia
idea de no estar del todo o por io menos dentro de
los cénones de lo que entendemos por real. La
imagen deberd entonces estar tratada bajo un estilo
figurativo donde los elementos o situaciones
extrafias den ia idea de fantasia. Serd especlaimente
necesario expiotar cualidades expresivas, tanto del
ambiente como del personaje que ayuden a limitar
desviaciones en |as connotaciones del mensaje, asf
como, para este mismo fin acentuar detalles y
variantes de tratamientos de la imagen y color. El
relato de “Lucas, sus luchas con la hidra” es ademds,
un texto contemporaneo y de una temdtica universal
que permite gran flaxibilidad propositiva para el
manejo moderno de la imagen, Incorporando incluso
texto, que por un lado reafirme ideas y por otro dé
mayor dinamismo a Ia composicién.







Insistiendo en las cualidades figurativas que resuelvo
tendrdn las llustraciones, considero también que
dadas las caracteristicas, acciones y actividades de
los personajes, deberdn denotar fuerte caracter y
personalidad. Es decir, por el andlisis anterior del
cuento se observa: Lucas es un hombre culto de edad
mayor, con consecuente amplia experiencia, que
tiende a las obseslones y el orden, un hombre un
tanto conservador que se rodea de objetos y gustos
cldsicos, sus discos, su sillén de lectura, su scotch, su
soledad. Por otro lado Ia lucidez que él tiene de sus
exageradas obsesiones, el orden, la pundualidad, lo
cotidiano de sus actividades, le causan conflicto, y los
considera defectos, que sin embargo son defendidos
por él mismo en desplantes que muestran un cardcter
fuerte y algo rigido. La bisqueda grafica del
personaje deberd contar pues con estas
caracteristicas. Por otro lado, el personaje secundario
de Claudine, es un poco dejado a la imaginacién en el
cuento, sélo sabemos, gusta de ver peliculas de
Woody Allen; quede pues en libertad de crear
caracteristicas para este personaje, decidf asi que
debla contar tamblién con rasgos fisicos fuertes y con
personalidad pues su participacién aun cuando breve,
es medular en el desarrolio del cuento.

3.1.5 Seleccién de masica

Buscando un elemento auditivo que mds que
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protagonizar, amblente, de armonia y sobre todo no
interfiera en el contenido de la animacién concluf dos
posibllidades musicales: Phillip Glass autor
minimalista contemporéneo y Moby autor electrénico
también contempordneo. Tomando en cuenta el perfil
intelectual de Lucas quien gusta de la lectura y una
indispensable coleccién de musica y en busca también
de hacer énfasis en el sentido tragico-irénico que da
el ser una hidra, escogl finalmente el Koyaanisqats/
del primer autor referido, Glass, quien logra a mi

_parecer musica emotiva, un tanto mistica,

majestuosa pero minimalista, un poco lo que el
mismo Cortdzar trata de lograr, elementos esenciales
pero contundentes, la fantasia y la mistica.

3.2 Cédigo del usuario

Dos caracteristicas esenciales sobre el receptor son
importantes puntualizar. Recordando que la finalidad
de la animacién es su publicacién en algin sitio en la
Web de informacién literaria o de alguna libreria, el
usuario que acude a este tipo de pdginas puede
entonces ser un lector asiduo, regular o como en
muchos casos un usuario que investiga informacién
especifica, un tema, un libro que necesita, en cuyo
caso puede ser entonces un lector casual. El cédigo
del primer usuario, el del lector asiduo estard
familiarizado con la lectura y su importancia,
probablemente sea un gusto en é! o simplemente



tenga conclencia de los beneficlos de este hdbito,
quizd también esté familiarizado con las ilustraciones
inspiradas en textos literarios; a este tipo de usuario
habrd entonces que reafirmarle su gusto mostrandole
una forma novedosa de Interpretacién, y mostrarie la
riqueza de la literatura latinoamericana, la funcién
serd acrecentar su ya existente hdbito, motivéndolo a
segulr imaginando nuevos mundos con la lectura,
sobre todo la latinoamericana para él serd
especialmente necesario acentuar las cualidades
representativas y estéticas del lenguaje. Para el
segundo usuario el lector casual, la lectura serd
conocida, no asi su gusto o hdbito, a éi habra que
mostrarle algo de lo que ella puede inspirar y recrear
visualmente, las funciones dei lenguaje deberdn
desarrofiarse al maximo con el fin de sembrar en é|
por o menos la curiosidad por la literatura
latinoamericana. La segunda caracteristica del
receptor es la de un usuario de {a Internet, quien en
la mayorfa de las veces es un usuario fugaz,
encuentra lo que quiere y saita a la siguiente
informacién. Un receptor capaz de bloquear sus
sentidos a clertos mensajes, pues la WWW estd
saturada de ellos. Esta caracteristica requiere la
mayor sobriedad y coherencia en el tratamiento de la
imagen pero también una fuerte carga de innovacién.
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3.3 STORY BOARD: "LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA"

Lucas, sus luchas con
la hidra

FADE IN

Titulo del cuento en color rojo sobre
fondo naranja.

DISOLVENCIA A:

MEDIUM SHOT de espalda de
Lucas recién levantado entrando al
bafio.

CORTE A:

CLOSE-UP, Lucas frente al espejo.

TRAVELLING A:

OVERSHOULDER, Lucas en su
reflejo en el espejo es una hidra.

Entra tema musical
TRACK 2
Koyaanisqatsi
Phillip Glass



STORY BOARD: “LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA"

cabexa que colecciona discos
obsesivamente

CORTE A:

MEDIUM CLOSE-UP, Lucas original
que mira con recelo a sus demés
cabezas.

CORTE A:

MEDIUM SHOT, Aparece letrero
sobre una de jas cabezas “cabeza
que colecciona discos
obsesivamente”. Lucas tiene un
cuchillo en la mano.

CORTE A:

CAMARA OBJETIVA a través de la
cabeza que colecciona discos.
Manos de Lucas que se acercan a
ella.

CORTE A:

MEDIUM-SHOT, Lucas corta dicha
cabeza de un tajo, ia sangre brota.
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STORY BOARD: “LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA"

cabeza obsesiva del orden

que coloca invariablemente la pipa
det lado zquierdo y el vaso con
ldplces a la desecha

CORTE A:

MEDIUM SHOT, aparecse letrero
sobre una de las cabezas “cabeza
obsesiva del orden”

DISOLVENCIA A:

DETALLE, de escritorio donde todo
esta perfectamente ordenado,
aparece letrero “que coloca
invariablemente la pipa del lado
izquierdo y el vaso con lapices a la
derecha”

DISOLVENCIA A:

MEDIUM CLOSE-UP, Lucas corta
de tajo cabeza obsesiva del orden.

CORTE A:

MEDIUM CLOSE-UP de peffil de
Lucas reconfortado , las cabezas (o
miran sonprendidadas y con miedo.




STORY BOARD: “LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA®

faka disco que complete
io serie de madrigales
de Gesualdo, no importa,
cabezo que

colecclona
obsesivomentie

discos

no existe

mds.

bién el d N

a o3t
sin cabexa amante del orden

| @[ﬂ’@’

cabeza que gusta del enclemrro

del sNISn de lectura al lado de
la i6mpara

X

-

DISOLVENCIA A:

DETALLE de coleccién de discos,
aparece letrero “Falta disco de
Mozart, no importa, cabeza que
colecciona bsesivamente discos, no
existe mas”

CORTE A:

PLANO MEDIO de escritorio
desordenado, letrero que dice
“notorio desorden en escritorio”

CORTE A:

MEDIUM CLOSE-UP, Lucas
aprovechando la euforia de}
momento se dispone a cortar otra
cabeza, aparece letreo “cabeza que
gusta del enciemro’

DISOLVENCIA A:

MEDIUM LONG-SHOT, Lucas
leyendo correspondencia en un
sillén, junto a una ldmpara y una
mesita con un vaso de scotch.
Letrero que dice * del silién de
lectura al lado de lémpara’
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STORY BOARD: “LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA"

del scotch a las seis y media

CORTE A:

DETALLE de vaso con scotch,
aparece letrero que “del scotch a las
seis y media”

CORTE A:

MEDIUM CLOSE-UP, Lucas
cortando dicha cabeza, letrero que
dice “fuera cabeza amante del
encierro®

Misma toma, Lucas mira ios cortes
en los cuellos, titubea por un
momento, las cabezas o miran
desafiantes.

CORTE A:

Misma toma pero del perfil izquierdo
de Lucas, letrero que sefialando con
una flecha dice “cabeza escriba”
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STORY BOARD: “LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA"

que no pusde evitar lo obsesién de TRAVELING A;
escribir jo sucedido

1

CORTE A

muera cabeza escriba

CORTE A:

CORTE A:

os Ciaudine...

letrero “es Claudine...”

OVERSHOULDER donde se ve

cémo cabeza escriba obliga a Lucas
a escribir, aparece letrero que la
sefiala “que no puede evitar la
obsesioén de escribir lo sucedido”

MEDIUM CLOSE-UP, Lucas que
corta esa cabeza, aparece letrero
*muera cabeza escriba”

DETALLE del teléfono que suena, la
mano de Lucas entra en la toma.

MEDIUM CLOSE-UP, Claudine al
otro lado del teléfono, aparece
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STORY BOARD: “LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA"

qulen habla de I
comendo ol cine
donde pasan una
de Woody Allen

2

/’_\

vos le pensds que yo
pvedo bojorme de
arta pugma chorreante

\({\h____/

id

conveneienie hublera sido cortar esa
cabeza primero, e orden fué
equivocado,

DISOLVENCIA A:

Imagen donde ambos aparecen
habtando por teléfono, Claudine
“habla de ir corriendo al cine donde

pasan una de Woody Allen®

Misma imagen, Claudine imagina a
Allen, aparece letrero sefialando
“cabeza que ordena y jerarquiza el
tiempo”. Lucas contesta, en globos
aparece. * Ide ninguna manera |,

“vos te pensds que yo puedo
bajarme de esta pugna chomreante

de plasma s6lo porque a vos te da ol

Woody Woody”

CORTE A:

MEDIUM CLOSE-UP, cabeza
hablando furibunda, mientras un
letrero la sefiala “conveniente
hubiera sido cortar esta cabeza
primero. El orden fué equivocado®
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STORY BOARD: “LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA"

demasiado tarde, qué cabeia costar
ol dard atra mas aut )

pre o

v entonces a gquedarse en casa a

o

en diez minvios el scolch con dos
hieiftos

pipa, escritorio

Misma toma Aparece letrero
*Demasiado tarde, que cabeza cortar
8i siempre quedara otra mas
autoritaria.

CORTE A:

MEDIUM LONG SHOT, Lucas
leyendo correspondencia en su sillén
de lectura, junto a lémpara y vaso
con scotch, texto “Y entonces, a
quedarse en casa a contestar la
correspondencia®, cabeza que crece.

texto que dice “en diez minutos el
scotch con dos hielitos”®, otra cabeza
més que crece

CORTE A:

MEDIUM SHOT, Lucas junto a
escritorio recién ordenado, texto
“pipa, escritorio”, cabeza obsesiva
del orden crece.




STORY BOARD: “LUCAS, SUS LUCHAS CON LA HIDRA"

s fan claro que (e han vuelto a crecer

Lucos ve la hidra completa con sus
briliantes todos los dienk

Lucas, sus luchas con
la hidra

CORTE A:

CLOSE-UP, Lucas frente al espejo.

TRAVELLING A:
OVERSHOULDER, desde donde se
aprecian todas las cabezas de

nuevo, sonrientes, han vuelto a
crecer.

CORTE A:

MEDIUMSHOT de Lucas con todas
sus cabezas sonrientes.

DISOLVENCIA A:

Titulo del cuento “Lucas, sus luchas
con la hidra®, creditos corren de
abajo hacia arriba.

FADE OUT

Sale tema musical
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capitulo 4: Fase ejecutiva
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55




He aqul de cémo el hombre se enfrenta al lienzo en
blanco o al canvas. SIn embargo es ciaro ya en este
punto, que en la creacién de imagenes en funcién de
ia comunicacién, ia generacién espontdnea no existe.
Todo proceso requiere firmes antecedentes y la
manufactura es sélo el eslabén final de ésta tesis.

4.1 Formatos a utllizar para el desarrolio
multimedia sobre Internet

La base de muchas de las especificaciones para el uso
de multimedia en web browsers es el Multi-purpouse
Internet Mail Extensions o MIME que no es otra cosa
sino una especificacién para que los sistemas de las
computadoras puedan intercamblar informacién (1),
multimedia, texto, Imdgenes, sonidos, peliculas,
archivos binarios etc. Las especificaciones MIME son
un sistema de tipos y subtipos de mensajes que
identifican el formato de los archivos. Por ejemplo el
MIME type/subtype text/htmi, identifica un
documento Htmi, un MIME type/subtype video/mpeg
identifica un Mpeg. En el intercambio de informacién,
el ordenador usa extensiones que determinan el tipo
de MIME cuando envia los archivos requeridos. Por
otro lado, en el primer capitulo ya lo habila
comentado, Htmi es un sistema de etiquetado que
permite la construccién de paginas web, que
identifica tipos de archivo y sus caracteristicas dentro
de la pagina construida, etiquetado que permite

(1) DECEMBER John, GINSBURG Mark *Html and Cgl unleashed”, p.318
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formar una estructura de disefio de todos los objetos
incluidos en una determinada pagina. Larga es la
lista de archivos que soportan ser transferido o
visualizados por Internet y por un visualizador
(browser), es creo conveniente hacer referencia
Unicamente de los que a esta tesis conciemne. El
programa que escogi para el desarrollo multimedia es
un producto de Macromedia Flash, permite exportar
un tipo de pelicula que logra una compresién
considerable y sobre todo |a visualizacidn en los

browsers mdas comunes: Explorer y Navigator; este

formato de pelicula es el swf que igual que muchos
otros tipos de archivos puede ser etiquetado por
Html para ser visualizado sobre dichos browsers.
Ahora bien, con lo que respecta a la construccién del
Flash diversos son también los archivos que soporta,
los que utilizaré basicamente serdn ios de Iimagen: de
vectores , de mapa de bits y los de sonido. El dibujo
en vectores que representa el mayor porcentaje del
trabajo en la animacién serd realizado en su mayoria
en Ilustrator cuyo archivo nativo .ai puede ser
exportado directamente a Flash, las imdgenes
trabajadas en mapas de bits, tendrdn la opcién de ser
exportadas ya sea en .jpg (Join Photographic Experts
Group) o .gif (Graphic Interchange Format)(2), el
primero que permite una compresién algoritmica de
pérdida de colores casi imperceptible para el ojo
humano, es ideal para las imagenes con degradados,
el segundo formato, .gif, que es una imagen de 8 bits
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x pixel y puede representar de 4 a 256 colores. Este
es idéneo para imdgenes con extensiones de color
amplias y planas.

Los formatos de sonido aceptados por Flash son los
de tipo .wav (Waveform Audio File Format) y .aiff
(Audio Interchange File Format), el primero creado
por microsoft e IBM, el segundo por Apple, El
desarrollo se realizard en plataforma PC, por lo que el
archivo .wav serd el utilizado.

Flash es un producto utllizado basicamente para la
creacién de animaciones e interactivos publicados en
la red, un programa de facil uso y buenas
compresiones en su formato .swf pero que sin
embargo no da éptimos resultados con el manejo de
imdgenes importadas como mapas de bits, pues
pierden calidad y significan mayor peso. De tal
suerte que el mejor desempefio de Flash se logra
explotando sus reducidos pero no menospreciables
herramientas de dibujo o en el mejor de los casos
importando vectores de llustrator o Freehand y sobre
todo explotando sus muy buenos resuitados como un
programa muitimedia e interactivo de facil manejo.
Su organizacién y construccién como en {a mayoria
de los programas interactivos se basa en un score
que organiza tiempos y espacios en los que los
objetos se insertan, logrando excelentes terminados
en productos interactivos 0 en animaciones lineales
pues permite el avance cuadro por cuadro.

(2) DECEMBER John, GINSBURG Mark "Html and Cgl unleashed®, p.322
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4.2 Elaboracién muiltimedia

A continuacion incluyo en este apartado algunas
soluciones graficas de la animacién.




4.3 Comprobacién

Dentro de este punto me referiré a lo que en
consecuencia de la lectura previa de la animacién se
visualizan como faltas de consistencia formal, o de
coherencia y errores técnicos. De entrada observé,
que era importante una velocidad, que por un lado
sincronizara el fondo musical asf como al mismo
tiempo tuviera perfecta legibilidad en {a tipografia y
en el tiempo de duracién de ésta en la escena, con un
pequefio sondeo de funcionalldad con usuarios varios,
encontré Ja espacialidad idénea en el tiempo
requerido para la mejor comprensién de los textos. A
este respecto comprobé también que cuando texto y
movimiento de imagen se encontraban en un mismo
tiempo, la lectura era dificultosa, pues el movimiento
distraia la atencién de! espectador y lo hacia perder la
secuencia de la lectura; resolvi asi reducir el
movimiento cuando apareciera tipografia, con mayor
razén cuando la lectura fuera extensa. Con la
coherencta del relato no se observaron grandes
dificultades, empero ias relacionadas con la velocidad,
se disminuyé el nimero de frames por segundo, de
12 a 8 fps. Las situaciones que parecian vagas o no
totalmente didfanas tuvieron que ser alargadas o
resueltas de una manera mas precisa. Ejemplo claro
en la animacién es la llamada de Claudine amiga de
Lucas, escena que debia ser contundentemente ciara
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por ser pieza clave en el desarrollo del climax y el
desenlace. El final hubo de ser animado de una
manera mds minuciosa para dar un fina! contundente.
Dentro de las observaciones técnicas, primero en la
construccién de la muitimedia, comprobé, el uso de
trabajo en llustrator como principal recurso de dibujo,
reducia considerablemente el peso de la animacién,
no asf usando el trabajo en bitmaps, que sélo fué
utilizado en casos especificos de ambilentacién.
Slendo necesario el cuidado del peso final, el uso de
sonido era elemento de especial tratamiento.

‘Orlglnalmente, el track a utilizar planeaba Insertarse

completo, dos razones, provocaron la modificacién de
esto; el track que debia durar no menos de 5
minutos, era excesivamente pesado, segundo, era
innecesario este gasto siendo que dificilmente
sincronizaba las partes climdticas de !a animacién y
de Ia musica, hublera sido necesario hacer la
animacién para fa musica. Mejor aun, escogiendo una
parte especifica del track, y a manera de un /oop se
mejoraba el peso, la coordinacién y coherencia.

4.4 Rectificacién y solucién final

Contenida dentro del CD incluido en este ejemplar.
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CONCLUSION

Empiezo mi conclusién con un tépico con el que
finalicé mi introduccién: la informacién; cualidad
dentro de las mas positivas de la lectura.
Enfoquémonos por ejemplo en el territorio donde
diversos autores coinciden, la lectura como esquema
para el habla, para el pensamiento mismo, como
expresién estética y como fuente de informacién.
Evitemos cualidades o adjetivos asociados a ella, que
incomodan a los especialistas, intelectualismo,
inteligencia, conocimiento, es claro éstos no devienen
de manera espontdnea por una especie de poder
madgico del leer; estos adjetivos son mds bien
procesos que involucran un receptor dispuesto,
mental y fisicamente pero sobre todo consciente del
criterio a tomar con el nuevo bagaje que obtiene. Sin
embargo, es irrefutable, donde hay informacién, hay
conocimiento en potencia. La lectura nos ofrece pistas
o datos claros de coémo es y como se conduce el
mundo en que vivimos, los nuevos medios no son la
excepcidn al respecto, mas aun, tanta importancia
han adquirido, que resulta l6gico que hallan cambiado
nuestra forma de asimilar el mundo, de percibir y
sentir, de pensar. En este sentido es como me gusta
pensar a la muitimedia, como parte de algo
imperecedero, atemporal, sélo cambiante: la




comunicacién humana y todo lo que implica. Para
nuevos tiempos, nuevos medios.

Aqui y ahora, nuestra realidad mds préxima sigue
siendo América Latina, conocer a nuestros literatos y
sus obras significa pues, comprender y conocer esa
nuestra realidad asl como también es importante
reconocernos como parte de un mundo moderno y
sofisticado que se comunica a través de redes y
comunicacién satelitar. Nuestra hasta hoy vigente
dicotomia entre el terrufio y Ia globalizacién entre
nuestro tortuoso pasado y nuestro futuro que anhela
el primer mundo. En este contexto pretendo
promocionar la lectura latinoamericana para
apropiarnos de nuestra realidad, a través de la
tecnologia que nos devora y nos globaliza, multimedia
para Internet. Al finalizar esta tesis, entiendo los
medios tradicionales y los modernos como parte de
un mismo fin, de un proceso que sélo cambia, no sé
st evoluciona, sé que se contextualiza. La expresiéon y
la comunicacién del hombre.
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Glosario:

Host Alojamiento en la Web.

Hypermedia Hypertexto que puede incluir multimedia: texto, graficos, imdgenes, sonido y video.
Hypertexto Archivo de texto para el trabajo en red.

ASCII Cédigo para Intercambio de Informacién (American Standard Code).

MIME Especificacién que utiliza un sistema de tipos y subtipos de mensajes que permite reconocer los
documentos de formato multimedia (Multipurpose Internet Mall Extensions).

Home page Pigina de acceso a un sitio local en la Web.

TCP/1IP Protocolo para la trasmisidn de informacién(Transmission Control Protocol/ Internet Protocol).
HYTP Protocolo para archivos de tipo Hlpertexto(Hypertexf Transfer Protocol).

Html! Lenguaje de etlquetado para crear paginas Web ( HyperText Mark-up Lenguaje).

URL La direccién que permite encontrar sitios locales en la Web (Uniform Resource Locator).

FTP Medio para intercambiar archivos a través del trabajo en red (File Transfer Protoco!).

Site Una seccién de documentos que residen sobre la Web.

JPG Formato de imagen conocido por sus siglas en inglés (Join Photographic Experts Group).

GIF Formato de imagen conocido por sus siglas en inglés (Graphic Interchange Format).

WAYV Formato de audio conocido por sus siglas en inglés (Waveform Audio File Format).

AIFF Formato de audio conocido por sus siglas en inglés (Audio Interchange File Format).

Loop Especificacién que permite a una seccién de audio o animacién presentarse de forma repetitiva.
LAN Una coleccién de computadoras conectadas unas a otras que comparten datos y recursos (Local Area
Network).

Browser Navegador para visualizacién en la Web.
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