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Introduccion

La comunicacién visual como actividad profesional es un producto de nuestros
tiempos, y aunque su referencia historica es maltiple, su aparicion es inminente
con la necesidad del hombre por la comunicacion misma. Los antecedentes mas
proximos de la comunicacion visual como ejercicio inherente a los medios de
produccién se determinan con la aparicion de los mensajes impresos de la
revolucidn industrial.

En nuestro desarrollo como nacién es importante contar con profesionistas
especializados que investiguen y produzcan los mensajes de orden grafico en los
cuales se incluya un alto nivel de conciencia social apegado a nuestra realidad
nacional, esto implica necesariamente el estudio riguroso y sistematico de la
comunicacion visual como una de las bases para la superacion de nuestra sociedad,
colaborando con la formacién de profesionistas con un alto nivel académico y
cultural.

Precisamente, buena parte de la informacién relacionada con la especialidad
disciplinaria, ademas de no localizarse ampliamente en materiales bibliograficos
tradicionales de impacto especifico como libros o enciclopedias, en el mejor de los
casos antologfas, sino aparecer en soportes generalizantes, es decir de contenido
ligero y divulgativo como revistas, gacetas, memorias de eventos y boletines,
observa marcadas tendencias consumistas y tangenciales enfoques pedagdgicos
sobre las razones, causas e impactos que causan sus productos.

La mayoria de estas manifestaciones del trabajo cotidiano se dedican de manera
un tanto abstracta o de adscripcion meramente ideologica a mostrar soluciones
formales, tipograficas, espaciales y cromdticas, amén de servir de teldn de oferta de
productos y servicios de las industrias fabricantes o comercializadoras en el ramo
de las artes graficas que s6lo apoyan las variables reproductivas de los objetos
comunicativos encargados, con lo que se deja a un lado el imprescindible rigor
metodoldgico con fines didacticos que deberia contribuir a superar esta
insuficiencia de recursos en el 4rea.

El futuro nos demanda formar profesionales flexibles, que adguieran durante su estancia
en nuestra Universidad los conocimientos necesarios para gue sean capaces de resolvey
problemas cada dig mds complejos. Nuestros estudiantes requieren de la consulta de textos



bdsicos de los cuales, algunos de ellos, son dificiles de obtener, por tn lado por su poca
distribucion o bien por el alto costo que representa adquirirlos.

Ante esta necesidad un grupo de jévenes con la direccién de la Mtra. Maria Elenq
Martinez Durdn, vealizaron la antologia; los textos que en ella se incluyen son
fundamentales para cumpliv con los objetivos de esta nueva licenciatura. Los estudiantes
tendrdn un libro de estudio.

La responsable del proyecto tomd en cuenta que los materiales seleccionados pudieran tener
una utilidad mds alld de las aulas y que fuera esta antologia como un libro de consulta ain
en lg vida profesional de los estudiantes.

Estq antologia en ningiin momento busca ser un acopio de informacion, la seleccion
razonada de los capitulos de los diferentes libros consultados tiene como objetivo favorecer
la transformacion de conocimientos y que esto tenga un impacto activo y critico en su
misién como profesionistas del diserio y la comunicacién visual.

Este es un ejemplo de las acciones inherentes que todo académico comprometido con su
mision debe realizar para cumplir con las funciones sustantivas de nuestra Universidad: la
docencia, la investigacion y la difusion de la cultura.

Chavez Eduardo, prélogo de la primera antologia de Autores del Area de Disefio
Griéfico y temas Afines. México, 1998.
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Capitulo I
La Licenciatura

“Disefiar es una acto humano fundamental: disefiamos toda vez que hacemos algo
por una razon definida...ciertas acciones no son sélo intencionales, sino que
terminan por crear algo nuevo, es decir, son creadoras...disefio es toda accion
creadora que cumple con su finalidad...forma parte de un esquema humano,
personal y social de indole utilitario y econémico que satisface una necesidad
humana fundamental, comiin a todas las épocas de la historia... encontrar alegria y
honestidad en nuestras tareas y en el producto del trabajo ajeno”



I- La Licenciatura.
1.1- Definicion

La Comunicacién Visual inscrita actualmente en el &mbito de la Universidad
Nacional Autdnoma de México con las salidas profesionales de comunicacidn grafica
y disefio grafico; es una actividad con antecedentes compatibles a la propia historia
del hombre y que con la industrializacion de los procesos de produccion se desarrollé
en forma acelerada. Actualmente, la sociedad, caracterizada por los constantes
cambios que convulsionan al mundo en los aspectos humanisticos y cientificos que
redundan en el abrumador contraste socio-economico de su poblacidn, asi como, el
vertiginoso desarrollo de la tecnologfa, han provocado que los conocimientos
empiricos con los que se venia construyendo el quehacer cotidiano de los
comunicadores visuales hayan sido rebasados, por otra parte la constante fusion de
valores culturales asi como la globalizacién del mercado y de los medios masivos de
comunicacion que han hecho evidente la importancia de la comunicacién visual.

! -

Es asi que ,en los tltimos tiempos, ha sido significativa la intensa y creciente
importancia de la comunicacion visual en todos los ambitos de la vida social. Se trata
de un fendmeno que, si bien tiene antecedentes muy remotos, ha proyectado
recientemente su influencia con alcances amplisimos; en consonancia con la
evolucion explosiva de otros &mbitos relacionados con ella, como la tecnologia
informatica o la conversién de la economia y sus efectos en el campo de las relaciones
entre las naciones, las corporaciones sociales, las culturas y los individuos.

Estas circurstancias han propiciado el desarrollo de canales o soportes de
comunicacion intimamente articulados con los medios masivos, en los cuales
intervienen mensajes visuales y en los que participan tanto factores de aplicacion
practica como elementos artisticos. De esta manera se ha constituido una cultura
comunicacional que invade casi todos los aspectos de la vida social, con influencia en
las formas de vida en general, y en la produccion industrial y simbdlica en particular.

La produccion de mensajes visuales ha evolucionado sobre todo en sociedades
industrialmente desarrolladas, con la influencia de la publicidad, la tecnologia y la
mercadotecnia. Sin embargo estos no son los tinicos campos que han enriquecido a la
comunicacion visual; el establecimiento de vinculos con las caracteristicas regionales
de las diversas latitudes y con una actitud critica hacia los medios, ha iniciado un
proceso en el que estan involucrados los sistemas colectivos de representacion visual,



las tradiciones culturales, y la reflexion tedrica llevada a cabo en las instituciones de
educacion superior. La comunicacion visual permite integrar necesidades de relacion
con el entorno visual y permite también encauzar inquietudes de desarrollo
profesional.

En ese proceso, la proliferacién de oporfunidades de participacién constituyd un
horizonte estimulante que desperté gran interés en amplios sectores de jovenes en
edad de optar por una carrera profesional, aunque presiono a las instituciones
educativas para dar respuesta a esa enorme demanda. Esta circunstancia se ha visto
complicada en afios recientes con las caracteristicas particulares de la economia
nacional que sufre una profunda crisis, y ha intensificado las dificultades para
responder a la exigencia de una preparacion profesional actualizada y de alto nivel
académico. En este contexto la UNAM debe atender la necesidad social de formar
profesionistas que trabajen responsablemente en las disciplinas propias de la
comunicacion visual.

1.2-Antecedentes

Con carta de identidad prepia resuelta a través de su existencia como disciplina
profesional, ensefiable y aprendible en sistemas educativos formales, cuyos rasgos
esenciales y complementarios son hoy sujetos a revisién bajo el signo del cambio que
nuestra época actual enarbola como distintivo, se considera al disefio una dindmica
disciplina aglutinante de un conjunto de fenomenos culturales que reflejan en su
constante interaccion la decidida voluntad humana por encontrarle nuevos sentidos a
su existencia y en consecuencia, a sus capacidades expresivo-productivas.

La emergente asuncioén de inéditos paradigmas en todas las manifestaciones del
pensar, sentir, actuar y hacer humanos han influido en el desarrollo de los
ambitos de generacién, crecimiento e influencia del disefio como via para
plantear, ejecutar y evaluar el impacto de los objetos materiales producidos por
una actitud esperanzadamente reflexiva acerca de origenes, medios y fines que
sitven al hombre para transforma, cada vez con mayor conciencia o cuando
menos con ejercicios de ascendente reflexibidad, los entornos natural, social y
cultural en que desarrolla sus actividades.

Asf como las relaciones entre los distintos fenémenos de desigualdad y
hegemonia en diversos ambitos culturales han registrado trascendentales
modificaciones a la luz del entendimiento de su amplia, compleja diversidad y de
la consideracidn oportuna de las diversas vertientes del disefio como actividad



competente, empiezan a ser objetos de estudio atento, meticuloso,
multidisciplinario y sustancialmente enriquecedor, luego de un largo periodo de
espera mas pragmatico que sintactico, donde el predominio descriptivo se impuso
como ley y en varios sentidos le sustrajo de la posibilidad de examen y
explicacion permanentes, perfectibles, privandole por un amplio intervalo
temporal de alcanzar la necesaria sintesis de conocimientos y alcances epistémicos
que le son intrinsecos, minimizando el analisis de los sistemas cognoscibles que
en él intervienen, ignorando las reglas pertinentes de cada area del saber que en él
participan y menguando el aprecio de los procesos que le son propios en aras de
mantener un halo de misterio reservado a ciertas élites.

Afortunadamente, al estimutlo que la observacion, seguimiento y constatacion
de beneficios sociales que en su desarrollo otras disciplinas, especialmente las
humanidades y las ciencias sociales han alcanzado por cuenta propia y con el
proposito de aprehender la irrenunciable legitimidad de sus quehacer diario,
quienes se dedican al disefio han vuelto la mirada hacia sus propias creaciones y
apurado el paso para reconfigurar y establecer a fondo la plataforma tedrica que
dé sustento a su ejercicio profesional.

Los origenes del profesional del disefio y la comunicacién visual son reclamados y a
la vez repudiados por las diversas disciplinas de las cuales heredan sus
conoc¢imientos y practicas. Pueden determinarse dos momentos histéricos en el
surgimiento de estas profesiones. El primero tiene su antecedente directo en las artes
plasticas en tanto que eran los artistas plasticos, quienes se encargaban de la
elaboracion de imagenes de uso que cubrian las necesidades de Comunicacion. El
segundo momento histdrico ocurre a partir de la revolucion industrial, que marca el
inicio de la profesionalizacion y origen del disefio industrial y la necesidad de
estudiar los procesos de Comunicacion masiva que se vinculan con esta
industrializacién. Es entonces que la formulacién de imagenes de uso es producida
por profesionales del disefio, quienes encuentran tanto en las artes como en la
arquitectura, las ingenierias y la publicidad algunos de sus fundamentos mas
importantes. Las imagenes artisticas y las imagenes aplicadas se encuentran pues en
la base de la que surgira la disciplina profesional que ahora identificamos como
disefio y comunicacion visual. Estos aspectos constituyen un binomio estrechamente
vinculado con el conjunto de su actividad.

A la fecha, los grandes contrastes entre artistas plasticos y disefiadores graficos
radican en que el especialista comunicativo no debe permitirse la absorta melancolia



e inactividad reflexiva de un individualismo incomprendido, pues debe resolver de
manera oportuna y en el tono adecuado los proyectos solicitados sin asumir
presunciones de corte narcisista y extemporaneamente elusivas de sus funciones
comunicativas, ejercer su decidido combate a la insolvencia tecnologica y
administrativa que por siglos ha perfilado el quehacer de los creadores visuales y
dedicarse a evitar a toda costa la exclusion social que los artistas “quimicamente
puros” se empefan en mantener como bandera

“La imaginacion estd en este cruce de caminos que habita el disefiador grdfico... es un
artista de la mirada y ln medida, tanto como sus colegas de otras disciplinas, que confluyen en
su residencia barrida continuamente por vientos que él detiene y transfigura con el agua
brillante...de sus ideas y visible actividad” 'El disefio es un complejo balance entre la
imaginacion creadora y el uso pleno de la tecnologia entendiéndose con ello que en
estos momentos de traspaso secular en el arte y el disefio se debaten todas sus
expresiones procurando equilibrar manufacturas de extraccion tradicional con las
nuevas tecnologias digitales. Una de las aspiraciones de principios del siglo pasado
consistio en incorporar el arte a la vida cotidiana. El disefio la ha hecho realidad al
encontrarse presente en todos los dmbitos de la existencia.

Si bien el disefio ha sido, es y seguira siendo un arte y como tal se entiende su carga
histdrica, capacidad expresiva, lenguaje propio-enriquecido por y desde otras
manifestaciones artisticas-, valoraciones cuiturales v potenciales capacidades de
manifestacion espiritual, animica y vital de las dimensiones espacio-temporales de la
sociedad en que se concreta, el disefio grafico deberia ser considerado ya una
especialidad comunicativa de esencia artistica, con funciones eminentemente insertas
en el campo de la estética, la teoria comunicativa; la psicologia, la sociologia y la
Semidtica.

1.2.1- En el Aspecto Histdrico uno de los momentos clave en el desarrollo de la
moderna educacion norteamericana se dio 1937 cuando el influyente maestro dela
Bauhaus Laszlo Moholy-Nagy establecié la nueva Bauhaus en Chicago. Actualmente
mejor conocido como el Instituto de Disefio del Instituto de Tecnologia de Illlinois, su
programa enfatiza la idea original de 1a Bauhaus de la integracion de las bellas artes
con las artes aplicadas. Durante la década de 1950 y 1960 muchos de los maestros de
fotografia formados en el Instituto fueron a establecer programas similares,
desarrollando la maestria en el oficio cinematografico y en sus aplicaciones en disefio
formal en las principales universidades y escuelas de arte norteamericanas.



En adicion a esos programas académicos los 50s y 60s presenciaron el nacimiento
de un fuerte movimiento de talleres fotograficos. Organizados por maestros
fotografos como cuyas clases concentradas en los aspectos creativos y expresivos de
la fotografia ofrecian un desarrollo informal antiaula. Los talleres tipicos ofrecian
instruccion intensiva y discusion en periodos que abarcaban desde unos dias hasta
unas semanas para 1969 esta modalidad encontrd una sede permanente en los talleres
de estudios visuales fundados por Lyons en Rochester Nueva York en 1963 una
organizacion profesional nacional surgié de los esfuerzos de maestros. El gran
aumento en las tltimas décadas del nimero de personas que utilizan la fotografia
mas que como un pasatiempo casual ha aumentado significativamente el nimero y
clase de recursos educativos en fotografia en los EU y en el Exterior, varias
universidades actualmente ofrecen algunos cursos en fotografia algunos tienen
departamentos de fotografia formalmente constituidos que ofrecen diplomados en
gran variedad de disciplinas que incluyen historia de la fotografia, educacion
fotografica, fotoperiodismo, fotografia artistica y ciencia y de un fuerte movimiento
de talleres fotograficos .En Estados Unidos el Under Graduate Degree en fotografia
artistica es un programa de cuatro anos, el grado que se otorga es un Bachelor de
bellas artes en fotografia. Los cursos
requeridos incluyen historia de la fotografia, varios cursos en estudio fotografico y
cuarto oscuro, el estudio de los aspectos quimicos y fisicos fundamentales del medio,
y cursos en los cuales el trabajo personal o de aplicacion del estudiante es criticado

or el instructor y discutido por los demas estudiantes. Los cursos optativos
comunmente incluyen talleres en procesos experimentales o antiguos, filosofia,
critica, y estudios en campos relacionados como el cine, la TV, artes graficas, y la
pintura. En una Institucion acreditada un estudiante que busque un Bachelor s degree
sera requerido a tomar un nitmero de talleres en inglés, historia o relaciones
internacionales, psicologia y antropologia, y otras asociadas a las artes liberales. En
otros paises existen instituciones abocadas a la formacion profesional de la fotografia.
En el Centro Internacional de Fotografia en New York por ejemplo se ofrece un
particular y amplio programa educativo en ese campo, incluyendo un programa de
foto pericdismo para periodistas con experiencia, un programa de estudios de
tiempo completo, un programa Master of Fine Arts en conjuncién con la universidad
de Nueva York y diversas conferencias, talleres y seminarios.

En México el desarrollo de elementos graficos es un fendmeno antiquisimo en
nuestro pais y ocupa un lugar importante en todos los periodos de nuestra historia.
Basta mencionar la enorme riqueza artistica y conceptual de los cddices
prehispéanicos, el disefio de caracteres tipograficos durante la época colonial o el



trabajo de José Guadalupe Posada. A pesar de ser menos antigua, la ensefianza
sisternatica de los lenguajes visuales tiene una riquisima historia. La Academia de
San Carlos de la Nueva Espafia se fundé en 1781 y entre sus objetivos se encontraba
la educacidn artistica y visual.

Como practica profesional contemporanea, el antecedente mas claro de la
ensefianza de la comunicacion visual se sit(ia en Jos cursos que en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas establecio el Programa de Estudios propuesto por el entonces
director de la escuela Diego Rivera en el afio 1929 con el titulo de Cursos Nocturnos
de Carteles y Letras para Obreros. Posteriormente, en 1939, se establecieron cursos de
Arte Publicitario y en 1958 egresa la primera generacion de arte publicitario a la que
se le otorga diploma. Finalmente, en 1959, se establecid a nivel técnico la carrera de
Dibujante Publicitario. Mids adelante esta carrera se transforma en la Licenciatura en
Dibujo Publicitario en el afio de 1968, ubicandose en el local de Tacuba en 1a calle de

- Mar Mediterrdneo, para finalmente generar en 1974, 1a licenciatura en Comunicacion
Gréfica cuyo plan de estudios fue aprobado por el Consejo Universitario el 7 de mayo
de 1974.

La licenciatura en Disefio Grafico fue creada en 1973 y el plan de estudios fue
aprobado en la sesién de Consejo Universitario del 7 de mayo de 1974. Sus
antecedentes inmediatos son las asignaturas Experimentacién Visual e Investigacidn
Visual "Disenio Grafico” de la licenciatura en Artes Visuales en su pian de estudios
aprobado en 1970. Posteriormente, y después de un proceso de revision del plan de
estudios de 1974, fueron aprobadas las reformas al plan de estudios de 1974 en la
sesion del 14 de enero de 1977 del Consejo Técnico de la ENAP y ratificadas por el
Consejo Universitario en su sesidn del 17 de noviembre del mismo afio.

Las licenciaturas similares de las diferentes universidades del pafs actualmente
generan cientos de egresados cada afio, lo cual las ha ido consolidando y ha solicitado
de ellas la fundamentacion de sus objetivos en las demandas de desarrollo social de
nuestro pais. La sociedad contemporanea requiere de una acertada emisién de
mensajes graficos, que constituyen no solo una fuerza activa con incidencias en la
conducta humana, sino que recogen el reto de organizar y sistematizar una
comunicacion visual en la que participe la creatividad plastica.

La fisonomia general del disefiador: “Es el profesional que resuelve, con vision integral,
problemas y necesidades culturales mediante la generacién o modificacion de objetos y
servicios reproducibles a través de procesos que varian de escala a partir de las circunstancias
de su tiempo y espacio”». Autogestor de su trabajo, busca el 6ptimo desarrolio



productivo a nivel regional y nacional para mejorar las condiciones de competencia
comercial y de actualizacion tecnolégica. Posee capacidad de investigacion y analisis
para definir el alcance de sus problematicas, verificar y consolidar la viabilidad de
sus propuestas.

Es transformador de condiciones pues busca mejorar la calidad de vida con plena
conciencia del impacto de sus productos en el medio ambiente, Tiene capacidad
artistica para dar significacion y fusionar valores estéticos en sus productos,
componiendo en sus trabajos caracteristicas fisicas, formales y multifuncionales.

1.2.2. En el aspecto tecnoldgico la progresiva e indiscriminada utilizacion de los
sistermas computarizados ha rebasado la practica Profesional, una consideracion
evidente se establece cuando el uso de los sistemas permite a los Profesionales de
estas actividades realizar su trabajo de manera tecnificada que si bien es una
adaptacion natural a la evolucion de la misma Profesion también permite a los legos
en materia de Disefic y Comunicacion generar proyectos salvando el requisito de la
habilidad técnica que hasta antes de la aparicion de estos sistemas habia sido el
mayor argumento para el quehacer cotidiano de los Profesionales. En este caso la
identidad de nuestras profesiones se ve flanqueada por dos puntos de vista uno es el
empirico y el otro es el académico.

En el caso de la visidn empirica, la tecnologia estable 1a posibilidad de generar
proyectos salvando el requerimiento de la habilidad técnica por lo cual el terfeno
Profesional se ve invadido por personas que cuentan con la habilidad en la operacién
del equipo asi como con el conocimiento de diversos paquetes como tinico soporte
para establecer resultados, que en primera instancia satisfacen necesidades primarias
como la de hacer facturas o tarjetas de presentacién ocasionando que Jos servicios del
Profesional sean relegados, por lo tanto los estudjos universitarios pasan a segundo
plano ya que las necesidades primarias del emisor son cubiertas con un costo
relativamente menor, ocasionando que la orientacion de la actividad Profesional
emigre hacia terrenos de mayor responsabilidad en el mejor de los casos o hacia la
devaluacion del Profesional en un simple operario.

Por el lado de la posicion académica el ingreso de la tecnologia computarizada, a
nuestras actividades Profesionales, replantea el conocimiento impartido en las
escuelas las cuales jerarquizan este conocimiento en funcién de su interés de politica
educativa, es entonces y no solamente por ello es que la revisién de planes y
programas de estudio se hace pertinente en estos sistemas.



Frente al avasallador frenes{ informacional que ha llegado a significar la world wide
web, en los noventa se percibe y empieza a dar forma a la muchas veces soslayada
obligacidn de otorgarle a tan generosa profesion los fundamentos filosdticos que
merece, a revisar los postulados epistémicos que deben servir de marco constructivo
para evaluar los procesos formativos del aprendiz, a convocar a los egresados
dispersos por el territorio nacional para conocer y aprender de sus historias
profesionales y a volver los 0jos a un pasado incierto y despojado de historias,
valores y reflexiones

1.2.3. En el aspecto social el valor de uso de los objetos percibidos visualmente es
cada vez mds importante. La construccion de éstos en el dmbito de la econdmico se
vincula directamente con los vehiculos de comunicacién masiva. En este sentido se
observan diversas tendencias de las cuales las mas radicales son, por un lado, las de
quienes se apegan a una concepcidn artistica individual de la imagen rechazando el
aspecto de aplicacién comercial que se pretende meramente enajenante, y por el otro
lado quienes valoran imicamente el aspecto aplicado subordinando cualquier otra
consideracion a la efectividad comercial del mensaje. Entre estas posturas la
identidad de la profesién se ve involucrada en una serie de conflictos de intereses
personales o de sectores, tanto en la formacién de profesionistas como en la
definicion de su area de trabajo.

En cualquier caso y en mayor ¢ menor grado las imégenes que genera el
profesional del disefic y la comunicacién visual son productos de consumo masivo
que participan de ambas funciones: la artistica y la aplicada, la expresiva y la
utilitaria, la de presentacion y la de interpretacion, la individual y la social.

1.3- Areas de Aplicacién.

En la década de los cincuentas y conjuntamente al auge de la mercadotecnia, se
involucra cada vez mas los concepto de disefio y comunicacion grafica con los
medios de Comunicacion masiva ( y particularmente con lo medios electrdnicos)
haciendo necesario un tratamiento profesional’de la imagen, y a su vez aportando a
la industria y al comercio una estrategia importante en la lucha por la atraccion del
espectador hacia sus productos, plantedndose entonces dos areas especificas de
aplicacion profesional: el drea comercial y el drea del Cultural. Y con la evidencia de
la necesidad de participacion de los comunicadores visuales en el desarrollo social se
implementa una tercera area: Docencia e Investigacién



1.3.1 Es en la comunicacién visual comercial donde el tratamiento de la imagen
incide directamente en el producto tanto en su presentacién (etiqueta o envase), como
en su promocion. Este Disefio tiene su aplicaciéon mas recurrente en los procesos de
identificacién Institucional, con la creacién de logotipos, vehiculos de comunicacion
interna y externa. El profesional que se dedica a esta opcidn, tiene que dirigir sus
esfuerzos hacia proyectos que pretendan un impacto creativo en un lenguaje
expresivo y claro que requiere de una eficacia comunicativa lo mismo para entidades
locales o regionales, que para los de alcance nacional e inclusive con aquellas que se
desenvuelven internacionalmente. La diversidad de instancias comerciales que
requieren de los procesos de identificacion condiciona el resultado al objetivo de la
empresa, industria o institucion que lo solicita. Una de las principales necesidades de
éstas, es la colocacidon de sus productos en el mercado; lo que obliga al comunicador
visual a participar en una relacion interdisciplinaria, para que, coordinado con otros
especialistas considere para la codificacion visual de los mensajes: la seleccion de los
mercados donde apareceran los anuncios, el costo de los mismos, los factores
demograficos y la disponibilidad de las ubicaciones deseadas. En este aspecto la
particularidades asumidas para la integracion de mensajes, permiten también
reforzar la eficacia de sistemas de comercializacidn, difusion y mercadotecnia
utilizados en las Estrategias de medios y en la Publicidad Directa, asi como, en la
articulacién de exposiciones, demostraciones y lanzamientos de productos los cuales
se insertan en los modelos de grandes proyectos de Publicidad Integrai.

Es pertinente aclarar que el comunicador visual como se concibe actualmente, no es
un operario técnico ni un estratega en la formulacion de Campafias Publicitarias,
pero si podemos considerarlo un especialista en el proceso de la creacidn imégenes
para la identificacion institucional y que ademas se involucra con los aspectos de Ia
generacion y difusién de mensajes visuales apoyado concretamente en la gestoria de
su actividad profesional.

1.3.2- La comunicacién visual en el rubro cultural: que con el acercamiento a ios
medios de Comunicacién toma sus mecanismos y conceptos, para la construccion y
difusion de los mensajes graficos, se ha convertido en la otra area de trabajo del
profesional de la imagen, formando parte de Programas de Conciencia Colectiva, en
el cual pone en juego sus habilidades para transmitir mensajes veraces que satisfagan
las necesidades socio-politico y culturales del pais.

 TESIS CON | 9
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A lo largo de su educacion y bajo las mas variadas modalidades de aprendizaje, los
futuros disenadores graficos, enfrentan diversas problematicas -reales o simuladas,
conceptuales o factibles- en vias de registrar toda suerte de experiencias de solucién
definidas como creativas para llegar a ser considerados fieles interpretes, socialmente
funcionales, culturalmente criticos y sensiblemente expresivos de la construccidon
multidisciplinaria y pertinente produccidon de imagenes-mensaje significativos.

El disefio y la comunicacion visual es el conjunto de estrategias, instrumentos,
procedimientos, téenicas, recursos y conceptos con los que se establecen relaciones de
intercambio de conocimiento y en los que interviene fundamentalmente la
percepcion visual.

El profesionista en disefio y comunicacion visual deberd ser un directivo, capaz de
proponer, estructurar, desarrollar y aplicar estrategias de comunicacion que sirvan
para difundir, informar y en su caso favorecer a la cultura dentro de cualquier sector
de nuestra sociedad.

A la luz de las aportaciones en las teorias semidtica y de la comunicacién, hoy se
considera al disefio como una”dimension universal del razonamiento estratégico,
organizador o planificador, al servicio de la puesta en practica de una idea” que
detecta, atiende y da solucién a las necesidades especificas del receptor, llamese
usuario, habitante o ciudadano.

Con las motivantes propuestas de la teoria constructivista y de aquellas de nuevo
cuno nacidas de la teorfa de la informacidn, el emisor, cliente 0 demandante alterna
su antes predominante lugar con la equilibrada consideracién de la polisemia
receptiva dandoles a ambos (emisor y receptor) la misma jerarquia de importancia en
la compleja conjuncion de funciones, donde los mensajes pueden y deben ser
reinterpretados de continuo con base en las necesidades préacticas, razonadas o
sensibles de los otros, con lo que todo el proceso de disefio se carga de
enriquecedores significados desde el origen. E] relativismo cientifico trabaja a favor
de una apuesta mas rica, mas satisfactoria, mas integral, méas considerada, mas
compleja, mas humana.

En este ejercicio, se utiliza la simplificacion de imagenes a través de la sefialética y
la simbologia para centros de servicios comunitarios, como hospitales, centros
culturales, terminales de transporte, parques, reservas ecoldgicas y sefializacion
urbana; utiliza también los procesos editoriales, mismos que vienen a complementar
las estrategias de difusion que buscan informar, motivar, instruir, educar y hacer

10



participativa a una sociedad dentro de sus propios valores civicos nacionales v de
solidaridad universal; para esto, el disefiador tiene que emplearse a fondo en la
formulacién de campanas promocidnales que pretendan instrumentar las estrategias
de participacion ciudadana, para dar respuestas dentro de su area a necesidades de
caracter social comao el mejoramiento del medio ambiente, campafias politicas de
salud. Por otra parte el ejercicio en esta area se extiende al desarrollo de proyectos
tridimensionales y de ambientacion tanto en museos, galerias y demias instituciones o
asoclaciones que requieran de la formulacion de mensajes para multiples usos y
niveles soclales; asi como en la elaboracion de material didactico. Esta tendencia es
posible considerarla comno elemento promotor de mensajes que pretenden la
orientacion al desarrollo de conocimientos e ideas, asi como la concientizacién social,
la educacion, el esparcimiento y la convivencia.

Los modos de aprehension de la realidad multifocal que de manera
complementaria, indisoluble e integrada propone al disefiador con su trabajo hacen
explicita una percepcion panoramica y un exigente registro de informacion oportuna
a la idea proyecto que se encargara de dar solucion, donde la puesta en marcha de su
sensibilidad, la animacién de los sentidos y el continuo estimulo a su sistema
sensorial le conducirdn a la buscada reflexion creativa como medio para comprender,
mediante un arduo trabajo mental, las posibilidades que su actitud en muchos
sentidos autodidacta le sugieran a fin de reelaborar los fundamentos conducentes al
desarrollo en cuestién, pues Hene claro que “todas las formas del diserio implican un
doble proceso, en lo interno un desarrollo creativo y en lo externo un avance
comunicacional”.s

1.3.3- La investigacion y la docencia: el crecimiento del la comunicacion visual tanto
en sus aplicaciones como en la proliferacién de Escuelas que imparten carreras en
torno a la disciplina, manifiesta una clara condicién para involucrar a los especialistas
dentro del gjercicio docente, el cual se extiende a otros niveles como las instituciones
de educacion media y media superior en especifico en asignaturas como talleres de
Expresion Grafica, Dibujo artistico o industrial y en los diversos talleres de
apreciacion e iniciacion en las Artes Plasticas. Esta drea debe considerar en su
especificidad: la capacitacion en los procesos de ensefianza-aprendizaje y en las
técnicas didacticas; la actualizacién constante de la informacion correspondiente; la
buasqueda de una especializacion dentro de los conceptos y procesos de la
Comunicacion Visual
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Se tiene que considerar que el ejercicio de la investigacion en la Comunicacion
Visual es relativamente nuevo; por otro lado, la diversidad de las aplicaciones de la
Comunicacion Visual, nos conducen a una infinidad de posibilidades para investigar
tanto su produccion como su teoria. Cabe hacer notar que los Investigadores de otras
disciplinas que intentan explicar, desde su particular punto de vista, las
caracteristicas, leyes y conceptos empleados en la Comunicacion Visual, aportan
valiosos conocimientos al respecto, sin embargo, en la mayoria de las veces estas
respuestas abarcan estructuras ajenas, forzando de manera artificial su
instrumentacion en las consideraciones metodoldgicas de la comunicacidn visual. Lo
cual exige que el trabajo de investigacion con respecto a la comunicacién visual
integre la participacién rigurosa y comprometida de los especialistas del area
exponiendo, explicando y analizando su actividad, asi como estudiando los
esquemas metodoldgicos de las demas disciplinas para adaptarlos de manera natural
a su profesidn; y que a su ves sus resultados influyan también en las disposiciones
metodoldgicas de las demas disciplinas.

Estas consideraciones afectan de manera contundente a los estudiantes de tanto
en su formacion académica por la restriccion de conocimientos adquiridos como en
su practica profesional al dejar la investigacién como un evento de nivel superficial.
En cuante a la investigacién, dice Giu Bonsiepe
() Bonsiepe, Giu. Revista encuadre No. 2 pag. 25.

. México, 1994 '

La investigacion en estos campos debe tener un caracter relevante que permita
encontrar soluciones a las problematicas propias de la profesion, al mismo tiempo
gue genera nuevos conocimientos para establecer otros vinculos con la sociedad y
nuevas fuentes de empleo en actividades especificas propias a la evolucion de la
sociedad .

Segtin el Dr. Jesuis Galindo, Investigador del centro Universitario de Investigaciones
Sociales, “Ia investigacion depende del tipo de sociedad donde se realiza, de la cultura y de la
ecologia especificas... No serd lo mismo vivir la experiencia reflexiva en un medio que no
promueve las preguntas, que incluso las inhibe o reprime, a vivir en una ecologia donde la
vivencia estética es el corazén de las relaciones humanas, donde abrir la percepcion y
enriquecer la conciencia son actividades centrales e indispensables... No hay forma humana
definitiva, todo puede cambiar, cualquier forma puede ser modificadn a voluntad”s

Para Galindo, la tipologia de la investigacidn social se configura en cuatro
variantes: comunidad de informacior, sociedad de informacidn, sociedad de

12



comunicacion y comunidad de comunicacién. A la segunda corresponde el esquema
social en que actualmente nos desarrollamos, donde “unos manejan la informacion sobre
el todo, som los tinicos que pueden actuar sobre el fodo y por tanto necesitan medios que les
aseguren el control, el principal es la informacién sobre una masa previsible y manipulable...
el mercado es el gran nicho ecoldgico de este nuevo escenario.

La tnvestigacion es indispensable para que unos sepan de todos y esos todos puedan ser
dirigidos en sus comportamientos por esos unos. Ese es el lugar general de la investigacion en
nuestro medio” s

En la sociedad de comunicacidn, contintta el autor, se supone una administracion
de informacidn diferente, pues hace énfasis en las relaciones mas que en los
contenidos sin importar tanto lo que se sabe y puede hacerse de los otros como llegar
a un acuerdo mediante el dialogo, escuchar y concertar sobre lo que a todos incumbe.

Ante ésta situacion, y por paraddjico que parezca, pues por los presuntamente
creativos 0jos y manos de muchos disefiadores han pasado infinidad de documentos
que contienen los resultados de investigaciones de la mas diversa indole, tendencia,
metodologia, ternatica y propositos ~que de alguna manera pudieran servir de
modelo a seguir en ésta area generadora del conocimiento- la exploracion del saber
en la vertiente comunicativa del disefio no ha tenido, a nivel nacional, regional o
local, los frutos que cabria esperar de una disciplina caracterizada a priori por su
obligada perceptividad imaginativa, la “vivencia estética” a la que se referia Galindo.

Ni la continua voluntad y multifocal actividad de académicos o ejecutantes ni la
amplia cantidad de tesis realizadas por los egresados de las licenciaturas en disefio y
comunicacion graficos como requisito para la obtencién de grados académicos -
aunque resulte vox populi el intrascendente alcance y débil huella de tales
propuestas- han conseguido paliar la gravedad de esta circunstancia que recorre sin
cesar aulas, gabinetes, despachos, agencias o empresas publicas y privadas e impacta
en buena medida en el escaso reconocimiento social de la disciplina comunicativa.

Como una de las principales coordenadas de desarrollo cultural que han dado
significado al progreso de la humanidad y cuya trascendencia historica resulta
inobjetable, la ausencia de generacién del conocimiento en las distintas disciplinas
que integran el disefio de la comunicacion visual ha llegado a convertirse en una
incémoda debilidad para los académicos, ejecutantes, aprendices y lozanos
investigadores de ésta variable del disefio.

13



En éste sentido, el quehacer de las instituciones que ofrecen estudios en el disefio de
la comunicacidn visual deberia haber respondido, al compromiso que implica
adscribir su oferta educativa al concierto de posibilidades formativas de nivel
profesional, por lo que la investigacion en ésta importante area no puede permanecer
relegada al tercer o cuarto planos en que afiejamente se ubicaba. En un articulo que
pone lateralmente el dedo en la llaga, el Profesor Julian Lopez Huerta acude a los
postulados de Johann Essen para determinar que “en la relacion sujeto-objeto se
manifiestan dos factores de origen :la experiencia y el pensamiento. Esta reflexion sustenta dos
dreas de investigacion: una referente a la teoria y otra en la experimentacidn con las técnicas y
los materiales, sus resultados por si solos son una gran aportacion, sin embargo es
imprescindible la vinculacion de la teoria con la prictica para el aterrizaje de los
conocimichtos generados en soluciones a problemas reales del ejercicio profesional; luego
entonces, los incentivos de la investigacion, asi como el incremento en el niimero de profesores
de carrera, redituard en beneficio de las instituciones, veflejdndose también en un mejor
desarrollo de nuestra profesion”s

Si bien es cierto que en el disefio de la comunicacion visual faltan investigadores de
carrera -recuérdese que durante un largo periodo de incubacidén educativa las
catedras, los encargos laborales y las funciones administrativas han sido ocupados
por profesionistas que provienen de disciplinas afines pero no especificas- también lo
es que en las distintas universidades y centros de educacion superior no ha existido la
minima preocupacion por formar cuadros profesionales de observadores, analistas,
examinadores y, parafraseando a Galindo, preguntadores de las miltiples realidades
sociales de la profesion.

Lo anterior ha contribuido a hacer evidente la necesidad de incluir —atin en los
niveles basicos, formativos y preespecializados del nivel licenciatura- dichas
posibilidades de educacion de cuadros como validas opciones terminales dentro de
una institucidn universitaria.

Con todo, durante los cuatro afios de su constitucion profesional, el disefiador de la
comunicacion visual en proceso de formacion, recibe y ejercita sus capacidades de
indagacidn, andlisis, sintesis y comprobacion tedrico-practica de los fendmenos que le
competen a lo largo de los cuatro altimos cinco semestres.

Si bien estas précticas todavia adolecen de experiencia mayormente significativa,

sus alcances no terminan por ser definidos en lo que a pertinencia social se refiere y
aun padecen viejos esquemas de construccion positivista del conocimiento (en
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relacion con los nuevos enfoques de la investigacion cualitativa que se busca lograr) y
no obstante se mantiene prudente distancia con la 6ptima calidad que en cada nivel
se pretende alcanzar, en cada uno de éstos proyectos escolares, se prueban facultades,
experimentan aptitudes y examinan posibilidades de investigacién en cada uno de
los candidatos a obtener el grado correspondiente.

El cuidado puesto durante el proceso metodoldgico de cada uno de los desarrollos
del disefio, constituye la herramienta cualitativa fundamental para alentar cierta
esperanza que permite vislumbrar un mejor arribo a los estadios innovadores del
conocimiento en cada una de las variables productivas del disefio de la comunicacion
visual.

Cabe aclarar que se procura evitar que dicho esmero en la ejecucién de los
esquemas metddicos en cada proyecto de disefio caiga en lo que Gui Bonsiepe llamo
“metodolatria de la proyectaciéon” y aan mas de la investigacién cuando afirmaba “¢l
interés por la metodologia, que habia gozado (en Europa y Norteamérica) de gran furor entre
los afios cincuenta y sesenta, ha ido bajando poco a poco. Se ha difundido una postura mds
sosegada: las confrontaciones del valor instrumental de la metodologia de la proyectacion y las
ambiciosas esperanzas despertadas han dado lugar a unas consideraciones mds cautas.

De todos modos, con este relevo no se quiere negar la validez de una aproximacion cientifica
a la proyectacion, unica capaz de proporcionar aquel conocimiento gracias al cual la
proyectacion, careceria de cualgquier posibilidad de incidencia concreta. Tal aproximacion, pese
a todo, permite captar mejor la naturaleza del proceso proyectual, liberdndolo de las escoras de
la intuicion, despersonalizindolo; en suma, objetivindolo™s

El ambito universitario enfrenta situaciones criticas ante el poco profesionalismo de
la planta docente. Esta situacién obedece a multiples causas, entre las que destaca el
paulatino deterioro salarial y la escasa preparacion o actualizacién docente en
materia de disefno, consecuencia entre otros factores de una indefinida carrera
docente en este campo.

México, a semejanza de otros paises latinoamericanos, es una nacion en donde
practicamente no se investiga; por esto, las escuelas que han debatido sobre el
problema se encuentran en un proceso esmerado de reformulacion curricular, para
alentar sobre la importancia de esta actividad en el desarrollo de la profesion.
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En la actualidad resulta imperiosa la revision de los conocimientos de las
profesiones, la comunicacion visual como profesion emanada de estudios
universitarios no escapa a ello, por lo que se hace patente que la investigacion en esta
campo ha de tener un caracter relevante para generar nuevos conocimientos e
incrementar los vinculos con la sociedad.

En la anterior reflexion debe considerarse que el ejercicio de la investigacion en el
disefio grafico es relativamente nuevo, aunado al heterogéneo planteamiento de
definicién epistemolégica que se mantiene en el campo del disefio respecto a otras
disciplinas con mayor tradicion. Los investigadores de otras disciplinas que intentan
explicar las caracteristicas, leyes y conceptos empleados en el disefio, plantean una
metodologia general que abarca estructuras ajenas a éste, forzando de manera
artificial su instrumentacion.

Por otro lado, la diversidad de las aplicaciones de la comunicacion visual conduce a
una infinidad de posibilidades para investigar tanto su produccién como su teoria.
En este sentido, es evidente la carencia de un esquema metodolodgico para la
investigacidn formal en el disefio grafico; su repercusion se beneficiaria con
propuestas profesionales que afirmen su presencia en la sociedad”

El campo profesional de trabajo actualmente impone una serie de caracteristicas .
muy particulares, que se deben contar en el perfil de nuestros egresados, io cual
hace necesario analizar los sectores donde es requerida su participacion en la
formulacion de mensajes visuales gréficos y audiovisuales que satisfagan las
necesidades de comunicacion de nuestra sociedad. Estos sectores se ven regidos por
el nivel politico, econdmico y cultural de nuestro pais y lo someten a una serie de
consideraciones, requisitos y determinaciones que el egresado de esta licenciatura
debe enfrentar para acceder a cualquiera de ellos. En estos sectores del campo
profesional se desarrollan tres actividades fundamentales tomando en cuenta los
niveles del escalafén laboral, en este orden de cosas el campo profesional de trabajo
influye en la transmision y reproduccion de valores culturales y se involucra con: la
produccién incidiendo directamente en los aspectos de proyectacion, realizacion y
reproduccion de los mensajes graficos; la gestoria esta area determina las actividades
empresariales con las cuales el profesionista participa directamente en los procesos
administrativos de su propio desempeno profesional vy en la aplicacion de sus
conocimientos en la mercadotecnia y las relaciones ptblicas de las empresas,
instituciones o personajes publicos que se lo requieran; y el desarrollo de
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investigaciones y actividades docentes que implican acciones de estudio, trasmision y
asesoria de los conocimientos que conforman esta disciplinas.

1.4- Escenarios Profesionales:

1.4.1- Sector Piiblico: donde puede prestar sus servicios profesionales en
instituciones gubernamentales, ocupando cargos que van desde: dibujante, disefiador
comunicador grafico, ilustrador, jefe de departamento, subdirector o director de
disefio grafico o comunicacion social. Este sector exige del profesionista una
participacion con una marcada disciplina laboral, un amplio conocimiento de
materiales, equipos y recursos técnicos y una bien planteada sistematizacion de
estrategias comunicativas donde puede recurrir a la utilizacion de los vehiculos de
difusién directa (carteles, folletos, tripticos, boletines, tarjetones, desplegables, etc.)
para su aplicacién en camparias y proyectos graficos que sirvan para dar a conocer
las acciones normativas y operativas que estas Instituciones se plantean dentro de sus
objetivos a corto, mediano y largo plazo dentro de sus programas sexenales.

1.4.2-Refiriéndonos al Sector Privado, podemos enlistar los despachos de Disefio,
Agencias de Publicidad, Industrias, Empresas Editoriales, etc; dentro de este mismo
sector podemos encontrar también pequefios y medianos despachos ubicados en las
zonas comerciales de menor alcance econémico y que solicitan personal con
conocimientos desarrollados de disefio grafico, dibujo, {lustracidn, fotografia,
formacion de negativos y manejo de computadora entre otros, Es en este sector
donde ejercen la mayor parte de los profesionales del disefio y la comunicacién
visual, desempenando diversas funciones que contemplan desde la direcciéon general
hasta puestos de operarios técnicos.

1.4.3-Por otra parte las Organizaciones Culturales como los Museos y Casas de
Cultura, pueden ser regidas por los Sectores Privado y Piiblico, determinando ciertas
caracteristicas de contenido educativo, grafico vy cultural, dividiendo sus funciones y
finalidades de acuerdo a sus disciplinas como pueden ser la Ciencia, las Bellas Artes,
la Historia, la Etnologia, la Arqueologia, la Tecnologia etc., y su densificacion objetual
que determina la especializacién o los contenidos generales y mixtos; en este &mbito
el disefiador-comunicador puede prestar sus servicios en la planificacién de sistemas
de sefializacién y adecuacidn de cédulas informativas, operativas y descriptivas por
equipamiento, pero podrd ampliar sus perspectivas profesionales en el disefio de
ambientacion museogréfica, lo que obviamente le exigira una especializacion en los
conocimientos del area museistica.
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1.4.4- Desempeiio Independiente, Como otra alternativa de desarrollo profesional,
el disefiador-comunicador tiene la posibilidad de realizar el trabajo por su cuenta,
modalidad conocida como Free lance, donde las alternativas de disefio se ven
constituidas por una peticién directa de un demandante particular, la cual puede
estar vinculada con productos graficos como el cartel, la ilustracion profesional para
libros, la fotografia comercial, la produccion audiovisual y el disefio y montaje de
stands y exposiciones entre otros. Este tipo de trabajo es prospero en posibilidades
econodmicas, ya que tener una cartera de clientes constantes, suele retribuir una paga
comeda y placentera, pero no podemos generalizar los casos y situaciones. Al no
contar con contactos importantes Jos ingresos suelen disminuir y el disefiador-
comunicador tiene que enfrentar verdaderas situaciones conflictivas que inciden en
su desarrollo y aplicacion profesional.

Por otra parte es necesario decir que estos sectores estan invadidos por disefiadores
técnicos y dibujantes hechos en la marcha por el oficio en el trabajo de la imprenta, o
por la tradicion de la familia, lo cual se traduce en una competencia desleal en la
oferta-demanda del disefiador-comunicador profesional, al presupuestar y cobrar
finalmente un producto gréafico, ya que estas personas llegan a percibir ingresos muy
bajos, y desmeritan el valor conceptual del trabajo por el valor tinico de una
"supuesta ordenacion de elementos en un espacio a un costo menor que cualquier
competidor en el mercado”. Este problema debe ser considerado seriamente, ya que
actualmente las carreras mas afectadas por ia demanda estudiantil son las de Disefio
Grafico y Comunicacion Grafica, por lo mismo, se esta sufriendo una saturacion de
las matriculas, lo que genera una insuficiencia en la atencién escolar y una visible
carencia de infraestructura adecuada para la imparticién de estas profesiones dentro
de nuestra Universidad.

En general, podemos sefialar que la ensefianza del disefio grafico en México, se
debate junto con otra tendencias internacionales, ante la necesidad de articular un
lenguaje artistico utilitario, sin perder de vista la importancia de la comunicacion
enfocada a la problematica nacional. Aparentemente, el discurso no ha podido ser
resuelto cabalmente, sobre todo porque en nuestro medic practicamente no se
investigan los procesos, los argumentos, el impacto y la repercusion cultural de la
comunicacion visual”

El impresionante crecimiento en la oferta de instituciones donde se forma a los
futuros profesionales de la comunicacion visual tiene sus bases tanto en el auge de la
mercadotecnia en las campafias politicas como en la aportacion de estrategias
disciplinares “a la industria y al comercio en la lucha por la atraccién del espectador
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hacia sus productos. En este momento, se plantearon areas especificas de aplicacion
profesional del disefio gréfico :a) el area comercial, b)el area de la cultura y c) el
disefio grafico social y de la investigacion y la docencia.

Posteriormente, con el incremento de la participacion de los disefiadores en el
desarrollo social se plantea una tercera area: d) docencia e investigacion”.

Para algunos investigadores de la anterior panoramica aducen tres a los factores
que condujeron a una situacion de “crisis en la ensefianza del disefio grafico en
nuestro pais: el crecimiento irracional de la matricula, el boom de los programas de
computo vy la falta de instancias de evaluacion de los procesos y desempefios
académicos”

Para el mismo docente de la Escuela Nacional de Artes Plasticas “ si en este

momento, nuestros desempefios fueran evaluados, podemos predecir el diagndstico.

- Los estudios en disefio grafico no estan completos ; la afirmacion puede resultar
contundente y hasta molesta, sin embargo, atendamos a los siguientes argumentos:
-Somos una licenciatura que no cuenta con programas de especializacién en
educacion superior del disefio y la comunicacién que actualicen a los profesores en
aspectos ligados con la didactica y pedagogfa asi como las teorias contemporaneas
del diseno.

-Por la razon anterior, la escuela no ha formado investigadores, es decir, la docencia
no se sustenta en la investigacion.

-Nuestra escuela no publica.

En general, el desarrolio de las habilidades basicas para la investigacion, lectura v
escritura, no es prioritario en las diversas asignaturas. En realidad, se considera al
disefio grafico como una actividad visual e intuitiva y no susceptible de ser
explicada”

Sin embargo, se mantienen voces que en nuestro pais llaman a la cordura en la
formacion de nuevos profesionales y ejecutantes: “Hagamos de nuestra participacion
profesional una actuacion honesta, objetiva, preparada y ética, eso hard, con el tiempo, que la
sociedad nos reconozca y nos aproveche... ninguna herramienta puede transformar los
conceptos s
Bajo estas reflexiones pedemos considerar que las areas principales de ejercicio
profesional que el disefiador-comunicador debe entender y conocer son los recursos
Audiovisuales y Multimedia, El Diserio Editorial, La Fotografia, La Ilustracion, La
Simbologia y el Disefio de Soportes Tridimensionales.
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Capitulo I
La Estructura

“El mensaje visual debe ser funcional, es decir, cumplir de manera clara y definitiva con un
cometido de comunicacién y legibilidad, en un segundo lugar, debe ser una propuesta que
surja de lo nuevo, una solucidn innovadora y por Gliimo, ¢l mensaje visual debe ser
expresivo, que refleje la personalidad del disefiador”

André Giirtler



1. La Estructura

Las areas de conocimiento de la Comunicacion y el Disefio han sido atribuidas a
diversos origenes situados en el arte y el disefio industrial, no obstante nuestro objeto
de estudio bien podria ser considerado mas en un proceso comunicativo que en
condiciones puramente estéticas o industriales, en ese sentido, es fundamental
retomar los elementos de la comunicacidn para erigir un tanto en forma pretenciosa
a estas areas de conocimiento como una disciplina con su propio objeto de estudio,
método y lenguaje especializado, por lo que resulta fundamental definir en primer
lugar, lo que para nosotros son estas areas de conocimiento.

En su definicion genérica, Comunicacion y Disefio; ambas son graficas es decir que
describen y al hacerse tangibles son percibidas en imagenes generalmente en el
ambito visual no siendo privativo para los demas sentidos, en estos casos especiales
la elementalidad se traduce a un lenguaje posible para ellos.

En cuanto a la comunicacion Hans Daucher dice: "En comprension del valor de
Comunicacién de una forma, se manifiesta este reconocimiento grifico en la tendencia a lo
simbolico. (...) Con el raciocinio l6gico/funcional se inicia la necesidad de Imdgenes y signos,
qute no sélo tienen como requisito el conocimiento subjetivo, sino gue tienen que comunicar
unos contenidos claros, normados, y cuya informacion especial estd en un consenso conocido
al iniciado». Vision artistica y vision racionalizada. Daucher, Hans. Edit. G. G.
Barcelona, 1978

Por otra parte Yves Zimmermann plantea dos acciones basicas del disefio una la
asignar y la otra de designar: "En cuanto a la palabra Disefio, esta procede del italiano
disegnare que a su vez deriva del Latin designare que significa Marcar, dibujar. Aqui
nos hallamos, por asi decir, ante la evidencia misma del alumbramiento de una
palabra: el Latin designare alumbra al italiano disegno.

Pero el sentido de designar ofrece, aparte de otras significaciones, una significacién
muy clara: designar significa elegir, singularizar algo de entre lo variado o lo mucho,
asignado a lo elegido y asi singularizado el cumplimiento de una finalidad, y esto en
virtud de la designacion.

Entendiendo ahora esta palabra en el contexto del Disefio, designar vendria a ser la
eleccidn/singularizacion de los signos a los que se asigna de ser los elementos
constitutivos de la cosa-sefia en cuanto tal, en su ser-asi, todo lo cual se realiza en el
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acto de dibujar. ". Memorias, Quinto encuentro Nacional de Escuelas de Diseiio
Grafico, Primer encuentro internacional. Universidad intercontinental San Juan del

Rio, Querétaro.
México, nov. 1994

La conjuncion de acciones y conceptos de la Comunicacion Gréfica y el Disefio
Grafico da como resultado: Estrategias y productos visuales aplicados en la solucion
de problemas de interaccion social. Implementando procesos y mecanismos para la
generacion de Imagenes de uso que transfieren conocimientos, mediante el analisis y
proyectacion de la informacién tanto en su representacion como en su interpretacion.

Estamos hablando de una disciplina donde convergen tanto los sistemas
proyectivos como los aspectos comunicacionales materializados en el orden de la
percepcion visual asi como en la interaccion que ésta tiene con los demads sentidos en
especifico con el oido dando cabida a los medios audiovisuales. En consecuencia se
define como una Comunicacion visual integral.

2.1, Definicion:

Toda actividad conciente y voluntaria es necesariamente planeada. El hombre es el
inico ser qute puede ver con antelacion los resultados de lo que se propone realizar. -
Las necesidades que Jo motivan a elaborar fines determinados mediante la
concepcion de medios que al ponerlos a prueba, llega a concretar en bienes materiales
y espirituales.

El proceso de ensefianza-aprendizaje es, una actividad conciente y voluntaria;
también se propone fines y en base a estos se planea de acuerdo a métodos, técnicas,
que van a funcionar en procedimientos y actos especificos; por lo que no debe ser
extrafio a la forma como nace y se desarrolla el conocimiento humano; por ello entre
mas participativo se comporte el alumno en este proceso la calidad de su
conocimiento sera mayor, pues la practica ademas de enriquecerle su capacidad de
iniciativa, lo hara, cada vez en mayor medida, aufor de su propio aprendizaje. El
proceso de ensefianza- aprendizaje debe ser una replica, dindmica y creadora, de la
investigacion de la disciplina de origen.

En el quehacer de la formacion profesional es importante distinguir dos instancias
inseparables: investigacidn y disciplina.

La disciplina, es un conjunto de conocimientos, que resultan de la investigacion
pero este conjunto es estructurado especialmente para la ensefianza, por lo tanto la
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finalidad de la investigacidn en el disefio y la comunicacion visual debe ser mejorarla
y ampliarla cuantitativa y cualitativamente.

El objetivo fundamental de la disciplina en el marco académico es propiciar la
iniciacion del alumno en el conocimiento particular de su aplicacion y encausar al
alumno para que encuentre las relaciones que hay entre la disciplina que estudia y las
demas.

El contenido de una disciplina esta determinado por su objeto de estudio, por los
conocimientos resultantes de las investigaciones realizadas en torno a dicho objeto,
por el método seguido en tales investigaciones y por el lenguaje especializado para
informar de los avances logrados en el campo de esta disciplina.

El conocimiento es uno de los ejes principales en la evolucion de la humanidad y a
lo largo de la historia es evidente su incidencia en el desarrollo de las carreras
universitarias, por eso el educando debe aprender a producirlo, y no habituarse a
s6lo ser permeable a la palabra del maestro, para luego convertir esta palabra en una
especie de moneda, que a la hora del examen, busque cambiarla por una calificacién.
En el caso del diserio y la Comunicacién visual en particular el conocimiento puede
ser revisado, desde la perspectiva de la actividad académica, en tres momentos
diferentes: la generacion, la adquisicion y la aplicacion.

En Ia generacion de nuevos conocimientos para la Comunicacidn visual, las
Universidades tienen la responsabilidad de hacer propuestas al respecto, para tal
efecto la investigacién debe ser una actividad prioritaria. Johann Hessen (1) al revisar
las diferentes corrientes que intentan explicar el conocimiento, determina que en la
relacion sujeto-objeto se manifiestan dos factores de origen: la experiencia y el
pensamiento. Esta reflexion sustenta dos areas de investigacidn: una referente a la
teoria y otra en la experimentacién con las técnicas y los materiales, sus resultados
por si solos son una gran aportacién, sin embargo, es imprescindible la vinculacion
de la teoria con la practica para el aterrizaje de los conocimientos generados en
soluciones a problemas reales del ejercicio profesional.

1 Hessen, Johann. Teoria del conocimiento, Editores Mexicanos Unidos, México 1993
3ra ED. Cap. III

En la adquisicion del conocimiento en la licenciatura en Disefio Grafico, los planes
de estudio deben marcar un equilibrio constante entre los contenidos tedricos y los
préacticos, en la cotidianidad del ejercicio académico, al interior de los talleres de
produccion, debe observar una estructura conceptual (elemento fundamental para
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establecer los principios de una filosofia propia de nuestra disciplina (2}), y en el caso
de las asignaturas tedricas es imperativo el contacto con la actividad productiva,
ambas situaciones incrementan sensiblemente la calidad de la ensefianza, aunque no
son las Unicas causas de del fortalecimiento de nuestra base metodoldgica.

2 Segtn Marx Wartofsky, la formulacion de conceptos permite expresar la
comprensién de las cosas al sistematizar los rasgos mas complejos de su analisis.
Wartofsky, Marx. Introduccién a la filosofia de ciencia,

Alianza Editorial, Madrid 1973. PP. 20, 21 v 22

Para controlar su ejercicio en forma planificada, la existencia de un programa
desglosado es indispensable. La educacion responde a los esquemas proverbiales de
una instittcién cuyo rigido curriculo asigna al profesor la principal responsabilidad
de transmitir unilateralmente el conocimiento a través de la catedra tradicional.
Durante la preparacion de su asignatura, el docente asignado en funcidn de su perfil
profesional y laboral recibe el programa de la materia v procede segiin se menciono.

Al personalizar y entregar su programa de actividades determina en buena
medida las caracteristicas didacticas de su participacion en el proceso formativo del
futuro disefiador pues en él se incluyen los apartados que ubican cronoldgicamente la
imparticion de los temas y subtemas, el uso que hara de sus recursos y métodos
diddcticos, mecanismos de evaluacion y bibliografia a consultar durante el curso.

En caso de exstir propuestas de adecuacion de contenidos programaticos, éstos
deben ser revisados bajo la coordinacion del coordinador de la licenciatura y en caso
de considerarse oportiinos se procede a su ordenada incorporacion dentro de la
sucesion de temas y subtemas alusivos. De igual forma se procede con la
sistematizacion de actividades practicas dentro de la clase, establecimiento de tareas
extraclase, determinacion de lecturas selectas para finalizar la organizacion con la
deteccidn y acopio de material didactico-icono y bibliografico-que apoye la
actualizacion y operacion del conocimiento que le corresponde compartir.

En las materias Tedrico-Practicas, en el ejercicio diario, luego de observar la
cantidad de horas semanales establecidas para la signatura, el docente procura
distribuir en su programa se clases, los conocimientos y las experiencias de
aprendizaje que definiran el rumbo de su quehacer semestral. Para ello cuenta con las
experiencias registradas en asignaturas antecedentes, paralelas y consecuentes
relacionadas con los dominios cognoscitivo, taxondmico y empirico que le
corresponde, teniendo a su disposicion los esquemas de actividades practicas de
semestres anteriores, donde la relacion de trabajos, ejercicios, tareas y demas
instrumentos metodologicos podran auxiliarle en su respectiva labor.



Una vez que se ha dispuesto el uso del tiempo asignado semanalmente a la
asignatura, el profesor debe cuidar que el balance entre teoria y practica sea
cotidianamente efectivo, de modo que no se recargue en ninguno de ambos extremos
pedagogicos y llegue a caer en algiin tipo de saturacion préctica o excesiva
teorizacion al respecto.

Una de las caracteristicas ejemplares de este tipo de asignaturas consiste en la
posibilidad de efectuar una continua evaluacion del aprendizaje merced a su propia
estructura programatica, pues se basan en informacion altamente susceptible de
observacidn, experimentacién y comprobacion con distintos grados de inmediatez.
En las asignaturas de Disefio, la experiencia y el pensamiento del profesor y del
estudiante son enfocadas en la programacion y realizacion cotidianas del
planteamiento y resolucidn de las problemadticas- objetos de estudio en sus variantes
conceptuales, factibles y concretables, determinadas por el Colegio de Disefio.

Este conocimiento, adquirido a través de una intensa practica cotidiana, esta
integrado por un conjunto de ideas que caracterizaran las graduales experiencias de
aprendizaje y durante su organizacion se distinguen en dos grandes apartados:
aquellas cuya naturaleza tedrica, metodoldgica y comunicativa las hace susceptibles
de concurrir en la ejecucién de cada proyecto y otras que se manifiestan para resolver
experimentalmente situaciones de aprendizaje efectivo en lo que a composicién
espacial, formal, tipogréfica y cromatica significativas se refiere.

El objetivo general compartido por todas las asignaturas de disefio consiste en
“formar profesionales de la comunicacion visual que solucionen integralmente necesidades,
demandas culturales mediante la creacion o transformacion de sistemas icénicos significativos,
aplicados a productos, escenarios y servicios especializados, para que actiien con plena
conciencia del impacto a causar en su publico objetivo, concreten proyectos factibles de
reproduccion a la escala tecnioldgica y en el dmbito econdmico requeridos e incidan de manera
pertinente en un contexto social”s

En la progresiva escala de taxonomias cognoscitivas, cada nivel académico estd
determinado por la simulacion anticipada de un contexto socio-econdmico que parte
de circunstancias nitidamente personales, familiares y comunitarias y se extiende de
manera progresiva y radial hasta escenarios de compleja comunicacion
organizacional, pasando por ejercicios de participacion directa en instituciones
publicas (administraciones de los tres niveles de gobierno) y privadas (comprendidas
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de micro a macro empresas, nacionales o transnacionales) donde el disefiador en
formacion debe configurar los rasgos informativos, persuasivos o educativos que
daran caracteristicas culturales propias al proyecto a resolver

La revision del conocimiento en su generacién, aplicacion y adquisicion es parte
fundamental en la discusién de los planteamientos que permitan definir una
estructura conceptual, un marco metodolégico y la delimitacién de la funcidn social
del Disenio Gréfico; y corresponde a estudiantes, profesores, investigadores,
autoridades académicas y profesionistas, en un trabajo interdisciplinario con otros
especialistas para construir una filosoffa propia.

Entendiendo ahora esta palabra en el contexto del Disefio, designar vendria a ser la
eleccion/singularizacion de los signos a los que se asigna de ser los elementos
constitutivos de la cosa-sefia en cuanto tal, en su ser-asi, todo lo cual se realiza en el
acto de dibujar. ". Memorias, Quinto encuentro Nacional de Escuelas de Disefio
Grafico, Primer encuentro internacional. Universidad intercontinental San Juan del
Rio, Querétaro.

México, nov. 1994

La conjuncion de acciones y conceptos de la Comunicacion Gréfica y el Disefio
Grafico da como resultado: Estrategias y productos visuales aplicados en la solucién
de problemas de interaccion social. Implementando procesos y mecanismos para la
generacién de Imagenes de uso que transfieren conocimientos, mediante el analisis y
proyectacion de la informacion tanto en su representacion como en su interpretacion.

Estamos hablando de una disciplina donde convergen tanto los sistemas
proyectivos como los aspectos comunicacionales materializados en el orden de la
percepcion visual as{ como en Ja interaccidén que ésta tiene con los demas sentidos en
especifico con el oido dando cabida a los medios audiovisuales. En consecuencia se
define como una Comunicacion visual integral.

2.1.3- La ubicacion de Ia Comunicacion visual en el conocimiento universal se
plantea desde las tres grandes areas generales del conocimiento humano de las cuales

retoma conocimientos especificos de ellos para sustentarse:

De la filosofia retoma las condicionantes disciplinarias en dos aspectos
fundamentales, la epistemologia lo que nos permite establecer los criterios minimos
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elementales de definicién asi como un lenguaje propio para la explicacion del
discurso y el estudio de los métodos

De Ia ciencia, en lo general, de la ciencia de la Comunicacién y en especifico del
concepto diseno retoma los marcos tedricos con los cuales establece su
fundamentacion metodoldgica que a su vez sustentara los métodos particulares de
sus orientaciones Profesionales.

De las Artes Plasticas retoma las técnicas, elementos de constructividad y
planteamientos estéticos, aplicados a la tangibilzacion de sus productos; la
conceptualizacién tanto de su manipulacién como de su aplicacién quedan inscritos
en la diferenciacion de los fines que ambas actividades tienen.

En esta delimitacion del conocimiento de la disciplina del disefio y Comunicacion
visual es evidente su contacto con disciplinas auxiliares para sus efectos tales como la
Psicologia, 1a sociologia asi como de otras disciplinas artisticas diferentes a las
plasticas como la masica y la literatura.

La préactica Profesional de esta disciplina aborda diferentes instancias de
especializacitn, es bien sabido que en el campo laboral los conocimientos deben
aplicarse en &reas basicas de desarrollo tales como: Audiovisuales y Multimedia, El
Disefio Editorial, La Fotografia, La [lustracion, La Simbologia y el Disefio en Soportes
Tridimensionales que en su conjunto son estudiados por el disefio y la comunicacion
visual

Puede entenderse el Disefio y la Comunicacion Visual como el conjunto de
estrategias, instrumentos, procedimientos, técnicas, recursos y disciplinas del saber
humano en que se establecen relaciones de intercambio de conocimiento y en los que
interviene la percepcion fundamentalmente a través del sentido de la vista.

En los ultimos tiempos ha sido significativa la intensa y creciente importancia de la
comunicacion visual en todos los ambitos de la vida social. Se trata de un fendmeno
que, si bien tiene antecedentes muy remotos, ha proyectado recientemente su
influencia con alcances amplisimos; en consonancia con la evolucion explosiva de
otros ambitos relacionados con ella, como la tecnologia informética o la globalizacion
de la economia y sus efectos en el campo de las relaciones entre las naciones, las
corporaciones sociales, las culturas y los individuos.
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Estas circunstancias han propiciado el desarrollo de canales o soportes de
comunicacion intimamente articulados con los medios masivos, en los cuales
intervienen mensajes visuales y en los que participan tanto factores de aplicacion
practica como elementos artisticos. De esta manera se ha constituido una cultura
comunicacional que invade casi todos los aspectos de la vida social, ejerciendo
influencia en las formas de vida en general, y en la produccién industrial y simbdlica
en particular.

La produccion de mensajes visuales ha evolucionado sobre todo en sociedades
industrialmente desarroiladas, recibiendo influencia de la publicidad, 1a tecnologia v
la mercadotecnia. 5in embargo estos no son los unicos campos que han enriquecido a
la comunicacion visual; el establecimiento de vinculos con las caracteristicas
regionales de las diversas latitudes y con una actitud critica hacia los medios, ha
echado a andar un proceso en el que estan involucrados los sistemas colectivos de
representaciin visual, las tradiciones culturales, y la reflexion tedrica llevada a cabo
en las instituciones de educacion superior. La comunicacién visual permite integrar
necesidades de relacion con el entorno visual y permite también encauzar
inquietudes de desarrollo profesional.

El objetivo de un disefiador de la comunicacion gréfica, es comunicar un mensaje a
través de la organizacion de palabras e imdgenes. Para poder realizar su tarea, le es
niecesario estudiar toda Ia diversidad de temas relacionados con su profesion,

El disefiador debe dominar una amplia gama de técnicas y poseer conocimientos.
Entre ellos se incluye la capacidad de analizar problemas, resolverlos y presentarlos
visualmente, ademas de identificar las técnicas de impresidn y los materiales
necesarjos para su reproduccién. De éste modo, el conocimiento orienta la mejor
resolucién de los proyectos, asi como a la eleccidn de los medios mas avanzados que
correspondan a las expectativas y presupuestos.

La especializacion de los disehadores ha fomentado el reconocimiento general del
disefio grafico en el &mbito de los negocios y a coadyuvar a la “alfabetizacion visual”
entre la poblacion, procesar y comunicar el enorme flujo de informacion y
corresponder a la solicitud de la globalizacidn econdmica.

En ese proceso, la proliferacién de oportunidades de participacién constituyo un
horizonte estimulante que despertd gran interés en amplios sectores de jévenes en
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edad de optar por una carrera profesional, aunque presiond a las instituciones
educativas para dar respuesta a esa enorme demanda. Esta circunstancia se ha visto
complicada en afios recientes con las caracteristicas particulares de la economia
nacional que sufre una profunda crisis, y ha intensificado las dificultades para
responder a la exigencia de una preparacion profesional actualizada y de alto nivel
académico. En este contexto la UNAM debe atender la necesidad social de formar
profesionistas que trabajen responsablemente en las disciplinas propias de la
comunicacion visual.

2.1.4- Objetivos.

El objetivo de un disefiador de la comunicacion gréfica, es comunicar un mensaje a
través de la organizacién de palabras e imagenes. Para poder realizar su tarea, le es
necesario estudiar toda la diversidad de temas relacionados con su profesion.

El disefiador debe dominar una amplia gama de técnicas y poseer conocimientos.
Entre ellos se incluye la capacidad de analizar problemas, resolverlos y presentarlos
visualmente, ademas de identificar las técnicas de impresion y los materiales
necesarios para su reproduccion. De éste modo, el conocimiento orienta la mejor
resolucion de 1os proyectos, ast como a la eleccion de los medios mas avanzados que
correspondan a las expectativas y presupuestos.

2.1.4.1-Enire los objetivos curriculares generales se encuentran:

-Idear y producir objetos de comunicacion grafica para campafias promocionales,
culturales, educativas, comerciales, industriales, de fomento o recreacion en empresas
gubernamentales y de la iniciativa privada.

-Desarrollar holisticamente conceptos, productos y servicios de identidad visual
cuyos grados de influencia sean determinados por la capacidad de las corporaciones,
dependencias publicas y organismos gubernamentales donde se realicen.

-Concretar proyectos editoriales, publicitarios y de comunicacion ambiental o directa
entre los diferentes sectores poblacionales.

-Apoyar la difusidn de eventos artisticos, cientificos y tecnoldgicos significativos en el
marco social donde inscriba su labor.

-Generar procesos, productos y servicios de comunicacién organizacional.

Para delimitar sus &mbitos de intervencion se establecieron los consecuentes
escenarios de ejercicio laboral.

Campos de trabajo:

-En instituciones publicas en areas de comunicacion visual y audiovisual.
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-En empresas o despachos privados, realizando proyectos y servicios para el propio
consumo de la institucién o la demanda especifica de los clientes.

-En negocio propio del disefiador de la comunicacién visual, satisfaciendo
necesidades de los sectores ptiblico, privado y social mediante gestion y promocion
directa.

-En la investigacion de fendmenos y procesos genésicos, evolutivos y determinativos
del disefio y la comunicacién visual.

-En Ia docencia.

2.1.5- Perfil del egresado.

Después de haber cursado los cuatro semestres de formacion propedéutica (tronco
comun) se considera necesario que el alumno:
a) Demuestre la asimilacion de conocimientos tedricos y practicos dados en las
diferentes dreas del conocimiento. Esto es, la interrelacidn, el enriquecimiento y la
sustentacion conceptual y formal de sus trabajos.
b) Manifieste la interrelacion de técnicas y modos de representacion.
¢} Utilice las metodologias para la investigacion en forma amplia y que las aplique
tanto en el area tedrica como en el area practica.
d) Demuestre diversidad en temadticas, imdgenes, técnicas y materiales
e) Incorpore sensiblemente los espacios, objetos, movimientos, etc de su entorno
{(naturaleza y cultura) a sus experiencias de aprendizaje en disefio.
£y Manifieste la asimilacion de significados, 1a calidad estética, y la expresion plastlca
en Ja comunicacion grafica.
g) Utilice el 1éxico propio del disefio y la comunicacién en sus exposiciones verbales,
y que particularice su contexto.
h) Demuestre comprension, jerarquizacién v claridad sobre los objetivos y procesos
de las areas de conocimiento
i) Obtenga un producto de calidad estética en la realizacion formal de sus conceptos.
j) Manifieste calidad en la reflexién y autocritica hacia sus trabajos.

El egresado del nivel basico debera contar con los conocimientos sobre los
elementos, factores, procesos y fundamentos del disefio para comprender y manejar
el lenguaje visual y aplicarlo en la definicién y creacion de estrategias de transmision
de mensajes visuales, para satisfacer demandas de comunicacion social, cultural,
histdrica, cientifica, tecnoldgica y educativa. En el aspecto técnico, tendra el
conocimiento, las capacidades y las habilidades necesarias para estructurar, elaborar
y conirolar los recursos necesarios para la creacién de mensajes en planos
bidimensionales y tridimensionales dentro de las areas respectivas de su area de
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formacidn profesional . Debera contar con los conocimientos historico-contextuales,
tedrico- metodolégicos vy técnico-tecnol6gicos necesarios para el desarrollo
profesional de su area de especialidad.

El egresado de la orientacién en audiovisual y multimedia es el profesional del
disefio y la comunicacion visual capaz de generar, estructurar y coordinar la
produccion de mensajes audiovisuales. Su principal campo de desarrollo se
encuentra en la relacién entre la imagen y el tiempo, ya sea por medio de discursos
constituidos por series de imégenes cuanto por aquellos mensajes que utilizan la
imagenes en movimiento. Parte importante de su trabajo esta en la integracion de
mensaje visuales y sonoros.

El egresado de la orientacion en disefio editorial es el profesional del disefio y la
comunicacién visual capaz de planear, integrar, dirigir y organizar las diferentes
partes del proceso de edicidn de una publicacidn, asi comao de evaluar y organizar
los elementos materiales, mecdnicos y humanos inherentes a este proceso. Para
alcanzar este objetivo, su preparacion abarcara tres grandes areas: disefio gréfico,
edicién y produccion. Asf mismo sera capaz de planear, dirigir y realizar procesos de
investigacion y desarrollo de nuevos productos editoriales

El egresado de la orientacién en fotografia es el profesional del disefio y la
comumnicacion visual capaz de interpretar la realidad por medio de los recursos
conceptuales de la fotografia. Serd capaz de generar propuestas de alto nivel
conceptual, técnico y expresivo. Asimismo tendrd la capacidad de reflexion e
investigacion dentro de la disciplina de la fotografia.

El egresado de la orientacién en ilustracién es el profesional del disefio y la
comunicacion visual capaz de resolver los retos que le plantea la creacién de
imagenes, la mixtura de tecnologias y recursos plasticos, el uso de su imaginacién
visual para proponer encuadres y resolverlos atinadamente. Es fundamentalmente
un creativo, un realizador de los conceptos que se vierten sobre la literatura, la
publicidad, la comunicacidn, etc. Es capaz de sistematizar una investigacion
iconografica desde lo historico hasta lo técnico-formal, la bisqueda de soportes
nuevos y su incorporacion a la tradicién plastica, Ia capacidad de decidir justamente
la relacion entre el concepto y su repertorio formal. Su campo de actividad
profesional se desarrolla fundamentalmente en la industria editorial y abarca los
géneros conocidos de la ilustracién infantil, cientifica, literaria, etc. pero podra
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aventurarse a otros campos que solian reservarse a los ingenieros, arquitectos,
diseniadores industriales, escenodgrafos, cineastas, fotégrafos y videastas

Fl egresado de la orientacion en simbologia y disefio en soportes
tridimensionales es el profesional del disefio y la comunicacidén visual capaz de
investigar sobre el disefio y el entorno visual, de detectar problemas y de resolver
necesidades de comunijcacidn en soportes graficos relacionados con la identificacidn,
difusién, promocién y comercializacion de productos, bienes, servicios, grupos,
instituciones y corporaciones a partir del analisis, seleccion y evaluacion de teorias,
elementos metodoldgicos y aplicacidn de técnicas y tecnologias, con una actitud ética,
abierta, critica y responsable en su desempefic de manera que identifique y
dignifique a este profesionista de la comunicacion visual en un contexto sociocultural
que le permita participar en el desarrollo del pafs.

2.2 Plan de Estudios.

2.2.1-Mapa Cwrricular de la Licenciatura en Disefio y Comunicacion Visual

La Licenciatura en Comunicacion Visual con orientaciones en Audiovisual y
Multimedia, en Disefio Editorial, en Fotogratia, en llustracion y en Simbologia y
diseno en soportes tridirnensionales; se impartiria en nueve semestres que totalizan
427 créditos de estudio en promedio. Un total en promedio de xxx horas de estudio,
distribuidas en 74 asignaturas en promedio agrupadas de manera que se cubran
distintas disciplinas de conocimiento (formacién tedrico metodoldgico e historico
contextual, formacién profesional especifica, formacion profesional cientifico-
técnica y tecnoldgica, y formacion profesional complementaria) y distintos niveles
de estudio (basico, profesional, y conclusivo terminal), con la intencién de lograr
una formacion integral.

2.2.2- Metodologia Curricular.

La estructura general que se propone comprende una serie de asignaturas
impartidas a lo largo de los nueve semestres del plan de estudios segtn el siguiente
esquema general de acuerdo a estos grupoes de conocimientos:

a) Formacién Historico-Contextual y Tedrico-Metodoldgica

b) Formacion Profesional Especifica

¢} Formacion Profesional Cientifica, Técnica y Tecnologica

d) Formacion Profesional Complementaria (Asignaturas Optativas)

31



2.2.3- Criterio de Evaluacidon

El alcance metodologico implica las metas a alcanzar en cada proyecto de disefio,
los evidentes indices cognoscitivos que servirdn para efectuar la evaluacién
relacionada con el proceso epistemolodgico en marcha, las caracteristicas conceptuales
a ponderar dentro de la fase taxondmica sucesiva en el desarrollo explicativo del
estudiante, es la consideracion a priori de las experiencias previas de aprendizaje y la
visualizacion consecutiva de la situacién cognitiva del estudiante luego de la
intervencion del profesor.

En este apartado se acenttian las condiciones, medios e instrumentos propiamente
metddicos a valorar en la consecucidn de resultados explicita o implicitamente
integrados en el resultado final del proceso de disefio.

El concepto comunicativo. En esta area se concentra primordialmente la atencion en
la medular naturaleza comunicativa del disefio grafico como sustento real de los
sistemas de expresion visual imperantes. De acuerdo con los diferentes grados de
complejidad cognoscitiva que el alumno va superando a o largo de los distintos
niveles de instruccidn, se atiende cada una de las ciclicas funciones Jakobsianas
metddicamente incorporadas en los elementos compositivos que transmiten mensajes
significativos.

Sirve a la determinacion de los compromisos sociales del disefiador en formacion al
manifestar de manera artistica los valores culturales que nutren y portan sus trabajos.
Se apoya en otro apartado denominado area productiva en la que se distinguen las
disciplinas editoriales, publicitarias y ambientales que convergen en sus tareas como
comunicador visual, o que define a priori las aplicaciones fisicas de cada rama en los
ejercicios estudiantiles acordados a lo largo de su licenciatura para coadyuvar en la
formacidn de la sistémica actitud de integralidad comunicativa que se pretende
orientar.

La composicidon visual,

Reside en la observacion, la practica v la demostracién bi o tridimensional de la
paulatina asuncion y puesta en practica de conceptos abstractos de indole artistica
aungue intencionalmente comunicativos a través del abierto manejo de elementos y
relaciones graficos basicos intermedios y avanzados cuyos compromisos efectivos
tienen que ver con escenarios de impacto alternativo que van de Io personal
comunitario, instituicional a lo transnacional, donde el estudiante debe probar su
significativa apreciacion de los tejidos econdmicos, politicos, tecnolégicos en que se
basa su actividad social como profesional productor de mensajes visuales.
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-Las valoraciones tecnoldgicas y econémicas.

Se alimentan de dos apartados: el correspondiente al sistema téenico de reproduccion
que implica el conocimiento tedrico y la pericia empirica en lo que a formatos,
soportes, manejo técnico, procesos de impresién y acabados en las artes graficas se
refiere y aquel donde se determinan acompasados estandares de calidad
involucrados en la factura y costos de los originales mecdnicos que serviran para su
multiplicacion en serie, las herramientas informaticas a dominar, la consideracion de
materiales de trabajo tradicional o moderno existentes desde el plano local hasta el
internacional para mejorar los atributos fisicos de sus productos, el nimero y las
variables administrativas en la cotizacion de ejemplares a imprimir mecénica o
digitalmente.

-La presentacion.

Se refiere a la consideracion de las virtudes morfolégicas, funcionales y fisicas de los
productos de disefio elaborados y a la personal exposicion argumental del estudiante
en las revisiones diarias y final tanto del camino seguido como de los resultados
alcanzados.

2.2.4- Areas de Formaci6n

a) FORMACION TEORICO METODOLOGICA /HISTORICO CONTEXTUAL
Analisis de la profesion en la realidad nacional Iy II
Arte antiguo

Arte barroco y coloniai

Arte contemporaneo

Arte de la edad media y el renacimiento

Arte del siglo XIX

Arte precolombino

Factores humanos para la comunicacién visual I y II
Economia, administracion y mercadotecnia Iy II
Historia del libro y las artes graficas I y Il
Metodologia de investigacion I y I

Medios de comunicacion I y 11

Seminario de tesis

Teoria de la imagen 1 y 11

Teoria del arte I y I

Teoria e historia de los sistemas audicvisuales Iy II
Teoria e historia del disefio I y 11

Teoria e historia de la fotografia I y II

Teoria e historia de la ilustracién 1 y I
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b) FORMACION PROFESIONAL ESPECIFICA
Animacion Iy II

Dibujo I, IL I, IV, V, VI, VII y VHI

Direccién de arte I II, Il y IV

Diserio I, 1L, 111, IV, V, VI, VIl y VIII

Envase y embalaje L II, Il y IV

Fotografia I, II, ITI, IV

Fotografia aplicada I y II

Fotografia especializada I y II

Fotografia experimental [, II, [T y IV
Itustracion I, I1, Il y IV

Produccién audiovisual L, I, I y IV

Taller de lectura L, I, It y IV

Taller integral de investigacién y produccion
Taller de diseno editorial I, II, I y IV
Técnicas y sistemas de impresion Iy II

¢) FORMACION PROFESIONAL CIENTIFICA TECNICA' Y TECNOLOGICA
Animacion digital [y II

Autoedicion I, IL, IIT y IV

Disefio digital L II, ML y IV

Fotografia digital I, II, [Tl v IV

Geometria L IT, I y IV

Ituminacion [y 11

Hustracion digital I, 15, I y IV

Tlustracion tridimensional I y II

Imagen digital 1 y II

Morfologia para el disefio I y II

Multimedia L II, HI y IV

Serigrafia I y 11

Sistemas de impresion editorial Ty II

Sistemas de impresion en soportes tridimensionales I y 11
Técnicas de representacion grafica I II, Il y IV
Tipograffaly 1l

En términos similares el estudiante debe comprobar poseer conocimientos
generales de Redaccion ya que constituyen un requisito para cursar Seminario de
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tesis. Estos conocimientos podran verificarse a través de la aprobacién de los cursos
Redaccion Iy IL.o a través de un examen especifico.

En el periodo intersemestral de los semestres III y IV se instrumentarad un curso
obligatorio de orientacién profesional que ayude al estudiante a elegir la orientacién
mas adecnuada de acuerdo a sus habilidades, capacidades, intereses, etc. detectados en
su desempeno académico durante el nivel basico.

La formacién profesional complementaria estd formada por asignaturas optativas.
Algunas de las asignaturas optativas que se han propuesto son las siguientes:
Caligrafialy 11
Ciencia y tecnologia para la comunicacién visual I y II
Curso monografico de teoria e historia del arte
Disenio de alfabetos [ y II
Disefio del entorno I y 11
Escenografialy Il
Estrategia de medios Iy 11
Historieta y caricatural y II
Holografta [y Il
Ingenieria en papel [ y I
lustracion experimental I y II
Museografial y II
Psicologia de la comunicacion visual I y II
Publicidad Iy IT
Redaccién Iy II
Relaciones humanas I y II
Relaciones publicas 'y 11
Semninario de teoria e historia del arte
Seminario Interdisciplinario de Produccién y Experimentacién en la Comunicacién
Visual I y I
Seminario Interdisciplinario de Investigacion de la Comunicacién Visual Iy II
Sonido y miisicaly II
Taller de fotomecanica I y II
Teoria del conocimiento 1y I
Tipografiaen metal Iy II

Este tltimo grupo de matetias que cubren el area de Formacion Profesional
Complementaria tiene el propdsito de apoyar la formacion integral del estudiante y
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permitir encauzar la diversidad de sus intereses. Estas asignaturas optativas permiten
ademas recibir los contenidos novedosos que vayan surgiendo conforme avanza el
conocimiento de una disciplina.

H. Asignaturas monograficas. Se han propuesto Seminarios de investigacion y
experimentacion de la Comunicacidon Visual. Esta modalidad permitiria abrir un
espacio académico a los contenidos muy especificos 0 muy especializados que en
determinado momento produzcan un interés inmediato; y provendrian de
propuestas directas de los profesores. El contenido de estos seminarios puede
cambiar de un semestre a otro de acuerdo a los intereses de los profesores y a traveés
de una comisién que darfa seguimiento a esta modalidad.

Para apoyar los proyectos de investigacién de los Profesores de Carrera de Tiempo
Completo y procurarles un foro de difusién se integraran dos asignaturas optativas
con el nombre de Seminario de investigacion metodolégica en la Comunicacion
Visual I y II; y Seminario de produccién y experimentacion en la Comunicacién
Visual I y II. Estos seminarios pueden convertirse en asignaturas optativas especificas
si el contenido de la materia lo justifique a juicio de la Comision de Trabajo
Académico del Consejo Técnico.

2.2.5- Criterio de Secuencialidad

Se atiende a un criterio secuencial que en términos generales va de los
conocimientos basicos a los conocimientos especializados, de los conocimientos
generales a Jos conocimientos especificos, de lo mas riguroso y estructurado
(producto de la experiencia profesional y académica generada por la propia
disciplina profesional) a lo mas libre y flexible (producto de los intereses e
inquietudes de los propios estudiantes): Se atiende a un criterio secuencial que en
términos generales va de lo mas sencillo a lo mas complejo.
Conocimientos basicos -> Conocimientos especializados
Conocimientos generales -> Conocimientos especificos
Mas asignaturas curriculares -> Mas asignaturas optativas
Mayor rigor -> Mayor flexibilidad
Conocimientos, habilidades y actitudes menos complejas , mas complejas

Licenciatura en Disefio y Comunicacién Visual

9 semestres
425 creditos en promedio
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Los dos primeros afios constituyen el nivel basico y estan formados por asignaturas
comunes a las Cinco Areas de Orientacion Profesional

Area Area Area
Tedrico Profesional Cientifica Técnica y
Metodolégica Especifica Tecnologica

Primer Afio (semestres I y II)

Arte antigun/arte precolombina Dibuje Iy T Geometria Iy I
Factores humanos para la com. visual Ty 1T Disefiol y I Tipografia Ty Il
Teoria del arte Ty I Fotografialy Tl Técnicas de representacion grafica Ty 1

Metodologia de la investigacion Ty T

Segundo Afio (semestres I y I'V)

Teoria de la imagen I'y 11 Dibujo I y IV Geometria Il y IV
Arte de la edad media y renacimiento Disefic Il y IV Imagen digital [ y II
/Arte barroco y colonial Fotogzafia I y IV Técnicas y sistemas de impresion Iy I

Técnicas de representacion grafica 1Ty TV

En el periodo intersemestral de los semestres HI y IV se instrumentara un curso
obligatorio de orientacidn profesional que ayude al estudiante a elegir la orientacién

mas adecuada de acuerdo a sus habilidades, capacidades, intereses, etc. detectados en
su desempeiio académico durante el nivel basico.

A partir del tercer afio la estructura curricular es fundamentalmente especializada
considerando cinco orientacienes:

Tercer afio (semestre Vy VI)
1. ORIENTACION EN AUDIOVISUAL Y MULTIMEDIA
Tercer afio (se eligen dos asignaturas complementarias optativas)

Arte del siglo XIX al XX /Arte contemporanee  Produccion audiovisual Iy H Multimedia Ly I
Economia, Adm. y mercadotecnia Iy I Animacion Iy T Animacion digital Ty I
Teoria e Hist de los sistemas audiovisualesTy T Direccion de arte [ y I

2, ORTENTACION EN DISENO EDITORIAL
Tercer afio (se eligen dos asignaturas complementarias optativas)

Arte del siglo XEX al XX /Atte contempordnec  Disefio editorial 1y I AutoedicionIy O
Historia del libro y las artes graficas Ty 1T Lectura, imaginacién y Creativ. Iy Il Sistemas de imp. editorial I
yiI

Economia, Adm y mercadotecnial y 11
Teoria e Hist. del disefioT y I

3. ORIENTACION EN FOTOGRAFIA
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Tercer afio (se eligen dos asignaturas complementarias optativas)
Arte del siglo XIX al XX /Arte contempordneo  Fotografia especializada I y IT Fotografia digital 1y II
Teoria e Hist de la fotografia Iy IT Fotogzafia experimentat 1y I Huminacién 1y O
Eeonomfa, Adm. y mercadotecnia Iy I

4, ORIENTACION EN ILUSTRACION

Tercer ano (se eligen dos asignaturas complementarias optativas)
Arte del siglo XIX al XX fArte contempotdneo  Dibujo Vy V1 Tlustracion digital 1y IT
Teotia e Hist. de la ilusttacion [y 1T Hustracion Iy 0 Tlustracion tridimensional Ty IT
Bconomia, Adm. y mercadotecnia 1y 11

5. QRIENTACION EN SIMBOLOGIA Y DISENO
EN SOPORTES TRIDIMENSIONALES

Tercer afio {se eligen dos asignaturas complementarias optativas)
Arte del siglo XIX al XX fArte contempordnee  Disefio V y VI Disefio digitat 1 y I
Teovia e Hist. del disefio Iy 11 Envase y embalaje Iy 11 Sist. de imp. en soportes idimensionales 1y 11

Economia, Adm y mercadotecnia Iy [

Cuarto Aiio (semestres VII y VIII)

1. ORIENTACION EN AUDIOVISUAL Y MULTIMEDIA
Cuarto aiio (se eligen dos asignaturas complementarias optativas)

Gestién de la actividad profesional Iy I Produccién audiovisual Ty IV Multimedia T y
v
Medios de comunicacion [ v IT Direccidn de arte Il y IV

2. ORIENTACION EN DISENOQ EDITORIAL

Cuarto afio ( se eligen dos asignaturas complementarias optativas)
Gestion de la actividad profesional y II Taller de produccion editorial HI y IV Autoedicion I y TV
Medios de comunicacion Iy 11 Morfologia pata el discho I
Taller de serigrafia I y I

3. ORTENTACION EN FOTOGRAFIA

Cuarto afio (se eligen dos asighaturas complementarias optativas)
Gestion de la actividad profesional y I Fotografia especializada Il y TV Fotografia digital TH y TV
Medios de comunicacion Iy 11 Fotografia experimental 1 y TV

4. ORIENTACION EN ILUSTRACION

Cuarto afio ( se eligen dos asignaturas complementarias optativas)
Gestion de ta actividad profesional y 1 Dibujo VIiy VIII Nustracion digital I y IV
Medios de comunicacién [y IT Tlustracién 10T y IV

5, ORIENTACION EN SIMBOLOGIA Y DISENO DE SOPORTES GRAFICOS

TRIDIMENSIONALES
Cuarto afio (se eligen dos asignaturas complementarias optativas)
Gestidn de la aclividad profesional y II Diseiio VI ¥ VIIL Disetto digital I y IV
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Medios de comunicacton Fy 11 Envase y embalaje II y IV Morfologia para el disefio 1
yII
Taller de serigrafia I y 11

Semestre IX
(el mismo para todas las orientaciones)

Andlisis de la profesidn en 1a realidad nacional Tallter Integral de Investigacion y Produccion
Seminario de tesis

2.3- Perfil Académico

La ENAP cuenta con un cuerpo docente de mas de 300 profesores, la mayor parte
de ellos titulados en licenciaturas del 4rea de conocimientos que imparten y muchos
de ellos egresados de nuestra propia escuela, asi como un grupo de ayudantes de
profesor que inician una carrera docente en el drea. La propuesta que aqui se
presenta sera capaz de generar sus propios recursos humanos y de definir sus
propias lineas de investigacién especifica.

2.3.1- Formacién:

En la aplicacion académica de los corocimientos debe ser inherente la relacion
entre sus factores, por lo que: la utilizacién su utilizacién en la trayectoria académica
del disefio y la comunicacion visual debe mantener una constante interaccion entre la
reflexion y la practica, la falta de esta condicidén niega su formacion académica
integral, capacitandolo como fedrico o téonico; por otra parte el ejercicio profesional
determina los conocimientos necesarios que deberan ser impartidos en la formacidén
académica, asi como, para parametros la evaluacién de su pertinencia vigencia y
calidad.

En este tenor y bajo un enfoque de aprendizaje significativo se espera que la riqueza
de experiencias culturales del estudiante tiendan a conjugarse con las aportaciones
del contexto social en que se desarrolla su trabajo, donde el profesor funja como un
verdadero tutor, mas guia que dictador, que ademas de compartir su propia
experiencia cuestione practicas habitualmente paternalistas, castrantes o
anquilosadas en la ensefianza del disefio.

Para propiciar este clitna de aprendizaje, se ha determinado que el perfil del
docente asignado a la transmision de contenidos tedricos deberia tener como rasgos:
Ser humanista, pues al conocer sus posibilidades y limitaciones cognoscitivas,
afectivas y psicomotrices procura incrementar las primeras y disminuir las segundas.
Investigador con probada capacidad metodoldgica y técnica instrumental para
planear y llevar a cabo esquemas de busqueda informativa susceptible de ser
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explicada a desconocedores del tema, mostrando al mismo tiempo su utilidad
funcional.

Sensible a las disciplinas artisticas en general, muy probablemente ejecutante
experimentado de alguna de ellas.

Profesional capaz de trabajar con profesionales de otras disciplinas, con clara
tendencia al trabajo en equipo.

Critico fundamentado capaz de mantener y consolidar una postura personal, objetiva
y coherente ante cualquiera de los temas incluidos en las asignaturas.

Conocedor de los factores socio-culturales (politicos-econdmicos) que han
condicionado el desarrollo histdrico de la disciplina que imparta.

Poseedor de amplia cultura general, lo que le permitird contextualizar especifica o
aleatoriamente el tema a tratar ante el grupo.

Visualizador incisivo que proponga ejercicios practicos {(de solucidn a corto plazo)
que faciliten la comprension sustantiva y estructural —no sdlo referencial o
coyuntural-del conocimiento manejado.

Analista informativo, con habilidades sensitivas e intelectuales para adaptar el
conocimiento tedrico a situaciones practicas, factibles de uso en el ambito escolar.
Considerado aglutinante de voluntades estudiantiles para establecer su respectivo
equipo de apoyo en labores propias de indagacion informativa.

Inquieto descubridor de material de estudio procedente de otras disciplinas,
susceptible a ser aplicado a la ensefianza de las disciplinas artisticas, cientificas y
tecnoldgicas que confiuyen en la ejecucion y enseflanza del disefio.

Visionario docente habilitado para detectar necesidades de capacitacién intelectual
en cualquiera de los ejes en cuestion.

Conocedor general de los procesos editoriales y motivador de publicaciones en su
especialidad.

Habil gestor para abrir espacios de discusion a las ideas de transito, traducidos en
eventos de naturaleza académica: charlas, conferencias, seminarios, exposiciones,
visitas guiadas, etc.

Amplio conocedor de material bibliografico e iconografico en el tema de su
competencia, de su ubicacion fisica, valoraciones criticas alusivas y de los
mecanismos oficlales para conseguirlo.

2.3.2. Docencia e Investigacion

La comunicacién visual como actividad profesional es un producto de nuestros
tiempos, y aunque su referencia histérica es maltiple, su aparicién es inminente con
la necesidad del hombre por la comunicacién misma. Los anfecedentes mas proximos
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de la comunicacidn visual como ejercicio inherente a los medios de produccion se
determinan con la aparicién de los mensajes impresos de la revolucién industrial.

En nuestro desarrollo como nacidn es importante contar con profesionistas
especializados que investiguen y produzcan los mensajes de orden grafico en los
cuales se incluya un alto nivel de conciencia social apegado a nuestra realidad
nacional, esto implica necesariamente el estudio riguroso y sistematico de la
comunicacion visual como una de las bases para la superacién de nuestra sociedad,
colaborando con la formacion de profesionistas con un alto nivel académico y
cultural.

Con el objetivo de vincularse, las instituciones de Educacion Superior que imparten
la Licenciatura en Disefio Grafico han formado instituciones de profesionistas.
Algunas de las mas importantes son: Codigram, Colegios de Disefiadores Graficos
Mexicanos; Trama Visual, asociacion civil cuya actividad mas representativa es la
organizacion de la Bienal del Cartel; Qudrum, Asociacidn de Productores de
Imégenes; Canagraf, la Camara Nacional de las Artes Graficas; la Academia Mexicana
de Disefio: Organismo de discusidn y reconocimiento de esta profesion; y Encuadre,
Asociacion de Escuelas de Disefio Grafico, entre otras.

Los sistemas de mercado de las profesiones en América Latina y en particular en
nuestro pais dificultan la especializacion de estas disciplinas ya que no se le concede
al Disefio la estatura profesional y académica de otras disciplinas, lo que propicia la
devaluacion del ejercicio del Disefio Grafico como actividad profesional e incluso
propicia la invasién de profesionistas con conocimientos provenientes de otras
especialidades aparentemente afines como la arquitectura o el periodismo. Por otra
parte, las condiciones de desarrollo empresarial que prevalecen en estos tiempos,
enfrenta al egresado a la problematica de un campo de trabajo que parece estar
formado por actividades de reproduccion de ideas.

El Disefiador aleméan Giu Bonsiepe, comentando las perspectivas del disefio
industrial v grafico en América Latina y México dice que: { Bonsiepe, Giu. Las siete
columnas del Disefio. Edt. UAM-A, Primera edicion. México, 1993. p. 174.)

Ofra consideracion importante en la problemética social de esta profesidn, se
plantea desde las condiciones politicas y socio-econdmicas de centralizacion de las
actividades y de la informacion, generando unrezago en la atencidn a las
instituciones de provincia, con lo cual su integracién a las instancias académicas,
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culturales e industriales es obstaculizado tanto por las distancias a los centros de
informacién como por la politica centralista de las dependencia gubernamentales,
afectando gravemente su participacion en el mercado potencial de trabajo.

Como una profesidn que se inscribe en un medio altamente competitivo, en donde
la tecnologia ha ocasionado un fuerte desequilibrio en la formacion de los
conocimientos especializados, la tendencia tradicional de formar prioritariamente
habilidades en el estudiante, ha entrado en crisis. Las instituciones que imparten esta
disciplina guardan diferencias fundamentalmente estructurales y las universidades
particulares tienden a incrementar sobre todo el manejo de habilidades en el
estudiante. Como marco general parecen haberse vinculado al medio laboral-
profesional con un énfasis mucho mayor que las Estatales.

Sin embargo, se advierte que si las instituciones de educacion superior asi como las
asociaciones y/o colegios no se preocupan de dar una personalidad a estas
disciplinas, con un rango de conocimientos y criterios que diferencien claramente a
un profesional con estudios universitarios de quien no lo es, esta carrera podria
correr el riesgo de disolverse en las habilidades que se incorporan gradualmente al
saber comiin, combinadas con los procesos de digitalizacion de imagenes altamente
sofisticadas solo accesibles a grupos de personal sumamente calificado que podria
provenir de otras profesiones. 5i tal suceso ocurriera, el disefio grafico dejaria de ser
una profesion, dejando a la deriva el compromiso social de la produccién de
imagenes que se difunden en los medios masivos de comunicacion.

5i cemo advierte Raquel Pelta es indiscutible que “el disefio nos rodea, impregna todas
las manifestaciones de la vida cotidiana, tiene una existencia publica y, como paradoja, es un
gran desconocide”. Los disefiadores, aun a su pesar, son unos grandes desconocidos,
van a conferencias a las que solo asisten disefiadores, hablan sélo para disefiadores,
escriben para disefiadores, tratan de articular una teoria con mejor o peor fortuna,
reclaman un papel significativo dentro de la sociedad pero se quedan fuera,
transitando por circulos reducidos.
No deja de ser curioso que el disefio esté ahi para ayudar a comunicar, a resolver
problemas y, sin embargo, tenga tantas dificultades para hacerse entender, para
explicar su razén de ser y convencer de su propia importancia.

La escuela Nacional de Artes Plasticas afirma que, “contrastando con los propdsitos
educativos de otras instituciones, busca promover las facultades cognoscitivas de los
estudiantes a través del cultivo de actitudes responsables y discipling” gran parte de laLa
La poblacion estudiantil no se preocupa por el conocimiento, el andlisis y la praxis
consciente sino que busca soluciones a sus aspiraciones de movilidad social y de
fortalecimiento econdmico”, advirtiendo que los planteles piblicos orientan sus
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perfiles de egreso mediante una practica docente enfocada a la solucién de
problematicas socioculturales, considerando ciertas bases comerciales y al desarrollo
de habilidades técnicas, mientras que las privadas entienden el servicio educativo
como un orden empresarial creador de satisfactores para una sociedad de consumo.

Ante este panorama nacional, las actividades de ensefianza del disefio y la
comunicacion visual observan ciertas caracteristicas iniciales que sustentan la actual
problematica del ejercicio docente derivada de tres circunstancias directamente
enlazadas entre si: la inconsistencia- y atin inexistencia formal-de un subprograma
institucional dedicado a formar profesores en las distintas dreas, la continua
incorporacion de profesionistas sin ninguna experiencia docente y la ausencia de una
cultura de evaluacion del propio ejercicio pedagédgico.

La primera particularidad estd constituida por un fenémeno observable en la
mayoria de las dependencias universitarias, donde los aislados esfuerzos por
consolidar programas de formacién de docentes son obstaculizados por los intereses
e inercias politico-administrativas propias de las instituciones en constante
crecimiento, cuya legislacion no ha sido puesta al dia para satisfacer los constantes
requerimientos de su naturaleza escolar y la gran mayorfa de los afanes de
capacitacion en terrenos didacticos corren a cargo de la voluntad personal de quien se
incorpora al esquema universitario. A este factor se incorpora el hecho de que una
gran mayoria de involucrados no termina de asumir el ejercicio docente como un
proyecto de vida profesional sino como un estado transitorio dentro de su ejercicio
laboral.

La segunda circunstancia obedece a motivos de sustancia similar y se acentiia por la
creciente matricula en disefio grafico que genera grupos excesivamente poblados, el
debilitamiento de criterios de admision, la constante rotacion o migracion de la
planta docente, las propias expectativas laborales de los profesionistas involucrados,
las determinantes profesionales de su formacion académica y en fecha reciente, por
las politicas educativas que privilegian la inclusidén de egresados de areas idénticas o
afines al concierto diddctico de cada plantel-aunque en este tltimo rubro no han
terminado de aclararse los criterios selectivos del personal de nuevo ingreso.

En tercer lugar, haciéndose sentir de manera ciclica en las dos anteriores
caracteristicas, la falta de percepcion de las bondades efectivas de una cultura de la
evaluacion, como proceso sistematico que permita captar informacidn sobre un objeto
de estudio para contrastarlo con un marco de referencia propiciatorio de Ja emision
de juicios de valor a fin de proponer alternativas para mejorar dicho objeto, ha traido
como consecuencia una practica comun que conlleva serios riesgos para el desarrollo
de la escuela: el refrito curricular, consistente en el superficial remiendo tematico, la
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propuesta de actividades de aprendizaje que reverencias acriticamente las tendencias
de moda y atin la complicidad de ignorancias disciplinares.

En este sentido, se sefiala que esta problematica como incidente a nivel nacional
cuando expresa que adecuar el curriculo rigido, forma en que tradicionalmente se
han organizado los curriculos a situaciones cambiantes, las instituciones han optado,
en primer lugar, por actualizar los contenidos y en segundo lugar por incorporar
diversas modalidades en la organizacion.

Para reforzar una categoria cualitativa, el proceso de ensefianza del disefio desea
compartir el principio de “ensenar a pensar es ensefiar a hacer (donde) se parte de la
premisa que reconoce al alumno y al maestro como los sujetos centrales que
construyen el acto educativo, sin pretender reducirlo a ellos. El trabajo pedagdgico se
realiza entre personas que poseen proyectos de vida concretos, que les dan una forma
particular de pensar, sentir y percibir el mundo. Estas personas establecen vinculos,
es decir, formas de relacionarse. Debe buscarse la humanizacion de estos vinculos,
frecuentemente mecanizados por practicas pedagodgicas rutinarias, pasivas y
autoritarias, disefiadas desde una perspectiva industrializadora de la educacion.
Alumno y maestro deben reconocer las diferencias de sus subjetividades, formas de
pensar y percibir, de manera que su encuentro en el acto educativo sea de
complementariedad..

Es ampliamente conocido el hecho de que la gran mayoria de los profesores en las
carreras de disefio no fueron formados para ello y que su acervo cognoscitivo y
empirico deriva en grado superlativo de su propia capacidad para analizar dichos
fendmenos educativos, proponer alternativas de solucion a problematicas
estructurales y no solo remiendos coyunturales, por lo que la continua propuesta de
incrementar el trabajo colegiado pretende abatir paulatina aunque intencional y
sistematicamente dicha situacion.

La progresiva e inminente incorporacion de egresados es otra situacién en la que
se debera ir trabajando a fin de no mermar los resultados obtenidos, sino mas bien
aumentar la calidad docente en la licenciatura, la revisidn de los criterios que
procuraran entrelazar mecanismos de comunicacién y participacién son constantes a
los que cotidianamente se da solucion.

En relacion a las asignaturas tedricas, su importancia radica en que constitiyen una
de las cuatro areas que dan sustento al actual plan de estudios. Tanto en la esencia
curricular como en su pragmatica instrumentacion se procuran definir los objetivos y
tematica activa acorde con los conjuntos de hipétesis, reglas o leyes que sirven de
base a las ciencias implicadas o una parte relacionada con ellas, porque se infiere que
permitiran explicar los hechos o fendmenos observados en la planificacion,
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generacion, ejecucion, analisis y evaluacion del disefio, en armonia con las cargas
cognoscitivas implicitas en las otras dreas de conocimiento.

La construccion epistemolégica se realiza atendiendo dos premisas de indole
filoséfica que sustentan todo quehacer en disefio: el reconocimiento del objeto de
estudio, es decir su identificacién y el proceso de hacerlo porque “ambos niveles nos
Hevan a un determinado producto: Ia forma y su funcion...el género o el tipo gue son
imdgenes, en relacién o similitud con las cosas mismas, depositadas en ellas. El conocimiento
en el disefio no ha abandonado el sentido de identidad o semejanza con los objetos. En disefio
se conoce lo que es el objeto propio, porque se hace similar a lo que es”. Esta afirmacion,
aunque de indole general, encuentra un acertado paralelismo en la ensefianza del
disefio que en la escuela se practica.

En este sentido, la variada presencia de disciplinas que aportan conocimientos
significativos a la comprension multifocal de los procesos creativos, las caracteristicas
de los fenémenos que intervienen en la percepcion, ejecucion y puesta en practica de
los productos del disefio y el indispensable establecimiento de relaciones
retroalimentarias derivadas de enfoques cientificos, tematicas sociales y juicios
evidentes que implican todo acto de disefio son aportados por el diverso conjunto de
ciencias naturales y sociales presentes en el plan de estudios, cuyo repertorio
metodologico, transformacion tecnoldgica v adaptaciones diddcticas son utilizados en
la generacion de experiencias cognoscitivas.

De esta manera las materias tedricas, que procediendo”del griego teoria, el acto de
ovservar, teniendo a su vez como radical thea (Ia observacion respetuosa) y siendo conexa a
thauma, la admiracidn, (se consideran) toda actividad cuyo campo de accion y manipulacion
es el lenguaje.. el concepto de feoria tiene importancia...cuando (se le agregan) dos imperatioos
esencialmente occidentales: el actuar y el manipular (presentes ya en Herdclito y en dos
fragmentos apdcrifos de Periandro, segun lo destaca Heidegger...hay un lenguaje de lo
cotidiano, no tedrico y el lenguaje que sondea lo cotidiano. Este iiltimo es el metalenguaje o
lenguaje tedrico...”, no sodlo constituyen la esencia misma del conocimiento, sino que
contribuyen a forjar y especializar el medio por el que fluye tal proceso formativo,
cuya importancia en el disefic como impar confluencia de expresiones articuladas
gramatical, sintactica, semantica y pragmaticamente en la produccién de imagenes,
va ha sido tratado.

En este tenor y bajo un enfoque de aprendizaje significativo se espera que la riqueza
de experiencias culturales del alumno tienda a conjugarse con las aportaciones del
contexto social en que desarrolla su trabajo, donde el profesor funja como un
verdadero tutor, mas guia que dictador, que ademas de compartir su propia
experiencia cuestione précticas habitualmente paternalistas, castrantes o
anquilosadas en la ensehanza del disefio.
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Capitulo III
La Antologia

“Si el pensamiento tiene lugar en el reino de las imigenes, muchas de éstas tienen que ser
altamente abstractas, pues la mente opera a menudo a elevados niveles de abstraccién”

Rudolf Armheim



ITi-La Antologia

Precisamente, buena parte de la informacion relacionada con la especialidad
disciplinaria, ademas de no localizarse ampliamente en materiales bibliograficos
tradicionales de impacto especifico como libros o enciclopedias, en el mejor de los
casos antologias, sino aparecer en soportes generalizantes, es decir de contenido
ligero y divulgativo como revistas, gacetas, memorias de eventos y boletines, observa
marcadas tendencias consumistas y tangenciales enfoques pedagdgicos sobre las
razones, causas e impactos que causan sus productos.

La mayoria de estas manifestaciones del frabajo cotidiano se dedican de manera un
tanto abstracta o de adscripcidon meramente ideoldgica a mostrar soluciones formales,
tipograficas, espaciales y cromadticas, amén de servir de telén de oferta de productos y
servicios de las industrias fabricantes o comercializadoras en el ramo de las artes
graficas que s6lo apoyan las variables reproductivas de los objetos comunicativos
encargados, con lo que se deja a un lado el imprescindible rigor metodolégico con
fines didacticos que deberia contribuir a superar esta insuficiencia de recursos en el
area.

El futuro nos demanda formar profesionales flexibles, que adguieran durante su estancia en
nuestra Universidad los conocimientos necesarios para que sean capaces de resolver problemas
cada dia mds complejos. Nuestros estudiantes requieren de la consulta de textos bisicos de los
cuales, aigunos de ellos, son dificiles de obtener, por un lado por su poca distribucion o bien
por el alto costo que representa adguirirlos.

Ante esta necesidad un grupo de jdvenes con la direccion de la Mtra. Maria Elena
Martinez Durdn, realizaron la antologia; los textos que en ella se incluyen son fundamentales
para cumplir con los objetivos de esta nueva licenciatura. Los estudiantes tendrdn un libro de
estudio.

La responsable del proyecto tom¢ en cuenta gue los materiales seleccionados pudieran tener
una utilidad mds alld de las aulas y que fuera esta antologia como un libro de consulta aiin en
Ia vida profesional de los estudiantes.

Esta antologia en ningiin momento busca ser un acopio de informacion, la seleccion
razonada de los capitulos de los diferentes libros consultados tiene como objetivo favorecer la
transformacion de conocimientos y que esto tenga un impacto activo y critico en su misién
como profesionistas del disefio y la comunicacién visual.
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Este es un ejemplo de las acciones inherentes que todo académico comprometido con su mision
debe realizar para cumplir con las funciones sustantivas de nuestra Universidad: la docencia,
la investigacion y la difusion de la cultura.

Chévez Eduardo, prélogo de la primera antologia de Autores del Area de Disefio
Gréfico y temas Afines. México, 1998.

3.1-Definicion: Del griego Anthos=flor v Legein=escoger. Florilegio, coleccion de
trozos escogidos.

Sindnimo de seleccidn, analectas, crestomatia, florilegio, espicilegio. Coleccion.
Antologia (del griego, anthos, “flor”, y 1égo, “escoger”), coleccion de textos literarios
seleccionados de un autor o de varios. La antologfa parte del principio de la lectura
como seleccion. El antélogo es un lector que, ateniéndose a principios mas o menos
racionales, combina textos insertandolos en un nuevo conjunto. El eje combinatorio
puede ser histdorico tematico, eligiendo como ejemplos los diferentes géneros
literarios: poemas, cuentos, fragmentos novelescos, escenas teatrales, humor, citas y
pensamientos. Bsta ligada a los cambios det gusto y de las modas literarias y muchas
veces puede convertirse en el manifiesto poético o bibliografia (los poetas del poeta)
de un escritor determinado, como ocurre con las Flores de poetas ilustres de Pedro de
Espinosa o la Antologia de Gerardo Diego. La antologia mas antigua es una de
epigramas y poesias ligeras realizada en el afio 90 a.C por el poeta Meleagro.
También debe citarse la Antologia griega o Palatina, compilacion del siglo X. Las
literaturas arabe, persa y turca son ricas en antologias.

Las colecciones o compilaciones, como formas préximas a la antologia, tuvieron
gran importancia en la edad media y concretamente en Espafia, en la difusion de los
cuetos de origen oriental: Calia ¢ Dimna, Barlam y Josaphat, el mismo Pedro Alfonso
con la Disciplina Clericalis, hasta su insercién en obras como el Libro del Buen Amor
del arcipreste de Hita o el Conde Lucanor de don Juan Manuel. Mencion aparte
merecen los Cancioneros de romances (el de Baena, en el siglo XV, o el General, del
XVI), que permitieron la conservacién y el disfrute de tan extensa produccion poética.
Ejemplos contemporéaneos imprescindibles son la Antologia de poetas liricos
castellanos de Marcelino Menéndez y Pelayo, la Flor nueva de romances viejos de
Ramon Menéndez Pidal, la antologia de la poesia espafiola de Blecua y Damaso
Alonso, la Antologia de la literatura fantdstica de Jorge Luis Borges, Silvina Ocampo
y Bioy Casares o, entre muchas otras, Noche insular. Antologia de la poesia cubana
de Mihaly Des. Alfonso Reyes, en su Teoria de la antologia, sugiere
humoristicamente “denunciar cierta poesia diabética” y componer un “Panal de
América o Antologia de la gota de miel”.
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El proyecto de Antologia de Autores de Teoria de Disefio y Temas Afines surge de
la deteccion de la necesidad de contar con informaciones tedricas, humanisticas y
tecnologicas compiladas que sirvan tanto para los estudiantes en formacion asi
mismo para los maestros en la imparticion tedrica de sus cursos asi como
investigadores en proyectos de tesis que de manera integral puedan encontrar en 4
textos: el primero teoria bésica, el segundo y tercero las teorias especificas en torno a
La Comunicacion, Significacion, Teoria de la Imagen y Creatividad y en un cuarto
con informacion tecnoldgica respecto a Preprensa.

Este proyecto representa 5 afios de investigacion que se traduce en:
Revision de 285 textos.

3.2- Ubicacion.

La Antologia de Autores del area del Disefio Grafico y temas afines” tiene su origen
en el Programa de PROBETEL en la Coordinacion de Programas académicos.

El Programa de Becas para Tesis de Licenciatura para Proyectos de Investigacion
(PROBETEL), Fundacion UNAM tiene como objetivos:

° Apoyar a los estudiantes para la realizacion de la tesis que les permita obtener su
titulo.

° Fomentar la vocacidon de los estudiantes por la investigacion a través de su
participacion en un proyecto de investigacion bajo fa orientacidn de un profesor o
investigador.

® Ofrecer a los estudiantes e investigadores de carrera asociados “C” y titularse una
posibilidad institucional para que apoyen a los estudiantes para la conclusion de su
tesis de licenciatura.

La Coordinacion de Programas Académicos estd integrada por cuatro dependencias,
tres Direcciones Generales: de Asuntos de Personal Académico, de Intercambio
Académico y de Estudios de Postgrado y el Centro de Ensefianza de Lenguas
Extranjeras. Ademas, se organiza para el cumplimiento de sus funciones en dos
Direcciones: de Programas de Integracién y Desarrollo Académico y de Programas de
Apoyo a la Docencia y en la Subdirecciéon de Difusion Académica y Enlaces
Institucionales.

La evaluacién del desarrollo, los resultados y los productos de los programas, ha
permitido hacer un analisis dirigido a optimizar los recursos y aprovechar mas
ampliamente los aicances académicos de cada programa, al establecer lineas de
comunicacion y enlace entre ellos, se han aprovechado las experiencias de cada uno
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en beneficio de todos y se han ampliado sus propdsitos con las acciones que aqui se
describen. Los programas se han integrado en cuatro grupos, en la forma siguiente:
¢ Programas para la Actualizacién y Superacion del Personal Académico: PAAS,
PIDI PAAL, PAUM.

® Programas para la Formacion Académica de Alumnos: PAEA, PITID, PROBETEL.
° Programas para el Impulso a la Innovacién de la Practica Docente: PAPIME,
PAECE, PAEHCSA.,

° Programas para el Apoyo al Aprendizaje de Alumnos: PROFUEFP, PROESTRA,
PROECE, PRIALE, PROMAT.

Para conocer ¢cdmo se difundio el programa de PROBETEL es necesario saber c6mo
se organizd el programa que le antecede:

Programa Fundacién UNAM de Iniciacion Temprana a la Investigacion y a la
Docencia (PITID)

Participaron 1,143 estudiantes, 644 en la novena etapa del programa, de los cuales 354
son de nuevo ingreso y 290 de renovacion, 499 en la décima etapa, de los cuales 233
son de nuevo ingreso y 266 de renovacion. Se hizo difusion personalizada del
Programa, con la visita a diversos funcionarios y Coordinadores del mismo, en las
diferentes escuelas, Facultades, Institutos y Centros.

Se realiz6 un congreso, cuyo objetivo fue conocer, evaluar y difundir los resultados
obtenidos en la operacién del Programa. Asistieron 150 personas, dentro de las que se
encontraban: funcionarios de Fundacion UNAM (Institucion Patrocinadora), todos
los Coordinadores del Programa en las 54 dependencias que o llevan, estudiantes de
estas dependencias y sus tutfores

Los trabajos fueron presentados por los estudiantes que se han beneficiado con el
Programa, en compafiia de los académicos que fungieron como sus tutores, en la
modalidad de trabajos cortos y de carteles. Se presentaron trece trabajos en la primera
modalidad y 30 en la segunda.

En la parte final, un grupo de tutores presenté sus experiencias en una mesa
redonda y los organizadores del evento presentaron conclusiones que pretenden
fortalecer el PITID, con énfasis en el seguimiento de los becarios que se benefician con
el Programa y la evaluacién del impacto del mismo en la formacién de investigadores
y docentes. El programa permanece a pesar del bajo monto de las becas que se
otorgan, que lo hacen poco competitivo con otro tipo de becas.

En la convocatoria correspondiente a la décima etapa, se establecio que los proyectos
de investigacién, asi como los de docencia, que se pretendan registrar, deberdn contar
con el visto bueno o el aval del Consejo Técnico o Interno, o de algtin érgano
colegiado de la dependencia participante,y con base en Jo anterior, una colaboracién
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con los Cuerpos Colegiados que regulan y conducen las actividades académicas
dentro de las Escuelas, Facultades, Centros e Institutos. A fin de que los proyectos
aceptados cubran las necesidades de la Dependencia enmarcados en el Plan de
Desarrollo Institucional.

También se solicitd que la inclusién de estudiantes contara con el aval del Comité
de Becas de cada Dependencia. Se propicid que algunos de los estudiantes que
participaron en le programa PAEA, se incorporaran al programa PITID y a la vez,
¢stos se inscribieran posteriormente en le programa PROBETEL, logrando con ello
una interrelacion entre los programas. Este segundo programa se difundié de igual
manera como se hizo con el PITID. Se realiz6 la Primera reunion de seguimiento del
programa. El objetivo de la misma fue compartir experiencias en torno a la
estructura, organizacion y funcionamiento del programa en las 57 entidades
participantes, asi como dar a conocer los logros que se han alcanzado y los problemas
que se han presentado durante la operacion de PROBETEL, para analizar las
posibilidades de fortalecimiento.

La reunidn se desarrollé en dos mesas redondas, en las que participaron todos los
asistentes. La primera mesa abordd el tema de la operacion del programa con la
intervencion de todos los Coordinadores presentes. En ésta cada uno explico la
manera en que llevan el Programa y los lineamientos que internamente han
establecido.

En la segunda mesa se presentaron los logros alcanzados por cada Dependencia.
Finalmente, en la sesién de conclusiones se presentaron propuestas para mejorar el
programa académica y operativamente.

3.3- Propuesta 1

De los diversos programas que la UNAM ha generado, se distingue: El Programa
de Licenciatura en Proyectos de Investigacién de la Coordinacion de Programas
Académicos, porque ha lograde reunir a profesores y estudiantes en una actividad
sustantiva como es la investigacion.
3.3.1-Objetivo:

En el caso de la primera antologfa de disefio grafico (1996) se formularon los
propositos:
-Compilar los temas de consulta mas frecuentes en el drea.
-Presentar un material atil para estudiantes y maestros.
-Proponer un enfoque para futuras o sucesivas publicaciones.
-Ofrecer los criterios editoriales para una serie antologica.
-Iniciar los temas de niumeros subsecuentes.
3.3.2-Deteccion:
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En ese entonces, se participaba como Jefe del Colegio de Disefio, en la Comision
revisora para la actualizacion del plan de estudios de la Licenciatura en disefio y
Comunicacién Visual. De esta experiencia, se conocen los contenidos de la mayor
parte de las asignaturas y se puede proponer la seriacién de Jos temas que
corresponden a los fundamentos del disefio, que aparecen en los programas de
asignaturas curriculares para los primeros semestres.

De esta misma actividad, se proponen temnas en: Las teorias afines que presentan los
contenidos tedrico-técnico formales de las 4reas de formacion :Simbologia, Disefio
Editorial, Fotografia, Tlustracion y Audiovisual, orientaciones que ofrece actualmente
la licenciatura. Ese es entonces un documento de especial valor, no sdlo por lo
anteriormente mencionado, sino por lo oportuno que puede ser presentar temas que
contiene el plan de estudios, compilados de entre 40 libros y publicaciones diversas.

3.3.3- Contenido

Los Contenidos que revisa la primera antologia son:
Capitulo I

Historia

Capitulo I
Fundamentos dei Disefio Grafico
Elementos Conceptuales
Elementos Visuales
Elementos de Relacion
Elementos Practicos
Modulos
Composicion
Estructura
Contraste
Ritmo
Proporcidn
Equilibrio
Movimiento
Unidad
Armonia
Alternacién
Variedad
Tlusidn Visual

51



Bidimensién y Tridimension
Técnicas Visuales

Capitulo I
Teorias Afines
Comunicacion

Capitulo IV

Teorias Especificas
Sefialética
Diseno de Identidad
Identidad Corporativa
Imagen Global

Disefio Editorial

Capitulo V
Técnicas
Ilustracién
Fotografia
TV Cine y otros medios audiovisuales
Reproduccion e Impresién
El papel
Tintas Acabados
Capacitacion
Disefio y Publicidad.

3.4- Propuesta 2

A partir de esta primera experiencia del programa de Iniciacion a la Investigacion,
en donde se titularon cuatro jévenes de la Licenciatura en Comunicacién Grafica, se
solicita la autorizacion para una primera edicion que valide los contenidos
propuestos. Desafortunadamente no se le da prioridad al proyecto y permanece en
propuesta.

3.4.1- Tema:

No obstante, se depura el enfoque de la metodologia y de las observaciones
recibidas de algunos colegas y de las recomendaciones hechas en el examen
profesional de los jovenes antes citados y se consigue, con la participacion de otras
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cuatro jovenes pasantes la propuesta de otra antologia que comprende en dos
volimenes los temas:

La Comunicacion y el Disefio

Procesos de Significacion

La Imagen en el Contexto del Disefio Grafico

La Creatividad, Textos Introductorios.

3.4.2- Objetivo

La investigacidn se fundamenta en la revision y recopilacion de informaciones y
teorias de los diferentes criterios y estilos de autores contemporaneos que sustentan
tedricamente las asignaturas del plan de estudios actual del area basica y asignaturas
optativas de la licenciatura en disefio de la Comunicacion Visual.
El objetivo de estas publicaciones fue: Disefiar una antologia que contuviera los
principales enfoques tedricos en las dreas de : la Comunicacion, Significacidn, Imagen
y Creatividad que sirviera como material de consulta para jovenes en formacion,
maestros y pasantes a un precio accesible y que la primera edicién sirviera para
verificar la hipotesis de “Realizar una publicacién que contuviera la informacion
tedrica basica para las asignaturas de tronco basico de formacion y teorias en las
distintas orientaciones..

La informacién compilada presenta actualidad y vigencia ya que el periodo de
edicion de las mismas se circunscribe entre 1989-2000.

3.4.3- Criterio:
El criterio de seleccién de los contenidos se determina a partir de las asignaturas del
nuevo plan de estudios que revisan las dreas del conocimiento: Comunicacion,
Significacidn, Teorfa de la Imagen y Creatividad.

Para lograr este proposito, se recopilé de manera precisa , las principales teorias de
las cuatro areas anteriormente mencionadas.

Se estudiaron e identificaron a los autores que contribuyen con sus teorias al
sustento contemporaneo del Disefio de la Comunicacién visual.

Se identificaron las obras de uso més frecuentes, con los diferentes criterios y estilos
en autores contemporaneos en teorias afines al Disefio.

Se seleccionaron publicaciones que no excedieran su vigencia para que continuaran
en la categoria de actuales (1988-2000)

3.4.4- Contenido
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De las asignaturas que revisan Comunicacion en sus contenidos programaticos se

distinguen:

Factores humanos para la Comunicacion Visual.
Metodologia de la Investigacion I

Tipografia I

Teoria de la Imagen

Factores Humanos para la Comunicacion Visual 11
Medios de Comunicacion I

Medios de Comunicacién II

Disefio V, VI, VIL VIIL

Orientacion en Simbologia y Disefio de Soportes Tridimensionales.
Procesos de Comunicacion Seocial Iy II

Relaciones Pablicas

Publicidad 1y I

Teoria de la Comunicacion

Redaccién v Analisis de Textos.

De las asignaturas que revisan Significacion tenemos:
Tipografial y II
Teoria de la Imagen 1
Dibujo IV
Lectura, Imaginacion y Creatividad I y II
Teoria e Historia del Diserio I v II
Dibujo V
Teoria e Historia de la Iustracion 1T
Disefio V, VI y VII
Envase y Embalaje IV
Teoria e Historia del Diserio II
Disenio de Alfabetos II
Psicologia para Ja Comunicacién Visual Iy II
Publicidad II
Semidticaly I
Teoria de la Comunicacion
Teoria del Conocimiento II

En referencia a las asignaturas que revisan Imagen se encuentran:

Factores Humanos para la Comunicacion Visual 11
Teoria e Historia del Disefio I
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Morfologia para el Disefio I

Diseno Viy VII

Medios de Comunicacion |

Imagen y Sociedad

Procesos de Comunicacion Social |
Psicologia para la Comunicacidn Visual I
Psicologia para la Comunicacién Visual I
Teoria de la Comunicacién

Teoria del Conocimiento I

Teoria del Conocimiento 11

De las asignaturas que revisan Creatividad se citan:
Factores Humanos para la Comunicacion Visual 1y 11
Introduccion a la Tecnologia Digital I
Teoria de la Imagen 11
Lectura, Imaginacion y Creatividad I
Diseno V
Laboratorio de Diserio Editorial II
Lectura,, Imaginacion v Creatividad 11
Medios de Comunicacion I v Medios de Comunicacion H
Dibujo VII
Disefio VIII
Creatividad [ y Creatividad 11
Publicidad I v Publicidad IT
Relaciones Humanas
Teoria del Conocimiento I
Envase vy Embalaje IV

3.4.5- Aplicacion:

De los temas en los que especificamente la antologia tiene aplicacion se encuentran
en el Tomo I que revisa los temas de: La Comunicacién y el Disefio y Procesos de
Significacion:

Factores Humanos para la Comunicacién Visual:

Unidad I: Interaccién y desarrollo humano.

1.1 Contexto de los estudios en disefio y comunicacion visual
Unidad II: Principios de Psicologia para la comunicacién visual
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2.3.1 En el mensaje
2.3.2 En el receptor

Metodologia de In Investigacion 1
Unidad I: Marco conceptual
1.1.5 Disciplina del disefio y 1a Comunicacion Visual

Tipografia I
Unidad I: Antecedentes Historicos
1.1 Escritura manual
1.1.1 Ellenguaje como medio de comunicacion

Teoria de la Imagen
Unidad I: La importancia de la comunicacion en la sociedad
1.1 Surgimiento de la cultura de masas
1.5 Influencia de los medios masivos de comunicacion
Unidad II Conceptos generales de comunicacion e informacién
2.1 Teoria de la informacidén
2.2 Teoria de la comunicacion
Unidad IH: Modalidades de la comunicacion
3.1 Comunicacion intermedia
3.2 Comunicacion masiva
Unidad IV: El proceso de la comunicacién
4.1 Emisor
4.2 Receptor
4.3 Canal
4.4 Codigo
4.5 Mensaje
4.6 Contexto
4.7 Retroalimentacion
4.8 Ruido
Unidad VII: La cultura de la imagen
7.7 El texto
Unidad VIII: Funciones de la comunicacion
8.1 Entretenimiento
8.2 Educativo
8.3 Publicitario
8.4 Propagandistico
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Unidad IX: Los medios de comunicacion y sus caracteristicas
9.1 Medios impresos
9.2 Television
9.3 Cine
9.4 Medios alternativos

Medios de Comunicacion I
Unidad I: Propaganda y publicidad
1.5 El estudio de la comunicacion visual
Unidad IV: Los recursos publicitarios y propagandisticos
4.2 El texto
4.3 Los medios de difusion

Medios de Comunicacion 11
Unidad [V: Estrategia general de comunicacién
4.6.1.1 Medios impresos
4.6.2 Formatos
4.6.2.1 Medios directos
4.6.2.2 Publicidad y propaganda exterior

Disefio V
Unidad Ii: Modelos proyectuales del método particular
2.1 Modelos de comunicacion
2.1.1 Estructuralista
2.1.2 Funcionalista
2.2.3 Funciones del signo
2.2.3.1 Referencial
2.2.3.2 Emotiva
2.2.3.3. Conotativa
2.2.3.4 Fatica
2.2.3.5 Metalinguistica
2.2.3.6 Estética
2.3.1.2.1 Emisor
2.3.1.2.2. Disenador (codificador)
2.3.1.2.3. Receptor
Unidad III Medios impresos
3.1 Antecedentes del disefio, aplicado a los medios impresos
3.1.1 Definicion
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3.1.2 Funcidn social

3.1.3 Aplicaciones en la comunicacion visual
3.2.1 Por su funcidon comunicativa
3.2.2.1 Medios directos

3.2.2.1.1 Volante

32.2.1.2 Folleteria

3.2.2.1.3 Cartel

3.2.2.1.4 Espectaculares

3.2.2.2. Medios de complemento
3.2.2.2.1 Anuncio de prensa
3.2.2.2.1.1 Diarios

3.2.2.2.1.2 Revistas

Estrategia de medios 11
Unidad IV: Comunicacion y medios: una alianza
4.1 Television

4.2 Radio

4.3 Periddicos

4.4 revistas

4.5 radio

4.6 Espectaculares

4.7 Correo directo

4.8 medios marginales
4.9 Puntos de venta

Procesos de Comunicacion Social I

Unidad I: Ingenieria social

1.3 Impactos de la comunicacion en la sociedad
Unidad II: Aspectos socioldgicos en la comunicacion
1.1 Conductismo

1.2 Psicoanalisis

1.3 Humanistica

1.4 Transpersonal

Relaciones Piblicas

Unidad II: Comunicacién y relaciones ptblicas
2.1 Historia de la comunicacién social

2.3 Comumicacion Intrapersonal
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2.4 Comunicacién interna

2.5 Comunicacién externa

2.6 Comunicacion politica

2.7 Comunicacién empresarial
2.8 Comunicacidn financiera
2.9 Comunicacion corporativa

Teoria de ln Comunicacion

Unidad I: La comunicacion

1.1 Definiciones

1.2 Interrelacion entre sociedad y comunicacion

1.3 Funcidn y concepto

Unidad II: Analisis de la comunicacion personal

2.1 Perspectiva psicologica

2.2 Enfoques teéricos basicos de la comunicacion humana
2.2.1 El enfoque funcionalista

2.2.2 El enfoque estructuralista

Unidad III: Anélisis de la comunicacion de masas

3.1 Los subsistemas de comunicacién

3.2 Organizaciones y redes de difusion masiva

3.3 Los mensajes codificados por los medios masivos

Redaccion y Andlisis de Textos
Unidad I: Medios de comunicacion
1.1 Periddicos y revistas

1.4 Radio

1.5 Cine

1.6 Television

De los temas de programas de curso que apoya el apartado de Procesos de
Significacion se distinguen:

Tipografia

Unidad I Antecedentes Historicos

1.1.1 Lenguaje como medio de comunicacion
1.1.2  Origenes del alfabeto

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN
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Tipografia 11
Unidad I Practica Tipografica
2.1.3 La sonoridad implicita en los signos graficos

Teorin de la Imagen 1

Unidad 1V El proceso de la comunicacion
4.1 Emisor

4.2 Receptor

4.3 Canal

4.4 Cédigo

4.5 Mensaje

4.6 Contexto

Unidad V Sistemas de significacion
5.1 El signo lingiiistico

5.2 Lengua y habla

5.3 Lenguaje denotado

5.4 Lenguaje connotado

5.5. Sistemas de connotacion

Dibujo IV

Unidad 1I El lenguaje de ia forma

2.2 La forma como significacion

2.2.1 Interaccion de las formas para el significado

Lectura, Imaginacién y Creatividad 1
Unidad II Correccion texto
2.1 5imbolos convencionales

Lectura, Imaginacién y Creatividad 11
Unidad III Lectura e imaginacion
3.4 El lenguaje de la educacion

3.5 La educacién en el arte

Teoria e Historia del Disefio [
Unidad I Conceptos generales
1.6 La estética y funcidon
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1.6.1 Simbolizacion

Teorig e Historia del Diserio 11

Unidad HI: Marco tedrico del Disefio Grafico en la Comunicacion Visual

3.1 De la simbologia a la imagen global
3.1.1 Identidad gréfica

3.1.1.1 La marca

3.1.1.2 Logotipo

3.1.1.3 Simbolo

3.1.1.4 Emblema, monograma y mascota
3.1.2 Senalizacion y sefialética

3.1.2.1 El pictograma

3.1.2.2 Icdnico

3.1.2.3 Tipografico

3.1.2.4 La sefial

3.1.2.5 Los cddigos senaléticos

Dibujo V
Unidad I
1.1.3 Lenguajes no verbales

Teorig e Historia de la Ilustracion il
Unidad I: Teoria de 1a ilustracion
1.5 De la psicologia a la semiologia

Disefio V

Unidad II: Modelos proyectuales del método particular
2.2 Modelo proyectual semidtico
2.2.1 Categorias del signo

2211 lcono

2.2.1.2 Indice

2.2.1.3 Simbolo

2.2.2 Codigos Graficos

2.2.1 Diatricos

2.2.2.2 Taxondmicos

2.2.2.3 Lexicales

2.2.3 Funcidnes del signo

2.2.3.1 Referencial
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2.2.3.2 Emotiva

2.2.3.3 Connotativa

2.2.3.4 Fatica

2.2.3.5 Metalinguistica

2.2.3.6 Estética

2.3 Modelo proyectual funcional
2.3.1.2 Significaciéon

2.3.1.2.1 Emisor

2.3.1.2.2 Disefiador (codificador)
2.3.1.2.3 Receptor

2.4 Modelo proyectual sinérgico
2.4.1 Identificador

2.4.1.1 Signo

2.4.2 Codificacion

2.4.2.1 Iconico

2.4.2.2 Lingiiistico

2.4.2.3 Cromatico

Disefio VI

Unidad II Sefializacion y Sefialética

2.1 Antecedentes del disefio aplicado a la sefalizacidn y la sefialética
2.2 Clasificacion genérica de la senal grafica
2.2.1 Por su funcién

2.2.1.1 En la senalizacién

2.2.1.1.1 Prohibitivas, preventivas, restrictivas
2.2.1.1.2 Dispositivo de proteccion

2.2.1.1.3 Informativas de destino de servicios
2.2.1.2 En sefialética

2.2.1.2.1 Prohibitivas

2.2.1.2.2 Representafivas

2.2.1.2.3 Informativas, ubicacion.

2.2.2 Por sus caracteristicas formales

2.2.2.1 Tipograficas

Diserio VII

Unidad I Identidad Grafica

2.3 Clasificacion genérica de la identidad grafica
2.3.1 Logosimbolo
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2.3.1 Logotipo

Envase y Embalaje IV

Unidad II El marco conceptual
2.8 Analisis de niveles de signo
2.8.1 Sintactico

2.8.2 Semantico

2.8.3 Pragmatico

Teoria e Historia del Disefio II

Unidad I1I Marco tedrico del D.G. en la Comunicacion Visual
3.1 De la simbologia a la imagen global

3.3 Identida grafica

3.3.1 Simbolo

3.1.2 Senalizacion y sefialética

3.1.2.2 La senial

3.1.2.3 Los cddigos sefialéticos

Disefio de Alfabetos II
Unidad II Composicion
2.1 Repeticién modular de los signos tipograficos

Psicologia para la Comunicacion Visual I
Unidad II Produccion econdmica y signos

2.1 Produccidn y reconocimiento

2.2 Produccion de significacion

2.5 Signo valor de uso

2.6 Signo valor de cambio

2.7 Valor simbdlico y funcion estética
2.8 Produccion del signo-simbolo

Psicologia para la Comunicacion Visual II
Unidad IV Signo-Simbolo
Unidad V Simbolizacion

Publicidad 1}
Unidad II Individuo subjetivo
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2.4 El simbolo

Semiotica I
Unidad I Los Sistemas Graficos de Significacién
1.1 Definiciones

1.2 Charles Sanders Peirce

1.3 Ferdinand de Saussure

Unidad [I Concepciones contemporaneas
2.1 Las escuelas europeas

Unidad III Sistemas de signos
3.1 Semidtica, semiologia y lingtiistica
3.2 Los subsistemas de comunicacion

Semidtica 1l

Unidad II Sistemas de signos aplicados
2.1 signos iconicos y signos verbales
2.2 Sefial

Teoria de la Comunicacion

Unidad 1V La semiosis social

4.1 La semidtica como método de analisis y de codificacion
4.2 Las dimensiones semidticas

Teoria del Conocimiento 11

Unidad I Proceso de Abstraccidn y de Simbolizacién
2.3 Stmbolo y realidad

2.4 Proceso de simbolizacion

2.5 Simbolos artisticos.

El listado de asignaturas bésicas y optativas del Plan de Estudios De la licenciatura en
Disefio y Comunicacion Visual que refiere en sus contenidos la Antologia en el tema

La Imagen se encuentran:

Factores Humanos para La Comunicacion Visual IT
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Unidad II: Aspectos fisicos y entorno humano

2.3 Estilos de Representacion grafica del cuerpo humano
2.3.1 Antropometria

2.3.2 Figuracién

2.3.3 Geometrizacion

2.3.4 Estilizacion

2.3.5 Abstraccion

Teoria e Historia del Diserio I

Unidad I: Conceptos generales

1.6 La estética y funcidn

1.6.1 La revolucién Industrial y el disefio
1.6.1.1 La simbolizacion

1.6.1.2 La figuracion

1.6.1.3 La abstraccidon

Morfologia para el Disefio I
Unidad I: La forma como sistema
1.1 Forma, figura e imagen

Diseno VI

Unidad I: Categorias dei signo-objetografico
1.1 De asignacion

1.1.1 Pragmatica

1.1.1.1 Legibilidad

1.1.1.2 Impacto cromatico

1.1.1.3 Angulacitn

1.1.1.4 Distancia visual

1.1.1.5 Relacién con el entorno

1.1.1.6 Coherencia con el contexto cultural
1.1.1.7 Calidad Plastica

1.1.1.8 Resistencia ambiental

1.1.1.9 Dimensionalidad

Constructividad

1.1.2 Semantica

1.1.2.4 Jerarquizacion texto-imagen

1.1.2.5 Balance concepto-imagen

1.1.3 Factores de relacion para la asignacion conceptual
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1.1.4.1 Psicologia de la percepcidn

1.1.4.2 Estética de la representacion

1.2 De asignacion

1.2.2 El sustento de configuracion

1.2.2.1.1.4 El ambito referencial: pragmatica, semantica, semidtica.

Disetio VII

Unidad II: Procesos basicos de experimentacion en el disefio aplicado a la simbologia

y soportes tridimensionales.

2.1 Areas de experimentacién

2.1.3 Por su contexto

2.1.3.1 Psicologia de la percepcion
2.1.3.2 Estética de la representacion

Medios de Comunicacion I
Unidad IV: Los recursos publicitarios y propagandisticos
4.2 Bl texto

‘Imagen y Sociedad

Unidad II: La imagen: origen y funciones
2.1 Funciones de la imagen

2.1.3 Estética: Sensaciones

Unidad I: La relacion imagen-realidad artistica
3.7 La imagen como construccion simbolica: espacio plastico/espacio mental
3.8 La imagen como discurso

Procesos de Comunicacion Social 1

Unidad 1V: Estimulos estéticos de la comunicacion
4.1 Estetica formal e imagen comunicativa

4.2 Estética formal y el discurso del disefio

4.3 Estimulo estético del texto

4.4 Estimulo estético de la imagen

Psicologia para la Comunicacion Visual I
Unidad IV: Conciencia v Mitos

4.6 La imagen

4.9 Imagen e idea
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4.10 Juego visual

Psicologia para la Comunicacion Visual I1
Unidad II: Ideologia y Sociedad

2.7 Imagen e Idea

Unidad 1ik: Imagen y color

3.1 Imagen virtual

3.2 Imagen constructiva

3.3 Imagen social

3.4 Imagen fija e imagen en movimiento
3.5 La luz, su iconicidad y color

3.6 El color, estructura de la luz, colores basicos
3.7 Forma y color

3.9 Color vy significados sociales

3.9.1 Culturales

3.9.2 Psicoldgicos

Unidad IV: Instintos de la percepcion
4.1 Instintos

4.2 Percepcion

4.3 Qué percibimos

4.6 Percepcion de objetos

4.6.1 Forma

4.6.2Color

4.6.3 Espacio

4.6.4 Movimiento

4.7 Objeto de la Psicologia

Teoria de la Comunicacion
Unidad IV: La semiosis social
4.3 Las dimensiones: Pragmatica de la imagen

Teoria del Conocimiento I
Unidad II: El problema del conocimiento y ia realidad
2.4 La psicologia de la forma: la Gestalt

Teoria del Conocimiento II
Unidad HI: La interpretacion y la Psicologia de la representacion
3.1.1 La relacién imagen-representacion



El siguiente listado de asignaturas tienen contenidos relacionados con el tema La
Creatividad

Factores Humanos para la Comunicacién Visual |
Unidad I1I: Teoria de la creatividad

3.1 Definicion

3.2 Psicologia de la personalidad

3.2.1 Caracteristicas generales y particulares

3.2.2 Personalidad creativa

3.3 Creatividad e inteligencia

3.4 Pensamiento creativo

3.5 Conducta creativa

Factores Humanos para la Comunicacion Visual II

Unidad I: Creatividad y Comunicacion Visual

1.1 Procesos creativos en el disefio y la comunicacion visual
1.2 Desarrollo de la capacidad creativa

1.3 1.2.1 Creatividad proyectual en el disefio

Introduccién a la Tecnologia Digital 1I
Unidad 1V: Imagen digital y sociedad
4.2 Problematica creatividad-tecnologia

Teoria de la Imagen 1I
Unidad V: Las campafias de comunicacion
6.2 La imagen creativa
6.5 Estrategia creativa

Lectura, Imaginacion y Creatividad I

Unidad II: Lectura y capacidad creadora.

3.1 Modalidad del pensamiento

3.2 Algunas teorias sobre la capacidad creadora y la inteligencia.
3.2.1 Piaget

3.2.4 Gardner

Disefio V
Unidad I: Proceso de proyeccién
1.3.1 Marco operativo de creacion
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Laboratorio de Diseno Editorial II
Unidad II: Estrategias de comunicacién visual.
2.4 El proceso creativo: del arquetipo a la idea original.

Lectura, Imaginacidn y Creatividad I
Unidad III: Lectura e imaginacion

3.1 El pensamiento y la emocion

3.2 Imagenes e ideas.

Medios de Comunicacién I
Unidad 1IV: Los recursos publicitarios y propagandisticos
4.1 La estrategia creativa

Medios de Comunicactén 11

Unidad I: Creatividad

1.1 Concepto creativo

1.2 Dindmica de la creatividad

1.3 Aplicacion de la creatividad

1.4 La creatividad en la publicidad y propaganda
1.5 Elementos de la creatividad publicitaria y propagandistica
Unidad Ii: Ei proceso creativo

2.1 Concepto de idea

2.2 Elementos de la idea

2.3 Etapas del proceso creativo

2.4 Recopilacién de informacién

2.5 Analisis del material preliminar

2.5.1 La incubacion

2.5.2 El alumbramiento

Unidad III: Creacidn de ideas

3.1 Creacion de ideas

Dibujo VI

Unidad 11: Estudios del ser humano

2.2 Los hemisferios cerebrales y sus formas de lenguaje
2.6 Creatividad

Disefio VIII
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Unidad II: Procesos basicos de experimentacion en el disefio aplicado a la simbologfa
y soportes tridimensionales
2.1.6 Proceso creativo

Creatividad I

Unidad I: Introduccion a la creatividad

1.1 Creatividad y tipos de pensamiento

1.1.1 Definicién

1.1.2 Pensamiento convergente y divergente
1.1.3 Pensamiento lineal y pensamiento lateral
1.2 La imaginacion

1.2.1 Laimaginacion, la fantasia y la creatividad
1.3 Expansion y contraccion de ideas

1.3.5 Patrones de pensamiento

Unidad II: Potencial creativo y su proceso

2.1 Extension de la logica

2.2 Transformaciones

2.3 Criterios para la valoracion de la creatividad
2.4 Desarrollo de la inventiva

2.4.1 Inventos concretos y abstractos

2.4.2 Estrategia para el desarrolio de la inventiva
2.4.3 Como mejorar procedimientos

2.4.4 Modelo para desarrollar la creatividad

Creatividad II

Unidad I: Desarrollo del proceso creativo

1.4 La inteligencia y la imaginacién

1.5 La motivacion

Unidad II: Componentes del pensamiento creativo
2.1 La fluidez

2.2 La flexibilidad

2.3 La originalidad

2.4 La viabilidad

2.5 El pensamiento convergente

2.6 El pensamiento divergente

Unidad III: Creatividad y personalidad del ser creativo
3.1 Potencial creativo y su proceso
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3.2 Etapas del proceso creativo: Preparacién, incubacién, iluminacion, verificacion

3.3 Caracteristicas del ser creativo

3.4 Creatividad y medio ambiente

3.5 Creatica

Unidad 1V: Desarrollo de la creatividad
4.1 La creatividad individual

4.2 La creatividad grupal

4.3 La tormenta de ideas

4.4 Preparacion mental

Publicidad 1

Unidad HOI: Construir para evaluar
3.2 Estrategia creativa

3.3 Racional creativo

Publicidad II

Unidad I: Procesos

1.1 Una idea

1.2 1.2 Visualizacién

1.3 La magia de pensar creativamente
Unidad HI: Conocimiento y decisidn
3.1 Creativo o cognoscitivo

3.2 Experiencia y conocimiento

3.2.1 Imaginar y proyectar

3.3 Las decisiones

3.3.2 imaginar para interpretar

3.3.3 Considerar para crear

Relaciones Humanas

Unidad IH: Percepcion e Innovacion
3.1 Filtros y bloqueos preceptiales
3.2 Estrategias e innovacion

3.8 Motivaciones

Teoria del Conocimiento 1

Unidad II: El problema del conocimiento y la realidad
2.3 La relacion entre el pensamiento y la vision

Unidad HI: Nuevos aportes a la teoria del conocimiento
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3.1 El desarrollo del lenguaje del cerebro, etc
3.3 La relacién entre mano y cerebro.
~ 3.4 La relacién entre pensamiento y ojo

Envase'y Embalaje IV

Unidad I: Factores de mercadotecnia en el método particular del disefio aplicado al
envase.

1.4 Brief

1.4.1 Estrategia creativa

3.5- Propuesta 3:
3.5.1-Tema:

La dltima antologia trata especificamente de lo que se considera como Preprensa,
es decir, la manera en como actualmente se realiza un original mecénico a partir del
uso de la computadora, las tecnologias con las que se cuentan en la actualidad, Ia
aplicacidn del color y sus precisiones con la implicacidn tecnoldgica de las artes
graficas y el pormenor en torno a los archivos electronicos para su aplicacién a la
impresion. Esta Gltima revisa textos, dificiles de encontrar en un solo compendio
incluso en espafiol, ya que la mayoria tienen presentacion en inglés.

Esta publicacion sirvié para que cuatro pasantes de la licenciatura en
Comunicacion Grafica recibieran su titulo, dos de los cuales inclusive por méritos
académicos se les distinguiera con Mencién Honorifica.

3.5.2-Contenido:

Los contenidos que presenta ésta tiltima son:
1-Antecedentes de Preprensa

1.1 Preprensa

1.2 La tercera revolucién Técnica

1.3 EI DTP y la Revolucién Digital.

1.4 Método Convencional

1.5 Original Mecénico

1.6 Proceso Actual

1.7 Elementos que Conforman un Archivo Digital
1.8 Gréficos vectoriales

1.9 Imagenes de Mapas de Bits
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1.10  Original Digital

2-Color
2.1 Teoria del Color
2.2 Espectro Visible
2.3 Circulo Cromatico
2.4 Modo RGB
2.5 Modo CMYK
2.6 Mod. HSB
2.7 Modo LAB
2.8 Contraste Simultaneo
2.9 Tonos Acromaticos
2.10 Tintas Planas
2.11 Cuatricromia
212 Color Sync
213 Color Correcto
2.14 Calibracion

3-Preparacion de A
3.1 Digitalizacion
3.2 Seleccién del Original

3.3 Resolucion

3.4 Ganancia de Punto

3.5 Medio Tono

3.6 Degradados

3.7 Overprint

3.8 Trapping

3.9 Registros

3.10 Rebases

3.11 Registros de Color

3.12 Registros de Corte

313  Suajes

3.14 Transporte de Archivos
3.15 Tipografia

3.16 Posteript

3.17 Truetype

3.18 Ligas de Archivos

3.19 Formatos de archivos

-

-

hivas Digitales.
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3.20 Recomendaciones.
321 TPruebasde Color
3.22 'lipos de Pruebas.

4-Tecnologias. -

4.1 Software

4.2 Escaneres

4.3 Escaner Plano

4.4 Escaner de Tambor Rotativo

4.5 Escaner de Diapositivas

4.6 Camaras Digitales

4.7 Impresoras y Plotters

4.8 Impresion Digital de Gran Formato
4.9 Inyeccion de Tinta (Inkjet)

4.10 Piezograffa o inyeccion de tinta de alta velocidad
4.11 Plotter Electostatico

4.12 Impresoras de Chorro de Tinta

4.13 Impresoras de Cera Térmica

4.14 Impresoras de Sublimacion de Tinta
4.15 Impresoras Laser de Color

4.16 Fotocomponedoras

4.17 El Nacimiento de la Industria Xeikon
4.18 Quickmaster DI 46-4

4.19 Aplicaciones de la Impresion Digital.

3.6-Realizacidon:

De las opiniones recibidas de estos proyectos, se identifica la validez y utilidad que

tendria su publicacidn. Para tal objetivo, se propone:

° Presentacion del Proyecto al Comité Editorial de la ENAP.

° Impresidn del primer tiro de cortesia para maestros de asignaturas relacionadas con

los temas que las Antologfas presentan.

® Aplicacién de la encuesta en torno a la utilidad y evaluacion de los maestros que

conocen la Antologia presenten.
° Revision y correccién en torno a opinién académica.
° Primera Impresidn.

° Distribucion en la ENAP, al inicio de los semestres nones.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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El financiamiento de la primera edicién se puede solicitar dentro del programa de
PAPIME.

Una vez que se vendiera la primera edicion, se buscaria el colaboracion de alguna
fundacion para completar el costo de una segunda edicién que se dirigiria a otras
instifi.ciones de educacion superior en donde se imparten licenciaturas relacionadas
con el Disefio y la Comunicacion Visual.

De las opiniones que hasta el momento se han recibido, tanto de jurados de los
examenes profesionales de los jovenes compiladores, ahora licenciados en
Comunicacion Visual, asi como de algunos profesores que conocen el proyecto, asi
como de investigadores tesistas, todos coinciden en que es un material valioso y
digno de publicarse en beneficio de la comunidad que actualmente se encuentra en
formacién en el nuevo plan de estudios . Asimismo para los estudiantes que
actualmente preparan su tesis para obtener el titulo de licenciatura.

Este proyecto, simboliza la preocupacidn por parte de nuestra escuela por
beneficiar a los estudiantes y favorecer el interés por la investigacion.

TRSIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Conclusiones

Posteriormente, con el incremento de la participacion de los disefiadores en el
desarrollo social se plantea una tercera area: d) docencia e investigacion”.
Para algunos investigadores de la anterior panoramica aducen tres a los factores
que condujeron a una situacion de “crisis en la ensefianza del disefio grafico en
nuestro pais: el crecimiento irracional de la matricula, el boom de los programas de
computo y la falta de instancias de evaluacion de los procesos y desempefios
académicos”
Para el mismo docente de la Escuela Nacional de Artes Plasticas “ si en este
momento, nuestros desempefios fueran evaluados, podemos predecir el
diagnostico.

Los estudios en disefio grafico no estan completos ; la afirmacién puede resultar
contundente y hasta molesta, sin embargo, atendamos a los siguientes argumentos:
-Somos una licenciatura que no cuenta con programas de especializacién en
educacion superior del disefio y la comunicacién que actualicen a los profesores en
aspectos ligados con la didactica y pedagogia asi como las teorfas contemporaneas
del disefio.

-Por la razén anterior, la escuela no ha formado investigadores, es decir, Ia
docencia no se sustenta en la investigacion.

-Nuestra escuela no publica.

En general, el desarrollo de las habilidades basicas para la investigacion, lectura y
escritura, no es prioritario en las diversas asignaturas. En realidad, se considera al
diseno grafico como una actividad visual e intuitiva y no susceptible de ser
explicada”

Sin embargo, se mantienen voces que en nuestro pais llaman a la cordura en la
formacion de nuevos profesionales y ejecutantes: “Hagamos de nuestra participacion
profesional una actuacion honesta, objetiva, preparada y ética, eso hard, con el tiempo, que
la sociedad 1nos reconozea y nos apreveche... ninguna herramienta puede transformar los
conceptos”

Ante este panorama nacional, las actividades de ensefianza del disefio y la
comunicacion visual observan ciertas caracteristicas iniciales que sustentan la
actual problematica del ejercicio docente derivada de tres circunstancias
directamente enlazadas entre sf: la inconsistencia- y ain inexistencia formal-de un
subprograma institucional dedicado a formar profesores en las distintas areas, la
continua incorporacion de profesionistas sin ninguna experiencia docente y la
ausencia de una cultura de evaluacidn del propio ejercicic pedagdgico.
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La primera particularidad esta constituida por un fenémeno observable en la
mayoria de las dependencias univetrsitarias, donde los aislados esfuerzos por
consolidar programas de formacion de docentes son obstaculizados por los
intereses e inercias politico-administrativas propias de las instituciones en
constante crecimiento, cuya legislacién no ha sido puesta al dia para satisfacer los
constantes requerimientos de su naturaleza escolar y la gran mayoria de los afanes
de capacitacion en terrenos diddcticos corren a cargo de la voluntad personal de
quien se incorpora al esquema universitario. A este factor se incorpora el hecho de
que una gran mayoria de involucrados no termina de asumir el ejercicio docente
como un proyecto de vida profesional sino como un estado transitorio dentro de su
ejercicio laboral.

La segunda circunstancia obedece a motivos de sustancia similar y se acent(a por
la creciente matricula en disefio grafico que genera grupos excesivamente
poblados, el debilitamiento de criterios de admisién, la constante rotacion o
migracion de la planta docente, las propias expectativas laborales de los
profesionistas involucrados, las determinantes profesionales de su formacidn
académica y en fecha reciente, por las politicas educativas que privilegian la
inclusion de egresados de areas idénticas o afines al concierto didéctico de cada
plantel-aunque en este tltimo rubro no han terminado de aclararse los criterios
selectivos del personal de nuevo ingreso.

En tercer lugar, haciéndose sentir de manera ciclica en las dos anteriores
caracteristicas, la falta de percepcion de las bondades efectivas de una cultura de la
evaluacion, como proceso sistematico que permita captar informacion sobre un
objeto de estudio para contrastarlo con un marco de referencia propiciatorio de la
emisién de juicios de valor a fin de proponer alternativas para mejorar dicho
objeto, ha traido como consecuencia una practica comun que conlleva serios
riesgos para el desarrollo de la escuela: el refrito curricular, consistente en el
superficial remiendo tematico, la propuesta de actividades de aprendizaje que
reverencias acriticamente las tendencias de moda y atin la complicidad de
ignorancias disciplinares.

En este sentido, se sefiala que esta problematica como incidente a nivel nacional
cuando expresa que adecuar el curriculo rigido, forma en que tradicionalmente se
han organizado los curriculos a situaciones cambiantes, las instituciones han
optado, en primer lugar, por actualizar los contenidos y en segundo lugar por
incorporar diversas modalidades en la organizacion.

Para reforzar una categoria cualitativa, el proceso de enseftanza del disefio desea
compartir el principio de “ensefiar a pensar es ensefiar a hacer (donde) se parte de
la premisa que reconoce al alumno y al maestro como los sujetos centrales que
construyen el acto educativo, sin pretender reducirlo a ellos. El trabajo pedagogico
se realiza entre personas que poseen proyectos de vida concretos, que les dan una
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forma particular de pensar, sentir y percibir el mundo. Estas personas establecen
vinculos, es decir, formas de relacionarse. Debe buscarse la humanizacién de estos
vinculos, frecuentemente mecanizados por practicas pedagdgicas rutinarias,
pasivas y autoritarias, disefiadas desde una perspectiva industrializadora de la
educacién. Alumno y maestro deben reconocer las diferencias de sus
subjetividades, formas de pensar y percibir, de manera que su encuentro en el acto
educativo sea de complementariedad..

Es ampliamente conocido el hecho de que la gran mayoria de los profesores en
las carreras de disefio no fueron formados para ello y que su acervo cognoscitivo y
empirico deriva en grado superlativo de su propia capacidad para analizar dichos
fendmenos educativos, proponer alternativas de solucion a problematicas
estructurales y no solo remiendos coyunturales, por lo que la continua propuesta
de incrementar el trabajo colegiado pretende abatir paulatina aunque intencional y
sistematicamente dicha situacién.

En este tenor y bajo un enfoque de aprendizaje significativo se espera que la
riqueza de experiencias culturales del alumno tienda a conjugarse con las
aportaciones del contexto social en que desarrolla su trabajo, donde el profesor
funja como un verdadero tutor, mas guia que dictador, que ademas de compartir
su propia experiencia cuestione précticas habitualmente paternalistas, castrantes o
anquilosadas en la ensefianza del disefo.

Para propiciar este clima de aprendizaje, se ha determinado que el perfil del
docente asignado a la transmision de contenidos tedricos deberia tener como
rasgos:

Ser humanista, pues al conocer sus posibilidades y limitaciones cognoscitivas,
afectivas y psicomotrices procura incrementar las primeras y disminuir las
segundas.
Investigador con probada capacidad metodoldgica y técnica instrumental para
plantear y llevar a cabo esquemas de busqueda informativa susceptible de ser
explicada a desconocedores del tema, mostrando al mismo tiempo su utilidad
funcional.
Sensible a las disciplinas artisticas en general, muy probablemente ejecutante
experimentado de alguna de ellas.
Profesional capaz de trabajar con profesionales de otras disciplinas, con clara
tendencia al trabajo en equipo. De la revisién de los Planes de estudios de las

licenciaturas anteriores y de la permanente participacion en la vida académica y

de investigacion de la ENAP se identifican informaciones importantes que son

utiles para un mejor funcionamiento y aprovechamiento de recursos como:

78



-La estructuracion de programas efectivos de orientacidn vocacional que
expresen claramente, en el perfil del aspirante, caracteristicas tales como:
Capacidad de observacidn, aptitudes psicomotrices basicas para el dibujo,
capacidad de analisis y sintesis para adquirir y procesar informacidn, capacidad
creadora, habilidades en cuanto el manejo de instrumentos y equipo propio de la
lcenciatura, interés por las manifestaciones culturales y capacidad y disposicién
por la lectura y la investigacion.

-La promocion y el apoyo para las actividades colegiadas interdisciplinarias de
profesores que faciliten actualizar los contenidos programaticos y la discusion
académica, asi como para consolidar su relacidn horizontal y el intercambio de
experiencias en sus respectivas disciplinas.

-La bisqueda de mecanismos para una interaccion directa entre la investigacion
y los planes de estudios que permita integrar los conocimientos generados en los
contenidos tematicos.

- La profesionalizacién de la Docencia en el disefio Gréafico: con el
establecimiento de programas de promocion laboral, asignacién de recursos
en programas de estimulos para profesores de asignatura que se vinculen
con proyectos de investigacion y la planeacion de la especialidad en
Ensefianza del Disefio en Instituciones de Educacion Superior.

Todo esto redundaria en mejores condiciones, mayor calidad y compromiso
con nuestra actividad académica
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