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IHTitODUCCIÓM 

MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

''La única manera de sobrevivir en un mundo golpeado por 
el cambio es a través de la creación y la innovación" 

-E. Raudsepp 

El museo es un lugar en el cual se guardan, exhiben y conservan los objetos más notables de las ciencias y las 

artes como testimonios tanto del pasado remoto, como de la época contemporánea; en él se investiga y difunde el 

conocimiento para que la sociedad tenga memoria del legado de la humanidad. 

Desde la era del hombre de Neanderthal y Cro-Magnor., se reunían objetos o elementos que servían como 

testimonio de la vida cotidiana del hombre. Así nacieron las cuevas de Altamira y la pintura rupestre, con motivos de 

tipo mágico y religioso que se creeía asegurarían la cacería futura, al recordar una exitosa. 

Así encontramos representados 2 tipos de elementos: los de la naturaleza y los que crea el hombre, la realidad 

natural y la realidad humana. Es en un museo donde se encuentran ambas (según la visión del hombre en una 

determinada época), sólo que ahora en un orden sistemático, preciso y metodológico. 

A principios del siglo XX, con una infraestructura y funcionamiento definidos, surge la museología y la 

museografía en las principales ciudades, así como la especialización temática (pintura, historia, etnografía, ciencias 

naturales) originando suntuosos elementos arquitectónicos. 

En 1962 empezó a despuntar la fuerza de los movimientos de innovación museológica. Se abandonó la 

concepción de Le Corbusier, quien definía el museo como "una máquina de conservar y exponer obras de arte" y se 

buscó, cada vez más, la participación del público. En Leningrado (l 968) se subrayó la función educativa del museo. 

El museo es, para la sociedad actual, un lugar destacado en la "reproducción" de la cultura, particularmente en 

Europa, donde además éste está muy vinculado con la vida cotidiana, en la historia y en el presente. 

~ ~~--·" _,_._,, .. ,_.....,..,... .. _.. ........... ........- ...... ~--.....-~--------- -----



MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Los artistas de la década de los sesenta le dieron la espalda a los museos: la vanguardia (minimalismo, arte 

conceptual, etc.) que anunciaba a los museos como cementerios de arte, fue seguida por un resurgimiento a través 

de la comercialización intensificada del arte en los años 80's. 

Esto ha desafiado a los arquitectos a redefinir, para su propia época, el carácter del edificio en relación con el 

continente y el contenido, entre los espacios específicos o genéricos, entre las salas expositivas o exteriores naturales 

de valor histórico, artístico o científico. 

En el concepto contemporáneo. el museo ya no es un simple depósito de los testimonios del pasado, sino un 

centro de elaboración de datos culturales a disposición de toda persona que los solicite como una nueva cultura 

accesible a todos. 

En América, el museo constituye la representación más clara de los contenidos sociales de los países en donde 

se refleja su evolución y desarrollo dentro del campo de las bellas artes. 
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1.1 DEFIHICIÓH DEL PROBLEMA 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

"El Rock te dice 'puedes cambiar al mundo' ... Ja música Pop dice 
'¿para qué? Todo parece estar bien'." 

- Bono, U2, 2000. 

El Rock, ha sido un género musical que ha trascendido y creado diferentes derivaciones a través de las 

décadas, superando las diferencias raciales, sociales y culturales, volviéndose una lengua universal que canta la 

historia contemporánea del hombre, sin temor a manifestar su punto de vista a cualquier tema de la actualidad. 

En nuestro país, así como en el resto del mundo, gran cantidad de jóvenes encuentran preferencia por este 

estilo musical, que desde el punto de vista sociológico, representa el movimiento generacional más importante del 

siglo XX, ya que cambió la visión ante la vida y desarrolló una cultura contemporánea conocida como la industria del 

Rock & Rol!. 

Hoy por hoy en México, gracias al régimen gubernamental de los años setentas, el movimiento se criticó y 

satanizó orillando su manifestación a lugares marginales de la sociedad y truncó su desarrollo en comparación con el 

país vecino del norte. 

A finales de esa década, grupos Independientes en apoyo al movimiento lucharon por su posición cultural en la 

vida urbana, hasta que en 1980 el Museo de Ciencias Naturales del Chopo organizó el primer festival de composición 

en Rock, que originó un tianguis clandestino de intercambio musical y actualmente desarrolla eventos y exposiciones 

relacionadas al género, dándole un enfoque artístico que ha atraído la atención del mundo entero. 

Muchos de los espacios empleados para la documentación y manifestación de este género se encuentran 

principalmente en mercados clandestinos, presentando carencias (escasez de fuentes informativas completas o 

conciertos en las calles), dificultando el seguimiento y entendimiento de su cultura. Así mismo, estos espacios se 

convierten en responsables de efectos secundarios negativos socialmente, como es la asociación del Rock & Rol! con 

actos delictivos. 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

En este aspecto, el tianguis del Chopo cuenta con pequeños foros callejeros de expresión y medios ilegales de 

producción dlsquera que le permiten a los jóvenes acercarse por medio de fonogramas, casseltes y discos compactos 

a las novedades y raíces del Rock nacional y extranjero, con la desventaja del fomento a la piratería. 

Años mós tarde, a principios de los noventas, con el "boom" del "Rock en tu idioma", surgirían nuevas casas 

culturales que integrarían a la juventud por medio de la música Rock, como el Circo Volador y el Foro Alicia, que 

fomentarían el arte y desarrollarían plóticas informativas de problemas sociales. 

Estos 11refugios11 en los que se reúnen darks, punks, technos, skateros, gratiteros, rockeros, b/useros, metaleros y 

chavos de todas las tendencias y niveles socioeconórnicos surgen y desaparecen intermitentemente, no sólo por lo 

difícil de su mantenimiento, sino porque no existen jurídicamente y estón sujetos a la voluntad de los funcionarios 

delegacionales. 

Es por ello que mi tesis plantea la creación de un espacio especializado para reunir en él las manifestaciones 

artísticas y culturales mós relevantes relacionadas al Rock en México, donde cualquier sector socloeconómlco se 

sienta integrado y sus diferentes manifestaciones se expongan como parte de la cultura juvenil mexicana. 

Todo ésto por medio de un Museo interactivo, diseñado para abrir una ventana de documentación a personas 

ajenas al movimiento y a aquellas que tengan el deseo de retroallrnentar sus conocimientos acerca del terna, de 

forma sistematizada, divertida y completa creando un fuerte vínculo entre los jóvenes, la cultura y la historia de nuestro 

país. 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

1.Z ALCfltfCES Y DETEitMltfflCIÓN DE LA DEMANDA 

" La música Rock , en muchos sentidos, es la actividad central de la joven cultura urbana 

de la cual surgen muchas actividades subsidiarias" 

-White, M. 1984 

De acuerdo con datos estadísticos de la empresa BIMSA CMDG, S.A. de C.V. (ver ANEXO 1) para el año 2000, la 

mayor cantidad de asistentes a eventos artísticos, entre los cuales se encuenlran exposiciones, tealro, conciertos 

sinfónicos o danza, son los jóvenes de 18 a 24 años (26%), seguidos por aquellos de 12 a 17 años y, finalmente, por los 

adullos de 25 a 34 años. 

Para nuestro caso es importante también saber que el 33% de los jóvenes de 18 a 24 años son los mayores 

asistentes a conciertos en vivo, seguidos por los de 12 a 17 años (25%) y los adullos de 25 a 34 años (24%). 

De estos casos, el nivel socloeconómico de los asistentes a los eventos artísticos culturales fue en su mayoría del 

mercado e (29%), seguido por los de mercado NB/C+ (28%). El de los asislentes a conciertos en vivo es, el 26% del 

mercado D/E y el 25% tanto del NB/C+ como del C. En ambos casos, los esludiantes son los que mós asisten a estos 

tipos de eventos (32.9% y 36% respectivamente). 

De acuerdo con el INEGI, en el DF hay l millón 642 mil 394 jóvenes entre los 15 y 25 años, de los cuales el 38% 

pertenecen a un mercado D/E, mientras que el 25% al C, el 23% al D+ y el 15% NB/C+. 

De 1998 a 1999 el Circo Volador, un "Espacio Cultural Alternativo" que desarrollaba actividades culturales para 

los niños y jóvenes fanóticos del Rock de la clase media y media baja (en su mayoría), atendió a 125 mil asistentes, sin 

contar los conciertos internacionales que en éste se desarrollaron. 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Por estos datos, podernos concluir que un Museo del Rock tendrá corno usuario principal a los jóvenes de 18 a 

24 años, es decir a nivel preparatoria y universidad, seguido por los de 12 a 1 7 años, con un nivel socioeconómico de 

clase media y media baja, principalmente, pero que intentará atraer a otros sectores de la población ya que en todos 

los niveles socioeconómicos exiten personas afines al género musical. 

El hecho de que la mayor asistencia sea por parte de estudiantes, permite contemplar un precio de descuento 

para este sector y manejar la entrada general a un precio más elevado, de cualquier forma, muchos de los conciertos 

que albergue el museo, serán gratuitos y servirán corno foros de expresión juvenil en fines de semana. 
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MUSEO DEL ltOCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

1. 3 CONCUISIOHES 

La finalidad del Museo del Rock es dotar de un espacio "neutral" en donde los jóvenes y adultos se sientan 

relacionados entre sí por medio de sus gustos musicales sin importar su apariencia física, ideología o filosofía. Aquí se 

les informará de la evolución musical del Rock & Roll a partir de su surgimiento, mostrando la influencia del género, en 

otras artes (pintura, escultura, literatura y cine), así como en la sociedad (forma de vestir, radio, televisión y 

publicaciones impresas), explicando de ésta forma, el comportamiento de la sociedad juvenil en un determinado 

espacio y tiempo. 

Será necesario exponer a sus máximos representantes nacionales y extranjeros que hayan influido de alguna 

forma en la definición cultural y artística del Rock mexicano, de ser posible, con un completo estudio biográfico. Por 

ello, seró necesario la planeación y exhibición de documentales para no limitar la exhibición sólo a objetos de 

colección. Dichos documentales, podrón ser exhibidos en videosalas durante varias semanas, Incorporándose a las 

exposiciones temporales, para mantener en constante "movimiento" al museo y que siempre tenga algo nuevo qué 

ofrecer. Una vez exhibidos dichos documentales podrán ponerse a la venta y generar fondos para el museo. 

Para fomentar la convivencia de los jóvenes afines a este género, se propone dotar al museo de un restaurante 

"bar" (donde se ofrezcan las famosas "smart drinks" que son cockteles naturales de fruta sin alcohol) y un espacio de 

jardines que los inviten a la convivencia generacional (conciertos, mesas redondas) en torno del Rock & Roll. 
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Z. 1 EVOLUCIÓN HISTÓRICA DEL PROBLEMA 

MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

"Lo que las letras de la música del Tri dicen, ya 
están ahí (en la sociedad), nosotros sólo las 
tomamos y les ponemos música". 

-Alejandro Lora, el Tri 

El Rock, desde un principio como en la actualidad, es un género musical resultado de la combinación de 

distintas formas musicales desarrolladas de modo independiente en una cultura determinada, lo cual provoca que 

esté en un constante cambio y evolución. 

Sin embargo, hay quienes afirman que el Rock, no tan sólo es un género musical, es una filosofía ante la vida, 

que ha existido desde que Dios colocara la primera piedra en este mundo. Es en realidad, como lo dijera Bob Dylan, 

"la rebeldía para rodar, la entrega a la caída y, más Importante, la celebración de la existencia misma"'. 

El hecho de que el rock sea un producto músico - cultural fundamentalmente de jóvenes y para jóvenes, no 

quiere decir que no existan músicos adultos con un auditorio joven que lo consuma o que un "rockero" deje de serlo al 

perder su juventud, casos como éste los vemos en leyendas vivientes como Bob Dylan, Rod Stewart, Eric Clapton, Lou 

Reed, Elthon John y (en el caso mexicano) Santona, Javier Bótiz, el Tri y muchos otros "rocanroleros" veteranos. 

Los orígenes del Rock se encuentran en la fusión de 2 formas musicales: el Country Western y el Rhythm & Blues. 

El Blues ha sido la expresión cultural por excelencia del proletariado negro de los Estados Unidos. Dicho género 

surge de las plantaciones agrícolas del siglo XIX, donde el canto se presenta como una abstracción de la realidad 

ante una denigrante vida de esclavitud. Sin embargo, la influencia de base para el rock se genera dentro de las 

ciudades, después de la Primera Guerra Mundial, con la formación de los barrios negros, donde el racismo y las pocas 

oportunidades laborales de esa clase social orilla a la creación de cantos de protesta e inconformidad que se cantan 

en tos bares y burdeles afroamericanos, intercalándolos con bailes y melodías alusivas a la sensualidad femenina. 

1 El seguir adelante sin importar lo difícil que parezca, saber que puede haber obstáculos y el darse cuenta que lo más importante es 
esfar vivo. 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Por otro lado, la música Country, incorpora al campirano sonido del sur de sus composiciones los anhelos de la 

clase proletariado blanca que desea cambiar su situación económica y cumplir con el sueño americano. 

La fusión del Blues y el Country, a mediados de los años 50's, dio a luz al movimiento "Roce Music", o "Música 

Sepia", que introdujo los temas y melodías negras al circuito comercial blanco, lo cual lo condujo de inmediato a la 

crítica, rechazo e indiferencia de los cultivadores de la buena música, quienes se negaban a transmitir por radio 

música con raíces negras. 

Años mós tarde, tras el éxito inesperado del programa de radio de Alan Freed, Moondog Rock n' Roll Party, en la 

ciudad de Cleveland, dentro del sector juvenil y para alivianar el latente estigma racial de la unión Americana, el 

público relacionó a esa música con el nombre de: Rock n' rol!. 

11 

'"'·-·~.~~~..,...~~ ... ~~-· -·-~-·-·--~~-..................... _.._.. 



ROCK MEXICANO 

MUSEO DEL ROCK Ett MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

"Si dejamos que la música del mundo sea una influencia sobre México, por qué no 
hacer que la música de México sea una inftuencia sobre el mundo" 

- Jacobo Zabludovski, hablando del festival de Avándaro '71. 

El inicio del Rock Mexicano se da a partir del éxito de la película Semilla de Maldad que iniciaba con la 

canción "Rock around !he c/ock" de Bill Haley e intentaba denunciar a los grupos de delincuencia juvenil, sin 

embargo, tuvo un efecto inverso en la sociedad y originó un espíritu de rebeldía en las nuevas generaciones que 

rechazaban los esquemas tradicionales de la época. 

Pronto, las "grandes bandas" incorporarían a su repertorio uno que otro tema de este novedoso género que 

falló en venderle al público adulto el nuevo estilo musical, hasta que en 1957 la revista musical 'Ve! char/eston al Rock 

n· Ro//" enmarcó el debut de su primer intérprete nacional, la vedette Gloria Ríos. 

Mí surgirían numerosas bandas juveniles en contacto con la cultura norteamericana que veían al país vecino 

como puerta a la modernidad e interpretarían en español los éxitos del Hit Parade de la Unión Americana. El primero 

de ellos, Los Locos del Ritmo, en 1959, con el tema "No soy un rebelde sin causa", mismo que sirvió de estandarte a los 

jóvenes de esa época. 

La música reflejaba la inocencia y alegría de esa época y pocos eran los grupos que cantaban temas 

originales en español. Aquellos grupos, como los Black Jeans, los Rebeldes del Rock, los Crazy Boys, los Teen Tops, tos 

Gíbson Boys y los Locos del Ritmo, radican su importancia en la difusión del Rock en Latinoamérica y España. 

La transformación de algunos pioneros del Rock, invadidos por la fama y el mercantilismo, en solistas de balada 

romóntica separó al género en dos vertientes, la de los rebeldes y los cantantes populares (o Pop). 

Aquellos rebeldes, influidas por el espíritu de libertad y cambio de los grupos americanos y británicos a 

mediados de los sesentas, incorporaron a su música sonidos experimentales y afroamericanos. 

De manera progresiva, :a letra de sus canciones se aproximaría a la realidad social pero aún en inglés. Poco 

después incluirían en sus temas críticas al sistema, provocando la prohibición de su manifestación por parte del 

gobierno, quien clausuraría de manera enérgica los foros de expresión conocidos como Cafés Cantantes(como el 
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Rusher, Chamonix, Harlem, Schiatarel/o, M!'lletti, Hullaboloo o la Pista de Hielo de Insurgentes), donde varios grupos 

(como los Dug Dugs, los Exclavos o Tijuana Five) imitaban los éxitos internacionales de moda (de los Beaf/es, the YWJo y 

los Rolling Stone~ con toda exactitud. 

A principios de los 70's, muchos espacios radiofónicos y discogróficos habían abierto sus puertas a exponentes 

del Rock dedicados a componer canciones originales, pero basadas en las estructuras musicales extranjeras. Vemos 

surgir así, a grupos como La Quinta Visión, La Revolución de Emiliano Zapata, Peace & Love, La Tinta Blanca, Pop Music 

Team, Three Souts in My Mind, Lave Army, 39.4, Bandido y El Ritual, entre otros. Pero, a consecuencia del movimiento 

estudiantil de 1968, el gobierno temió el poder de convocatoria del género, por lo cual el Festival de Rock y Ruedas en 

Avándaro fue satanizado en los medios masivos de comunicación y se encontró el pretexto perfecto para desaparecer 

al movimiento de la radio comercial cuando el cantante de Peace & Love utilizó un lenguaje vulgar en cadena 

nacional. 

A partir de ese momento la juventud rocanrolera hippie fue vista como delincuente potencial y de las tocadas 

en escuelas privadas como el CUM. la Salle, ta Ibero y colonias de clase alta como San Ángel, la del Valle y la 

Narvarte se marginó su manifestación a las orillas industriales de la ciudad. 

A finales de esa década se generó una cultura subterránea y las bandas rocanroleras continuaron reuniendo a 

los "chavos de onda" en los sótanos y bodegas abandonadas, conocidos como "Hoyos Fonquls". 

La cultura del Rock n'Roll mexicano fue desarrollándose de manera paralela a la vida cotidiana y criticaba 

cada vez con más fuerza el marginamiento y malinchismo del que fue sujeto con el ingreso de la música disco a 

nuestro país. 

Esto ocasionó que las bandas redefinieran su camino y se vieran más allegadas a la cultura nacional, 

originando la composición de temas en español de todos sus representantes. Es así como Three Souls in my Mínd se 

vuelve et Trí. Dangerous Rhythm -Rílmo Peligroso, o Kenny & !he Etectrícs -Kenny y los Eléctricos. 
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Esta creatividad fue impulsada por grupos independientes en pro del Rock nacional mismos que, en asociación 

con organizaciones de difusión cultural de la UNAM, realizaron en 1980 el primer festival de composición en Rock en el 

Museo de Ciencias Naturales del Chopo, mismo que se convertiría en el circuito mós importante de difusión y 

documentación del género en nuestro país, a pesar de sus deficiencias y falta de organización. 

La separación final entre el género mexicano y su mentor anglosajón se dio hasta que el grupo Botellita de Jerez 

definiera con certeza el camino autóctono del Rock nacional, ridiculizando los modismos extranjeros de esta expresión 

y acentuando con alegría la idiosincrasia nacional. 

Paralelamente, la participación de Juan Gabriel en el Festival OTI de 1980, con su LP "Recuerdos" donde 

combina canciones del Rock n' Roll de los sesentas a baladas lentas genera el resurgimiento de la música Rock Pop 

con grupos comerciales impulsados por Televisa y el productor del festival de Avándaro, Luis de llano. Esta empresa 

desarrollaría una nueva cultura roconrolera infantil que "educaría" al público mexicano a la asistencia de conciertos 

masivos con los lanzamientos de grupos como Timbiriche o Luis Miguel. Esto permitiría, años más farde, la realización 

del primer concierto internacional organizado y planeado para una asistencia masiva con la gira de Rod Stewart a 

mediados de los ochentas. 

El regreso del Rock nacional se daría a partir del sismo de 1985 cuando las bandas subterráneas se unieron al 

apoyo de la sociedad en memoria del guitarrista urbano "Rockdrigo" Gonzálezquien muere en Tlatelolco, recaudando 

fondos, alimentos y ropa para los damnificados de la tragedia nacional que arrebatara miles de almas. 

Bandas como la Maldita Vecindad cantan la vida cotidiana de la capital y el grupo Caifanes atrae la atención 

nacional al Incorporar a "la Negra Tomasa· al Rock Mexicano, remezclando géneros populares de nuestro país. 

Las ferias culturales se abren como foros de expresión para el Rock nacional y, en una de ellas, el grupo Tijuana 

No gana el premio a la composición por su tema "Pobre de ti" en contra de la discriminación racial de los emigrantes 

mexicanos. 
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Las compañías disqueras se interesaran en producir el material nacional, bajo el slogan "rock en tu idioma" (Ariola 

lnlernational). favoreciendo no tan sólo al rock mexicano, sino también, al internacional, ya que también se producían 

acetatos de bandas argentinos y españoles. 

Todo ésto despertó una inquietud por investigar las causas que generaron a los grupos sociales juveniles 

conocidos corno "chicos banda", originando que el Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM trabajando en 

conjunto con la Secretaría de Desarrollo Social del DDF y la organización Investigación y Desarrollo de Proyectos 

Submetropol/lanos (IDESPRO) profundizaran en el conocimiento de los valores juveniles que se van conformando en los 

distintos estratos sociales, así corno sus demandas y necesidades, mediante el estudio de sus creaciones musicales, 

literarias y artísticas. 

El canto juvenil a principios de los noventas, cuando explota el "boom" del rock nacional, lleva su música mós 

alió de las fronteras generando el primer subgénero anglosajón con raíces mexicanas, el Ska. 

Para Latinoamérica, México constituye el primer mundo del rock latino por lo cual la fama del tianguis del Chopo 

llega hasta los paises del sur del continente y se convierte en la puerta de acceso al mercado subterróneo nacional. 

La diversidad de gustos musicales que alberga, así como sus numerosos festivales culturales de arte urbano, atrae la 

atención de bandas góticas y metaleros de Europa que se identifican con el movimiento musical obscuro encabezado 

por Santa Sabina. 

En 1995 la Dirección General de Culuras Populares del Consejo Nacional para la Cultura y las Mes encomendó 

al sociólogo Heclor Casli/lo Berfhier, fundador de la IDESPRO la crear un proyecto de Cultura Juvenil en México que 

tuvo los siguientes objetivos: 

, Apoyar y fomentar las distintas expresiones culturales de la juventud mexicana. 

, Profesionalizar el trabajo de los jóvenes en el medio artístico que establecían un contacto directo con diversos 

sectores de su generación. 

, Abrir espacios de expresión a las diversas organizaciones juveniles y fortalecer su presencia en la sociedad. 
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Así nace, en 1997, el proyecto del Circo Volador, en las instalaciones del abandonado cine Venustiano Carranza 

de la Ciudad de México, mismo que ha convocado a más de 125 mil jóvenes que asistieron a sus diversas actividades, 

de entre las cuales 12 mil 500 niños y jóvenes se beneficiaron con brigadas culturales, exposiciones, seminarios y 

talleres. V ha convocado a numerosos artistas de Rock nacional y extranjero a conciertos y conferencias a precios 

populares. 

De este proyecto surgirían novedosas propuestas que originarían el surgimiento de una nueva modalidad de 

centros culturales conocidos como "Espacios Culturales Alternativos", siendo los mós relevantes el Foro Alicia y el 

Epicentro en la delegación Cuauhtemoc. 

Mientras que el éxito internacional de grupos y solistas como Caté Tacuba, Jaguares, Manó y Carlos Santona, 

mezclado con la de puertorriqueños y colombianos de carácter Pop, atraen la atención por este género juvenil que 

grita y se preocupa por los problemas que aquejan a una sociedad globalizada, en nuestro país, con el cambio de 

gobierno capitalino del nuevo milenio, las autoridades delegacionales en respuesta a sectores de la población vecinal 

que relacionan dichas manifestaciones urbanos a actos delictivos como alcoholismo y drogadicción generaron una 

brigada de clausura de estos centros que operaban con licencia de giros negros o cinemas, por ofrecer espectáculos 

musicales en vivo o videograbados vendiendo bebidas alcohólicas. 

Esto provocó que varios promotores culturales, entre ellos "Pacho" , baterista de la Maldita Vecindad, se reunieran 

en un frente para crear un marco jurídico que contemple a estos foros como necesarios para la ciudad y, al mismo 

tiempo, les permita desarrollarse tal y como sucede en países como España, Holanda y Austria. 

Hoy en día el Rock se vuelve más nacional y más universal a la vez. El Rap y el Hip-hop en bandas como Molotov, 

Control Machete y Plastilina Mosh se mezclan en un banquete de "Güacarock", de la misma forma que se amalgaman 

a las Cumbias en el Gran Siiencio. 

16 



MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Las nuevas letras del Rock n' Roll cantan en un idioma universal que permite el entendimiento masivo entre 

exponentes extranjeros y el público juvenil mexicano y, de la misma forma, llevan su cultura más allá de las fronteras la 

"Era of the Rockera" como lo describiera la revista Time. 

Sin embargo, es en nuestro propio país, que el Rock y sus diversos estilos de manifestación urbana no logran 

comunicar sus motivos de composición entre algunos sectores elitistas de la población y algunas otras generaciones 

adultas. 

El Rock es un arte y, sin duda, una cultura nacional que los jóvenes de nuestro país practicarán sin que nadie se 

las pueda arrebatar. 
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MUSEO DE ARTE CONTEMPORÁNEO lffTERHACIOHAL 

RUFINO TflMAYO 
(Ciudad de MQxlco, 1981) 

DISEÑO ARQUITECTÓNICO: 
Arq. Teodoro González de León 

Arq. Abraham Zabludovzky 
UBICACIÓN: 

Paseo de la Reforma y Gandhi 
Bosque de Chapultepec 

México, D.F. 

Le Corbusler decía que "un museo es circulación y luz", y éstas son las variables que caracterizan al Museo 

Rufino Tamayo. Dos variables presentes en todo el edificio, que sin embargo, no distraen la atención de la colección 

que alberga, ya que forman parte del mismo recorrido dentro de las salas, donde la distribución de alturas y rampas, 

mantienen un movimiento constante del espectador a través de los niveles del museo, al mismo tiempo que se funden 

con la exhibición. La iluminación entra de forma discreta e indirecta a través de tragaluces al fondo y aberturas 

laterales que reciben la luz solar indirecta como invitado natural de pequeños patios exteriores que, además, permiten 

una constante relación del espacio arquitectónico con la naturaleza. 

El patio central del museo, además de vestibular las salas, acentúa el acceso del visitante, permitiéndole una 

adaptación natural con el edificio a través de la disminución de la intensidad solar, por medio de vigas escalonadas y 

tragaluces, que advierten et cambio del espacio exterior al interior. Además, es un elemento "vivo" que dialoga con las 

exhibiciones, al transformarse en otra sala de exhibición o sala de conferencias, dependiendo de las necesidades del 

museo. 
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El diseño del edificio busca ocultar los vanos del exterior, de tal forma que aparenta ser un volumen ciego. La 

iluminación de las oficinas se da a través de ventanas ocultas por los pretiles o patios en el segundo nivel, y en el caso 

de la biblioteca (ahora transformada en oficinas) la luz es aquella que proviene del patio de las esculturas. 

La arquitectura del Museo Rufino Tamayo, se caracteriza por la aparición de elementos "sorpresa" que se 

ocultan por su exterior. El diseño escalonado del edificio, y el bosque que rodea al inmueble, evitan su aparición 

"agresiva" ante la escala humana, ayudado por la perspectiva visual. Inclusive la altura del mismo edificio estó 

"camuflageada" por la integración con la naturaleza que ofrecen los taludes de vegetación; dichos elementos ocultan 

la verdadera dimensión de los muros ciegos del edificio, reduciendo la escala. 

Con respecto a la escala del Museo Rufino Tamayo, Manuel Larrosa comenta: 

"La dinómica dimensional de este edificio es enorme: cuando uno se acerca para entrar en él, el edificio se 

percibe pequeño, los taludes y el escalonado de los volúmenes ayudan a esta minimización; lo cual es muy valioso 

para el diólogo con el bosque; al llegar al pórtico de acceso aparece la línea tensional mós fuerte que ofrece todo el 

museo: la horizontal del portal acentuada por las escalinatas; al ingresar, el usuario se topa con el mayor espacio del 

museo: el patio de las esculturas, pero como se accede por un nivel superior, el patio no abruma con su altura, ésta se 

va conquistando poco a poco bajando por la rampa, o introduciéndose a las salas para llegar mós tarde a él. 

"La dimensión oculta de lo monumental también la descubre el usuario en los barandales, los lucenarios, las 

escalinatas, las ventanas interiores, los patios, las dobles y triples alturas, los encasetonados, el adoquín del piso o el 

grano marmóreo del concreto. El misterio de la escala no reside en algunas o en una sola dimensión, anida en todos 

los elementos arquitectónicos que dialogan con el usuario". 

El material que conforma al edificio, el ya famoso "Teodo-creto" (Concreto texturizado con agregado de 

mórmol y colorante aditivo), permite una identidad entre el exterior y el interior del mismo, constituyendo un 

"exoesqueleto" que le dan valor escultórico a la forma arquitectónica. 
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Sin embargo, fuera de la belleza plástica que ofrece, reside un problema de funcionalidad que presenta cierta 

incongruencia con la intensión arquitectónica. Si bien, se cuida el acceso de iluminación directa en ciertos lugares, en 

otros se observan grandes ventanales que perjudican, con la iluminación que proveen, ciertas colecciones de pintura 

sensibles a los rayos del sol. Ésto ha llevado a los expositores, en ciertas ocasiones, a tapar los vanos, para proteger la 

colección. 

Otro problema es la poca consideración que se le dio al espacio de guardado o bodegas, el cual debe 

albergar hasta una exhibición completa, ya que las salas de exhibición temporal requieren el desalojo de la 

colección, al momento de montar la siguiente. Por lo mismo, también se necesita espacio para recibir la nueva 

colección y montarla después de desmontar la anterior. La solución para dicho defecto arquitectónico, dio como 

resultado el utilizar otros espacios (como la cafetería o camerinos del auditorio) para tales motivos. 

Un Inconveniente, que bien puede presentarse como un problema, es el compartir el área de estacionamiento, 

con el Museo de Antropología e Historia, que obliga al visitante a rodear las áreas verdes o, en su defecto, 

atravesarlas, para llegar al inmueble. Además no presenta caminos bien definidos para llegar a él, es decir, no hay 

elementos urbanos suficientes que nos adviertan de la presencia del museo, en el corazón que forma la media luna de 

bosque. 

Planos arquitectónicos en el ANEXO 11. 
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M<ISEO DE ARTE MODERHO 

(Ciudad d~ México, 1964) 

PROYECTO ARQUITECTÓNICO 
Arq. Pedro Ramírez Vózquez 

Colaboración: Rafael Ml]ares 
UBICACIÓN 

Paseo de la Reforma y Gandhl s/n 
Bosque de Chapullepec 

México, D.F. 

El diseño del Arq. Ramírez Vózquez, tiene como base fundamental la libre circulación originada de las formas 

curvas que permiten una fluidez del visitante, así como una sugerencia a la constante circulación entre las salas. 

Dicho diseño orgánico generó dos edificios, formados por circunferencias, que albergan las colecciones 

permanentes (4 salas en el edificio principal) y la temporal (en la galería anexa). Las rampas cruzadas de escaleras, 

que se encuentran en el núcleo central del edificio principal, nos permiten trasladarnos de una sala a otra, aún 

cuando se encuentren en distintos niveles. Los edificios se encuentran rodeados por amplios jardines donde se 

muestran esculturas. 

Sin embargo, el proyecto original concebía espacios para una biblioteca, un auditorio, un foro abierto y una 

cafetería, en el corredor abierto que une al edificio principal con el anexo. El proyecto no se ha podido llevar a cabo 

en su totalidad por la falla de presupuesto e inversión. Ésto provoca que el museo tenga problemas de organización 

espacial, teniendo que adaptar espacios para la realización de dichas actividades. 

Por ejemplo, la planta baja de la Galería Fernando Gamboa (para exposiciones temporales) fue utilizada para 

la biblioteca y oficinas administrativas, limitando el espacio de exhibición al segundo nivel. 
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Las actividades desarrolladas por el departamento de servicios educativos del museo, tienen que realizarse, ya 

sea en los jardines que rodean al museo, o en un área dentro de las salas de exhibición permanente. As[ como las 

conferencias o mesas redondas, se llevan a cabo en la parte exterior de la cafetería, misma que fue anexada al 

edificio principal cerca del órea de servicio. 

Con respecto al diseño espacial del edificio, se encontraron varios defectos dentro del programa 

arquitectónico. Para empezar no se tienen espacios suficientes para el guardado y conservación de objetos de 

exhibición, este problema se origina del hecho de que el museo estó Inconcluso, ya que en los planos originales 

observamos un órea generada para esta finalidad. El problema ocasiona que se utilice el perímetro de las salas de 

exhibición, para satisfacer esta necesidad. 

Además, originalmente los ventanales que forman la fachada del edificio eran de cristal transparente, lo que 

ocasionaba el deterioro de las pinturas en su interior, por lo cual se tuvieron que instalar vidrios polarizados, que 

también disminuyeran el calor generado por el asoleamiento, el cual es Intensificado por los domos ámbar que 

iluminan las salas principales. 

Planos arquitectónicos en ANEXO 111. 
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SALÓH DE LA FAMA Y MUSEO DEL ROCK H' ROLL 
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(Chzvczland, 1996) 

PROYECTO ARQUITECTÓNICO 
Arq. l. M. Pel 

Peí Coob & Partners 
Robert P. Madison lnternational 

Burdick Grupo de Exhibición, Planeación y Diseño 
UBICACIÓN 

One Key Plaza 
Cleveland, Ohio, US 

Altos representantes de la industria de la música se unieron en 1983 para establecer la Fundación del Salón de 

ta Fama del Rock n' Rol/. Una de las funciones primordiales de esta asociación es el otorgar reconocimiento a aquellos 

que han aportado o contribuido de forma importante, a la evolución, desarrollo y perpetuación del Rock n' Roll, 

haciéndolos miembros del Salón de la Fama. 

El proyecto del Museo del Rock n' Rol/, se planteó a partir de la propuesta de mover el Gran Salón de la Fama 

del Rock n' Rol/ de su lugar original, en Nueva York, al centro de Cleveland, a la orilla del Lago Erie. Esto dió como 

resultado un edificio que penetra en la naturaleza y la nutre de audaces formas arquitectónicas. 

Este museo fue diseñado para expresar el dinamismo de la música que celebra y simboliza a la ciudad que 

introdujo el término "Rock n' Roll" a mediados de los años 50's. Formas geométricas simples se yuxtaponen para 

combinar diversas funciones dentro de un todo. Un teatro en canliliver, sobre el Lago Erie, equilibra a un "tambor" 

circular al otro extremo del edificio, mientras que una torre de casi 50 metros de altura emerge del agua para sostener 

el tendido de cristal que cubre el vestíbulo principal. Como un explosivo acorde musical, los componentes esculturales 

reverberan desde el centro. 
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La torre se desplanta atrás de la plaza de conciertos al aire libre que se encuentra sobre el techo de la sala 

principal de exhibiciones. Ésta se iocalizo bajo tierra para crear un ambiente acústico controlado para las diversas 

instalaciones interactivas que en ella se encuentran. El edificio se eleva con ocho entrepisos de planta irregular y altura 

decreciente, hasta llegar a la sala de exhibiciones temporales. 

Los visitantes del museo no tan sólo son espectadores sino partícipes esenciales que lo animan con color y 

movimiento mientras circulan en balcones abiertos, puentes, y escaleras que zigzaguean de arriba abajo. Por la 

noche, el edificio cobra vida con luces programadas. El diseño del museo le otorga una identidad cívica que atrapa 

al público y marca la bahía de Cleveland corno un centro nacional de entretenimiento, educación y cultura. Hay un 

gran equipo de audio y video, con sistemas de protección y alta iluminación, así corno numerosos monitores. 

SERVICIOS A LA COMUNIDAD 

Dentro de los servicios a la comunidad que ofrece el Salón de la Fama y Museo del Rock n' Roll, se encuentran 

los programas públicos y educativos, que sirven para difundir el estudio de la música y sus raíces, a través de 

presentaciones, lecturas, proyección de películas, diplomados y conferencias, impartidas en el inmueble. 

El departamento de Programas públicos y educativos es el encargado del desarrollo de la biblioteca del 

museo y del programa de Historia Oral, que busca relacionar al mundo del Rock, con la historia de los Estados Unidos, 

con el propósito de crear una forma alternativa de enseñanza y así llevar la educación a niños y jóvenes. Los 

programas al servicio a la comunidad, de ese departamento se dividen en: 

l. Programas públicos: Dirigidos a toda persona Interesada en la música Rock. 

• Series del Salón de la Fama: Imparten datos biográficos de los máximos representantes del Rock, Incluidos 

en el Salón de la Fama. 
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• Pláticas con maestros de música nacional. 

• Mes de la historia Afro americana: Año con año, se celebra, en los Estados Unidos, un mes dedicado a la 

raza afro americana, en el cual se difunden las costumbres y raíces de esta cultura. 

• Programas vacacionales: Como forma de difusión de las actividades del museo, se desarrolla un programa 

vacacional que contenga diversas atracciones, durante el período vacacional, para intensificar el turismo. Ésto 

se desarrolla en conjunto con el departamento de exhibiciones y los hoteles cercanos que ofrecen promociones 

especiales de hospedaje, si se visita el museo. 

2. Programas educativos: Dirigidos a estudiantes y maestros. 

• Programas estudiantiles: Visitas guiadas, conciertos escolares, etc. 

• Programas docentes: Talleres y diplomados de apoyo a la docencia. 

3. Relación con la comunidad: Concursos de bandas estudiantiles y foros de discusión de la música con 

expertos y personas relacionadas al medio. 

El museo cuenta con el apoyo de diversas empresas, como: Radio Shack, Pepsi, Levi's, Continental Airlines, the 

Ohio Lottery y AT&T. Además de aportaciones de beneficencia, ya sea en donativos o artefactos para la colección del 

mismo, por medio de organizaciones como "Amigos del museo del Rock n' Rol!". 
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PRINCIPALES COMPONENTES: (planos arquitectónicos en ANEXO IV) 

• Salas de exhibición (2250m2) 

• Tambor circular (288m2) 

• Auditorio en cantiliver para 170 personas (333m2) 

• Sala de exposiciones a doble altura (125.8m2, 130m2) 

• Cabina de radio (25m2) 

• Circulaciones (2880m2) 

• Administración (l 260m2) 

• Almacenes (882m2) 

• Tienda del museo (345m2) 

• Cafetería (310.5m2) 

• Terraza (90m2) 

• Plaza de Acceso (4707m2) 
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ESPACIOS ARQUITECTÓNICOS DEL SALÓN DE LA FAMA Y MUSEO DEL ROCK N' ROLL 

ZONAS EXTERIORES 
• Plaza de acceso 
• Palio de maniobras 

ZONAS INTERIORES 
• Lobby 

1. Módulo de Información y venta de 
boletos 

2. Tienda de recuerdos 
3. Módulo de atención a visitantes 
4. Sillas de ruedas y audio guías 
5. Teléfonos 

• Nivel de basamento 
6. Servicio a miembros del Museo del Rock 
7. Cajero 
8. Guardarropa 
9. Sanitarios 

l O. Sala de exhibición Ahmet M Ertegun 
a) Corredor de la historia del rock 
b) Rock of ages: Influencias tempranas 
c) Nuevos miembros del Salón de la Fama 
d) El ritmo continúa 
e} Don'! knock !he Rock 
D Tengo el "look" 
g) Rock alrededor del mundo 

Liverpool, Londres, San Francisco, Los 
Ángeles, Nueva York, Seattle. 

h) Raíces 
1) Vengan a conocerme 
j) Historias rodantes 
k) Leyendas del Rock n' Roll 

1) Fanáticos 
m) 500 canciones (2 módulos) 
n) Líricas 
o) Sun Records 
p) Atlantic Records 
q) Maravillas de un sólo Hit 
r) Rave on: Rock n' roll en los 50's 
s) Video Salas (3) 

Tren del misterio 
Disparen los palomazos 
Video Sala Nº3 

t) Galería 
u) Leyendas del Rock n' Roll 

11. Almacén 
12. Oficinas y Archivo 
13. Servicios generales de mantenimiento 
14. Servicios de carga y descarga de colecciones 

• Nivel 2: 
15. Sala de exhibición: Medios de comunicación 

a) Respeto a la música Soul 
b) Revista Rolling Stone 
c) Medios Impresos 
d) El Rock y la televisión 
e) El video mata a la estrella de radio: 

MN & La era de los videos musicales 
D El rock y las películas 
g) La radio 
h) Exhibición del Servicio de grabación en 

Acetato de Sam Phillips en Memphis 

-------::----. -~ .. ....., ... ~ . ..._. __ 
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• Nivel 3 

16. Cafetería del museo 

a) Barra de comida rápida 

b) Terraza de comensales 

c) Sanitarios 

17. Corredor de autógrafos 

18. Teatro multimedia del Salón de la Fama 

• Nivel 4: Exposiciones temporales 

19. Sala de exhibición: 

a) Raíces, ritmos y furia 

b) La Historia del Hip-Hop 

c) Rockola del Salón de la fama 

20. Auditorio del Rock n' Roll 

• Nivel 5: Exposiciones temporales 

21. Sala de exhibición 

22. Estudio de radio 

• Nivel 6: Exposiciones temporales 
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2.3 CONCLUSIONES 

La música es, probablemente, nuestra mós rica conexión viviente al pasado. Cada novedoso género musical, 

inspirado por los famosos y obscuros de generaciones pasadas, inspiran a las siguientes y, asf como se mantienen las 

tradiciones, los estilos y formas musicales se expanden de las anteriores para reflejar la maleable textura de los 

tiempos: libertad u opresión, alegría o tristeza, pérdida o redención. 

El acto de tomar la experiencia humana y expresarla a través de la música es tanto simple como profunda, 

delicada como provocativa, y busca transformar tanto al artista como al que lo escucha. 

Un Museo del Rock estó dedicado a este legado musical. Sus galerías y exhibiciones unen las diversas historias 

y tradiciones que conforman nuestra cultura, tanto como país como humanidad. Al igual que otros museos, nos ofrece 

una ventana virtual a otros tiempos a través de otros ojos. 

Artes como la pintura y la escultura, así como la cultura autóctona y moderna tienen un espacio de expresión 

aquf en México, en dónde se pueda observar el mundo a través de ellas y se conozca su forma de vida en ese 

momento histórico, sin embargo un arte tan viejo, como lo es la música, en una cultura tan nueva, como es el Rock, no 

cuentan con un espacio como éste para poder darse a conocer y entender. 

En Cleveland, Ohio, no tan sólo se creó un lugar donde se albergara la historia de este movimiento, sino 

ademós, se enriqueció la misión educativa del inmueble aprovechando el rico contenido social, artístico e histórico 

que lo conforman. 

Es por ello que considero importante la creación de un museo que explore la cultura del Rock n' Rol! en México 

con la Influencia que ha tenido de otros países y su importancia, tanto musical como cultural, en el ámbito 

internacional. 

30 



_. 
;::::; 

\1: 
O

.!!! 

:::::3 

u
:
:
 

.... 
-

.. 
>< 

:::1 

A
. 

•111 
~
 

:e :;: 

l&
I 

z
: a 

u
 

111 -~ 

z: 
::.:: 

:; 
u 

C!I 
O

·
 

~
~
 

o
 u 

_. 
~
 

111 
·-

Q
 

g ., 

o
 u 

o
~
 

111 
~
 

.... &. 
::::1 

-~
 

:e 

'º 
IL

I 
.... o

 u
 
~
 

\1: 
s:: • 
M

 



MUSEO DEL ftOCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

3.1 CfiRfiCTEF(IZACIÓH DEL PROBLEMA 

El proyecto de museo que propongo comprende un edificio que celebre y explore la creatividad, Innovación e 

inftuencia del Rock & Rol!, por medio de exhibiciones diseñadas con alta tecnología de punta que contemplen: 

a) Colección de artefactos y memorabilla del Rock. 

b) Exhibiciones interactivas en computadoras. 

c) Proyección de videos, películas y documentales. 

Además se pretende integrar una serie de actividades que inviten a la sociedad a participar en talleres 

educativos para difundir el estudio de la música y sus raíces a través de presentaciones, lecturas, películas, mesas 

redondas y conferencias organizados por el departamento de servicios educativos. 

El Museo del Rock estará dirigido a jóvenes de todas las edades que deseen explorar el poder y alegría de este 

género musical de una forma jamós antes exhibida. La misión del museo es capturar y reflejar la esencia del Rock n' 

Rol/ desde sus raíces en el Blues hasta su influencia en el Hip Hop, Punk y otros géneros. 

Los visitantes serán invitados a participar en una experiencia sensorial que les permita disfrutar y comprender la 

industria del Rock n' Rol/como un movimiento generacional que celebra la vida misma. 

se propone su construcción en la zona del Centro Cultural Universitario en e.u. debido al estrecho lazo que 

tendrá con la juventud, la educación y la cultura, además de tener las instalaciones idóneas para la celebración de 

conciertos masivos sin perturbar la vida urbana cotidiana. 

Con ésto no tan sólo encontramos un sitio perfecto para tan controversia! género musical sino además se ofrece 

la posibilidad de reactivar la cultura juvenil dentro del Campus, además de ayudar a la Fundación UNAM a recaudar 

fondos a través del capital turístico que genere y la inversión privada interesada en la importancia social y cultural del 

Museo del Rock y las investigaciones que genere. 

32 



MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

3.2 CONCEPTUflLIZfiClóH DEL PROBLEMA 

El elemento fundamental en lodo museo es la sala de exhibición y para el buen tuncionamlento de una sala de 

exhibición se requiere de: 

A) La planeación del edificio basado en un guión museogrófico. 

B) La fluidez y continuidad secuencial, de principio a fin, al recorrer el museo. 

El guión museográfico elabora un recorrido a través de la temática que maneja un museo, en este caso el 

Rock n' Roll. Es por ello que dividí las salas de exhibición en los siguientes componentes: 

l. Historia del Rock 

2. Leyendas del Rock 

3. El Rock en la sociedad 

4. Laboratorio de sonido 

s. Exhibiciones temporales 

6. Sala de cine 

Es1os componen1es podrán ser visitados de forma secuencial de manera que permitan a los visitantes conocer 

al Rock desde sus inicios hasta la actualidad. El reto más importante seró conseguir esta fluidez y continuidad de tal 

forma que el museo pueda ser visitado sin requerir de asistencia guiada. 

Para lograr la flexibilidad y continua actualización del museo es necesario manejar la planta libre, dentro de las 

salas de exhibición, permitiendo el libre diseño de Interiores a base de muros de tablaroca. Este sistema constructivo 

permite montar y desmontar exhibiciones con gran facilidad sin perturbar la estructura del edificio. 

33 

--------·~_,_ .. ___ ,_, ····-----~-~-·~"'------~·-------- -- -----------------



MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Las mismas características de la exhibición que incluyen imágenes y videos, en pantallas y computadoras a 

todo lo largo del museo le dan un rango importante a la planeación de duetos para instalaciones eléctricas y 

especiales, así como a buscar soluciones específicas de generación de energía y regulación de voltaje. 

La gran cantidad de ruido que se generará dentro de las salas de exhibición obligan a manejar materiales 

absorbentes en los acabados así como cámaras de aire entre los muros 

Otra de las misiones Importantes de un museo es la conservación de los objetos como testimonio del legado de 

la humanidad. 

Por lo tanto, se debe generar un ambiente climático controlado que evite el deterioro de las colecciones, que 

en éste caso se compondrá de artículos de papel, tela y madera principalmente. El control de la luz natural será 

primordial en este rubro ya que la cantidad de rayos ultravioleta emitidos por el Sol son el principal enemigo de un 

museo. Así mismo no hay que olvidar la destrucción causada por algunas lámparas (fluorescentes) en la iluminación 

artificial. 
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3.3 fUtlDfiMEtlTfiCIÓH TEÓRICA 

A través de la comercialización intensificada del arte en los años 80 's se desafió a los arquitectos a redefinir el 

carócter del edificio en relación con el continente y el contenido, así como de los espacios de exhibición con los 

objetos que albergan. Ésto fomentó la creación de espacios ambientados que transporten al visitante a cierto lugar y 

tiempo en la historia; es por ello que es importante convertir al edificio mismo en otro objeto de exhibición. 

Por lo tanto el edificio que albergue al Museo del Rock deberá expresar formalmente el dinamismo, poder y 

alegría de este género musical, creando en su interior espacios que induzcan al movimiento y a la exploración visual 

así como otras inquietudes sensoriales. 

Con la concepción europea del museo como una reproducción de la cultura vinculada con la vida cotidiana, 

la historia y el presente, así como la definición de la función educativa del museo nos invita a crear formas alternativas 

de enseñanza que nos permitan relacionar la temótica del museo del Rock con la cultura actual. Ésto mismo nos 

permite elaborar actividades educativas organizadas por el museo que fomenten un interés por la cultura y la 

problemótica nacional, por medio de la vinculación entre éstos y las canciones del género juvenil. 

Es por ello que mi propuesta del museo del Rock no se limita a la simple contemplación de objetos y se atreve a 

educar a la juventud en otros aspectos con la misma emotividad con la que se disfruta su música. 

Finalmente la misma necesidad de convertir la educación en una atracción para los visitantes como alternativa 

a otras actividades recreativas obliga a diseñar exhibiciones interactivas que permitan al público participar en una 

aventura al conocimiento. 

Por lo tanto decidí intercalar diferentes actividades de exhibiciones interactivas para hacer la visita mós 

agradable al público. 
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FUNDAMENTACIÓN TEÓRICA DEL TERRENO ELEGIDO 

OBJETIVOS DE LA UNAM: Impartir educación superior para formar profesionistas, investigadores, profesores universitarios y 

técnicos útiles a la sociedad; organizar y realizar investigaciones principalmente acerca de las condiciones y problemas 

nacionales y extender con la mayor amplitud posible los beneficios de su cultura.2 

Durante la segunda mitad del siglo XX la Ciudad Universitaria ha contribuido significativamente a que la UNAM 

se haya consolidado corno un foro de cultura, trabajo y creatividad, a través del Centro Cultural Universitario. 

Dentro de los objetivos de la universidad, se encuentran los referentes a la cultura en sus diferentes 

conceptualizaciones. Uno de ellos es el de extender con mayor amplitud posible sus beneficios prestando servicios a la 

comunidad universitaria y el pueblo mexicano en general. Aquellos enfocados a la comunidad universitaria intentan 

difundir las corrientes más significativas del arte, las ciencias y las humanidades, a fin de elevar su nivel cultural.3 Para 

ello, se creó en 197 4 la Dirección General de Difusión Cultural (DGDC), misma que cuenta con la representación de la 

universidad en las actividades culturales en las cuales participa, así corno de la coordinación y difusión del arte y 

cultura en sus diversas expresiones plásticas a través de cursos, publicaciones, conferencias, exhibiciones y 

exposiciones. 4 

2· DIRECCION GENERAL DE ESTUDIOS ADMINISTRATIVOS 
MANUAL DE ORGANIZACION, UNAM, MÉXICO, 1979, DE. DAP, P.14.1 O 
3 PAN! y ENRIQUE DEL MORAL /A CONSTRUCCIÓN DE e.u. DEL PEDREGAL, UNAM, MÉXICO, 79, ED. DGP P.3 
4 UNAM; MEMORIA DE LA EXPOSICIÓN SOBRE LA UNIVERSIDAD, VOL. XI, MÉXICO, 1979, EDITORAIL DGP .. P.259 
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Si considerarnos que la propuesta de mi proyecto de un Museo del Rock, propone exponer la cultura del Rock 

n' Roll como otra forma de expresión artística y busca difundir una conciencia social de la problernótica actual de 

nuestro país y el mundo entre los jóvenes, entonces podemos concluir que la DGDC y el Museo del Rock tienen 

objetivos similares que cumplen con la misión educativa de la móxíma casa de estudios. 

De la misma forma, al Integrar un proyecto de esta índole al conjunto universitario se estará cumpliendo con el 

objetivo que originó el desarrollo del centro cultural, como un lugar que dotase de espacios propios para las diferentes 

manifestaciones artísticas, tanto para la sociedad estudiantil, como para el público en general. 

Es importante recordar el apoyo universitario al movimiento rocanrolero de nuestro país, con el festival de 

composición en el Chopo, organizado por la DGDC, así como el estudio del Instituto de Investigaciones Sociales de la 

UNAM, que determinó que la mejor forma de acercarse a los intereses, demandas y necesidades de la juventud es a 

través de sus manifestaciones artísticas. Lo cual hace que el Centro Cultural Universitario se convierta en el único sito 

capitalino donde se retroallmente ese estudio ya que los Institutos de Investigaciones sociales y Humanas se 

encuentran en el mismo Campus Universitario. 

37 

·-~·-"'- -'-''~ .. .-. ....._ .... -.-----



3.4 CONCEPTO AROUITECTÓHICO 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Franci1co G. García Glez. Au1tria 

"El Rock n' Rol! le dio al adolescente, por primera vez, una música 

propia creada por ellos ... era nuestra música, nuestra expresión, 

nuestra rebeldía''. 

- César Costa. 

El Museo del Rock en México seró una atracción cultural que exhiba, la historia y cultura del Rock n' Roll desde 

el punto de vista artístico y social, a través de dinámicas exhibiciones Interactivas y multimedia que inviten a explorar el 

género musical y a entender su ideología. 

Contará con foros de expresión donde los visitantes, sus exponentes y estudiosos convivan y retroalimenten su 

interés por la música fomentando la educación e Identidad ínter-generacional. 

Albergará la primera tonoteca del Rock latino, así como sus raíces nacionales y extranjeras que ayudaron a la 

conformación del Rock mexicano, para la consulta del público en general, tratando de fomentar un interés por el arte 

partiendo de la práctica del Rock n' Roll en los diversos instrumentos musicales; para ello, se integraró una hemeroteca 

de partituras y revistas, además del acervo bibliográfico de libros de autores que estudien o escriban hacerca del 

Rock, así como las obras inspiradas en el género. 

El restaurant-bar será diseñado para exponer artefactos y memorabilia, ademós de contar con pantallas de 

exhibición de videos y música ambiental del mismo género, preparando "smart drinks" en lugar de bebidas 

alcohólicas, para aquellos visitantes que deseen descansar su recorrido. 

El Museo del Rock trataró de convertirse en un foro de reunión sin fronteras, ni ideologías que fomente el arte, la 

cultura y la unión nacional, enfocando la atención del mundo en la juventud mexicana y la UNAM. 

38 



o
.!! 

o 
°' 

u
:
;
 

...., 
-

.. 
u 

>
e =

 
'"

'e
t 

-
:E

: :i 
&:::. 

z: a 

"º 
W

..!! 
:::.:::: e 

..... 
u 

.. 
o 

o
~
 

~
(
!
)
 

Q
 

o 

o 
¡¡; .!'il 
Q

g
 

1
-

.. 
l&

I 
o..:: 
..... 

~
 

:e 
""' 

o 
:::::::11 c. 
:E

 
o "" ~ ~ 
:E

 • 
'4" 



MUSEO DEL ROCK Ett MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

4.1 METODOLOGÍA DE Lfl TESIS 

Para obtener una solución arquitectónica satisfactoria, una vez entendido lo qué es un museo, qué es el Rock n' 

Roll y qué se busca en un museo del Rock, se necesita analizar el funcionamiento Intrínseco del edificio (primero en 

general y luego componente por componente), así como la infraestructura que requiere para poder operar. 

El funcionamiento arrojaró diagramas de flujo y relaciones espaciales que deberán obedecerse al desarrollar el 

proyecto. Los espacios tendrón necesidades especiales dependiendo de la cantidad de personas que albergue y la 

actividad que se realice dentro de ellos. Estas necesidades comprenden una serie de elementos como dimensiones, 

mobiliario, tipo de Iluminación y otras instalaciones que separan al espacio de los otros dentro del conjunto. 

Al final se obtiene un programa arquitectónico que reúna todos los espacios por zonas con todas sus 

caracterfsticas, que permitan elaborar un primer acercamiento a la disposición espacial del edificio y sus locales 

dentro del terreno seleccionado. Jugando con la zonificación, se determina una orientación del edificio basóndose 

en la geometría del terreno, su equipamiento urbano, su impacto en el entorno y las necesidades específicas de cada 

local. 

Aunado a ésto, se busca generar una volumetría que exprese el carácter del edificio, es decir, que lo distinga 

de todos los demás y que nos remita subliminalmente las palabras: Museo y Rock. Éste será el partido arquitectónico 

que generaró la solución final del proyecto. 
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4.Z MÉTODOLOGÍA DE IHVESTIGfiCIÓH 

Debido a que no existe en México un espacio arquitectónico de las mismas características que el que se 

propone, se inició la investigación a partir del género del edificio como espacio de exhibición y cultura. Ésto me dio 

una serle de elementos genéricos que determinarían la función del edificio, que fueron analizados y comparados en 3 

edificios anólogos cuya importancia como solución arquitectónica radica en la dinómica de actividades a 

desarrollarse dentro de un museo sin prestar atención a las dimensiones específicas de cada local. 

Una vez que se determinaron los elementos que componen un museo, la investigación que mós datos de 

importancia arrojaría sería la visita al Salón de la Fama y Museo del Rock n · Rol!, donde se realizaron una serie de 

entrevistas con los usuarios del edificio, anotando las características específicas del edificio, su misión social y las 

carencias que se presentaron una vez que fue abierto al público. Éstas últimas toman gran importancia dentro de mi 

propuesta arquitectónica ya que la lógica obliga a mejorar las soluciones espaciales ya existentes. 

Después de haber analizado completamente este enólogo recurrí a libros que me dieran datos técnicos del 

montaje de exhibiciones y aspectos fundamentales para la conservación de los objetos de valor histórico. 

La Información funcional antropológico y técnica fue entonces conjuntada en un Programa Arquitectónico que 

me permitiese diseñar el museo del Rock que propongo. 

Para poder desarrollar un volúrnen que contuviera elernéntos plásticos que los Identificara con el Rock n'Roll, 

realicé una investigación acerca del Arte Abstracto que veremos en el apartado referente a los métodos de diseño. 
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DETERMINACIÓN DE ESPACIOS ARQUITECTÓNICOS 

En el análisis de edificios análogos, se pudo determinar que el museo se compone de 4 elementos 

característicos: 

• Zona Básica característica: Salas de exhibición 

• Zona administrativa: Oficinas. 

• Zona complementaria de apoyo: Biblioteca, auditorio, cafetería y tienda 

11 Zona de servicios: Talleres, bodegas y vestidores para empleados. 

Estas zonas, pertenecen a un conjunto más grande que las reparte dentro de 3 grandes grupos: 

• Espacios públicos, de acceso a toda persona. 

• Espacios semipúblicos, de acceso controlado a los visitantes del museo. 

• Espacios privados, de acceso exclusivo a los trabajadores del museo. 

Es así como llegamos a un primer esquema: 

ESPACIO PÚBLICO ESPACIO SEMIPÚBLICO ESPACIO PRIVADO 

Zonas Exteriores: Zona básica característica: Zona Administrativa: 

•Jardines •Salas de exh1b1c1ón •Oficinas 

• Estac1onam1ento 

Zonas Complementarias: Zona complementaria: Zona de sef'l/1c1os: 

•Tienda •Auditorio •Talleres 

•Biblioteca •Bodegas 

•Cafetería 

--~---- -------------~ .... -
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El siguiente paso es la elaboración de un desglose más amplio de cada zona con componentes y 

subcomponentes, mismos que tendrán espacios públicos, semipúblicos y privados, dependiendo de su función. Este 

listado es el primer acercamiento a la determinación del contenido de nuestro proyecto y se elabora a partir de los 

espacios arquitectónicos de los edificios análogos y la investigación bibliográfica. 

ESTACIONAMIENTO 

EXTERIOR 1 
JARDINES PARA CONCIERTOS 

PLAZA DE ACCESO 

o TAQUILLAS 
ü TIENDA ::¡ w 
CD o 

RESTAURANT-BAR 
·~ 

<{ 

a. a:: 
BIBLIOTECA <{o 

f- ,_ 

mo HEMEROTECA 
;:¡a. 
w <{ FONOTECA ..J 
a. 
;:¡ VIDEOTECA o 
() AUDITORIO 

SEMIPÚBLICO 1 SERVICIOS 1 
GUARDARROPA 

ATENCIÓN A AMIGOS DEL MUSEO 
CARACTERISTICA SALAS DE EXHIBICIÓN 

ADMINISTRATIVA OFICINAS 
TALLERES DE MOBILIARIO 

ALMACENES DE COLECCIONES 
o 

(/) CUARTO DE AUDIO Y VIDEO o 
~ 

o o CIRCUITO CERRADO Y SEGURIDAD 
ii'. 5 SUBESTACIÓN ELÉCTRICA o. ci: 

w 
(/) BASURA 

CUARTOS DE MÁQUINAS 
ACCESO DE SERVICIO VEHICULAR 
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DETERMINACIÓN DE RELACIONES ESPACIALES 

Al tener determinadas las zonas y elementos del museo, se 

determinan las inter - relaciones entre local y local. Ésto se logra 

observando el movimiento de los usuarios y, en este caso en 

particular, de los objetos de colección. Ésto arroja una serie de 

gróficas conocidas como "diagramas de funcionamiento" que nos 

ayudan a establecer una distribución de los elementos que integran 

a un museo. 

En lo personal, primero investigué en textos estos diagramas y 

luego los comparé con la realidad. 

f 

' 

DIAGRAMAS DE FUNCIONAMIENTO PARA UN MUSEO 

SEGÚN EL ING-ARQ. ALFREDO PLAZOLA CISNEROS 

FUNCIONAMIENTO 

Acceso Esta ero-
Acceso Cajones 

ex tenor 
fo- drsca- para drs-

na miento pacrtados capacitados 

1 
1 1 1 1 

J , , 
Plaza al Acceso Admr-
arre libre 

,_ 
interno nistración / -... 

1 
l l 

Exposiciones: 
l permanente. 

Personas 
""\ r ,,. 

temporal, Servicios 
normales al público: posibles 

tiendas. ... Ves ti bulo ,_ actividades 

di sea- sanitarios. con exposic1ór 

\. pacitado , etc. 
) ) 

~ermanenle ) 
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DIAGRAMA GENERAL 

GG 
T y 

Cafe\eria y 
restauranle 4 .. 1 Servicios 

escOlares 
or;cioasad

~I mi~iwalivas 

Tienda 
del museo 

Biblioleca 14 
y videoleca 

Vestlbulo 1-( Sanilarios ) 

E•pos1ciones 4 ·; 

permarenles +-1 
l 
1 

-+ 1 EXDOSICIO!leS I 
\emporales I 

1 

Bodegas l4-
de colecoón Aleas ~e orc~iaoon 

B +l Enrrada de servicios J 

'Coordinación 
de servicios 
~ 

Man1e
nimiento 

Cua~o de 
~u leas 

Senecios 
ger.erales 

Personal del museo 

Servicios 
al personal 

SeNicios 
ll:cnioos 

Público ----------

Grupos escotares · · .. .. .. .. .. · · .... 

Coleccoones ------------· 

44 

""--~'-·-..:...r....-~• ... -.. " ~....::i.i.: 



ZONA PRIVADA 

Area de conservadores 
sala de reuniOl\es - archivo 
sala de colaboradores 

V 1 
e / 

s Area de restauración 
1 taller de restauración 
1 almacén de equipos de 
b - restauración 
u baftos y sanitarios 
1 laboratorios de lislca. quimica 
o desinfectación y radiografías 

..... 

1 , 
Area de trabajo de apoyo 

L fotografia 
plato. revelado y apoyo 
ordenadores 
repiografla 
sala de dibujo: restiradores 

'-.. 

1 
r Atea de personal subalterno 

vestuario de personal 
sala de estar 

" 
cuarto de limpieza 

1 1 
r '\ Taller de mantenimiento 

lnslatadones carpintería 
cuartos de electricidad 
aire acon· plomería 
dicionado, 
cuarto ele 
control de 
instalaciOnes 

" 

' 

~ 

' 

/ 

' 

1 

tnvestigac1óo 
c1entifica 
(matenal) 

Objetos y 
colecciones 
del museo 

Publicaciones 

Conocimiento 
del público 

Servicios 
educativos 
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FLUJO DE ACTIVIDADES 

lnvesligac1on 
c1er.tifica 
cultural 

Ob1etos y 
colecciones 
del museo 

Compilación y 
sislemat1zación de 1nformac16n 

Presentación 

museográ fica 

lnvest1gac1ón 
Soc1ológ1ca 

Medio nacional 
urbano 

Conocimiento 
del visilante 

Prensa 

Adm1nistracion 
de colecoones 

Conservac1on 
y restauración 
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ZONA SEMIPUBLICA 

" Administración 
Vestibulo 

Dirección 

Despacho director 
Sala de espera 
Secretaria 
Sal<1 de reunión. archivo 
Sanitarios para hombres Público 
Sanitarios para mujeres - investigadores 

Area administrativa 

Secretaria 
Subdirector 
Sala de juntas 
Despacho gerente Biblioteca 
Jefe de personal 
Mantenimiento y seguridad Control 
Servicio económicos Sala de lectura y 

Amigos del Museo consulta 

Sala de reunión Depósito de libros 

Caseta de proyección Cubículos 
investigadores 

Almacén Cubículos libros 

Almacenes 
t- visitables 

de piezas 

MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
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ADMINISTRACION 

Vestíbulo 
principal 

Oficinas de ser
vicios técnicos 

Oficinas 
administrativas 

Circulación 
de 

servicio 

SERVICIOS DE RESTAURANTE Y CAFETERIA 

~l Restaurante 

~ (e''"'"]~ 
Sanitarios 1 t 

( Entrada de servicio J 
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CONCLUSIÓN GRÁFICA DE FLUJO: DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO PARA MUSEO DEL ROCK (ver ANEXO VI) 

BODEGA DE 
COl.ECClONES DE 

PASO 

PATIO 
DE 

MANIOBRAS l'ATIODE 
SERVICIO 

BASURA CAFETERÍA 

ACCESOD[; 
SERVICIO 

C"ASILLF.ROS 

AUDITORIO 
AL AIRE 
LIBRE 

' .... _ .. _____ _ 

Pl.AZADE 
ACCESO 

VESTÍBULO 

VENTA DE 
BOLETOS Y 

GUARDARROPA 

E.'ifACIONAMIE!\iO 

ADMINISTRACIÓN 

........ ' 
1 

SANITARIOS 

co:."TROL 
llf.AUOIO 
'l'VlllW 

CAMERINOS CONTROL DE ACCESO 

EMBALAJE Y 
DESEMllALAJF. 

r---·--, 
r--'-~--L~- 1 

1\RHADE 
TALLERES BODEGA 

PASO 
nE 

COLECCIONES 

\'ESTf BULO INTERIOR 

SAi.AS DE 
EXHll!IC'IÓ!\ 

PERMAll:ENTE 
SAl,i\S OF. 

EXHIBICIÓN 
TF.MPORAI. 

SANITARIOS 
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HOSEO DEL ROCK Ett MÉXICO 
Por Francisco G. Garcia Glez. Austria 

CONCLUSIÓN DE FUNCIONAMIENTO 

Un museo se compone de 4 zonas: 

• Zona Bósica característica: Salas de exhibición 

• Zona administrativa: Oficinas. 

• Zona complementaria de apoyo: Biblioteca, auditorio, cafetería y tienda 

• Zona de servicios: Talleres, bodegas y vestidores para empleados .. 

El elemento mós importante es el flujo continuo en la visita. Mismo que deberá seguir una secuencia lógica 

basóndose en un análisis museográfico de la exhibición. La relación espacio-muestra, nos invita a convertir al edificio 

en parte de la exhibición. La diversificación de actividades dentro de la misma exhibición, permiten disfrutar una 

aventura de conocimiento más que a limitar a caminar las instalaciones. 

Los lugares de descanso como las terrazas y cafeterías permiten al visitante tener un agradable encuentro con 

su recorrido sin que éste sea cansado. 

Un elemento que permitirá un óptimo funcionamiento del inmueble es el área de talleres de carpintería y las 

bodegas. 

Los talleres de carpintería serón los encargados de la escenografía y mobiliario para las exhibiciones, mismas 

que serán montadas por un grupo de expertos llamados curadores: ellos serán los únicos que podrán manipular los 

objetos y guiones museográficos que se elaborarón a base de un estudio histórico social a tratar. 

Para montar una exhibición se requiere la exacta clasificación de los objetos y su fácil movimiento en el 

siguiente flujo: 

Bodegas - Talleres - Sala de exhibición. 

Cuando una colección no forma parte del acervo del museo y es prestada por otro o un particular, se 

catalogaró dentro de las exhibiciones de paso o temporales. 
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Estas exhibiciones llegan en trailers que descargan la mercancía en un andén, donde se levanta una acta de 

recepción de objetos. Éstos, transportados en cajas, son desempacados y catalogados de inmediato. 

Las cajas son guardadas hasta que la exhibición temporal retorne a su propietario y los objetos irán a la 

bodega para luego ser parte de la sala de exhibición. 

El flujo entre talleres y salas de exhibición se da a través de pasillos de servicio restringidos al personal del 

museo. 

El personal del museo se divide en: administrativo y operativo. 

El administrativo se encargará del funcionamiento del museo como industria y el operativo como edificio 

(mantenimiento, seguridad y auxiliares). 

El administrativo laborará dentro de las oficinas del museo y el operativo tendrá varias actividades dentro del 

edificio, por lo cual requieren de un área de servicio (separado de las oficinas) donde puedan preparase para sus 

labores diarias. 

La biblioteca será la extensión del museo que satisfaga la necesidad de un conocimiento más a fondo de los 

temas exhibidos, mismos que serón apoyados por el auditorio o salas de cine. 

La tienda y el restaurante son servicios complementarios que podrían manejarse como atractivos secundarios 

para los visitantes. Para ello será necesario manejar la misma temática. Estos espacios podrán ser concesionados 

debido a que no tiene una relación estricta con la estructura jerárquica del museo. 
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DETERMINACIÓN DE NECESIDADES ESPECÍFICAS DEL MUSEO DEL ROCK 

Va que se definió un esquema general para que el Museo del Rock funcione como edificio, se analizan las 

necesidades específicas de cada elemento. 

De acuerdo a la investigación de campo, una de las óreas mós diffciles de definir es la zona administrativa, 

debido a que cada museo llene un esquema laboral diferente aunque muy parecido y el enfoque arquitectónico, en 

muchos de los casos, se concentra en el movimiento de las colecciones al interior del museo. 

Por ésto decidí definir por mí mismo un organigrama de gobierno para el museo del Rock, basóndome en los 

esquemas jerárquicos de los edificios análogos que visité y muy en específico en el Salón de la Fama y Museo del Rock 

n' Ro//(ver ANEXO V). 
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ELEMENTOS QUE INTEGRAN LAS OFICINAS DE UN MUSEO 

EXHIBICIONES EN MUSEOS 

-Departamento de Exhibiciones (30 personas) 

-Diseñadores gróficos 

-Artistas Productores 

-Guionistas 

-Coordinadores 

-Preparadores (construyen y mantienen !a exhibición) 

COMITÉ DE PLANEACIÓN DE EXHIBICIONES 

Determina el juicio final en la decisión de la imagen 

de una exhibición (Grupo de trabajo supervisado por 

las cabezas de departamento y representantes 

administrativos) 

-Investigador o Curador • Contenido de información 

y énfasis 

-Educador : Educación y Secuencia Lógica 

-Diseñador grófico y de exhibiciones ( Departamento 

de exhibiciones): Traducción visual 

-Guionista 

-ADMINISTRACIÓN 

-EDUCACIÓN 

-CURADURÍA 

-CONSERVADORES 

-MANEJADORES DE COLECCIONES 

-SERVICIOS AL VISITANTE 

-SEGURIDAD 

-MANTENIMIENTO E INGENIERÍA 

-RELACIONES PUBLICAS 
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CONCLUSIÓN: OFICINAS PARA EL MUSEO DEL ROCK 

ADMINISTRACIÓN 

Dl. DIRECTOR GENERAL ADMINISTRATIVO 

D2. SUBDIRECTOR GENERAL 

D3. ASITENTE DE DIRECCIÓN 

04. SECRETARIA 

ADMINISTRACIÓN 

A 1. VICEPRESIDENTE DE FINANZAS Y ADMINISTACION 

A2. ASESOR LEGAL 

A3. RECURSOS HUMANOS (2) 

A4. OBRA CIVIL Y MANTENIMEINTO (2) 

AS. RECURSOS MATERIALES 

A6. INTERNDENCIA 

A7. SECRETARIA (4) 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Auatria 

COMITÉ DE PLANEACIÓN Y EXHIBICIONES (SAlA DE JUNTAS) DEPARTAMENTO DE EXHIBICIONES Y CURADURÍA 

DECl . VICEPRESIDENTE (CURADOR) 

DEC2. COORDINADOR MUSEOGRÁFICO 

DEC3. EDUCADOR SOCIÓLOGO 

DEC4. REGISTRO DE OBRAS 

DEC5. 2 ASISTENTES 

DEC6. MANEJO DE COLECCIONES (PREPARADORES) 

DEC7. SECRETARIA 
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DEC8. COORDINADOR DE ARTE Y EDITORIAL 

DEC9. ARCHIVO FOTOGRÁFICO 

DEPARTAMENTO DE PLANEACIÓN Y DESARROLLO 

DPDl. VICEPRESIDENTE 

DPD2. SERVICIOS EDUCATIVOS (2) 

DPD3. SERVICIOS PUBLICOS (2) 

DPD4. PROYECTOS ESPECIALES (RElAC C / COMUNIDAD) (1) 

DPDS. SECRETARIA 

DPD6. SERVICIOS AL VISITANTE Y MEMBRES!AS (2) 

VISITAS GUIADAS, DEPARTAMENTO DE MONTAJE Y EXHIBICIONES 

DMEl .VICEPRESIDENTE 

DME2.DISEÑO DE EXHIBICIÓN (2) 

DME3.CORRECCIÓN DE ESTILO Y GUINISMO 

DME4.MAQUETISTAS (2) 

DMES.PREPARADORES (2) 

DME6.SECRETARIA 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 
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DEPARTAMENTO DE VENTAS Y MARKETING 

DVMl. VICEPRESIDENTE 

DVM2. ASISTENTES (2) 

DVM3. SECRETARIA 

RELACIONES PÚBLICAS 

RPl . VICEPRESIDENTE 

RP2. ASISTENTES 

RP3. SECRETARIA 

DEPARTAMENTO DE INFORMÁTICA 

Dll . COORDINADOR 

Dl2. MANTENIMIENTO (2) 

Dl3. SECRETARIA 

ACERVO BIBLIOGRÁFICO 

ABl .JEFE BIBLIOTECARIO 

AB2.JEFE DE PROCESOS, SELECCION Y ADQUISICIÓN 

AB3.JEFE DE SERVICIOS 

AB4.RESPONSABLE DE SERVICIOS DE INFORMACIÓN Y CONSULTA 

AB5.VIGllANCIA 

VIGILANCIA Y CIRCUITO CERRADO (3 PERS) 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

CONSIDERACIONES PARA EL DISEÑO DE INTERIORES EN LAS SALAS DE EXHIBICIÓN 

La creación de atmósferas es un aspecto muy importante a considerarse dentro de un museo. Por lo mismo, se 

1ra1aró de capturar el ambiente obscuro y juvenil de los bares de rock en la actualidad. La iluminación seró 

principalmente centrada a los objetos de exhibición o Indirecta, jugando con sombras y nichos de luz negra, tomando 

en cuenta que los objetos cólldos y brillantes se ven mejor en fondos obscuros que en los fríos. 

PLANEACIÓN DE ILUMINACIÓN 

Es importante tomar en cuenta que la luz es un tipo de energ(a radiante que, al incidir sobre un cuerpo, es 

parcialmente absorbida reflejando la restante. La energía luminosa contiene rayos ultravioletas que destruyen lodos los 

materiales orgánicos y rayos infrarrojos que le dan una emisión de calor específica. 

Es por ello que la luz natural debe ser estrictamente cuidada en un museo, orientando las ventanas en salas de 

exhibición hacia el norte y utilizándola de preferencia en áreas vestibulares, para evitar ese deterioro. En caso de 

querer crear ciertas ambientaciones, es importante considerar que !lO se puede controlar la luz natural aunque 

provenga del norte. La luz artificial, al variar en temperatura y color se puede manipular de tal manera que se 

seleccione adecuadamente para prolongar la vida de los objetos en exhibición. 5 

El tipo de iluminación artificial que se determinó era la mejor para las salas de exhibición y las bodegas, fue la 

Incandescente, ya que, a pesar de producir calor por rayos infrarrojos, éste se puede controlar con un sistema de aire 

acondicionado, además que la emisión de rayos ultravioleta es considerablemente menor a la de las lómparas 

fluorescentes. 

5 Si tomamos al Sol del medio día como un agente de deterioro con un valor del 100%, la luz fluorescente, rica en rayos UV afectaría alrededor 
del 30% mientras que la incandescente solamente el 15%. Las lámparas dicróicas producen un daño insignificante del 0.01 % 

55 



MUSEO DEL ltOCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. Garcia Glez. Austria 

Para poder crear ambientes de luz y sombra que jueguen con el ambiente de cada sala, se colocarán rieles 

que permitan la acentuación de objetos y espacios con lámparas dicróicas de bajo voltaje, que producen una mayor 

intensidad luminosa utilizando menor energía y lámparas de iluminación centralizadas (spots) con "dlmmers". Además, 

se utilizarán cajillos luminosos y letreros con luz negra para señalizar las salas de video y/o marcar el recorrido en el 

plafond jugando con formas alusivas al género como tras! es de guitarras, teclados y trazos arbitrarios ilegibles 

refiriendo a los graffitties. 

No importa qué tipo de lámpara incandescente se elija, toda la Iluminación en el interior de las salas de 

exhibición se colocará en rieles para permitir dirigirlas en cualquier dirección, acentuar elementos arquitectónicos y 

delinear las circulaciones. 

Las lómparas fluorescentes no permiten la formación de sombras ni texturas, pero emiten gran cantidad de luxes 

a un consumo de energía muy bajo. Por esta razón se propondrón en los espacios vestibulares, circulaciones, órea de 

servicios y administrativas. En la actualidad existen lámparas fluorescentes compactas que ocupan menor espacio, 

pueden colocarse como spots sin necesidad de balastros y tienen un índice muy alto de rendimiento de color, lo que 

permite que los colores se vean más naturales. También existen tubos fluorescentes que manejan una temperatura de 

color menor la los 3600ºK, lo cual emite un ambiente más cálido. Esta variedad de lámparas nos ayudan a tener un 

diseño en plafond más rico y flexible. 

La cantidad de watts para Iluminar una sala de exhibición es de 107w a 16lw por m2, pero depende de la 

ambientación y el tamaño del objeto a exhibirse. Por lo tanto será necesario realizar un cálculo lumínico basándonos 

en la cantidad de luxes que se necesiten para cada área (ver MEMORIA DE CÁLCULO ELÉCTRICO, p.124). 

Debido al alto manejo de computadoras y otros aparatos eléctricos, necesitamos manejar la corriente 

regulada. Ésto se logra poniendo unidades de protección de voltaje conocidas como baterías UPS, que son como los 

"No breaks" que se manejan usualmente en las casas y oficinas pero con mayor capacidad y en gabinetes diseñados 

para el resguardo de este equipo. 
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CONTROL CLIMÁTICO 

La cantidad de calor producida por los aparatos eléclricos que 1endremos, la iluminación artificial y el 

generado por las personas que visilen el museo, nos obliga a manejar un sis1ema de control climático, pero además 

debemos considerar que los objetos de colección requieren estar a temperatura confort (19º a 23ºC), para conservarse 

en buen estado. 

Además de ésto, debernos integrar deshurnidlficadores en las manejadoras de aire para bajar la humedad 

relativa hasta un l 0% dentro de las salas que tengan papel y tela en exhibición, de lo contrario entrarán en un 

proceso de descornposición6
• 

Para elegir un sistema de aire acondicionado requerirnos contemplar dos factores: el costo, tamaño del área 

a climatizar y la zona geográfica del país. La zona geográfica del país nos inclinará a la selección de cierto tipo de 

equipo, ya que no siempre se tiene servicio de mantenimiento para todos los sisternas7
, por lo cual influye directamente 

en el costo de mantenimiento. 

El tipo de equipo que mejor funcionaría en el Museo del Rock (por la gran cantidad de toneladas de 

refrigeración que requerirnos) es el de sistema reciprocante o centrífugo, con manejadoras de aire por secciones del 

edificio. Es1e sistema funciona a partir de tubos de agua helada que llegan direclarnente a las manejadoras desde 

unos equipos llamados "chillers" que toman el agua de una máquina de compresión centrífuga. La ventaja que nos 

proporciona este sistema es que reduce el tamaño de los duetos de inyección de aire, ya que se colocarían 

manejadoras en cada espacio arquitectónico a climatizar, por lo que los ramales serán a partir de ese punto en el 

interior del edificio. 

é Humedad relativa de la Cd. De México: 20% 
1 TIFOS DE EQUIFO DE AIRE ACONDICIONADO Y SU EMFLEO FOR ZONA GEOGRÁFICA: 
a) Reciprocan te con compresores - Todas las zonas, principalmente para espacios con requenm1entos menores a 1 50 TR. 
b) Centrífugo a bap presión - Cd. De México centro y Sur del país. 
c) Hellco1dales o por T ormllo - Noroeste del país. 
d) Absorción - Noroeste del país. 
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Para elevar la temperatura, se maneja el mismo sistema, aunque ahora en lugar de pasar el agua por los 

"chillers" los conduciremos a través de una caldera que conducirá el agua a alta temperatura hasta la manejadora, 

donde la convertiremos en aire caliente y elevaremos la temperatura cuando así sea necesario. 

Este sistema trabajará de manera automatizada las 24 hrs. del día en las bodegas de colecciones y salas de 

exhibición y sólo en horarios de oficina y servicios en los demás locales. 

Ver MEMORIA DE CÁLCULO DE AIRE ACONDICIONADO, p. 129 
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SOLUCIONES TECNOLÓGICAS ESPECIALES 

Control de Audio y Video: Distribuye señales de audio y video a todo el edificio a través de una instalación de 

fibra de vidrio que pasa por piso en todas las salas de exhibiciones por medio de un dueto especial llamado "Walker

duct". 

El control de Audio y video contiene equipo reproductor de VCR, CD, DVD y DSS, ademós de señales de 

televisión vía satélite. La fibra óptica permite tener una distribución de señal en todo el edificio, sin perder la calidad, 

desde un mismo punto. De la misma forma se pueden programar desde aquí todas las pantallas, luces y música 

ambiental de! edificio. 

Walker-Duct: Este dueto se compone de cajas metólicas en módulos de 8x20xl 20 cms. que se ahogan en la 

losa de concreto o se pasan debajo de un piso flotante que permiten llevar líneas telefónicas, eléctricas, de fibra 

óptica, IAN y prácticamente de todo tipo de cables permitiendo tener registro y flexibilidad en las instalaciones de una 

sala de exhibición. 

Centros de Ramificaciones: Son centros de distribución del cableado especial para el museo concentrados en 

rocks que permiten hacer remodelaciones en las salas de exhibición sin necesidad de volver a cablear toda la sala, 

solamente se conectan los cables de "reserva" al cableado de línea principal que venga del centro de control de 

audio y video. En el proyecto del Museo del Rock existirón 7. 

• 3 en la sala de exhibición principal. 

- Junto a las salas de video 1 y 2. 

• Detrás de las pantallas gigantes. 

- En el cuarto de UPS. 

• 3 en el primer piso 

- Junto a la cabina de radio. 

- Junto al montacargas. 

• En el Laboratorio de Sonido (cuarto del UPS). 

• 2 en el piso de exhibiciones temporales . 

- Junto al montacargas y sobre el cuarto de UPS 

del primer piso. 

59 



MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Cuartos de corriente regulada: Son cuartos de servicio donde se encuentran las protecciones UPS. Éstos son "no 

breaks" que protegen todos los equipos eléctricos de una descarga o falla eléctrica. (Ver planos eléctricos p. 115 para 

localizarlos en planta). 

Servidores para Audio y Video: Los servidores permitirón la transmisión de audio (MP3) y video (MPEG-2) en 

calidad digital bajo un sistema de cómputo de PC. Estos servidores mandarón la señal por el cableado del Walker

Duct. 

Exhibiciones Interactivas: Existirón 3 tipos de exhibiciones interactivas: 

• Pantallas de Touch-screen: Monitores sensibles al tacto que permiten "navegar• el contenido de la exhibición. 

Cuentan con audífonos para 2 personas y exhiben videos, entrevistas y música digital. En esta categoría entran las 

siguientes exhibiciones: 

- 500 rolas del Rock n' Roll 

- Influencias del Rock 

- Rockografías 

- Rock y la radio 

- Rock en la Pantalla de plata 

- Rockolas 

• Simuladores de Instrumentos: Instrumentos o monitores con un programa especialmente diseñado para 

interactuar con el visitante utilizando sonidos digitalizados en Midi. Estas exhibiciones Interactivas tendrán un 

temporizador que se active cuando el visitante inicie el programa y se detendrá a ciertos minutos después. De tal 

manera se mantendró una visita corta y continua (ver plano A-04 J LABORATOR!O DE SONIDO¡. 
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• Audio guías Microsoft Windows CE: Es un aparato del tamaño de un teléfono Inalámbrico que utiliza tecnología 

de punta para contener poco mós de 20 horas de audio digital comprimido. Ésto le permite al visitante escuchar 

una explicación más detallada de cada objeto en exhibición con la posibilidad de "marcar" aquellos objetos de su 

interés y luego acceder a esa información vía interne! (con una clave personal). Éste aparato se rentará en el órea 

de guardarropa y se le doró servicio en el cuarto de Audio y Video. 

Fonoteca: La fonoleca se localizará dentro de la biblioteca del museo en un órea de cómputo que albergará, 

además de un programa multimedia que invita al visitante a descubrir más acerca de las exhibiciones, una colección 

digital de archivos en MP3 que estarán a disposición del público para su consulta en el museo o gratuitos durante una 

semana (si desean llevárselos a casa). Habrá un acuerdo con artistas y compañías disqueras para vender los archivos 

a un bajo costo con ayuda del software conocido como Liquid Audio. Las computadoras estarán conectadas en red a 

los servidores de Audio y Video (ver PLANO A-0.t). 

Presentaciones Cinematográficas: Existirán 4 tipos, proyecciones y retroproiyecciones, video documentales de 

exhibición (5 min.), video documentales de especialidad (15 a 20 mln.) y películas en 35 mm. y 70 mm. (más de 30 

min.), en el Cine del Museo. 

• Proyecciones y Retroproyecclones: Frontales en pantallas de Aluminio y retroproyecciones en pantallas 

translúcidas. 

- Vestíbulo principal del Museo 

• La ola Inglesa (!he Beatles & !he Rolling Slones) 
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• Video documentales: Pantallas de plasma en las salas de exhibición (ver PLANO A-03). 

• Políticamente incorrecto. 

• Historia del Rock. 

• Atom y Culebra records. 

• Idea Musical & Magia digital 

• MTV 
• Video documentales de especialidad: salas de video para 52 personas (ver PLANO A-03 y A-04). 

• La Moda del Rock 

• La célula que explota 

• El universo del Rock 

- Música, Palabras y Rolas 

• Música para tus ojos (MTV) 

• Exhibición Multimedia 

• Sociedad del Rock 
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GUIÓN MUSEOGRÁFICO 

• SAlA DE EXHIBICIÓN PERMANENTE: La Historia del Rock Nacional (ver PLANO A-OJ) 

1 . DIAGRAMA DE EVOLUCIÓN DEL ROCK. 

Diagrama que muestra los distintos subgéneros del movimiento y la influencia de otros géneros nacionales e 

internacionales. 

2. CINEMA 1: Surgimiento del Rock n' Roll. 

Recorrido histórico de las raíces del Rock n' Roll (Gospel, Blues, Country y Folk), mostrando imágenes de la 

sociedad desde inicio del siglo XX hasta finales de los 70 's. 

Duración: 15min. 

3. CINEMA 2: La célula que explota (rock nacional en la actualidad) 

Evolución del Rock desde los años 80 's hasta finales de los 90's, explicando su explícito contenido sexual, 

político e ideológico, por medio de entrevistas a los máximos representantes que promueven al movimiento como 

una "celebración a la existencia misma". 

Duración: l 5min. 

4. PIONEROS DEL ROCK NACIONAL. 

Exhibición fotográfica de los artistas que influyeron en la nacionalización del movimiento, en las épocas del 

Rock n' Roll. Texto anexo de información. 
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5. KIOSCO INTERACTIVO: Influencias en el mundo del rock. 

Por medio de computadoras con pantallas sensibles al tacto, se presenta una base de datos de artistas del 

Rock latino, clasificados por género, en donde se puede consultar información acerca de los artistas que 

influyeron en la carrera de los músicos contemporáneos. 

Contiene clips de audio y entrevistas en video. 

Número de aparatos: 6 

6. POLÍTICAMENTE INCORRECTO. 

Exhibición con monitores que recorren la censura del Rock Mexicano desde mediados de los años 60's y los 

innumerables intentos por desprestigiar al movimiento (por insistencia de grupos sociales, asociaciones religiosas, 

políticas gubernamentales y medios de comunicación masiva como periódicos, radio y televisión), así como los 

escándalos del mismo. 

Número de aparatos: 3 

Duración del video: 5 min. 

7. EL ROCK & LA FORMA DE VESTIR. 

Exhibición del vestuario de los "ídolos del momento" y su influencia en la moda juvenil desde los años 50's. 

8. LEYENDAS DEL ROCK. 

Exhibición de artefactos y esculturas de cera de las leyendas del rock nacionales y extranjeras que 

atudaron a la conformación del Rock nacional como Javier Bátiz, los Locos del Ritmo, Botellita de Jerez, etc. 

Muestra semitemporal, ya que se trabajará en conjunto con diversos museos de cera nacionales y 

extranjeros que puedan prestar las esculturas. 
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9. HISTORIA DEL ROCK. 

Exhibición "paralela" que muestra por décadas (1945-1995), artefactos y documentales de ese período en 

México y otras partes del mundo, comparando al movimiento nacional con el extranjero. 

Número de aparatos: 6 p /nacional, 6 p /extranjero. 

Exhibidores: 6 p /nacional, 6 p /extranjero. 

Duración del documental: 5min. 

1 O. THE BEATLES. 

Exhibición de artefactos, diapositivas, videos y documental de la banda que revolucionó la historia de la 

música. 

Duración del documental: 1 O min. 

11. THE ROLUNG STONES. 

Exhibición de artefactos, diapositivas, videos y documental de la banda más grande en las giras del Rock n' 

Roll. 

Duración del documental: 1 O min. 

12. CINEMA 3: Letras, música v poesía. 

Documental acerca de la intención o significado de los éxitos del rock desde los 60's, hasta la actualidad. 

Duración: 20 min. 

13. KIOSCO INTERACTIVO: Biografías del mundo del Rock. 

Exhibición interactiva, por medio de computadoras sensibles al tacto, que proporcionan la biografía 

completa de un grupo de Rock latino, con entrevistas en video, clips de audio y discografía. 

Aparatos: 6 
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19. ÍDOLOS DE UN SOLO ÉXITO. 

Exhibición fonográfica y fotográfica de los artistas que tuvieron sus 5 minutos de fama con una sola canción 

y luego ... desaparecieron. 

20. ATOM Y CULEBRA RECORDS /Rock en tu idioma. 

Exhibición de artefactos, discos, fotografías y memorabilia de las empresas que iniciaron la apertura al rock 

nacional en los años 70 y SO's. 

Documental de 1 O minutos en pantalla de exhibidor. 

• SALA DE EXHIBICIÓN PERMANENTE: el Rock y los medios de comunicación. 

1. ROCK & LA RADIO. 

Exhibición que describe cómo la radio contribuyó al crecimiento del Rock y cómo se formaron los distintos 

locutores que marcaron un estilo muy particular en su época. También se exhiben los distintos modelos de radios 

que conocieron generaciones pasadas, hasta la actualidad. 

A través de una exhibición interactiva, los visitantes podrán escuchar clips de audio de diversos locutores y 

estaciones de radio de México, a través de los años. 

Aparatos: 6 

2. IDEA MUSICAL & MAGIA DIGITAL. 

A través de textos, fotografías y un documental, los visitantes conocerán la historia de las estaciones de 

radio nacionales que cambiaron los esquemas. Se presenta, por ejemplo, a la Pantera, Espacio 59, Rock 101, 

Estéreo joven y WFM. 

Duración del documental: 1 O minutos. 
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3. ESTUDIO DE RADIO. 

Cabina de radio para transmisiones por Internet o a control remoto que complementa la exhibición de 

"Rock & la Radio". 

4. KIOSCO INTERACTIVO: ROCK EN LA PANTALLA DE PLATA. 

Exhibición interactiva de la presencia del Rock en las películas. Incluye las l O mejores películas del rock, 

algunas de los mejores conciertos grabados en Panavision, actuaciones de cantantes (mejores y peores) y 

películas favoritas de representantes del género. 

Aparatos: 6 

5. ROCK EN LA PANTALLA CHICA. 

Presentación de un documental en 3 partes, que explora el impacto del .Rock en la televisión. 

Duración total: l 5min. 

6. GENERACIÓN MTV. 

Exhibición que explora la historia de los videos musicales, desde la época de los 80's hasta la actualidad, y 

cómo han revolucionado la presentación del rock. 

7. LETRAS DE ROCK. 

Retrospectiva de diversas publicaciones nacionales dedicadas al mundo del rock, desde revistas 

comerciales como Notitas musicales y México Canta, hasta las de divulgación "underground", como Rock Press, 

Atonal, Banda Rockera, Mosca, etc. 

8. ROCK & EL DISEÑO GRÁFICO. 

Exhibición de portadas, paquetes y ediciones especiales de discos de Rock con un alto nivel artístico de 

diseño y composición formal. 

67 



• SAlA DE EXPOSICIÓN PERMANENTE: El Rock & la Sociedad 

1. CINEMA 4: El Rock ... una necesidad social. 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Documental que expone la importancia del rock dentro de la sociedad y su participación como foro de 

expresión juvenil, así como su vínculo con las drogas y la sexualidad. 

2. LOS FANÁTICOS. 

Expone el comportamiento fanático de la sociedad asociada con la idolización de un artista determinado, 

a través de un documental en 3 partes, con opiniones de los artistas y fanáticos. También se exponen colecciones 

personales que fanáticos presten al museo. 

Duración del documental: 1 O minutos. 

3. KIOSCO INTERACTIVO: 500 canciones que revolucionaron el mundo del Rock. 

Selección del departamento de curaduría que permite al visitante la oportunidad de escuchar las 

grabaciones que rompieron esquemas en el mundo del rock, además de obtener información acerca de la 

producción del álbum y su impacto en la sociedad. Ordenado por década (desde los años 50's) y en orden 

alfabético (de la canción). 

Número de aparatos: 12 

4. SAlA DE EXHIBICIÓN MULTIMEDIA 

Exhibición de conciertos en 3 pantallas gigantes. 

• SALA DE EXHIBICIÓN DE PELiCUlAS Y CONFERENCIAS 

Sala cinematográfica que exhibirá películas, conciertos o documentales relacionados con el mundo del 

rock; también servirá como foro de discusión y conferencias. 

• SALAS DE EXHIBICIÓN TEMPORAL (2) 
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SIN CONSIDERAR 
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AIRCHIVEROS 
1 

ML·MR16 SALA DE JUIHAS ACONDICIONADO 
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COPIADORA A 
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MAllEJODE 
ESCRITORIO. SILLA 

FLUORESCENTE / REQUIERE AIRE 
INTEMOENCIA (A6) 

PERSONAL 
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CISQUERAS 

7 (1 diseftador, 2 
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9(gerente{1), 
serv1cios 

DEPARTAMEtHO DE ELABORACIÓN DE educativos (2), 
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visrtante(2), 1 

s.ecretaria) 

1 
FLUORESCENTE I 

DEPTO.DE 
DEPARTAMENTO DE 1 VENTAS PRIV 1 ESCRITORIOS, 4 4x4 16 PLANEACKlN Y 1 REQUIERE AIRE 

VENTAS Y MARKETING SILLAS, LIBREROS ML-MR17 ACONDICIONADO DESARROLLO 

CAPTURA DEDATOS 
MESAS DE TRABAJO, 

1 
REQUIERE AIRE INFORMÁTICA 

Y REPARACIONES 
PRIV ANAQUELES, 2 4,4 16 FLUORESCENTE ADMON. 

ACONDICIONADO BODEGA 

<t 
JEFATURA DE SERVICIOS ESCRITORIOS, FLUORESCENTE / 

DEPTO.DE > PRIV 5 4x8 32 PLANEP.CIÓN Y 1 REQUIERE AIRE 
¡:: BILBIOTECA BIBLIOGRÁFICOS SILLAS, LIBREROS ML-MR17 ACONDICIONADO 

~ 
DESARROLLO 

MO!llTORES. MESA 

1 1 1 
1 FLUORESCENTE 1 

ACCESO DE .... VIGILANCIA Y CIRCUITO DE TRABAJO. 

1 
REQUIERE AIRE Ul CERRADO 

VIGILAR PRIV 
SILLAS, REGISTRO 

2 5x5 25 SERVICIO, 
ACONDICIONADO z DE ACCESOS 

BODEGAS 

~ e 
1 

PRIMEROS AUXILIOS 1 
1 

1 ESCRITORIO, REQUIERE AIRE <t ATENCIÓN A BÁSCULA, ANAQUEL, 
VISITANTES Y PRIV LIBRERO, MESA DE 1 4x4. · 16 FLUORESCENTE 

VES TI BULO ACONDICIONADO E 
INTERIOR lfJSTALACIÓN 

EMPLEADOS OSCUL T ACION, 
HIOROSANITf>RJ}. 

SIUA, LAVABO 

REQUIERE AIRE 

SANITARIOS DE 

1 ASEO PERSONAL 1 
1 1 1 

1 FLUORESCENTE 1 

ACONDICIONADO Y E 

EMPLEADOS PRIV 
M:3wc'sH·1wc. , 

6 25 OFICINAS 1 INST Al.ACIÓN 

OFICINISTAS 
2ming 4 lav. HIDROSANITARIA. Y 

CUARTO DE ASEO CON 
TARJA 

MESA DE SERVICIO, REQUIERE AIRE 
ESTACIÓN DE 1 ABSTECIMIENTO DE PRIV 

CAFETERA. .2x3 6 FLUORESCENTE OflCINAS Y BAÑOS 
ACONDICIONADO Y E 

SERVICIO CAF~YAGUA FREGADERO, INSTALACIÓN 
GARRAFÓN HIDROSANITARIA 

GUARDADO DE 
BODEGA 1 MATERIAL DE PRIV ANAQUELES 3x3 9 FLUORESCENTE ADMOtl 

OFICINA 
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PROGRAMA AROUITECTÓHICO 6/6 

P.LMACEN DE 

1 

GUARDADO DE 

1 1 

P.ACKS Y 

1 1 1 

ACOl<OICIOllADO E 
COLECCIOllES 

COLECCIOliES 
PRIV 

ANAQUELES 2 20x10 225 1 FLUORESCENTE 1 ACCESO DE 1 ILUMllJACIÓll Y 
PERMIJ~EllTES 

SERViCIO YT ALLER 
TEMPERATURA 
CONTROLADA 

REQUIERE DE AIRE 
Al~lACEN DE 

GUA!iDADODE RACKSY ~~ 1 
ACONDICIONADO E 

COLECCIONES 
COLECCIONES PRIV 

,!JAQUELES 
2 20x10 225 FLUORESCENTE 

SERVICIO YT ALLER ILUM!NACIÓN Y 
TEMPORALES TEMPERATURA 

COllTROl.ADA 
ALMACWOE 

GUPRDADODE MAMPARAS. ACCESO DE 
MOBILIARIO DE PRIV , 10x5 150 FLUORESCEllTE 

EXH.BIC10li 
EXHIBIDORES VITRINAS SERVICIO YTALLER 

!/) 
ACCESO DE o ALMACÉN GENERAL Al.MACEN.A.JE PRIV ANAQUELES 1 10x5 150 FLUORESCENTE 

ü ... SERVICIO YT ALLER 

> ALMACEEI !AJE DE TARJA Y 
ACCESO DE 

o:: BODEGA DE LIMPIEZA 
MATERIAL DE ASEO 

PRIV 
ANAQUELES 

1 5x6 30 FLUORESCEIHE SERVICIO E 
w INTENDEIJCIA 
!/) LOOKERS, banoa H: REQUIERE AIRE 

BAÑOS Y VESTIDORES ASEO PERSONAL PRIV 
2wc's, 1 ming, 2 lav, 2 

¡ ex5 40(clu) FLUORESCENTE INTENDENCIA 
ACONDICIONADO Y E 

regadera• M: Jwcºs, 2 INSTALACIÓN 
lav. HIDROSANIT ARIA 

CUARTO DE AUDIO Y 1 COllTROL DE P.UDlO EQU1PODE 
SALA DE 

REQUIERE DE AIRE 
PRIV 2 6x4 24 FLUORESCENTE EXHIBICIOll 

VIDEO Y VIDEO COl/TROLAV 
PRlllCiPAL 

ACOI IDICIONADO 

SUBESTACION 
SUMINISTRO DE TRANSFORMADORE ACCESO DE REQUIERE AISLACIÓI/ ELÉCTRICA Y PLANTA PRIV. 1 5x4 20 FLUORESCENTE 

DEEMERGEllCIA 
ENERGIA ELECTRICA s SERVlCIO ACÚSTICA 

ALBERGAR El 
BOMBAS. ;I 

1 1 
1 FLUORESCENTE 1 SUBESTACIÓN 1 

REQUIERE AISLACION 
CUARTO DE MÁQUllJAS EQUIPO PRIV. HIDROllEUMATl·COS 1 10x6 60 

ACUSTICA 
HIDROSANITARIO YCALEl/TADOR 

1 
SUPERFICIE TOTAL RE~~~l~A~ ¡__ 15 317.9 m2 l 
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4. 3 MÉTODOS DE DISEHO 

DE LO ESPIRITUAL EN EL ARTE 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Kandinsky, estudioso del arte pictórico en la Bauhaus y famoso por sus diversas obras de Improvisación y 

Composición, fue fascinado por el poder emocional de la música, por la forma en la que ésta se expresa a través del 

sonido y el tiempo, permitiéndole, a quien lo escucha, una libertad de imaginación e Interpretación, así como una 

respuesta emocional que no estó basada en una descripción literal, sino en la cualidad abstracta que la pintura 

difícilmente puede alcanzar. 

La música puede responder y expresar directamente el elemento interno del artista, así como sus valores 

espirituales, aunque para Kandinsky es un arte mós avanzado. En sus ensayos, Kandinsky enfatiza la superioridad 

musical en el acercamiento con lo que él llama la "época de gran espiritualidad". 

La obra Lohengrin de Wagner, misma que convirtiera a Kandinsky en un devoto del arte, le recordó cierta 

época de Moscú que asoció con ciertas emociones y colores que encendieron una vívida y compleja red de 

imógenes y memorias de su pasado. Esto lo fascinó de tal forma que dedicó su vida entera a investigar las raíces de 

aquellos simbolismos abstractos en la música y aplicarlos a la pintura. 

Lo que intrigó en especial a Kandinsky fueron las investigaciones del compositor Alexander Scribin en relacion a 

una tabla de equlvalenc!as entre los tonos en el color y en la múscia, misma que se encuentra reflejada en su trabajo 

orquestal Prometeo: un poema de fuego (1908). 

Estas teorías, paralelas al deseo de Kandinsky a encontrar equivalencias emocionales entre los colores y fromas 

en la pintura, tuvieron otra concordancia con la Ideología del compositor vienés, Arnold SchOnberg, hacerca del 

desarrollo evolutivo de la armonía en la música, en la cual el compositor se negaba a repetir las variaciones iniciales 

de sus composiciones, tratando de llegar a la profundidad psicológica de la pieza musical para expresar su poder 

evocativo y su fuerza emocional. 
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De acuerdo con Kandinsky, todas las obras de arte, tanto actuales como antiguas, poseen una aspiración 

espiritual en común que nos provoca inconscientemente una simpatía, compresión o parentesco con ellas; que nos 

evocan sentimientos y emociones tan sutiles que no tienen nombre en la actualidad. 

Desde una obra impresionista tan clara, que nos muestra un retrato fidedigno de la realidad, hasta un cuadro 

en arte abstracto. Ambas encuentran en el espectador una relación espiritual que en la actualidad no siempre es 

posible por la Ideología materialista que busca una interpretación fácil en la imitación natural. 

Y sin embargo, cada obra guarda misteriosamente toda una vida, con sufrimientos, dudas, horas de entusiasmo 

y de luz. Este equilibrio armónico permite a los expertos admirarla y gozar su lenguaje interno. 

"Conscientemente o no, los artistas se enfocan en el valor interno de los elementos con los que pueden crear y 

expresar sus emociones. En el aspecto abstracto de esta búsqueda ningún arte posee una enseñanza más grande 

que la música. Casi sin excepciones, ha sido un arte que ha utilizado sus propios medios para expresar la vida interior 

del artista y crear un particular mundo interno. Y no para representar o reproducir fenómenos naturales. 

"Este es el origen, en la pintura actual, de la búsqueda del ritmo y la construcción matemática y abstracta, del 

valor dado a la repetición y dinamización del color." 

Para Kandinsky existen dos tipos de composición: 

1. La composición simple o melódica, subordinada a una forma simple. 

2. La composición compleja o sinfónica, compuesta de varias formas subordinadas a una principal que puede 

o no ser muy clara. 

En la conclusión de su obra "De lo espiritual en el arte", Kandinsky revela la Ideología que asumió respecto a 

que todo fenómeno en la naturaleza, así como en la música y la pintura, comparten una estructura rítmica ocúlta 

detrás de un elemento obetivo, mismo que, si fuese, extraído del elemento, evocaría sentimientos equilibrados y 

encontrados de respuesta y repetición, similares a las composiciones atonales del compositor Schónberg, revelando el 

alma misma de la composición. 

76 



MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

APLICACIÓN DE LA TEORÍA DE KANDINSY RESPECTO AL LENGUAJE DE LAS FORMAS V COLORES 

Respecto a la expresión formal, la música dispone de cualidades como la dimensión temporal, es decir, la 

evocación de sentimientos en cierto tiempo y por un cierto periodo que en conjunto conforman la pieza musical. En el 

caso de la arquitectura se puede contemplar al edificio como un todo que armónicamente contenga los mismos 

elementos espirituales que la pieza musical expresados en un lenguaje geométrico-plóstico que se puede contemplar 

por separado en el dramatismo evocado por ciertas vistas interiores o exteriores contempladas desde cierto punto. 

Para poder diseñar una composición arquitectónica que nos exprese el movimiento del Rock n' Roll, se deben 

analizar tres elementos que lo conformarán: el rock, la geometría y el color, para combinarlos y obtener un partido 

arquitectónico. 

El rock es un movimiento generacional que se ha caracterizado por su franco y a veces explícito contenido, 

expresado a través de su cambiante y ecléctica formación musical que puede ser tan diversa que a veces parecería 

ser, mós que un género musical, una gran familia compuesta por diversas ramificaciones. Sin embargo, por muy 

diversa que parezca, hay elementos que determinan (musicalmente) qué es una composición de rock. 

Para denotar esos elementos, se analizaron dos canciones características de esa diversidad: "Rock this town·, 

de la Brian Setzer Orchestra (sub-género Rockabilly o clásico Rock n' Roll) y "Master of puppets" de Metallica (del sub

género speed metal). 

En general, la primera se escucha más alegre y ligera, mientras que la segunda enfurecida y pesada. Pero 

analizando su intención musical se observaron elementos en común que a continuación se mencionan. 

En primer lugar se observó que ambas canciones tenían una forma muy clara de hacerse presentes desde el 

inicio, ya que busca captar la atención de una forma sorpresivo que va integrando en "crescendo" a los diversos 

Instrumentos que interpretan la pieza musical. 

La base rítmica (claramente expresada por la balería) marca una marcha repetiliva sobre la cual se generan 

pequeños cambios melódicos "galopantes" que dan el característico ritmo del Rock. 
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La estructura se compone de una melodía principal (main riff) muy dinámica que presenta la canción y se 

intercala entre el coro y el verso; posteriormente presenta un puente con un tono más suave y regresa al coro para 

concluir (ver ANEXO w~. 

Ambas canciones cuentan una historta cuyo lema principal se expresa eufóricamente en el coro; en éste se 

presenta una opinión contundente e irrefutable generalmente a semejanza de una "explosión''. Los versos dan 

antecedentes de la conclusión emitida por el coro, no sin antes llegar a ur1 "puente" que puede emitir una opinión 

contraria o reflexiva en un tono más suave o ligero (por lo regular compuesto por un arpegio) que sirve como descanso 

o receso de la melodía principal, para luego volver a éste a manera de reiteración. 

La forma de reiterar esa opinión emitida es, en éste y muchos casos, por medio de un grito eufórico que no 

permita ambigüedades acerca de su significado. 

En esta primera etapa, concluimos que los elementos que integran al rock son: 

l · Integración (o invitación a participar en una expresión de sentimientos). 

2· Euforia. 

3· Agilidad o dinamismo. 

4· Cambio (de opinión o estado de ánimo hasta la contradicción). 

5· Repetición (tanto de comportamientos como de opiniones que pueden llegar hasta la terquedad). 

Si recordamos que el rock es un movimiento generacional, entonces entendemos por qué está tan asociado 

con la juventud, ya que ésta parece tener las mismas características (la integración de conocimientos, emociones y 

actividades a su forma de vida, la cual generalmente se lleva eufóricamente con una vitalidad que le permite una 

agilidad a veces incontrolable que provoca una repetición de experiencias generación tras generación que dará 

como resultado el cambio final, mejor conocido como madurez). 
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Como fase dos de nuestro anólisis, traduciremos al rock a un elemento geométrica considerando el sonido 

interno (o intención) de cada forma, tomando en cuenta la manera que ésta tiene de relacionarse con las demós en 

el espacio. 

Partiendo de las tres figuras simples (trióngulo, cuadrado y círculo) denotamos que los óngulos, entre mós 

agudos sean, le dan a la figura un aspecto mós agresivo, por así decirlo; en otras palabras, la manera en que su 

perímetro invade al espacio para acercarse a otra forma es mós dinómica e impulsiva. Por ejemplo, el trióngulo 

parece tender a la explosión, mientras que el cuadrado se presenta de forma mós estable, incluso si lo agrandamos a 

gran velocidad. Por otro lado el trióngulo parece oponerse a ser reducido de tamaño, ya que sus aristas siempre 

estarón en sentido opuesto a su centro geométrico (muchos logotipos de rock poseen esta característica, misma que 

se presenta en su música que aparenta un acercamiento agresivo ante la sociedad). 

El círculo, en cambio, es una figura mós flexible, ya que su perímetro expresa suavidad y hasta gentileza en su 

forma de expresión espacial. Dicha flexibilidad nos remite al tercer aspecto a contemplar, el color. 

Siendo el círculo una figura tan flexible depende mucho del color que posea, mientras mós cólido éste sea, mós 

dinómico seró girando en un movimiento excéntrico, mientras que si es teñido por un color frío, tenderá a la implosión. 

A ésto se le conoce como valor moral de los colores, mismo que nos permite saber que el rojo posé un movimiento 

constante, alegre y energético, que al combinarse con el dinamismo del amarillo, genera un color juvenil e inestable 

que es el naranja. Este conocimiento nos ayudaró a enfatizar sentimientos en los espacios arquitectónicos. 

Finalmente hay que tomar en cuenta que las líneas rectas, siempre serán mós rígidas al cambio que las curvas, 

sin embargo, el cambio de trayectoria de una línea recta es mós sorpresivo que el de una curva. 

ESTA TESIS NO SALE 
r~1Ji LA nrD" cr,T"""',..., A LJ c. .c_...;.;1.l...,h.J j1_,'i._,H 
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Integrando las tres partes para determinar un lenguaje arquitectónico que permita generar un "partido" se 

concluyen las características volumétricas de la forma en: 

1- Ángulos agudos que expresen esa euforia y dinamismo. 

2- Semicírculos y espirales que envuelvan e integren. 

3- Líneas rectas que quiebren su trayectoria expresando esa contundencia y sorpresa del Rock .. 

4- Elementos discretos repetitivos que expresen el ritmo galopante. 

5- Cambios de alturas en forma ascendente que corten en su parte más alta y regresen a su altura 

mínima, para expresar ese "crescendo", cambio y contundencia. 

6- Elementos curvos ligeros y volados que expresen el puente de alegría, libertad o reflexión de las 

canciones. 

7- Colores cálidos que tiendan al movimiento (amarillo, rojo, naranja) y el blanco que expresa esa infinita 

integración y posibilidad de cambio. 
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PARTIDO ARQUITECTÓNICO 

De lo anterior se determinó, tomando en cuenta la topografia del terreno, que el edificio debería partir de un 

patio central circular que se abra en espiral hacia el acceso principal (siguiendo el giro que provoca el accidente 

topográfico). 

Para evitar un acercamiento gentil al visitante se decidió llevar el movimiento excéntrico a base de figuras 

triangulares que conserven la sección áurea y permitan trazar ángulos agudos que se atrevan a perturbar la 

tranquilidad de su entorno. 

En cuanto a la altura, se definió que la parte más cercana al acceso del visitante fuera inclinada en el sentido 

del crecimiento del edificio, para expresar esa presentación en "crescendo". El cambio de nivel llegará hasta el 

"clímax" en la parte más alta del edificio donde se localizará la sala de conferencias, misma que, a semejanza del 

coro en una canción de Rock, expresará la intención del edificio que es la discusión del sentido y contenido de las 

canciones y el movimiento en general. 

El acceso y cafetería del mismo se albergarán en curvas que "vuelen" expresando esa suavidad o 

aligeramiento antes de volver al dinamismo del edificio. 

La sala de exhibición principal se ubicará en la depresión máxima del terreno para aprovecharla como 

ambiente acústico controlado y reiterar que el curso del movimiento en pasadas y futuras generaciones se definieron 

en el ámbito subterráneo a espaldas de la sociedad. 
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5 .1 COHTEXTO FÍSICO 

El terreno se localiza dentro de la zona de difusión cultural de Ciudad Universitaria, que comprende el 8% del 

órea total zonificadaª. En éste lugar se encuentra el Centro Cultural Universitario, el Museo de las Ciencias, el jardín de 

esculturas y el Espacio escultórico. Comparte su periferia con la Zona de Investigación en Ciencias, Biología y 

Humanidades y la Zona Administrativa exterior de la UNAM. 
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ZONA CULTURAL 

Plan Maestro Parcial 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Au1trla 

En particular, el terreno colinda (de acuerdo al Plan Maestro de Desarrollo para esta zona): 

- Al norte, con un órea de conservación ecológica y el jardín de esculturas que precede al Espacio Escultórico; 

- Al sur, con el circuito que conecta transversalmente de Av. de los Insurgentes a Avenida del Imán, con una 

vista panorámica (cuando los !MECAS lo permiten) al Ajusco y al Volcán del Xitle; 

- Al este, con el Museo de las Ciencias (Universum); y 

- Al oeste, con el estacionamiento de la Sala Nezahualcóyotl. 

En la actualidad tiene forma de polígono irregular de 4 lados, cuyos frentes tienen las siguientes dimensiones: 

- Norte: 127.82m 

-Sur: 167.9lm 

- Este: 205. 77m 

- Oeste: l 50.45m 

Suma una superficie total de 24583.52m2
, de la cual 4553.29m2 estón destinados, de acuerdo con el Plan 

Maestro de Desarrollo, a la ampliación del circuito existente. El área de estacionamiento que corresponde a la Sala 

Nezahualcóyoll está en un programa de reordenamiento que pretende aprovechar su superficie para ampliación de 

estacionamientos de futuras construcciones. 

El estrato geológico presenta formaciones rocosas originadas por la erupción del volcán del Xitle, lo cual nos 

refiere a la Zona 1 de la clasificación de suelos del reglamento de construcciones para el Distrito Federal, con una 

resistencia aproximada de 30 T/m2 o más. Presenta depresiones considerables en la parte sudeste y en la parte norte 

(llegando hasta 6 metros bajo el nivel del circuito). La parte occidental está conformada principalmente por una 

plataforma a un nivel de -2.00m y la parte sur por una a nivel del circuito (B.N. 0.00). 
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MUSEO DEL ROCK Ett MÉXICO 
Por Francisco G. Garcia Glez. Austria 

CLIMA 

De acuerdo a la clasificación ciimática de Koppen, quien subdivide al clima en tres grandes grupos9
, la 

ciudad de México se encuentra dentro del clima templado subhúmedo con lluvias en verano (Cw). 

Las modificaciones a este sistema de clasificación, realizadas por García, E. (1988), nos permiten ubicar con 

más exactitud el clima en el sitio del proyecto; él nos señala que el clima correspondiente a la Facultad de Ingeniería 

de la UNAM es templado húmedo con verano fresco y largo (Cb), con una temperatura media anual (TMA) que oscila 

entre losl2º y 18ºC, misma que en los meses más cálidos (TMMC) se encuentra entre losl8º y 22ºC y pocas veces baja 

a menos de 7ºC (i'). El mes más cálido (g) se registra antes del solsticio de verano (23 de Septiembre), es decir, Julio y 

Agosto. Estos datos nos ayudan a determinar el sistema de aire acondicionado y el tipo de vegetación en el diseño de 

jardines. 

La precipitación pluvial es, principalmente, de 691.0 mm. Éste dato nos ayudará a determinar el diámetro de 

la bajadas pluviales. 

9 A- Clima cálido húmedo y 5ubhúmedo 
B- Clima 5eco. 
C- Clima templado húmedo y 5ubhúmedo. 
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MUSEO DEL ROCK Ert MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

GRÁFICAS SOlARES 

Las gróficas solares nos permiten diseñar ventanas con parteluces o remetimientos que protejan de los rayos 

del Sol y reduzcan los costos en sistemas de climatización artificial. 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

5.2 IHFRAESTROCTURA 

Se cuenta con los servicios de instalaciones eléctricas e hidróulicas. Debido a la composición pétrea del sitio 

volcónico, no se cuenta con red de alcantarillado para el desalojo de aguas negras. Los servicios de telefonía y 

recolección de basura, pueden ser solicitados, una vez iniciada la construcción. 

Los accesos al sitio del proyecto, pueden darse de forma peatonal, desde la Av. de los Insurgentes, 

recorriendo el Centro Cultural Universitario, por camión, que sale del Metro e.u., o por vehículo particular, (desde Av. 

de los Insurgentes, Av. del lmón o el mismo Circuito Universitario). La parada de camiones de la U.N.A.M., se encuentra 

sobre la avenida detrós del Museo de las Ciencias. 

El sistema colectivo Metro permite tener un medio de transporte rápido y directo que cruce la ciudad de norte 

a sur desde la terminal de autobuses de Indios Verdes, con 6 estaciones de Interconexión. Con ésto se asegura que el 

lugar sea accesible desde cualquier punto de la ciudad. 
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5.3 EQUIPflMIEHTO 

El Centro Cultural Universitario se localiza dentro de la delegación Coyoacán del D.F., en un área clasificada 

como de Equipamiento Urbano, que permite la construcción de edificios dedicados a la educación, cultura, 

recreación, salud y deportes y se encuentra regulado por las Normas desarrollo controlado. 

Considerado como un hilo de capital importancia dentro de la evolución de centros culturales a nivel mundial, 

tanto por su diseño como por su programa y ubicación, comenzó a construirse en 1975 con la edificación de la Sala 

de conciertos para orquesta Nezahualcóyotl, en una segunda etapa, se incorporaron al conjunto, los teatros Juan Ruiz 

de Alarcón y Sor Juana Inés de la Cruz; la Biblioteca y Hemeroteca Nacional; Salas de Cine; una cafetería; y las 

oficinas administrativas del propio centro cultural. 

Dentro del campus de e.u. se cuenta con la cercanía de las facultades de licenciatura y posgrados de la 

Universidad Nacional Autónoma de México; el Estadio Olímpico México 68, así como las diversas instalaciones 

deportivas de la Universidad; los Institutos de Investigaciones Sociales y de Humanidades; las instalaciones de TV UNAM; 

el Centro Nacional para la Prevención de Desastres; y el área de reserva ecológica. 

El Plan Maestro de desarrollo, propone reubicar al Museo Universitario Contemporáneo de Arle al terreno que 

se encuentra al sudeste de la Sala Nezahualcóyotl, para colindar al sur con el estacionamiento regularizado del CCU y 

al este con una nueva órea de jardines. 

A los alrededores de la Ciudad Universitaria se encuentran: al norte, unidades habitacionales de clase media y 

media baja; al este, la base de la línea 3 del sistema colectivo Metro (estación C.U.); al sur, zonas habitacionales de 

clase media y media baja; la sala Ollfn Yolltzl; la zona arqueológica de la pirámide de Cuicuilco, además de su centro 

comercial y el de Perlsur; finalmente al este, la zona habitacional de clase alta de Jardines del Pedregal y el foro 

cultural de Plaza Loreto. 
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5 .4 MORFOLOGÍA <JRBflHA 
El Centro Cultural Universitario, fue proyectado en los terrenos de la Universidad Nacional Autónoma de México 

por los Arquitectos Orozco Núñez Ruiz Velazco, Arcado Artís Espriú y Arturo Treviño 

El partido arquitectónico estó constituido por edificios separados agrupados sobre un eje norte - sur, 

desplantados sobre una gran extensión de terreno formado por roca volcónica y una vegetación muy particular. Estón 

unidos mediante plazas, escalinatas y pasillos en líneas quebradas con desniveles, siguiendo la configuración del 

terreno. En la sección sur se agrupan los géneros relacionados con espectáculos masivos alrededor de una plaza 

principal. En el extremo norte, se localizó a manera de remate visual el género Bibliotecario (alejado del bullicio), con 

acceso mediante una gran plaza que también funge como vestíbulo de acceso al andador exterior. Éste nos conduce 

a un recorrido en donde se pueden contemplar diversas esculturas monumentales sembradas en los abundantes 

jardines que lo rodean, además del Espacio Escultórico, al norte del conjunto. 

La unidad formal de tan diversos edificios se logró gracias a la aplicación de concreto aparente en forma 

estriada, modulada en volúmenes monumentales combinados con grandes superficies encristaladas con manguetería 

de aluminio. Se emplearon paños inclinados, grandes trabes y vanos rehundidos como lenguaje formal general. El 

único edificio que se sale del contexto urbano es el Universum, cuyo edificio albergaba originalmente un complejo de 

oficinas administrativas. Tras su adaptación a Museo de las Ciencias, se pintó de color naranja y se jerarquizó su 

acceso con una estructura tridimensional que sirve como vestíbulo de recepción. La casita de las ciencias, al noroeste 

del edificio presenta un acabado de tabique vidriado aparente de color rosado con parteluces en concreto aparente. 

Todos los exteriores peatonales estón acabados con adoquín. 

El conjunto posee grandes superficies para estacionamiento y vialidad periférica, a modo de circuitos, que no 

interrumpen la Avenida del los Insurgentes. Aunque se trata de un conjunto cultural, cada edificio posee características 

tan propias y relevantes a nivel aportación, tanto técnicas como formales y funcionales. 
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VEGETACIÓN 

Las Normas para el área patrimonial de Ciudad Universitaria señala que el tratamiento de las óreas verdes 

deberá ser acorde con el concepto de la arquitectura original, siguiendo ejes bien marcados y definidos, dirigiendo 

vistas y generando perspectivas. 

La vegetación que predomina en el diseño de jardines en la UNAM es de: 

Jacarandas (Jacaranda mimoslfolia) 

Colorines (Erythrina coralliodes) 

Bugambilias (Bugalnvillea glabra) 

Acacias (Acacia longifolia) 

Cassias (Cassla tormentosa) 

La vegetación en los camellones del Circuito Universitario, según el plan maestro de desarrollo para el CCU, 

deberá ser empleando las especies dominantes de jacarandas y fresnos, así mismo nos señala que está 

completamente prohibido el uso de especies del género Ficus (laureles), Bambusa y Yucca. 

Los estacionamientos serón reforzados con la especie que en cada caso sea predominante: en aquellos que 

carezcan de árboles, éstos se introducirán previo análisis particular. 

La Dirección General de Obras y Servicios Generales señala que, en todos los casos, se procurará el empleo de 

aguas residuales para el riego de áreas verdes, por lo que cualquier nueva construcción deberá proyectarse en 

!unción a ello. 
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NORMATIVIDAD TÉCNICA PARA LA CONSTRUCCIÓN DE NUEVOS EDIFICIOS DENTRO DE CIUDAD UNIVERSITARIA 

La Zona Cultural de Ciudad Universitaria está en proceso de consolidación, por lo tanto todavía admite la 

construcción de edificios destinados a funciones culturales, como museos o centros de convenciones. En la actualidad 

existe un plan parcial de desarrollo para el área del Centro Cultural Universitario, el cual señala las siguientes 

recomendaciones: 

1. Incorporar la Ciudad de la Investigación en Humanidades al conjunto de la Zona Cultural. 

2. Rediseñar los estacionamientos existentes. 

3. Proponer nuevos estacionamientos, donde sean necesarios. 

4. Reordenar los accesos peatonales, especialmente aquellos que provienen de la Av. Insurgentes. 

5. Conservar y revalorizar el Jardín Escultórico. 

6. Complementar y ordenar las vialidades. 

Las construcciones o amplificaciones en esta zona atenderán a los valores estético - arquitectónicos de la zona 

y no rebasarán la altura límite del edificio más alto a la fecha de expedición de la normatividad. En nuestro caso, será 

el edificio de la Sala Nezahualcóyotl. 

Todas las construcciones se mantendrán sin enrejados o bardas para delimitarlas. 

Cualquier excepción a las disposiciones será analizada y resuelta por la Comisión para la Conservación y 

Mantenimiento del Patrimonio Inmobiliario de la Ciudad Universitaria. 
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6.1 MEMORIA DESCRIPTIVA 

En general se intentó generar un volumen dinámico y multifacético que pareciera girar en su demencia 

interna tratando de llamar la atención de la serenidad de su contexto, es por ello que no se respetó la seriedad del 

concreto gris aparente de las fachadas del Centro Cultural Universitario. 

El proyecto arquitectónico del Museo del Rock toma elementos geométricos y expresiones plásticas que 

crean emocionalmente una experiencia sensorial que dialogue con el usuario en la lengua universal del Rock n' Rol!. 

La composición geométrica del edificio surge a partir del accidente topográfico (a nivel "cero") que genera 

una espiral en el terreno con giro en contra de las manecillas del reloj. Su naturaleza fue tomada como plataforma que 

albergara la plaza de acceso. Se planeó una fuente "danzante" que cobrase vida por la noche y jugara con luces y 

sonidos ante la obscuridad del cielo. Los elementos triangulares en ella, fueron tomados de la geometría del espacio 

escultórico. 

El edificio se compone de un juego de volúmenes generados a partir de un centro común, que combinan 

materiales, texturas y colores para expresar diversas emociones: dinamismo en los volúmenes curvos, violencia en los 

triangulares y euforia en las secciones esféricas que parecen saltar de los demás elementos. 

Los colores fueron elegidos por el dinamismo visual que adoptan sobre el volumen y el aspecto psicológico 

de sus tonalidades. Los acabados metálicos acentúan la atención en ciertos puntos del edificio compitiendo con los 

cambios de tonalidad del amarillo en la "Hermosa de Aguascalientes", el naranja del "Terrazo de Tikul" y el aplanado 

manchado de tonos azules. Las Incrustaciones de metal oxidado (parteluces) Intentan causar reacciones encontradas 

con la claridad de los demás elementos. 

El volumen trapezoidal que resguarda la plaza de acceso presenta al edificio ante la atención del visitante 

que se ve sorprendido por el cambio de escala de forma regular hasta la altura máxima del volumen metálico de la 
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sala de cine y conferencias, que a pesar de su altura de más de 30m, no rebasa al edificio más alto del centro cultural 

que se encuentra en una plataforma más elevada (la Sala Nezahualcóyoll). 

En su mayoría predomina el macizo sobre los vanos, mismos que se presentan como franjas horizontales de 

cristal, que perforan los muros, o con troneras metálicas de aspecto oxidado, que perturban la seriedad de los 

volúmenes con texturas, en aquellos espacios que no albergan salas de exhibición. Sin embargo, existen grandes 

ventanales que iluminan el vestíbulo principal, además de la cubierta de estructura tridimensional que lo cubren. 

Los estacionamientos se manejan al descubierto ampliando uno de los tres correspondientes al centro 

cultural y preservando el diseño original del plan de desarrollo. El acceso de servicio separa la recepción de 

colecciones del abastecimiento al restaurante y la tienda del museo. Todas las vialidades vehiculares estarán coladas 

con "Ecocreto" que es un material que permite la filtración del agua pluvial para devolverla a los mantos acuíferos, 

esto reduce el problema de encharcamientos en esta zona donde no se cuenta con una red de agua pluvial. Por lo 

mismo, para el saneamiento de aguas negras se instaló una planta de tratamiento que las purifique y almacene en 

una cisterna para riego, aprovechando los desechos sólidos como material fertilizante. El suelo en la plaza de acceso 

seró de adoquín para permitir también la filtración del agua. El agua pluvial que se acumule de la azotea del edificio, 

pasará por un filtro para llegar también a la cisterna de riego. Ésta tendrá una salida para abastecer pipas y evitar la 

sobresaturación de su capacidad. 

El acceso principal está constituido por dos grandes biombos de cristal que operan mecánicamente para 

abrir un área de transición entre la plaza de acceso y el interior del edificio, generando un amplio recibidor. Otro 

acceso, proveniente del área de estacionamiento, presenta una pequeña plaza donde se reciben excursiones y se 

realizan talleres al aire libre, ya sea en el área verde o en la terraza. 

La organización central parte del vestíbulo de gran altura cubierto de estructuras metálicas con módulos de 

poli carbonato que reducen los rayos del sol y permiten una iluminación natural en las circulaciones principales del 

museo. De noche, este vestíbulo cobra vida a través de música, luces e imógenes que se proyectan sobre el cubo de 
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ascensores e instalaciones que se incrusta como espada en el corazón del edificio, en ciertas ocasiones, el vestíbulo 

servirá de auditorio para pequeños conciertos organizados por el museo o como sala de eventos para empresas que lo 

contraten. 

El basamento alberga la mayoría de los servicios del edificio, como talleres, bodegas y sanitarios. La zona 

administrativa comparte el espacio al lado de la biblioteca sobre los talleres de preparación de exhibiciones para 

facilitar las labores de documentación necesarias al montar la exhibición. 

Las salas de exhibición están distribuías en todas las plantas del edificio, siendo la de mayor tamaño, la que 

se encuentra en el basamento y muestra en diversas exhibiciones interactivas y documentales la historia del Rock, 

misma que tendrá su atracción principal en un espacio decorado con pantallas gigantes donde se albergarán 

estatuas de cera de sus máximos representantes. 

Se generó un recorrido ininterrumpido que une al basamento, a través de galerías en medio nivel, a la sala 

de exposiciones en el segundo piso a través de un puente que vuela de galería en galería para incrustarse en el 

volumen principal. Los giros y cambios de dirección, así como los diversos espacios generados al interior de las salas 

de exhibición envolverán al usuario en un mundo atemporal que lo desconecte de la realidad sumergiéndolo en una 

aventura sensorial que lo sorprenderá al pasar de espacios pequeños a dobles alturas para perderlo al interior del 

edificio, por casi tres horas de recorrido, al pasar de la sala de exhibición principal a la exhibición del Rock y los 

medios de comunicación. En este punto se abre un espacio de descanso en la terraza que da a la plaza de acceso o 

permite la visita al restaurante en la planta de acceso, llegando por los elevadores o las escaleras colgantes sobre el 

vestíbulo central. 

Al continuar el recorrido, la sala de la influencia del rock en la forma de vestir, sirve de precede a una sala 

de video y una exhibición multimedia de proyección en 3 pantallas gigantes en una doble altura que permite la vista 

desde y hacia el segundo piso. El último espacio de exhibición en el primer nivel está compuesto por una serle de 

atracciones Interactivas en el laboratorio de sonido. 
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El segundo nivel albergaró las exhibiciones temporales, mismas que se reparten en tres galerías, una de ellas 

con vista a la sala de exhibición multimedia y protegida acústicamente con dos cristales de 9mm separados por una 

cómara de aire. Otra galería vuela en cantiliber formando el volumen que corona al edificio y estó destinada a una 

exhibición de guitarras. 

La tienda del museo y el restaurant-bar (fuente de sodas) se encuentran en la planta baja en el extremo 

opuesto al órea de gobierno, mientras que la sala de cine y conferencias corona al edificio en su parte más alta. El 

restaurante de doble altura combina el rnórmol travertino rojo sanblasteado con la claridad del "oro del mediterráneo" 

y la "Hermosa de Aguascalientes" decorados con placas metálicas sobre las que se exhiben guitarras de varios artistas. 

El lugar está decorado con posters y fotografías en los muros y carteles que cuelgan como banderas del techo. En un 

medio nivel, sobre la cocina del restaurante, se encuentra el bar que maneja los mismos acabados pero con una 

iluminación más sutil. 

El diseño interior de las galerías combina acabados metálicos con pastas y telas sobre muros de tablaroca 

dispuestos a manera de laberinto con quiebres y curvas en un ambiente obscuro acentuado por puntos de luz 

Incandescente y neón en diversos colores que resallan los objetos de colección como guitarras, posters, discos y 

objetos de artistas corno también las trabes de acabado oxidado o los duetos de aire acondicionado de color plata. El 

plafond aparece en forma de rejillas o placas metálicas, cielos dramáticos o listones de cajillos luminosos en formas de 

trastes de guitarra y desaparecen dejando ver las Instalaciones en un fondo de lámina Rornsa de color negro. 

El juego de pantallas colgantes en las diversas exposiciones, así como los módulos de computadoras 

iluminadas Indirectamente, nos remite a los lugares de reunión y reventón juvenil donde se celebra el Rock n 'Roll. 
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CABINAS INTERACTIVAS: INFLUENCIAS DEL ROCK NACIONAL 
I ROCK DE PELÍCULA 
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SALA DE EXHIBICIÓN PRINCIPAL: HISTORIA DEL ROCK 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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MUSEO DEL itOCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. Garcia Glez. Austria 

6. 9 CRITERIO DE PROTECCIÓH COHTRA IHCEHDIO 
El sistema de protección contra incendio que conviene instalar en el museo, de acuerdo a la misión de 

preservación de los objetos de colección combinará dos sistemas, el de "sprinklers" o rociadores de activación 

automática, en las áreas vestibulares y la utilización de extintores de gas halón dentro de las salas de exhibición y 

bodegas de colecciones (ya que la activación de un sistema de rociadores sobre objetos de telas, papel o madera 

pueden causar más daños que un incendio localizado a tiempo y controlado], a razón de 1 por cada som2
• 

Para detectar el inicio de un incendio se instalarán detectores de ionización, que registran la presencia de 

productos resultado de la combustión, aún sin la presencia de calor o flama. Los tableros de control con batería 

recargable donde se señalizará la zona de incendio, donde se habrá activado la alarma se encontrarán en el cuarto 

de vigilancia del circuito cerrado. 

Los rociadores se abastecerán de la cisterna de uso normal, ya que en ella se encontrará la cantidad 

exigida por el Reglamento de Construcciones del Distrito Federal para éste tipo de edificio (ver memoria de cálculo 

hidráulico). Además de poder utilizar el agua de uso diario se colocarán hidrantes a cada l oom de fachada accesible 

para pipas de agua que abastescan la red contra incendio. 
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7. 1 MEMORIA DE CÁLCULO ESTRUCT<IRAL 

CRITERIO ESTRUCTURAL 
El sistema constructivo se eligió basóndose en tres aspectos muy importantes: 

La posibilidad de cubrir grandes claros. 

La rapidez en la construcción de obra negra. 

La reducción de gastos en el presupuesto. 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Es por eso que elegí un sistema de vigas metólicas y columnas de concreto con losas de lámina Romsa, ya 

que a pesar de ser un poco mós fuerte la inversión en materiales prefabricados, el gasto se equilibra con los recursos 

en mano de obra, al ofrecer un tiempo de instalación más corta que el empleado en un sistema convencional de 

concreto, ademós de que así se reduce el peralte de las vigas permitiendo el mejor aprovechamiento de las alturas . 

Para que las vigas prefabricadas sean recibidas por las columnas de concreto, se les coloca una placa rnetóllca en 

forma de anillo anclada a manera de cinturón, ya que son columnas redondas. 

La cubierta del vestíbulo será de estructura tridimensional por el claro de mós de 25rn que debe librar, ademós 

de ofrecer una riqueza visual al utilizarse corno domo cubierto de placas de poli carbonato. La base de ciertos nodos 

en las cubiertas descansarán sobre una placa metálica que los reciba sobre las columnas más cercanas al vacfo del 

vestíbulo. 

Por la misma característica, la cubierta de la sala de cine será con estructura metálica de alma abierta que 

recibirá un panel acústico para reducir el ruido producido por la precipitación pluvial. 

Los faldones que caen corno gajos de esfera serón estructurados por vigas metálicas de alma abierta 

especialmente diseñadas para formar el volumen y cubiertas por paneles de Alucobond plateado montado en una 

estructura de aluminio sobre módulos de triplay que harón un "sandwich" de fibra de vidrio con el acabado interior de 

tablaroca para reducir la cantidad de ruido del y hacia el exterior. 
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MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Los muros que dan al exterior serán de tabique rojo recocido recubiertos en su mayoría de materiales pétreos 

(Cantera caliza, terrazo de tikul y mármol travertino sanblasteado), sólo el acabado del volumen del restaurante será 

de aplanado de mortero con pintura azul manchado. 

Al interior, los muros serán de tablaroca, para poder remodelar las exhibiciones y se harán desniveles con 

bastidores de madera o metálicos según el acabado final (si es de alfombra se harán con madera). 

La alta resistencia del terreno, que permite cargas mayores a las 30 tons/m2, permiten manejar zapatas 

aisladas de concreto unificando las plataformas en las juntas constructivas, ya que no se presentarán hundimientos 

diferenciales, sin embargo se dividió el edificio en tres componentes en la super estructura, uno el que forma un anillo 

alrededor del vestíbulo, otro el volumen trapezoidal de la biblioteca con techo en pendiente y finalmente el 

correspondiente a la sala de exhibición principal que sirve de plaza de acceso secundario para la planta baja. 

Las escaleras serón de estructura metálica. Las interiores con escalones precolados y soldados con un 

acabado de roca caliza, mientras que los de las escaleras de emergencia serán de lámina metálica antiderrapante. 

Las gradas de la sala de cine se construirán con una rampa de concreto colado y el escalonamiento se hará 

con tabiques rojos recocidos, el espacio que se encuentre entre las gradas y el entrepiso se aprovechará para colocar 

manejadoras de aire y espacio de guardado. 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

ANÁLISIS ESTRUCTURAL 

Se realizó un análisis estructural del marco más critico en el edificio para establecer un parámetro de 

dimensionamiento de zapatas, columnas y trabes. Dicho marco se analizó con un método aproximado de diseño por 

cargas laterales para sismo, conocido como método de Bowman, el cual supone lo siguiente: 

1) Los puntos de inflexión en las vigas exteriores se encuentran a 0.55 de su claro, a partir de su extremo 

exterior. En las Interiores, se encuentra en el centro del claro, excepto en la crujía central cuando el número de éstas es 

impar, o en las dos si es par. En estas crujías la posición de puntos de inflexión en las vigas está forzada por 

condiciones de simetría y equilibrio. 

2) Los puntos de inflexión en las columnas del primer entrepiso se encuentran a 0.6 de su altura, a partir de 

la base. En marcos de dos o más entrepisos dichos puntos en las columnas de los tres últimos entrepisos se encuentran 

a 0.65, 0.60 y 0.55 de su altura, a partir del extremo superior. 

Primero, se analizaron las cargas en el marco del eje 13, entre "F" y "1". Luego se obtuvieron las fuerzas 

sísmicas en cada nivel para sacar el efecto por cortante. 

Una vez obtenidos estos datos, se sacaron los desplazamientos nodales. Ésta información se capturó en un 

programa para diseño de estructuras llamado Cadse, se nombraron ciertos puntos al centro de cada columna y en 

tres puntos distintos en las vigas y se obtuvieron los elementos mecánicos en cada nodo. 

Para obtener las dimensiones de los elementos estructurales metálicos (vigas) se consultaron las tablas de 

propiedades para vigas de acero laminado que se encuentran en el Manual del Arquitecto y del Constructor de Frank 

Kidder y Harry Parker y se seleccionaron las vigas tipo en base a la sección de acero requerida buscando un peralte 

no mayor a los 65cms pero que el peso de kg/m no fuera tan excedido para evitar al máximo un gasto excesivo en los 

elementos metálicos. De la misma forma se eligieron lo ángulos para las armaduras y los largueros. 
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MUSEO DEL ~OCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Para et diseño de columnas se analizaron tos elementos mecánicos en relación a su geometría y luego se 

obtiene el porcentaje de acero por medio de la ecuación de Brezler: finalmente se determina con exactitud la 

distribución de estribos a cada 1 Ocm a partir del nodo más alto de la columna en cada entrepiso. 

En el caso de las zapatas, se obtuvo un predimensionamiento en base a las cargas que bajan en un nodo, 

luego se diseñó el elemento por flexión para obtener et porcentaje de acero y el peralte efectivo para finalmente 

comprobar el cálculo por cortante. En nuestro caso, debido al peralte obtenido de 52 y 32 centímetros se tuvo que 

armar por temperatura en su parte superior, tal y como lo indican tas Normas Técnicas Complementarias para diseño 

de zapatas con concreto armado. 
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AHfÍLISIS DE CARGAS EH MARCO DEL EJE 13 (f · 1) 

.·. ~: ' 
. . . . . ANÁLISIS DE CARGAS LOZA DE /V.CJrEA .. llAJADA DE CAf/..GAS EJE f- 13 

MATERIAL r. E. r<cvm'l ESPESOR f.Y.IA PESO Ckqm2) 

1 feotJlum 0.99 0.02 1 0.019 

2 fe5ter MIP 4 0.004 1 0.0/G 

NIVEL 
AflJ:A TRIBUTARIA 

l'f50 k<jm2 TCJrAL [Ton) (m2) 

3 H1dropnmer 0.89 0.02 1 0.017 IV.OTEA 154.15 134.842 20785.89 
4 H1pertec Roo! 5ound (50mm) 29.58 0.5 1 14.79 

5 lns!J~CJones 10 

IV.OTEA 3ER 
4.G2 GG9 3090.78 NIVfL 

G PIJfond de TablaroCJ 1500 0.02 1 30 3o 51.28 755.9 387G2.55 
Car<J-1 VrJa 40 2o 51.27 755.9 38754.99 

Reglamento 40 lo 58.19 755.9 43985.82 

C>rt1• Total 134.842 Mezzanine 41.79G 755.9 31593.GO 

; 
'·•',· .ÁNÁLÍSl5 Df:CARGA.5 LOZA DC ElirRÉl'l50 ·,.~:,..;:,·::; PB 56.19 755,9 43965.52 

MATE~IAL P. L (i41m1
) ESPESOR fi.REA PESO (k'}'m2) Sótano 58.19 755.9 43985.82 

1 P~fond de Tab~roca 1 30 

2 Muros d1V1oonoo de Tabi.iroCJ 1 20 
Pf50 SUPERESTRUCTURA (~) 2G4945.25 

3 lnst.a!.acione!I 1 JO 20% C/MENTACIÓU 52959.0G 
4 P1>0 (AlfombrJ) 1 25 

5 Piso flotante (Madera de Pino) GOO 0.05 1 30 
CARGA TOTAL DEL EJE F-13 317934.33 

G E,puma de Poliuretano 30 0.03 1 0.9 317.934 

7 Losa cero 2500 0.1 1 250 

Reqlamento 40 

Car'}' V1vJ 350 RESISTENCIA DEL TERRENO 30TJM2 

Carqa Total 755.9 

., ' ... ~ : ·:; ' ' ·• :Atw.íS1sDe~cu8100AvoíAoo:> '::'. /' ·.:;.: .. :. ·.x:\;'', 
MATERIAL P. E. (i41m3

) ESPESOR ÁRf.A PESO (k'J'm2) 

1 Alucobond 5.5 

2 lmpermeab1litante 5 

3 T nplay de pino 3.G 

4 fibra de V1dno 15 0.03 1 0.45 

5 t.r1ontene~ E5lructuraleei 20 

G P~fond de Ye50 30 

7 V1~a de Alm> Abierta 30 

C..raa Total 94.55 



ANÁLISIS DE CARGAS EH MARCO DEL EJE 13 (f · 1) 

'}::' .. ' --.: : ' -·· · ANÁLISIS ot pamfÁ 3ER NIV?:L 6.A.JADA DE CAAGN'J EJE 1-13 
MATERIAL F. E. (kqlm-'J ESPESOR ÁREA FESO (lqm2) 

1 Eocob,11.ido de cemento 2000 0.007 1 15 

2 En~dnll•do en pet.iti!lo 1500 0.02 1 30 

AAEA TRIBUTARIA 
f'f50 'f4mz NIVEL 

(mz) TOTAL (Ton) 

3 Mo.Uro Cemento Are~ 2000 0.02 1 40 IV.OTEA 77.98 134.842 10514.96 
4 lmpermeab,luante 20 0.02 1 4 

5 Entortado 2000 0.02 1 40 

CUBIERTA V0WXJ 
113.25 94.55 10707.79 (AZOTfAJ 

b Relleno Tezontle 1300 0.1 1 130 

7 Looauro d Concreto Arm;1do 2500 0.1 1 250 

1\1.0TEA 3ER 
9.72 GG9 G502.GB NIVEL 

8 Flafond de TJb!JroCJ 1 30 

9 ln5talaoone~ 10 
3o CIGRADfó 65.84 697.9 77075.74 

Car~a Vria 100 

Re~l.lmento 20 

CUOIERTA VOlAOO 
71.72 94.55 G761.13 (GAAOASI 

C.raa Total GG9 

; > - -- - ·ANAusÍS De:CAAGAsLOzA DI! 3ER NivfdGAADAsl . -' - ,·'· 

CUBIERTA Vo.NJ0 
33.97 94.55 321 J.8G (3ER NIVEL) 

MATERIAL F. f. (kP/m1
) E5FE50R ÁRfA FESO (lqm2) 

1 Lo5J de Concreto Arm;1do 2400 0.08 1 192 

CUBIERTA VOLADO 
GO 94.55 5G73.00 (3ER NIVEL) 

2 F1>0 (Alfombra) 1 25 2o 92.02 755.9 G9557.92 

3 ln5tJbc1one5 1 10 Jo 52.29 755.9 3952G.OJ 

4 fopuma de Foliuretano 30 0.03 1 0.9 Meu.1mne 52.29 755.9 3952G.OI 

5 LoSJur.o d Concreto Armado 2500 0.1 1 250 FB 52.29 755.9 3952G.OI 

b Fl.lfond de Tabl.lroCJ 30 Sótano 52.29 755.9 3952G.OI 

7 Re~l.lmento 40 

Cor~• Vria 350 
rESO SUPERESTRUCTURA (k<¡) 346129.13 

10% CIMEJJTACIÓll 276G5.77 

C.r"-' Total 897.9 
CARGA TOTAL DEL EJE 1-13 375994.90 

RE515TEIJCIA DEL TERPJ:UO 30T/M1 

~~~~~~~~~~-~'"'~-._..-~~"""~-..... ....,.~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 



DISEftO DE ELEMENTOS ESTR<ICT<IRALES 

flJéRlAS 5Í5MICl\5 Y CORTANTES EN El EJE 13 (l.f} 

>:ll!Vfl,.·;fALnJRA~~J AAEAi'll'I· w 1'9'mZI · W. (fono.} 

29.C>4 'j; .02 344 EA -'"·28 
15,62 1)19 

5 J 21:8.i :..45,6.t. 1e1.'5·· 67.95 

28.57 655.9 

ti-;.c"-1 .;_?()!:: 1-s~,.'J .:·1 ~:._~.~ 

··11.e4 05.!:j3 . G55.9 ~G.1 

B.; 7 .~/.!(', (,55.~-' 51.17 

1. I· "4.5 ~5.53 G55~ ·~G.J 

3:::-1.52e-

CONSIDERACIONES DE DISEÑO, 

C "' 0. ! f (p~r;¡ lCh<l !: ( "" C:~-ek:re"~ ,;..,mm (Ar~. é.'0() 

a~3 O = Factor d!" red.1<::<..'·~11 f"'{"° ~:b-;t.hrf.Jd 

' = 00 = 0.0533 

Pi = l(W.~ J 1(ZW.h1i!1 Wt, {c.,.Q} p, = ft•~r135 ~,;.y:ic~ 

DESl'lAZl\MlfNTOS NODMES 

.. );()\X) 1 .. ·~ 4, :. 
._., b'-

f,¡,,_ ~Elcrr~:c •-:,. 1_:~.1 (•' I~ ~' 

P:1•Jc¡,..z ::· ~· 3~4.",(' :~:•1 '.1:"; 3,,..,:., f1 

¡;.;~l<'f.,,,.,;~I< - _. ·. \ 
o o 0,05A 0.033 0.054 0.044 

Cle"!¡.1u~.,.,~~.to J?~'/'lt,( o 0.G.L c.:.,;: '•'- L 1_1_~·-. 

~..f_~p~t.J .~elatnlo .O o º·048 ·Ó.021 0.04~. o.OJ2 

----Re.1~1(,,, l'or 

Dr~1i1.u-1·,e~to~ 

..,,~, (f"""1rn} 

1 ¡.~z n 

1"84.03 . 

l-K·'.10 

U-1.22 

-1f'.T ;:·5 

?~2.AS 

-17~'.--.::ic-

7· ·:¡;· 

'f, (e·· 

-::.,.,..,::.,., 

0.033 O.O'• 

,-. _/f, ;.(., 

·0.0205 c.642 

Pt¡T.,,,.J 
Clrip• '""""" .V1. 

~ n:·· ?.0.1:, -4.G~ 

5.32 2'.b{; 9.''I 

r.r1: 1 ~:: ! 2.0/ 

"2.Sll 1.19 J4,A5 

ru 0.8~5 lf. 1 2 

0.f;l O.A~ 17.G?. 

~ .. ¡,t.u .. ,,v··:..., rt":;,· .. 1~.· V I K ·" D..i 1 ;-Ja2.! ' Q 

DJ 1 • Dt·'-¡~J;Jr"'~r't.:.• d~I •;txi:i o;:i41 /d-l~· 

Da¿ -= O!!'·~ri~um~r,!.1 ~1 ric·dc: 1rf"\ed,i:.c· irJ~ .. ,,,r 

O "" De-p¡¡¡J'Tle"'lk A.,rrovJó~ 

9 10 11 12 '13. 

,,, :o e~! •fR 

?:.ll•'-.J -:.H• ~, 2~\ :¡;.1 

0,04..; 0.033 Ó.0-14 O.OG 0.033 

.1·5 :1 r ,~ ;:· :·::.1-::.. ü (:',~ 

0.03~ C-~2~ 0.039 0.051 0.ÓI~ 

,. 

<'.~.~.( l 

O.X 

'(..-.; 

0.001 

.:wrr<ini.liili'': 
3.l9 

.. ·. : ,:~: 
5.bG. . ., .. 

3.f(. 

'. 4,G7 •• · 

4.7b 

·. A.,7 .. 

15 : IG ¡7 · '1tr ¡§"7 ;;~:20::~' 

e, 1¡·;.: ',(· Crl 'FR Cvl 

1 ~~ ~r ·3r.3., %.N . .f. SG.BOb 

o.o;;. 0.033 0.0G 0.00G 0.033 ?:¡X;.;. 

:,_,_.::~ :· (t~¿ r-.:0t'l3 (• tl•/ : . .-:::·. 0. lí17 

º·°'ª D.032 O.OC9 0.072 0.025' 0.072 



DISEÑO DE ELEMEHTOS ESTRllCTllRALES 

ElfMENTOS MECÁNICOS 

füMMO HO p C".",rt.J·,t.e rvi Morr.::1·~ ¡~J) flfMCl.Jil' r.;:•:: p l.ortd'lt/! !V) MomeriU.• (~...<] Wo~n:O(Mz) 

)!'':t . lf!:•·· .;:s0s. :::. 
.,. ~4.97 : .... c9.a1.e· 

l:Í c<:l.ec ... ~ -23.564 ·'8.51· 23.0GÍl · .• ;-·/.-;\·¡~.'2~>.;::. 

·w.02 ~4.7o4 15S.tb4 '5.712 . :a.:so. · ''.c11;z01· ··· 

,, :,'.·h-
~ 71 -25 2(: ._, (é ~ C~,·...:; A .. ~,.,-u, 

2-:...:.c-; f< 51 ¿~ 1j:;t) 15.22G 

2E: 564 ~e e.s.:i : ·:<'.l \:'>4 57;,·) e.~o·~ 17.2('.I 

3: 1 .11?. 1 b.G54 1 ·4.G9 ·-21\.139. 
15 Ccl Ca~ AOlll;b 

·l~.594 8.0G 14.592 "14.9e>li• 

28.02 •S.412 131.fb4 .-14.217 -27.503 -24.P5 

n·;.. 1 ? rn .~. ~f.-1 ?.:.:~.-.J.! ,. l-Ci ,· "- f.r,,~1-v. 
:."'.'":'.-·.! t~ e,,: '·t'.1:'? ¡..: 9t\3 

;. : -~~ :1 ¡ .1 1::..1_.-;::.1 ... ¡: 7 27.: .. J~ ?4GJ-j 

IPR 1 4.:ai 
. ~3.313 -19.M7 

17 Col. ú:r\.::. A..,Yl'.".o 
13.l'ó'\ 7.225 15.274 . 13.241 

33.~i"; 50.303 ·03.~ ·13.757 -24.IG< -2b.525 

'• 1 '., -~!: 
.;~~:: ~ :•!? 

~ . ;., --~· ; 
:1 ?r..: 7 ;;;:, 1 :-, ¿7.1 '3.2.I,! 

,,l.! ? l-"" .~ (¡•,(' : -:... ¡~ ! ?~. ::_:4 2;,.-:-c:, 

;;•' 7 1 IP!( 1 -8.505 1 -4.97 -2~.818 19 Col. CDnc. A'm.ldc• 
.9,¡~.; 1;.035 l<.ffi!7 ·1s:2n 

<O.o2 4"'.704 7!..í'I::~ -7.iO~ -19.01\i ·IG.429 

1 
-411 ?f• !( 

; ', :(r.:. f.~·.,,;, 
:l. 1 -~-1 ( ·¡~:, ¡.:, t'.'7 15 ?77 

'Fi;_ e .!1, 

2-~.",~ .. , A~,,;'._.¡ 7~ .. (·1- 7 ¡r_>) 1'3.(1.':i! 1.;; ~22 

.. 
9 1 IFR 1 ~-;;~ 

-4.~9 -28.1~9 
21 Col.,Corx:. ktmcb 

-4.8. 4.705 11.027· i2A97 

2802 .!.5.412 ~3. j -9.7.3 ·?.0.712 -28.1~ 

:v 1 ;~ 1 é. \;ll 
.;:,-• ..! ~L.3'.,-1 ::2 •:.'" .. '.~cr ~ A .. ~., v. 

4 ..... .17·_.', ? 1 (•27 i 2 .1~y 

2: :·~ .~ 7 14 :::;¡1 9 !"" ;ri.11?. le ;r.:~ 

¡'¡ 1 IFR. 1 4.'°5 1 ·3'.'31!1 ... -19.697 
23 '. " Col. ·ea·':'· A¡,,-•"" -t.~~5 2.<)45 ·1."3? a.972 

E3.9b 50.309 19.14 -5.475 ~22.12. • -fr:Gl'2. 

12 1 H'. 1 ": . ..!?~ 
'-1~: 8.971_ 

¿4 (ol. C•.mC tv1".a'.'.k'> 
! . .t.y·, 2 , ..... ; l ,¿~~ (\~=!72 

·? t.1 .• 1.ffl¿ ~ 9 1.1 :i 47•, i'? l2 !l .bt? 



DISEHO DE El.EMEHTOS ESTROCTORflLES 

DISEÑO DE SECCIONES DE VIGAS 

.. lnfoimaClóii de elementos meclnicos . Dato5 de la V¡qa M;iest:ra Bethlehem .• ." .;· :,<;f1; 

NIVEL M5 Mcu Mo (Tons) S req. (cm") 
Alrura (d) 

Feso (l:.:>'m) 
ti t m sF·:··. 

mm mm mm mm ~':;: 
1 29.818 44.705 74.522 44G2.93 büb.55 1 G8. I 310.1 12.7 20.G 4GJG.7 

2 21l.2G3 .W.839 77.102 4Gl7.44 GOO.GO 178.G 310.9 13.5 22.2 4927.i 

3 28.139 45.412 73.55 1 4404.77 GOG.55 lb8.I 310.1 12.7 20.G 4GJG.7 

4 2G.304 37.141 G3.445 3799.5G 555.75 150.3 329 1 1 .4 19 3880.8 

5 19.887 50.309 70.19b 4203.85 558.80 1 G0.7 330.2 12.2 20.G 4178.5 

DISEÑO DE APMADURA5 

lnfol'l!13c1ón ele elementos mecánicos Datos de lo5 ánqu105 e5tructurale5 R.elac1óÍ1 cíe 4 •· ' 

Altura ele ra D1mens1on 
lx(cm

4
) 

Sx . ' 
NIVEL L 

armadÚril (cm) 
Ms Meo Mo (Tons) 5 rec¡. (cm3

) 
(pu~adas) 

Feso (i<q'm) A(cm2
) 

(cm2) 
x (cm) 1 (cm3

) Sf111al (cm2J 

AZOTEA 12 120 8.972 21.G8 30.GS 1835.78 3x3 7.3 9.29 51.G 9.5 2.13 124G52.89 2077.54 

VOLADO 5 55 15.12 IG.G4 9%.57 3,3 9.1 ! l .48 G2.9 11.G 2.21 2%21.30 1077.14 

DISEÑO DE LARGUEROS 

lnformaCuln de elementOs mec3nico~ Datos de la V"13 ccmún Bethlehem 

5 rec¡. (cm:,) 
.AJwra(d) 

Peso (~9,m) 
¡, t m 5X 

NIVEL L w(T/m) M 
' mm mm .mm mm cm3 

1 - 4 8.2 1.71 14.37 8G0.73 358.GS 55.8 172 17.2 12.7 890.8 

5 8.2 2.t 1 17.77 IOG4.31 381.7G G3.2 172 8.2G 15.1 IOG9 

VOLADO 10.24 1.21 15.8G 949 381 57.3 171 73.7 13.5 978.2 

lnfomtaClón de elementos mec.im= Dato5 de los ~ngulos estructurales 3' x 3' . R.e1ac16n ae'4 ·.·, 

Altur.i (d) 5x ' 
.~ { '·: '. ·I 

NIVEL ... L w(T/m) M 5 rec¡. (cm3
) Peso (<qm) A(cm2) lx(cm4) 

(cmz) 
x(cm) 1 lcm'l : 5 fliial (¿m'! .. 

·~ : ¡. "' ' ' ' .. cm 
~ ' . . ~, .. . 

G 18 0.2 14.SG 951.G3 GO 7.3 e.29 51.G 9.5 2.13 280Gél.94 9G9.00 

~~~~~~~~'--~-............... ·~~~~~~~~~~~-



DISEHO DE ELEMEHTOS ESTRUCTURALES 

DISEÑO DE ARMADURA PARA CUBIERTA DE VOLADO 

'.,l•.' -'.• 

Aifura de ~ 1 ~ 
a~dura (cm). ' L M 

. Datos de 105 án~ulos estructvrales · . Rebc16!l de 4 : . 
5 req. (~3Í, . D>mensl0\1 . Peso (kqm) A (cm:;) lx (cm4) . 5x

2 
::; 1 (cm3) ,;;i,n:11icni2J • 

. (pLll~da5) · · (pn ) · · ·· · · 

· w CTim) 

(;0 10 4.84 b0.5 949.79 3x3 7.3 9.29 1 51 .b 1 9.5 12.131 290(;9.94 9(;9.00 

Mo x J05 

5 
fv 

fv= fy (0.(;G) 

fy = 2530 kt?Jcm2 

m 

~~::í 
(TPP A- 3G) 

----·'------ .. ·----------------·-·- ,.... 



DISEHO DE ELEHEHTOS ESTROCTORflLES 

DISEÑO DE COLUMNAS 

DATOS GENERALES: 

.1) Geometrf¡ 

Coll'IT·r'lol de Secc:ón c.ircvl¡r D ""C..70m 

bJ Consta11te~ de CJlcolo 

1 ·e m ~,t!""'ª a la cOMpre~ón del col'IC"reto f "e • 250 kqcm2 

l"c.,. O.B !'e f•c :e 200 4fcm2 

f'c: = 0.8C: f'c 1~, • r 70 J:qcrn2 

fy "" f!f:.ierz.:. .!~ f1ter:o;;1 de! a::ero d'!' c~foen:o f¡ • 4200 l.-jcm2 

Ce "" U&JJ!o de t 1a~t.,.·da,J Je1 concr~ta Ec = 22: ~·59.44 kqrrn2 

f~ • fl,V.Jil·:i de flJ~l·i.:idad Jtl acere; J~ ~foer10 Eo • 21 O<XJOO 

fe"" f.i(t.::r.Je (art:i•rkargJljr;¡..-.tar,,;r:¡¡I Fe• 1.4 

fe'!: e r'Jdt'' t1•: ra·.~· r,·.r ~'Yt'I"'".'\ Pe~= 1.1 

1\ = .::J·.L· • 1 ····.~~~,... : .. rr = ._-

r} Análi~'!t dP. flf'rr.e11tO"'I Mcdni1:0·; f'n rr~fac1ón ;¡ l;i ']er:rr.P.tr(a de 1.a c.olumna 

coli.irm 
Cól.irr.nd 1 Ett1.11a~al fl~men~ \.letii••i:O' 1 fle<nen!.c' rr:ec~n·t:L>S ólt.1no:1 

01•,-.c.ción 'i ( D1~e:c.ón Z 1 ~)l"..-!n:"l~..;1u j j ( 
1-uJ~ 

~i!roo ~t 'Ji~ 1aro r•rec~~'{-i~). 

Nl'lfl 1 - 1 1 p f'u•f'(l'á·.J "' M('Jot/i.'i'(.~¡ ~·, i..tn. .. ,.~~fe'!>: fr.c•,-../h fu"'¿z/h At..,hf k=r{ki : .· c;lah-r 
~x~ M•·~J Pi.. el"' ).I¡:, ! ~~ - 1•f*J:v.~o} - q ""rlfyfi::~ '~ dÍh 

""' foi fo:i Tm Tm Tm -rm i:ri1 i.:nl ·¿mi · 
'o<'.'. , • ~ "•. : :,~ .... ¡4 _;,:.../ .. , :-¿_.!,, . ~- ~- .. (" '/,' '/( .. _.,-¡t, .. .·~Jil ¡".! '1: .: ~· 1\: ·_ . .t,¿ :;e•:'...; Í}.94 

2~Q.T 6~.o.~ l:if) . .:: 1~5.28 4c.B~ ¿1.¿.;5 j9.~3 4j_¡;;?ft ú.t:,:i., 0.2\;'· (o.4(-1 o.~2• :,bi+7.72 O.:J2S ~%.1~.:.. U.be ~~, u.94 
'7i.i ~ ~ .' :. : <'.'.O:: '! ~ :7 .: ·~· .. ·e:,- ".':e;º •~." '..o'.: . .. . · .. :::: :,o•:/ :,· i( :·:>" .;~ ~.t t'.~ '194 

0.7 bé.03 6A._, :-Jt!.0) ~-:. ... •o'- S/,jó, ~ 1.10> 34.8'17 0.4l>o (.','j/~ (J.b~0 ú.\:ll/ j/)4'/.72 0.011 '-:i . .:.11 UA< 50.0j. v.94 
1.l '.·r'.•·.· :1.:• L:.! ~· _., !:-'.-" lo'·-"'': .:,_ ~- • .. :>: t,r.l:·· ',r, .. , • .... ·,'t. ':: .'.\(41 i¿ 1. :11; ... !' •'.•17 ::d.".'.~ ') ~·4 

.--To.1 ~~.o.; 2l· . .., <Z .• l. 2~51 ~·2.'4.: 1 .:v.éS' :.~:1 i ';: 1."'l~"'J '.4C~: 2.jQ~_. 2 . .:~!5 ~{.f~ V.Vil ... 5.4 ! 1 0.42 51).Uj 0.94 



DISEftO DE ELEMEtlTOS ESTR<ICT<IRflLES 

d) Con el ac~ro d1~nbufdo en toda la ~n(eri.a y la rebción d I h, c.lf/ h, t!Z / h y q ~entra a la' 9r~hca'.'J deten~1·)0C~ f1na!e'} y~ 01>t1cne el valor de U y lz. 

loeejO ~obtiene el Pro, Prx y Pl'l (par;;i é!ila!I últrm.a" 5e "°pone que el e3fuerzo e5U d1,tr1bufdo en toda la p~r1fena de la columna) y, hnt1lrne11te, :5e ,~btuye en la ecoación de 
6N".zler. 

51 el v.alor obtenido (Pr) e' mayor que~ carqa última (Po), la 5ecc16n propue!il:.a !..e acepta. 

Pr•:i ""' fr ! (At J. f"c? + (~ J fy}J Pr. = ~, (fr) M (l'c) Prz = r., (Fr)At(l'cJ 

EC~N:1(;~ DE BRULfR 

F• = [ -~~ 1 _1 JI +--·· 
Pr>< Pro 

HIVEL 1 
l'fO· rrx "' (Pror' {Pr.(r1 !fu)"' k• kz Pr LA'fm•IJ N~de y,Íril!Dpor 

Pf.'lrCe.'lta~ f¡~:¡I Jt .acercr-;:.:;;r-1 '1 . ~ ;_'·' ~'.'}_.·. Ton Too ·Ton 
(lt'i n ~- ~,::, / .~ -~-· .. --' • --1::;}/¿, -~ 13.:0/.t. '. .:.'1_' l l~l.t, :.• r__i,_-.: 1{':: • ,_, ')o-'-~ 1-'.'.:I ;_Jlh.:: 

~-u.65 (J.fo · ¡;34.07.lo ¿05.104 "c!,f:,ÍJ.0·11<J ÍJJ.01575 IJ.;;<Jj~¿ C,wg5 lrc.4.i5 0.025 %.19 

'!.' ,_,:(' :,t~.?~~?i' 1:·:; ?.::.4 .:-\'·~.e•..,: 1 :: C" '1 ~ 7' ;:, { .,-,:;:, ,~,;;: ~1.i:<~,:~ ... : ?'.',e¿ r•, (? 1c2s 
A 1 o.~ U.42 >5/.3():>~ l5G.~ó7 lb<llcb4 O.L;r.;I /::'4 0.0)~3·¡ v.~u<o'Jt :;.:;:.9¡ 

¡, :.( ._. ¿¡ O,/o.é';(,4 1.(55'.-' · :,.i\,~C . ' \ i ::·~ '.i.C'... /:'.:_._: 1;;_·:_;~·M\ ~ .'.":.~ 
·.'e 1~· lé .. ' 

G . 1 0.12 O.li:I 557.3029 47.C:%1 51 :0207() 0.00:794 0.02 ! 23~ 0.0!9b 25.>;2 0.017 G5.41 

e) Ya "!ue ~ determ111ó el porcent.ar cJe ilcno r•r- Coilib n'\I!:\, ",(' c..:iicul.:i 1:. ")PpJrJr:1tm m,h1m• de lo-; e;tri:JfJ"'\ (~11cmprc y q1am1r) t\') (~.e.ceda lv'i :1oc:.ni"'I) con 1.a ~iqwente 

fórmula: 

~ f· 1A·1) :,, (·JJ Fr=<'):3 

12 Vo#G (314?'; 
¡; v.112ii.112•) 

i? v~ #b !?1.:·1 
.; v~ #¡¿ 11 :tz·¡ 

8 V• IG (3/41 ». 
4 v,; IÜ! ( 1 1/2'1 

íºc =- ;rJÍ.) 
:i = IV_i ver:.; 1 \ICO 

~·;.,;;: = ;:, ,r ~ P + :,_:r ¡·,... v,:I\ = R.e~~~'l( l.i •• (.,A;.Jite f'T" el c.cn,rcto 

NOTA: Toda column.;,. llevad un refueno de c:.tribos .a cJJJ 1 Ocm~ en vnJ J1::ünc1a Ptpv-•lenle a un :>R.'to de la alt11ra del o::!Jro, hJCIJ .lrr:ba y liana ab;:ij'J del eje "l de la vi13a. 

;)1veL·l:·•.rr "" : . J V w .. v,1.1 VCR 5 Sfir.aircmi 
Dl!ll:.Lie~tnD~ 

'""1c¿.,·. 
lif! ! ¿¡ 56.G.3 1 •:,¿/ t:;J-,.~2 ¿ t::i :-.:A¿ 20 /':,u·1 

º·" .· 1.21 ot>.U" ¿¿¿r ~4.41~i .!'..00 ! 1.4:> 11.5 Glcm 
1.'h !I/ Sé:.'...<'.: ¿.) ~""::'· ¿: __ 1/b r'..t;:I T ('.l'~ I,?,'; ~ lcm 

4 T V.G J.t:r oB.•J:1 13.13.5 14.45Jll 2.b~ 21.4! 21 5 · 8.3cm 
5 1 '} t! ~ ¿ I :·,r; rJ.•, 1 ~ •• :e: 1 '..1.:i;~ ,-'..ot) 1 'l ~·,...· ,9 83o-i 

·6 u.a J.21 'ª·º" /.5l: b-2'•< ~.0::1 45,SD 30 1.33cr.i 

,----4·--·-
I -·~TESIS CON 
1 FALLA DE ORIGEN 

---------~----....... _.. __ _.__ -------------



DISEHO DE ZflPflTflS AISLflDflS EH CIMEHTflCIÓH 

BAJADA D( CARG/>5 EJE f- 1 3 BAJADA DE CARGAS EJE 1- 13 

AREA TRIBUTARIA 
PESO l:qm2 NIVEL 

(m2) 
TOTAL{Ton) NIVEL 

AREA TRIBUTARIA 
PESO k'}'m

2 

(m?) 
TOTAL (Ton) 

f\l.OTEA 154.15 134.842 20785.89 f\l.OTEA 77.98 134.842 10514.98 

CUlllfRfA VOLADO 
113.25 94.55 10707.79 

(AZOTl'AJ 
f\l.OTEA 3ER 

4.G2 GG9 3090.78 
NIVEL 

3o 51.28 755.9 387G2.55 f\l.OTEA 3ER 
9.72 GG9 G502.G8 

2o 51.27 755.9 38754.99 NIVEL 

lo 58.19 755.9 43985.82 3o0GRADA5 85.84 897.9 77075.74 
Meuamne 41.7% 755.9 31593.GO 

CIJlllfKf A VOLADO 71.72 94.55 G781.13 
(GRADA.~) 

PB 58.19 755.9 43985.82 

Sótano 58.19 755.9 43985.82 
CUlllERfA VOLADO 

33.97 94.55 3211.BG 
(3fR NIVEL! PESO SUPERESTRUCTURA (kq) 2G4945.28 

CARf,A TOTAL DE COWMNA5 (kid) 31445.8G 
CIJlllfKfA VOLADO 

(3fR NIVfll 
GO 94.55 5G73.00 

20% CIMEtlTACIÓI~ 2%39.11 2o 92.02 755.9 G9557.92 

lo 52.29 755.9 3952G.OI 
CARGA TOTAL DEL EJE F-13 (kid) 32G030.25 

Meuamne 52.29 755.9 3952G.01 

PB 52.W 755.9 3952G.OI 
p (tons) = 32G.03 

Sótano 52.29 755.9 3952G.OI 

PESO SUPERESTRUCTURA (1:.3) 348129.13 
Pu= P x fe 

Fe = factor de car~ = 1.4 CARGA TOTAL DE COWMNA5 (kq) 35555.52 

Pu (tons) 45G.442 20% CIMENTACIÓN 383G8.47 

CARGA TOTAL DEL EJE 1-13 422053.12 

RESISTENCIA DEL TERRENO 30T/M2 
p (tons) = 422.05 

(Áreo de C1mentac16n¡2 = Pu / RESISTENCIA TERRENO 
Pu (tons) = 590.87 

Áreo de C1mentac1ón = 45G.44 T / 30 T/m
2 Áreo de C1mentac1ón = 590.87 T / 30 T/m2 

AREA DE CIMENTACIÓN 15.21 m2 AREA DE CIMENTACIÓN 19.7 m2 



DISEHO DE ZAPATAS AISLADAS EH CIMEHTACIÓH 

COMPROBACIÓN POR RESISTENCIA DEL TERRENO 

):~·,:/.'.W:Yc,~::=·. : x i.4 < Res1s~nc1a del Terren6 <io.rim2f :/:,:';~~{,~~G~~~r 

Cr 35G.03 
1 

1.4 422.05 X 1.4 
Cr = 19.7 

15.21 

= 30Tons 
Cr = 30.01 29.99 = Cr 

"> 

DISEÑO DE ELEMENTOS POR FLEXIÓN 

CARGA DE CÁLCULO POR m2 

:. ·r~~º de 5up~rcii~ikturá + é~íúni~~~';,:;;j:h~ 
Atea de Cmientac1óri :· 

2%.39 
'11 

IG.24 

'11= 18.25 T/m
2 

LARGO DEL ALA DE LA ZAPATA (sin considerar el ancho de la columna y su dado (75cms)) 

L (lar'!JO del ala) = 
~- 0.7! 

2 

l= 1 .575 metros 

;:;· 

383.GB 
'11- 21.IG 

'11= 18.13T/m2 

L (lar'!)o del ala) = 

l= 1.85 

..1:1.L - 0.7 
2 

metros 



DISEÑO DE ZAPATAS AISLADAS EH CIMEHTACIÓH 

CÁLCULO DEL MOMENTO ÚLTIMO DE VOLTEO 

M- 1 B.25 X 1.575
2 

2 

M= 22.G3 

M= ~ 
2 

Para sacar el momento último de volteo se mult1phca el momento por el factor de cartp 1.4 

·M~[l·=.M 

M 

M= 

IB.13 X 1.932 

2 

33.7G 

Muo= 22.G3 X fe = 31.GB2 Tons Muo= 33.7G X fe = 

PORCENTAJE DE ACERO EN ZAPATA AISLADA 

47.2G4 

Se obtiene el porcentaje de acero unitano ( por· metro cuadrado) considerando el perJlte de la misma sin recubrimiento ( 4 cms.), el momento úlbmo de volteo. 
el factor de car'ila del concreto, su f 'e y el esfuerzo de fluencia del acero de esfuerzo (ly). 

Concreto f 'e = 200 k'ij / cm2 ly del acero = 4200 k'ij / cm2 

1 'e = l 3G k'ij / cm2 

Peralte efectivo de Zapata (centímetros): 52 Peralte efectivo de. Zapata (centímetros): 32 

<¡\::t~~>~ .... ':: ·.; ·~ '•,'' -i\;{·:}~" •.. • .. . •:··~} ; ·.,~·.1- o~: ~:7,:~:.: • '•;f ~illi~lj 
[ 1 -

13G 
Pcr = 4200 

1. 2(M,_J JO" 

J 0.9 X J 00 X d2 
X J 3(; 

Pcr= O.OIB Pcr= 0.004 

........... ____________ _ 



DISEftO DE ZAPATAS AISLADAS Ert CIMErtTACIÓrt 

AFIA DE ACERO DE REFUERZO POR CENTÍMETRO CUADRADO 

As= Pcrx IOOx d 

As= G0.472 cm2 As= 24.G91 

VARJUAS PROPUESTAS (DIÁMETRO Y CANTIDAD) 

Como se tiene un porcentaje de acero tan elevado se proponen varillas del# 1 O ( 1 1/4') y del #8 ( 1 ')con el fin de tener una separación mfmma de por lo 

menos 1 Ocms. de una a otra. 

1.·· # ys ;;.,As/d1arn~ \iar1lla,~.:?~ii)'.;[i$ 

# Vs ( 1 1/2') = 54.422 J 7.94 

#Vs = 7.G2 

S= 7.94x 100 
3.900 

5= 13.13 cms 

Separación 

ARMADO POR TEMPERATURA EN LA PARTE SUPERIOR DE LA ZAPATA (SEGÚN N.T.C.) 

# Vs ( 1 ') = 72.3G5 / 5.07 

#Vs = 

5.07 X 100 

As 

3.11 

5 

5= 

5.07x 100 
4.450 

20.53 

Según las Normas Técnicas Complementarias, cuando se tiene una z;ipat:J con peralte mayor a l 5cms. se debe considerar un armado por temperatura en la 

parte superior del ala de la misma para ev1t:Jr fracturas en el concreto. Dicho armado se calculará con la s1gu1ente expresión: 

GGOxX1 . • x 
: •. Astemp= .. !y (X'+ 100) ' · • . . 1 

X 1 = espesor de la zapata 

cm2 

cms 



DISEÑO DE ZAPATAS AISLADAS EH CIMEHTACIÓH 

GGOx4G 
J\5temp= 'it.UV \ .:>:> 1" X 100 

C:C:Ox32 
A5temp= .,t.\N\.:>=>1"JUV x 100 

IN\\ 

A5temp= G.053 cm2 
A5temp= 3.725 cm2 

SEPARACIÓN DEL ACERO POR TEMPERATURA CON VARILLA DEL #4 ( l /2 ') 

. 1.27 X 100 5-----
A5temp 

5= 20.98 cm 5= 34.10 cm 

COMPROBACIÓN POR CORTANTE 
CORTANTE 

::~~:.0t·:~:;:7:;;w;::~:g;?:L~r.~i'.~i~ .. 
V= 18.25 ( 1.575 - 0.52 ) V= 18.13 ( 1.85- 0.33) 

V= 19.25 V= 22.90 

Vu = V x fe Vu = V X fe 

Vu = 2G.9b Vu = 

FUERZA DE CORTANTE ABSORBIDA POR. EL CONCRETO (VCR) 

~Hr~~;¡:i(W<1:/· 2··)\lq(~.q.B 1.100 x·27 ( (0.2+30) x Fd}RAIZ(lGq) .. 

VCR= 29.12 > Vu (2G.9b) VCR= 

Como el VCR, en ambo5 '3505, e5 mayor, 5e concluye que las 2apata5 e5tán bien calculada5, ya que pueden ab5orber el cortante 

que producen su5 car':la5 verticales. 

32.07 

43.12 > Vu (32.07) 
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NOTA: Este cálculo considera los niveles de íluminación en 
Mé~co, para locales interi0<es que recomienda la Soci<dad 
Mexicana de Ingeniarla e ilumimu:ión, A. C. La electión del 
producto a utilizar se basa en las tablas do Nocesidaóes y 

aplicaciones para iluminación incandescente y de descarga del 
Calálogo general de Espociticiaciones de Phillips de 1998. As! se 
determinó que la linea Mastert.ine de lamparas Halógenas. que 

ofrecen reducción de la emis6n de rayos UV, era ta mejor elección 
para las salas de exhibición. 

LOCAL E T.L 

SALAS DE EXHIBICIÓN 

Leyendas del rock 400 3 ,___ 
Galena Carlos Santana 400 3 

Galerla Alex Lora 400 3 

Rock y la Sociedad 400 3 
Laboratorio de Sonido 400 3 

Exposiciones Temporales y Galeria 400 3 

SALAS DE CINE O VIDEO 

Salas dev<lec 50 7 

Exhibición Mu~media 50 7 

Sala de Cine 50 7 

OFICINAS 250 9 

ACCESO PRINCIPAL 200 3 

TIENDA DEL MUSEO 

Wea de exhib~ión de productos 200 7 

Oficinas 250 9 

Bodega 100 7 

RESTAURANTE 

Area de comensales en barra 

Area de comensales en consola 200 7 

Wea de comensales en general 

Cocina 200 e 

Jardineras interiores 

F.C. 

0.8 

0.8 

0.8 

0.8 

o.e 

o.e 

0.85 

0.85 

0.85 

0.8 

0.8 

0.85 

0.8 

0.85 

0.85 

0.75 

TABLA DE DISEHO DE ILOHIHACIÓH 

POOCEJfTAJES DE REFLEXIC' CEL LOCAt 

Salas de 
Oficinas 

Exhtbición 

PISO 0.1 0.1 

MURO 0.3 05 

TECHO 0.1 08 

l.L. e.u. #LUMS. 

0.58 031 369532 

1.42 0.5 202000 

1.5 0.5 87500 

1.5 0.5 74500 

1.5 0.5 241000 

1.5 0.5 328000 

1.28 072 26960 

1 0.15 186567 

1.94 0.75 25882.35 

1.23 0.36 692857.14 

2.12 0.62 79746.83 

2.15 o.e 108324.4 

0.7 0.85 7720.58 

1.37 0.75 6582.35 

1.275 0.75 69055.32 

1.e2 0.57 42984.79 

CLAVE: 

E= Nivel de Iluminación 

T.L. = Tipo de lámpara 

F.C.= Factor de mantenimiento 

1 L = Indice del Local 

C.U. =Coeficiente de utilización 

# Lums = Número de lúmenes requeridos 

FLWO 
LÁMPARA SELECCIONADA LUMÍNICO 

(lums} 

Masterline PAR-30L de Cuello Largo 6700 

Masterline PAR-30L de Cuello Largo 6700 
Masterline PAR-30L de Cuello Largo 6700 

Masterline PAR-30L de Cuello Largo 6700 

Masterline PAR-30L de Cuello Largo 6700 
Masterline PAR-30L de Cuello Largo 6700 

Reflector Tipo PAR-20 MasterL1ne 3200 
Reflector Tipo PAR-38 Masterhne 14500 

Reflector Tipo PAR-20 Masterline 1400 

Tubo fluorescente Econcrwatt 
8000 Alta Luminosidad 

Lámpara fluorescente Compacta PL-T 3200 

Lámpara fluorescente Compacta PL-T 3200 

Lámpara fluorescente Compacta PL-T 3200 

Lámpara fluorescente Compacta PL-T 1200 

Dicroica de Bajo voltaje MR11 Standard Line 
690 
1300 

Lámpara fluorescente Compacta PL-T 2400 

Fluorescente U-bent Arranque Rápido 2400 
Decor Globe SLI G-17 600 

Potencia 
CANT. 

¡watts) 

75 56 
75 30 
75 14 

75 12 

75 36 
75 49 

50 9 
90 13 

50 19 

95 
e1 

24 30 

24 34 
24 3 
1e 6 

20 6 
35 8 
32 24 

140 1e 

140 7 

FORMULAS 
l.L= (AxL)l(h (A+L)) 

A= Ancho del local 

L= Largo del local 

h= Altura de la lámpara 

#Lums =(E X S) 1 (Fe X Cu) 

S = Area del local 

SUBTOTA!. 
CANT. 

SUBTOTAL 
jW3tts) FUERZA jwitts) 

4200 50 7500 

2250 12 1800 
1050 4 600 

900 
50 7500 

2700 

3675 50 7500 

450 10 1500 
1170 10 1500 

950 15 2250 

e265 50 7500 

720 6 900 

e16 20 3000 

72 4 600 

108 4 600 

120 

280 

768 32 4800 

2520 

980 



TABLA DE DISEÑO DE ILOMINACIÓH 

FLUJO 
Potencia SUBTOTAL SUBTOTAL 

LOCAL E T.L F.C. l.L e.u. #LUMS. LÁMPARA SELECCIONADA LUMINICO CANT. CANT. FUERZA 
(lums) 

(Watts) (watts) 
(watts! 

!Acentuaciones en memorabilia Dicroicas Bajo Voltaje MR16 Masterline 
650 35 

~ecorativa Plus 15 525 
Bar 60 7 0.85 3.43 0.82 20315.63 1300 35 16 560 21 3150 Dicróica de Bajo voltaje MR11 Standard Une 

690 20 
Bal\os 100 6 120 

8 1200 Fluorescente U-bent Arranque Rápido 2400 40 4 160 
BILBIOTECA 

Sala de Lectura 400 3 o.e o.e 0.43 1e2558.13 Lampara fluorescente Compacta PL-T 3200 24 57 1368 
Acervo 200 3 o.e 0.8 0.43 183720.93 Lampara fluorescente Compacta PL-T 3200 24 58 

50 7500 
1392 

Lámpara Fluorescente Econo-Watt 1200 20 14 280 
Aula de grupos 400 7 0.85 1.38 0.72 43516.33 Dicroicas Bajo Voltaje MR16 Masterline 6 900 

Plus 2400 
50 12 600 

TALLERES 

Carpinteria y reslauración menor 300 3 0.8 1.65 0.48 e1250 Lampara fluorescente Compacta PL-T 3200 24 27 648 9 1350 
Bodegas 100 7 0.85 1.37 0.75 2400 Lampara Incandescente Spot PAR 38 2380 150 6 900 2 300 

CONTROL DE AUDIO Y VIDEO 200 3 0.8 o.e 0.43 16000 Lámpata fluorescente Compacta PL-T 3200 24 5 120 10 1500 
CIRCULACIONES 

"irculaciones en general 200 3 o.e 1.5 0.5 7238459 Lampara fluorescente Compacta PL-T 3200 42 227 9534 10 1500 

Vestibulo Inferior 200 3 o.e 1.5 0.5 76800 
Dicroicas Bajo Voltaje MR16 Masterline 

3200 50 900 Plus 24 1200 6 
Vestíbulo Cine 100 7 0.85 0.77 0.62 17647.06 Lampara fluorescente Compacta PL-T 3200 42 6 252 4 600 

\/estlbulo de Exposiciones Temporales 200 3 o.e 1.5 0.5 
Dicroicas Ba¡o Volta1e MR16 Masterline 

3200 900 99200 Plus 50 31 1550 6 

~estlbulo del Rock & Sociedad 200 3 0.8 1.5 0.5 76800 Dicroicas Bajo Voltaje MR16 Masterline 3200 50 24 1200 6 900 
Puente 200 3 o.e 1.5 0.5 105600 Plus 3200 50 33 1650 4 600 

BODEGAS 

~estimentas 200 7 o.e 0.76 0.68 36764.7 Lámpara Incandescente Spot PAR 38 2380 150 16 2400 7 1050 
Artefactos 200 7 o.e 0.76 0.68 34205.88 Lampara Incandescente Spot PAR 38 2380 150 16 2400 5 750 
Exposiciones temporales 200 7 o.e 0.76 0.68 28560 Lámpara Incandescente Spot PAR 40 2380 150 12 1800 4 600 
Bodega de cajas 100 7 0.85 1.37 0.75 4800 Lámpara fluorescente Compacta PL-T 1200 18 4 72 3 450 
Bodega de Limpieza 100 7 o.e5 1.37 0.75 2400 Lámpara fluorescente Compacta PL-T 1200 1e 2 36 1 150 

BAÑOS DE PERSONAL 

Lavabos y excusados 200 7 o.e 0.76 0.68 19200 Lámpara Fluorescente Econo-Watt 1200 20 16 320 6 900 
asilleros y Duchas 200 7 0.8 0.76 0.68 25600 Lámpara fluorescente Compacta PL-T 3200 24 8 192 4 600 

GUARDARROPA 200 3 o.e o.e 043 25600 Lámpara fluorescente Compacta PL-T 3200 24 e 192 3 450 
CASETA DE SEGURIDAD 200 7 o.e 0.76 0.68 4260 Lámpara Incandescente Spot PAR 38 1420 100 3 300 5 750 



TfiBLfi DE DISErtO DE IL<IHlrtfiCIÓrt 

CARGA TOTAL DE LUMINARIAS 61765 watts 

FUERZA DE CONTACOS 
74550 watts MONOFÁSICOS 

RACKS ELtCTRICOS EN 
1250 watts BODEGAS(250w x 5) 

2 ASCENSORES MONOSPACE 
11400 watts KONE PARA 13 PERSONAS e/u 

MONTACARGAS DE SERVICIO 
15000 watts PARA COLECCIONES 

ALUMBRADO EXTERIOR 20000 watts 

EQUIPO HIDRONEUMÁTICO 
30000 watts (3BOMBAS) 

SISTEMA DE RIEGO 20000 watts 

PLANTA DE TRATAMIENTO PARA 
4000 watts 39000 GPD 

EQUIPO DE AIRE ACONDICIONADO 
330000 watts 

(11000m2) 

CARGA TOTAL INSTALADA (w) 567965 watts 

CAPACIDAD DE SUBESTACIÓN 1 750 KVA 
1 



MUSEO DEL itOCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. Garcia Glez. Austria 

7.3 MEMOltlfl DE CÁLCOLO ttlDRÁULICO 
REOUERIMIEIHOS DIARIOS DE AGUA 

TIPO DE EDIFICIO 

a) Educación y cultura (Expos1c1ones) 

T rabaJadores 

b) Recreación (alimentos y bebidas) 

c) Riego 

d) Incendio (más 20000 litros) 

TIPOLOGÍA 

a) &pos1c1ones 

Asistentes 

T raba¡adores 

b) Alimentos y bebidas 

Asientos 
1 

e) Ri o 

lv1etros cuadrados 

d) Incendio 

m2 construidos 

REQUERIMIENTO 

1 O litros/ asistente / día 

1 00 litros / trabajador/ día 

G litros / asistente / día 

5 litros/ rn2 /día 

5 litms I m 2 / construidos 

CJnt,dJd de: Recpenm1ento en 1 LITROS 
litro:, por conce¡0 lo: REQUERIDOS 

IG50 10 1 IG500 

115 100 1 12500 

220 
1 

b 
1 

1320 

4000 5 20000 

Dotación diaria 49320 

Reserva (x2) 98b40 

! 13b4.3 5 5G82 l .5 

TOTAL l 154bl .5 

NOTA: Como se utilizará agua tratada para riego. se debe calcular la capacidad de cisterna sin el gasto por riego, ya que se 

utilizará la tratada. para ello. 
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CAPACIDAD DE CISTERNA DE RIEGO 

(5 LT5/m2/día) x (4000m2) x (2 por reserva) = 40 OOOlts. 

Volúmen: 40 000m3 

D1mens1ones sugeridas: 4m x 4m x 2.8m 

CAPACIDAD DE CISTERNA PARA ABASTO DEL EDIFICIO 

Volumen 1 l 5.4Gm3 

DEMANDA 

RIEGO' '. 

SUBTOTAL 

RESERVA 

INCENDIO 

CAPACIDAD 

D1mens1ones sugeridas: G.2m x G.2m x 3.3m 

DIMEN510NE5 DE LA TOMA: 

Gasto= 

Diámetro de la toma: 211 = 4 lts. /seg. 

1l54GI .5 

8hr(3G00se 

LITROS 
49320 

-(20 000) . 

29320 

29320 

5G821.5 

l 154Gl.5 .. 

= 4 lts/seg 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. Garcia Glez. Austria 

7 .4 MEMORIA DE CÁLCOLO SflHITARIO 
NÚMERO DE MUEBLES SANITARIOS: 

e EDIFICIO DE INSTALACIONES PARA EXHIBICIONES: 1650 personas. 

Hasta l 00 personas: 2wc's + 2 lavabos. 

De 101 - 400 personas: 4wc's + 4 lavabos. 

Cada 200 personas adicionales: l wc + 1 lavabo. 

MUSEO DEL ROCK: 

Para 1650 personas: l 2wc's + 12 lavabos 

INSTALACIÓN SANITARIA 

Se utilizaró tubería de Fierro Galvanizado en plantas sobre el nivel de piso. Para el sótano se utilizaró Fierro 

Fundido, por los impactos que reciba al asentarse el edificio y por el cruce de tubería en cimentación. 

Las aguas negras y jabonosas se llevarán a una planta de tratamiento donde pasarón por un reactor 

anaeróbio, una cómara de aereación y una cámara de clarificación para poder reutilizar el agua tratada en el riego 

de jardines, mientras que los sólidos recuperados, se aprovecharán en la fertilización de suelos, 

A la cisterna de agua tratada llegarán las aguas pluviales y también serán aprovechadas. Para evitar que se 

sobresature su capacidad, tendrá descarga para pipas de riego. 

SELECCIÓN DE PLANTA DE TRATAMIENTO: 

Primero debernos determinar el volumen de aguas negras a descargar en Galones por Día, de acuerdo al 

tipo de establecimiento: 

Edificios no utilizados por la noche con más de 100 personas: 80 LPD (Litros x Persona x Día). 

Restaurantes (desechos de cocina y sanitarios por cliente): 40 LPD 

Bares: 8 LPD 
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MUSEO DEL ROCK: 

Visitantes: (1650 pers/día) (80 LPD) = 132000 lts. 

Empleados: (115 pers/día) (80 LPD) = 9200 lts. 

RESTAURANT BACKSTAGE: 

[(120 pers./día) (40 LPDj] + [(l 00 pers./día) (8 LPD)J = 5600 

GASTO EN LPD: 146800 

Si 1 litro = 0.26 Galones, entonces 146800 son 38168 GPD 

MUSEO DEL i{OCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Sin embargo, como no siempre estaró lleno en toda su capacidad, se puede considerar una planta de menor tamaño, 

por lo tanto elejí una planta de tratamiento prefabricada de 35000 gpd (o 1.53 lts/seg). 

Ver ANEXO VIII 
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MUSEO DEL itOCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

7. 5 MEMORIA DE CÁLC<ILO DE AIRE ACONDICIONADO 
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DATOS GENERALES 

TEMPERATURA MAxlMA REGISTRADA: 29.G'C 
LATITUD: 19' 19' 

PP-ESIÓU BAROMCTRICA: G97 Mb 

TEMf'ERATURA DE BULBO SECO: 26'C 

TEMPERATURA DE BULBO HÚMEDO: l 7'C 

TEMPERATURA EXTERIOR DE CÁLCULO: 
Cualquier Pennarienc1J: te = 4. S'C + 0.8 tmax 

te = 4.S'C + 0.8(29.G'CJ 
te= 28.18 

TEMPERATURA IUTERIOR DE CÁLCULO: 
PermanenclJ Larp: 

Permanenc1..1 l.Jr43a: 

··t'SPACIO A CLIMATIZAR' · 
. .. 

,:;;13 f'r,r:.- 1p 1 .J·· f•r t;v1c1·;.;~ 

5•\1. o.-i1 RX~ M<J °'' • S<z:rd;id 

\..;1~~-~ ,,:.~·r::·· ..:•· :-. r ,j.; 

M,"';;,:es·o,,;u,,;,áa 
... 

~},' ,¡;, r•,';r\I:'.:' :,.f.(" ,•:1 '"'· 

Ofic:~·· .· 

!.'.:;.i.d•::J 

íew.h 

r<.:..··-·t.:t:•r:id/h-

·eo.:1r• . 

(1·~· 

l'X>k~~ 

to= 18 + 0.2 (te) 

t1 = 18 + 0.2 (28.18) 

t1 = 23.G3'C 

t1 = 18 + 0.2 (te) 

ti = 18 + 0.2 (28 18) 

t1 = 23.G3'C 

.. f'l'RMtll!HCIA ORJelffNJÓ!j 
'· .. 

L;•,13 r i. p·- ~·· 

tartp ND"eit~ 

'.·1·,1¡¡ ,.1, 

Lar·¡• N~~t'! 

~J·.¡,¡ 1 ' • • ~ • 

lai'~¡¡ :=r:r,:k."::l~c 

l_;ir;•,,¡ t-·· 

~ed·• 51,r 

p.: .. !;'!_•_-', 

Vt:d> N.?t'X!-~ 

~v'-· :J.;¡ ~ j ,. 

. ll<Xi• 5LMC'T~r~ii 

CÁLCULO DE AIRE flCOHDICIOHflDO 

.<CllVIDAÓ 

"3'r .. ·a 

Dr: re- rrr.ir-.:i~ 

.. ,¡r •¡ 

Se"'.t3:i'J · 
f"!'O:.('t) 

'--r··· ··:.-1· >J 

Emck'-.:k: 

,,. ':, 

Ce r~. fTWrdta 

'h) 

•'T•n) 

1;o:::ir..t"k'b 

•r"-,.J. 

•f••:1 

7,.,-,!;.,:o}J L•*"O 

SISTEMA PROPUESTO: Umd>deo term1naleo Fan co1I 

ARCAS ACONDICIOllADA5: 

Galerb<, y alm.icenes: Por alber<J<'r ob¡etos de colecco6n 
rnmordiJlmente de pJpel y teb que requ:eren temperatura 

óe 2 1' y HumecJJd RelatrtJ del 10%. 

Salas Je 11deo y mult1med1J: Por no contar con vent1~c16n 
nJturJI. 

Of1c1nas, Biblioteca y Restaurant fJ.Jr: Por ser áreJ> de 
serJ1c10 continuo. 

SISTEMAS DE PRODUCCIÓIJ 

DE FR.IO: 

·e· 
yr.¡\15 

;, 1 

12 

ir. 

bl 

7¿ 

:1 

·12 

"t 

ci 

70 

DE CALOR: 

·.·•. Cl,.,1• 

... tts .. -:'-

;._;) 

ti~ 

,:1) 

35 ·. 

~·:; 

GO .. 
•.') 

G~.· 

'/!' 

7'J. 

-~~ 

47. 

Unidad autónoma de cubierta 
Conden5ación de aire 

D10tnbuc16n en red de duetos 

fléctnca 

Caldera 

TESIS CON-·¡ 
FALLA DE ORIGEN 

--------··· .. ----



CÁLCULO DE AIRE RCOHDICIOHADO 

MEMORIA DE CÁLCULO 

a) Gananctas de Calor 

;:; . 
c':NúMfFD Df 
rEl!,SON~ EN E~I ·A~A m' 

LOCAL • . 
•· ' éSrAa<fA cuMAi'12AA 

':~;..;;¡, f'1.'\ •tn: d•: ~-•, :- ¡•))) 

S.'• del l<x<, ~'t.clo; ~5coed3'J 225 

L;ó. l(j~)fU J" .•/,'JI ¡;-) 

ódi·~c;Ór-es ~ulttl:l!;'r.l1a . ¡(]7 

f1•1 ~:. -.rf"; · ~·~¡;,.<;,'• ~. :•n 
Oi!l::ras, l'íJ 

Í:•V1:.!.-:3 ;.) 

T!en.l• . :o 
~-~~·t;i:,nr ~ I l;.;;r ?!.:) 

Coc1r1:.-·· 20 

e~~· 2)) 

e<>Joiia5 .. < 

b) Calor por Ventilación 

PRE51ÓU PARCIAL DEL VAPOR: 

11: ¡-; (" 1 

522 

4t'< 

3f"_¡.J.h 

. _._. 

648.3 

41:1 

~<;.< 

~! ~~ .. 1 

171!>.75 
3_:;1] 

550 

Ganarcla5 par 1 Gan;¡rctJ G•nanc1a de ·c>lor por 
-.trarÍ5Jn5'6n' por E'fecto 

(Ct) . Solar (Ces) 
pef50'13S (\lliltt>J 

watts watt• Cop Clp 

, '.,4/.'.t2/ <'.!/?~: . "/ ¿·) f ~ .-))''["; 

71 :0.92 • fGGl.2 ;¡;2•YJ J350) 

1'1,' :··.\"'·:· ,'.''-f. '~ :r), 

1224.e,; . ~w-i.e .71G9 3745 

ir·¿._:_,".: ¡ ••.. ;ir' h.; .. -. !)) 

l.ti¿9.8-5 ~8)48 4320 3;;()) 

~· ;; :' i .. ·:_ ... _ . .,_. ..,., ) ' : ,<)' 

¡;.~3Q.b3 bbii.1.2 3b:l.) 3CQJ 

1 ("¿A '.~~. /'.,•,;: t' ' .. _;.;; . 1 .• ~J 

IU4.9G o.o 1~.;:) 156<) 
1 .~ .... 11,:-;.i:, .. :.'•i)) /J:') 

o e.o 3:n Z3S 

Pv = Ph 10.000G58' b, (tb> tbhll 

Ph = Pre51ón de Saturación en temperatura de bulbo húmedo (tbh) a 17'C 

Ph = O.O l 937G bar= l 9.37G mbar 

Pv = l 9.37G · JO.OOOG5B x G97x (26 • 17)1 

Pv = 14.33 mbar 

Gar..iiir\:ia9 

por llum1nai;, 
(watts) 

C1 

":·/·'),, 

'750)_ 

1·.··· 

3CO'.J 

,': ,'' 
'/~1)') 

"/: ~· J 

1.2\)J 

:.' '·"") 

252iJ 
{ (' ~- ) 

• 105Q. 

i~;:~;:: et~~~~:;; "¿!t~ 
e;i;, ..... ~:\-·/"' 

' • ~' ~ ( ¿ ....... 1 

37¿,7,¿2 

~ ;~···' ... 
1599.sti 
:·.::.i,..,;) 

1787.tii• 

~~·<::-' (: 

21<5.21 

~ / .J (': .~) 

538.50 

;' <'.':-.<: 

:4D.O'J 

! !~~¿:-.--, .:17 1 ¿~ .. :2~··).;1 

412i9.37 1 ·s47i!:lA•:• 
.;1..~1: ~t. 1 ~·,--~4¿.1.') 

1759ó.b9 1 21543,7. 
.::·;,;·•.t,",.- ~ '•='~..::_\4 ..... 

1si~G2.!9 232G2.2 
.'.:~'.;:.', : -~··; 3-~?i: 1 .2 

?.:'41:7.27 2~·187:3 
¡..',.i~:·.,, t' 1 ·""14:9.;' 

5923.46 7503.5· 

!Ú·'":!.,,. r'.'':l?f't' 1 

1540.00 1775.0 

fi
--··------·"··~ ·; 

TESIS CON l 
FALLA DE ORIGEN! 
---------~j 



CÁLCULO DE AIRE flCOttDICIOttflDO 

CANTIDAD DE VArOR DE AGUA EH EL AIRE OOERIOR: 

We = (0.G25), rll_ J 
b Pv 

We = (0.G25), L4.~ J 
G9i · 14.33 

We = 13.12 ~rVa / Kq aire 

CANTIDAD DE VAPOR DE AGUA EN EL AIRE INTERIOR CON HUMEDAD RELATIVA DEL 15% 

We = (0.G25) x [ 

Po= Preo16n de Saturación de la temperatura ontenor = 23.G3'C 
P1 = 0.02985 = 29.85 mbar 

_fLí5.Q'foL J 
b {rv (15%)1 

We = (0.G25J, [ .. 2.~~e>.5.ll.5.%L ] 
G97 [29.85 ( 15%)] 

We = 0.003 q'la / <q aire 

DIFERENCIA We · W1 D = 0.004 13.12 = 13.11 IWTA: AL SER llEGATIVO IUDICA QUE 
HAY QUE DESHUMEDIFICAR 

~PAOÓACÜMÁTI:iAA .. 

VAPOR DE ..... 
-~Rf A_INT!l.'?Ol!CI>..' 

PrsODet.AIRE 
. . 

:,]:~'."·'.~ 
(1ém•.x~1· AGUA e~ Ov 

(HR = 50%) .. - ~i:; :·~:_. _: 

. : ~ ·: 

m3 "'1 a•el hr Ton 11 h wat~ watt5 watt~' :' 
'.:•.11<1 f'r '\';,¡1~! •)'::: fl 11•t->l'1;;r~" ¡ ,_..)J) 14,':'5·~ .-:.'' ::~¿. / i : •\'-1·,·) ~,, 4;,:;:, '.• .· .~~~·; ¿4,4? 

S.'.a dd"'-"\,.Me<l<>o t 5oc1ed;id 4050 3342.7: ~3.B2 <245.s•~ 1CJll 57.rJ7 1j1403.0! 

Lat•::r1it,r·10.;t''.:·:1ri,J,1 ('/1)) ;¿¿.~·..: ,' ~:.:-·? t ,¡' ~ .·: 1 t' / 1 !,?.".'}-', /4tt-'l":.•~7 

&h1%tÓr.e9- Mdbmed1R. 1926 1~~9.~ 20.~ 201~. 'l 50959.14 ~"2"7'5.32 

f·"'~'"-1.,i:;o::. fr·f""·r'\11;¡ ·-~ '.",t,)) ~.;~t; :~.t. , ......... ,.<( 1.!r'.'"'/: ·A"'.''·.~/.:..:. 

Oí;c.~:;- 11)5c) 891.3-~ ¡ 1.h9 ! !3?.?.5 25~·15.22 2971J7.47 

bt,J:;.,t,,.::a ~ ~.-,) 7.:¡ .,; .' /..; :i.:i't ! ,~.'-. r .. _· •, ¿..;/: ~~.Ú 

T:e'.'d:t-·i -: 9XJ ~¡1.2.t:2 f!.'14 f!A3.54 23'5!2.f'~~ 2475~,22. 

~-,\;¡1r•n• /!~-:¡1 -··~·~·.,) .•(';:_ .... _t.:, -~ é '}'..• .... : ... :.-· : )/•//: r, ~ '),'::'!;/ 5? 

Cxira: 3GO 2Sl.13· 3.eo 277.42 9!",2~.0~' BS?2A~ 

•:r(· ,•:.;)) ¿_~l /: .. : ) ... '':·'-, .'/ ,.,, :···."':11t· .1. > ;.,..4 ~).) 

Oodeqí6- f!O 7,,_~/) 0.97 94,35 23bi .27 2475.~2 

····-------



CfÍLCOLO DE AIRE RCOHDICIOHRDO 

e) Capae1dad del Equipo en Toneladas de Rcfn~erac16n y unt1dad de Aire Fresco a introducir en el local 

0= 
_C~l\~od1~!9n<m1ento. 

1.2 x bx (t1 ta) 

O = CJmb1os de Jire 

l/eloc1c!Jd recomendJd del aire al ser 

introducido 

G m'seq 

AreJ del dueto = O 1 G m'seq 

' '~ ;:~r~~ Á cu~niAA ' GNIANcÍA TO"(/ol ·. ¡ TOWS.ft~~· 'º:· ·a \IOL. Del LOC/oll Al\T 9'. rmisi'r. 1 TOMA_llf IÍIRij YJ'CuP. oc AIRf:I<. cii'k!il~fiii._'-'-_: 
. · · l'.Xltl!JOR ' {M'l.J '· • l!Nl'RIAMl~Nro.": 

1.:. ~' -: ' .. , .. w.tts' 

~"-;.a Pr1:'x>r~l J-: Einit.-i.:•C'ot-5 1:• 127'."· 

Sa'• del l<od, · ~kd·os t So-;1;d.;:J 1~6l22.3'l 

L,11:>'.J•;l,:ri~1')•· ~r'..m.J_: 1 !1'1<_¡1 /¡ 

&h::-c.creS:M.,ibn!.ó13 .. 74322.01 

E,h.:i·\·1:;'1'·: T r:r."r....:..r:,I·:~. t )lt!_¿¡ ;1. 

Of~,,,.;· _ 52%9~~G · 
¡:.,~··:ite·:;¡ ,;_.; ! 7 ~:~. 

Tienda-·-· 51243.49 

P .. r~t.1Jnr"l / i"'J· l ":-'j'.''{1 (.J 

Ox,N: :7405.9:' 
r;,ry- .' ,.,!),:<·).-~ .s'•~ 

&de.c::ias 4250.G2 

TOTAL Q[ TP. R[QU[RIDAS 

E5PACIO. A cUtMllZAR. 
ARl'AIJfLDUCTO 

m2 

:~ .. -~ Prn:1n' d': f~-:1:..i , . .::rt:<· -~ . .-., 
5ú-del R:-,c~ ~·OS. t Scc1~da.~ . 0.b5. 

L:it;;:,r.:ttori·:1 J~ S.::r.)o ').,":-.) 

t.Ji,l>t,,re$ M~tli!>.<Ji,a 0.42 

E~!-.. ~ ... ,,-:re~. l~·mr:ir;¡'•.:- •)?' 

Oi:Cltliilf> ~· 0.90 

B·V::ito:-c:J I ·/-, 

ceitl• '. O.G4 

R.t:·· .• ~3,·rart / l:Jr ' 14 

Cx·r.a- 0.18 

C1rl';.· ) i'!. 

Ba:Jeq"' 0.69 

:TR 

;,v:~.: 

4í.2~ 

-~·~ .. 
21.13 

:·.~· :'¿ 

1: .. 06 
-''.1( 

.14.57 

:·:~ !~ 

A.95 
-'"'~ .: ., 

f .2 l 

515.79 

m3 /~g · 
¡ll 

4.48 

¿ .···-~ 

1.91 

... • \¡ 

2.14 

.: .~ ¡ 1 

2.5:. 
~e·. 

0.64 
/.1".(' 

0,J'i 

mª / hr ·3 
m 

,,-'._J, .. A '/.: 1 ;_-:; :;, :!' 

lbiZe.;;2 1 2349 

! / -~i"r'. ' / 1 ("" '~·.u 

G<:-.eo. 1 • 1 15<4 

:·<'I ~· k 1 .'I" ·~J 

7Cf33.57 32•1.5 

'. "· )(, Ir 1 _..< ¡'r.~ 

9190.27 1 2320 
;.:. ·; • :·e 1 ","· 

2317.76 1 b5t).0125 

h/1.... ' 1 ,-,_.::· 1 

e;J25b 1 ' 2•75 

NUr.lfRO DE .• ¡ ·F1e5_COOICOO. 1 flPO DE 
S,lJJOA.5 o¡ l'OI< MINtlfO UNIDAD 'MODF.LO 

1¡;00Acm
2 

PCM YORK 
?.' '.lé'.·c 1 "'' I AIRFACI', 500 

.A 2 !255.90 I N'iJ'/lCK 500 
¡ ,_;~~-: .... :·. / t;/¡~ ;:1·_~;·~ 'r:-¡,y¡: 

3 9:)0:'.',74 A!R. ~A[,"(.. 250 

¡,,.:, l •i i: AIRFACI'. 500 

b 6777."4 FA~ COI' Y'n'.l 

:--: ~·?..>·/ U·~• ·_i (' ~,. :· 

4 6556.77 fA'l CO;e_I . Y"h':'B 

,;.:¿¡:' '' A•;A:'. 500 

2227. 15 fA•~COiL Yi~r.Y3 

' ...... ~ 7 ,.,;:1 ¡·A'~ ': Vf ·"rf• 

'4 543 .. ~-8 · f f,\\J CO:l 

G ,_,,. v.;i~,¡ m~ / hr 

/."::•: ..... ¡•) 

-14·:::94.CC 

; ?. : ,i! •,\:. 

8144,():J 

?·:-':' ::_•~ 

194-'iS.OJ 

2271'>~.')J 

13'.!20.<):J 
,'.)),'.i'''} 

.39~.c.e 

,.,, ), ;•'J 

14<lo0.():J 

CN'ICIONJ 

PCM 
.... : . .'~'~' 

25929 
/1);.) 

l5f,.(X) 

é': '. ¡,...~ .. 
202() 

r'),-: 

2•.J20 

<": '. '?.:~ 

21J2D 

I >•) 

tO:ü 

-:-))) 

·.;o;;o 

?/ !) 

;92;; 

'-":•; 

100'.i 

'.'}) 

9'..X} 

.:.'.<·J 

3GO 
?. )} 

X 

WIOADES 
RfQ, 

3. 

' 

. ·.·: --:'.' . .: .. : .: .'~:-: 

3 ' 
m / hr_ (100oBTI1}~ 
;•:•·.:1) ;t.:.::i55¿ 

3SG4 :%G.l'2-

,·.'h 4.~·5. 7) 

!f;S~.M ·253.59 

.:.·/:·?. /1; 1 -"~ 

950.4 ·100.7.i 

/'.'I ¿1/.41 

792 ·, 17-'i.85 
.•A ... : r .- ..:,-: : 1 

3!G.!~ 5~.38 

.· h·.~· A.~l./;l 

19.2 '14.50 
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MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

8.1 CRITERIO DE COTIZACIÓN 

El presupuesto elabotrado para esta tesis fue por medio de parámetros de costo, de acuerdo al método de 

indicadores de costo por metro cuadrado de construcción basádo en el estudio de mercado de la empresa BIMSA 

CMDG, S.A. de C.V. 

Como el tipo de obra para un Museo del Rock no se encuentra tipificado en los modelos "tipo" de la 

publicación, se tuvo que elaborar uno propio empleando los ensambles de costo y siguiendo como guía uno de los 

modelos presentados en la sección de presupuestos. La precisión estimada es de +/- 25% y está recomendada a nivel 

anteproyecto. 

La metodología que se sigió fue la siguiente:: 

1. Se eleboró un presupuesto de la estructura del edificio, desde la cimentación, la subestructura y la superestructura con 

escaleras normales y de emergencia, tomando en cuenta el proceso constructivo y las cantidades arrojadas por el 

cálculo estructural. Esto con ayuda de la sección de ensambles en la cual se encuentra el precio por piezas 

constructivas completas (por ejemplo se considera una zapata aislada de 4x4m y 60cm de peralte que incluye, trazo, 

excavación, plantilla, cimbra, acero, concreto, dado, relleno y limpieza). 

2. Se tomó el modelo para un centro comercial de 12272m2 con piso de mármol para las instalaciones y la construcción 

Interior de áreas comunes y servicios. Éste se combinó con el modelo de oficinas, local comercial y un restaurante de 

categoría media. Para las salas de exhibición se consideró el diseño interior de un cine y el mobiliario de exhibición de 

un local comercial con aparadores. El acabado en fachadas se consideró el modelo de casa habitación de categoría 

de lujo con acabados en cantera, terrazo, granito y aluminio. Por separado se incluyeron obras exteriores y 

especialidades como elevadores. 

3. La cantidad obtenida no contempla la ampliación del Circuito Universitario, ni del estacionamiento de la Sala 

Nezahualcóyotl. Considera el 4.5% por Proyecto y Supervisión arquitectónica, la licencia de construcción, indirecios y 

utilidad de contratistas. No incluye IVA. 
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Arq. FCO. GABRIEL GARCÍA GONZÁLEZ AUSTRIA 

CONCURSO: 2001-1 UNAM 
OBRA : MUSEO DEL ROCK 

UBICACIÓN : CIUDAD UNIVERSITARIA CU 

CATALOGO DE CONCEPTOS 

~<;:~~~~~': 
1.1 

1.2 

1.3 

1.4 

1.5 

11.1 

11.2 

11.3 

111.1 

111.2 

111.3 

111.4 

111.5 

111.6 

.. DESCF\IPCIÓN 

1 CIMENTACIÓN 
Zapata cuadrada 4H41/2 escarpia de 60cm>. Incluye 
bazo. nivelación. eMcavación. plantilla. cimbra. acero. 

UNID. 

concreto. relleno y acarreos. PZA 
(VEINTITRES MIL DOSCIENTOS CIMCUENTA Y UN PESOS 00/100 

Zapata cuadrada3x31/2 e-..carpio de 60cm~. Incluye 
trazo. nivelación. excavación. plantílla. cimbra. acero. 
concreto. relleno y acarreo-;. PZA 

!ONCE MIL. TRESCIEMTOS DOCE PESOS 33/100 M.N.) 
Zapata cuadrada 2.2•2.21 /2 e<.carpio de 60cm•. Incluye 
trazo. nivelación. eMcavac1ón. plantilla. cimbra. acero. 
concteto. relleno y acaneo-; PZA 

!CUATRO MIL. NOVECIENTOS SETENTA PESOS 33/100 M.N.) 
ZAPATA CORRIDA 2.SM >: 20A 40CM ESCARPIO 
ZAPATA CORRIDA 2 SM X 20 A 40CM ES CARPID 
ZAPATA CORRIDA 2.SM :< 20A 40CM ESCARPIO 
Incluye trazo. nivelación. e>ecavación plltintilla. cimbJa. 
acero. concreto. relleno y acaneo'i. mi 

IDOS MIL. TRESCIENTOS OCHENTA Y SIETE PESOS 531100 M.N.J 
COMTRATRABE DE COMCRETO 1.3X0.3M ML 

(UN MIL. TRESCIENTOS CINCUENTA Y CINCO PESOS 75/100 M.N.) 

SUBTOTAL CIMENTACIÓN 

11 SUBESTRUCTURA 
EXCAVACION MATERIAL "C"' CON MAQUINA M3 

(CIEMTO OCHEMTAY SIETE PESOS 00/100M.N.J 
MURO DE CONTEMCION DE CONCRETO POR ML ML 

!TRES MIL. MOVECIEMTOS NOVEMTAY CUATRO PESOS 33/100M.N.) 
MURO DE TABIQUE POR M2 M2 

!SEISCIENTOS VEINTIDOS PESOS 60/100 M.M.) 
SUBTOTAL SUBESTRUCTURA 

111 SUPERESTRUCTURA 
COLUMNA CIRCULAR DE COMCRETO DE 70CMS ML 

IDOS MIL. SETECIEMTOS DIEZ PESOS 471100 M.N.) 
LOSACERO ROMSA TIPO OL·99 CAL22 DE 12.2 CMS DE ESPESOR 
SOBRE VIGAS Y LARGUEROS DE ACERO M2 

(NOVECIENTOS VEIMTIUM PESOS 48/100 M.N.) 
ESTEREOESTRUCTURA ESPACIAL ADRIANN'S CON MODULOS DE 
BASE TRIANGULAR DE 7~7~75Y 1.20 DE PERALTE Y CUBIERTA 
DE POUCARBOMATO TERMOACÚSTICA M2 

!UN MIL. DOSCIENTOS NOVENTA Y UN PESOS 79/lOOM.N.) 
TECHUMBRE DE PANEL SANDWICH TERMOACÚSTICO DE 
DE 38MM M2 

!SETECIENTOS SES HITA Y TRES PESOS 53/100 M.M.) 
ESCALERA METAUCA CON ESCALONES PRECOLADOS DE 
CON ACABADO PETREO !HERMOSA DE AGUASCALIEMTESL 
DE SM. TIRO 

(DIECIOCHO MIL. TRESCIENTOS TREINTA Y CINCO PESOS 80/100 
ESCALERA DE EMERGENCIA 1.5M ACERO Y REJILLA TIRO 

CANTIDA[j 

13.0000 

47.0000 

9.0000 

84.0000 

, 263.0100 

7 447.1400 

260.8000 

612.0600 

1 728.4800 

10 736.3000 

43.2700 

330.0000 

6.0000 

2.0000 

FRANCISCO GABRIEL GARCfA GONZÁLEZ AUSTRIA Fecha DICIEMBRE 03, 2001 

23 251.00 302 263.00 

11 312.33 531 679.51 

4 970.33 44 n2.97 

2 387.53 200 552.52 

1 355, 7S 1712325.81 

i791 553.81 

·.·.::-.·· .. 
187.00 1392615.18 

3 994.33 , 041 721.26 

622.60 381 068.56 

2 815 405.00 

2 710.47 4 684 993.19 

921.48 9 893 285.72 

, 291.79 55 895.75 

763.53 251 964.90 

18 335.BO 110 014.80 

233 626.32 467 252.64 

Hoja 1de5 



Arq. FCO. GABRIEL GARCiA GONZÁLEZ AUSTRIA 

CONCURSO: 2001-1 UNAM 
OBRA: MUSEO DEL ROCK 

UBICACIÓN: CIUDAD UNIVERSITARIA CU 

CATALOGO DE CONCEPTOS 

t\:'~Y§f%f;~'.ftl~~:~'f?,~~~(- :' :. DESCRIPCIÓN UNID. 

IV.1 

V.1 

Vl.1 

Vl.2 

Vl.3 

Vl.4 

Vl.5 

Vl.6 

(DOSCIENTOS TREIMTAY TRES MIL SEISCIENTOS VEINTISEIS 

SUBTOTAL SUPERESTRUCTURA 

IV CUBIERTA EXTERIOR 
CUBIERTA EXTERIOR PARA FACHADAS DE PIEDRA NATURAL POR 
M2 IMCUJYE MURO DE BLOCK DE COMCRETO 20M20><40 CON 
REFUERZO DE CASTILLOS Y DALAS. VENTANAS DE VIDRIO 
DOBLE. RECUBRIMIENTO DE ALUMIMIO FACHADAS O PIEDRA 
DE CANTERA. CALIZA O TERRAZO M2 

(MOVECIENTOS TREINTA Y TRES PESOS 86/100 M.N.) 

SUBTOTAL CUBIERTA EXTERIOR 

V TECHO 
IMPERMEABILIZACIDM EN TECHO 4 CAPAS SOBRE EMLADRILLADO. 
INCLUYE CHAFLAM 1m @20M2 M2 

(CUATRO MIL SEISCIEMTOS PESOS 00/lOOM.N.) 

SUBTOTAL TECHO 

VI CONSTRUCCIÓN INTERIOR 
INTERIOR DE OFICINAS CATEGORÍA MEDIA CON MUROS DE 
RECUBRIMIEMTO T8<TURIZADO. PISOS DE MARMOL Y ALFOMBRA 
DE USO PESADO. MAMPARAS DE PLÁSTICO EN LOS BAílOS 

(UN MIL. DOSCIENTOS CIMCUENT A Y UN PESOS 731100 M N l 
INTERIOR DE LOCAL COMERCIAL PARA VEMT A DE DISCOS Y 
VIDEOS CON MUROS DE TABLAROCA. RECUBRIMIEMTO 
PISOS DE MARMOL Y EQUIPO DE AUDIO Y VIDEO PLAFOND 
DE REJILLAS METAUCAS Y TELA COLGANTE. 

(UN MIL. SETECIEMTOS SETEMTAPESOS 10/100M.N.) 
INTERIOR DE RESTAURAMTE BAR CON MUROS DE BLOCK DE 
RECUBRIMIENTO DE MARMOL. TERRAZO Y TE:<TURIZADO EM 
EXCEPTO EN COCIMA DOMDE EL ACABADO ES LOSETA CERÁMICA 
DE ALTA CALIDAD. PISOS DE MARMOL Y ALFOMBRA DE USO 
PESADO. MAMPARAS DE CRISTAL SANBLASTEADO Y HERRERÍA 
DE ALUMINIO EN LOS BAf.lOS. 

(UN MIL. SETECIHITOS CINCUEMTAY CINCO PESOS 44/100 M.N.) 
INTERIOR DE BIBLIOTECA CON MUROS DE TABLAROCA. 
TE:<TURIZADO. PISOS DE MARMOL O DUELA DE ENCIMO DE la 
Y ALFOMBRA DE USO PESADO. MAMPARAS DE PlASTICO EM LOS 
BAílOS. 

(UN MIL. DOSCIENTOS CIMCUENTAY UN PESOS 73/lOOM.M.) 
INTERIOR DE SALAS DE E:<HIBICIDM PARA MUSEO DEL ROCI~ 
CON MUROS DE TABLAROCA. AISLANTE TERMOACUSTICO 
EN TELA INFAMABLE O LAMINADO METALICO. PISO DE ALFOMBRA 
PARA USO PESADO O MARMOL Y PUERTAS DE EMERGEMCIA. 

(UN MIL CIEMTO VEINTE PESOS 93/100 M.N ) 
INTERIOR HI CINE CON MUROS DE TABLAROCA.AISLANTE 
ACABADO EN TELA INFAMABLE O LAMINADO METAUCO. PISO 
DE ALFOMBRA PARA USO PESADO O VIMYLA POUURETANO. 
ACUSTICO 61M122cm SOBRE ALUMINIO DE ALTA CALIDAD Y 
PUERTAS DE EMERGENCIA. 
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M2 

M2 

M2 

M2 

M2 

M2 

Fecha 

11 364.3000 

4 364.7600 

648.6300 

464.6700 

750.1300 

473.0000 

4104.2700 

330.0000 

DICIEMBRE 03, 2001 

: P.U.. • IMPORTE 

15 463 407.00 

933.86 10 612 665.20 

1 o 612 665.20 

4 600.00 20 077 896. 00 

20 077 096.00 

, 251.73 811 909.63 

1 770.10 822 512.37 

1 755.44 , 316808.21 

1 251.73 592 068.29 

1120.93 4600 599.37 

1 020.93 336 906.90 
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Arq. FCO. GABRIEL GARCiA GONZÁLEZ AUSTRIA 

CONCURSO : 2001-1 UNAM 
OBRA: MUSEO DEL ROCK 

UBICACIÓN : CIUDAD UNIVERSITARIA CU 

CATALOGO DE CONCEPTOS 

Vl.7 

Vlll.1 

IX.1 

X.1 

Xl.1 

Xl.2 

Xl.3 

DES~RtPCIÓN 
[UN MIL. VEIMTE PESOS 93/100 M.M.) 

INTERIOR EN SERVICIOS Y CIRCULACIONES DE MUSEO INCLUYE: 
MURO DE BLOCK DE CONCRETO DE 20•20•40 COM REFUERZOS 
INCLUIDOS. CASTILLOS Y DALAS. PLAFOMD ACUSTICO 61 K122cm 
SOBRE ALUMINIO DE ALTA CALIDAD. BARANDAL DE ACERO 
PISOS DE MARMOL TRAVERTIMO ASEMTADO cm1MORTERO1 4. 
O LOSETA VINIUCA 2mm. MUROS DE TABLAROCA SOBRE BASTIDOR 
METALICO DE 92 mm A CADA 61 cm. ACABADO MUROS: 65~' 

UNID. 

• 20~~ PIMTURA • 10~;MADERA · 5% CERAMICOS M2 
!OUINIENTOS TRES PESOS 20/100 M.N.J 

SUBTOTAL CONSTRUCCIÓN INTERIOR 

VII TRANSPORTACIÓN 
ELEVADOR KONE MmlOSPACE PARA 1000KG 13 UNIDADES) CABIN 

[CUATROCIEMTOS SESEMTA MIL. CIEMTO SETEMTA Y TRES PESOS 

SUBTOTAL TRANSPORTACIÓN 

VIII SISTEMA MECÁNICO 
SISTEMA MECÁNICO HIDROSANITARIO. AIRE E INCEMDIO. IMCLU'i'E: 
TUBERIA HIDROSANITARIA. BAJADAS DE AGUA PLUVIAL DE 
FIERRO FUNDIDO-FOFO DE 10cm. LABAVOS. MINGITORIOS. 
W.C. CON ACCESORIOS Y PLOMERIA· EQUIPO HIDRONEUMATICO 
DE 2 BOMBAS 5HP ASPIRA 38mm DESCARGA 2Smm 260LPM A 

30.5MCA C/U • MANOMETRO ESPA: SISTEMA DE ENFRIADORAS 
DE AIRE. SISTEMA DE AGUA HELADA PARA AIRE ACONDICIONADO. 
CALDERA 14LPH Y SUAVISADOR DE 200LPM ACUAPLUS. M2 

!OUINIEMTOS SESEMTA '{DOS PESOS 621100 M.N.J 

SUBTOTAL SISTEMA MECÁNICO 

IX SISTEMA ELÉCTRICO 
M2 

[SEISCIENTOS OCHENTA Y NUEVE PESOS 92/100 M.N.J 

SUBTOTAL SISTEMA ELÉCTRICO 

X CONDICIONES GENERALES 
PROV. ARO. SUPERV. LICENCIAS Y NO PREVISTOS 
PROY. ARO. SUPERV. LICENCIAS Y NO PREVISTOS 
INCLUYE: 

4.5% POR PROYECTO Y SUPERVISIOM AROUITECTONICA. LICENCIA 
DE CONSTRUCCION NO HABITACIONAL PARA MAS DE TRES NIVELES 

+DERECHO DE USO DE RED DE AGUA. NO PREVISTOS. M2 
[SETECIEMTOS SESEMTAY CUATRO PESOS 30/lOOM.N.) 

SUBTOTAL CONDICIONES GENERALES 

XI ESPECIALIDADES 
MOBILIARIO MUSEOGRAFICO M2 

[CUAREMTA Y DOS PESOS 00/100 M.N.J 
FUEMTE DANZANTE PZA 

!VEINTINUEVE MIL. CUATROCIEMTOS NOVENTA 'r' DOS PESOS 
PLANTA DE TRATAMIENTO JET INC 35000GPD 

cANTIDAo··· 

4 593.7300 

3.0000 

11 364.3000 

11 364.8000 

15 364.3000 

11 364.3000 

1.0000 

FRANCISCO Gi\BRIEL GARCIA GONZALEZ AUSTRIA Fecha DICIEMBRE 03, 2001 

. · P~U~ 

503.20 2 311 564.94 

. 10 792 369.71 

460173.68 4 380 521.04 

. 4 380 521.04 

56262 6 393 78247 

6 393 782.47 

689.92 7 840 802.82 

7 840 802.82 

764.30 11 742 934.49 

11 742 934.49 

42.00 477 300.60 

29 492.95 29 492.95 
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Arq. FCO. GABRIEL GARCÍA GONZÁLEZ AUSTRIA 

CONCURSO: 2001-1 UNAM 
OBRA : MUSEO DEL ROCK 

ÜBICACION : CIUDAD UNIVERSITARIA CU 

CATALOGO DE CONCEPTOS 
!é6\..vE:if)'.~":,:y/: DESCRlPCIÓN UNID. 

Xl.4 

Xll.1 

Xll.2 

PLANTA DE TRATAMIENTO JET INC. 35000GPD 
PLANTA DE TRATAMIENTO JET INC. 35000GPD 
IMCLUYE:EQUIPO ELECTROMECANICO DE UMEA. TANQUES 
DE AEREACION Y CLARIFlCACION. 44 MODULOS PREFABRICADOS 
DE CONCRETO ARMADO F'C~250Kglcm2. INSTALACIONES 
DE BOMBEO. TANQUE DE SEDIMEMTACION. CAMARA DE COIHACTO 
DE CLORO. TANQUE DIGESTOR DE LODOS. LECHOS DE SECADO PZA 

(NOVENTA Y TRES MIL. DOSCIENTOS SETENTA Y TRES PESOS 
COCINA INDUSTRIAL PARA RESTAURANT PARA 160-200 
REFRIGERADOR DE 2S~3.3M PARA CAMINAR DENTRO. SISTEMA 
DE SONIDO Y LIMPIEZA DURAMTE Y AL FINAL DE OBRA. M2 

(SEISCIENTOS VEINTE PESOS 171100M.N1 

SUBTOTAL ESPECIALIDADES 

XII OBRAS EXTERIORES 
PLA2A DE ACCESO INCLUYE: PISOS DE ADOOUiN Y MUROS 
BAJOS DE PIEDRA BRAZA DEL SITIO. M2 

(DOSCIEMTOS CUARENTA Y NUEVE PESOS 691100 M.N.I 
JAADIN EN EKTERIORES INCLUYE:PASTO. TIERRA LAMA. ARBUSTOS 
TRONCO 10CM H<1.2M @40M2 COM PLANTAS DE ORNATO@ 
INCLUYE RED DE RIEGO. M2 

(DOSCIENTOS SETEMTA 'r' TRES PESOS 661100 M.N.I 

SUBTOTAL OBRAS EXTERIORES 

CANTIDAD· 

1.0000 

750.1300 

2111.9000 

4 000.0000 

FRANCISCO GABRIEL GARclA GONZÁLEZ AUSTRIA Fecha DICIEMBRE 03, 2001 

f>.U. 

1093273.30 1093273.30 

620.17 465 208.12 

.. 2 065 274.97 

249.69 527 320.31 

273.66 1094640.00 

1 621 960.31 
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Arq. FCO. GABRIEL GARCÍA GONZÁLEZ AUSTRIA 

CONCURSO: 2001-1 UNAM 
OBRA : MUSEO DEL ROCK 

UBICACIÓN : CIUDAD UNIVERSITARIA CU 

,-•o
•• 

CATALOGO DE CONCEPTOS 

;<RESUMEN POR PARTIDAS 

SUBTOTAL CIMENTACIÓN 
SUBTOTAL SUBESTRUCTURA 

SUBTOTAL SUPERESTRUCTURA 
SUBTOTAL CUBIERTA EXTERIOR 

SUBTOTAL TECHO 
SUBTOTAL CONSTRUCCIÓN INTERIOR 

SUBTOTAL TRANSPORTACIÓN 
SUBTOTAL SISTEMA MECÁNICO 

SUBTOTAL SISTEMA ELÉCTRICO 
SUBTOTAL CONDICIONES GENERALES 

SUBTOT AL ESPECIALIDADES 
SUBTOTAL OBRAS EXTERIORES 

·Importe 

2 791 553.81 
2 815 405.00 

15 463 407.00 
1 o 612 665.20 
20 077 896.00 
10 792 369.71 

4 380 521.04 
6 393 782.47 
7 840 802.82 

11 742 934.49 
2 065 274.97 
1 621 960.31 

~f~J!;'!il:lli~,~r~r~fü6~Jll!~;~~?{;ié}~~::1a.1;;¡¡~~~r:~::.~r~;i;:;E~ill~1;¿~~"J~!i::¡~1~1I~~\itwffe1~'1~m'~m.t1i:mi!iireli1r"MíCIW~11¡¡;:;[~s·s,(!;§iJfsalffii 
(NOVEtfi"A Y SEIS MILLONES. QUINIENTOS 

NOVENTA Y OCHO MIL QUINIENTOS SETENTA 
Y DOS PESOS 82/100 M.N. SIN LV.A. 

) 

FRANCISCO GABRIEL GARcfA GONZALEZ AUSTRIA Fecha DICIEMBRE 03. 2001 Hoja 5 de 5 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Frencisco G. García Glez. Austria 

8.3 FINANCIAMIENTO 

Anualmente, la UNAM cuenta con presupuestos establecidos por el gobierno para sus diversas dependencias y 

sistemas: Docencia, Investigación Científica, Investigación en Humanidades, Difusión Cultural, Programa Ecológico, 

Actividades Deportivas y Servicios. Una parte del presupuesto a Difusión Cultural podró ser asignado a la construcción 

del Museo del Rock. 

Sin embargo, debido a la enorme inversión que necesita un proyecto como éste, propongo una participación 

conjunta del sector público y el privado. De acuerdo a la investigación de campo que realicé en los Estados Unidos las 

siguientes empresas serán inversionistas clave para la conslrucción y mantenimiento del museo: 

• Telmex /Microsoft: por el tipo de infraestructura en sistemas de cómputo que necesitará. 

• Philips: por los sistemas electrónicos. 

• Coca cola o Pepsi cola: por su relación con la música y el desarrollo juvenil. 

• La Lotería Nacional: por su misión benefactora hacia la sociedad. 

• Levi's: para la elaboración de mercancía alusiva al museo. 

• Aeroméxico / Mexicana de aviación: para la elaboración de paquetes turísticos de promoción al 

museo. 

• Mixup: como tienda concesionaria que se encuentre en el museo y otorgue descuentos en su 

mercancía. 

• Universal, Sony, EMI Capltol, BMG Ariola u otras compañías disqueras: para aportar objetos de colección 

para el museo y difundirlo entre sus Intérpretes nacionales e internacionales para que participen en su 

financiamiento. 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Independientemente el museo tendró ingresos fijos de la venta de accesos en taquilla, misma que puede 

establecerse en $80.00 (por la diversidad de actividades que en él se encuentran), ofreciendo descuentos a 

estudiantes y grupos escolares en ciertos días, además de las ventas en la cafetería y la fienda. 

El departamento de planeación y desarrollo se encargará de organizar activ:ijades culturales relacionadas a 

las exhibiciones del museo. Dichas actividades invitarán a la sociedad a participar en ciclos de conferencias, mesas 

redondas, talleres teórico prácticos, ciclos cinematográficos y de conciertos que tendrán una cuota dependiendo del 

evento, que puede ir desde los $25.00 hasta los $300.00. dichas actividades además de generar ingresos ayudarán a 

la misión de difusión cultural y educativa del museo, además de el fomento inter-generacional con los padres o 

maestros. 

También se propone la organización anual de un diplomado en apoyo a la educación llamado "Maestros del 

Rock n' Roll" que propone la integración de dinámicas docentes donde Intervenga la música rock, para interesar a los 

alumnos en temas como la literatura, historia y las lenguas extranjeras, pero además como medio informativo de 

problemas sociales como son las drogas, la violencia, la depresión y la desunión familiar. 

Este diplomado estará coordinado por investigadores y docentes de la UNAM y será dirigido a maestros, 

musicólogos, sociólogos y padres de familia que deseen fortalecer su vínculo con la juventud. Dicho programa 

educativo lleva 6 años Impartiéndose exitosamente en el Salón de la fama y museo del Rock n' Rol! en Cleveland en 

coordinación con la Universidad Comunitaria de Cuyahoga y del Departamento de Educación Pública de Cleveland. 

El costo de este diplomado está valuado entre los US$125.00 y los US$200.00 e incluye, además de los seminarios, dos 

visitas guiadas al Museo del Rock n' Roll, talleres de discusión, material didáctico, actividades de convivencia, ciclos 

de conferencias, diploma certificado y descuento en aerolíneas y hoteles. 

Además propongo la creación de una "Sociedad de Amigos del Rock" que maneje diversas cuotas de 

membresía a cambio de beneficios exclusivos a los "tarjeta habientes", como: 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

• Acceso gratuito al museo por un año. 

• Suscripción a la revista publicada por el museo (donde se informe de los eventos y exhibiciones que en él 

se organicen). 

, Descuentos en talleres y otros eventos organizados por el museo, así como en la cafetería y tienda del 

museo. 

• Rifas para conciertos y eventos de prensa, etc. 

La membresía anual puede ir desde los $350 pesos, hasta los $25 000.00 en cuyo caso se reconoceró su 

aportación en la placa de inversionistas del museo y tendrón la oportunidad de acceder a eventos privados 

organizados por las compañías disqueras. Este tipo de beneficios harón atractivo el permanecer a los "Amigos del 

Rock" y le permitirón al museo solventar una parte de sus gastos. 

Finalmente, el vestíbulo del museo serviró a empresas dlsqueras (u otras que así lo deseen) para realizar eventos 

de presentaciones de discos ofreciendo banquetes, durante el horario nocturno (cuando no esté abierto el museo), 

con la posibilidad de realizar pequeños conciertos o conferencias y de ofrecer una visita exclusiva a puerta cerrada a 

sus Invitados. 

Dichos eventos ayudarón al museo a generar una nueva fuente de ingreso monetario que ayude al 
mantenimiento del inmueble. 
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MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

8.4 REHTflBILIDflD 
De acuerdo a los datos financieros del Salón de la Fama y museo del Rock n' Roll, en su cuarto año de 

operación, el capital que genera anualmente es suficiente, en la actualidad, para solventar su mantenimiento. Los 

ingresos por operación, que incluyen admisiones, ventas en su tienda, membresías y programas educativos de 

vinculación con la sociedad, son la base económica de su éxito financiero. De acuerdo con la "curva" de ingresos 

que se planeó en los estudios previos a su apertura, se estima que los primeros años el museo atenderó a una mayor 

cantidad de visitantes, misma que iró bajando hasta su nivel estóndar. Las siguientes tablas demuestran el flujo de 

efectivo en miles de dólares: 

DATOS DE OPERACIÓN 
ACílVIDADES OPERATIVAS 

INGRESOS 

EGRESOS 

OTRAS ACTIVIDADES Y 
PARTIDAS 

GASTOS DE 
DEPRECIACIÓN 

GANANCIAS EN PARTIDAS 
NO CONTEMPLADAS PARA 
OPERACIÓN 

GASTOS 
EXTRAORDINARIOS 

NÚMERO DE VISITANTES 

INGRESO POR 
OPERACIÓN·· 

INGRESO NETO 

1998 

$ IG 998.9 

$1G78G.G 

$ 212.2 

. :,$2727.3 

$ 2 .778.G 

1997 

$ IG84JA 

$ 15 G51.3 

$JJ90;¡: 
. :· ~ 

$3031.i 

' · .• :. • .• ~ $ '3 0~8:4~ >'.U.i 
$ 2G3.5 - $ 1 3G8.2 

550.4 Gl4.8 
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MUSEO DEL ROCK Ert MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

F051CIÓN FINANCIERA 1998 1997 
RECURSOS 

INVERSIONES. CAPITAL 
CONTABLE Y EQUIVALENTES 

SIN RESTRICCIÓN $ 3 559.4 $ 4 022.3 
RESTRINGIDOS $ 89Gl.O $8381.2 

CAPITAL tJETO AJUSTADO $ 79 932.4 $ 81 3G2.3 
OTROS RECURSOS $ 5 559.8 $ 7 353. I 

TOTAL DE $98012.G $ 101 118.9 
RECUR.505 ======== ========= 

OBLIGACIONES Y RECURSOS 
NETOS 

IMPUESTOS $31741.9 $ 33 069.4 
OTRAS DEUDAS $ 1 742.5 $ 2 113.8 

OTRAS OBLIGACIONES $ 10 840.2 $ 12 511.3 
RECURSOS NETOS 

SIN RESTRICCIÓN $ G 733.9 $ b 582.5 
TEMFORALMENTE $ 4G 954. I $4.G84L~ 

. RESTRINGIDOS 

TOTAL DE $ 98012.G $ 101 118:9 
OBLIGACIONES Y ========= ========= 

RECURSOS NETOS 
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MUSEO DEL itOCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

Basándonos en la información anterior se realiza una estimación de asistencia al Museo del Rock en México y 

se compara con los visitantes de otros Museos en la Ciudad de México. Los datos de ingresos por bolelaje se realizaron 

tomando en cuenta boletos con descuento y sin descuento de cada museo (para nuestro caso supondremos que el 

65% del boletaje tendrá el 30% de descuento a estudiantes y maestros). 

MUSEO Museo del Rock Bellas Artes San ldelfonso Nacional de Arte 

VISITANTES 500 000 49G 495.92 124 800 1 390 248 

BOLETOS A PRECIO 175 000 328 54 l .7G 4G 581.G . 117G84< 
NORMAL 

BOLETOS CON 325 000 1G7953.44 78218.4 1 272 5G4 
DESCUENTO 

INGRESOS $ 30 250 000.00· $ G IB77GG.4 $1 371 092.G4 $ 1 171 920.00 

De esta forma observamos que la cantidad de ingresos que tendría el Museo del Rock (fijando una asistencia 

menor a la observada en los Estados Unidos) sobrepasa por casi cinco veces a los ingresos del Palacio de Bellas Artes, 

ésto sin contemplar las ganancias por talleres y eventos especiales, además de la inversión de los "Amigos del Rock". 

Evidentemente, el ingreso por boletaje es mayor en el vecino del norte porque el costo de admisión general es de us 
$15.00 y de US$1 l .50 a niños de 9 a 11 años, pero la situación económica del país nos impulsa a manejar un precio 

no mayor a los $50.00 para estudiantes (sujeto a variación por estudio económico) ya que será el usuario principal del 

inmueble; es por ello que la inversión y subsidio de empresas privadas será muy importante para cubrir los gastos de 

operación del edificio. 

• NOTA: EL COSTO POR BOLETO SE MANEJÓ EN $80.00 ADMISIÓN GENERAL Y $50.00 A ESTUDIANTES. 
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MUSEO DEL rtOCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

9. COHCUISIOttES 
"Dios creó el Rock n' Roll y lo puso en el corazón del mundo". 

-Paul Sanley, KISS. 

Ante la falta de información y documentación del movimiento del Rock n' Roll en nuestro país, así como su 

equivocada asociación con actos delictivos y la necesidad de abrir espacios de expresión juvenil donde se muestre la 

visión de este sector de la sociedad ante la problemática nacional y extranjera, propongo la creación de un museo 

donde se encuentren fuentes informativas completas del movimiento generacional que revolucionó al mundo y se 

observe, desde un punto de vista objetivo, la importancia de su manifestación para la juventud mexicana y su relación 

con la educación, la cultura y las artes. 

Este museo seró el primer lugar en México que desarrolle de manera planificada, ordenada y sistematizada un 

"proyecto de cultura juvenil" por medio del lenguaje de la música que produzca los siguientes beneficios: 

•Sociales: 

l . Reivindicación de la imagen del movimiento rocanrolero. 

2. Fomento de un entendimiento social e inter-generacional. 

• Educativos: 

3. Información histórica y sociológica de la juventud. 

• Culturales 

4. Fuentes informativas completas de la cultura del Rock. 

5. Impulso de la cratividad y arte juvenil. 

6. Futuro desarrollo de centros de expresión artística alternativa. 

• Económicos: 

7. Generación de empleos y atracción de capital turístico al Centro Cultural Universitario. 
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MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 
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ANEXO IA /GRÁFICAS ESTADÍSTICAS DE CONCURRENCIA A EVENTOS ARTÍSTICOS Y CULTURALES 

POR EDADES Y OCUPACIÓN 
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ANEXO 18 /GRÁFICAS ESTADÍSTICAS DE CONCURRENCIA A EVENTOS ARTÍSTICOS Y CULTURALES 
POR NIVEL SOCIOECONÓMICO 

Concurrentes a Eventos Artísticos 
(por nivel socioeconómico) 

28% 

NB/C+ 

Concurrentes a Conciertos Musicales en Vivo 
(por nivel socioeconómico) 

D/E NBIC+ 

23% 25<71 

IX 

-·---·---·------ -------·----------



JÓVENES 12-17 AÑOS 
(nivel socioeconómico) 

D+ 
23% 

Estud1Jntes 

Jchlados 

!J.1% 

MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Francisco G. García Glez. Austria 

ANEXO IC /GRÁFICAS ESTADÍSTICAS DE JÓVENES DEL D.F. POR OCUPACIÓN 
Y NIVEL SOCIOECONÓMICO 

e 
25% 

NIVEL SOCIOECONÓMICO 
Uóvenes 18 - 24 años) 

r.,,r:-: t 

-----r--:------ ... -.: 

' .. + 
; i7; 

JÓVENES 18 - 24 AÑOS 

l•~JS d! C.J5J 

22. i':'o 

Desemple.1dos 

4.0% 

Ejecutivos '/ 

FL•nc:or13r1os 
S.G% l!e~ooo propio 

...---.----- 4.8% 

Cbre;,:;s 
r ~,,. 

'O."J .o 

., Empleados 

28.i% 

(. ~.:; 

X 

___________ _....,__ .. Í""\. ________ ...,..........__,,..,_,_ ... ..wi..~-:. .. ,,,._..,,,..__ ..... """_,.:_,..._,"'", .... ,.. .......... _._.,.~,,.....~-



MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
Por Francisco G. Gorcia Glez. Austria 

AHEXO 11: 

MUSEO DE ARTE COttTEMPORÁHEO RUFIHO TfiMAYO 

XI 



Superficie construida: 51 OOm2 

Superficie del terreno: 2800m2 

1. Acceso 
2 .. A.nden 
3. Cuarto de máquinas 
4. Bodega 
G. C~sterna 
~ r.nntrnl de emt:'leados ·- · 
7. Baño de empleados 
8. Sanitarios para hombres 
9. Sanitarios para mujeres 

10. Cafetería 
11. Cocinera 
12. Patio de esculturas 
13. Auditorio 
14. Sala de exhibición 
15. Vestibulo 
16. Biblioteca 
17. Vacio 
18. Azotea 
19. Oficinas 
20. Patio descubierto 
21. Talud 
22. Rampa 
23. Terraza 
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ANEXO llA / PlANTAS ARQUITECTÓNICAS DEL MUSEO RUFINIO TAMAYO 
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1. Acceso 
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3. Cuarto de máquin8S 
4. Bodega 
5. Cisterna 
~ r.nnlrnl de empleados 
7. Baño de empleados 
B. Sanitarios para hombres 
9. Sanitarios para muieres 

10. Cafetería 
11. Cocineta 
12. Patio de esculturas 
13. Auditorio 
14. Sala de exhibición 
15. Vestibulo 
16. Biblioteca 
17. Vacio 
16. Azotea 
19. Oficinas 
20. Patio descubierto 
21. Talud 
22. Rampa 
23. Terraza 
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ANEXO llB /PLANTAS ARQUITECTÓNICAS DEL MUSEO RUFINIO TAMAYO 
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ANEXO llC /FACHADAS Y CORTES DEL MUSEO RUFINIO TAMAYO 
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ANEXO llD I CORTES DEL MUSEO RUFINIO TAMAYO 
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Cortes 
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1. Museo 
2. Galería 
3. Auditorio 
4. Cafetería 
5. Estacionamient.J 
6. Paseo de la 

Reforma 
7. Calzada Gandhi 

'\ 8. Unidad 
de servicios 

9. Unidad 
del Museo 

1 O. Acceso principal 
11. Vestíbulo 
12. Foro y cafetería 
13. Unidad de 

exposiciones 
temporales 

14. Sala de 
exposición 

15. Auditorio, 
biblioteca y 
enseñanza · · -

16. Exposiciones 
temporales 

/ 
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ANEXO 11 IA I PIANOS ARQUITECTÓNICOS DEL MUSEO DE ARTE MODERNO 

,,,,/ --

Planta Baja 

E) 

Planta Alta 
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ANEXO lllB /PLANTA DE CONJUNTO DEL MUSEO DE ARTE MODERNO 
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ANEXO 111 C / FACHADAS Y CORTES DEL MUSEO DE ARTE MODERNO 

Fachada norte Fachada oriente 

Fa:;hada poniente 

Corte longitudinal 

Cortes transversales 
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AHEXO IV: 

SALÓH DE LA FAMA Y MUSEO DEL ROCK H' ROLL 
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ANEXO IVA I PLANTAS ARQUITECTÓNICAS DEL SALÓN DE LA FAMA Y MUSEO DEL ROCK N' ROLL 

l. Plaza 

2. Almacén 

3. Módulo de Información 

4. Sala principal de exhibición 

5. Oficina y archivo 

6. Sanitarios 

7. Lago Erie 

~º-~ 

Planta a Nivel del Puerto 
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ANEXO IVB / PLANTAS ARQUITECTÓNICAS DEL SALÓN DE LA FAMA Y MUSEO DEL ROCK N' ROLL 
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ANEXO IVC / CORTE Y FACHADA DEL SALÓN DE LA FAMA Y MUSEO DEL ROCK N' ROLL 
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ANEXO IVD I PERSPECTIVA DEL SALÓN DE LA Ff.MA Y MUSEO DEL ROCK N' ROLL 
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Perspectiva 
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ANEXO IV E I SAlA DE EXHIBICIÓN PRINCIPAL DEL SALÓN DE lA FAMA Y MUSEO DEL ROCK N' ROLL 
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ANEXO IVF ! SAlAS DE EXHIBICIONES DEL SALÓN DE lA FAMA Y MUSEO DEL ROCK N' ROLL 
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ANEXO IVG /SALAS DE EXHIBICIONES TEMPORALES DEL SALÓN DE LA FAMA Y MUSEO DEL ROCK N' ROLL 

í _. ...... ,111'.A!Cº' 
1§---~¡-•\•"·············\ 
§1 g¡ ,,..·; \ 
§.:.~ f.:?'. ..... ::;::/ ' " ;. . 

....... ' ,<fi¡) ,-/ ,/ 

• 
~ ... r _ _.....~ .... \·. . 'I: .~·"" "'"" ""'ª" r. \\ ···~ ·. ·. :. "'· ...... , 

¡··· .·< · . UIT \ i --"::>" . " ........ - ', . \ 

..-.111t ,, \ ].)' ' _,.-·· \ ,,.''\ ( 1 ' 1 ' ,,...- ,. l • ' . 

! 
,•' ~-~" ( \ ., .. _ . ·, \ .... 

ODOl\IDnom""°O>Gt \ ., u,,1' , . ' \ 

i 
"'""'°lltll \ 

1 
' .... 

r 

. ' ' ' \ . . ... 

\ ; 1 ' ... ,-•• - 1:. • '· 1 ..... "'" .~MG&.: / .. 

NIVEL 6 

, , ...... c ...... RD· ,\ \ ... .., . ·. ··-·'. A?' ., \ .,., ' " - /" ·.. V\ \~ ... .- . ,.·:'' 
1~111'1' • ~ .. • ( / 

/i ~ ' ....... , ' /,,··~ \ .·. · .. 

1 
\, ..... ,,, 

\ 
,.··"' 1. . \ '• " ~.;"' . \,;' ·" ' . . ,. '· ~--,,.."" \ .. "' ; r'\:. ' ,_,.·' .... ' ' V ' ' " "· ' ',' ' . ;' ºº ' ,i ' ' ~\ /" .... 1\ ""'"""'' ./ ' "'.:;• ( / ... ;' \.· 

--·- \ ./ • -•'' '. 1\ .· \ / / . ........ .,,., "' . 
I• /.#' i p;,,¡t ; •ocmon '·" \·.· .. 

Ut.:lllJ~ 

ti~~· 

NIVEL 5 

,. ,......... ' ,.,... \ ' ... -;/ : ( ·: 1 \ ? ,,,>,.."' 
¿· 

1' A'' 

. . ,{~~\ ·. '. ,,,,,,'' L--· it:.,j\ :· \ ___ ,., 
L,_ _j ll. \ ,,..r·/ . 

t ... 1 \:\ '1 ,/ 

~ '~~'.\ \, NIVEL 4 
···.-" ... \~ ' 

; llOO!\ llMll\ IJlll llla \ 
!T.411110 lt\'lll , ,,. ~·,.."'"' l, 

; ' . \ 

XXVII 



MUSEO DEL ROCK EH MÉXICO 
Por Franciaco G. García Glez. Austria 

ANEXO V: 

ORGANIGRAMAS DE LOS MUSEOS ANALIZADOS Y DEL MUSEO DEL llOCK 
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ANEXO V A I ORGANIGRAMA DEL MUSEO RUFINIO TAMAYO 
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ANEXO V B I ORGANIGRAMA DEL MUSEO DE ARTE CONTEMPORÁNEO 
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ANEXO V C I ORGANIGRAMA DEL SALÓN DE lA FAMA Y MUSEO DEL ROCK 
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ANEXO V D / ORGANIGRAMA MUSEO DEL ROCK EN MÉXICO 
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AHEXO VI: 

DIAGRAMA DE IHTER·RELACIOHES PARA MUSEO DEL ROCK 
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ANEXO VI A I DIAGRAMA DE INTER-RELACIONES ESPACIALES 
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AHEXO VII: 
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ANEXO VII A/ BOCHA.JE DEL CONTENIDO EMOCIONAL DE "MASTER OF PUPPETS" Y "ROCK THIS TOWN" 
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flHEXO VIII: 

PLAHTA DE TRATAMIEHTO PREFABRICADA 
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ANEXO VIII A/ DIAGRAMA DE FLWO DE AGUA TRATADA 
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ANEXO VIII B I DIAGRAMA DE PLANTA DE TRATAMIENTO PROPUESTA PAAA EL MUSEO (35000 GPD) 
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