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La comunicacion gréfica es una disciplina orientada a satisfacer necesidades especificas
de informacion mediante la sistematizacidn, estructuracion y proyeccion de mensajes. El
comunicador gréfico al desarrollar material didactico se apoya en las areas como lo son:
la pedagogla y la psicologia. Podemos definir como material didactico al proceso de
aprendizaje que orienta y dirige la ensefianza, adquiriendo conceptos concretos, que
permitan percibir , interpretar y asimilar hechos, ideas y habilidades de las diversas éreas.

La atencién psiquiatrica y psicoldgica del paciente con quemaduras ha sido una area
olvidada; atin cuando en los hospitales generales y de concentracion se asigne una sala
para su cuidado, pareciera que no hay conocimientos de que hay personas que sufren de
quemaduras. Y si esto lo trasladamos a los nifios y adolescentes mas se desconoce o se
niega, surgiendo con frecuencia la pregunta ¢que si en realidad hay tantos nifios quemadqs?
que amerite la existencia de un Instituto para su atencién.
‘ " ! . .

El Instituto para la Atencién Integral del Nifio Quemado ( IAINQ ) se crea sobre esta
base y su finalidad es el manélq integral y preventivo del nifio con quemaduras, apoyandose
en el equipo médico, param’édico, psiquiatrico y psicol6gico, dando atencién tanto en
curacion, cirugia plastica y rebqnstructivas, madicina de rehabilitacion y de fisioterapia, asf
como la terapia ocupacional, a fin de lograr su rehabilitacion fisica, psicolégica y social.

Es importante sefialar que la poblacién mas propsnsa a accidentes de quemaduras es
la escolar (5 a 9 afios ), Los nifios deben de pasar por un impacto de trauma, de la
separacion de sus padres, de hospitalizacién y miltiples procedimientos médicos que
desconace , dandoles intetprétaciones erréneas que lo ilenan.de temor y ansiedad,

acompafiadas a menudo de fobias
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INTRODUGCION

Este dolor representa en el nifio un evento significativo que le deja huellas por largo
tiempo, deteminando un cambio visible y permanente, pasando por un proceso de aceptacion.

Las entrevistas individuales se realizan con la finalidad de entender a cada nifio en su
dindmica propia, proporcionarle atencién inmediata en el momento de una crisis,
permitiéndole sacar sus emociones, enfretandolo a sus temores y fantasias por el hecho
de verse enfermo y hospitaliado, sino también para enfrentarlo a la experiencia del dolor
diario. '

Atraves del disefio de material didactico su busca acercar alos nifiosa su entomo, para
que puedan Incorporar lo que han descubierto y lo relacionen con el mundo que perciben
interprtando los hechos.

Propongo la realizacion de material didactico que sea de facil comprencidn para los nifios,
dandoles la oportunidad que manmesten sus sentlmlmtos aproxmandolos a su realidad
con un conoclmlento més exacto sobre los p:ocesos de curacién con respecto a la
quemadura sufrida. Asl el material didéctico es un auxiliar en e! proceso de curacion y
actda como medlaqor entre las palabras y la realidad.
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1. DEFINICION DE COMUNICACION

La comunicacién es un medio por el cual una persona influye sobre ofra y esa a su vez
es influida por ésta, dandose una socializacion entre eflas. '

Toda comunicacion humana surge de una fuente, es decir, alguna persona o un grupo de
personas con un objetivo y un motivo para producir una comunicacion, una vez establecida
lafuente con sus ideas, necesidades y con un propdsito por lo cual comunicarse, surge
un segundo elemento que es el mensaje, esle puede ser considerado como una conducta,
traduccidn de ideas, propdsitos e intenciones en un cddige, en un conjunto
sistemético de simbolos, que permita la transmisién entre el emisor. y
el receptor, es decir, entre quien envia la comunicacién y quien la recibe.

“Se entiende como comunicacién al intercambio de significados entre individuos, mediante "un

sistema de comtin de simbolos” (1)

Este proceso requiere' de un tercer elemento, tn codificador, es el encargado de tomar
las ideas de la fuente yordenarlas en un cédlgo esta formado por un sistema organizado

de signos, caractenzados por

‘a) El significante: es un elemento perceptible por medio de los sentidos, refiriéndosp  al

contenido externo y visible del termino.
b) E! significado: es un elemento no perceptible, es decir, un concepto o una |dea
“haciendo referencia al contenido dei mensaje. -

DISENO Y COMUNICACION
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DISENO Y COMUNICACION

La fuente trata de producir un estimulo, si la comunicacion tiene lugar, el receptor
responde a ese estimulo que casi siempre es dado por los sentidos, expresando
asi el objetivo de la fuente en forma de mensaje, introduciendo un cuarto elemento:
el canal, basta con decir que es medio, el portador de mensajes, o sea, un conducto.
Es importante sefialar que los mensajes s6lo pueden existir en algunos canales,
la seleccién de canales es a menudo un factor importante para el objetivo de la

comunicacion.

El objetivo de la comunlcamén es el de transmitir mensajes mediante cddigos
(orales y musicales), visuales (escritos e iconicos) y audlowsuales ( combinacién
de ambas), a medida que nqs comunicamos percibimos las alteraciones de nuestro ‘ ,
tiempo y podemos adaptarnos a los cambios. ‘ :
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1.2. DEFINICION DE DISERO.

Disefiar es modificar el entbrno y laforma en que se percibe, dando un sentido
y calidad a la vida, satisfaciendo las necesidades de la sociedad. El disefio es
una disciplina orientada hacia la solucién de problemas, que el hombre se plantea
enun continuo proceso de"adaptacic’)n segun la necesidades, estableciendo un
orden indicativo, que se expresa en casi todas sus actividades conscientes

que requieren de una definicion formal y expresiva, por lo tanto podemos decir

que el disefio es creacion, que nace de una respuesta a una necesidad del

usario satisfaciéndola con ciertas funciones.

“La palabra disefio procede del latin designare. De la preposicién “de” y de “signum” que
significa marca o signo. Entonces disefio es una palabra que significa plan, modelo y es
una disciplina que busca una armonizacion estética del entorno humano”(2)
E! disefiador disponé‘la forma de los productos, no solo debe ser estéticos sino
funcionales. En muchos de los casos el acto de creacién no es algo que empiece
y ac}abe en un individuo, es un procesb sociél, concretandose por medio del uso
de los objetos y el valor que‘se le de a éstos. Esta necesidad es el resultado de
‘__alguna dehmencla que cuando son satisfechas producen sensaciones como: goce,
blenestar rela]amlento otc.

DISENO Y
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_ DISENO Y COMUNICACION

1.2.1. TEORIA DE LA COMUNICACION

La palabra es el mejor vehiculo de expresidn, sea directa o indirecta, los
sentidos nos proporcionan oportunidades de comunicacion, teniendo
un intercambio entre emisor y receptor, el pensamiento une y la palabra ‘ o -
expresa. Las palabras forman el lenguaje expresando: ideas, emociones
y deseos, perteneciendo a un proceso que asocia una cosa con otra,
susceptible de reconocerlos.

El receptor oye, ve y estudia, el emisor habla, decide y hace que las palabras
sean instrumento del mensaje, éste es una interpretacién provocando una o
respuesta, una reaccion. '

El lenguaje refleja las dim.énsién de los conceptos y de las imagenes siendo la
base de la comunicacion, provocando estados de emocién en un contexto .
~ , determinado. ' :
. El sentido de las palabraé_'seﬁala un praceso complejo que nos remonta las
cosas produciendo una imagen mental, La formacion de la imagen en la mente

del receptor determina un orden determinado produciendo asi el mensaje.
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1.3. DISENO Y COMUNICACION.

Cada elemento del mensaje esta dado por una intencién donde encontramos

DISENO Y COMUNICACION

un estudio previo destinado a cumplir con los requerimientos de la distribucién

y el consumo de la mercancia. Detrés de todo mensaje producido y distribuido
hay una intencidn mercantil, es decir, la publicidad, de aqui que surge un
disefio..

El consumo necesita de mensajes para su funcionamiento lo que equivale a
decir que cada forma dé'producciOn corresponde a una forma especial de
comunicacion. La mercancia toma una personalidad que se impone entre la
sociedad. El receptor recibe sélo el producto final, es decir, el mensaje
queda preso en él, reforzando la vision parcial de la realidad, ademas de exaltar
la mercancia.

Sin duda hay un disefio en estos mensajes acorde con la evaluacion que el
emisor hace de su plblico p'ara dominar el mercado de mensajes, asegurando el

éxito. En todo proceso de disefio y comunicacidn en general estan presentes

las instancias econémicas, politicas e ideoldgicas. Elaborando y difundiendo
ménsajes que incluyen conceptos y evaluaciones de la realidad,
introduciéndose en la conducta cotidiana de un determinado sector.
En todo proceso de diseiio incluye por lo menos estos elementos:
disefiador, codigos, lo dtsenado medlosy recursos, receptor referente, marco
de referencla y formamén somal



El disefiador es el que juzga a un grupo determinado, ve su necesidad y
desarrolla los mensajes por medio de los codigos, estos conjuntos de obligaciones
estan destinados para que exista la comunicacién entre individuos y dentro de

grupos de una determinada formacién social.

Lo disefiado es un proceso de disefio, que nos proporciona una informacién a
partir de c6digos conocidos por el disefiador y el receptor. La distribucién de los
mensajes de lo disefiado se hace por medio de canales, llegando al receptor que
acepta o rechaza los mensajes, ya que es el que consume mensajes - mercancia.

1.3.1. COMUNICACION VISUAL

Es el proceso de transmitir mensajes por medio de imé&genes planeando los
elementos y técnicas para la configuracién de dichas mensajes en el &mbito
visual. Para poder covmunicar,; debe tener un cdédigo que transmvita
informacién entre el emisor y el destinatario. Un cédigo comunicativo forma
un sistema organizado de Signos, cada signo se caracteriza por la presencia de
un elemento perceptible por medio de los sentidos (un elemento acdstico o visual)
y de un elemento no preceptible (un concepto o una idea).

“La comunicacion es un proceso complejo cuyo objetivo es la transmisién de mensajes
sonoros (orales y musicales) visuales (escritos e icdnicos) y audiovisuales (combinacién
Interactiva de ambos)" (3)

DISENO Y COMUNICACION
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La comunicacién utiliza el lenguaje visual en la que utiliza signos, es decir,
todos los signos que la persona capta mediante la percepcién. Un signo visué;l s
una asociacién entre el significante que percibimos con la vista y un significado
al que nos remite.

El proceso de composicion es la solucién del problema visual, los resultados
marcan el propdsito y el significado del desarrollo visual, teniendo fuertes impactos
sobre lo que recibe el espectador.

El mensaje es una informacion que lleva un soporte visual, este es un conjuntd
de elementos que hace visible el mensaje.

1.4. DISENO GRAFICO

'El_objglivo de un tr;abajo de disefio gféfico es él de c?omuni‘car con mensajes
visuales. Un disefador configura la forma de los producibs satisfaciendo
necesidades, siendo una expresion visual de un mensaje o producto, buscando
el imejor camino para que sea formado, fabricado, distribuido, usado vy
relacionado con su amblente Esta creamén no debe ser sblo estético sino
funcional.

“El disefio gréfico es ia dlsmphna que posibilita comunicar visualmente informacién, hechos

y valores de todo upo mediante una actividad proyectual en la cual se procesan y se
sintetizan en términos 'de forma, factores sociales, culturales, perceptivos, estéticos,

lecnoldgicos y ambientales” {4)

El disefiador actta como un mediador que lleva el mensaje del cliente al consumidor,
lo cual el disefiador debe coriocer todos los medios de produccion graficos y poder
trabajar con impresores y otros técnicos. La nueva tecnologia sélo sirve para

cambiar o incrementar los pardametros con los que los disefiadores tienen que

traba|ar y nunca sustltuye el proceso de disefio.
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DISENO Y COMUNICACIGN

1.4.1. CAMPO DE TRABAJO

El disefiador crea en la practica con absoluto dominio de los instrumentos de
trabajos, ademas de reéponder con precisién a todos y cada uno de los
requerimientos al que esté sujeto cada proyecto.

Asi mismo debe ser consciente de que su labor es parte de un proceso en el que

se integran diferentes criterios, intereses y necesidades, las cuales siempre tienen ' o o ‘ o ;
un objetivo en coman. ' ’ :
En el campo de trabajo el disefiador se desarrolla profesionalmente en:
a) Sector Privado: La estructura organizacional en las empresas del sector privado
que basicamente son agenéias y despachos de disefo, responden a una estrategia
de trabajo interdisciplinario, en la cual los profesionales de las diferentes areas
deben tener la capacidad y los conocimientos especificos de su especialidad y al !
mismo tiempo responderla las necesidades comunes de un equipo de trabajo. ' ‘

b) Sector Piblico: Se conoce con este concepto a las diferentes partes que
integran la organizacion politica del estado. Todos los organismos, dependencias
y oficinas de lo que definimos como sector publico, cuentan en su estructhra
organizativa con un 6rgano denominado departamento de comunicacién
y difusion. Este departamento es el encargado de la planeacion, produccion
y difusién de mensajes concernientes a la politica, objetivos y estrategias
que ayuden a la realizacidn a las tareas inherentes de cada dependencia del sector
piblico. ‘ .

La produccion de esos mensajes esta dividida en dos grandes areas: comunicacion -
interna, es decir, para eI:personaI que labora en el interior de la institucién, y '
difusion externa, que es dirigida al publico en general por los medios masivos.




c) Free Lance: Es el disefiador independiente, él se encarga de todo el proceso
de disefio, desde conseguir el cliente hasta la entrega del proyecto, contando
con su cartera de clientes. -

1.4.2. AREAS DEL DISENO GRAFICO

La Escuela Nacional de Artes Plasticas ha seleccionado, creado y ordenado
planes de estudio destacando las areas del disefio grafico, enfocandose en la
transmision de mensajes visuales, venta y promocién de productos y servicios,
ofreciendo opciones para dicho desarrollo seglin sea la necesidad o el interés
del 4rea que se abarque, siendo este la formacién de profesionistas que se
mantengan a la altura de las necesidades cambiantes del pais y de la tecnologia,
dividiéndola en cinco &reas:

PRODUCCIGN AUDIOVISUAL Y MULTIMEDIA: Este campo abarca la produccién
y'diseﬁo,de programas interactivos, disefio y - edicién de paginas-y

sitios web, animacién digital, asi como la produccién de audiovisuales

y proyectos museograficos de cardcter informativo, especulativo, critico,
ilustrativo o didactico.

o b
FOTOGRAFIA: Es una de las mas importantes -actividades con la produccion de
imégenes. Este campo es muy amplio puesto que el disenador puede desarrollarse
y especializarse en fotografia experimental, publicitaria, documental, técnica,
cientifica y digital, entre otras.

DISENO Y COMUNICACION
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DISENO Y COMUNICACION

DISENO EDITORIAL: El disefio editorial comprende tres areas especializadas:
edicion, produccion vy disefio grafico,.(estructuracién, diagramagion
e ilustracion). Es un medipde comunicacion masiva que abarca interior de ﬁbros,
cuadernos, folletos {dipticos, tripticos, desplegados, etc.), promocionales, ensayos,
material didactico, carteles (sociolégico, cultural, salud, politico, publicitario,
tecnoidgico), portadas, calvendarios, catélogos, revistas, comics, gacetas, boletines,

periddicos, entre otros.

ILUSTRACION: Imagen asociada con ideas desarrollando un doble papel:
estético y documental, ,Ié representacion y la conceptualizacion son muy
importantes para lograr la solucién dptima con la técnica y el medio adecuado
para su realizacion, ya sea por los medios tradicionales o digitales o la
combinacién de ambas. El mayor campo de accién para la ilustracion es en el
ramo editorial y actualmente para su uso en medios digitales como el web.
También en el campo de fa ilustracién entra el disefio textil, pues se crean
graficos e ilustraciones que se aplican’ en astampados en generél.
DISENO TRIDIMENSIONAL: En este campo se empled el disefio de simbologia
para la identificacion de lugares y entidades, sefialamientos urbangs,
de transito, personal o vehicular de manejo y uso de instalaciones, maquinaria o
instrumentos. También abarca el disefio de soportes o contenedores tales como:
marcas, etiquetas, empaques para la imagen de un producto, museografia,
escenografia, montaje dqéxposiciones, etc. ‘




’
'
.
1

La clasificacion del plan de estudios expuesta con anterioridad fue creada con la
intencion de brindar una perspectiva global y académica al aspirante de la
licenciatura, incluyendo los ambientes de desarrolo profesional, los géneros y las
actividades especificas del area analizada.

Como ha podido observarse, las areas diciplinarias brindan una amplia
gama de posibilidades 'ail profesionista, materializadas en la realidad
laboral dentro de la sociedad. En este ejercicio profesional se unen tanto
los sistemas de configdracién (creacién y produccién) de imagenes asi
como los aspectos de significacién (conceptualizacién, lectura, o
interpretacion) de las.mismas aplicando el analisis y/o sintesis
asf como la proyeccic’)n?'de informacién , codificAndola en un lenguaje
visual y audiovisual a fin de aplicarlo en medios de comunicacién visual.

\ .
i . P H !
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2.1 DEFINICION DE ILUSTACION

Es importante definir la ilustracidn ya que se apoya en las diferentes tecnicas de
representaciones, utilizadoas para comunicar graficamente. Por lo tanto la variedad
de opiniones sobre el tema, nos lleva a retomar las definiciones que consideramos
importantes para conceptualizar a la ilustracién desde una perspectiva

contemporanea.

“El término ilustrar proviene del latin ilustrare, derivado de “ilustris - ilustrare”, significa
valorar, fluminar, aclarar, dar a luz, lo que desde el punto de vista intelectivo y literario
valdrfa por explicar, complementar y describir una idea a través del complemento de! de

sesgo no literario.”(1)

“La ilustracién es la traduccién de un lenguaje escrito a un lenguaje visual; es un
c‘:o'mp'lémehto y a veces, hasta el suplemento de un texto; puede decirse que se ubica
como contrapunto respecto de un texto para comunicar y sintetizar ideas. En una palabra
ilustrar es comunicar.” (2)

Podemos concluir que la ilustracion es un medio a través del cual se comunica
gréficamente un cohceptc. Aungue no podemos pasar por alto las ilustraciones
que han sido realizadas por mucho tiempo, y que sélo ornamentan, por ejemplo:
las vifietas. La ilustracion en refacion al texto, segun Joseph Schwarcz (3) se desenvuelve

en tres funciones basicas:

' ' L ! : 1 :

LA ILUSTRAGION
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a) Congruencia: se limita a representar lo que dice el texto.
b) Desviacién: se apega al texto aportando nuevas ideas.
C) Funcion Multiple: se desprende completamente del texto, narrando incluso otra historia.

Sin embargo Joseph no conteinpla la ilustracién que carece de texto y que por si sola nos
transmite un concepio o una historia, esta serfa una cuarta funcién, denominada:
d) Nariativa visual: el ilustrador dentro de su trabajo, aporta su interpretacion personal
mediante las diferentes técnicas y soportes para su posterior reproduccion.

2,2 ANTECEDENTES DE LA ILUSTRACION

De acuerdo a las investigaciones realizadas en relacion a la historia y
comportamiento del ser humano, se dice que el hombre tuve la necesidad, entre
-otras cosas, de comunicarsé, y lo hizo representando sus ideas y pensamientos
a través de imagenes. De esta forma se desarrolld la escritura ya que era necesario
representar lo que hablaban. '

Por lo anterior, para hablar.de los antecedentes de la ilustracion podemos situarnos
en la antigua civilizacién egipcia ya que en las piramides y sepulcros egipcios se
encuentran estelas que contienen proclamas y decretos esculpidos, tanto en la
lengua de los dioses, el jeroglifico, como en la lengua del pueblo, llamada demdtica.
Combinaron el dibujo y las palabras para transmitir la informacion a través de sus
manuscritos que generalmente eran textos funerarios conocidos como “El libro de
los muertos”. -

LA ILUSTRACION
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En Mesopotamia, Grecia y Roma, la antigiiedad clasica, se utilizaron ensefias en
relieve para identificar las especialidades de los establecimientos comerciales y
de éste modo atraer a los posibles compradores.

La fascinante biblioteca de Alejandria permite deducir una considerable produccion,
tanto estatal como privada, de libros manuscritos ya bajo ciertos criterios de disefio

en cuanto a la composicién del bloque tipografico y la.armonfa de los

signos entre si.

Como un date de interés de esa época, se menciona la tipografia epigrafica o
lapidaria que alcanza niveles de calidad extraordinarios por lo que atafe al disefio
de la letra. La belleza det disefio del tipo, la refacion de forma y proporcion entre
lab letras, la alineacion y el espaciado, la interlinea y la composicion del bloque
de texto articulan un conjunto formal:y eXprésivo tan sdlido que ha constituido los
cimientos de todo el disefio tipografico posterior. El uso de los epigraficos con el
paso del tiempo s6lo se daba en los circulos cultos.
. : o [

Por otro lado los chinos contribuyeron con el antiguo sistema de escritura: la
caligrafia; el soporte ideal'y gcondmico para transmitir informacion: el papel; y la
posibilidad de duplicar materialmente las palabras y las imdgenes ampliando la
difusion de los pensanﬁentos y los hechos por medio de la imprenta.
En la historia de la humanidad, el invento, mas importante después de la escritura
fue el de la imprenta, que se desarrollo de tipos movibles y reutilizables.

o

LA ILUSTRACION
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3. HISTORIA DE LA ILUSTRACION

El objetivo de todo arte es la produccién de imagenes. Cuando estas se emplean
para comunicar una informacion concreta, el arte suele llamarse ilustracién, sin
embargo el arte vy la ilustracién nunca pueden separarse por completo ; la
ilustracion se basa en las técnicas artisticas tradicionales, considerando a la
ilustracidn como un arte en un contexto comercial.

Un punto importante para el inicio de la ilustracion es referenciarlo en la Edad
Media en la que los fibros producidos a mano llegaron a constituir verdaderas
obras de arte ya que en su confeccionamiento fueron profusamente ilustrados
desde las letras iniqialesb capitulares en las que las ilustraciones empleadas
servian en un principio como elementos de ornamentacion, cuidaban mucho el
trazo de la letra y desarrollaron un estilo muy particular como lo fue la letra gética.

Fue en la Edad Media, donde gracias a la trascripcion de tratados se transmitio
practicamente todo lo qué se sabé de literatura, ciencia y filosofia griegas y
romanas con el fin de preservar y difundir éstos pensamientos. Hasta finales de
la Edad Media, la mayoria de las técnicas ilustrativas empleaban el temple, el
medio méas comdn en la iluminacién de los manuscritos era el temple al huevo, la
base empleada para estas obras era la clara de huevo. Este era realizado por un
equipo comparables a los actuales’ disefiadores/tipégrafos e ilustradores,
el escribano que escribla el t.exto' y el'artista que dibujaba y pintaba las liustraclones
Hacia finales del siglo X1V, la iiustracion se liber6 de la iluminacién de textos y se convirtio
en pintura de tableros, la iglesia, el estado y la gente rica continuaron encargando eslos
trabajos hasta bien entradd ! siglo XV, a mediados de este siglo se pr'oducen
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nuevos descubrimientos en las técnicas de pintura al aceite y esto se atribuye a los
hermanos Van Eyck. (4 ) Con la invencion de los tipos méviles y el desarrollo de la
imprenta, la ilustracion siguié dos direcciones: los trabajos para reproducirse y la
pintura narrativa. -

El ilustrador siempre ha aceptado el desarrolio de medios mecanicos para mejorar sus
habilidades y ampliar el alcance de sus obras, en estos terminos aparece el grabado del
término “grabar”; se puede entender como la incisién hecha conscientemente por el hombre
sobre un material cualquiera, la historia del grabado debe remontarse a los primeros
trabajos prehistéricos: incisiones en piedra, hueso, paredes de cavernas o en ceramicas.
Asf la historia del grabado debe comenzar en el momento en que la incision grabada se
estampa una y otra vez, dando lugar a un original repetible (5 ).

_‘Cébe mencibnar que la cultura'del extremo‘briente Chiﬁa, también tuvo un gran volumen
de inventos y éplicaciones que han constituido la histdria de la cultura visual del Occidente;
'eI“papeI y la caligrafia, se inventé la irhlprema fa cual tuvo dos fases; una en la cual se
grababan bloques de madera para imprimir paginas enteras y ofra en que se usaron tipos
méviles obtenidos vertiendo metal fundido en moldes de cobre, a esta invencion se la
atribuye gran ImportanEia después los signos chinos se convirtieron en signos de escritura
y &l conocimiento combleto de todos ellos y su dibujo exacto constitulan el grado maximo
de ilustracion. El libro impreso més antiguo del mundo es el “Diamante Sutra” el cual fué
encontrado en la “cueva de losmil budas” de Tung-Huang en el que se puede leer: “impreso

en (fecha equivalente al 11 de mayo del afio 868, estos primeros libros s¢ imprimieron

utilizando clisés de madera. (6 )
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Estos inventos se remontan a fechas antes de la imprenta de Gutemberg y se
puede suponer que China experimenté con todo ésto mucho antes que la cultura
occidental sin salir compietamente para una difusién y expansién fuera de sus
fronteras. |

La imprenta en Alemania por Johannes Gutenberg marco el cambio definitivo para
el libro impreso. Con el uso de las letras intercambiables y de las prensas para
impresion y luego de varios ensayos entre los que destacan de manera trascendental
los de Gutenberg , se perfecciona la imprenta, de tipos moviles e intercambiables.
Este hecho marca definitivamente la pauta para pasar del fibro impreso por bloques
completos con texto e imagen juntas al de texto compuesto por caracteres
independientes y finaimente al libro ilustrado.

Uno de los acontecimientos que marcé la pauta hacia los procedimientos para
obtener im4genes exactamente repetibles' lo fue la invencién de la xilografia que
consiste en hacer incisiones, en una plancha de madera y por presién sobre otra
superficie en este caso papel se consiguen imagenes idénticas a su original, su
aparicion se remonta a mediados del siglo XIV. Eflugar y la fecha son datos dificiles
de precnsar puesto que al mismo tiempo y en diversos Iugares se practicaban y desarrollaban
procesos similares en este-caso para la reproduccn‘)n de imagenes. La palabra Xilograffa
se deriva de Xilos:madera y Graphos: grabar Las xllograflas mas antiguas que se conocen,
's@ obtuvieron por frotacion del bloque de madera, no por prensado, pero al mismo tiempo
los xilografos conocieron el uso de la prensa. Con la aparicion de la Xilografia o grabado
en madera se empiezan a editar libros con textos e imagenes dentro de los cuales se puede
referenciar hacia el ano dé 1467. A partir de estos afios, los libros ilustrados de tema
informativo salieron de las pfensaé de Europa con una amplia difusién y una precision
_representativa cada vez mayor y ante esto surgieron libros de los mas diversos temas.
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La decoracion de la primera pagina de los libros se convirtié en el vehiculo de los grabadoreé,
quienes realizaban disefios embleméticos y alegdricos. Uno de los mas grandes ilustradores de esta
épaca fue William Blake (1757-1827) que desarrollé un proceso denominado “Impresion iluminada”
en éste el texic y € disefio se grébaban en relieve, se imprimian a un color y se aplicaban tintes
después. Mes ta-Je se produjo otro avance con el desarrollo de la impresi6 al aguatinta, junto con
esto el establecimiento del estilo ingles de pintura a la acuarela permitio la produccion de grandes
planchas a color para libros.(7)

En el sigio XVl fue la época de expansion para el grabado como arte mayor, todas las
clases sociales manifiestan la 4videz y el gusto por las ilustraciones reproducidas por
grabado y empiezan a existir tendencias y estilos que caracterizaran a una época. Los
cambios y las innovaciones técnicas son desarrolladas por los artistas creadores se siguen
utilizando las técnicas clésicas tanto en xilografia como en calcografia afinando sus
resultados, pero también se conquistan nuevos procedimientos.

Afinales de siglo XVIIi alguien inventd el fisionotrazo, un método que permitia a un retratista trazar
con rapidez y facilidad a los contornos para luego trasladarlos a escala all cobre. Cuando el buril
del grabador podia usarse sobre un taco de madera cuya superficie fuese perpendicular a las fibras
(madera de testa), en lugar de paralela a ellas (madera al hilo), el descubrimiento de este procedimiento
hizo pesible producir estampas’a partir de grabados de linea sobre madera que practicamente erah
tan finos como los que ordinarlamente se grababan en cobre de! grabado al buril y el aguafuerte.(8)

En el siglo XIX la litografia es la mayor innovacion revolucionaria de la historia de las artes

graficas por Aloys Senefelder, al fin se disponia de un procedimiento grafico en el que la
inica persona que necesitaba adiestramiento técnico era el impresor

. Agua fuaite do Renbrand
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La ventaja de la litografia estaba en que el dibujo del artista y el impreso eran précticamen’té
idénticos, no habia necesidad de que otra mano retocara su dibujo, y menos adn tener que
copiarlo utilizando otro medio expresivo, sim embargo adolecia de una desventaja que
compartia con los grabados en cobre, habla que imprimiria con una prensa distinta a Ié
usada para los textos, por lo que se requeria de dos impresiones separadas cuando se
trataba de ilustraciones de libos.

Con la fotografia se llega a un tipo de impresion imposible de conseguir antes de! siglo XIX y por
una sencilla razén: la fotografia en lugar de basarse en técnicas manuales y en materiales conocidos
se basaba en progresos muy recientes de fa fisica y sobre todo de la quimica, podria argumentarse
que gracias a la folografia, fa ciencia y el arte han conseguido influir notablemente en la mentalidad
del hombre de nuestros dias. (9 ) '

La diversidad de matenales a dlsposucmn del artista hace que las formas actuales de la
|lustramén sean més vanadas que en ningln otro momento de la historia. Por ejemplo la
fotograﬁa y, otros sofisticados medios dlgnales son instrumentos con los que un artista
puede acelerar el proceso llustratwo esto es vital cuando se traba|a aplazos fijos de nempo
como revistas, cine, television entre otros.

Hasta mediados del siélo XIX-la produccién de imégenes sigue siendo artesanal a partir
de ese punio se produce la mvencuﬁn de la fotografia. Aunque se tiene un antecedente de
que en 1700 ya existla en su forma mas primitiva y era denominada camara oscura. Era
una caja provista de un lente para que se concentrard la imagen en un espejo que la
reflejaba sobre un cristal transparente sobre un papel aceitado.

LA ILUSTRACION
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Los inicios experimentales de la‘sérigraﬁa se remontan al periodo de entreguerras en Europa pero
su historia real comienza en Estados Unidos. En 1938 Anthony Velonis, un grafista, se le confid la
seccion de carteles del proyecto de arte de Nueva York; la cual tenia la mision de reformar el trabajo

en serigraffa e introducir a los demés pintores en esta nueva técnica. (10)

En las décadas de 1950 y 1960, durante la expansién de posguerra, los artistas desfiaron esta
tradicion y trabajaron en fomas mas modernas y expresivas. Este tipo de ilustracion sugeria captar
y promover fa comunicacion de las masa y la sociedad de consumo por lo que llegaba a ser
independiente’, arriesgada, reflexica, cuidadosa y madura. Lo més sobresaliente durante esta época
fue el predominio de la linea grafica (dibujos hechos a lapiz y con pluma y tinta, y bocetos lineales

rellenos de color. (11)

El movimiento artistico del arte abstracto no tuvo tanta influencia, pero el arnte pop de las décadas
del cincuenta al sesenta, exalto la ilustracion popular {por ejemplo, el arte del cémic) y los productos
graficos. Todo era un homenaje a'la sociedad de consumo tecnoldgica y prospera. Artistas como
Peter Blake o Andy Warhol fueron antes artistas graficos antes de dedicarse a la pintura. Los cubistas
y surrealistas adoptaron las técnicas del montaje y el collage, con lo cual transmitlan mensajes
completos en una sola im__aQen. (12)

Gracias a que la tecnologfa ha revolucionado en todos los &mbitos el aspecto del disefic,
éste no se podia quedar atras. En el mercado de las computadoras personales con un

sistema de manejo mas amigable aparece en 1984 la Macintosh II, una nueva computadora @ o entun
con un disefio impecable, y un sistema operativo depurado y facil de utilizar conformada
por un monitor de alta resolucién, un ratén y una interface accesible hizo posible que tanto
artistas como disefiadores, gracias al programa pionero llamado MacPaint, fuera el modelo
para este tipo de arte. |
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3,7 LAILUSTRACION EN MEXICO

La ilustracion en México han tenidq un desarrollo conforme a la realidad nacional en la que se vive
desde el México antiguo, existian esplendorosas culturas como la Teolinuacana, Olmeca, Maya,
Totonaca, Chichimeca y Azteca por mencionar algunas conjuntamente con las de Perd, de estas
civilizaciones existia una practica muy comdn en su época, como lo era el estampado con sellos,
éstos eran generaimente de barro cacido o de madera. Asi se empleaban dos tipos de sellos: tablitas
cuadradas o rectangulares, planas, céncavas o convexas o bien pequefios cilindros'que permitian
una impresion en ritmica sucesion, también se usaba un eje longitudinal como un palito o un hueso
enmedio del sello, permitiendo usarlo como un rollo impresor. Estos sellos se usaban en la cerémica,
tejidos, papel y sobre la piel. Estos hechos permiten suponer que diversas culturas en América Latina
practicaban ya un sencillo proceso de grabado para obtener imagenes en serie antes del arribo de

los espafioles, (13 )

Con Ia dominacidn e infuencia e'sbaﬁola se adoptaron nuevas técnicas de impresion, en 1539 Fray
Juan de Zumarraga solicita al consejo de Indias, en Sévilla la concesion de establecer “una prensa
y papel de imprimir'La respuesta & esta peticion fue el envio de Juan Pablos, quien tendria el privilegio
de ser el primer impresor en territorio mexicano, en 1543 aparece ya el primer libro impreso en
América, llamado “Introduccion a la Doctrina Cristiana” escrito por Zumérraga e impreso por Juan
Pablos. (14). | |

Enla época dela Heforma surge un nimero de mteresantes artistas quienes se ocupaban
de expresar las opmlones politlcas econémlcas y sociales del momento: los litgrafos
Constantlno Escalanate y Santlago Hernandez el grabador en madera Picheta y en un
grupo aparte, Manuel Manilla y José Guadalupe Posada. El romanticismo en el grabado fue
expresado a través de I ilustracion de poemas, pero también a través de la representacion

LA ILUSTRACION
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de las posturas de los arlistas ante la realidad social del pais. Los artistas del s. XIX discuten los
conflictos politicos y sociales a través de la caricatura . (15 )

El artista mexicano recurrid a la estampa para expresarse, ésta era impresa en grabado en madera

o en linéleo; el diltimo era el més utilizado por los bajos costos y las posibilidades de reimpresion
casi ilimitada que representaba. Es entonces a través de la xilografia que el artista se dirige a fas
masas y plasma en los impresos el “arte popular” que buscaba. En México, el grabado difunde la
renovacién de los contenidos, mientras que en otros paises surge como la renovacién de la técnica
{16)

El sucesor de José Gpe. Posada fue el ilustrador Julio Ruelas, éste creo un gran nimero
de vifietas e ilustraciones para la revista “Moderna” fue publicada entre 1898 y 1910. En
los aiios treinta surge otro importante grabador Leopoldo Méndez éste es uno de los
miembros activos fundadores de la Asociacion de artistas y escritores, y del "Taller de grafica
popular’. Gabriel ' '

Fernandez Ledesma funda y edita la revista “Forma”, una publicacién que aparecid entre los afios

.1925 y 1929 patrocinado por la UnlverS|dad de México, éste se consagra a la creacion de catélogos

de excepmonal calidad, representando una tendencia amsuca contemporanea. A éste se suma
Francisco Diaz de Leon quien también comparte el éxito en el disefio de carteles y catalogos. (17)

Lo‘mé.s representativo del disefio grafico en' México a panir'de los afios 60 fue el desarrollo.gréﬁco
para las Olimpiadas del 68 y la sefializacion del metro, realizados por el disefiador norteamericano
Lance Wyman y secundado por el arqultecto mex1cano Pedro Ramirez Vazquez como presidente
del comité organlzador y Eduardo Terrazas como dlrector del deparlamento de disefo. (18)

¢ FRARDO
()/ HZAN

Rl
QN n‘;u@,z:!./;’

¥, 4 Y
g‘é;‘; \A/X\\“//z u,?gé; !

o .(b AN
mo % SIS
f @‘1\ 5‘3)"&@“‘

i
42

S 7T \\\\\\\\\\\l

i
[TXECC W)

. Gorardo Guzman.



LA ILUSTRACION

El disefio grafico en México se ha visto influenciado en gran medida por disefiadores
extranjeros que han hecho grandes contribuciones a su desarrollo. Una de las oportunidades
con que cuenta el pais para apreciar los trabajos de estos disefiadores es la Bienal
Internacional del Cartel en México. También existen asociaciones como el CODIGRAM
(Colegio de Disefiadores Graficos e Industriales de México) eventos anuales como
convenciones de disefio y concursos asf como el del Catélogo de llustradores entre otros.
Actualmente existen muchos despachos de disefio y agencias publicitarias con un alio nivel
de calidad en sus proyectos especializados en diversas areas del Disefio Grafico

. Diego Rivora
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25 GENEROS DE LA ILUSTRACION.
Geénero es una clasificacion o tipificacion de conceptos relacionados con la ilustracion en

donde podemos encontrar algunos ejemplos como los siguientes;

2.5.1 ILUSTRACION PUBLICITARIA

Eltermino es utilizado para referirse a cualquier anuncio destinado al publico y cuyo objetivo
s promover la venta de bienes y servicios. Dentro de éste género se pueden encontrar los
siguentes casos: '

A) CARTEL: Ef cartel es el medio de comunicacion visual en donde el uso de ilustraciones
8s muy socorrido ya que representa un espacio bidimensional, cuyo contacto visual es
répido y corto, por lo quevsus imagenes deben ser expresivas, sintéticas y de facil
comprencion, se considera QUe dn cartel es funcional cuando: estimula, activa, moviliza,
convence, impacta, etc., a un observador.

B ) PROMOCIONAL: Encontramos una gran variedad de aplicaciones de la ilustracién en
los diferents articulos publicitarios o promocionales, quienes asumen un papel muy
importante en las ventas‘.y ‘r‘nercadotecnia de los productos; por lo tanto la ilustracién

“resulta un elemento significativo para lograr el impacto visual que se requiere

C) EMPAQUE: Es el envolvente que permite dar una imagen a un producto’f’y en
algunas ocaciones va ilustrado.

D) ETIQUETAS: Son imprersos que incluyen por lo regular ilustraciones que son utilizados
para identificar marcas de producto y de que de alguna manera reﬂe)an una
identidad de acuerdo a los fabricantes de los mismos.

E) CALENDARIOS: Son impresos que estan relacionados directamente con la publicidad
o la de las empresas y se ocupan pricipalmente a fines de cada afio. Cominmente su
soporte son en tarjetas plés,iiﬁcadas o carteles.

LA ILUSTRACIOM
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2.5.2 ILUSTRACION EDITORIAL

Este género tiene que ver con lalustracién de los articulos que se encuentran contenidos
en periédicos, libros, revistas, enciclopedias, semanarios especificamente. Sin embargo
podemos citar que también se contemplan, la ilustracién en folletos, dipticos, tripticos y
polipticos

A ) LIBROS: Son impresos que permiten dar a conocer los sucesos historicos,
vivenciales, informativos y de onocimiento en general en los cuales cominmente
se recurre a las ilustraciones para ejemplificar los contenidos de loé mismos.

B ) ENCICLOPEDIA: Por lo regular las enciclopedias basa st informacién en la ejemplificacion
de cada tema, esto quie're decir, qe es necesario ilustrarlas abarcando todos
los géneros de la ilustracion.

C) PERIODICOS: Son impresos que se publican periédicaments, y su finalidad es informar
de forma répida y concisa de los sucesos o noticias mas importantes dsl momento.

D ) REVISTAS : Dentro de ellas, la iustracién se desempeiia segin sea la orientacion :
politica, cultural, popular, etc., Existiendo dentro de ellas un lenguaje visual que se da
‘como informacion junto con el texto.

E ) FOLLETOS: Son pblfcaciones con informacion muy breve sobre un tema espeéiﬁco y
su finalidad es informar‘e‘n forma exacta, ciertos datos de un producto o servicio.

253 ILUSTRACION CIENTIFICA

Es una imagen detallada y precisa apegada a una realidad, estas a su vez no deben
contener ni demasiada ni poca informacién para no confundir al observador, fodo esto
tomando en cuenta que va dirigido a un tipo especifico de personas de acuerdo a su nivel

t

de conocimientos.

4
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2.5.4 ILUSTRACION MEDICA
Aun cuando se ha considerado que la ilustracién médica no es creativa, pues debe apegarse
a los hehos, principios y éticas establecidas por lo que el artista no puede expresar susu

ideas, el ilustrador no sélo debe valerse del conocimiente sino de la imaginacién ya que

es importante, pues su trabajo puede llegar a crear un mayor conciencia en favor de la
salud. '

25.5 ILUSTRACION INFANTIL
Son impresos especialmente dirigidos hacia los nifios y por ésta misma razén se consideran
como iniciadores en la etapa temprana de la vida para que especificamentecon ilustraciones
se represente lo que los autores quieren dejar como conocimientos. Esto sirve para
despertar la curiosidad, interés e imaginacion cuya finalidad es bastante amplia y bien
orientada con inteligéncia y sin dar la impresion de una ensefianza deliberada, siendo
altamente educativa. . .

IR o N
25.6 ILUSTRACION DE MODAS
La ilustracion de éste género ha sido muy importanteya que ha permitido ir describiendo
la indumentaria que desde sig!os ha utilizado el hombre

2.5.7 ILUSTRACION DIGITAL

Lailustracién es un proceso de varias fases, que incluyen diversos tipos de software y de
equipos.Por lo general, el text(; y las ilustraciones se crean con el software del tipo de
proceéadores detexioy prog[amés de dibujo y pihtura, asl corho con equipo y digitalizadores
de imagenes fofogréﬁcas. |

LA ILUSTRACION
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En animacién informatica, las ilustraciones se crean mediante programas informaticos,
fotograma a fotograma y, a continuacién, se modifican y se reproducen..

Otra técnica infogréfica es la animacion en tismpo real, en la que los fotogramas son creados
por la computadora y e proyectan inmediatanente en la pantalla d la computadora. Es més
adecuada para la creacién de animaciones simples y de juegos de computadora.

2.5.8 ILUSTRACION DE COMIC.

Cdmic o Tebeo, narracién contada por medio de una serie de dibujos o ilustraciones
dispuestos en lineas horizontales y se leen en izquierda a derecha.

llustracién fantastica

2.5.9 ILUSTRACION FANTASTICA

Es imaginativa. Abarca desde los paisajes misticos habituados por seres novelescos, seres
extrafios y animales hasta ias tecnologias‘del mundo lejano. Pude ser cientificamente
merecido 0 completamente imaginario. Sin eﬁlbargo, siefnpre contiene imagenes destinadas
g sorprdernos por su novedad o rareza,

2 5. 10 ILUSTRACION TECNICA .
_Lailustracion técnica, se desarrolla con la Ilegada de la lndustrla y la produccién en masa,
y a partir de la necesidad de la genle de sabe mas acerca de su ambiente y de cémo
funciona las cosas. Actualmente constituye una gran érea de la ilustracion, que se desarolla
con yanas disciplinas espemahzadas.

LA

‘ liustracin Técnica

HLUSTRACION




LA ILUSTRACION

A) MANUALES DE OPERACION: Se refiere a los usos y aplicaciones de los productos
para su correcto funcionamiento.
B ) MANUALES DE ILUSTRACGION DE SOFTWARE: Guia o conduce a los usarios finales
en cuanto a fa instalacion de los productos en equipos de computo a través de su
medio magnéticos o elect ricos.

25.11 ILUSTRACION ARQU.I‘TECT()NICA
La ilustracion Arquitectonica sirve como apoyo visual muy importante para mostrar las
construciones que realiza o creara un Arquitecto hacia sus clientes o muestras.

2512 ILUSTRACION ARQUEOLOGICA

Es la lustracion hecha a partir de hallazgos arqueclégicos y datos histéricos perrniten recrear
los hechos y las cosas como debieron haber sido en el pasado.

2.5.13 ILUSTRACION GEOLOGICA Y GEOGRAFICA

Geologla (del griego: geo: tierra y logos : conocimjiento, por o tanto, tratado o conocimiento
de latierra.) La ilustracion apbya para mostrar los mapas del relieve, que son modelos

tridimencionale del terreno dg un area.. @ IsiactnGoopdica

La geografia incluye la geografia humana.. En estas dos clasificaciones se componen, a
su vez, e diversos campos especializados que esludian los diferentes aspectos del medio,

- abarca todos los aspectos de la vida social humana en relacion con el medio fisico, dando
IUgar a numerosas subramas como la geografia economica, la geografia de la poblacion,
la geograffa social o la geagrafia urbana, entre otras.
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2.5.14 BOTANICA

En ésta &rea el ilustrador apoya a éste género para dar a conocer los detalles mas finos -

de las plantas o sus propias caracteristicas .

2.5.15 TARJETAS DE FELICITACION

Son impresos muy com{nmente usados para resaltar acontecimientos especificos o eventos
importantes para las personas que los consumen y permiten comunicar mensajes de
importancias para los destinatanos

2.6 HERRAMIENTAS

Los términos técnica, material y herramienta guardan una estrecha relacion. Es
imposible separar uno de los otros, pues su conjunto es necesario para lograr un fin: el

i .
1

comprender los componentes de los que se vale el ilustrador para concretar sus ideas.

A continuacion los definimds de manera sencilla para su manejo en los siguientes
bUntos a desarrollar. Herramienta es el instrumento con que se aplica un material; es lo
que aplicamos y la técnica es la manera como se emplea. La técnica se denomina
segin el material que se use, por ejemplo la técnica de! grafito; e incluso con el
nombre de ia herramlenta, por ejemplo la técnica del pincel seco. También
observamos que una denominacién puede coincidir con una herramienta, un
material y una técnica como es el caso del grafito, o el aerografo. Dicha
observacién es pertinente para evitar redundancias al citar las técnicas,
materiales y herramientas que enseguida presentamos.
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Desde un punto de vista etimoldgico, se entende como el estudio del significado original de la palabra,
relacionamos a la herramienta como un instrumento originalmente de hierro o acero, con lo que
trabajan los obreros, por lo tanto, es decir manipulable. Viene del latin ferramenta, que quiere decir

“instrumento de hierro” (19)

La palabra herramienta tiene una relacién con su palabra de origen, instrumento de! latin instrumentum,
que guarda un vinculo estrecho con la palabra instruir del latin instruere que quiere decir “con lo que
se construye'(53), E| instrumento esté relacionado con algo tit; utensilio que puede servir
para algo. -

Es asf como entendemos por:'herramie.ntas a los instrumentos con los cudles aplicamos
los materiales en cada una dé las diversas técnicas. Son los dispositivos que auxilian al
ilustrador en la manipulacién de los materiales para la obtencién de resultados de
representacion con caracteristicas especificas. '
n . \ ’ .

Es importante para el Disefiador Gréfico conocer una vasta gama de herramientas, ya que
esto le permitir& un amplio manejo de instrumentos y materiales para el desarrollo 6ptimo
de cualquier trabajo de disefio al que se enfrente en la vida diaria. Al igual, se menciona
algunas heramientas que pueden ser utilizadas por artistas visuales y que a su vez involucran
al disefiador en el desarrollo de sus funciones en medio, tal es el caso de los pinceles y,
de manera muy general, los.utensilios de! grabado en madera. No nos involucraremos con

utencilios propios de las artes plasticas.
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2.6.1 HERRAMIENTAS PARA DIBUJAR

A') LAPICES :Que son los instrumentos para esbozar desde un boceto hasta dar un
acabado mayor a un dibujo. Donde podemos encontrar los lapices de grafito, los lapices
de color, los lapices de carbon (conocidos también por lapices azabache) que ya han
sido mencionados en el apartado de técnicas y materiales. Otros son:
Lapices portaminas.,Lapices marcadores de mina fina,Llapiz Conté y Tiza grasa.

B) PLUMAS: Las plumas son'instrumentos que contienen un depésito de tinta de secado
rapido. Existen diferentes tipos de plumas para trabajos especificos.: Pluma fuente,
plumas de depésitoy graphos

C ) ROTULADORES: Conocidos de forma comtin por marcadores, plumines o plumones.
Se dividen segin la materia prima con la que estan compuestos, esta puede ser en
base acuosa, alcohdlica 0 en aceite; Punta de fisltro o fibra, boligrafo fluido o
rotulador de bola

D } GOMAS: La funcién v‘de las gom_as es la de retener particulas grises y evitar tiznar el
papel. Actualmente encontramos una amplia variedad de gomas plasticas que tienen

como finalidad resolver el problema de diversas técnicas con diversos materiales hasta
clerto punto.Las marcas de las gomas son diversas, las de uso comn son: Reii ing, @ Licss.
Factis, Staedtler, Pelikan; Berol, Pentel, etc.: Goma blandal mlga]0n goma moldeable,

cojin limpiador y [amina para borrado de precision
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2,6.2 HERRAMIENTAS DE MEDiCIéN Y TRAZO

A') PANTALLA PARA DIBUJAR: Uno de los diferentes sistemas de medicion. Tiene una
cuadricula fijada a un marco. El tema se coloca detrés de la pantalla y las lineas
horizontales y verticales de la cuadricula actdian como sistema de referencia que facilita
al artista Ié correcta representacion de las proporciones y la posicion de los elementos
dentro de! espacio pictérico.

B ) PANTOGRAFO : Instrumento para copiar, sencillo y adaptable con el que se puede
hacer copias en ampliacion o reduccién, siguiendo el original con una punta y |2, otra
punta va dibujando fa copia al mismo tiempo.

C ) REGLAS: Ef material general de todas las reglas y escuadras es de plexiglas o un
material similar, cuentan con division milimétrica y una longitud entre los 30 y 50 cm.
Las marcas comunes de este tipo de‘ herramientas son: Silco, Baco, Deval, Staedtler

- Mars, etc.: Regla T.; Echadras,Transportadores, Reglas para paralelas,Tipdmetro
Plantillas de diversas figuras, Curvas francesas, Curvigrafo, Cartabdn, Elipségrafo y
Circulograduado , - . . | |

¥
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283 ,ﬁERRAMIENTAS DE PRECISION

Para aquellos dibujos donde_necesitamo§ precision, encontramas herramientas como son
cala de compases, tiralineas con bisagra cruzada, lupa y cuentahilos.
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2.6.4 INSTRUMENTOS DE CORTE Y AFILADO

Las marcas comunes de fabricacion de dichas herramientas son: Olfa, X-ACTO, Corty, etc.
de esta herramientas son: cuchilla, tijeras, bisturines, guillotinas afilamins, y raspador de
papel de liga. | |

2.6.5 HERRAMIENTAS PARA ﬁIGMENTOS

Ei pince! no es el nico medio péra aplicar la pintura al papel. Existe una variedad de esponjas,

trapos, e incluso con los dedos. “Sin embargo, es sumamente improbable que se supere la versatilidad

de! pincel” (21)

A) PINCELES Se hacen con un manojo de cerdas o pelos cuidadosamente seleccionados
que se fijan en el extremo de un mango de madera con una funda de metal llamada
contera o virola. Cuanto més fino sea el pelo de un pincel, mayor es su capacidad de
soportar cargas pesadas de pigmento, un pincel de marta es més duradero y cumplira

S 5 3
su cometido mucho mejor que un sustituto barato. Existen pinceles mas baratos y menos

' eléshcos los hay de pelo de ardllla meloncnlo buey, venado y camello. También

‘ los hay de pelo smtétlco
) Exlsten tres formas bésscas de pmceles Ilamada cuadrada, redonda y filbert. De estas
hay variacioneS : Cuadrados, Redondos, Filberts, Planos,De bordes biselados, Pinceles
en abanico, Pochoir o pinéel de emplantiilado
B) ESPATULAS 3 s
Son ideales para mezclar la pintura, se pueden ulilizar para crear zonas pastosas, 0 :

. Diterentes gubias

para mezclarla con medias texturizantes. La espatula recta (tipo pala) tiene un buen o o
- .equilibrio y una punta afilada ideal para levantar los colpres secos, Glil para limpiar la 1
- paleta. La éspétula de pintor se utiliza como si se untara mantequilla sobre pan. Una

cuchilla corta produce rasgos cortos e intensos; una espétula larga y flexible crea grandes

barridosde color. . .
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C ) RASQUETAS: Son herramientas muy versatiles (pueden ser las tarjetas de crédito
viejas) Sirven para aplicar los colores de manera uniforme, para crear efectos de color
estriados, curvas o mezclados.

D ) RECIPIENTES Y PALETAS : Para mezclarse pinturas pueden usarse moldes inoxidables,
platos de esmalte o porcelana. La paleta puede ser un trozo de vidrio graﬁde Y grueso.
Al ser transparente, puedé colocar debajo una hoja de papel de color del lienzo, lo que
ayudara a mezclar los colores. Se ufilizan para la acuarela, el gouche, la tempera y el
oleo. '

C ) DIFUMINO _
Es de material de papel enrollado, o bien de carnaza, tiene en los extremos punta para
difuminar los trabajos de pastel, conté, lapiz y carbon.

D ) ESPONJAS L _
La esponja natural tlene una excelehte cépamdad de absorcn’m de pintura, por ellos es
ideal para aplicar aguadas y para producnr texturas variadas. También puede emplearse
la esponja sintética de uso doméstico con muy buenos resultados. Los rodillog con
.esponja son buenas para generar texturas, segun la presion y la cantidad de pintura
'que se utilice. .
E) AEROGHAFOS
Son herramlentas de precisién que pueden producir lineas sumamente finas y
tonos suavemente graduados, asi como dreas sélidas de colores uniformes. Todos los
aerografos tienen basicamente las mismas partes y funciones.
No es mas que una pistola de aire con un deposito atornillado que funciona con un
gatilo.

LA
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F) COMPRESORA DE LA PISTOLA AEROGRAFICA : Es una compresora comn de aire que
se conecta a la corriente eléctrica, existen también las botellas de aire comprimido o de
acido carbonico, sin embargo para esta alternativa se requiere ademas un reductor de
presion,

2.6.6. ARTICULOS ADHESIVOS Y FIJATIVOS

Entre los que tenemos . Mascara, transferible, goma de pegamento , goma de sprray,
adhesivo de pvc, papel engomado, fluido enmascarado/ corrector, baniza de papel, barniz
de modelar, fijativo, opaco fotdgraﬁco, adhesivo liquido, cintas adhesivas y pegamento
de latex

2.6.7 MAQUINAS DE LUZ ‘ ‘
Cajas de luz, maquina dde copia himedas, ampliadora dptica y todo tipo de lamparas

| ST
2.6.8 HERRAMIENTAS ACCESORIAS T
Hay una enorme cantidad de ellas y pueden ser algunos articulos de oflcma, de deooramén
de arreglo personal o de uso comiin como: Atomizador, cepillo dental, plegadera, acotadores,
puente, efc. ‘ '
' i B
2.6.9 HERRAMIENTAS DIGITALES - | :
Desde un punto de vista practlco el disefio grafico ha evolucnonado respeclo a su modo
tradicional de trabajo, al verse inmerso en un entorno informatico; la informética surge por
“la automatizacién del proceso de los datos."(97). Actualmente el disefiador gréfico puede
crear, producir y reproducir la obra en la misma mesa de trabajo, es decir, hay un mayor
control en todo el proceso. '

ILUSTRACION
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Un sistema informético (98) es el conformado por elementos ldgicos y fisicos que operan
de manera equilibrada y que interacttian con el disefiador con el fin de automatizar la
informacién. Esta compuesto por:Estacién de trabajo o computadora personal, Unidades
de entrada y de salida, Unidades de archivo, Comunicacion entre los dispositivos, Programas,
Computadoras, plataformas, Scaners, camaras digitales, Tabletas digitalidoras, Perifericos
de salida, Monitores, Impresorés dde escritorio, Programas o softwere, Sistema operativo,
Programas de Aplicaciény Internet.

2,6.10. HERRAMIENTAS PARA IMPRESION

A) GRABADO: Debido a que la ilustracién debe sus principios al grabado en madera,
mencionaremos las principales herramientas en términos generales utilizadas para el
mismo: Punzones cortos, largos, planos curves y en punta, punzén raspador, punzén
de dos puntas, punzoén enroscado, puntiagudo y plano; de punia seca, garfio y aparato

- :de media tinta. cod o

Grabadores o buriles planos, redondos y rémbicos, cortadores grandes, pequenos y

‘enformade™u’. - - .t ¢ '

" “Las principales herramientas para el grabado a fibra (la madera esté cortada en sentido
:longitudinal) son el cuchillo, e! formén y las gubias media cafia fina, media cafia ancha,
de filo en angulo; y para el grabado a contrafibra (la madera esta cortada en sentido

- transversal), el buril.

B ) SERIGRAFIA
Las herramientas involucradas'en este procedimiento de impresion son:
Bastidor.- Hecho a medida de !a necesidad stiele ser de madera, aluminio o plastico,
éstos tienen una malla que pueds ser de poliester o nylon. Las mallas de 90 puntos o
menos se usan para lmpnmlr textiles; las de 90 a 120 para papeles las de 120 a 200
para papeles no porosos S '
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27 TECNICAS Y MATERIALES

TECNICA: Es la forma en que usa el artista los materiales 6 medios para crear una obra;'
donde a lo largo de su trabajo puede crear sus propias técnicas consiguiendo asi
un estilo propio.

MATERIAL: Ingrediente .- Cualquiera de las materias necesarias para alguna obra o conjunto
de ellas - necesario para alglin servicio o ejercer alguna profesion.

27.1 ACRILICOS

Los acrilicos son pinturas que se diluyen en agua, y se secan con la misma rapidez que
el agua, y una vez seca es impermeable. Los acrilicos sirven para imitar efectos conseguidos
con 6leos o acuarslas ya que bermiten pintar por encima sin alterar los colores que hay
debajb. Se emplean tanto en las técnicas opacas, que van de lo oscuro a lo claro, como
en las fransparentes, del claro al oscuro.

Las pinturas acrilicas son muy versatiles, 1o que las convierte en un medio ideal para el
ilustrador, pueden pulverizarse,' rasparse, modslarseles, darles textura e incluso aplicarse
junio con otros medios. Se pueden utilizar con gran efecto tanto en su forma transparente
como en la opaca. Se aplica a finas aguadas o en veladuras transparentes como en las
acuarelas; también se pueden aplicar a modo de empaste como si fueran éleos.

Los acrilicos son précticos porque se Secan con mayor rapidez, lo que permite superponer
~ los colores sin tener que esperar tanto. Asi mismo son més resistentes,  flexibles y se
P " l , . ) ’

adhieren a casi todas las superficies.

LA ILUSTRACION
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272 ACUARELA

La acuarela es uno de los medios pictéricos més bellos y expresivos. La acuarela se realiza
disolviendo pigmentos en agua. Su caracteristica principal es la transparencia, asi los
pigmentos se aplican en diferentes grados de disolucidn, conocidos como aguadas y la
superficie del papel puede ser visible a través de sus finos colores, creando un efecto de

veladura.

La acuarela proporciona el efecto de transparencia de color. Se utiliza la blancura del papel
para aclarar tonos y dar realce. Los lavados de color se superponen para conseguir los
tonos adecuados pero, lo mejor es obtener los tonos sin necesidad de pintar demasiadas
veces para asf lograr una pintura mas fresca. '

Cuando se pinta en acuarela la calidad del papel es muy importante. Existen papeles
hechos con pulpa de madera "y fabricado con molde 0 maquina de una calidad escolar o
media, y papeles de gran calidad que contienen cien por ciento trapo y el proceso de
fabricacion es hecho a mano.con un cuidado especial; este papel es un poco costoso por
lo que algunas marcas fabrican papeles de calidad intermedia que son igualmente aceptables,

Los buenos papeles se distinguen por el nombre o logotipo del fabricante, que aparece en

‘algiin extremo, ya sea grabado en seco, en relieve o en marca de agua.
‘Dentro de las calidades de papel para acuarela existen tres diferentes texturas o acabados:

Papel de grano fino, Papel de grano medio o semi rugoso y Papel de grano grueso o rugoso

3 . 1

Las medidas del papel se rigen por distintos patrones, segun el pais fabricante.
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273 AEROGRAFIA
Con la técnica del aerdgrafo pueden conseguirse ilustraciones de gran calidad con un
realismo fotogréfico que podrian llegar a confundirse con imagenes reales. Por lo general

esta técnica es utilizada en ilustraciones técnicas.

Los aerégrafos son pistolas que mediante aire comprimido pulverizan pintura. Se uti¥zan
para conseguir detalles muy definidos o para colorear dreas muy extensas.
Hay dos tipos de aerdgrafos: de palanca de accion simple y de palanca de accién doble.

La técnica que mas se utiliza con el aerdgrafo es el enmascaramiento que, consiste en
delimitar la zona que se va a rociar, cubriendo las demas partes que se deseen proteger.
Para trabajar con el aerdgrafo se debe tener paciencia, habilidad y préactica. El &ngulo en
que se sujete en relacion con el papel, determina el efecto que produce.

Se puede utilizar cualquier medio o ‘superficie que sirva para pintar con pincel o pluma. Se
ha utilizado més comdnmente en ilustraciones para laindustria de automéviles y motocicletas,
ya que resulta (il para colorear fondos y dar brillo y sombras a obras realizadas con
pinceles
¥ G e

2.7.4 CARBONCILLO:

Material hecho de carbn cdmprimido. Se hacen carbonizando a alta temperatura ramitas
de eucalipto o sauce en recipfentes hermeétlicos. Hay carboncillos de diferentes lipos: @ Técnica do avruguatia
delgados, medianos y gruesos de sauce; pinturas de teatro, lapices, banitas comprimidas

"y carboncillos de vid. Técnicé muy usada para eshozos o bocetos a gran escala, Gracias

a sus diferentes puntas y textura, se logra una gran variedad de valores a la linea que

logran gran expresividad en las obras..
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275 COLLAGE

El collage fue muy utilizado por los cubistas, que incorporaban a sus pinturas fragmentos
de periédicos y otras imégenes encontradas. Collage deriva del francés, coller que significa
pegar. Por lo que podemos decir que es experimentar mezclando diferentes materiales.
Consiste en superponer y combinar diferentes materiales y pegarlos en superficies planas.
Los materialesque se utlizan se encuentra las Fotogratias, todo tipo de papeles, pequefios
objetos, textos impresos, todo lo que se puede pegar o fijar sobre la superficie, cutter, tijeras
y diferentes pegamentos. |

Soportes: Lienzos, cartones, papeles gruesos o cartulinas.

Aplicaciones: Hustraciones editoriales, la Gnica limitacién es el método de impresion en los
trabajos tridimensionales

276 GOUACHE

El gouache €s una pintura opaca abase de agua, que tiene como aglutinante goma arabiga
alo que se afiade pigmento blanco para dar opaCldad Resulta ideal para pintar areas
extensas de colores planos. Ademas, se puede traba]ar sobre ellas una vez que ha secado,
lo que permite afiadir efectos y formas.

Se apllca en forma de aguadas o en capas opacas, de oscuro a claro.
El gouache permne al ilustrador-gran ﬂe)(lbllldad ya que le da oportunidad de irabajar encima
con fac;hdad aphcando aguadas finas o superponlendo capas més densas y opacas, de
oscuro a claro similar ala técmca en dleos o acrilicos. Para oscurecer el color se superponen
capas del mismo color con menos agua Tdmblen son utilizadas algunas técnicas de
salp|cado y raspado ‘

El gouache es muy soluble y es posible superponer capas més opacas sobre transparentes

I

y viceversa.
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2.7.7 LAPICES DE COLORES

Es el medio con el que podemos aplicar color, Estan hechos con una mezcla de sustancias:
colorantes, aparejo, lubricante y aglutinante. Se mezcla la arcilla y pigmentos orgénicos
0 quimicos para obtener las minas, que después se secan lentamente en un horno y se
remojan en cera para obtener una consistencia mas blanda. Existen tres tipos de lapices
de colores: Minas gruesas, Minas delgadas y Minas solubles en agua.

Una de sus principales caract_éristicas de los lpices de colores, es la versatilidad para
utilizarlo para cualquier motivo, ademés de que son muy facil de utilizar y no manchan y
son compatibles para convinar con cualquier otra técnica,

278 OLEO :

El 6leo es una técnica en la que se emplean colores o pigmentos en polvo, aglutinados
con aceites o barnices formando una pasta espesa. Estos aceites se secan lentamente y
este proceso da a'la pmtura al dleo la riqueza de color que la caractériza.

Existe una gran variedad de diluyentes, el mas popular es la trementina que segiin la
cantidad que se utilice, produce una pintura opaca o transparente, con una terminacion
mate o brillante. Para pintar al 6leo se utilizan dos técnicas basicas: una es en la que se
elaboran pinturas mediante superposicién de capas, dejando secar antes de aplicar la
‘sigulente capa. La ofra es la pintura directa en la que se utiliza color opaco que por o
general permite realizar la obra en una sola sesion. En algunas ocasiones se recurre a
una espétula para rascar la suvperﬁcie de fa pintura y retirandola después. Otra técnica que
se utiliza con frecuencia es ei mojado sobre mojado; las pinturas al dleo no se corren
cuando se mezclan con otro color por enclma de la plmura aunque éste todavia esté

humedo
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279 ORDENADOR
Hay artistas que deciden dibujar con ordenador después de haber trabajado con varios
medios tradicionales de distintas maneras y comprueban que la ilustracién por ordenador

no es tan diferente. Las herramientas contenidas en los paquetes informaticos mejoran y

evolucionan dia con dia a medida que e} software también evoluciona porque surgen nuevas
aplicaciones y las antiguas van quedando obsoletas.

Las tres herramientas indispensables para crear ilustraciones con ordenador son : el
ordenador, los paquetes de software y la unidad de entrada para tener las imagenes que

~ formaran parte de la ilustracién en el disco duro {escanner, floppy, zip, jazz, cd).

i

2710 PASTEL

Técnica de ilustracion que permite crear obras con valores coloristicos saturados hasta muy
delicados. .

Las tizas se hacen con pi'g'm’erito seco én polvo, mezclado con un medio aglutinante para
formar una pasta (de ahi la palabra ~pastel)

 Técnica mily conveniente para crear imégenes de alto impacto coloristico, de gran flexibilidad

sobre papeles texturados de punto fino para mayores resultados. No recomendable para

detalles figuristicos. _ ’

Existen tres tipos de pasteles secos: Pasteles blandos, Pasteles duros. y Lapices de pastel
Con Co e L

2.7.11 PLUMA Y TINTA

Es la téchica que se utiliza vpara trazar las lineas y las figuras. Estos materiales logran
dibujos sumamente precisos € impactantes, el trabajo manual es exhausfivo pero el resultado
también depende de la dedicacion al proyecto. Existen varias técnicas 4 estilos son las de
lineas, puntos y salpicado; en cualquiera de las dos primeras, cuando son bien aplicados
s logran valores tonales rﬁlqy variados; y en el salpicado es un truco aplicado para dar

LA
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textura con un cepiilo de dientes 4 de explosién salpicando con la misma pluma, par el cual
se necesita de experiencia para lograr el resultado deseado. También existe la iécnica de
~ linea y lavado, que consiste en hacer primero un boceto con lapiz, pasar entonces la tinta
y borrar el lapiz, enseguida se 'procede a pasar la aguada ya sea tinta diluida o acuarela
sobre el trazo, después de secar se vuelve a marcar la linea de tinta con el propésito de
no perder contrastes y ineas importante. ‘

2.7.12 PUNTA SECA

La diferencla entre 1a punta seca y el grabado es que éste se quita el metal de 1a linea,
mientras que en la punta seca se forma una cresta a cada lado del corte que retiens la tinta
con el resultado se producirse una linea suave y aterciopelada. Pero asi como tiene virtudes
también tiene desventajas. El reborde se gasta con la impresién al imprimir y sélo se puede
hacer un ntimero limitado de copias. La técnica es rayar el metal con una punta muy aguda
de diamante 0 acero endufecido. La presién y el angulo de la aguja determinaran la
profundidad y el espesor de la linea. En cuanto al metal, el cobre es el mejor metal para
grabado, pero es tan caro que sdele ‘sustituirse por zinc, acero 6 aluminio.
2713 ROTULADORES"

Los rotuladores son empleados como medio de representacion de imagenes visuales,

permitiendo la produccion de forma esponténea y directa de los efectos, ayudando al cliente
) qué tenga una clara idea sobre la imagen final.

La intensidad de los tonos y colores es el resultado de las capas que se aplican, dejando
zonas en blanco consiguiendo zonas claras, los colores se superponen para crear v?lqres

. Dilerentes gutnas

m4s oscuros y mezclas de color. Las técnicas basicas mas habituales de representar
imégenes son dos: la primera suele'emplearse para hacer bocetos rapidos donde los trazos
son claramente visibles, la segunda se emplea para obras mas delalladas, en la que los
R . 47
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trazos se combinan formando zonas planas de color a fin de dar un acabado pulido.Se
aplican en una sola direccién, de modo que se superpongan. Se consiguen efectos
texturizados con rotuladores un poco gastados crean tonos mas claros, también si se
ddibuja detras de un papel fino.

2714 SALPICADO

Es un sistema simple para crear variedad en los medios tonos y planos. Técnica; En una
cartulina o papel grueso se recortan las partes que se quieren salpicar, y lo que no se fija
al dibujo. Para el salpicado se requiere de una pequefia red de alambre y de un cepillo de
dientes viejo bien impregnado de color y frotando sobre la red, deja un salpicado de
pequefios puntos que ser&n méas 0 menos gruesos segin la distancia que haya entre el
dibujo y la red.

. Pt

27.15 S CRATC H (Cartulina Estucada)

Imagen en blanco y negro, obtenida al raépér el carton entintado o de color negro.
Se traza el dibujo estableciendo las 4reas negras o blancas, raspando la superficie de
cartén negro mostrando el color blanco que esta debajo, afadiendo areas de medio tona
con el rayado y tramado de rayas o puntos. Esta técnica es dificil porque sélo admite un
‘margen de error minimo. Otros procedimientos aplicables son: el grabado de lineas paralelas,
el trazado de ‘siluetas, la creacién de tonos con lineas y el tramado de rayas.

i
l! Moo

2.7.16 SERIGRAFIA
‘Seri : seda. graphos : impresion. Es una extension de la idea de repetir imagenes mediante
plantillas. La diferencia es que las plantillas estan sujetas al lado inferior de una malla
tensada y montada en un bastidor. Estas mallas son de seda, pero actualmente son de
nylon y terylene. Para imprimir la ima’gjeﬁ se vierte tinta sobre la parte superior de la malla
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haciéndola pasar a través de la pantalla con un rastero. De este modo, fa tinta lega al papel
en las zonas no bloqueadas por la plantilla.

2.1.17 TINTAS ,

Las tintas para dibujo son hechas especialments para artistas. Tienen como caracteristica
que son resistentes al agua y se puede pintar sobre la misma. El resultado de los trabajos
danla apariencia de ser imprésos y las podemos encontrar en una gran variedad de colores.
Las diferentes tintas: Tintas no resistentes al agua, Tinta china, Tinta china de dibujo negra,
Cafgador de tinta china y Tinta.india

2.7.18 SOPORTE .
Le que sirve paradar una rea]idad concretal/ Cualquier material que sirva para transportar
o plasmar una idea o concepto// Es la superficie receptora de toda técnica de ilustracion.

Los papeles y carlones forman parte importante en el material de trabajo para los disefiadores.

En la actualidad existe una gran variedad de papeles y cartones de multiples fibras, grosores,

pesos etc., que se pueden conseguir en diversas medidas. Podemos clasificar los papeles

dependlendo de la cantidad de ingredientes que contenga como los papeles que contienen

'100%a|godén Foer i

Se utiliza el papel para multnples funciones, desde la cubierta hasta para formar parte del

disefio al utfizar recorte.

A) PAPEL DE DIBUJO : Debido a los ingredientes podemos decir que existen superficies
suaves 0 asperas. Se pueden conseguir en rollos, hojas o paquetes.

B) PAPEL TRANSPARENTE: Estéan hechos de pohester y al igual lo podemos encontrar en

paquetes ho;asy rollos. i

. Frasco de linta
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C) PAPEL ADHESIVO TRANSPARENTE: Hecho de poliéster que contiene
pegamento para usar al contaclo.

D) PAPEL LAYOUT: Para paulas y montaje de letras.

E) CARTONES: El espesor de los carlones es mas alto que el de los papeles. Las superﬁciés
se consideran super lisas, lisas, dsperas y extra speras. Dependiendo de la cantidad de
encolado es el precio de los cartones, debido a que se pueden obtener superficies lisas

0 asperas y se pueden utilizar ambas caras.

Existen ofros soportes como madera, plastico, tela y vidrio que son utilizados por los
ilustradores, pero son materiales que se usan en menor grado.

' Diferentes tipos de papel.
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IAINQ

?.1 ANTECEDENTES. DEL INSTITUTO PARA LA ATENCION INTEGRAL
DEL NINO QUEMADO

En 1975 se funda, Comunicacion Cultural, Asociacion Civil, para trabajar en la promocién
'y difusién de los derechos de fa infancia a través de los medios de comunicacién. Por sus
logros es miembro del Consejo Economico y Social (ECOSOC) de las Naciones Unidas
y asociado al departamento de Informacién Publica de la misma, con el estatus de
“corresponsal ante la UNICEF. .

_;COCUAC (Comunicacion Cultural, Asociacién Civil) , crea en 1985 el Instituto para la
- ‘Atencidn integral del Nifio Quemado (IAINQ), en la ciudad de México; desde su fundacion
‘, el AINQ ~ México por convenio con el Departamento del Distrito Federal, lleva a cabo
isu labor enel Hospital Pediétrico de Xochimilco del Distrito Federal , con el apoyo de un
‘médico psiquiatra, responsablé de la atencién integral que se la da alos nifios, proporcionando
. ferapia tanto a los nifios hospitalizados, como a los de consulta externa y a sus familiares.
Este programa se sostiene con donativos plblicos y privados; su organizacién es por medio
de un patronato, este se encarga de guiar y supervisar los recursos materiales y financieros.
{El voluntariado tiene como Objetivo promover y crear en la comunidad la comprension
.del significado de servir atraves del cuidado del paciente y la difusion de los servicios
"integrales que el hospital presta.
.Conel trabajd conjunto de COCUAC, del Patronato y del voluntariado de IAINQ - México,
fel 23 de marzo de 1995 se inagura |AINQ - Queretard, el primer hospital de tercér nivel
Lenel pais, especializado n la atencién de quemaduras pediatricas. Apartir de este momento
( se conformé un equipo de salud interdisciplinario que sostiene el trabajo del hospital, la
capacidad de las instalaciones es de 30 camas, en 1999 atendio a 238 niios, incrementandose
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?n €l 2000 con 260 nifios atendidos, el IAINQ divide en tres areas:
Preescolares (de 1a4afos)20%

Eiscolares (de5a9afios) 75 %
| i«dolescentes (de 10 a 15 afios )

En el 2000 de los nifios atendidos el 20% fueron preescolares, 75% Escolares y 5% de
:adolescentes. En donde el 90% de los accidentes son en el domicilio, con agua caliente
})rincipalmente, las partes corporales mas afectadas son piernas, brazaos y cabeza.
':IAINQ promueve y crea programas para el cuidado del paciente, de ahf que su wh3i6n
'xconsista: En una cuitura de servicio, para la promocidn del bienestar social y en la eficiencia
;para el buen manejo de los recursos otorgados por los donantes a fin de proporcionar los
’imedios para ayudar a quien lo necesita. Teniendo un compromiso personal para cotaborar
;en la prevencién de accidentes por quemaduras y en la atencién integral del nifio quemado,
a fin de lograr su rehabilitacion fisica, psicolégica y social.
De esto se derivan los objetivos secundarios.
i Otorgar atencion int’égral a menores de 15 afios de escasoso recursos , que
' presenten sefiales de abcidenes por quemaduras.
»  Imprementar durante el afio programas de prevencion, investigacion y
ensefianza para la poblacién en general, con el fin de disminuir el indice

*,

-~ de mortalidad infantil
% Mejorar la calidad de vida de los pacientes atendidos en las unidades, con el fin

: de integrarlos mas rapida y efectivamente a su medio.

|
g
|
1
|
i
!
i
!

o Realizar actividades encaminadas al crecimiento del IAINQ

% Promover la productividad médica.

Y& Conlar con més recursos financieros, via donaciones.

‘% Adquirir mayor .prestigio y reconocimiento a nivel Institucional.

. Enfermera con nifia.

(42
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oy Incrementar la demanda de servicios.
e Crear nuevos servicios mediante la investigacion.

_;}1~ Aumentar el niimero y calidad del personal.

% Aumentar el nimero y calidad del personal.

Cada integrante del equipo, ya sea voluntario, colaborador o becario, tiene asignado una

¢ Solventar los costos de operacion del hospital de nifio Quemado en Querétaro.

?esponsabilidad tanto en el IAINQ de México como en el Querétaro

MEXICO
PATRONATO
: DIRECCION
_i GENERAL
| 3 “ 0| COMITE CAMPARA
i _ FINANCIERA
f - COSULTORES
5 COMITE DE
VOLUNTARIOS
L
R SUBDIRECCION DE LA COORD. DE PLANEACION
ATENCION INTEGRAL Y DESARROLLO
DEP.DE DEP DE DEPTO. DE DEP. DE RELACIONES DER DE
'[PSQUIATRIA ¥ TRABAJO INV. Y FORMACION IMTERINSTI- ADMINISTRA -
PSICOLOGIA SOCIAL | * | EDUCACION H?JEA?\?%%S TUCIONALES CIoN
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- QUERETAR
) ’ PATRONATO
_ DIRECCION
. GENERAL
; AREADE
g GOBIERNO
N . COMITES
3 ‘ _l HOSPITALARIOS
B INFORMATICA
', lcooro.pe COORD. COORD. COORD. DEPTO.
: OA?ENC?ONLA ENSENANZA DEPTODE } | APOYOALA |  |ADMINISTRA{ |RELACIONES
. [ "mepicA INVEST.Y | - |ENFERMERIA} | ATENCION TIVA PUBLICAS.
; EXT.COM. | MEDICA
i
i
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3.2 QUEMADURAS.

El contacto principal de nuestro cuerpo con el mundo exterior es fa piel, un léjido vivo que

pubre nuestro cuerpo, una modificacidn de la piel es la mucosa de la boca v la vagina.
: :Ubn calentamiento por encima de 48° centigrados dafia sus células.

Una quemadura es la descomposicién de la piel producida por liquidos, fuego o una sustancia
~corrosiva. 1 '

v
i

Las quemaduras pueden pro:ducir un enrojecimiento de la piel. Otras quemaduras
‘comprometen la dermis, la capa profunda de la piel ocasionando ampollas. Por (iltimo,
las quemaduras que destruyen todas las capas de la piel y segtn la profundidad de la
iquemadura, pueden llegar a verse los misculos y los huesos.

; - |

La experiencia de quemaduras ha sido descrita como abrumadora, tanto fisico-como
f‘emocionalmente. Se ha considerado como un trastormo gravisimo y uno de los fraumas
:'més graves que puede pasar una persona . Este tipo de heridas presenta caracleristicas
_muy especiales, ya que axpdne alas victimas a dolores intensos, delirios, la amenaza de
“morir, desfiguramiento y/o pérdldas de alguna parte del cuerpo y muchas veces una larga
‘;convalecencia, con todas sUs'impIicaciones. Todo esto puede producir reacciones en el
‘paciente tales como depresion, ansiedad, conducta revoltosa, hosilidad y regresion entre
otras. '

Los efectos de las quemaduraé., .ademas de fisicos, son psicoldgicos y sociales. Dependiendo
de la gravedad de la quemadura, esta puede: causar discapacidad temporal o dfinitiva en
quien la padece; la discapacidad sdlo puede resolverse total o parcialmente, si recibe una
“alencion médica especialista. ' S
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Ademas: para quien lo experirhenta y su familia, puede ser una experiencia dolorosa, e
incluso traumética, dificil de superar por si solos, estos peuden reciben ayuda psicologica
y en ocasiones psquidtricas.

Sila quemadura fue producida por una situacion de maltrato se requiere , ademés de una 7
atencién medica y psicologica, otras intervenciones de especialistas por su complejidad o E  ; oL » o
socioldgica y juridica.

Las quemaduras son descritas generalmente en términos de: el grado de intensidad
( tipo de quemadura) y por el porcentaje del &rea del cuerpo que cubre.

Grados de intensidad:

@ Las quemaduras de primer grado suponen dafios tnicamente para las capas mas
_ externas de la piel (epid'ermis); se curan en una semana y no dejan cicatrices.

& las quemaduras de segudo grado (grosor parcial) suponen desde dafios superficiales

: hasta profundidades en la dermis y & la larga se curan por si solas.

K Las quemaduras de tercer grado (grosor total) suponen la completa destruccion de
| apiel y posiblemente de tejido subcutneo, incluyendo las terminaciones nerviosas.
“ Cuando hay este tipo de dafio, no se genera la piel nueva, por lo que se necesitan

injertos para cubrir la herida. o B ’ ’ !
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que en ocasiones les causan dolor.

3.2.1 QUEMADURAS EN LA INFANCIA.

Con frecuencia, el mayor nimero de victimas son los nifios y el lugar donde moyor se

acacionan los accidentes es el hogar.

Algunos accidentes son causados por abuso o negligencia asociados con caracteristicas

de desarrcllo en el nifio como la curiosidad, habilidades motoras, factores econdmicos, es

decir de escasos recursos Y alteraciones en la vida familiar.

Los nifios creen que la enfermedad fue causada por una persona, objeto o por su mala
conducta {atribucion) que la enfermedad esté dentra de ellos (interiorizacion) y ven al dolor

. como un castigo consecuencia de una mala conducta.

Los accidentes causados por.' quemaduras representan una de las 25 causas de muerte
infantil en México y como agentes que los ocaclonan: liquidos calientes, fuego directo

exprosivos, electricidad y acelte,

Las quemaduras en los nifios. ain cuando abarquen minima extension corporal, implica
mayor gravedad, por lo que tod() menor de 2 afios debe ser hospitalizado indpendintemente
del &rea afectada‘; los pre-escolares y escolares con éreas quemadas del 10% requieren
manejo hospitalario. '

t

La enfermedad en la infancia constituye un elemento de tension sobre todo si requiere de

hospitalizacién mostrandose enojados y manipuladores. Ademés de encontrarse separados
de su ambiente familiar rodeados de personas exirafias con las que tienen que convivir y

N g 1

. Nida de tres afos quemada.




Ademés de las lesiones orgénicés sefialadas, el nifio debe pasar por el impacto de! trauma,
de la separacién de sus padrés, de la hospitalizacion, del aislamiento en caso de ser
requerido; de a inmovilizacién y pérdida temporal de sus habilidades recién adquiridas,
debe enfrentarse solo a los muitiples procesos médicos. El nifio entra en diferentes etapas
durante el proceso de recuperacion: la negacion, aislamiento, ira, intolerancia, negociacion

o regateo, depresion, aceptacion y elaboracion de soluciones.

Pero la quemadura es también dolor e impacto psicoldgico y emocional, dolor que se instala
desde el primer momento y aumenta conforme se avanza en el proceso terapéutico y de
rehabilitacién, y que acompaﬁa al nifio en todo su periodo de curacion siendo despertado
por las actividades mas sencillas y cotidianas como el comer, defecar, orinar, moverse en
la cama, ya que ésto implica la manipulacién de su cuerpo por otras personas y la
movilizacién de 4reas lastimadas.

Las reacciones comunes al dolor por una quemadura son: la supresion, una expresién facial
de tristeza, alteraciones en la alimentacion y el suefio, falta de respuesta positiva a quien

lo cuida y ansiedad por separacion

Dolor que hace concientizar cada una de las partes corporales y llenar de temor respecto
“a su movimiento, y que diariamente se teme en el momento del bafio, pues equivale al

desprendimiento de apositos y piel muerta, a la supuracion de heridas, a la limpieza con
substancias que molestan, la sencibilidad y del tallado enérgico en dreas quemadas para
favorecer la granulacion permitiendo un futuro injerto.

CIAING
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Todos estos procedimientos el nifio no los comprende, dandoles interpretaciones erroneas
que lo llenan de temor y anciedad; mismas que hacen aiin més intolerable al dolor. Este
dolor representa en el nifio un evento significativo que le deja huellas por largo tiempo y
son acompanadas a menudo 'bor fébias como un medio de defensa. El accidente mismo
(incendio, explosion caida en fogatas, agua caliente) deja un impacto psicoldgico, es un
_ momento traumatlco donde el nifio crea fantasias de mutilacion, de destrucién, de abandono
y muerte.
Los nifios en edad preescolar al quemarse quedan con problemas psicolégicos por largo
tiempo siendo la depresion y el aislamiento los sintomas mas comunes. Ei nifio no ve
negativo la curiosidad que despierta sus lesiones, por pare del mismo nifio logrando hasta
clerto punto una mejor adaptacion,

La preocupacnén por Ia aceptamén de companeros y am|gos resulta un problema adlctonal
ya que en esta edad estan consmentes de su |magen corporal su autoestima y su auto
concepto, provocando problemas para lograr su ajuste normal después del accidente.. pero
‘al tener trato con los demés y la curiosidad que desplerta por su aparlenma rehuye Ias
actiwdades donde tenga que exponer su cuerpo alterado. . '

Ante ésto, se puede consderar que son determinantes para que haya un mayor o menor
niimero de problemas de adaptacion, psicoldgicas y sociales: la edad, el sexo, la fase de
desarrollo, localizacién y extensién de las quemaduras, las secuelas funmonales y estéticas
y Ios factores psmoléglcos famllca es, somales y culturales

. Cirugia plastica..
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3.2.2 TRATAMIENTO CLINICO.

Wernick (1983) ha descrito el proceso de tratamiento en tres fases: fase de emergencia,
fase aguday fase de rehabilitacién. )

En la fase de emergencia se determina el porcentaje del cuerpo que ha quedado lesionado
y la profundidad de la quemadura. lo mas importante de esta etapa es la estabilizacion
de los fluidos y electrocitos, el mantenimiento de una circulacion y respiracion adecuada
y 1a prevencion de las infecciones.

La fase aguda dura de varios dias a meses. En esta etapa lo mas importante es la
cicatrizacion de las heridas, Ioé injertos y la prevencion de las infecciones y contracturas.
Es la fase mas dolorosa para el pac iente, ya que el dolor se caracteriza por su intencidad
y su prolongada duracién. Es este periodo de hospitalizacion el que resulta més estresante
-para los pacientes. '

El sufrimiento y el dolor resulta mas agudo en el momento cuando se le quitan las
vendas vigjas y se restiega suavemente la piel para quitar el medicamento incrustado.
Las curaciones pueden durar més de una hora, termina con la aplicacion de medicamento
nuevo y la puesta de nuevo vendaje. Ademas de la limpieza de las heridas a través de la
hidroterapia y los injertos, hay otros procedimientos o tratamientos que implica ciertos
'fniveles de dolor o incomdidad para el paciente: cambios de vendas ( diferentes a los que
5@ realizan durante el hafio) y exlracciones de sangre, la tma de medicamento o puesta
de inyecciones para aliviar los dolores o prevenir las infecciones, el uso de tubos, sueros,
etc; Las visitas constantes - de las enfermeras, terapeutas y los mismos doctores, son
todo parte de un ambiente que resuita amenazantey estresante para los pacientes. Esta
‘situacién se agudiza cuando se rata de los nifios.
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Lafase de de rehabilitacion es la tercera del proceso . Comienza cuando todas las heridas
estan cubiertos y se da de alta al paciente y termina cuando el tefido de las cicatrice y
el retorno ala familia y ala comunidad , alavida que se llevaba antes del accidente :
Se le pide alos pacientes hacer una serie de ejercicios, algunos deben usar una licra
a presion por cierto tiempo con el objetivo de reducir las cicafrices. Se pide que vayan
al hospital para dar seguimiento al proceso de rehabilitacion; y algunos deben volver
para una cirugia de reconstruccion. Pueden pasar varios afios antes de que termine el
tratamiento completo.

Al salir del hospital, se siente -rechazado por un grupo o por la sociedad en gerieral,
algunos no desean salir del ambiente del hospital pues éste les da cierta seguridad,
para muchos la salida del hospital y el reingreso a su antiguo estilo de vida representa
un momento de muchas tension, confusién e inseguridad, por lo que se necesita mucho
apoyo para que la persona se pueda ir adaptando a la nueva situacion.

3.2.3 NECESIDAD DE LA INTERVENCION EN CRISIS.

. Visitas de entenneias.

Los sucesos como una cirugfa, perdida de algin miembro del cuerpo, incapacidad fisica,
desfiguracién y otros son eventos que pueden contemplarse como una pérdida 0 amenaza.
La crisis de pérdida requiere de la ayuday el apyo de una persona capacitada que ayude
‘ala persona a manejar adecuadamente todo el proceso de duelo.

Las familias y pacientes que experimentan situaciones de gran estrés debida a accidentes
por quemaduras graves necesitan mucha ayuda y apoyo social, no solo del personal
médico del hospital sino también de profesionales que le ayuden, sobre todo en los
momentos de crisis que podrian ser:
bl
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1. El perfodo de admision al hospital, cuando el horror del accidente y sus consecuencias
2. El periodo prolongado de recuperacion e inmovilizacion.
3. El momento de regreso a la escuela y el encuentro con sus amigo y familia

La intervencion en la crisis se hace necesaria para poder ayudar alos pacientesy a
sus familiares a: ' S
a) comprender la situacion.

b) manejar adecuadamente todo el proceso de negacion.

c) ayudar en el desarrollo de estrategias de enfrentamiento.

Para poder cumplir con estos tres abjetivos mencionados anteriormente, se considera
necesario trabajar, por unlado conelnifio en el desarrollo de destrezas de comunicacion
y expresion de sentimientos; como la socializacion, manejo del dolor y la anciedad;
‘manejo  de autoimagen y autoestima, la comprension de su situacion, mediante un
continuo intercambio de informacion sobre la condicion médica y los procedimientos
terapéuticos a usarse. '
Pt R |
Por ofro lado hay que trabajar con los padres o familiares para que ellos también puedan
‘exteriorizar 'sus sentimientos (de ansiedad, culpabilidad, etc.), puden ayudar al nifio
durante el proceso de adaptacion y puedan ellos mismos adaptarse a la nueva realidad
También alos padres hay quie mantenerlos informados de todo el proceso terapéutico
y de los cambios que ocurren en el paciente para poder reducir los niveles de ansiedad
causandos por el desconocifniento y |a falta de informacién. estos conocimientos se le
proporcicnaran al paciente y',a los familiares con material diactico que desarrollen en las

‘diferentes &reas de! proceso.
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33  MATERIAL DIDACTICO

El material didactico es un auxiliar en la ensefianza, actuando como mediador entre las
palabras y la realidad, sustituyendo con representaciones concretas de la informacién.

Etimolégicamente la diddctica se deriva del griego didaskein ~ ensefiar y tékne ~ arte, esto qulere

decir, esto es el arte de ensefiar, de instruir ( 2)

La palabra material nos remite el.vocablo cosas y la didéctica tiene como objeto Ia ensefianza,
es decir, el proceso de aprendizaje. (3)

La didactica en general estudia la ensefianza, el planteamiento, la ejecucion y la verificacion
de los objetivos de la educacion para dirigir el aprendizaje logrando un mejor desempeiio
_y aprovechamento en el proéeso de ensefianza - aprendizaje por medio del material
didactico se reforzara dicho proceso. El material didactico transmite y proporciona
conocimientos por medio visuales, auditivos y tactiles que facilitan el interés del educando,

siendo este un apoyo e impulso para el aprendizaje.
| . 4 . Nifios en 1as sucioni:s gripales
Entre las caracteristicas de material didactico encontramos :
< Aproxima ala realidad de lo que se quiere ensefiar, ofreciendole una nocién més
exacta de los hechos.
« Facilita la comprension, 'y percepcion de los conceplos.
% Economiza esfuerzos para conducir al educando a la comprension de hechos y
- conceptos. i
% Concreta e ilustra lo que se esta exponiendo.
& Contribuye a la fijacion del aprendizaje a través de la impresion viva, manifestando
aptitudes y el desarollo de habilidade espesificas

v
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Su finalidad es el favorecer y enriquecer la comprension del aprendizaje, provocando el
interés y atencidn, dando un reforzamiento de los conocimientos. |

3.4 EL MATERIAL DIDACTICO' EN LA INFANCIA

Através del material didactico se busca acercar a los nifios a su entorno familiar, sociél,
cultural y educativo, es decir, a su vida cotidiana, auxiliando con esté material a otros
medios de ensefianza para la fijacién de! aprendizaje, propiciando la actividad espontanea.

El nifio comprende los fenémenos por si mismos, de esta forma, conoce algo y no sdlo
lo escucha o lo ve , sino actua sobre ese algo; al nifio hay que facilitarle el material didactico
especifico en donde pueda explorar, manipular y experimentar dichos materiales .

Se debe seleccionar los objetivos de estudios, cosiderando las caracteristicas particiares
de los nifios ante una situacién especifica. E! disefio, asf como la seleccién del tipo de
materiale apropiado a dicha actividad, ademas de la mejor forma de presentarlos
y trabajarlos resaltara el lnteres de los nifios.

Se debe asegurarse que los matenales que se utilicen sean suficientemente ricos como
para permmr el formular preguntas y estas tengan squctones que abran cada vez nuevas
posnblhdades de aprend|za1e

jDesarréllando Ia sensnblhdad de la observacién' y atraer al nmo aque explore el matenal
de esta forma una de las tareas pnnc:pales del que guia alnifio es entender, orgamzar
adaptar y crear materiales didacticos. De este modo, se establecera una relacion entre
.0l apllcador como modmdory ol nifio como constructor de su conocimiento. Logrando
que los nifios no lo tomen con md;ferncna por lo contrario despertar el mteres

)
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3.4 REQUERIMIENTOS. -

Las quemaduras son accidentes frecuentes, compartiendo caracteristicas con las
enfermedades crénicas, como el prolongado tratamiento, asl como los problemas fisicos,
psicoldgicos y sociales a largo plazo

La enfermedad en la infancia conslituye un elemento de tensién, sobre todo si por
consecuencia de una quemadura requiere hospitalizacion. Como resultado del accidente
los nifios considerados en términos generales como “sanos," en ocaciones deben ser
sometidos a curaciones, intervenciones quirurgicas y rehabilitacién; en todo este
desarrollo el nifio pasa por una terrible y dolorosa experiencia por lo tanto es importante
considerar sus necesidades emocionales a partir del momento de la lesion, teniendo
encuenta que un nifio generalmente es incapaz de expresar sus necesidades y deseos.

Através de lailustraciones. se busca acercar a los nifios a los procedimientos médicos,
este material serd apoyo visual para las enfermeras ya que ellas se encargan
de explicarles a los nifios de lo que se le va hacer, en este caso el procedimiento de
curacion de las quemaduras. .

A) REQUERIMIENTOS DE USO

1. PRACTICIDAD; '

La flustracién esutiienla eSaeﬁanza debido a que

& llustra claramente los terminos de un tema, reforzandolo.

%  Presentan mensajes a los sentidos, principalmente a la vista.
% Concreta el intéres y la atencién del nifio. ’

& Relaciona principios abstractos con objetos concretos.
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o Comunica mensajes dificiles o imposibles de explicar,
%  Sepresenta en forma realista como en forma abstracta.

En el proyecto es conveniente ilustrar claramente los términos médicos que escucha los -
nifios en el momento- del tratamiento de su quemadura.

2.-CONVENIENCIA

La principal funcién del material didactico es el de ensefiar obteniendo apoyo con

filustraciones, en el nifio ordena conocimientos, asi como caracteristicas formativas, tenemos

varios tipos de material didactico:

% Materlal donde se hace representaciones de personajes, en donde los nifios
asumen actitudes y roles de dicho personaje. : 1 o ‘, e

% Material regulado, donde los nifios tienen reglas a seguir como en la fuerza, habllldad ‘ | ' -
competencia, efc. ' i

< Configurativo, en donde los nifios tienen que formar objetos que le llamen la
atencion le podriamos llamar de construccién , ya que puede unificar los objetos por
forma, color, tamaiio, etc: interviniendo su imaginacion. ‘

Enel proyectd debe considerarse lo conveniente de las ilustraciones en el material didéctico,
donde el nifio asume el papel del personaje, reflejando sus temores y angustias, tomando
: actitudes de dicho personaje.

o A U N
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3- SEGURIDAD:

Las ilustraciones pueden ser impresas en el material didactico en diferentes tipos de
materiales con que estan elaborados estos; plastico, madera, tela, papeles y cartones de
diferente gramaje. Lo importante es que el nifio pueda manipularlos sin hacerse dafio
alguno.

Las ilustraciones se deberan Imprimir en papel de diferente gramaje, en forma de manual
ilustrado, asugurando la seguridad del nifio.

4.- ANTROPOMETRIA:

La adecuada relacion de las proporciones y medidas depende del tipo de material de
que esten elaborados y sobre todo de los resultados que se quiera llegar, tomando
encuenta la edad de los nifios . Para el manual ilustrado encontre elementos como :

La forma: medidas que van de un rango de 8*15 cm --30*24 cm, en forma tabloide,
‘cuadrada y rectangular. Esto esta en relacion a la cantidad y tipo de informacion junto con
el tamaiio de ilustracion.

El color: los nifios relacionan las formas con el color que visualizan, se manejan formas
‘que contengan colores primafios ( rojo, amarillo y azdt ) y la conbinacién entre ellos.

Se busca que el material sea de ficil manipulacién con respeclo a sus piezas, motivandolos
a su uso, las ilustracionés actisardn como un mediador entre las palabras y la realidad,es
decir escenas haspitalarias y procedimientos medicos.reforzados con texto  aproximando

 al nifio a su realidad,

67



B) REQUERIMIENTOS DE FUNCION

1- CONFIALIDAD _ ;

Para que las ilustraciones funcionen debe tener cualidades como:

< Orden entre la ilustracién y mensaje.

< Impacto visual: es decir la fijacion causada en la memoria del nifio

* Caracter, este esté relacionado con lo que representa, conociendo los objetivos
a que se quiers llegar.

Debe confiarse que la utilizacién de las ilustraciones disminuira el temor y la angustia a
lo desconocido al relacionar lo que vive con lo que ve en la imagen..

2.-VERSATILIDAD
Lai ilustracu’m aplicada al matenal didactico apoya a diferentes areas como la pedagogla
y la psicologia, al andisis y ensefianza en el desarrollo del nifto.

Las ilustraciones deberan apoyar al nifio en el procedimiento médico , siendo este el
objetivo principal, pero también puede auxiliar a los padres tomandolo como una guia fécil
de comprender junto con los nifios.
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C) REQUERIMIENTOS TECNICO ~ PRODUCTIVAS.

El material didactico te da los parAmetros de! medio a utilizar en cuanto a la impresion,
podemos aplicar el grabado, serigraffa, offset, y offset digital. Entre los pardmetros

encotramos el tamaiio, soporte, tiraje y colores empleados de estos dependera el costo
de la impresion. '

Debe contemparse que el tiraje de este proyecto no sera mayor de 50 ejemplares, por lo
tanto se utiizard offset digital. en este medio de impresion el costo no se eleva, siendo el
mismo precio por una tinta que por tres 0 mas tintas.

D) REQUERIMIENTOS FORMALES.

1.- UNIDAD

La unidad es la unién de los.elementos visuales de un todo, esta unidad se logra mediante
el empleo adecuado de los espacios. La falta de unidad produce confusion, desinteres y
aprendizaje limitado.

Debe contemplarse la convinacion adecuada entre la ilustracion. formando una sola
composicion siendo f4cil de interpretar por el nifio.

'2.- INTERES: v
La ilustracion debe ser de facil interptacidn del disefio ya si encontramos numerosos

elementos, mensajes redundantes o confusos, insuficiente contraste entre los elementos,
la poca legilibilidad en la lectura, etc. todo esto confunde al nifio, perdiendo su'interes.
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Debe tomarse encuenta que el nifio pierds el interés de las cosas al encontrarlas de dificil
interpretacion y manipulacion, por lo que cada lustracién debe limitarse a un concepto
médico, explicando lo mas sencillo que se pueda. '

3.-TEXTURA:
La textura se asocia principalmente con el sentido del tacto, aunque la vista interpreta esa
textura, los mensajes que indican textura nos muestran de que esta hecho los objetos,

Debe considerarse que la textura les atrae a los nifios, visualmente lo lograremos con
lineas estructurales repetidas para dar la ilusion de esta.

4.-COLOR
El color influye en el comportamlento del nmo en ciertos conceptos reforsando los
conacimientos, el color puede emplearse en :
% El color puede atraer la atencién, aumentando el mteres del material visual.
% Elcolor puede aumentar el atractivo visual, es decir el manejo del contraste.
< H color puede separar- elementos, relacionarlos y hacer descaar a un
 elemento en pamcular ,

% Elcolor puede trasmmr mformacu‘)n acerca de un elemento especmco
 Los colores trasmiten al observador significados psicologicos o acitudes.

Debe tomarse en cuenta Ia aplicacion del color como complemnto visual para resaltar los

terminos importantes de cada proceso médico. Se usara colores primarios y la combinacion
entre ellos.

LS AU T - g 70



5.-TECNICA: .

La utilizacién de la técnica dependera del disefiador ya que este combinara las herramientas,
la forma, tamario, textura, color, efc. para producir una ayuda imagenes efectivas. E!
disefiador debe conocer una variedad de herramientas, ya que esto le permitird un manejo
de instrumentos y materiales para el desarrollo del trabajo de disefio

En este caso se utilizard la acuarela por su transparencia y por su caracteristica de L.oder
emplearse muy acuosa, el pigmento "se aplica en diferentes grados de disolucion.

‘E) REQUERIMIENTOS DE IDENTIFICACION:
Son los datos que tenga que contar el producto para identificar el origen de este , 0 conocer
las opeaciones que utiliza el usario para su funcionamiento, mantenimiento y reparacion.

El material didético debe de tener los siguientes datos:
-Nombre del Instituto: Instituto para la Atencién Integral del Nifio Quemado.
Direccionde oficinas: En D.F. Ferndndez Leael 2. Barrio de la Concepcion ,
Coyoacan 040200, México, D.F. ,
Tels: 56581677 56584323 Fax:55548133.
Hospital deQuerétaro Julio Marfa Cervantes -# 105,
Col .Colinas del Cimatario. C.P 76040, Querétaro, Qro.
Tels. 91(42) 235707 y 09. Fax 91(42)235708..

Direcci6 electronica : e/mail:iaing @servidor.unam.mx
www.org.orgfiaing

. Vo INSTITUTO
. Logotipo . PARA LA ATENCION
. INTEGRAL DEL
: NINO QUEMADO
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4. PROYECTO GRAFICO

EI IAINQ (Instituto para fa Atencion del Nifio Quemado) crea programas para el
cuidado integral de los nifios logrando una rehabilitacion fisica, psicoldgica, y
somal

Durante la estancia en el hospital, el nific manifiesta diversas reacciones
emocionales,' siedo estas identificadas por el personal que participa en en el
tratamiento, principalmente por las enfermeras. Lamentablemente por falta de
tiempo y el exceso de trabajo no pueden explicarle a cada uno del tratamiento
a seguir en su herida. fo que les van hacer

A raiz de convivir con los nifios en las sesiones psicolégica se pudo obse‘rvar
la falta de comunicacion que hay con respecto al proceso de curacion, en donde
los nifios se encuentran con términos médicos desconocidos como: hospitalizacion,
suero ‘bafio de tina, I|cras injertos etc.causandoles como consecuenma ‘temor,
angustla y miedo.

Se ha mostrado que el nmo con quemaduras expenmenta un gran temor a
Ia desfiguracion y que su ansiedad puede reducirse si se les exphca Ios
términos médicos, de aqui- nace la idea del proyecto, se le mostrara al nifio una
serie de ilustraciones donde se le explicara el proceso de’ curacion y asi poder
poder disminur esa ‘ansiedad con respecto al padecimento y su estancia en la
sala ba|ando los mveles de tencidn y como consucuencia una mayor participacion
del nifio en su recuperacion.

i
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4.1 ELEMENTOS DE COMPOSICION

Para realizar el trabajo de comunicacion visual es indispensable analizar elementos
gréficos de composicion que nos ayuden a estructurar una serie de ilustraciones
encontrando soluciones:que se le puede dar al proyecto. Para analizar y
comprender la totalidad del disefio es indispensable estudiar cada uno de los
elementos visuales, permitiendo un mayor niimero de opciones en la composicion.

4.1.1 LA PERCEPCION. EN LOS NINOS

El cuerpo humano es un instrumento muy arménico para la percepcion del mundo
exterior, mandando mensajes al cerebro por medio de los sentidos

La percepcion es el proceso mediante el cual un individuo adquiere conciencia del mundo
que le rodea, los ojos, oidos, las terminaciones nerviosas de la piel son el primer medio
de contacto con el medio ambiente. La percepcion procede a la comunicacion y ésta

deberd conducir al aprendizaje.(1)

La percepcion es diferente para cada nifio y Unica dependiendo del tipo de estimulos

que se le de, dandonos cuenta de las sensaciones que experimentan con la
vista, oido, olfato, gusto y tacto (sentidos), estas sensaciones son recibidas
por medio de receptores del sistema nervioso.

. A medida que la percepcion se amplia, se hace mas compleja y rica con la
experiencia que lo rodea, asl la persona es capaz de extraer la informacién del
medio que le rodea. Los nifios perciben los objetos dependiendo del contexto en

PROPUESTA GRAFICA

Podemos observar que cada niio
percibe las cosas de diferenle manera.
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La percepcion se desarrolla en la pirmera sesién de curacién de la quemadura
del nifio, donde va descubriendo un nuevo mundo, cada cosa y persona que lo
rodea y al mismo tiempo se va conociendo a él mismo y su forma de sentir. La
percepcion del nifio, toma un papel muy importante ya que de ella dependera
muchas actitudes, como el comunicarse, el de convivir, etc.

4.1.2 LA FORMA

La forma es lo que se distingue de cada cosa y sus partes perceptibles. (2)
La forma es la apariencia que posee las cosas que la formany las divtingen esto
son las caracteristicas aparentes por lo que se identifican los seres y los objetos
lla forma tiene tres cualidades:

EL TAMANO Se relacnona un elemento con otro, siendo relativo por lo general
Io comparandolo con nuestro tamario, .

LA POSICION.- Es la postura o forma en que esta colocado un objeto, describiendo
fla orgamzacxén total ’ La organizécién de los elementos

en un formato.

LA CONFIGUHACION Es Ia organizacion de los elementos dando forma y figura
'a un objeto enun esquema determinado. (3)

Todas las formas individuales y las partes que la componen, utilizan estos
elementos dando una orgamzamén total incluyendo la hgura y el fondo. Los. nlnos
desarrollan la percepcuén de Ia forma de acuerdo a sus diferentes caractenstlcas
de ésta como lo son: el color, la textura, tamaiio, voliimen, etc., las formas- £ tan

organizadas y a esto se |¢ llama estructuras, esta debe tener un orden para llever

a.una comprensién. _ ‘ o .
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Los nifios en la edad escolar saben que es lo que quieren, por lo que su

percepcion de las formas serd més rapida, eficiente y en general mas precisa.
Ademas de ser capaz de enfocar su atencién de una manera ordenada.

Estos cambios tienen lugar en el sistema nervioso central entre los que figuran el
crecimiento de tejido nervioso y los cambios en los potenciales eléctricos generados

en el cerebro.
4.1.3 LATEXTURA

Podemos decir que la textura expresa una idea. La textura es una caracteristica
de la superficie de una figu‘ra, ésta juega un papel importante en el desarrollo de
Hla percepcion en los nifios ya que le da un conocimiento sobre de que estan
hechos los objetos, la textura se divide en dos tipos:

TEXTURA VISUAL:
Solo puede ser percibida por los ojos creando una sensacidn tactil siendo

bidimensional , es decir, sdlamente tiene ancho y alto, dando 1a apariencia de ser

tridimensional, dandole al disefio voltimen.

TEXTURA TACTIL:

Esta textura aparte de ser visible se puede tocar, es tridimensional, teniendo
altura, ancho y profundidad e! cual da volimen, fa luz y el color juegan un papel
fimportante dentro de' la textura tactil, creando diversos efectos.
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Las piedras labradas son un ejemplo
de tuxtura tactit
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4.1.4 EL COLOR

Existen muchas teorias sobre el color. La percepcién del color estd ligada
con la luz y con la forma en que ésta se refleja; cuando la luz cambia o
cuando la superficie que la refleja se modifica, la percepcion del color

también cambia.

Cuando !a luz choca con un objeto, dependiendo de las moléculas del objeto, algunas
radiaciones (de algunos colorés) del espectro de luz seran absorbidas y algunas otras
serdn rechazadas (de tos demds colores), que son las que llegan hasta nosotros y darén
el color al objeto, incidiendo en nuestra retina, en los conos y bastones que son las partes
del ojo que reaccionan al color y llegan al cerebro a través de! nervio éptico. (3)

El color ejerce sensaciones en cada individuo, teniendo una capacidad de
expresar significados . que provoca reacciones y emociones.
Cuando se absorbe todas las moléculas se ver4 el objeto negro y cuando son
rechazadas sera el objeto blanco, el color tiene tres caracteristicas importantes:
EL TONO: es la caracteristica que permite diferenciar o clasificar a los colores,
se especifica mediante un nombre (rojo,amarillo, verde, etc)
EL VALOR: Es el grado de claridad u obscuridad de un color, siendo |a capacidad
de reflejar la luz blanca que Inclde sobre el objeto

LA INTENSIDAD: Nos sefala la pureza de color, son los mas brillantes y vivos
corresponde a la saturacion, es decir, carece absolutamente de blanco y de
negro pueden  ser designada como pafido o apagado’ y potente o intenso.
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Gradaciones de tono con cambios
de intensidad
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Los colores se clasifican en£

COLORES NEUTROS: Son los grises que son la mezcla de los pigmentos negro
y blanco en diferentes proporciones, estos nos ayudan a sugerir la profundidad y
el volumen en el blanco y negro.

COLORES LUZ: Son las espectros de luz, o cuando pasa la luz blanca en los
filtros de color, estos son los colores luz primarios que son azul violaceo, rojo y
verde, de las mezclas resultan los colores luz secundarios son el amarillo, el azul

cyan y el magenta.

COLORES PIGMENTO Estos una sustancia colorante que fija el color sobre una
superficie, los colores pigmento primarios son el azul, el rojo, y el amarillo y los
secundarios son el verde, anaranjado y violeta.

Los colores complementarios son la combinacién de dos colores primarios, con

lla misma cantidad y grado de saturacién. La percepcién del color esta relacionada
con la luz, nuestra percepcién cambia de acuerdo a la luz y el modo en que se
refleja. :

Los infantes se sienten atfaidos por los dibujos que tienen mucho contraste de
color en blanco y negro. A'Igunos colores parecen sobre salir unos de otros. Y eso
unido a la textura y la forma le daran al nifio un conocimiento més exacto sobre

o aprendido
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circulo crématico

78




4.1.5 TIPOGRAFIA . .

Al aplicar la tipografia en este proyecto es necesario explicar aigunas caracteristicas,
cada tipo de letras permenece a una familia o caracter de estos se reconoce y
se clasifica por sus caracteristicas formales.

Tipo: es la forma de las letras de un alfabeto, donde se pusde cambiar la escala
dependiendo el disefio .

Punto: es la unidad de medida tipografico que permite medir el alto de las lletras.
Las letras mayusculas y mintdsculas también se denominan letras de caja alta y
caja baja respectivamente. Estos son términos de imprenta que hacen referencia
al almacenamiento de los tipos de metal; las maytisculas se colocan en los cajones
de arriba y las mintsculas en los de abajo.

El alfabeto cuenta con 26 ‘daracteres, los miembros de una familia tienen una

apariencio semejante , teniendo variaciones como:

B &

Aspecto

amrr T ABC
8BB BB 5
Grosor Angulo PABLCcion
En cualquier alfabeto el espaciado y el interlineado proporciona la legibilidad, el
primero se enfoca a'los caracteres, el segundo al orden del texto en las cajas

tipograficas teniendo como opciones:

lzquierda

"+ Derecha

Justificada

Centro

T
EN CUMCUER ALFABETO EL ESPACIODE LCY
ENLINEA O BLOCUE DE TEXTC]
ANTO MIREQA

L INTERNILIADO ¥ LA AUINEACISN.

N CUMGUER ALFABETO ELESPACIO DE LOG
FARACIERES ENUINEA O BROQUE DE TENTO

00, SEAWREQA)

ELINTERNLIADO Y LA ALNEACION

N CUALQUIER ALFABETO EL ESPATIO G
O8 CARACTERES EN LINEA O BLOQUE OF,
EA10 DA {EQIBRIDADD, JUKTY COM
ESTE SE AQREOA EL INTERNILIADD ¥ LA
PLNEACKON

CARACTERZS ENLINEA O BLOSUE TETEATY

1§ CUALQUER ALFABETO EL ESPACIO DE LU

ALEQBAC W00 ANTO CORESTE 95 AJRED
ELNTERNLIADD ¥ LAALIKEACION
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TIPO DE LETRA :
Existen una gran variedad de familias tipografica, hay cientos de ellas, pero no todas
son adecuadas para cierto tipo de textos. También dentro de cada familia hay

variaciones: ligera, medio, negra, exira negra, condensada, etc.

Para clasificar las familias nos concentraremos en las que més se utilizan para textos.Lass

diviremos en cuatro grupos:

A) ROMANO ANTIGUO:

1.-El trazo més adecuado se encuentra en la diagonal.

2.-El contraste entre anchos y delgados es suave

3.-Las patas o patines de las mintisculas como la d, b, a,y m, no descansan en la
horizontal sino que tienen un éngulo con respecto a ésta.
ejemplos :Caslon,G aramond, Times y Plantin.

B) ROMANO MODERNO: A
1.- Los trazos verticales son méas anchos que los horizantales., hay un cambio drastico
entre ancho y delgados.
2.-Los patines de las minlisculas como la b, d, | son horizontales

ejemplos: Bodoni y 1a Century Schoolbook.

C) EGIPCIA
Los patines tienen un grosor muy similar a los trazos verticales y no terminan en

punta, por lo anterior da una idea de monotonia.

Ejemplos: Rockwell, Serifa, Lubalin y Clarendon.

D) SIN PATINES

Ausencia de patas o patines. Por lo general tiens poco contraste entre los

trazos horizontales y verticales.

Ejemplo Univers, Helvética, Futura, Avant Garde.

Hay mas grupos, como seria Gética, Script y las decorativas de las que no se
ocuparemos por no ser adecuadas para este proyeclo,
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Una buena lectura no depende sélo del espaciado y de la puntacion, si nd’h'ay
que considerar el tipo de familia tipografica, ya que encontramos una gran
variedad como son: decorativas, otras ofrecen maxima sencilles, algunas parecen
modernas incluso futuristas y por lo contrario otras parecen del pasado. Estas
sensaciones no deben limitar a la correcta eleccion de la familia tipogréfica ,
ya que esta debe dar la claridad de la lectura y sobre todo esta decisién estara
regida por el tipo de mercado que se va a dirigir. '
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5.2 BOCETOS.

Al llegar al proyecto se debe convinar los elementos gréaficos, haciendo una
eleccion de estos, manipularandolos liegando a una solucién, la correcta
composicion debe tener un equilibrio entre sus elementos y una unidad generél,
se utiliza el peso de cada elemento y formas para llegar a esta solucién,
Toda ilustracién debe contar con algtin tipo de movimiento marcando la direccién

de los elementos uniendolos en un solo disefo

Al empezar la etapa de boéeta]e tenemos que considerar que el nifio quemado
sigue un proceso: siente, ubica y aprende. Es por eso que se le tiene que mostrar
los procedimientos de curacién tan claros como sea posible ya que no tienen
un conocimiento claro que lo lleva a sus propias interpretaciones, siendo estas
en ocaciones erréneas por ejemplo: perdida o inmovilidad del miembro quemado

Es importante sefialar que los accidentes por quemadura son principalnionte
por liquidos calientes afectando a los pies, brazos y cabeza. Es por eso que se
manejo un estudio de manos y pies, eligiendo los adecuados para cada uno de
Jlos procedimientos.

MANOS: |
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Gracias al-estudio de pies y manos se escogié las pociciones adecuadas para
cada procedimiento, para que posteriormente trabajar en el las ilustraciones

ILUSTRACION 1.-

En el hospital estaras con” enfermeras y doctores, ellos te cuidaran el tiempo
que sea necesario.

En esta ilustracién se maneja la figura de la enfermera , ya que es la persona
con quien va a combibir con el nifio durante toda la estancia en el hospital,

sobre todo en ella debe confiar.
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ILUSTRACION 2

El suero te hidratara, nutrira, evitara infecciones y calmara el dolor.

Ei nifio por naturaleza tiene miedo a las inyecciones por lo que se le mostrara lo

que es unsuero y los beneficios que le produciran.
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ILUSTRACION 3 .-

Para quitar las vendas te meteran a una bafiera con agua tibia, lo que
te ayudaréa a que se desprendan facilmente y sin dolor.

Para las curaciones es necesario sumergir la herida en agua tibia. este
procedimiento el nifio le tiene pavor sobre todo al agua, se le explicara que
esto lo relajard disminuyendo el dolor.
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ILUSTRACION 4.-
Las vendas se cortan con tijeras pero no te lastimaran.

El nifio al ver instrumental de curacion lo relaciona con dolor es necesario
explicarle que es necesario utilizarlo .
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ILUSTRACION 5.-

Después de quitarte las vendas, te lavaran suavemente para limpiar
tu herida. '

El lavado es el mas doloroso del procedimiento ya que quitan toda la’piel
muerta, limpiando todo residuo de medicamento, al nifio se explicara que
s necesario para su curacion.
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ILUSTRACION 6.-
Te aplicaran cremas y porhadas para un mejor y mas rapido alivio. |

EL alivio se da al aplicar las pomadas, al nifio se le explicara que es parte
final de las curaciones.
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ILUSTRACION 7.-
Para proteger la herida te van a vendar nuevamente.

Al nifio se le explica que es la fase final de la curacion, haciendo incapié
que estos procedimientos.se volveran a realizar cada tercer dia hasta que

lo den de alta.
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RN

ILUSTRACION 8.-
Un injerto es poner piel sana en tu herida sustituyendo a la piel dafiada.

Se le tiene que explicaral nifio que el injerto no es quitar la parte afectada,
sino por lo contrario poner la piel sana en la herida. ‘
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ILUSTRACION 9.

Cuando tu herida esté cubierta de piel sana te podran una licra que te
ayudara a cicatrizar con mayor repidez.

Se le explicara que es nesesario utilizar licras para una mejor cicatrizacion
siendo su portacion temporal. )
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ALTERNATIVAS DE TIPOGRAFIAS

Adquirida las imagenes en las que se van a trabajar procedemos a elegir
la tipografia que mejor nos convenga.

La legibilidad lo proporciona el tipo de tipografia, esta tiene que ser clara
y entendible para el publico que va dirigido, en este caso los nifos.

En el proyecto se manejeran tipo de letras sin patines, sin que se crear
confusiones. Cuando leemos lo hacemos de corrido, ayudando los trazos
ascenentes vy descendentes que sobresalen en el texto.
Cuando la linea son muy largas el nifio tiene difucultad en leer, el largo
de la linea depende del}tamaﬁo de letra.

Se manejo la fuente Kidprint, esta es delgada, dando un movimiento en
las letras , este no conviene ya que los nifios tienen que tener una lectura

mas fluida.

a) En el hospital estards con enfermeras y doctores, ellos te cuidardn el tiempo

(ue sed necesario.
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La tipografia Avant Garde no funciona, ya que su grosor es medio, y al proyecto
debe enfatizar los conceptos.

b) En el hospital estards con enfermeras y doctores, ellos te culdardn ‘el

tiempo que sea necesario.

La fuente Verdana , lleva un orden méas enfatizado, sin patines dando una
legibilidad més rapida.

" ¢) En el hospital estards con enfermeras y doctores, ellos te
cuidaran el tiempo que sea necesario

TECNICA

i

La técnica empleada fue - la acuarela , esta se distingue principalmente por su -

transparencia y su caracteristica de poder emplearse muy acuosa, Asl el
pigmento se se aplica en diferentes grados de disolucién. Gracias a su versatilidad,
las acuarelas sirven para realizar todo tipo de ilustraciones . La cantidad de pintura
utilizada en proporcién al agua es lo que determina la claridad u oscuridad de
un color. R
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ILUSTRACIONES FINALES




En el hospital estaras
con enfermeras y doctores,
ellos te cuidaran el




El suero te hidratard, nutrira,
evitara infecciones y
calmara el dolor.




Para quitar las vendas
te meteran a una bafera
con agua tibia, lo que
ayudara a que se desprendan
~ facilmente y sin dolor.
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para limpiar tu herida.
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1. Teaplicaran cremas o pomadas

para un mejor y mas rapido alivio

CA,
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Para proteger la herida
te van a vendar nuevamente.




Un injerto es poner piel sana en tu herida,
sustituyendo a la piel dahada.
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cubierta de piel sana te
pondran una licra

que te ayudara a cicatrizar
con mayor rapidez.
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CONCLUSIONES

CONCLUSIONES.

La comunicacion grafica es una disciplina orientada a satisfacer necesidades
especificas de informacion mediante la sistematizacion, estructuracién y proyeccion
de mensajes de todo tipof publicitario, politico, cultural y de asistencia social,
basdndose en los requerimientos del usuario a quien va dirigido.

Una de las areas de la comunicacion gréfica es la ilustracion, siendo un medio
importante para la creacion de mensajes visuales. El ilustrador observa, aprende,
analiza y organiza teniendo una infinidad de posibilidades creativas muy amplias
e ilimitadas. Se puede apoyar de diferentes técnicas tradicionales que requiere
conocer y dominar. Cuando se llega a la experimentacion se descubre la riqueza
que proporcionan los diferentes materiales en su aplicacion. En la actualidad la
ilustracion se apoya de medios digitales, usandolas como una herramienta para
la manipulacién de imagenes, llegando a una solucidon mas rébida.
Para la ejecucién de un proyecto se puede trabajar en forma tradicional, digital
o con la fotografia, cada uno tiene cualidades especificas, estas nos ayudan a
elegir cual es la mas adecuada para cierto proyecto. Sin embargo las tres se
ayudan una con otra, enriqueciendo el trabajo.

En este proyeclo se utiliza la ilustracion tradicional, satistaciendo la necesidad

de informacién y descriptiva sin llegar al realismo, como sucede con la fotografia
ya que esta puede ser grotesca para el nifio causando mas angustia y temor.
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Se pretende que através de la elaboracion de las ilustraciones se logre concientizar
a los nifios de su situacion, estas se les mostrara en las primeras curaciones,
es en esté momento es donde los nifios crean conceptos erroneos, con estas
ilustraciones aclarara los prdcedimientos médicos dandole un espacio de reflexion,
para que expresen sus sentimientos y a la vez su dolor.

Para este proyecto, empleo la acuarela que se disrtingue por su transparencia y
el modo de apicacién en aguadas, donde el pigmento se usa en diferentes grados
de disolucion, obteniendo asi volimenes y texturas acentuéndolas con el color.

Cﬁando los nifios dejan de ser
importantes para una sociedad,
_esta sociedad ha perdido,

~ el derecho a su futuro.

IO R. Hubbard.
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