[abalt |

[,

18

5
k

escer

ig)

57,

PUes

7

zumon. Ung

C&

r

Br

(£7
(Z7]
ey

1.
i

.
s,
°
5
2

4
9

Que para obtener el

esenisa

Bea

(A

9]

-
i
H

rera Becer

-
t

aces e

5
i

O

O &

W8S

v
i

Tesis:

clor de

Uire

Iri-

o

£ 4
L

o
e

|
; we L e



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



A mis padres,

Agradezcoa Luigi Amara
a Abraham Cruz Villegas y a Luis Felipe Ortega,
por el apoyo que me brindaron para reglizar csta {ests.




Predmbule 1
L.-Introdeccidn, £
2.-Capfivlc I

Pancrama de ia década de los 60-70

Ampliacidn del arte 2 diferenies campos de accidn S
3.-Capiwlo i

Tomar asiento es arriesgarse a perder {a cabeza 24
4, Capitulo H!

;Qué se siente estar contigo mismo?

Lo trdgico - e¢omico. Similitudes con Beckett 35
5. Conclusidn 54
6. Bibliografia 59




PREAMBULD

El objetivo de esia tesis es explicar por madie ¢eo un acercamiento descriptivo y comparaiivo,
partiendo desde mi punto de vista como baimr a v artista, aue [a obra de Bruce Wauman ha sido un
proceso multidisciplinario de bisqueda, dento del cual cada una de sus piezas es parte fundamental
de un nroyecto gfobaﬁ de i mvesug&czm. Enfoqué este trabaic en el seriodo més experimental de su
proceso artistico: ia década de ios 60-70.

Escogf a Bruce Nauman {(E.U, 194
peradigma ce una époce en & histor : e
su trabajo podia trazar puentes para hablar de lo que ai mismo tiempo estaba sucediendo en las artes
escénicas.

Ya que sus investigaciones v biisquedas se relacionan unas con otras formando una sélida red que
sostiene (odo su trabajo, para esgucturar estz {esis, partl de los objetos de investigacidn que me
servirian pere aclarar ciertas dudas de mi propio proceseo: 2l comporiamisnto humano, ol lenguaie v la
accion, ia idea del arfe como una puests en escena y ia manera en que aborda la idea del cuerpo al
considerario como parie de un complejo: organismo —mente — entorno; v los fui relacionando unos
con otros con el fin de obtener ires ensayos que pudieran explicar lo multidisciplinario de Iz obra de
este artista.

Aungue los movimientos artisticos de la década de los 60-70 que comenteo en esta tesis, se disron 2
nivel mundial, mi tema de investigacidn esta localizado principalmente en Estados Unidos, Europa v
Brasil, pues fue en estos lugares donde se gestaron v se plantearon con mas fuerza esfos movimientos.

El primer ensayo funciona como plataforms histérica donde poder situar los siguientes tres
ensaycs. Tomando como marco tedrico ¢! libro de Lucy Lippard de la desmaterializacion de! objeto,
expongo a grandes rasgos los cambios sucedidos en el arie durante la década de los 60-70:1a
utilizacion del cuerpo v el tiempo como material manipulable, la incorporacidn del entorno en la cbra
v el concebir a la exposicidn como evento en si, ia reveloracién del procese artistico v los origenes de
la instalacion, el video v el performance. Pare hablar de los origenes de Ia instalacidn me basé 2n el
ensayo: La escultura como campo expandido de Rosaling Krauss.

El segundo, también histdrico, estd orientado al trabajo multidisciplinario y a! arte corporal
caracteristico en la década de los 60-70 principalmente, que aunque se manifesid con mas fuerza en
Estados Unidos, Europs v Brasil, en México tuvo fambién su fuerze, Ms enfoco especialmenteen la
relacién directa entre arte y vida, en Iz idea del artista como personaje y en el arte como puesta en
gscena, caracteristicos de la obra de los artistas de la generacién de Bruce Nauman.

En el tercer ensayo parto de una descripeidn cronoldgica basada en el catélogo de su retrospectiva
itinerante de 1994. En base 2 las piezas mas representativas de cada etapa explico como el irabajo con
el espacio negative v ef positive que un principic fue meramente formal represeniade en moldes, Io
condujo poco a poco a una sclucion cada vez mas compleja que pasé de entender a su propio cuerpo
como el recipiente o el contenido hasia extenderse a oiros cuerpos y desembocar en un interés por el
conpomﬂumto humano y por os espacios y ambientes que lo condicionan.

En el cuarto ensayo compare lz obra de Nauman con la literaturs de Beckett, pues encontré en esta
relacion, una manera interesante de complementar la idea de arte como puesta en escena {de Ia cual
hzblo en los capitulos 1 vy 2 de este tesis) y de ejemplificar la teotfa del lenguaje ¥ accion co‘no
conceptos dependientzs el uno del otre. En este ensayo me apoyé en Iz Hteraturs de Samue! Beckett
especiiicamente en sus novelas: Cémo es, Esperando o Godot v el Innombrable,

. ., s
¢ estudiar y t2rrbién porque 8 pariiv de
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Para estructurar y desarrollar esta investigacién me basé principaimente
en los ensayes de Surveying Nouman (Mawnan sobreviviendoy ce Nesi
Renezra, Beyond words (Mds aild de las palabras) de Robert Storr, Pay
attention {Presten atencion) de Paul Schimmel v Sociad life (Vida sociai) de
Kathy Halbreich; todos del catdlogo ¢e su refrospective Hinerante de 1994,

Utilicé el tibro: fvestigaciones Filosdficas de Ludwig Wittgensiein como
base tedrica para habiar del problema dei lenguaje v st uso; en tornc g ls ides
de gue ¢l lenguaje deberia ser entendido como un continuum de sistemas,
signos v conductas y no sélo como una construccién esivictamente verbal.

El titulo del 1°. v del 2°. capiinio son frases tomadas del artienlo: Precesos
Logicos. Limites de la estética de la intensidad de Nawman. (Godel,
Witigenstein y Beckett de Fernando Castro Florez publicado en la revista
Casper ram. {3,
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INTRCDUCCICN

PANGRAMA DB LA DACADA DE LOS 60-7C,

AMPLIACION DEL ARTE A DIFERENTES CAMPOS DE ACCION.

asta el nacimiento de la primera generacion de artistas de postguerrz, a mediados de los afios cincuenia,

lsin, Lucio Fontane, Plere Manzonl, Fluxus, Cobre, &l grupo Gutal y

- ¥ Yoot ot TN K ;=
o [z escena interneciona: (Yves X i

.

os sifuzcionistes, entre otros), ln semilia del ejemplo de los dadaistas habia permanecido zletargada.

rrgs Iz destrucoion de le guerrs, empezt 2 ser imporiznie pare esios riistes el nhilisme implicito en las
ctividades de sus predecesores. Algunos buscaban revivir las ideas de Duchamyp y el Dada, cussiionando
] stams del objeto; ofros, que pretendian redefinir ¢ ro! del arte, no como productor de objetos, asumian
2 vida cotidiana como el sujeto artistico, Se empezaban a ver los primercs intentos de desmaterializar ¢}
shieto artistico v de entender & las exposiciones como fendmenos en si mismos.

Por ofra parte, 2 partic de la segunda mitad del siglo, ¢f interés en la antropologia y e psicoanilisis s¢
xtiende cada vez mas, por lo que el hombre, 2 partir de preguntas nuevas y perspectivas distintas,
vuelve a ser objeto de estudio de si mismo. Los movimientos sociales y estudiantiles e los afios 60 que
buscaban romper con el encubtimienio de Ia realidad y con el aparato conservador fascista Gue gobernaba,
nnados 3 12 bisqueda antropolégica, generaron un cuerpo amplio y vital de pensamiento. Arte y politica
‘ban 2 la par, se buscaba romper con los iabiies y hacer una critica social, ir més all4 de la pintura v Ia
oscultura tradicional y alejarse del modelo estético gue caracterizaba al arte de ia época; es decir, a
binturas contenidas en un marco colgadas en una pared o esculiuras auténomas sobre un pedestai, piezas
que escond{an su procesc y exigian poco del espectador. Fue entonces cuando los artistas, retomando las
ideas que habizn quedado latentes del movimiento futurista y ¢l Dadé de principios de siglo, comienzan
2 darle importancia al procesc ¥ por consiguiente, z valorar las acciones cotidianas. Se conoce en l
nintura de accién de Jackson Poliock, pintor estadounidense de los cincuents, como el origen de las
acciones; pinturas que més bien son el registro del movimiento del cuerpo, el receptaculc de todo un
procsso vital, la evidencia de una acci6n, de un impulso, de una necesidad latente, iz inclusidn del
proceso artistico en el flujo del procese vital. El lienzo se convierte en la arena en donde acmar en lugar
del espacio en donde reproducir, redisefiar, analizar o expresar un objeto. El pincel pass a ser catonces,
la extension del cuerpo y poco 2 poco a necesidad de materializar esa aceidn se hizo més evidente. Lo
gue sucedia er ¢l lienzs ro ers una pintura sino un evento. Habia una necesidad de movimiento, de
sacudir ¢l polve v saltar al vacio. Lucio Fontana al rasgar el lienzo involucra al entorno, abre las puertas
al vacio permitiendo que 2l lienzo se alimente de sste. Yves Klein con su fotografia Leap info the void
(saiio al vacio), nropone mmbién tomar sse riesge, selir del pedesial y del Henzo y lanzarse & la vida. Bl
punio de sajtar fuera de su base. Esculiuras que caca determinade tlernpe cobran vida renovendo el
embiente aistargacdo de los museos y galerfas. Mecanismos gue exigen el movimiento del pabiico para

poder ser apreciados. La pieza Camsinhando (caminando, 1963) de Lygia Clark glemplifica esta vaioracion

PR -

del instante, de! procese v de la importancia del piblico como parts final de este proceso.
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Hors Hazcke (Alemania, 1936)7 declara gue con st
nieze Condensation cube (cubo condensacicn, [953):
{cubo de szcrilicc wansparsnte con agea deniro de
manera que se pueden ver ias surbiljas condensadas ¢e
vapor en la parte de arriba del cubo) buscabe hacer
aige gue vivierg an ol tiempo... iacer gue ef espectador
amiere la experiencia del tiempo.

El mangio del tizmoo, lo inclusion del entorno v Iz

o

nerticinacidr del esneciador eran caracteristicos de la
énoca. La ironfs volviz a ser una corstante. Se raiaba

de localizar el rabajo artistico de alguna manerz en &

a

realidad que se estaba viviendo, no solamenie e wne
realidad estétics, sino también cognoseitiva ¥ social.

“Dada parecia realmente distante,
alngue nESoiros no necesariamente
entendiéramos sus programas 5ocio
politicos. No pensdbamos, como los
dadaistas o haclan en 1916, que el
munde se abia vuelio loco v que no
habia redencidn en enfocar su corriente
de cinismo. Mas bilen nosotros
sentiamos que habiz la libertad para
poner ol mundo real en diferentes v
gxtrafias mangras. Era  un
descubrimiento, un testarudo apetito
por los desechos, por los despejos
baratos, por un nuevo tipo de
envolvimiento en la vida cotidiana libre
de iuicios tamto socizies coms
polfticos.™

Por ofra parte, las primeras cémaras de video salen
2l mercado; Ia herramienta ideal para documentar et
sroceso; medio reproducible g instante con una
capaci dad de wansmisién sin precedentes y con la

imultaneidad como propiedad esencizl. Es entonces

2]

T

uendo e proceso se hace més tangibie v los artis

Q

emplezan & veren este le parie significativade la ‘pieza.
1.5 accicnes como la forma mas Sptima de respresentar
su pusqueda: iz oportunidad de enfrenizrse com su
wropic cterpo v confrontar v forzar al piblicc a
convertirse en un participanie activo en un determinado

. Allan Xazrow Conceptual At p. 74

Caminhanda, 19& Lyga Clark
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=specio de Cemso. Con esta forme de expresion se tenia de zlgune maners iz licencia ds actuar fuera del
comporiamiento normai de la socledad dero denire del mismo contexto. Tanto las acciones como e!

video eran 1nedios novedosos algiados de cualquier tipo de referencialidad dentro de la tradicién artistice
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0, no podia efeciuarse més que en circunstancias particulares v en un lugar definido (lz gjecucion de
una obra que no exisie més gue en ¢l tiempo de su gjecucion). En tante acto individuai ¢ histdrico, n
sodia ser repetido. Era sin duda una de las tentativas més radicales de suprimir tode utilizacion
inswummentz! que hiciera del lenguaje un vehicvls fidedigno y transparente de una ides.
Peraleiamente a las acciones muchos artistss empszaron g hacer anti-relevision, cintas gue exploraban
las posibilidades del video y los caracteres peculiares de la elecirdnica: intimidad, reproduccion instantinea
v tiempo real, Para muchos, el tlempo real fue una reaccidn desafiante a la visién de los acontecimientos

ue la televisién ofrecia de forma frasmentada ¢ incompleta. Tiempo, duracidn v accién eran generaimente
rol b f=2

Simultineamente en el al campo de la escultura empiezan tammbién g suceder varios campios. La
escultura moderna se caracierizaba por no pertenscer a un lugar especifico, por ser auténoma y
autorreferencial.

A wavés de la fetichizacién de su base, la escultura se dirige hacle abajo para ebsorver el
pedestal en s misma, lejos del lngar verdadero. Y 2 través de la representacién de sus
propios materiales o ¢f proceso de su construesidn, la esculiura muestra su propiz
autonomia.

La base sc define asi como esencialmente ransporiable, el sefializador de ja falia de
hogar de ia obra integrada en la misma ffora de ia escultura,”

La escultura modernista no podia va Hegar més lejos, st contenido y contextc eran cada vez més
dificiles de definir y comenzaba a encerrarse en vna autolegitimizacion sin trascendencia. “La escuitura
es zquello con lo que te ropiezas cuando retrocedes para mivar un cuadro”, decfe Barnelt Newman en
los efios cincuenta.

A primeipios de los sesenta, la esculiurs ere aguello que estaba en frente de un edificio pero gue no era
edificio, 0 aquello que estaba en el paisgie pero que no era el paisaje. Come una entided que est fisicamente
en el lugar més no su espirify, como presencia ausente.

L0 que sucedid fue gue los artistas empezaron & interesarse on todo aguelio gue no ¢ra ia esculiura en

“e

3

un sentige material; iz atencidn se comenzé a centrar nrecisaments en io que la exchulz. Se cargs
sentico, entonces, es¢ espacio negativo que rogee 2 ia esculiura, srovocando asi gue no sea ef espacio
egative pot més tempo. Ahora ¢l peisaje, ls arquitectura v ¢l contexto histdrico-sceial proporeionsban

infinicad de rewaciones posibles que el artista podia expiorar y ocupar, Eran ei campo de aceidn, el

*Krauss Rosalind. Lz escultura eq ! campo expandido. P65

o




taboratorio, e: reciziente. Rober: Morris, Richard Serre, Welter de Maria, Sol Le Witt, Dennis Opopenhelm,

Michae! Helzer v Bruce Nauman Sueron slgunos de los artisiss cue empezaron a consicerar el contexto,

A

el lugar, como ¢l campo de accién. Bl sitio (site) era unz ocacién &n el smungo real externo, Asi como

un obieto real ya existente podia designarse como webaje ardsiico, as! también un lugar podia cesignarse

como conexto artistico. Le Tiere como sito.

. . . . e
A pertirdeenonces y peulztinaments, 52 percio '56"‘””@5{ el eniorno como enfidades interrelacionaedas,

v e esmacio se considers como ampiiacidn concaniua! e iz obra. Ea vez de dar por sentadas las condiciones

o o 1

del encventro del espectador con iz obra ds arle, esas condiel 'on s s¢ convertian en el tema de [z cbra. Se

A Ca Tk J S saderl s b -pm
empezd & evidencier el process v £ considersr e Iz esculiura come tn evento “la esculturz 28 un verbo”,
- Ter T 3y 3 amm 1 A b = iy po
dzefz Richard Serrs, ln accién v ¢l movimienic Lievan implicito al cuerco que gjecuta esa aceidn, levan

imolicito 2! sujeto. Se requerie también de un espectador que experimentara el trabajo ¥ 25! 68 COMO $&
empieza & ver también 2 la escultura en correspondencia con wa condicidn teatra.. s enlerees Cuando 125

instalaciones salen en escena: esculturas en un sentido amplic de la palabra, disciplina hibrido,
zmbientzoiones efimeras pensadas para un sitio especifico. Nicoids de Oliveira explica claramente lo
que es este Wrmine: una manera de hacer arte que rechaza la conceniracion en un sélo objeio a javor de
considerar Ig relocicn entre un nimeve de elementos o en lo interaccitn de las coses y su contexio.”

La maduracidn de la instalacitn, el performance vy el video se pueden ver en perspectiva, como
procescs paralelos y con raices en la misma comunidad que buscaba opelones aliernativas como respuesta
z lzs pocas posibilidades que vefan en ef arte de sstudio-. Es por eso también que durante lz de los afios
63-70 se hicleron muchss piezas en conjunto v en colaboracion con ofras discipiinas artisiicas.

Cenmis Oppenbavm Poratel! Strees 1970

3Dz Olivelre Misolas, Fustallanon art, Prefzeio. p.8
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Las comsizntes que s empezaron a gester en el arie de esta énoce
T moe enatinneda o dagerrnila hogts al arie de nues clss son: I
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w0, 2 meorporacidna del texto ¢ iz imagen

.
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ia incorporacion de diferentes disciplinas; la wiilizacion del cuerpo y
el tiempo como materie! manipulable; le ncorporacion del entorno

T 4

con le oora ea s ¢l inferés por provocar alguna resccitn en ¢f piblico
y considerar 2 la exposicion como evenio ¢n si; ademés del recarrente
ai%n por cargar de significado politics e histdrico 2 las piezas en

algunos casos,

Robert Moms, Oservatono, 1971
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2 1a preguntz de Joan Simon de en qué piensa cuando trabzja en una pieza,
Nauman contestd: “Plense mucho en Lenay Tristanc”. Un planista clego que
tocaba con una tremends intensidad. “Te goipeaba con dureza y seguia &si
hasta que termingba, Luego simplemente abandonaba. Arle que nace
derrepente. Como i te dicran en la cara con un bate de beistol. O meior,
como si te golpearan en fa perte de airés del cuello. Nunca lo ves VERIT; te
tumba v ya estd”. Gelpear y abandonar, un combate de boxeo en et que hay
que aprender muchas posturzs corperales.

Femando Castro Florez. Procssos [6gieos Limites de la sstenca de s wonadad de Nawman

Considerar al arte como un proceso de conocimiento y un cuestionamiento del ser humano, gsta
impifcito en sl acto creativo, més aln si consideramos arie y vida como un mismo proceso. En esta
generacidn de artistas (60-70) se hace necesario evidenciar este procesoe, radicalizarlo v levaric aun
Hmite, preguntarse: Jqué se siente estar CON UNO misMOo?. Podemos contar sismpre con el propic
cuerpo, es ¢l receptor y el actor, i recipiente, nuesiro medio para comunicarnos con el exterior y con
fos otros cuerpos; por consecuencia es también la forma mas inmediata de heblar de uno mismoy
cuestionar a ios 0tzos. Sinos Ponemos a ver en refrospectiva la obra de los artistes de esta décads,

odemos observar gue casi todos comenzaron {radajando con sy propio cuerpo. s a partir 4e

u

uuchamp v Man Ray que la idea de artista como personaje cobra im portancia, ya no es s*wpﬂememe

ta picze, sino el artista en accién, su comportamiento. Bl poner en prac tice al erte y por Io tanto 2

23

4
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nar ¢l arte v por lo tanto a la vida. Vemos asf 2 Io largo de la segunda mitad del sigi‘o
xx un sinnitmero de fotografias v videos del artista en accidn, 2] artista cayendo, el artista sufriendo
un disparo, el artisia cublerio de sangre o de tierra, el artista haciendo una payasada o manipuiando su

o

oca o sus geniiales, el ariista disfrazado, fingiendo. .. Se trataba de maniprlarse 2 uno mismo ¢Omo
s¢ maniouie cealquier maﬁeriaﬁ, de trabajar con o més z'ﬂmedzato, en suma, de utlizar al propic
cuerpo como materia y herramienta de conocimiento, Algunos optaron por relacionar su Cusrpo <on el
medio amblente v manipular ambién su entorne - asf como Iz existencia humana es efimera, fa

naturalezs v &} arte también lo son -. Ctros optaron por infervenir su propio cuerpo y exponerio & todo

tipo de torturas ¥ proebas exeéniricas, Ex general reinaba una necesidad e recuperar, por decirlo
aiguna maners, l2 esencia humans; se exaltaban iz percepcidn y los ntidos més primarios, buscande

localizar el frabajo artistico de alguna forma en la realidad de Iz vide, cuestionandoe la idea del artiste

4

comoe un virtuoso, un héroe.. el elegide o iz victama.

My




El accionismo Viends {(imporiante grupo racical ausiriace de los 66} flevando & un pusio exlremo

esiz congiencie del cuerpo, el dolor v el sexo, cuestionaba = iz vez 2 sstdtice v 2. proceso creative,

e

sometienao al cuerpoc a nweies exiremos de dosok ¥ torfura.
: Pigro Manzoni enlats su sseremenio v lo
vende como obra de arie 2 precio ce oro. Hn la
oora de Marcos Xurtikz su proplo cuerpo fue un
clemento constante, inclusive llegs e presentar en
un performance ei viceo de una cirugla gue e e
efectuada en el nervio Sptico.

Rebeca Horn deaba extensiones ge su propio
CUSTPO, 2C0ESOTios - Vestuarios,

Ana Mendiets trebajabe con st sangrey
relacionabs ios temras de la muerte, el cusrpo v ks
tierra con el entorno.

Lygia Clark se interesé més bienporla

Carolle Shreeman. Vagina Painting

experiencia corporal v las sensaciones,
terminando con un frabajo que llegaba a los limites del arfe v a la frontera con la terapia.

Chris Burden instala una cama deniro de la galeria y permanece acostado durante 22 dias. Exponia
Su propic cuerpo & situaciones extremas de resistencia, riesgo v dolor; tomando al cuerpo como escultura
en si.

Carolie Shneeman incluia su vida {ntima como
material recurrente v trabajaba con su propio cuerpo
para cuestionar ef poder sexual y nolitico de fa
mujer,

Martha Rosler preseniz videos en donde aparece
giecutando acciones cotidianas reconocidas en esa

époce como femenings, de manera ridfculs,
repetitiva y en ocasiones violenta,

Bas Jan Ader se sometia 2 caidas en diferentes
paisajes v se fotografiaba en acciones fallidas v
trigtes.

Cherles Ray con un fone mas ligero, ideabs

piezas en las que su propio cuerpo ocupeba un papel

Hermaen nitsch (Alhen) 1974

imprescindible en el funcionamiento de esta y hacia copias fidedignas de si mismo.

En el caso particular de Nauman podemos deeir gue comenzé estableciendo una reiacitn directa
sntre el material y el cuerpo; por medio de moldes registraba paries de su cuerpe de manera que ¢l
mismo molde resultaba ser la pieze fingl, uns suerte de esculivras - objeto de técnicas diversas que
evidenciaban ¢ proceso v criticabzn la formelicad v rigidez de fa escuitura modema. Plezas on las
gue se empszaby a esbozer cleria ironia e interés por a actitud corporal.

a ey o~

Era muy comtn la witlizacién de moldes del propio cuerpo como reproduccitn fis! de uno mismo
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Chnis Burden

e

v cusstionamiento de la fronfera entre lo natural v lo artificial; el molde se presentaba tan real como

el cuerpo mismo.

Este interés por 1a actitud corporal, lo Hevo a acercarse a bailarines y coredgrafos quienes en
ese tiempo pasaban por una etzpe similar de bisgueda de nuevos lenguajes més apegados ala

vida cotidiana. Cansados de la idea del bailarin como un personaje circenss, un super hombre, vn
virtuoso que obedece Srdenes del coredgrafo v finge vivir dramas y romances, Ceciden enfocarse
en s vida diaria, sceptands que cuzlquist movimiento corporal puede ser un baile. De esle fora,
se propusieron estar constantemente alerta de los movimientos inconcientes y mecénicos de la
vida diaria para despuds utilizarlos en sus coreografins. La idse era buscar los movimientos
particulares de cada cuerpo segln sus costumbres, vivencias y caracteristicas fsicas. Coredgrafes
como Merce Cunningham, Meredith Monk v Trisha Brown irabajaban en ccasiones junto con los
compositores La Monte Young, Steve Reich y especiaimente con john Cage y presentaban
“gventos” multidisciplinarics en donde los bailarines no representaban una historia esvecifica con
srincipio v fin ni se adaptaban a la melediz, sine gue simplemente improvisaban partiendo de

Charfes Ray

La



movimienios basicos coiidiancs como caminar, sentarse,

correr, heblar y dejeban qus ¢! espsctador creara su propla
interpretacién v ¢e esiz forma | emicipma también an 2!
svenss. La melodia ibe aparte, org imporiants &0 no
dictaba ios movimientos dei bailarin, més dien eran ¢os
expresiones paraielas. incluso hube algunos casos sa ios

gue conirariamente a lo gue se azosﬁzmbra, el bailarin

ia coreograﬁa sl mﬂs co componiala mw,"{uéiﬁ en goasione
¢l bailarin conocia la pieza musical hasiz el momento de
salir & escena.

Bl jvego v el azer eran une constante en el fracajo; ol

bailarin no seguia meticulosamente movimientos

Bruce Nauman
Light Trap for Henry Moore, No. 2 1967

previemente estudiados y memorizados sine gue con un
estilo o tonc previamente acordado, jugabe con posibles
combinaciones. En ocasiones funcionaba salirse de los
teatros v presentarse en las calles v plazas piblicas. La
respuesta del plblico era determinanie. Pocas veces el
bailarin sabia qué resulizria de todo esto, simplemente
habia que estar consciente del presents y sus
posibilidades y dar ¢l saito.

En las artes escénicas, el ejecutante enira 2 escena
précticamente desnudo, lo inico que Io respalda es el
srocese v la experienciz ; 2 la hosa de estar en la funcidn
tiene gue emrar

compieto, presente al 100% v eniregar

: -
. , . Bruce Nauman. Neon Templaies of the Left
algo; no hay vuelta atras. No hay posibilidad Haif of my Body

“Taken at Ten Inch Intervals 1966

de corregir un error o arrepentirse.

En la danza les nocicnes de repeticién, impulse, sgu hmo, ritmo, suspension y caida funcionan
como constantes bisicas para iz creacion, o8 2 partir de sstas nociones que el bailarin improvisa. El
espacio es determinente, interfisre en la percepcidn e influye directamente en la gjecucion del

;3 2

b T

. . . ~
movimienic, da izt maners esizblece un estiio o un clerio fono en la corengratia.

De este acercamiento & la danza y del estzr consciente de si mismo como cuerpo presente en un
espacio, Naumen caym en cueniz que sus setividades dizrias como caminar de un lado 2 ofro en su

estudic, podian ser ia fuente de iz Invencidn. Dejd entonces de preocuparse por producir obielcs v
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togica se identificd Hciimente con ‘as ideas gue circulaban en la oorz de fos compositores de esa
época, John Cage (principalimente), La Monte Young, Steve Reich, Fhilipp Glass, empezaron 2

]

explorar las posibilidaces de wabajer con significados drasticamente reducidos, limitandose a los

slementos musicales més basicos. Utilizaben Iz misma informacién y la repetian una y oiva vez. Las
composiciones se caracterizaban por ser progresiones armonicas, o yuxtaposiciones de meiodias o
sonidos algunas veces tocadas simulidneamenie y otras desiusadss o en canomn. A veces también
invertian el proceso ¢ lo tocaban en reversa, Buscabarn la manera de intervenir en el espacio y fue asi
como se interesaron en hacer musica para ¢! gscenaric. Reinaba también un énimo de reconcilizcion
con la vida cotidiana, con las actividades diarias. El sonido que produce Ia respiracién, un aplauso,
una risa, una platica, un silbido, ete...eran incluidos en Ias composicionss.

Cuande separemoes iz milisics de Iz vide io que obienemios es arie {un compendio de corgs
imzestras) con la misica contempordnes, cuando g8 actualmente contempordnes, No EnNeros
tiempo de hacer sta separacidn {gue nos protege de viviy) , v entonces, la midsica contemporénes
1o es més arte que lo gue lo es la vida.

johm Cage.

Py
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Ann Halprin, Parades and

Simplemente pars Cage, el acto de vivir viene siendo una forma de arte. Decfa también, que
teatrs es simpiemente otra palabra para nombrar la vida.

Zs precisamente en ¢l teatro donde se integran en un tedo la préctice del gesto y la palabra. i
acior, en la escena con el gesto le da sentido 2 Iz palabra y & la vez es esa palabra la que le da
sentido al gesto; se transporta a un espacio en donde se mezclan la realidad y la ficcién yes a
nartir de ese espacio, con lo que logre proyectar por medio de una practica corporal-mental, gue
provoca una reaccion en el piblico.

Para John Cage el silencio era también un sonide, el sonide est impregnado de silencic y et
silencio a su vez impregnado de sonido. Aqui vec unz similitud con el interés por el espacio negativo
de Nauman, por el interés de otorgarle presencia 2 un espacic invisible (de! espacio negativoen la
cbra Ge Mauman hablo en ¢l ensayo siguiente).

Compafia de danze de Trisha Brown. Walking on the Wall. 1971
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Do igche

Vaso vacio
Momenio
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OrTRir

Es la comprension

delicia
{puesio gue no

La esiructura es
Si se ia acepts,

Raros momentos ge €xtasis que,

caballos,

MNos entrensa

1.a estructura sin
La estruciura

Sonido de-iicioso

Como
iado,

3.7 :
Die verdad necesiias

-,

QJue no es

Uss iz escala

WEITOS €1

, v 1O tengo nads que decir
No tengo nads gue

v Io estoy diclendo
22l como vo l2 necesio

No es necesario temer

Er cualquier momento una idea
Y entonces pedemos disfretarla
Si gigvrien fiene suefio

de gue no poseeines

Cualguier cosa por ende

la poseemos). Entonces ne necesitamos

Todos
Que o es
una diseiplina que,

en retribucion acepta cualguier cosa

al igual gue el azficar

a hacer Io que hacemos .

iz vida £sid muerts.
1o se ve
Los mirlos

gue rehiisa toda

un puente de ningin lado

53]

suben desde el campo

decir
¥ 250 es

esté organizaco

estos silencio

st es
) SOrcus e estoy componiendo
eze de mbsice Eg como un vaso
. Mecesitamos el vaso
la leche O guizé @S COMmG B
an el cuzl en cualguier
pueds vertirse cuaiguier cosa

puede venir
que se vaye a

Nuestra poesia
ahora
nada.
es una

temer su perdida
enemos un canio

un canto absoiuto:

Euso aguelios
e con los

Zero la vida sin

haciendc un

08 una estructors , 2si nodemos ver
ninguna parie. Gran parte de la misica que amo
dodecafonica ,peTo ese no es el motivo por el cual
LB amo siin ningin motvo .
e amo noraue de repente estoy en aingin




ve.czments pare mi )
Claremenie
Zsiemos empezando £ lleger zningin
sitio.
Un pedazo ce cuerca
C un zzardecer Mada m2s gue iz nada
puede ser ¢icho.
Recuerco que de nific e
gustaban todos los sonidos,
Ingivse los o
preparados. Mie gustaban
,500re wdo cugnco agois wno
alavez

Merce Cunningham Antic Meet 1938

Cuszlquier sjercicio que usara los cinco dedos de una mano estaba
Lleno de belieza . Més tarde

Gradualmente empezaron a gustarme oGos ios intervalos.
Ningin sonido teme
Al sitencio que lo extingue. Y ningln silencio existe gue no esié impregnado

De sonido,

Lzs palabres son e0lo  ruidos. Qué ruidos
Mo inieresa . Lz pregunta esencial es
JUd. vive G insiste en les

Winguna cosa en la vide reguiere vn sfmbole puesto gue claraments
= = jo g

Ee o que c&: una mamifestacion visible de ung invisible
Nada. $i alguien tiene suefic

Quie se vaya a cormir

Conferencia sobre neda (fragmentos).
John Cage

Traduccién ce Meriz Megromi

N T o r 3 . . » R . e
L& IEZmMDCTEE0S, VOCSS CUS Jan OILINgSs, €. SONICT 48 un vVIc.n, & simplements gl rechinide de

checendo con la estructurs de metal. Casi siempre son estos scnicos los que envuelven ef espacio, los
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s
texto v muchas veces son también estos sonido
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Se debe contraiar o un dailarin gue efecuie ef siguienie gjercicio cada dia de ia exposicicn
duranie 20 6 40 minutos siempre alrededor de o misma hora: el bailarin vestide con simple rops
de calle © de deporie, enirard en ia sala grande de la goleria. Los guardias despejaran el cucrio,
permitiende dnicamente que o gente observe desde la puerta. Los ojos del bailarin ven af frenve,
evitande ef contacto con ko audiencia, sus dos mamos agarradas detrds dei cuello, hombros
delanze, caniiva olrededor el cuario con pase ligers y um tamio agachade — come si el lecho
estuviera seis pulgadas o un pie mds bajo gue su alturo normal- poriendo un pie enfrenie del otro
taldn tocando el ple, wuy lenia y defiberadamente.

Es necesario tener um bailarin o ¢ una persona con algim tipo de presencia andnima profesional.
Al finalizar el periodo de tiempo, el bailarin se va y los guardias permiten de nuevo a la gente gue
entre ai cuarto.

Si mo es posible financior a un bailarin para todo el Hempo gue dure I exposicion wn periodo de
URG Seroma Seyd SaHSfRCIOrIo, pero o Mmenos.

Mis cinco pdginas dei libro serdn _fotografias de publicidad del bailarin con su nombre anexado.

En este performance, se rata
de distorsionar los estfmulos o,

mejor dicho, aumeniar la
reaccidn frente 2 los sfimbolos
gue tiemen une estructura
repentina. El acontecimiento
sucede derrepente sin
informacion para el visitante ni
mayor explicacién para el

o~

LI D 2 ks O 1
paiiarin, ¢g cierta rorma €l

G

mecanismo ¢s manipuiado para
producir ¢t fracasc de los
sistemas de respuesta. El iempo
transcurre lentamente, iz
sitnaciér es ghsurde, sero

seguramente después de haber

slecutado su

Bruce Naumsan, Becleit Walk 1968




Chris Burden. Bed Piece
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zce up and Face Down (Tony hundiéndose en el piso,
mirar wn acercampiento z iz Ganza €n esig accidn de
el contrario uno se hunde en el suclo; curicsamente

. .
Fall=Ra b b TR o Tia Faou F=t)
S Je danza contemporanes.

-Chris Burden tiene una pieza parecide, sungue més extremista y con olra intencion: en esie casc es

EQ S = ce npmacis wn @l ausle da T o H— : g 1 LS I S
&1 mismo el que s acuesia on el suelc de la galerls con a8 pxemas sujstades por brazalstes de mefzl Eals

Bruce Navman. Failing to Levitate in the Studio 1966

Fue determinante para ¢l desarrollo de su obra posterior, que haya comenzade trabajando con i
propio cuerps y experimentado en came propia todas estas nociones de repeticion, caida, equil iorie,
espacio... pues después le fue fécil integrarlas en sus escuituras, videos e instalaciones sii necesicad
de obviarlas y més bien ayudéndose de ellas parz que ¢l mensaje fuers claro y contundents. Sin
emnbargo, también creo gue dejar de trabsjar con st propio cuerpo fue clave en su proceso artistice.
Al interesarse por of medio que lo rodesbe past & relacioner su ouerpo con los olres cuerpos y porio
canto pasd también a prestar atencion a la comunicacién entre esios, el lenguaje erz entonces
imprescindible. Esta stencién al entorno y & los olros cuerpos se convirtid en up interés més abierio

ey 1

n cuanto a las actitides v posturas del ser humeno, en cuanto a su comporiamiento. Yano era élye

4]

a4

medic, niclcuerso y el espacio, era ¢l individuo como un corjunio de percepeionss, raumas, deseos,
ideas, actimides v posturas, {odo interrelacionado e interactuando con sl entorno.

20




L 28 piezas posteriorss, ya sin esa frescura que da la experimentacion y la blsqueda, estan més apegadas
ai teatro v menos & Iz exaltacidn del fracase v lo comun, son piezas més elavoradas {esculluras ¢
instalaciones), pensadas especificamente para galerias ¢ museos y gue caracterizaron su obra en Ios
ochenta. Puestas en escenz en donds el espectador més que participar en ellas es provocadio. 1.08 personajes
son ectores gue repiten constantemente una accion simple: refr, sent rse,% oTar, Cager. .. pero esa repelicitn
cosesiva es la gue ke da la fuerzs 2 las plezas. Todavia podemos ver en estas, las mismas nocienes de

q a

-epeticidn, posicidn; ritmos repetitives que pasan de iz cauma 2 ia exaliacién delirante,

T 1

5]
movimientos oscilatorios, sillas v cabezas suspendidas, un juege de confrarios ambiguo Cue orea momentos

PN ™ Ipg g Wdime ]
4 Taneird i Cuu l\auhxau uu“J...unO TOGLES 3us SUSCUSLES

antertorss: el interés por el tema lenguaje — accidn , por el comporiamienic humano y por ¢! cuerpo en !
espacio. La influencia de Ia literatura de Beckett continué siendo evidente y el tono trégice - codmice
nodria decirse gue fue stempre una constante, aunque con ¢l tiempo cada vez se ha vueko menos cdmico

v mas tragico. ..

YLADIMIR: jElsombrero de Lucky! (Se acerca, jHace una hora gue estoy agui y no lo habia visto. (Muy conderdo,)
iPerfecto!

ESTRAGON: No volveras a verme.

VLADIMER: Asl que no me he confundido de tugar. Ya podemos estar tranquilos. (Recoge ef sombrero de Lucky,
lo mira, {6 arvegla jDebid ser un hermoeso sombrero. (Se lo calu en lugar del suyo, y éste se lo tiende o Estragin )
Toma.

ESTRAGON: ;Qué?

VLADIMIR: Ténmelo,

(Estragow coge el sombrere de Viadimir Viadimir se cala con ambas manos el sombrero de Lucky. Estragon se
pone ef sombrero de Viedinir en fugar del supo que tiende o Viadimir Viedimir coge ef sombrero de Estragon.
Esiragon se cala con ombas manos el sombrero de Viadimir. Viadimir se pone el sembrero de Estragon en fugar
del de Lucky, el cunl riende o Estragon. Estragon coge el sombrerp de Lucky. Viadimir se cala cor ambaes manos
el sombrere de Estragon. Estragon se pone el sombrevo de Lucky en lugar del de Viadimin, que tende o éste.
Viadimir coge su sombrero. Estragon se cala con ambas manos ef sombrero de Lucky. Viadimir se pore su sombrero
en fugar del de Estragorn, el cual le tiende a éste. Esiragon coge su sombrero, Viadimir se cala con ambas manos
su sombrero, Estragon se pone su sombrere en lugor del de Lucky, ef cual tiende o Viadimir Viedimir coge el
sombrero de Lucky, Estragon sz cale su sombrero con ambas manos, Viadimir se pone el sombrero dz Lucky en
fugar del suyo, que tiende a Estragon. Esiragon coge el sombrere de Viadimir Viadimir se cala ol sombrero de
Lucky con ambas manos, Estragon Hende el sombrero de Viadimir o Viadimir, guien lo cogey lo tiende o Estragon,

quien lo coge y se lo tiende a Viadimin, guier lo coge y lo tiva, Todo con movimientos muy rdpides.)




FLADIVIR: Nopers joué @ pevece, shY
Vetve I cabezo de derecha ¢ izquierdn, coguaiamenite, adopia posturas de manigul)

ISTRAGON: Horeroso,

SSTRAGON: igual.

o~

JLADIMIR: Entonces, sueds guedérmelo. Bl mio me hacle daflo. (Pausa,) ;Chimo explicerio?

Pouse) Me arafighba.

Lz mayoria de los ariistas que busceban nuevos lenguzjes sobretodo en los 60-70, buscaban
ambién la manera de refacionarios con & cuerpe, reinaba una necesidad de recaconiyarss <oa &
uerno, de sentirlo y saberlo matsria concreta. Era quizés la necesidad de aterrizar Iz bisqueda
wrtistics, de bajarse del munde de las ideas v atender los problemas del momento y lzs inquistudes
sotidianas. Esta bisqueds dio resultados interesantes que encausaron hacis otro lado el trabajo
riistico, sin embargo, varios de estos artistas no supieron como trascender csta idea literal del
uerpe v zsf como anies dependian del objeto, pasarcn a depender de ia imagen cbvia del cuerpo

sera nombrario.
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...For olra pare, esté ia sensacidn de cailejon sin salica con que
iropiezan muchos artistas cuando abordan el problema del cuerpo, del yo
v larelacidn yo otro, aplicando conceptos y métodos ya sgotados. Es
sorprendente observar la gran cantidad de artistas actuales que producer

efigies humanas de si mismes, de otros, de personajes de ficeidn. No s

tratz de escuituras en el sentido wradicions!, sino que provabigmente son
represertaciones cifradas del yo, del sujeto o bien del ofre, del objeto. A
vecas, 2sas efigies son sometidas g violentas infervenciones acribilladas 2
balezos, amputadas, desgarradas con las visceras fuera. A veces
experimentan mutaciones. Otras veces yacen posiradas en actitudes de
exirems guiemud. Hagen lo que hagan tocen el problema de Iz superficie,
1z piel, que también corresponde a la exterioridad de 1z imagen. No
logran establecer una relacién enire interior v exterior mds allé de lo

o i
ANeTaL.

P

o indergsante en of irabajo de Nauman es gue sungque en sus
piezas intervenga casi siempre el aspecto corporal y sensoriel, no
habla del cuerpe representando une imagen literal, o un
framatismo sangriento o cualguier otro tipo de entendimienio
superficial v fisico del tema. No hace falta presentar una imagen
de un cuerpo para hablar de este, no hace falta ser tan evidente, el
cuerpo ¢s mucho mas complejo. Pasé entonees a evidenciar este
puesta en escena gue es el arte y la vida misma, a jugar con la
variedad de opcicnes que la idea de cuerpo ~ mente - enterno fe
pudieran proporeionar; come ua combate de boxeo en 2l gue

hay que eprender muchas pesiuras corporaies.

§ Guy Brew, Lyge Clark Seis Célnlas Lygia Clark. Fundacion Anromo Tapies. P32 v 33

]
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Clesde izs nrimeras esculuras de Sruee Naumen hay ur interés {ta’ ver Incensciente; por svidsnela
., st 10 L P S L . g geonn T H g e
&l proceso: moides de fiora de vidrlo que més que plezas ‘erminadas parecicran f esboze de wnea IG8e,
(LSS T R SR Tam e o 5 bmm ey AT G [
el principio smpie ie uns blsqueds, Ese odsqueca comenzd siendo emgramente forma, Derc Gue

noeo & poco las mismas plezes dievon pie 2 oo tpo de cuestionamienios, Las esculturas do ests
primer pezr:@do wenian la carscteristica de ser moldes, recipientes de algo, de ofra forma o de pequefios

espacios. Es desir, ol negativo de algo que materialments no existia pero gue al existir of recipients,

sxistia per se ¢l contenido.

Bl espacic negative para mi s pensar en la
parte trasera v la parte de abajo de las cosas,
De ios moldes, siempre me han gustade las
ifneas que parten v las uniones- cosas gue
ayudan a [ocalizar la estructura dei objeto,
nero en la escuitura acabada generalmente
las desaparecen. Bstas cosas ayudan a
dezerminar la escala del irabajo v el pese del

material. Tanio lo gue estd adentro como io
que estd afuera determina nuestra respussta
fisica, psicoldgica v fisioldgica- come
vemos & un objetn.!

Sin tindo. 1965

Y

En busce de los principios bésicos de la essﬁm paralelamente 2 estas piezas de fibre de vidrio
Nauman experiments con tele, fieliro, latex, maseriales gne en s{ mismos son casi bidimensicnales ¥
“iemen poca consistercis pero cue el simple hecho de dejarios caer, amontonarics ¢ colgarios de la
pared w1 tiras, crez una sutil tercere dimensitn, Esta idea ia hablan rebajado yz Joseph Beuys, Robert

Riorris v Richard Serra, artisizs que influencieron la obra de Bruce Nauman sobretoGo en este primere

ey

t Sgem Simon. Brealting the slenee An Interview will Iroce Noumen Arl In Amerfes, sepl.1988, P&




T P 1 4 £ o 4 i T IR WS LR 1T 7 B o R 7
Le pieze cleve de esiz époce ss “Al casl of “he spece under my chalr” (molde del espacio debafc de
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mi siln, 1085}, molde do concrete &6l espacic exislente entre 128
! especio negative de la patte Inferior de la sila, Aln
siiiz nios imaginemos la silis, a: excluila, la estd nombrande, lo cu
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=5 23 ascuiture, representande, por decirlo de zlgune manera, ¢f
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en 2l s¥ic. Brn ol primer capiulo mencioné la influencia lmrinssca del sifio en el rebajo artisiico ag

sstas nueves expicsiones; en ol caso especifico de Bruce Nauman, pienso gue fue a partir de esiz

pleza qus ¢l sspacio circundante comienza e participar en sus piezas provesando un gire considerabie

en su desarrollo artfstico. A partit de entonces su obra ss volvid més consecuente con st vida y con
us preccupaciones cotidianas,

La accidn de day vuelta a las cosas para ver gué parecen enlaza con la
necesidad infantll de romper los juguetes para verles las “Wripas”. Tiene
relacion, seflala Nauman, con la experiencia de hacer alge gue no se guicre
hacer, “cuando nos ponemes nOseiros raismos en situaciones desconocidas
o cuando seguimos Ios pasos de las resistencies para ver por qué
resistimos, como una terapia”.?

A cast of the spzce under my chair 1955

% Progesos Iogicos. Limites de Iz estéticn d2 la intensidad de Nawmean. (Godel, Wittgensicin v Begkett). Femando Castro Fidrez. P7.
Revistz Casper no, 13,
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Tomemos
conc.usién de unz bisgueda formalde las
nociones béasicas de la esculture ¥ como

1 .

detonador de una olisqueds de sf mismo
en cuanio procese de autoconocimiento.
Duranie este tdempo Nagman no esiuvo
muy involucrado con la esculture, su
interés més bien se centraba en &l mismo
y en ¢l proceso de comjuntar diferentes
materiales, enfocéndose més en el
concepto v la identidad vy resistencia del
material que en su status de objeto. Podria

sencderse que en este periodo ef sitio es
transportado 2 su propio CUSIDO, pues &s
el espacio en donde se efectia ia accion.
Al sacar medidas, registros y moldes de
su propio cuerpo, Nauman se convierie

el material v el eiecuiante.

From hand to Kouth 1967

as piezas de este neriodo dejan de ser Gnlcamente formeles y emplezan & dilucidar ideas més
compleias oue posteriormente serén una constants en su obra: juegos de lenguaje come a pieza From
hand jo mouth (de la mano a la boca, 1967), molde de tela y cors que va desds la boca 2 lo lergo cel
brazo derecho hasta la mano. Visualmente se crea una conexidn lteral entre ia boca ¥ la mano, enire
el hablar y el hacer, entre la palabra v la aceién. O como ia pieza Henvy Moore Bound to Full (Fenr;
Moore atado al fracaso) 19567, molde de yeso v cera de la espalda y brazos del artista, atados con una
cusede, con 1o que de maners bastante literal cuestions 2 la ssculture moderna, a la vez que hace une

- -~

sarodia e lz dude personal. En general, se trataba de traducir pelabras o frases en uaa forma

A wartl de l pieza: Neon Templates of the Lefi Half of My Body Token at Ten-Inch Intervals
‘pzirones de nedn e la mitad zgulerds de mi cuerpo omados & miervalos de 10 pulcadss, K680,

Neuman elabora variss piezas en nedn con las gue encuentra uns buene manera de llsvar sus aibujos

Iz terosrs dimensién, Aqui me gusiarie shondar un poeo més sobre el recurse del dibyje en st 6o,
nuss considero gue fue une caracteristice que o distinguié de Iz mayoriz de sus contemporaneos.
Podris ser esta base dibujfstica la explicacién del estiio sencilio y bésics de la generaiidad de sus
piszas. Sus frases de nedn son letras, pero 2 la vez funcionar como slemento gréfico, <! uso de

=

&




secuencies como divuios animados se nuede ver en alguros videos y en las piezas ce nedy, asi cong
| sroceso en sus esculiuras y 12 wiilizeciin de
‘ranles neas diagoneies o circulos de metal semngjanies a irazos gigantes suspendidos en ef espacio,

- St ot 3 ol (lernt
TUSLET BEY VIETDS COMID SHISIEIONOS Qa: fush e N

75 . T . RSN, S JPUP S UNOIRY J. Jo 5. S Ten
Regresemos cronolégicamente 2l momenio en que ernpiszan a reiUe’ [Sinas Caradristlos <& .2

sl

ohve Ce Neuman:
lenguaje v ¢l interés por el comportamienic
humeane. AT mOomenio en Que el Cuerpo 88
convierie en ¢l espacic en donde se efectia la
zccidn, A partir de entonces, Nauman comienza
a rzlacioner al cuerpo con el espacic vy por io
tanto & relacionar también aspectos
psicolégicos con aspecios espaciales.

Tras esta labor de auicconocimisnte, en la
cual se dedicd también 2 hacer acciones en
video en donde su cuerpo era el material, el
parémetro v la herramienta; Navman tuvo la
necesidad de extender esta blsqueda a oiros

cuerpos, hasia que finalmente la presencia

fisica del cuerno no fue indispensable para

aombrario (volvemos aquf 4 la idea del espacio in el (study for Musicst Cahurs
negativo de la silla). A partir de entonces, sélo

en algunas ocasiones necesitd de actores y personaies pare acenivar zlgunos puntos psicolégicos
bésicos de Iz pleza.

Ahora seria 21 publice ¢l que tendria la
experiencia. Podemos observar agul ol momento
clave en el desarrollo de su obre, va gue &l momento
de extender su bisgueds a ofros cusrpos y
preccuparse en ls experiencia de otros, su frabajo

inneciatamente dio pie a lecturas mas amplias.

“Es oira manera de imitar la situacién.
Alguien més puede ser ¢l que desarrolle [a
zocidn, paro este persona sdlo puede hecer ko
guae yo qiero que hegs. Jescontfioen la
participacion de la andiencla. Es por 850 qus
fraio de hacer esteirabaic lo més dmiatado

- R EPT P posible™s
Cnme and Peneshment 1985

* Bruce Neumen, Benezra Halbreich Simon. Walker Art Center.n77.
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gue hace recordar enseguice & algin tipo de intsrrogatorio o torturs. Creo que es sobreicdo por ios

k]

trabgios de esis época que & Bruce Nauman se le ha considerado minimaliste. Fues son plezas

austeras alefadas de lo simbdlise y ten crudas como la reslidad misma

..G"

io que ves es lo que ootienes”
comno Gijo Frank Stella.

E: especiader formaba parte in por’sam’;c ¢ izs nstelacionss de Nauman, ers la ltime parte del
procese y por lo mismo el que le daba sentido & éste. Atravesar Ja pieza: Green-Light Corridor
(corredor de Fuz verde, 1970), pasii]lo extremadamente angosio de 2 .5m. de alto por 3m. de largo,
iluminado por 4 wbos verdes fluorescentes;
o entrar a un cuarto triangular de 3m. x

5.5m. de donde sale una estricente fuz
amariila flucrescente: Yellow Room
{(TripmeulorCugrio amarifio (ricngulor),

()

1973); o vistiar una galeria que esté
dividide =z lo largo del espacic por una
pared cubierta con material actstico de
2.5m. % 10m.: Acoustic Well (pared
acystica, 1969) , eran por lo que tenia que
pasar el espectador.

De este conjunto de instalaciones llama
la atencién la manera tan simple en que el
artiste se apropia de! espacio y de cbémo
ayudindose de los concepios més bésicos de
las teorias del color, ia composicién vy la
escultura crez instziaciones gue de una forma
u otra afecia al cuerpo de! espectador.
También con esizs plezas pzsd de tabaiar

con obras senciiies e independien




‘ugar con Ja tensidn existents enire el espacio
sGhiico v el privade, v fratar ce encontrar €:
punto limite, la fronters enire estos dos
egpacios. cuando un espacioc publico se
convierte en privado y viceversa. Cémo por
gjemplo, un cuarto puede cambiar répidamente

L At Tl e Ty
G2 una Coy f} otz s0lzag g estar eno e gente.
e}

“Cuando sstes sélo, acepias &l espacio
lenandolo con & presencia, pero n
DION'G 5¢

acerea alguien més, te proteges

v ie apartas. ™

Yeliow room (Trangnlar} 1975

Al intereserse en los espacios piblicos, Nauman comenzo a dotar de contenido politico y ético 2
sus piezas, Bl poder potencial del espacio escultdrico; la manipulacién y modulacion de la conducta
por medio de los espacios piblicos; la incapacidad de! individuo por controlar su entorno; el impacio
profundo que ef conrtexio tisne en ¢l comportamiento y su refacion con el control politico-sociat.

Para casi toda esta serie de instalaciones Napman eseribia un texio que acompafiaba a lz piezs, o
formabe parte de la dnvitacin, Elvishiante guedabs alin mds confundido 2l trater de seguir lzs instrucciones
del artista o intentar descifrar un posible mensaje.

Lefi or Stemding, Standing or left Standing, (izquierds o de pie, de pie ¢ de ple 2 la izquierda), eran la
palabras que comoonian el poster de la exposicidn: Installation with Yellow Lights -instalacion con
luces amariilas-(espacio vacio de dimensiones variables, fluminado por dos hileras de wwhbos de luz
fluorescente amarilla). Nauman explica gue esta frase funcicnaba como un poema que se sostenia por sf
misrmo, acompafizndo 8! espacio, sin describirlo. Considergbe que la frese incluls vue especis de ansledad

que ei espacio pareciz generar.

“Tanto en ts insteincidn de fuces fluorcenies amarilios v en la Ze izguierds o de pie, de pie
)‘, r & Ey
de pie o la zguierda, Weuman ¢sté olra vez después de un arle que te pone en un gxlremas; i
RJ

ser cué e o que esiés

&

Trerza & ewar sleviz ¢ ¢ mismo v 18 sitpacicn. Jost slempre sin ¢
o

confrontande v © exparimentando. Todo ko que sabes es que has sido empu? 2do 2 Un lugar gue

3

=0 si4s acostumbrado v que ey uns susiede

” 5

2 que io envuetve.

+ 1979 Vanguard Interview. Bruce Nauman, Cocsie Van Bruggen. F 192
“Bruce Naumen, Coosje Ven Braggen, Pisd,

D
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wnig sspecie de cuario de m*o deicuariode ia gaieria, inslaiado suficientamen

ez aimearilla intensa gue contrastaba con el resto de la galerfz gue estaba 2 oscun

tro, afuera del cuarto reinaba unz oscuricad
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a gque me derendrs 2 anelizar con més detalle es: Consummate Moask of Rock

s

ledra consumede, 1975), biogues de pisdra de dos medidas distintas (15 puigadas y 14

L

(mé’scam de p

ouigadas) egrupados en & pares alrededor del perimetro de un cuarto. Lz configuracién de los blogus

v e relacién erive uno vy ofro causaba une confusidn de perspectiva.

i3

moded for a Tunnel Made Up of LeRovers Parts of Other projects, 1979-1930

Fsta instzlacitn ibe acompafiada de un fexto, con el que Nauman expone su vulzerabilidad como
artistz ¥ ia necesidad gue todo humano tiene de exhibirse por un lade y por el ofro esconderse. -De Iz
participecidn de os textos hablaré con detalle en ef siguiente capftulo-

A pertir de estz serie de instalaciones v del interés en cdmo cada espacio infiuys psicoldgicamenie
g los individuos y 2n 2 manera en que ¢l propic cuerno s¢ provectz o relacionz con el espacio,
comisnzan a aparecer en la obra de Nauman de maners mas protagonica las Sguras geométricas

e

oésicas: el eironlo como iz separacidn de lo imterior con el sxterion

By

4
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=l cuadraco como esiructura més estdtica cue enclerra y delimita v el widnguio coms estructurs

7 : gt femalim Dews Jmgrrme LI,

Tose, tazante, en constanie wnsisn, & =riends de estes constanies, Wauman reomd 8 wiiiizacidr de
T oy e ey r 1 o & . ro de girasl : in

moides, pero esie vez .os moides no serfan de su cuerpo sino de simples estuciures srianguleres,

M o, e, P
¢iforenies “RaneTas HET

siendo formas sencilias, inciusive shmpies, si uno € las Bnagina

como macustas de aigo & esvals aumane en donde se pudiers mcursionar se convierisn e pasaj@s

sérdidos er los cue encontrar una salida puede ser una tarea angusiiante v Quizds imposible y peor

4
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iz gscalas con respecto al piblico, el cambic de la percepcidn espacial cuaande ve uno ia pleza cormo

“Lz informacidn sobre escalas te da dos tpos de informacion; viscal v fslea, 2] mismo
dempo que unz nformacidn intelectual gue te indica que la esculturas es s6lo un models.
Inrnediztemente 1t emplezas 2 imaginar como serfz y como responderias a ellasn la
eseala apropiads.”®

Ciro aspecto importante gue
quierg sefialar de estes modelos, es
que en elios se puede observar el
proceso, es decir, se deja relucir ol
modo en gue Nauman frabajo v los

procedimientos que utilizd.
Parecerian plezas no erminadas v
de aiguna menera o son, ya que
nicamenie represenian distinios
modelos de posibles tneies. Sin
entbargo, al momento de
oresentarios en una galeria como

bocetos

de cira ¢08a, como ia
materializacion de una idez en
850, le g8t dendo més

*

P ¥ o Lm wee
¢ iz lavorde jusgo y €

investigacion que a1 valor de obra

Room with my soul left out room trat does nos care (1884)

de arte acabads y pulida presentada en una galeria.

5 Bruce Newmeas, Serzzvs Halbreich Shnon, Walker Arl Cenier. 234

123
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No puede negarse gue las obras de ‘Nwmw dienem v aspec’c@ toses
v andralose, son de lo més lamerntable. Kl 2bandone come obra de
zrte no significz mergmente que los objetos tienen wnos rasgos
anénieios, mestes de indigencis, sino que ¢l procedinclenio s
precaric, este es, se ‘ratae de una huche.”

Jro de los Gnicos modeios de los que posteriormente si realizd una instalacidn, es: Model for
Room with my Soul Lejf G, Room That Does Not Cave, (modeio pava un cuaric con mi alme defady
Juera, cuarto gue no importg) 1984, pieza inhdspia v escalofriante

Durante esia épocs, sooresalen también una serie de dibujos lisvados al espacio, frazos circuiares
marcados en el piso v las paredes de la galeria . Juegos visuales con ¢l espectador. La idea de
transformar un espacio dnicamente con iineas, juege de vlanos y movimientos aparentes.

De este periodo de modelos, pass poco a poco a relacionar de manera més dindmica ¢l espacio y la
presencia del cuerpo. Pudiera pensarse que fue asi como agregd el elemento siila, objeto

1.

represemaﬁw del hombre esiable, quistc; realizando una serie de escuituras en donde combing

2

iy

guras geoméiricas bisicas con la silla. Lo interesants de estas plezas es que causan una sensacidn
extrafia al eslar colgando del teche, ademas que I posicidn de la silla va variando: aparece de cabera,
inciinada, sin una pate, eic... y cads posicidn de la silla en relacion con la figura geoméirica va dande
al

e~

diferentes lecturas. Al ver una silla, pensamos inmediatamente en una persona sentaca, guieta

menos con la mitad def cuerpo inmévil), estabiecemos una relacion directa szim—numaﬂo, nor lo que al

ver unz silla sio une patz o puesta de cabeza, la fmagen que nos cause no es del todo confortable v

“31, por una v otra razdn, se presenta un objeto, enerlo en cuenta. Se dice
que donde hay personas hay cosas.” ?

Dicenond Africa with Chair Timed DEAD, (Diomanie Africo con Silln Afinadn MUERTE} 1981, e
Ia primera de varias esculturas de sillas suspendidas: America Square and South America Circle
(cuadrado América y circulo Sudemérica), 1981, Piezas que aln antes de saber el iulo nisu

contenido politico, transmiten uma sersacién un mnw escalofriante e incdmoda. La sensacion de qus

(s

"

algo o alguien estéd mel, chuece, contenide incémodamente y con presién. Son esculturas de metal

= L P L . e Poy ofe-s i Il TT e 1 i
oesacas cue cueigan del techo suspendidas a la alivre de 2 mirade. Una sille inclinade y casi de

T A T A - I & p M 31 - 1
cabezz en el centve, Todeads de unz estructuss imponents gue e separz de iz sille. La estructura da

()
Ble

T.S’:'ﬁ.; esid ;_.e-;mumﬁo Ukt S5
Femando Castro Figrez. Procescs io COS.
Revista Casgpernio. 13

by

io que no esté en ninguna parte, que estd suspendido.
Limites de la estética de Iz intensidad de Nauman (Gédel Witgenstem y Beckett). 2.3,

*Samuel Becket. B innombrable. 2.36
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Las silias, en las que ial vez se pudiera descansar, son sinesivas: colgagas de
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produci una misica insospechade, desaparecidas en beneficio del molde.
Nauman liegs & habler de jorurer 2 ung sille. Lo cotidizno dasfondado, i
camacidad de edificar concretada en sspacios desconcertantes: “MNo existe
wingn sitio cérmodo pars permanecer dentro o fuers de efios”. La nocibn de
confor: que garantiza ideolégicamente el despliegue impared
se ‘orne aberTamie en esas habitaciones que esién dispuestas pars mpediy Ja

Py

permenencia.’

Antes de pasar 2 hablar del perfode de fos 90, quicro sefialar que acordes con la ideologfe de su época
de formacidn, donde ann cusdaban ciertos vestigios de creencia en la modernidad y conciencia politic-
social, el trabajo de Nauman estuvo siempre permeado de implicaciones politicas. Implicaciones que en
ias primeras déoadas eran de contenido existencialista y personal, pero que 2 comienzos ds los 86 csta
svocacidn fue suplamiada por juicios politicos explicitos y crudos comentarios acerca de la opresion,
torture y poder comemporéness. Sin smbargo, lo que me atrae de este artista e3 gue sus piess no tienen
solements una lectura polftica ni tienen la intencién de ser manifiestos en contra de problemas universales
con cardcter trascendental, sino simplemente de ser comentarios de une realided més colidians,
comeniarios a escalz humana por decirlo de alguns manera. Con esto me refiero que atin sin haber leldo
=i tilo de algune de sus piezas y sin saber por gjemplo, que ias esculivres de las sillas se refleren ai
racismo en Sudéfrica v a los torturz€os de la dictadura en Argenting, las esculturas por sf solas s¢ acerean

A

ssneciador v logran provocar une sensacidn personal de

* T

S

Slz:l 'l;l’luk) ("I‘wo Wolves, Two Dee;) 1989
Zernando Castro Flérez. Procesos logicos. Limites de 1z estética de 1z intensidad de Nauman. {Gtdel, Wittgenstein y Beckelt). PE-9. Revista
Casper no. 13.
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viclensia o cuizéds de jorture u opresidn, o te. vez simplements s perciba une sensacion aoswica ¥

frustrante, Pero siempre esid esa relacidn inmediata con el provio Cuerpo Gue provVOCE (UEe LUne no se

~

sientz ajerc al estar frente 2 sus plezas. Quizds por eso, Nauman no se preocupd mucho £ comparecion

= o " v £ T3ee ol Tamia 11 tormene T a3 e T s AT Tmoe 1 am
42 00-08 42 5US 20nIemMDoraness, on seir et BRISE)T U OCUDET &8 CE.LLS, DOTgUC O TS ¢ Duscanz €ra Un

contzcto individual, de cuerpo & cuerps, sin disiracciones, un mensaje direcic y ias galerias ¢ rnusecs

gyudaben a estz confencion, e esie manejo de! individuo. Se convertlan en e escenificacidn perfecia de

une de los temas estructuraies de la obra de Naumen: mensaie —poder.

*Nammsn nos condueee 2 través de corredores o denlro de Jaulas como cajas y
greba nuestres movimienios er video ¢ proysetz nuesiras sombras en peredes
v en paatalias, convirtisnde al espectador en espestdcuio.™

Despuds de esta etapa de sillas {flotantes vy estructuras de metal, Nauman comienza a incorporar
elementos teairzles en sus piczas, la figura humana aparece en un plano imporiznte, perc esia vez son
ciras personas las que desarrollan iz accidn y no ¢l propio Bruce Nauman. Persongjes exagerados y
sarcastices, payasos, mimos que participan en las piezas de manera teafral. Ef espacio se convierte en
una pequeiia puesta en escena: colorido, vestuario, actuacion, sonido. El video reaparece también y ia
presencia del monitor como objelo en si se hace cada vezr mds explicita. El monitor es utifizado mds
ablertamente como transmisor de mensajes v por lo tanto, como objeto manipulador,

Txisten: también en este periodo una serie de esculturas de moldes de animales disecados, qus ine
recuerdan mucho & ia serie de las siilas, en cuanto a que son objetos autdnomos, suspendides,
formando en conjunto una figura simple y bastante simétrics perc logrando un crudo ambiente
sdrdido ¢ incdmodo. —de nuevo &t uso de moldes, cl espacio negative y el dejar velado el procese.-

Manipulando el espacio con sencillas estruciuras, variacidn de escalas o con monitores v actore
mvirtiendo palabras ¢ imdgenes y presentandc los espacios negativos, Nauman logra gue uno como

sspectador haga el trabajo mental de reconstruir ¢l procesc de creacién y se sieniz corpora!l e

nteieciuaimente aludido.

*Lois E Nesbit. Arscnbe. Liz dowrn, Roll over Bruce Nauman's body-conscious art reawakans now York.
ARTSCRIBE Summer 1990
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IV, ;QUE $E STENTE BSTAR CONTIGO MiSHO?
7,0 TRAGICO-COMICO. SIMILITUDRS CON BECKETT.

Hstragdn: ;Fuedo ayudarie?

Pozzo: Quizs, si me lo pidiera.

Zstragén: jQué?

Pozzo: Si me pidiera que volviera & sentamme.

Estragbn: ;Esto servirte de algo?

Pozzo: Cree gue si

Estragon: Pues bueno. Vuelva a seniarse, sefior se 1o ruego.

z
Pozzo: No, ne, no merzee la pena, (Pausa. En voz baje). Insista un pocce.
Esperando a Godot. Samuel Becketi,

Doce monitorss en los que se puede ver una mesa elegantemente prevarada con dos iuga.res ¥ unas

flores al eentro. Pareclers que una cena roméntica se va a llever a cabo, sin embargo conrariaments
a nuesira cosiumbre, ¢f cabaliero af momento en que la dama estd 2 punto de sentarse, le guita 1a silla

v ella cae al suelo. Al momento que e} caballero se voltea para recoger la silla Ia dama se incorpora y
1o insulta, é] a su vez también la insuita. La dama toma la copa de la mesa v le avienta la bebidaen la
cara al caballero. Bi le da unz cachetada = ellz v ella un rodiliazo a éi. i cabaliero se dobla y toma el
cuchilfo de fa mesa. Pelean y ambos terminan en ei suelo. Esta accidn sucede varias veces,
posteriormente se cambian los papeles v es ahora la dame quien le quita Ia siilz ai caballerc. Esta
represeniacion viclenta v cruda pero con humor es clara evidencia del estilo gue adopta Bruce
Nauman cuando se refiere al comporiamienio v a Iz condicién humana. Podria definirse como
dramético v crudo, insistente, sin reposo, similar & la literatura de Seckett, sin embargo ¢l manejo
absurdo de lo comico con lo wrégico y ¢l juego con la reaccidn del espectador hace dificil hablar de I
obra de Nauman en general como Unicamente una obra dramética y desolagora.

El arte como Iz vida misma se convierten en una puesta en escena, en une farsa en donde los
personajes son actores que fingen v es & partir de esta fiecion que Nauman presenta su postura. Crear
a partir del fracaso, hablar de Tos errores v las caidas, de la frustracién de la condicion humana es un
constante ejercicio que podemos observar tambicn en la obia de olros artistas comemporaneos a
Wazuman, quizds como Teaceidn en contra de los artistas modernistas y del minimalismo mas esiricio.
Ast, 1z obra de Tos artistas de esta generacidn podria parecer como ia represeniacion de la otra cara
de la moneda, la parte del artista fallido o carente de ideas presionade a producir constantemente.

Bruce Nauman {oca asuntes de lenguaje, pero los entrelaza con ia vide cotidiana v con la
osicologia; como los minimalisias, podria parecer que carece de metaforas y pretende representar
simple v Haraments 1o gue se ve, sin embargo esa representacion es una puesta en escena
muitidiscinlineria en donde nfluyen no solamente ¢ concepto y la forma sino ! cuerpo entero como
proveedor v receptor de sensaciones y estades de dnimo. Es vna obra compleja porque su fectums va
nor muchos niveles, une como espectador percibe incluso sensaciones innombrables, yagque la

recepcidn corporal interviene mucho en ¢l resuitado final de sus plezas.
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Nauman se pregunia: “Site ves g U mismo coms

.
‘A y foncionas en un sstudio... o sientas oo

-

una sile ¢ das vuekas slre

Jmelma B Gae T

ledor. ¥ lnego la
-, e Sl o i -,
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10 que un artista hace, solo sentarse alrededor de:
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ese momenio, James joyce
e guien Beckett fue

szeretario particular) ya
habfa trabxajado con este
métedo v dentro del campo
o Rich
Robert Morrs y olves

artistic ard Serra,
minimalistas, procuraban
trabajar con lo elemental v
representar Unicamente lo
que se vela. Esie estilo
pecu fgus
provocado por lg idea de

sliar de heblo es

retacionar el lenguaje con la
accioi, lz idea de trabajar

con la conexién o
desconexidn enire el
pensamiento v el cuerpo. &l
pensar que una sinple

posiura estd va diciende
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simples, enunciacos

VARIOUS |

simples relacionados con
su sstar cotidianc en el
SEEALL estedic v el fracaso del

artista. Fotograiias que

fraducen literalmente
frases en imégenes
concretas. Nauman estaba
ent un momento crucial,
habia llegado zia
conciusion que ai ia
pintura i la escultura io
tievarian a ningtn lado y
se enconiraba sélo en su
estudio con gsa presion de
producir algo, es asl como
empieza a explorar ¢
probiema de ser artista y

sus actividades dentrp ¥

fuers del estudio. Colocs

algo v que una orden
implica tods una reaccion
orporal tanto enel que la

emite comc en el que iz

un letrero en Iz ventana,
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se podia leer también

desde afuers, con iz Trase:

recibe. Serra decia que ia

The True Artist is an

escultura es una accidn, un

verbo; a pariir fe esto v
tambiéni nfivenciado por iz serie fotografica:

Variows Small Fires and [A43E,

Jarios pequefios fuegos y leche de Ed Ruscha,

Amazing Luminous
Fountain {el

artisiz es una sorprendente Mente uminosa}

verdedsro

también produce una espiral de nedn con &i

mensaje intermitente: The True Artisi Helss the




9

World by Revealing Mystic Trues (i verdadero eriista ayuda a: mundo revelando verdades misticas),
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Ambas plezes ideetistas v & la ver irdnicas son gi

P

Nauman, 1zmbién son piezas repressmativas e une
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de producir obras ¢e arte en soportes fracicionales v la

de vivir la experiencia y enfocarse en iz actividad y e
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Coffee thrown an ay becaiuse 11 was too hot
Café derramads porque estaba muy catiente,

Bound 10 Fail Atado al Jracase Feet of Clay. Pua de barro,

' Beckett, Samuel.Cdmo es Profogo. Manuel Rodriguez Rivero. P XU Zditonial Debate, S.A. Madrid, 1593
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identificz ciarte ce los 60y 70,
e cereerisiios pseouliar cud une of mebalc do Becse con Maumarn of gUs representen e
austers puesia en ¢scena en conde se
~ aesenvuelven personajes sarcdsicos con
/ e - .y - ,
) ! AL cidlogos ebsurdes. Didlogos que no precisaments
; e , tlenen que ser ¢ichios, Emodidh ia posicidn de:
7 i “ L i~ -
A R N / LA o S T s -~ lo Alcmacinidn Ao lo agnenas Alaicosn
LA Sy USIDO O 18 QISpOSICIoN G8 ig esceng Jialogan.
‘,.(‘\‘_i (\_/ < i POSITIoN GO 2 GHa:GEan
) , Er ocasiones son simplemente los objetos ios
Z Mae e L2emdn ﬂ . :
e AT - . que nos recuerdan la aceidn y el personaje.
fogoir it el ehimanngoe By Ty T e an . } . A
G pmeria P e 13508 o AT ety Hn el libro Investigaciones Filoséficas,
_f“’”.fl/—— e e e Yy IEIgensiein habla de 2 estrechez e Incapacidad
2 v ie L . . . .
Lo vewl atan dee det lenguaje pars dar cuenta de le informacidn
L ove mel emie sensorial, por ejemplo de un coler o de un olor.
AL b ’ . . :
[ovem otender ( devsew Sl “’) Decla gue esta incertidumbre aparecia enirs el

L ove mefe pdC » contenido literal y el contexto real. Parz £i el

h=—sv

. ienguaje deberia ser entendido como un continuum
Le yemeTa. jpgel

de sistemas de signos v conductas y no sélo como

una construccidn estrictamente verbal, ya que ef
hablar el lenguaje forma parte Ge una actividad o de una forma de vida y el significado ¢e on vogsblo no
es intrinseco ni proviens del diccionario sino es algo manifissto en el uso. $i la accitn v el lenguaje estén
reciprocamente relacionados, entendemos entonces, la definicidn especifica de una palabra cuando la
relacionamaos con su uso. Bl lenguaje como el cuerpo es un materia: maleable.

Asi Nauman comenzé por jugar con las palabras de su apellido, extenderlas, alargarias, simulando
un largo grito o una exciamacion. En su
trabajo con nednes podemos ver
claramente este juego ambiguo del
lenguaje, en donde las palabras son leidas
también de derecha a izquierda y al
relacionar una »alabre con ia olxa, se
entiende una frase muy distinta: War-row
(guerra-cruda), run from jeor-fun from
rear (huye del miedo- disfinura del
trasers), viofins Violence Silence( Violfines

Violencin Silemcio), Sore Eros {Licga

Fros).
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mismo?. Enconirar 2 respussta es el propdsito dei
eiercicio. Ssiz ejercicio lo podemos relacionar
directamenie con la investigacidn existencial de
Witigenstein sobre el sentido de la palabrs,

sspecificaments en su Hbro: Mvestigaciones

Filoséfices en donde estabiece que el significado de

se manifiesiz y deline en su uso. 2sio se gplica especialments en el veczbulario del suliimiento

1 b2 or

e
humane y en lg idea de que esie significado no se puede verificar con hechos fi i

sicos ni con hechos
l6gicos sino nicamente con su aparente efecto en ia concucia.

Renetir, repetir hasta crear tensién v confundir 2l espectador, tanto Nauman como Beckett presentan
ura tension que engancaz al piblico y gre nunce se resvelve, ampos nos pressntan une parodie de a
conducta humana y de nuestra incapacidad de comunicacidn. Lz repeticion, la ambigliedad, el crear
tensién entre dos tipos de comunicacién que no precisamente coinciden y ¢l utilizar la misina expresion
en diferentes juegos.

(Al dic siguiente. Idisme hora. Mismo lugar
Los zopatos de Estragon muyy cerca de la rampae, los tacones funtos, las pumias separadas. Bl

sombrero de Lucky en el mismo sitio.

Ei éraol estd cubierio de nojas.

Entra Viedimir con prisas. Se deliene
v observa el drbol durante oreves
instantes. Lyego bruscamenie recorre
i escena en varias direcciones.
Vuelve o detenerse anle Jos zapaios, se
agachs, recoge uno, lo examing, lo
olfatea v vuelve a dejarlo
cuidndosamenie en su sitio. Reanvan
su I y venin. Se detiene junto of laieral
dereckhe, mira hacie lo lefos durante

HROS ROmenios, CoR la meno en




11 - N T

parialia delmmte de los ojos. Va de un lade para owe. Se detiene bruscamenie, jumis fus menos 5607

el pecho, ecka lo cabeza hacia atrds y empleza ¢ caniar ¢ vozZ €n grilc,:

VIADINMGE: Un pervo fue o la...

I

(Ha eripezado demasiodo bajo, calls, tose ¥ empieze de wuevo @ Canitr, anora mes clic):

Un perre fue a la despensa

7
.

L SIS

Yeogit sme salchic
Pero a goipes de cuichardn
El cocinera lo kizo trizes.
Al verlo jos demds pervos
Pronto lo erderraron...

(Calla, se encoge, luego continda):

Al verlo los demds perros

Promio pronto fo enterraron

Al ple de :ma cruz de madere
Donde el caminante podia leer:
Un perro fue a lu daspensa

¥ cogic una saichicho

Pero a golpes de cuckardn

el cocinero fo hizo irizas.

Al verio los demds perros

42




Pronto pronto lo enterroron...
(Calla. Lo mismo.)

Aiveric {os dewds pervos

Pronio pronlo lo enferrarca...

T 2

{Ciin, Lo mismo, s bojo,

Fronto pronlo io enterraron...

o~

(Caila, permanece inmdvil un momento, luego recorre de nueve 2l escenario, febrilmenie, en
todas diveciones. Vuelve o detenerse deiante del drbol, va y viene, se deiiene avie los
zapates. Va y viene, corre ol lteral izguierdo, mira a o lejos, después corre raciz el
derecho. Mira a o lejos. £n ese momento, entra Estragon por el loteral izquierds, descaizs,

cabizbajo, cruza lentamente el escenario. Viedimir se vueive y le ve.)?

Una relacidn mas directa se puede observar en la video instalacién de Nauman: Clown forture.
Toartura de un payaso (1987) (“tortura de un cliché” podriz también ser el tiulo). Pieza en la que podemos
ver en varios monitores y proyeceiones a un payaso que entre ofras cosas, repite neciamente una historia:

“Zrg une nochs oscura v tormentosa. Tres hombres estaban sentados alrededor de una hoguera. Uno ¢e

h
—
@)
1o
]
P
£
7]

1os hombres dijo: Cudnianos une historia Jack. Y Jack dijo: era una noche oscura y forment
Tack. Y Jack dijo: Era une nochs oscura y tormeniosa...”.

£ partir del juego de nifios: piedra, papel y tijeras, en ¢l que cada palabra se representa con cleria
postura Ge manos Y que segin la combinacion azarosa de aiguna de estas palebras y gestos s¢ determing
quien es el que sale ventajoso, Nauman empieza a jugar a declamar constantemente términos tales
como: mask {méscare), cover (cubieria), diminish {desmejorar), desire {Jeseo), mesd for human
companionship (necesided de compafiia humana), lack {carenciaj, ste. Esto lo lleva z componer los
siguientes enunciacos:

2 - ° -
LIt N

b T e T . & T o &7 v, T - - -7 3 &7 - [
Thig i the cover Tzl desires e mMask of ek fnal Consumes LIg Resl JOr JUlNal COmpaniGneiin.

3

; 7 cubleriz gue desea in mdscara e la carencis que consuma in aecesidad de

w3

stz es

5

g

* Beckert, Samuel Esperondo a Godot. I, 2d Féibula Tusquets Editores. Tred. Ana Marfa Meixz, Mixico, 1535, P91-53
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S

compelin bumans, consumate mesk of rock. 1975
This is the cover (hat desnises the task of the need of human companionship
frad fiy e

s the tzsk of consuming buman comp.

t:‘]
=2
e
w
raae

Estz es la cublerta gue desprecia la tares de [z necesidad de compafiia humana. sta es la tarea de
copsumir compaitia humaene.
Posteriormentie concluye:

A o

The consuming iask of human companionshin is false

.

2 tarea de consumir compafifa humans es falsa.

-

The consurmmeie mask of reck having driven the wedge of deslre that distinguished

Truth and falsity Heds covered by papen

Lz méscars de pledra consumada habiende manejado la cufia del deseo gue distinguid verdad y
falsedad yacle cubiertz por papsei.
Finalmente estas frases deriven en un ‘exio bastante existencialiste que acompafls a ig instaiacion

Y

- s R , c
Consummeare Mask of Rock {méscare Cs niedrs CONSUMAaca).

T 1A !

Una seccidn del fexio comienzs:
Lis Is my mask of fdelity to fruth and Bie.
stz g8 il mdscare de Rdetldad 218 verdad vy 12 vieg.

e

2.- This is ¢to cover the mask of pale and desire.
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Zimiedo 2 exponerse vy la impositilidad de comunicarse con lus oiros o8 lambign u
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e e persenajo "0 Sr'wl: 0y rnmgo e e qu

i
;063 ae lamento s wiwguh tas, fenloTes,
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cas’;igos e ideas inconexas. Sus personajes hacen la crénica de sus fastidicsas aveniuras, aveniuras
ue registren (oo aquelio que mantiene su propio pasado anie ellos, dado que su presenle

yano les aporta piaceres Sin embargo, incluse su pesado &3 penoso: una desabrida sucesién de degventures
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.Sacos gue se vackan y 0ires gue revienion no es posidle ef cuenic de lo graci
hasic en este clogen por gué pretendemos sey todos iguales unos desasovecen

otros nunce’

.del mortal siguiente ol moridd siguienie sin rumbo fijo sin oivo fin gue el morial
Sigwieme pegarime G &l nombrario vestivic cubrivio de mayvsculas vomanas haséa
hacerie sangre hartarme de sus fabulas unirnos de por vida en el amor estoico

hasta el witimo arengue alegre y algo mds®

Backeti también se pregunia continuamente: ;qué se stente estar contigo mismo?, y aungue Ia bisqueda
Ge una respuesia pudiera resultar wigica o melodramética, a mi modo de ver esta bisgueda en ambes

7

casos, se torng cémica. Bn el prélogo de B Innombrabie, Trederick R. Kari explica claramentis este tono

pecuiiar de blsqueda de los protagonisias de Becke?, tono que podria también ser caracteristice de fo
sersonajes de Nauman: “Curando alguien busca con la esperanze de enconirar algo que o elude
constanternente, el resultado serd rgico para él; perc cuando busca conociendo que lo que le escapa

shora seghiré escapéndoie ¥ sigue buscando mescindiendo del éxito, el reSulmdo susle ser gmwosc.

experiencias paradGjicas; aungue ninguno de tales com:rauempcs importe realmente. El que busea no

hace otre cosa mas que representar simplemente lo que &l sabe es un juego™.
Fn estas dos novelss es muy importanie Ia postura del cuerpo, constaniements son las posiciones del

personzie las que te explican iz idea. Siempre posturas incdmodas, en desequilibrio v situaciones itmite.

4 cuatro petes aleanzo la pueria alzo la cabeza pero si espio por wndg rendijo iné asi al fin del mundo
al ﬁi’? del mundo de rodilios havé el camino de vodilias brazos paias defanteras ofos a dos dedos ael
suelo el olfuto me devueive mis visas en climas secos levanian ¢l polve de vodillas lo longitud de ias

pasarelas en los entrepuentes con los emigrantes®

eckett, Samuel Cdmo es. Bditorial Debate, S.A. Madrid 1993 P37
5 Beckett, Samuel Cdmo es.. Editorial Debate, S.A. Madrg, 1993 P33
$ Beckett, Samuel Cdino es. Editorial Dedate, S A Madrd 1993, P 84




TE VES G DIECES Clervo [05 ¢fcs
7o los azules los ofros detrds y
me veo beca enajo abre la toca
sale lo lengua avanza en el barvo
e minuio dos minuios y nada de
sed neda de moriy durante esie

tiempo un tiempo encrme.”

=

En el video de 1973: Tony
Sinking into the Floor, Face up
and Face Down (Tony

hundiéndose en el pisc, boca arriba v boea gbaje), Nauman le pide 2 Tony, gue se acueste en ¢l suclo

primero boca arriba y luego boca abajo. Tony tiene la instruccidn de cervar los ojos y pensar que cada

vez se vuelve més pesado v se hunde poco a poco, como devorado por el piso. Esta misima instruceién la

tiene que seguir después boca abajo. Parece ser que Tony se ia pasa bastante mel en este ejercicio, la

angustia de no poder moverse y convertirse en una plasta acherida al suelo lo sobrepasan por un momento.

Se podriz relacionar este video con iz
ides del fango de Beckett, quealavez
s una parodia del esiancamiento y la
inmovitidad. Viadimir v Estragdn que
ne se mueven del mismo sitio donde
esperan siempre a Codot gue nunca
liega v el personaje ce [a novela Como
es que nunca se desprende del fango;
ds esta imposibiiidad de deiar de ser
ic que unc es. Aunado a este estilo
exisiencialista hay otvo mucho mas

perverse nrovacado vor la fusacién:

" Beckett, Samue! Como es.. Bditorial Debate, 3.4, Madrid 1993, P 8

]
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Tony sinlang irto the floor face dowa. 1973




TOBSEr Y s&r ’ZOS""QO... ternas constanies

en iz Obra de Nauman yBecke"z. Temas

columnas, er?tidczados QUE parscieran dar
drdenes al espectador relecionadas con

T

una aceidn y la  muerte, vy

consecutivamente relacionadas con esa
misma aceién y la vida: Fuck and die

(coge vy muere) Fuck and live {coge y

vive}- Kill and die (mata v muere)~ Kill
and live (mata y vive...). Estas frases de Hanged Man 1985

luz intermitente podrian parecer mensajes citadinos que 2l mismo tiempo que te invitan 2 obedecer,

"3

onen por escrito de la manera mas Hamativa y sarcdstica las acciones bésicas, instintivas, bestiales y
comunes de la raza humana,

Bl elercicio de poder en todas sus marifestaciones, manipulando masas, dando érdenes, torturando,
agrediende sexualmente, matando...acciones que dan sensacidn de superioridad, de autoafirmacion a
aquel que las ejerce. Aqui, la relacién con el cuerpo es intrinseca y tajanie, no hay torture si no hay un

cuerpo gue sufre, no hay manipulacién si no hay sentidos gue reciben de alguna forma ¢l mensaje, no

hay placer sin cuerpo. Contemporéneo a esta pieza, hay un dibujo también en neén de un personaje
esquematizado ahorcade como el juego infantil del shorcado en el que tienes que adivinar una palabra
en un determinado nitmers de intentos misntras que se va dibujando un hombreciio colgado, finalmente
pierdes el juego cuando se acaba de dibujar por completo la figura, cuando shorcas al menito; pero en el
caso de ssta pieza de nedn, no hay posibilidad de participar porgue ¢l juego no existe, of dibujo ¢s unz
secuencia infermitente en la que el monitc pasa de estar colgado a tener una ereccidn y ahorearse v asf
consigniemente sin principio ni fn.

4 v u.
COME si se estuviers | garde un juego. Pero el ng* un ja@go ne involucra
responseditidad elgune —responsebilidad moral- y péenso gue sgr u artists impiice
une responsesiidac moral Con uk juego s&lo sigues las reglas. Perc gl exte ex
como engafiar- conlleva el que se inviertsn los reglas o se tome ¢l juego aparte y se
cambie.?
% foon Wimnn Beeaking the Stlence, An ervies with Bruce Nevseon, A7 n Americs Sept. 19828, 2347

43



. . o . . - . B .
LZECE, tarrhicn ngy Oue saherse 188 reZies ¢ INZeNlATiCIEs TA0G SESLT TToVeCno 2

Zmirem Pezze y Lucky Aquél conduce a este por medio de una cuerde anudada ol cuello, de mado guz

primero sCio se ve @ Lucky S@Oafw’ o de lg cuerde, lo bustante lurge como pava gue pueds legar al ceniro

&
E
]

del escencrio antes de gue aparezca Pozzo. Lucky lleva una pesada malete, una silla plegable, wn cesic

oyl e BOZZC wn it vo‘ﬂ \

2
SFdL Ly J

Pozze (enive bastidores): (Miés répide! ’Cﬂ'vwaao de ldsigs, Entra Pozzo. Cruzan ef escenario, Lucky

= z T - J2 s *y > -
7 i
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Losg gnie Vi :"’3.}"_)/ Estra Lo, Y v Sere, ZEG, & VEF O YIQOUmEr ¥ F LSIPGE0N, 82 GeliChg, 14 UG BE

lense, Pozzo fra vivleniomende de 1) gAﬁrés.? {Ruido de caida, Lucky ha caldo con todn iz carge.

Viadimir }y Estragon iz miraw, indecisas enive &l deseo de ayuvdarle y el vemor de mezclorsz en lo gue no
les incumde. Viadimir avanza wn pasc hacie Lucky, Estragén le retiene por la manga. )’

Pozzo que cisfruta de tortrar 2 Lucky v Lucky que no pusde hacer oira cosa mas que ohadecerle,
relacién de dependencia mutua en la que lo mismo gue ie das sentido 2 su existencia es también lo que
les proveca el tormento, La relacidn de Viedimir v Esiregon en Esperando @ Godot es parecida (zuncus
claramente més amable), el uno no puede estar sin el otre, se insultan, se dejan de hablar, se separan v se

vusiven 2 sncontrar. Uno necesits insulter al olvo v demosirarie cuan Imbécil e ndefenso =g, ¢f otro

1 LN

necesite saberse débil y acompafiado. Ambos complices de las fantasfas absurdas del oivo v ambos

perando las drdenes de un tercero que nunca aparecs.

Mean Clown Welcome 1985

9. Becletl, Samuzl, Ssparando 2 Godot, la. od Fébulz Tusquets Editores. Thad, ana Marfa Meix. México, 1995, p32

pae;




YVLADIMIR: jNo guieres jugar?
ZETRAGON: pougar? J A qué?
V9ADIMIR: Podriamos juger a Pezzo y 2 Lucky.

g ey

ESTRAGCN: No lo conczzo.
VLADIMIR: Yo seré Lucky, & serés Pozzo. (mife ic
postura de lucky, dobidndose por el peso del equipgie.
Estragén le observa estupejacic.; Vemos,
ESTRAGON: ;Qué debo hacer?
VLADIMIR: jInstil{ame!
TRAGON: ;Canaile]

VLADIMIR: jMés fuertel
ESTRAGON: {Basura! jCerdo!
(Vigdimiv cvanza, siempre doblado. )
VLADIMIR: Dime que piense.

ESTRAGON: [Piensa, cerdo!
(silencio.)
VLADIMIR: (No puedo!

ESTRAGON: {Bastal
YVLADIMIR: Dime que baile.

STRAGON: (Baila cerdo! (se retuerce. Esiragén sale

precipitadomente,) (MNo pueedo! (Levania ip cabeza, ve
gue Estragon ya no estd, lanza wn grito desgarrador)
10ogol (Silencio. Empieza g recorrer el escenario casi
corriendo. Estragdn vuelve precipitadamente, sin
aliento, corre hacia Viadimir. Se detienen a pocos pasos
de distancia umo del ofro.} (Por fin has vuelto! (Jadea.)
iostoy malditol!®

En la pieza Shadow Puppets and Instructed Mime
{Sombra de Teres y Mimo gleccionado 1990), cuatro
proyectores y cuatro video monitores proyectan
constantemente una cintz de una mimo que cbedece
izs drdenes de una voz masculina, como el juego de

Stmon dice: “échate, da una vueita, haz ¢l muertito, pon

o

nig gn une sille, pon tu manc en ia mesz...”sin

e*‘nbargo hay un nroblema que imposibilita Iz

Shadow puppets and Instructed Mime 1990

10 Becketi, Semusl Esperands 2 Godor. 1°. od. Fébuta Tusquets Editores. Trad. Ana Maria Mok, Méxdeo, 1555 p117
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tares, controlada cor o8 mismos actos v castigos. Bsto va creando une respussta castante extafiz en ¢

i

Lotico como ung mezela Ge morbosidad y angustia con 2 que nos vamos acostumbrando y hasiz areyendo

A
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=or el folor predecible.
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tromdo sobretodo en ariisias de su dpoce - e8 fratedo en Nawman de maners mencs melodramatica
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aungue no por esc menos fuerte. Eltono de farsa y su actitud fadica srovecan en sus pieza una ambigliedac

e que proveca en of plblico una sensacidn gue oscila entre la complicidad y el escaloirio, nnz
ambigliedad incansable entre la farse y Ja reatidad, Como los juegos tradicionales infantiles en donde Iz
emocién es generade por la mezela deo fantasia, miedo, nervicsismo y la actividad corporsl. Pero ain ¢z
el juego siempre se acaba cayendo en iz realidad: el nifio es atrapado por ¢l lobo, 12 peloia s2 vusla 2 ia

¢l vecino o rompe un vidrio o simplemente la bruja se aburre de ser bruja y el néree ce ser néros.

]
24
174
£
2

Zn la instalacicn Leamed Helplessness in Rats (Aprendizaje dof desampearo en las rales)

B Brce N

zuman Notes y proyecios en revista Creacién, no. 5, Madrid, Mayo, 1992, p.79.
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(Rock aad Roll Drummer- seterisie de rocg and roll), vemos un aperin®o de piaxiglag caiva

esté una raie ‘retande de salin Hay tambida un monifor pegado & un iace del
mismo tiempe escuchamos a un aorendiz de baterisiz dar de
{zmborazos y vemos en ung proyeceion, el video de I rais esmerdndoss en enconirar e manera e salir
altemndndoss con la imagen del supuesio baierista. Le instalacidn os sérdida v sédice, s2 crea una relacion

con la ratz v ¢l ser humane bastante patéiica. En este caso no existe el juego, Gnicamsn
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searclar vne sitzacion.
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T it e S T JPANRUIN . . -} s itiiee e meotoante alirot o7 fran vt K
FOF e81a NTishla Cpoea Nauinan realizd una serie de esculturas basiznte sdrcidas TAZICO —C0mmicas,
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relacionadas con los animales, Enconmé en uns tienda de mxidermia unos modelos en poliureianc de
venados, lobos, Zorros, 0sos... ¥ pegando la cabeza de uno con el cuerpo de oirg, partiéndolos, quitdndoles
las paias v afiadiéndoles las de otro animal construyd un carruse! ce metal y aluminic del cual cuame
animales cuelgan. La postura de los animeales y el peso del material hacen pensar que son movilizados
conire st propia volunted, iz parie de su cuerpo que tiens contacio con & suelo va éejance el registio Gl
movimiento del carrusel. En otra pieza, simulando un mévil, cuelgan cuatro cosas que parecen animales
o pedazos de estos, con tres patas o sin ellas, con la cabeza mal puesta, eic... Ambas piezas de cierta
forma hacen al espectador cdmplice de una aparente barbarie. Las instalaciones de esta época me recuerdan
a las caricaturas del corre caminos y e coyote o a las de Piolin y Silvesire en las gue siempre hay un
wersongje —animal que se eniretiene martirizando a ofro-, une como espectador se vuelve complice de
esta codmica tortura. La situacion se vuelve incémoda, mucho més incdmoda en el caso de las instalaciones
de Naumsan gue en las caricaturas, guizas debido al contexto, pero tambidn debido 2 gue esias instalaciones
son bastante mds crudas; cesiones la incomodidad Hega 2l extremc de hacernos abandonar la sala.

Lo gue es disfrutable en las caricaturas es que el personaje gue estamos acostumbrados a ver come
wictima indefensa de la gran bestia, sea ¢i personzje inieligente que martiriza a su depredador y se sale
con ia suya, pero en el caso de las instalaciones de Nauman esta ilusién no existe, los animales son
victimas de los humanos y ol débil obedece drdenes del poderoso. En ta video instalacion Clown Torture,
1987 (tortura de un payasa) el espectador se convierte en testigo del sufrimiento de un decadente payaso
que obadeciendo Ias instrucciones def artista, lora, se rie, hace payasadas v sentado en un escusado de

un bafic pGblico hojea una revista mientras defeca. Aquf Iz caricaturizecion de la condicidn humans se

hace patética ¢ insoporiable.

Aungue la obra de Bruce Nauman consista en piezas de téenicas diversas, al finy al cabo son siempre
meaios gistinics, lenguajes disiintos, parg decir una misma cosg, o por lo menos hablar del mismo {ema:
3

La frustrzcién ante of ser humanoe v por el ser humane, ante su incapacidad de comunicacidn, ante el

e - - o St T Ay iyt vy T 3l e 4 .y Dot Ty nama
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«Lo que intento hacer es ver algo, luege rehacerlo v
rehacerio y rehacerlo v encontrar todas las posibles
maneras de rehacerlo. 8i soy lo suficieniemente
persistente, vueivo z donde empece.

Todavia, cémo proceder es siempre un misterio. Me
recuerde en algin momenic pensando que zlgén dia
enconiraria cémo hacer esio, cdmo hacer arie y despuds
0o habria ninguna lucha. Después me di cuents que nunca
iba ser asi, que siempre iba a ser una lucha, Me di cuenta
gue nunca tendria un proceso especifics; que lo tendria
aue re-inventar una y otra vez. Esc fue realmente
deprimente.

Después de tode, era un trabajo dure; no queria ilegar 2
todo ese cada vez. Pero claro que lo tienes que nacer
continuamente re-descubrir y re-decidir v esc es
tremendo. Es solo una cosa (remenda que tenes gue ha-
cem

Bruce Naumain,

A
L¥8]
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dende se interrelacionan constantements ol organismo, el comportamizsnio, el lenguaje y e contexio.
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A mimodo de ver Waumen es un artista que resume bien su época, observar su obra en
= er ei desarrolio del arte ée los 60 -70 v la transicion a los ochenta. hsun
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ertista gue supo adapiarse 2 las exigencias del momento v trascender la brecha entre ia exaléacidn del
2 los

frecasc v lo banal d &0 v 70, con Iz del retorno al obieto v 2 Io grandicso de los ochents, 2 esa
aparente fe en el individuc y la sociedad; representando una farsa, una constanie burla Ge esta {lusién
de progreso. Lo gue vaie la pena sefielar es que a diferencie de varios de sus coniemporaneos, aun &n
su siapa més experimentsl rabajd casi siempre sélo en su estudio. Conservd un patrdn del artista

moderno siempre con un oficio y una constante produccidn de piezas.

Alver en perspectiva su obra y comparandola con el arte de ios noventa, me encueniTo con un

conjunto de piezas gue me dicen tener fe en algo, plezas en las que noto una postura firme y una
grandiiocuencia en la gjecucion; al fin y al cabo una ambigliedad entre la exaltacién del fracaso v 2
iriunfo. Considero més interesante v propositiva su obra de los 86~ 70 ¥ principios de los 80: obra sin
concesiones en la que Bruce Navman s retabs a s{ mismo constantemente. Su wabajo posterior en
cambio, s la concrecién de todas ias ideas ya asimiladas de su época més experimental , por lo gue
tiende a ser repetitive. Su époce experimental me interesa también porgue se Gio paralelamenie a la
Ge otros ariistas, quienes en conjuitto, como generacion, amphiaron ol campo de accidn del arte ai
acercarse a este desde oira perspectiva; nrononiendo ciertas pautas para las siguientes generaciones:
uso del lenguaje escrito, el interés por ! cuerpo y el comportamiento, la exaliacidn del fracaso y lo

"

omin, el ver 2l arte como artificio, como farsa y a la exposicién como evento en si. Pautas que hoy

[¥]

en dia son ya, hasia cierto punto una tradicidn.

. ¥

Quizés la causa de gue Bruce Nauman a {inales de los ochienta hiaya sido considerado como uno
de los artistas més importantes de su generacion sea porgue las caracteristicas de su obra encajaron
con las exigencias del mercado, o quizés por su vasta produccién, ¢ por la claridad del menssie; ¢so
aunca se sabe con certeza. Lo gue sf me gueda ciaro despuds de haber eseriio este irabajo es que
ncueniro tan propositiva y contundente la obra de varios e sus contemporéneos como 1a ¢e este
artista, 2 incluso considere cue el irabaic de algunos de ellos ﬂe més radical. Sin embargo, plenss
table de Nauman es ¢ haber wartido de la tradicién misma para confrontaria, sin dejar 2
un fedo ai oficio de escultor y dibujante. La %enica 2l fin de cuenias es Gnicamente sl medic, pero

tanto puede ayuder & presentar cleramente e idea como puede tembidn enturbiar of mensgje.
& Ey
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de ser utilizedos; de tal forma gus ho
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Citar artisias sosteriores cuienes en su obra sobresziga alguna infinencia de Bruce Nauman

generalrents hen sido de forme parciel, como por glempic
la utilizacién de neones o moldes o remakes de sus fotografias, o alguna influencia tematice
principaiments de! lengnaje y ¢l cuerno, pero en comparacion es obra menos cormpleja.

El teme dei lenguaje es y ba sido uno de los més recurrentes, tanlo ¢n el arte como en la filosofia.
Podemos citar un sinntmero ds ariistas que rabajan con oste tema, sin embargo plonso Que s¢ e
convertido en un lengraje sin accidn. £l acercamiento
se ha dado mas por la relacion entre el significado vy el
significante. Las piezas suelen ser juegos directos
enire el discurso y la imagen o entre el discurso y ¢l
contexio. £s curioso gue hoy en dis, ¢l tema del
lenguaje v el del cuerpo estén iomando rumbos
distirios.

Veo reflejada en la obra de Mathew Barney (artists

estadounidense contsmporaneo) une influsncia de

pu . an. SumTa g1 i corrmor ~ I : ) i s
STUCE NEUman - aungue 8t 10 ComMparamos Con (& Mathew Barey. Draw track, 1992

austeridad de la imagen de las piezas de Nauman, la tecrologia de Mathew Bamney es mucho més
sofisticaca v de estilo barroco -, la caracterizan tambidn puestas en escene que de manera
sofisticada v manierista v con la ayuda de actores, vestuzrio, velocidad, ritmo, resistencia y sonido,
tratan también temas de! manejo del poder, el sexo y ef cuerpo. En este caso, el cuerpo es inducido
por sus artificios y sus prétesis, para dar un espectécule de sl mismo
consumiendo a su vez energia, potencia v libido.

Una vez abordado ¢l tema del cuerpo, creo importante hablar de
la manera en que este fue tratado en los artisias de la generacitn
{80-90), pues a diferencia de sus antscesores, el cuerpo ya no es
considerade en énminos de la masa social ¢ el psicoanslisis, sino en
un cuerpo individual gue se reconsiiuye constantemente &) sulir
mutaciones de todo tipo, un cuerpo ariificial, maleadle, enire

animado e inanimado, un hibrido insatisfecho v fanético con ansias

ds obtener clerfo confrol v soder por medio de su reconsiruccion.

Mathew Barpey. Cremanter 5. 1967




Eneuentro en la nieza Love Sgfes Life (el amer salva g
lz vide), 1995 v en 'z pieza Love Lasts forever (el amor

dure por siempre), 1997, mbas del arlista Halianc

5 .
unz similitud en ef goorcamiento 2l arie ¥ 2 i2 conaicién
s

kumana desde ja comecia y la farsa

Maurnzo Caticlan. Fove safes Bfe, 1995, Love lasts forever. 1957

—

Fl grupo mexicano SEMEZD evoca gl cuerpo v & [a muerte

a partir de sus desschos, presentando regisiros o huellas del
cuerpo vioientago, Varlas de sus piezas de los finales de los ‘-

ochenta principios de los noveniz, son puestas er escena ¢

representaciones casi teatrales de violencia corporal y
conciencia de muerte,

En México, a principios de los noventa un poco antes de la
reirospectiva e Bruce Nauman en el Guggenheim de Nuzva
York (1994), la obra de este artista fue muy estudiada

sobretodo

por artistas jdvenss. Voo una ciara influencia de Nauman en
¢sia generacion de artistas Manrizso Cattelan. Love fast forever. 1997
(Eduardo Abaros, Abrahar Cruzvilleges, Daniel Guzman, Gabriel Kuri, Damisn Ortega , Luis Felipe
Ortega, Pablo Vargas Lugo) en cuanto al {ono m'algico ~cOmico , al uso del lenguaie escriio, a ia
utilizacion del dibujo como recursc inmediato y en esta idea del artistz complejo con oficio ademds
de concepio.

En los ochenis, se dio un retorno al objeto y ¢ bused en la obra de arte ia fama vy of nombre. Ers fa
és0ca de grandes instalaciones con mecanismos complicados, repeticiones infinitas o escalas

wonwnentaies, video insialaciones y monitores por doguler. Bl artista era una cefebridad que
competia con ias esirelias de rock, y2 no se buscaba romper las barreras enire arte y vida, sinc enire

-

arte y miass media, A z‘aale s de los novents me gtreverfa a pensar que 10 que se dio fue une mezele
entre ese idea de ' obra de arte efimera v ap@g&ﬁa a la vida cotidianzg, 2 ese entender el arie como un

r

PP T - - “ T -~ - -
evenlo, £ TeDE;0 0 ZIupl ¥ & JUSCET & slerfe v musecs: rovisias, mesas

redondas, sventos...pero sin esa fe social ni contenidc politico gue caracterizeban el arte de los 60-

e

73, sino més bien con un dejo de filosofla de Ios ochenta del artista con nombrs, el artista v Iz fama, el
zrvistz en los mass media, Artista iugando a ser frecasado v desadapiade. Antes Ig exaltacion det

racaso v io msignificante eran une contregropuesta, una posturs rebelde de una generacion de
ariistas, anora podria pensarse que s ia clave del éxito.
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Hov en diz of arre tiende otra vez a un encueniro con io vital
cotidiano, con la comunidad v o efimero, pero rechaza lo complicado
v la teoria, se trata més bien de burlarse, de disfrutar y conecer,
trabajando con ideas senciilas sin tanio fundamenio filoséfico. El
interés por el cuerpo no es poiftico ni mucho menos especiacular, es un
interés por la sobrevivencia individual, por la ergonomiz y los
placebos. Lo gue antes provocaba ya no provoecs, (o que antes
sorprendia ya no sorprende y buscar [o innovador se puede convertir en
una tarea interminable; la inmadiatez, la realicad virtual, el intemet,
estén abriendo otras perspectivas, propiciando nuevas maneras de
entender al cuerpo, al lenguaje, al contexto y al tiempo. No en vano la
manera de wabajer es tomando a las estructuras, los cbdigos y a ias
instituciones del mundo como sistema v darles la vuelia. Ahora el
artista es mas idnerante, busca, observa, interactia y & partir de aguello

que enguentra, crea.




{Sitencio.)

SSTRAGOMN: ; Dices que mafiana hay que volver?
WLADIWOR: S

ESTRAGOM: pues nos iracremos una buena cuerda,
YVILADIMIR: 550 es.

{Silencio.}

ESTRAGON: No puedo seguir asi.

VLADIMIR: Eso es un decir

HETRAGGH: ;Y si nos separdsemos? Quizd seriz lo mejor.

YVLADIMIE: Nos ghorceremos mafiana, { Pausa. ) A menos gue venga Godot.
CESTRAGON: ;Y si viene?

YEADIMIR: nos habremos salvado.

(Vladimir se guita el sombrero-el de Lucky-, mira el interior, pasa la mano por deniro, io sacude, se lo cala.)

ESTRAGOM: ;Qué? jnos vamos?
VLADIMIR: Sibete los pantalonss.
ESTRAGON: ;Cémo?

VIADIMIR: Siibete los pantaiones.
ESTRAGON: [ Que me quite 105 panialones?
VIADIMIR: Stbete los pantaiones,
ESTRAGON: A, si, es cierio.

1

{Se sube los paniziones. Silencio.)

V_ADTMIR: ;Qué? ;jnos vamos?
FSTRACCN: Yamos.

{No se mueven.)
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