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A mi madre Francisca

A todos los que han muerto
con la esperanza de un mundo
HiEjOr.
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“Asi es mi vida,
Piedra,
Como ¢,
Como €0,
Piedra pequefa:
Como i,
Piedra ligera;
Come t,
Canto gue ruedas
Por las calzadas
Y por las veredas;

Como t...”
Ledn Felipe
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INTRODUCCION
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Fn pintura, siempre se ha especulado sobre el quehacer artistico y se le ha incitado a los
pintcres ha reflexionar sobre su propio trabajo. Lo picidrico, constituye un proceder y un
saher especifico siempre en refacién con las demés disciplinas que estudian este fendmeno
tales como: la estética, la semidtica o lahistoria del arte.

Centrar este trabajo en lo estético significarfa para mi, en un sentido riguroso, plantear el
problema y buscar las herramientas tedricas que me permitieran elaborar una solucidn
posible para comprobar asi, lahipdtesis.

Para este propésito me serfa necesario apoyarse en las distintas disciplinas que estudian
dicho fendmeno para planiear un problema formal, respecto al color o la forma, por
gjemplo, y revisar posteriormentelos aspectos bajo los cuales ésie sehaenfocado.

Finalmente, en la conclusidn se estableceria si el problema sobre el quehacer artistico se ha
solucionado, o por el contrario, habrfa que replanteario. Sin embargo, el propdsito
fundamental que me motiva es reflexionar sobre mi propia obra: £ Por qué pinto?, (Cudl es el
motivo por el cual selecciono un determinado objeto como modelo?, {Cémo realizo esie proceso?

El purito de pariida, es un especial interés en los objetos olvidados o arrojedos al sueloyen
1a calle. Posiblermentie, deierminadas caracieristicas como la textura, la formay el color, asi
como su condicién de objeto abandonado, son las que generan en mi un sentimiento de
soledad para pintar.

Mo dnicamente estas caracterfsticas son esenciales, existen ademds algunas otras
concepciones y perspectivas de artistas que han modificado mi percepcién sobrela pintura.

Dibujar para mi es un rito. El dibujo y la pintura me permiten tener un contacto con los
materiales, construir en el lienzo a los objetos por la interaccion de los materiales y las
diferentes caracteristicas de éstos.

Debemos tomar en cuenta que al pintar, al dejar que la menie juegue con libertad,
podernos construir el mundo ya que el dibujo plantea un sisiema de signos que se conocen e
interpretan en su aspecto simbdélico fuera de la pintura, Ademés el acto de pintar o dibujar
ocupa un lugar que en s mismo es significativo y al significar, le da sentido a ésta actividad.

Siendo mi tdpico la pintura, me propongo hablar en el primer capitulo del devenir de la
pintura, su interprecacién y significacién para dar una respuesta de algin modo a las
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interrogantes que menciono: (Qué es fa pintura?, Porque pinto?, {Cémo se construye un
objeto deniro de un cuadro?, éDe qué modo la pintura represerita una realidad? El hecho de
aue larealidad y su interpretacion cambien constantemente responde de algln modo ami
pregunta de por qué pinto en la medida en que se determine la funcién que ha tenido la
pinturaen lahistoria.

Pintar es interactuar sobre una superficie, crear formas expregivas, representar una
realiclad, buscar la armonia de las forras y los colores. Asf como también es una actividad
individual, significaiiva y liberadora que aunque aparezca ajena a la sociedac, puede tener
todavia un papel dentro de ésta. A partir de aqui, podré determinar qué es |a pintura y su
significacién desde mi propia perspeciiva.

Asf rnismo, en la investigacién responderé al por qué selecciono determinados objetos,
las distintas rmaneras de representarlos, su significado y relacién con el hombre.

Para este proposito recurio a la vision de Heidegger quien da un enfoque scbre e
desgaste y el abandono del objeto, su condicidn de arrojado y ser corno obra da arte,
testimonio delacondicidén humana.

En el tercer capitulo, hablaré del proceso construciivo en constante interaccion con lo
externo como una relacién que establerco entre los distinios materiales y cualidades, las
diferencias entre la inmediatez del dibujo y su frialdad con respecio a fa pintura y la
especulacion de los colores, ambas formas como ritual y como proceso creativo.

Asi misio, realizaré un analisis de las pinturas bajo distintos aspactos: lainteraccion entre
los colores y las formas, la representacién de un objeto y el papel que desernpefa dicho
objero en la sociedad enire 1a representacidn de un objeto y €l papel que desempefia
dicho objeto en la sodedad entre la representacion, la forma y la expresién del objeto
cormo testimonio dela condicién humana.

T R

T TR R R IR

7



Pintura
representacion y obra
de arte




R T R

Un pintura, antes que ser un retrato, es una superficie cubieria de pigmentos. Cualquier
elernento contenida en ella, un 4rbol, una mano o una casa al ser plasmado en el lienzo se
convierie en lneas, planos, texturas y manchas. Sin embargo, al habiar de pintura, en un
sentido estérico, comouna obra de arte, representa ciertas cosas, sentimientos o ideas.

l.os objetos en el cuadro, son lineas, planos, figuras geoméiricas, colores y texiuras a pesar
de que convencionalmente se considera al marco def cuadro como unaventand desde donde
podemnos contemplar una escena con montafias, casas o personajes de las que el artista
toma como elementos para pintar en el cuadro.

Sin embargo, la mimesis o representacién no es la tnica manera por la gue el ser hurnano
se puede apropiar de la realidad. Extender una serfe de pigmentos sobre una superficie la
despoja de su pureza, genera un punto, un rastro, una huella, una intervencion sobre el
plano.

Asi mismo, con el movimiento de un punzén, un pincel o cualquier otro tipo de materlal
que pudiera dejar rasiro se genera una linea, que a su vez, es Movirmiento ya sea suave o
rigido hastaformar los ritmos, los planos y las figuras geométricas que delimitan un espacio.

El uso de los colores implica su armonia o contraste, su calidez o frialdad y aln cuando un
objeto no esté representado por medio de él, ya esté diciendo afgo.

Cirlot, en su libro El Espiritu abstracio, sostiene que el lenguaje delos circulos, fas lineas y
las formas geornétricas son comunes atodas las culturas.

Distingue tres tipos de abstraccion:

“El gesto, la linea sueltay la esquemaum de formas geométricas no regulares como las
obras de Kandisky y el dibujo infantil.

Fn e dibujo infantil, es caracteristico el rayoneo o las lineas discontinuas a veces
persistentes sobre un 4rea. De este modo, el nifio va descubriendo los materiales y se

1 Ciilot, Juan Eduardo El espiritu abstracto (Desde 1a prehistoria hasta la edad media) Labor. Barcelona
Espafia. 1996. 164p.
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recrea en ellos sin preocuparse por una posible representacion en sus dibujos.

Arnheim  dice que en las primeras etapas de vida el nifio descubre los materiales y
desarrolla su psicomoticidad a partir de un simple garabateo. Al realizar un rayoneo sobre
la superdicie, se revelala accién sobre ef papel. Al trazar unalinea descubre ef movimiento
y ese trazo persisiente es el deseo de cubrir unasuperficie.

£l rransjo de los colores en el dibujo infantil es arbitrario puesto que en &l se pueden
enconirar, por ejemplo, rostros de color azul o cielos rojos. Su aplicacion no corresponde a
su preocupacién por la armonia que pudiera representar. l.as lineas, las formas y los
coloras aparecen en su toial pureza en el momento de su descubrimiento ajenas a
cualeuier preocupacion estética si el nifio se llegara a cuestionar sobre si lo que esta
haciendo es una obra de arte. Disfruta de las formas en si mismas sin importarle el
paredido que pudieratener el dibujo con un modelo:

Al preguntarle aun nifio sobre sus dibujos y del por qué habia omitido lanariz en alguno de
sus personajes, el nifio respondié que sblo se tratabade un dibujo.

En Iz medida en que un individuo desarrolla su motricidad, logra realizar lineas rectas y
figuras geornéiricas hasta que llega el momento en que al nifio leinteresa realizar un dibujo
apegado ala realidad como si fueraadulio.

Fn s culturas primitivas se han encontrado formas geoméiricas irregulares y analogas a
las de un dibujo infantil. Sin embargo, no es posible asegurar que se trate de un testimonio
en unia etapa determinada de su desarrollo ni tampoco de abstracciones en el sentido

exactodelapalabra, acaso se tratade...
“_.ritmos de una realidad situada mas alld de sus aspectos particulares 3"
Como Juan Cirlot menciona algunas figuras geométricas tienen significados andlogos:
Un elernento como el drculo o la cruz que aparece repetidas veces desde el arte

[ o R = —_

9 Arrheim Rudolf: Arte y percepcion visual: psicologia de la visidn creadora. Tr: Rubén Macera. Alianza,
Madrid Espaiia. 1987
3Cirlot, Juan Eduardo. Op. Cit.
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neolitico a la edad de hierro
son amenudo estilizaciones de animales y vegetales geornetrizados:

El circulo como herida, disco solar y eterno retorno, como diclo. La espiral representa una
serpiente, el fin del mundo en las civilizaciones atldnticas, el tridngulo, la sexualidad en
algunos idolos y el cuadrado, latierra.

Ya sea por la interaccién del material con la superficie, como un ejercicio y
descubrimiento de las facultades perceptivas del ser humanoy 1a necesidad de expresar
la suavidad, la dureza, los ritmos o los espacios, como una parte de la realidad o de la
vivencia hurnana que puede ser expresada mediante a pintura.

Rabatee

PrATE AR

En sus origenes, el arte paleocristiane encontrd una serie de imagenes que tomaé
prestaclas para sus significacios tales como la vid en referencia a Baco que se mudben la
sangre de Cristo, Apolo cargando un cordero, se convirtié en Jesiis el buen pastory el pez
y los cupidos fueron otros elementos que también cambiaron su significado por
elementos ultraterrenos.

£l simbolo es para el espectador que realice el trastado de significado, es decir para aquel
que lo conozea. Por o tanto, su correccidn perspectivanoimportay quizas por eso al arie
paleocristianoy medieval nole preocupa el naturalismo.

Deritro del arte medieval, unaimagen no tenfagran realismo y mostraba diferentes capas
de ésta, por ejemplo, un dibujo de un evangelista del siglo Vi tiene un rostro realista que
podarmnos reconocer faciimente, mientras que el cuerpo abstracto esta formado por lineas
que parecen escamas Y forman un pez. Asf, el dibujo es al mismo tiempolla representacion
del evangelista, elsimbolo delpezy unaabstraccion formal delineas.

La belleza formal y la abstraccion eran parte importante dentro del arte de la edad media,
la caligrafia de los copistas buscaba ademés de la claridad de las letras una belleza formal
que correspondiese con el cardcter divino delo que estaba escrito.

Se apelaba al valor expresive de las letras rmés alld de su significado fonético. Asimismo, el
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valor expresivo no estaba peleado con larepresentacion ni con el simbolo;

Encontramos en los libros iluminados plantas, animales comao motivos decorativos en las
lesras iniciales, ilustraciones de los pasajes biblicos y paginas en las que el texto forma una
eruz, todo ello para mostrar el significado sagrado de lo que se estd leyendo mediante el
simbolo de la cruz, ilustrar a guien noleey lograr darle al texio una expresion atravésdela
caligrafia.

Laarquiteciura, lapintura, ladecoraciony laesculiura eran partede untodo material. La
catedial, erasimboloy presenciade Jerusalem celestial, enlaque cada cosa teniasu lugar
y su significado. E abside, la puertay las columnas eran decoradas con flores y personajes
de acuerdo con el significado espiritual de cada elemento.

Una piedra tallada no tenfa un valor inferior al de una pintura, ésta tenia la utilidad de
representar, y la otra tenia una belleza formal segin su funcionalidad. No existia ninguna
distincion entre el objeto enconirado, la materia trabajada y la materia en si, como es el
caso de las reliquias en las que el objeto enconirado convive con el nicho labrado
artisticarnente. '

Incluso existen materiales que son significantes en si mismos:

Por ejemplo, el oro representa la luz divina y se ocupa de aquellos objetos que estan
destinaclos a contenier a otros objetos sagrados que aparecen en las pinturas paradarle ala
obia esairrealidad de un espacio planolleno deluz.

La integracion de un todo concepiual se hace bastanie clara en la disposicién de
elementos arquitectdnicos como las ventanas que mediante laluz contribuian areforzar el
significade divino de algunas pinturas.

Adir los elementos mas pequeRos curnplfan esta funcidn conceptual, tal es el caso de una
patena quetenia en relieve la representacion de |a dltima cena:

Un eirculo rodeado de los discipulos la representaba. Sobre el mismo se colocaba la ostia
y al centro del circulo se encontraba figurado el cordero pascual.

En e acto fithrgico de la consagracién, la ostia ocupaba el centro de la patena, es declr, el
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R R R
centro de lamesade los apdstoles y sustituia al cordero pascual ahirepresentado.

Dicha representacion de los apéstoles en la cena era la premoniciéon del acto litdrgico
presante y la susiitucion del cordero por la ostia venia a simbolizar el sacrificio de Jestls
comeo nuevo cordero pascual.

De este modo, en el arte medieval no exisifa el contraste enire la realidad y fa
representacion, entre materiay forma, entre signo y significante. l.a catedral era un todo
concepiual integrado:

La representacién, el simbolo, la forma y los materiales eran diferentes capas de la
redlidad que se aglomeraban en un todo conceptual. No existia la preponderancia de fa
pintura sobre la esculiura, ni del simbolo sobre la represeritacion, cada cosa tenia su lugar
dentro del conjunto. Sin embargo, con el gético emnpieza a darse una vuelta al realismo:
mientras que los pliegues de la ropa son geomeirizaciones en los rostros de los personajes
cornienzan a clarse una vuelta hacia el naturalismo del retrato, al mismo tiempo en quelas
estatuas de bulio, separadas de la colurnna dan cuenta de si mismas. La pintura busca
obtener laarmonia dentroy muestrasu aquiy ahora.

Apartir de diferentes acontecimientos de naturaleza econdrmica, como el surgimiento de
fas ciudades burguesas, la decadencia del régimen feudal, y otros defipo filoséfico como el
descubrimiento de textos de Platén y Sécrates4, asi como la escritura de El Principe de
Magquiavelo se va dibujando el fenomena histdrico del que surge el hombre moderno: El
Renacimiento.

Enuna concepcidn nueva del mundo mas humanista y una nueva estructura econdmica
basada en el comercio, surge el arte como lo conocemos ahora, como una actividad
diferenciada de las demds.

El hombre es el centro de la vida en el Renacimiento, st aquif y su ahora, su virtud yanoes
aceptar y contribuir la voluntad de Dios o ayudar a su préjimo, se apela a ésta como la
fuer ¥a vital, individual con la que el Hombre enfrenta la fortuna para consumar su propia
voluntad.
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AFauser, Amold. Historia social ]a literatura y de arte. tr, A Tovary F. P. Vaigas Reyes. i9ed
Barcelona labor. 3 v serie punio cmega, 19835,
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Nace asf el mito del artista genio. Poco a poco la pintura mural de las iglesias busca el
realismo, mostrar lo empirico y darle al espectador la sensacién de estar ahi frente al
hecho representado. El conjunto de iméagenes que integran un mural buscan una unidad
formal, simbdlicay conceptual que se realizara plenamente en el cuadro de caballete.

Al nacer el cuadro de caballete surgen las colecciones, la critica de arte, el mercado y el
mite del genio.

Fl srtista una vex, redimido de los contenidos y fas formas que le eran instruidas por sus
patrones en la edad media, busca sus propias formas y contenidos al mismo tiempo que el
arte se vuelve tema de discusién abierta donde cualquiera puede opinar acerca del mismo
y no tinicamente los conocedores sobre ef tema.

En los paises del norte fos artistas se dejaban levar por un sentimiento de empatiahaciala
natursleza. Intentan plasmar en la pintura todo en detalle, como en los paisajes de Van
Eycl, o bien hacen cuadros gue por su realismo llegaban a lo grotesco y expresionista al
copiar lanaturaleza enlo que tiene de cadtico, como el caso de Matias Griinewald.

ILos artistas italianos por el contrario buscaban la belleza ideal a partir de la naturaleza, en
lugar de abandonarse al caos del mundo empirico. Comienzan a estudiar anatomia,
perspeciivay materndticas para establecer las normas con fas cuales se lograba codificar al
mundo empirico.

La pintura de caballete se da como una obra de arte, ya no deniro de un conjunto de
objetos que forman un todo conceptual formal y simbdlico, sino descontexivualizado de
toda utilidad, como objeto estético para su contemplacién, como obra en si misma.

{Una vez aceptadas las leyes de la perspectiva renacentista, se establece la convencion de
que la pintura de caballete es la traslacién de la realidad deniro del cuadro y que los
elementos representados estan dentro de él como si estuvieran en un espacio paraleloala
realidad al cual podemos acceder através del marco como sisetratara de unaventana.

El pintor capta la naturaleza, la estudia y se preocupa por sistermmatizaria para su correcta
representacion en el lienzo.

et A
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Dentro de las normas existentes en la perspectiva, el artista pretende humanizar la

naturaleza mediante larepresentacion, pero no basta con apegarse alas reglas, debe darle
personaliclad a sus obras y lograr con esto el estilo. A veces con una tendencia hacia lo
oscuro, salvaje, cadtico y contrastante, es decir dionisizco.5 O en caso contrario, lo
inverso: lo clare, lo arménico, lo sobrio, y lo ldido, es decirlo apolineo.

Worringer, habla de una empatifa haciala naturaleza para cambiarlay humanizarla, de un
instinto de abstraccién ya sea en un seniido o en otro pero en tensidn constante y asf la
naturaleza vista por el pintor es mas perfecta, mas humana 6.

El pintor siermpre estden labisqueda denuevos estilos:

.a Fscuela Veneciana opta por el color y 1a forma expresiva mas libre, mientras que la
Florentina est4 mas apegada al claroscuroy ala precision del dibujo.

Una composicién al natural como en el caso de Caravaggio, donde los objetos
represantados aparecen al azar se contrapone 2l estilo de Giorgione quien se preocupa
por zlcanzar una composicion en la que cada componente estd calculado dentro del
cuadro. De la misma manera, la basqueda del contraste, del dinamismo y de la riqueza
formal se confrontan con un estilo armoénico, estudiado y consistente.

la clencia del arie y la estética contribuyeron a que el artista buscara nuevas formas de
representacion, desisternatizar lanaturalezay darle un mode de expresion.

Los artistas, apoyados en la cienciay la filesoffa, muestran la concapcion del mundo en sus
obras. El modo en que cada uno percibe afos demas y se ve asi mismo.

No existié una contraposicidn tajante entre un estilo y otro, las diferentes maneras de
entender e interpretar la naturaleza aparecen mezcladas dentro de las diferenies escuelas
y estilos individuales. Existen asf, aquellos que se dejan llevar por la naturaleza en su caos y
se expresan por redio de una forma libre y suelta o bien el estudio de la forma lineal, su
control y su armonia.

La bilsqueda de un valor expresivo en la forma, asl como la estabilidad y la arrnonia son
glernentos de las diversas maneras de pintar, que aunque contradictorios aparecen

T . T R e S TR T e RS = a

5 vid, Nietzche Federico: Il origen de la tragedia. tr. Eduardo Ovejero. coleccion "sepan cuantos”
Editorial Pornda. México D F. 1999.

& Worringer W.; Abstraccion y Naturaleza. tr. A. Tovar y F. P. Veras Reyes Ediciones Guadarrama.
Madrid Espafia. 1962
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mezclados en los diferenies estilos individuales. Todas estas preocupaciones: “Las
diferantes capas de la realidad, su apropiacién y su representacién son problemas que se
han planieado desde la Edad Media y el Renacimiento7”. Y continuaran desarrollandose
en el arta moderno.

Esitas mismas tendencias por encontrar el estilo natural y ta expresion de la forma del
color son las inquietudes que daran origen al arte moderno que se enfrentd al estilo
académico def siglo XIX heredero del Neo Clasicismo y del Enciclopedismo que trataban
de educar al hombre por medio del arte, los valores y las buenas costumbres.

El arte estaba apegado a la tradicion y las buenas costurmbres deberfan transmitirse por
éste, La busqueda de la armonia, de lo sosegado, lo puro, claro e ideal era lo que se
permiiia y comprendia. La naturaleza era el ideal y la pintura era reflejo de esa belleza,
otras formas no se comprenclian.

Ast dentro de su evolucionismo, la Academia consideraba a otras expresiones plasticas
fuera del ideal clasico como intentos de una humanidad en su nifiez o decadencias y
descomposicion del esiilo.

Fl arte moderno entiende que una obra se forma a partir delineas, colores y manchas que
tienen en sf mismas un valor expresivo y simbdlico, busca explorar las diferentes capas de
|a realidad y laranera de expresarlas. Mas alti de la representacién de larealidad “Se fogra
la mayor expresividad cuando ya no se le tiene miedo a la imagen, cuando la imagen ha dejado
de ser un objeto sacro 8"

Los irpresionistas buscan con sus obras, expresar laluz y el color mas alla dela correcia

representacion de los objetos. Segdn los postulados de Ruskin, quieren dar cueria del
rundo tal y como lo verfa alguien al que repentinamente se le hubiese concedido el
sentido de la vistay ver por ejemplo, un arbol sin el conocimiento previo del objeto.

En la pintura, La visualidad es el elemento primordial. Intentan plasmar el instante, la luz,

laatrmésteray aplicar los colores de acuerdo con las teorfas de Newion. Buscan eliminar la

7 Hoffiman, Werner. Los fundamentos del arie moderno .Una introduccion a sus formas simbolicas. Tr.
Agustin delgado y José Antonio Alemany ed Peninsula. Barcelona Espafia. 1972.

8 Gombrich. Arte e Husién: Estudio sobre 1a psicologia de la representacion. ir. Gabriel Fervater. G.
(illi. Barcelona Espafia. 1979
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linea por no encontrarse en la naturaleza y utilizar el color negro por ser la ausencia de
éste. £l arte comienza a imponerse reglas a partir de las investigaciones de los artistas

ernparentadas con la ciencia.

La tendencia a establecer normas para someter a la exterioridad tiene sus origenes en el

Renacimientoy se utiliza entonces paracrear un estilo.

Un ejemplo, es Seurat: Domingo por la tarde en la isla de la Grande fatte. En & utiliza
punos de colores primarios y compone las formas a partir de figuras geoméiricas como el
circulo, el cuadrado y el trigngulo logrando con esto que los colores muesiren una gran
luminosidad y las formas aparezcan en su inmaterialidad bajo 1a red puntillisca. Ademds,
encenird un sisterma en e cudl cualquier acontecimiento tiene cabiday reflexiona sobre
lo especifico de la pintura. La pintura de Seurat, es una ordenacién de colores lineas y
elementos. Elarte pasa de un irompe | "6l aun trompe " espiri 9.

No solamenie se establecen reglas para sisternatizar la naturaleza como en el
Renacimiento, sino también reglas para sistematizar un estilo. A partir de una teorfa nueva
se dan resultados nuevos, ya que un estilo aperece desde las investigaciones y
espectlaciones que hace el artista sobrela pintura.

Cezanne, por ejemplo, reduce sus figuras a esferas, cubos y cilindros aplicando una
pincelada uniforme de pequeias lineas diagonales sobre la tela, intercalando los colores
calidos y frios y lograr cle este modo amalgamar la expresion de éstey el rigor delaforma
enunared.

Sus pinturas no se separan de la naturaleza, sino que intentan atraparia dentro del cuadro
en su color, en su formay en su peso. En ambos casos, hay una reduccién en el valor dela
representacion dentro de la obra para rescatar los valores formales y expresivos del
isImo.

|as preocupaciones alrededor de la formay la expresién en ef cuadro conducirén a su
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9 Menna Filiberio: La opcion analitica del arte moderno. figuras e iconos. Ti. Francisco Serra. G, Gilli
Barcelona 1977,
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cosificacién. Y por consiguiente a romper el convenio que existia desde el Renacimiento,
segin el cual se aceptaba comounarealidad paralelaala empirica.

Yano setemealaimageny se puede experimentar con ella. Brague, por ejemplo, en violin
y jarra insertaunaarmella en lasuperficie del mismoy pinta su sombra. La armeila dentro
del cuadro proyecta su sombra sobre el mismo en donde ha sido pintada, Este interés se
reforzara al insertar dentro delatela objetos reales como periddico y papel tapiz.

El collage, al mostrar los objetos de la realidad dentro del cuadro busca cuestionar [a
representacion del misrmo, puesto que es patente gue antes de ser una representacion, es
un objeto.

En Braque, unaserie de lineas no forman parte de ningtn objeto y tienen un valor en
cuanto a formas puras. De manera similar sucede con Kandinsky, en su primera acuarela
abstracia dorkle las formas adquieren un valor expresivo en si mismas, fuera de toda
representacion y desarrolian contenidos propios.

Kandinsky en su libro Punto y linea sobre el plano habla de dos maneras intimamente
ligadas dle vivirun fendmenao:

Interioridad y exterioridad:

“l.a calle puede ser vista a fravés de una ventana, sus ruidos se amortiguan, los
movimientos se vuelven fantasmales y toda ella, pese a la transparencia latente del vidrio
rigido y frio, aparece cormo un ser latente del otro lado.

Asf rmismo, se puede abrir la puerta y salir del aislarniento. Se profundiza en el ser-de-
afuera se tomaparte y sus pulsaciones son vividas con sentido pleno. [0”

De acuerdo con o anterior al abrir o puerta es posible ver |a realidad con sy sonido
interno de colores, lineas ¥ puntos, con su valor expresivo, como aparecen an sus obras
abstracias y no como elementos en armonia como una decoracion que deleitaala vistay
que no pretende nada mas. Su interés es la expresion, darle a cada elemento geométrico
ol graco méximo de ésta, sacar laesencia de las forimas y los colores.

Dentro de la renuncia y descrédito de la exterioridad Malevich reduce su pintura
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10 Kandinsky, Vasily Punto y linea sobre el plano. Contribucion al analisis de los elementos plasticos.
Tr. Roberio Echavarren. 5° ed. basral. Barcelona Espafia. 1981
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Gnicamente a lineas recias y cuadrados, se propone quela expresion del Hombre esté por
encirna de 1a naturaleza, en medio del caos de la naturaleza el Hombre trazala linearecta,
el elernento supremao: “La forma supremamente elemental que simboliza el ascendiente
del Horabre sobra el caos de la naturaleza. El cuadrado imposible de encontrar en fa
naturaleza era el elemento suprematista basico: Bl fecundador de todas las demés formas
suprematistas, El cuadrado era un rechazo al mundo de las apariencias y al arte
anterior*! 1. Su cuadro negro sobre blanco es para él lo maximo que el Hombre puede
hacer sobre lanaturaleza.

Aunque en un caso se trata del rigor formal y misticismo, mientras que er el otro hay
expresion y andlisis, es posible encontrar tanto en Malevich como en Kandinsky un
rescoldo de espiritualidad, ya sea de una espiritualidad hacia lo cadticoy salvaje o hacialo
eternoy lo inmutable. La forma tiene un cardcter espiritual, si el cuadro ya no desarrolia
contenidos espirituales por medio de larepresentacién lo hara por medio de la forma.

En el camino hacia la abstraccion y el descrédito de la obra como representacion de la
realiclad, Mondrian reduce los elementos formales del cuadro a seis colores y a fineas
rectas horizontales y verticales también con contenidos espirituales pero ya no se trata
dnicamente de una especulacidn pictorica.

Fl Neoplasticisimo declara:

“E] arie no es mds que un sustituto en tanto que la befleza de la vida siga siendo deficiente. Ird
desapareciendo en lamedida que lavida vaya ganando en equilibrio” 1 2

Se disefia entonces una serie de muebles efementales que parten de los rismos principios
que os cuadros hechos a partir delineas rectas y planos de los seis colores reglamentarios.
Y apartir de esos elementos se comienzan a delinear casas y diversos utensifios.

Con el Neoplasticismo se inicia la conquista de la realidad no dentro del cuadro como
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11 Schorf Aarén Conceptos de arte mederno. Nikos Stankos. Compilador. tv. Joaguin Sanchez Blanco.
edicion revisada y ampliada. Alianza. Madrid Espafia. 1986.
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unarealidad paralela sino que la pinturaya es un elemento de ésta corno cualquier otro.

Laintencion es salir de la obray transformar el entorno humanoy mas estéiico, darle una
forria arménicay contenidos simbélicos. Si el obraes un conjunto de lineas y colores hara
de larealidad un conjunto de lineasy colores.

Las propuestas del Neoplasticismo, da Bauhaus y el Constructivismo ruso  apuntan a
mejorar el habitat humano a pariir del arte y al mismo tiempo adoptan un papel frente ala
realicdad.

Las propuestzs estén en contra del ambiente y del orden bu rgués. Su intendén es
sransformar |a vida cotidiana en un elemento estético integrando el arte en eflamisma.

Plartean una sociedad en la que no existe el orden burgués ni el arte separado de la viday
enla queel artista, el ingenieroy el artesano seintegran parala construccién de un rnundo
ideal, un esfuerzo sernejante ala catedral dela Edad Media.

Fl artista yano se conforma con representar su realidad de modo pasivo, sino que adopta
una posicién frente a la realidad social y tiende a transformarla por medio del arte, una
posicion inconforme en larnayoria delos casos.

Al mismo tiempo los futuristas predicaban la destruccion del arte anterior como una
purga necesaria para crear &l nuevo arte de la sociedad moderna para construir la nueva
belleza de lamaquinay lavelocidad.

Para ellos el artista debe anticiparse a los cambios y hacer el arie del porvenir. Los
Dadlaistas, por ejemplo, estan en contra del arte burgués y del sisterna que lo engendro.
Dacla, esta contra sf mismo. Se proponian un retorno al caos primigenio, entrelaviday el
arve. Preferfan lavida en lo cadiicoy sorprendente que pudiera ser.

£] Surrealismo hereda de Dac, la actitud rebelde contra la sociedad, pero es optimista.
No coloea fundamentos dentro de la pintura, sino en el inconsciente y para despertarlo
promueve el uso de técnicas automatistas ya que éstas son para elios la parte més
auténticadel individuo,

El artista por medio del automatismo se expresa de un mode mas verdadero que si lo
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hiciera de modoinconsciente.

L.os Surrealistas pretenden liberar al inconsciente, los suefios, la libido y los deseos
prohibidos del individuo de la represién que le impone la sociedad burguesa para crear
unanuevarealidad en la éstay los sueftos se fundan en una suprarealidad, la Surredlidad.

Fs asf como de este modo, realizo un recuento del devenir de la relacién entre la pintura,
larealidad y el artista como pintor. El artista comienza por ser un artessno como cualquier
otro, la pintura deniro de su quehacer de representar esta al nivel de los demas oficios. La
representacion, la decoracién y la arquitectura, cada una  en su valor simbdlico y
conceptual, son parte de un todo.

Posteriormente, lapintura de caballete adquiere una unidad conceptual, formal y estética
dentro de si misma, alcanza una autonomia y se convierie en una realidad paralela a la
representada.

Fl ariistase convierie en el genio individual capaz de apropiarse de larealidad y trasladarla
ala obraperfecdionandola gracias a su sensibilidad y estilo particulares.

Posteriormente, la pintura renuncia a la representacién en ventaja del estilo, de su
expresion y valor concepiual, llevando el cuadro a su cosificacion. Con esto, el arte toma
una posicion frente alarealidad y pretende transformarla.

El pintor, como artesano y luego como artista se convierte en un profeta del fuiuro, del
progreso o de la destruccion del orden burgués. Es un visicnario capaz de ver la realidad
de una manera diferente, de captar la expresién, laarmonia de lanaturaleza parareflejaria
en el lienzo mds alld de larepresentacion y laanécdota.

Adernis es un ser un visionario de su tiempo, cargaba el peso de la incomprensién de los
dermés miembros de la sociedad, porqua su tarea era de gran importancia ya que 2 él le
correspondia guiar a fa humanidad hacia un nivel superior y hacer de la realidad alge mas
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estéiico y equilibrado.

Si nos cuesidonamos En qué medida las vanguardias lograron cambiar la realidad
burguesa y alienante contra la que lucharon? No es posible ponderar las circunstancias
ideolégicas y sociales que imposibilitaron su consolidacién. Resulia dificil sostener una
actitud sernejante alas vanguardias en la actualidad.

Por otro lado, las propuestas de las vanguardias constructivas como De Siifl y la
Bauhaus, han tenido una influencia innegable en la arquitectura, el disefio y el entorno
urbano pero esto no se considera como un todo arménico. Su incorporacion responde
mds aintereses de mercado, que al deseo de emancipar a la humanidad medianie el arte
coma fuelaintencion de aquellos.

Ias actitudes militantes en contra del arte burgués que ostentaban Dad3, los futuristas y
los surrealistas han enconirado un lugar dentro de los museos. Y precisamente esta
actitud rompe con todo lo anterior por estar afa vanguardia con los demds por medio de
manifiestos que establecian reglas, alabanzas y condenaciones que permite al mercado
clasificarios dentro de museos y galerfas para incrementar su valor monetario o bien
legitimarse ante la sociedad.

La suciedad burguesaintrochuce obras vanguardistas dentro de los museos como objetos
interesantes para su entretenimiento. Esta no ha regresado al caos primigenio, ni ha
liberado al hombre por suinconsdenie.

Es cierto que las reflexiones del arte y de la pintura hechas por la parte analitica de la
vanguardia han permitido al arte reflexionar sobre si mismo y le han proporcionado
elementos valiosos que no han cambiado la realidad hasta el punto de transformarlaen un
todo armonico.

Actualmente seria ingenuo plantearse que a partir del arte se pudiera cambiar al mundo,
declarar atodalaexterioridad como campo de trabajo del artista, o pretender quetodo se
hiciera dentiro de un Onico estilo universal. '
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Dentro dde  las vanguardias hubo un determinismo histérico que propugnaba por el
sentido inevitable del progreso del arte y de la sociedad. Sin embargo, hoy en diala actitud
vanguardista de buscar siempre lo nuevo y de pensar que es siempre mejor que o
anterior, ha favorecido al mercado que necesita de una constante renovacién de sus
productos para garantizar su supervivenciay los carbios conducirian al progreso pero
{Progreso hacia donde?

El progreso como fin no conduce a ninguna parte, al mismo tiempo que la revolucidn

constante se convierte en unarutina.
$in embargo, una realidad me atafie en menor o mayor grado y en la cual estoy inmerso.
Vivo en una época de sbandono “Dios ha muerto, nosotros lo herrios matado 13"

£l arie ha perdido a su Dios, ha perdido el valor que le daba un fundamento
trascendental. En algin momento ef artista seguia los postulados de la iglesia, su motivo
era contribuir ala gloria de Dios. En otro momento siguid los postulados def progresoy la
modernidad encauzando sus esfuerzos en busqueda de un estilo universal o al incidir un
cambio revolucionario de larealidad.

Ahora no existe ninguna gufa en |a que el artista pueda asirse. Este tiene mas libertad,
pero su quehacer haperdido el peso de antafio, yano tiene laimportancia de servir a Dios
o de estarimpulsando ala hurnanidad hacia un estado superior de su sensibilidad.

Cahe preguntarse entonces (Para qué pintar? (Necesita el arte, la pintura de ese peso, de ese
fundarnento para seguirse realizando?

Quizé entonces la pintura carezca de la importancia que tenia dentro de la modernidad
coma visionaria de la nueva sensibilidad y del porvenir pero librada de ese peso tiene el
castigo de encontrarse abandonada en el mundo cormo cualquier aciividad al carecer de
una gran importandcia.

A pesar de que la pintura ha muerto dentro de este abandono, pinto, enmarco las obras,
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13 Nieizche Federico: El origen de la tragedia. tr. Eduardo Ovejero. Coleccion "sepan cuantos” Editoriai
Porria. México [LF. 1989,
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realizo exposiciones y hablo sobre ellos asumiéndole como un rito gastado  porque no
pretendo renovar nada.

Paradéjicamente con larenovacion se pretende cambiar como los artistas anteriores pese
aque lo ordinario sea cuerer renovar.

Y me cuestiono iPodré liberarme «a partir del placer que me causa untar pigmentos sobre una
superficie, de manipular su viscosidad, de mezclarlos, de armonizar sus colores y de ordenar las
manchas dentro del espacio pictérico?

Pintar me produce placer, tal vez libidinoso y lo justifico como una actividad donde
ejercito mi sensibilidad y mi espiritu sublimado por la vida. Y sin embargo, tampoco es
suficiente.

Se ha considerado al arte como una forma de poder desde la conversién del pintor en
artisia. Su gusto y sensibilidad es subjetivo. Sin embargo, éste y el critico logran que ese
gusto sea aceptado o alabado por los demas.

Fxiste una intencién por lograr que todos los hombres coincidan con el juicio de diversos
objetos estéticos y de lograr un gusto universal.

Si el artista comprendia esa estética © con su arte lograba conseguir un estilo que
influyera sobre los demés, habrfa logrado de algin modo liberarse de la muerte y asi
frascender en la historia por medio de los demas.

Ahora no pretendo imponer mi voluntad artistica para trascender, si lograra esto,
posiblerente serfaa costa de mi mismo. En mi existe esa voluntad de poder, pero nopara
cambiar la de  los demis, ni de transformar toda la realidad. Pretendo concretar mi
pequefia voluniad, cambidndomey emancipandome a mi mismo.

Si lograra trascender el placer que siento por untar pinturas y salir de la exterioridad
inmediata que me rodea, no paracarnbiarlani hacerla rmés objetiva por la representacion,
sino simplementa asimilar una pequefia parte de la misma habré conseguido emancipar
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mivoluntad.,

Al mismo tiempo y comno herencia de las vanguardias, me preocupa la espiritualidad y mi
lugar en el cosmos. Sin embargo, si Dios ha muerto yanolo podré encontrar deunamanera
universal, sino un conjunto de cosmos pequeflos y microcosmos que cada. individuo
construye. Deseo crear mi pequefio universo pero éste no se hard de la nada. Compario la
idea junto con Levi-Strauss que el arte a semejanza del pensamienio mitico crea sus
estruciuras apartir de pedazosy desechos de mitos anteriores.

Mi cosmos es un universo pequefio, no guiero insertarme deniro de todo el universo ni
dentro de toda la historia, me preocupa mi aquf y ahora. Entiendo el acio de pintar como
un rito olvidado donde quiero trascender |2 terapia ocupacional y libidinosa de la pintura.
Aungue pretenderlo es quizé una ilusion, un vuelo imaginario dentro del olvide, porque a
nadie e interesa o que pinte, y este acto no agreganada al universo, quedara olvidado.

S e

n,"-..‘,:‘:_«x:;m..ﬁ:.:‘,

R Y A

i)

25



Los objetoss su
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En el cliccionario de filosofia de Ferrater sefiala:

“objeto es un término multivoco; significa, por una parte, lo contra-puesto (ob-jectum,
gegei-stand), Don(sic.) lo que se eniiende lo opuesto o contrapuesto al sujeto; Por otra
parte, y especialmente en el lenguaje escolasiico, ef objeto es fo que es pensado, lo que
forma el contenido de un acto de representacion, con independencia de su exdistenciareal.
Esio es, el objeto se halla fuera (fisicamente) del sujeto, apareciendo cormo cosa <.que no
as é1:>) y se halfa también dentro del sujeto como algo que «tampoco es éb»; Pero que esta
contenido en su sisterna psicofisico” | Al mismo tiempo en el fendmeno de fa
percepcién la mente asimila el mundo externo en un sisterma ordenado, cuando un
elermento de la exierioridad es semejante con sus caracteristicas funcionales, su refacion
con otros objetos y uiilidad, asi como de sus caracteristicas morfoldgicas tales como la
forrma, el color y la textura pasa a ser parte de un reperiorio de objetos deniro de la
conciencia del individuo, Al mismo tiempo se crea un repertorio comdn entre las
diferentes personas del mismo medio cultural que permite dentro de la pintura que la
representacion de un objeto seareconocible y consiruya un campo comun entre el pintor
y el observador.

En este sentido, un ohjeto es un ente que permite el intercambio entre lainterioridad y la
exterioridad. Corno algo contrario a i, pero al mismo tiempo dentro de mi, sin ser yo.
Comoindividuo me apropio del objeto pero al mismeo tiempo soy transformado por &l.

Cologuialmente, entendemos a los objetos como las cosas que son manipuladas
diarismente como la pluma, el cuaderno y la hoja de papel. De este modo, el objeto es
concrecién, una simple cosa en el tiempo y en el mundo, deja de ser una abstracciény se
convierte en algo real. Asimismo, los objetos no son la dnica manera de interactuar con la
realidad y la exterioridad. También se hace mediante el lenguaje, lalectura, los medios de
comunicacion olas personas.
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1. Ferrater Mora, José. Diccionario de filosofia abreviado. Buenos Aires. Sudamericana 1983.4 VOL.
Alianza, Madrid Espafia. 1979
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Pero al hablar de un objeto como una cosa especifica frente al individuo, no es hablar de
una abstraccion como si se tratara de una exterioridad, un universo y un cosmos © como
una descripcion parcial,

Ei objeto es una pequefiz parte de ese todo y al mismo tiempo una concrecion
fehacientemasreal.

En este sentido, considero al objeto en tanto que es aquello que esia frente a mi, a mi
alcance para poderlo tomar, tocar y mirar completamente sin protesis alguna, como lo
inmediato.

Tomo al objeto por su reprasentacion. El empiricoy real frente a mi, lo interiorizo y lo
devuelvo almundo convertido enuna pintura.

Haciendo una analogfa con &l Renacimiento, en la cual la obra de arte era como un
espacio virtual donde se trasladaban los objetos de la realidad. Puedo considerar al lienzo
corno si fuera una zona donde muestro al objeto tal cual aparece dentro de mi, como una
corvencion de laventana renacentisia, armi iteriorn ‘

Sin ernbargo, a diferencia de los pintores renacentistas no quiero hacer un traslado
exacio de la realidad en el lienzo, ni aspiro a construir una realidad paralela, comprendo
que un cuadro as un conjunto de manchas y colores por medio de las cuales podemos
expresar nuestro abjeto interiorizado,

Aligual que Kandinsky, busco expresar mi interior con los colores, manchas y formas. Sin
embargo, no recurro ala abstraccién. En los Gliimos afios ésta se ha convertido en una
Acaderia como el caso de la Escuala de Paris y el Expresionismo Abstracto, en donde las
lineas formas y colores se utilizan para la realizacion de una forma bella que con una
intencién lirica termina en la decoracion o el expresionismo que se convierte €n un
balbuceo salvaje que sélo muestra la manera en que una ariista pintarfa un cuadro, si
algunavez lo hiciera.

La representacion es un campo comdn al lenguaje entre el creador y el espectador. El
arte asemejanza de la poesia, debe tratar de re significar lo yadicho
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£l cuadro es también un objeto, su cosificacién es la consecuencia de lograr entender
cue antes que unarepresentacion o un objeto estético es una tela cubierta de pintura. No
creo on el caracter magico del objeto representado.

La pintura, yano es el espacio sagrado del Renacimiento en el que fas imagenes tenian un
cardcter privilegiado. Representar algo olvidado, gastado y sin valor en un cuadro se
convierte en una tautologia, cuando el espacio virtual ha dejado de ser un lugar dnico y
mégico. Pintar se convierte en unrito, que carece del peso de antaio.

Proliferacion del objeto

Fn épocas recientes fos objetos han proliferado. En la Antigliedad su ntimero es menor al
del Renacimientoy éste con respecto alaeraindustrial. Gracias ala Revolucién Industrial
y ala fabricacién en serie, los objetos se producen en enormes cantidades.

L3 economia para sobrevivir necesita seguir produciendo, por lo que constantemente
renueva sus procuctos y todos ellos estan destinados a convertirse en basura, para dar
paso a nuevos objetos condenados al mismo fin.

A pesar de la abundancia de objetos es imposible escapar de ellos. Su proliferacién
rodeay asfda al hombre.

$in embargo, es innegable que exista una enorme division entre el objeto industrial y el
hombre moderno. En el objeto artesanal, existia una relacién estrecha, una proyeccién
sentimental en el objeto, un trabajo directo y una tradicién en la elaboracion de los
MESMOS.

Fn lamedidaen que prolifera, el objeto se aleja del individuo.
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Dentro de la frialdad en la que el objeto ha permanecido en la Revolucion Industrial,
existe una paulating

..renuncia a la subjetividad (sentimiento, proyeccion espiritual del sujeto sobre el objeto,
normas  tradicionales de creacién y fabricacidn, sensibifidad de relacién cdsmica
impremeditada, esto es, natural De ahi resultan dos hechos: a) la prodigiosa proliferacion de
los objetos artificiales y de la ciudad, como su mundo caracteristico, independiente de la
naturaleza, y b) la condicién cada vez mds lejana, solitaria, herméticay pura de los objetos, fos
cuales van derivando hacia formas que, bajo pretexto de funcionalidad (pocas veces servido y
justificado), son enteramenie irracionales, exponentes de conflagraciones de fuerzas, de
dinamismos y fugas espaciales; al tlempo que eligen materias con preferencia fifas,
transliicidas; inhurnanas; sin embargo, beflas 27,

£l munde moderno aparece inundado de objeto que evolucionan corno los organismos
vivos desde las formas mas sencillas hasta las mas complejas. Es posible hablar sin
exagerar de una invasién de los objetos, la acumulacién de tos deshechos solidos es un
sintoma de dicha invasidn. e igual modo, el mito det robet que se revela conira la
humanidad es una alegoria de la sublevacion de los objetos contra el hombre. Estos
dentro de su desarrolto adquieren una derta persondlidad, poder, dan su magia a ¢uien
tos posee y significan.

Dentro delalégica del consumo el objeto tiene el poder de seduciry transformar a quien
lo posee, por ejemplo, una mujer se vuelve elegante y sofisiicada con un vestido Chanel,
un hombre se vuelve audaz, fuerte y joven a bordo de un automévil deportivo Glimo
modelo. El objeto de consumo posee un mand, un poder magico capaz de transformar ta
realidad y personalidad del sujeco.

Baudrillard, deduce gue se trata del valer de signo del objeto. En vez de rescatar el valor
de uso del objeto que habia sido enajenado dentro de la sociedad capitalisia por el valor
de carnbio, como lo crefa Marx. Para él, en la sociedad aciual el valor de uso ha devenido
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2 Cirlot, Juan Eduardo. £l mundo del objeto a la luz del surrealismo. serie palabra pléstica. Anthropos.
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en consumao.

Una de las libertades que pregona el capitalismo es la de eleccién de consumo Choices
and Fnjoy. Se tiene la libertad de elegir y no es posible abstenerse de ella. Segin
Baudriflard, el objeto de consumo se convierte en objeto signo. El individuo elige de
acuerdo alaimagen que tiene de sf mismo y con sus aspiraciones de ascenso social.

(Giracias al consumo, el objeto irradia su poder, sumand:

Gasie mds y hdgase rico, el objeto signo deviene en un elemento de identificacién de las
pretensiones de ascenso y de ideologia con la que los demas se reconacen a si mismos y a
cadaindividuo.

Determinados  objetos le abrirdn las puertas al éxito. Los objetos de consume
estratifican a las personas de acuerdo a su poder adquisitive, De esie modo, es posible
clasificarlas sodialmente, por ejemplo, segln la antigliedad que tenga su automédvil o ala
posibilidad de renovar su vestuario. Al mismo tiempo el objeto de consumo para irradiar
su mand y sus propiedades méagicas transformadoras de la realidad reclama un
determinado culto hacia él. '

El objeto necesita de otros objetos que sean consumibles. Los accesorios para su
limpieza y conservacién reclaman un espacio, el garaje para el autorndvil, la sala del piano.
Asi como también, pulir fa vajilla de plata para la cena de navidad, lavar y encerar e
autemdvil. Momentos que son un rito de comunién con el abjeto y con la sociedad de
consuimo que los engendrd y la ideologfa con 1a que el consurmidor se deja atrapar por la
sensualidad del objetoy disfrutar de sus cuidados y de sus texturas.

No pretendo hacer un andlisis del objeto y su relacién con la sociedad, asi como sus
comenidos simbdlicos e ideolégicos basta con citar Ia influencia que ha logrado sobre el
hombre modernoy lamanera en que él yla sociedad se han cosificado.

Fuera de la ldgica de consurno no rindo culto a los objetos nuevos que simbolizan un
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% Baudrillard, Jean. Critica a la Economia politica del signo. ir. Aurelio Garzon del camino. 7* edicion
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ascenso social por medio de mis cuadros esta actitud serfa semejante a la del Pop, que en
el fondo es conformisia. No pretendo cambiar al sisterna econdmico ni tampoco le hago
un favor asus producios. Yo rindo culto alos objetos (ue no simbolizan nada en el ambito
del consurno masivo, los objetos olvidados y abandonados.

Me sucedié haber ienido piedad incluso de un pedazo de metal, de lo que sea, tan
ahandonado me parece todo lo que existe, incomprendido. Ef granito, quizds él sufte también.
Todo lo que tiene forma sufre, todo lo que estd separado del caos para seguir un destino
separado. La materia es sola. Tado lo que es, s solo. Nadie, ningdn dios hay que pueda librar a
esie mundo de una soledad tan antigua™4.

Al igual que Cioran, me producen compasion los objetos olvidados, condenados al
desgaste por el paso del tiempo, su condicion existencial de soledad. Mis ideas, mi cuerpo
y yo mismo, estarnos condenados al deterioroy alamuerte. Asi mismo, las obras de arte
acabyaran en € olvido,

Sin embargo, considero que dentro de ese estado su existendia es més real que lade un

objeto de consurmo. Mo aspiro a lustrarlos o encerar los abjetos olvidados para que se
conserven. El acto de piniar no les agrega nada a ellos ni al mundo. Solamente es un
testimonio de i compasion,

Ciriot, en Fl mundo def objeio a o luz del surrealismo  habla de la representacion de los
objotos como un testimonio del paulatino alejarniento que se ha venido dando entre el
sujetoy el objeto, alolargo de trescientos afios.

Y paraeflo recurre atres ejemplos:

En el primer caso, se trata de un cuadro del siglo XV fresas del pintor de bodegones
Chardin. En &l aparecen las frutas apiladas en una piramide, los deméas elementos estan
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SRR
subordinados en esa composicién, sy realismo es mds estético que ontoldgico.

Predomina el plano sobre el espacio, el orden sobre la materia, La pintura se sirve del
terna para hacer arte, para mostrar el virtuosismo del pintor, resalta la subjetividad del
artista, sus virtudes técnicas y estéticas. Esta actitud es semejante a la de Seurat y
Cezanne, en donde el objeto representado no es mas que un pretexto en la basqueda del
artisia de la belleza, un recipiente de la sensibilidad del artista. El segundo cuadro que
porie comno muestra es La sifla de Van Gogh en el cual los elementos anteriores han sido
llevados hastaloinverosimil.

“Van Gogh dijo que veia hombres en cada una de las cosas, su pasionalidad y su
sentimentalismo se vaciaban en cada pincelada, en cada trazo. Intenta por medio del color
amarillo, del contraste de colores, la paja desvencijada con el peso y ef papel con iabaco
puesto encimade lasilla expresar por medio de los objetos todo el cansancio humano 5.

Heidegger, recurre precisamente aun cuadro de Van Gogh para hablar del arte como
desocultar de la verdad. En el tercer caso, un cuadro de Scholiz titulado cacius
representa una mesa situada al lado de una pared donde se abre una ventana. Ademas de
oiros detalles secundarios, aparecen dos bombillas eléctricas sobre la mesa y siete
macetas con cacius en &l que se ha escamoteado el artista puesto que no exdiste la huella
de su pincelada, los objetos aparecen en su frialdad, despersonalizados y en su hermética
naturalexa. “Yemos, entonces, cdmoa través de la obra de tres artistas que operan en un
siglo y medio de evolucién estilisiica, se ha producido la transicion de la subjetividad
estéticaala objetividad nitidad ™.

La objetividad y la frialdad en el objeto en Gitimo caso, son caracieristicas de una época
en la que predormnina la visién objetiva de las cosas y un tiempo en el que éste predomina
sobre e sujeto, quiza porque ya notiene aspiraciones deimponer su subjetividad sobre el
mundo. Elindividuoy lasociedad han llegadoaconvertirse en objetos.

Por esta razdn, me ideniifico con la soledad y al abandono de los objetos. En ellos me
reflejo de la misma manera en que otros proyectan sus perspeciivas de ascenso social y
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6 Todin.

oo BeyininTiL
o
o

e
(R

5050

T TR Y

Chardin:
Fresos

Van Gogh.
ol



de perienencia en objetos de consumo.

Actualmente, no es posible pensar en el objeto como el recipiente de nuestra
sensibilidad, es decir, como pretexio para hacer arte y buscar asi la armonia. (Entonces
podria pensarfo como un medio para presentar mi pasién, y sentimientos personales como un
rescoldo de mi expresividad? éTal vez el abandono es el tnico sentimiento que me quede para
expresar en la pintura?

Sin embargo, es dificl reprimirse y no mostrar ni siquierauna parte de si rismo, pues, en
el acto de pintar, de algin modo, expresas. Ademnés es dificil no tener una formacién
académica que se encamine ala bisqueda de la belleza formal.

La vision exdstencialista de Heidegger sobre el objeto.

Descubrir de una manera nueva los objetos fuera de los puntos de vista tan gasiados es
un intento semejante a las ideas que Heidegger tiene sobre el develamiento de laverdad

por medio delaobrade arte.

Al hablar del objeto se habla de un ente, del objeto como algo absiracto y universal,
carente de sentido. Posteriormente, se le agrega un conjunto de notas para decirnos si X
es material, mineral, natural o artificial. Y con esto especificarnos que es unataza,

Lo irportante no es el objeto, sino el sisterna filosdfico que permite clasificarlo en
categorias cada vez mas especificas. Se habla de éste con respecio a la sensibilidad
subjetiva como un conjunto de caracteristicas que particularimente se le atafien al objeco:

dureza, blandura o si posee algln valor.
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Incluso se le adjudican caracteristicas consideradas como bellas: forima, color y textura
para plasmarlas en una obra. Lo importante en ese ¢aso no es el objete ni su relacion con
el sujetoy el mundo, por un lado, se traia de la belleza universal o bien dela subjetividad
proyeciada en el objeto,

Deniro del dominio subjetivo, un objeto es el redpiente de la proyeccién de las
faculiades estéticas. Fl objeto es sélo una pantalla de la sensibilidad subjetiva. kn la
pintura, esta forma de aproximarse al objeto estaria muy cerca con la actitud analftica de
pinteres come Seurat, Cezanne y los interesados en el estudio de la forma, en la que el
objeto es Gnicamente un pretexto, un instrumento en lablsqueda de la formaideal, dela

hellesa.

Para Meidegger, lo fundamental esla relacion entre et objeto, el hombre y el mundo mas
all4 cle un sistema que pueda clasificar 2 los objetos. En  un sentido mitico, poco clare,
considera a la tierra como lo oscuro y lo cadtico. Esta se repliega sobre sf misma, es el
arigen, la madre fecunda de Ia que todo proviene y que acoge al hombre en sus entrafias
cuando muere.

£l horbre esta solo sobre la tierra, la hiere para construir el mundo en la cudl estd la
culturz, los objetos y el hombre mismo. Remueve las entrafias de la tierra para construiry
transformar sumundo.

La naturaleza se adapta al hombre y a diferencia de la tierra el mundo es ordenado a su
medida,, su cultura, su quehacer sobrelanaturalezay el intento de separarse de ella,

Laobradearte, se encuentraen medio delatierray el mundo al igual que éste esta hacha
por el hombre, pero al mismo tiempo es un misterio que se repliega sobre simismo.

La ohra de arte, al ser desenterrada descubre al mundoy al hombre que la engendré de

una manera nueva. En ella se pone en obra la verdad no come un estado fundacional y
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eterno, sino como un ocultar y no ocultar. Un  no ocultamiento de su aqui y ahora, su
cafda sobre el mundo para resucitar con la obrade arte siempre de una manera diferente.
Fl arte muesira la esencia de los objetos, la cosificacién de los mismos, su condicidn de
ser meramente cosas, ser objetos de confianza y no darnos cuenta de su existendcia
deniro de la cotidianidad: la silla, la taza, el ladrillo. La obra es una simple cosa: “las
partituras se apilan en anaqueles como las patatas, el cuadro cuelga en la pared como una
escopeta 7 ”. Talvez, por estarazon, el concepto de objeto mas aceptado eslade materia
y forma, el contacto entre la tierray el hombre. El testimonio de su esfuerzo en su lucha
con la naiuraleza, por construir un mundo y al mismo tiempo dejarlo pasar. El ser del
hombire en sumundo.
Para ejemplificar, recurro a una obra de Van Gogh zapatos de campesina, un par de
' zapatos sudios, gastados por el uso y con arrugas. Esta pintura muestra los objetos de un
modo estético, el trabajo de la campesina, su contacto con la tierra, su desgasie y su
cansandcio.

Dentro de su calda, hay pariicularidad y finitud en ef contacto del hombre con latierray
la lucha por seguir en su mundo. 50N UNOS Zapatos viejos con surcos marcados por el
desgaste del trabajo cotidianoy lapobrezay cansancio de la campesina.

La obrarepresentalaverdad no sélo del objeto, el contacto con lasierray el trabajo. sino
tambidn del hombre y sumundo.

Heidegger, rehuye a la estéiica y al arte que trata de hacer un museo imaginario que
comprencla a todas las grandes obras de la historia y de la humnanidad seleccionadas
probablemente bajo los criterios de una estética que buscarialabelleza universal.

El sostiene que la vocacidn de toda obra es histdrica, no en el sentido de que trascienda
su tiempo y sea reconocida por todas las generaciones posteriores como una obra
maestra de todos los tiempos, sino que muere con su mundo, acontece dentro de él, y
por o tanto, no es posible desentrafiar la obra tal y corno fue el mundo en que sucedié es
imposible de resucitar.
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7 Heidegger, Martin. Arte y poesia Samuel Ramos tr. coleccion Breviarios. Fondo de Culiura
Feondmica. México 1988,
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Al develar la obra lo hacemnos con nuevos ojos con nuaevos significados. La obra de arte
resurge distinta y se reconstruye a partir de los ojos que la contemplan de una nueva
manerade serinterpretada.

Lina obra de arte da testimonio cuando nace y muere, Concibo a mi propio mundo y
caida una época en la que los objetos proliferan de una manera despersonalizada, Este ya
no tiene la subjetividad del producto artesanal.

En el mundo ya no existe un rumbo definido, el hombre y la sociedad se han cosificado,

no tenemos un elemento que integre a los demas y es imposible encontrar una panacea
querasuelva todos los problemas o la complejidad del mundo.

Fl hombre esta sélo y debe construir su mundo, crear a partir de  trozos de mitos
anteriores. Y en ese mismo contexio, |z obra de arte se ha cosificado y s& ha perdido en
cuanto ala representacién de su cardcter mégico. Piniar es una tarea subjetiva que yano
tiene laimportancia de otros tiempos.

Pintar cuadros de caballete u dleo sobre tela es permanecer en ese proceso ya gastado.
Los materiales hablan de una época en la que ya no hay esa lucha del hombre con la
naturaleza buscando tierras para triturarias, obtener pigmentos y hacer arte .

Comao pintor obtengo y utilizo los materiales tales como éleos, bastidores y telas puesto
que adernias de disfrutarlos, sé que lo que hago no necesariamente debe ser innovador o
perdurar para siermpre. Continuo dentro de un rito gastado ya que piense que al intentar
resignificar la pintura lograré encontrar algo subjetivo.

Comprando a la pintura como una superfice cublerta por pigmentos, las imagenes
surgen a pariir de las formas, las texturas y los colores con un valor en si mismos y el
objeto representado puede ser solamente un pretexto para pintar un cuadro armaénico y
estético. Sin embargo, caerfa en laidealizacion delaforma o enla expresion.
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Mi propésito es pintar una obra que esté vinculada al mismo tiempo por la
representacion de lo real y de lo que acontece en el mundo. $é que no se puede
representar al mundo dentro de una obra de arte, ni que el éste se vuelva estético.
Precisamente es esa falta de importancia en la que libertad del pintor se vuelve posible. El
es absolutamente soberano en su obra. Por este motivo, puedo elegir los objetos y los
materiales que deseo representar. Bl maedo en la que combino las formas, los colores, las
texturas y los significados que les atribuyo. Esto con la (nica obligacion de crear y
construir.

Los abjetos seleccionados para pintar no son elegidos Unicarmente como un pretexto
para crear arte. De algdn modo, planieo el interés que despiertan en mi e intento
exprasarme por medic de los colores, las texturas y las composiciones.

Integro mi propia vision del mundo, laformay el significado delos objetos.
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méiede de analisis

Me gustarfa que mis pinturas fueran cubiertas por la tierra para que al momento de ser
descubiertas, quién los encontrara elaborara su propio discurso sobre la obra. Sin
embargo, esimposible desvincularme delo que hasidolapinturadeniro delahistoria.

Mis pinturas al igual que otras, son una superficie cubierta por pigmentos, un juego de
formas, colores y lineas con un valor expresivo, que remiten a significados arquetipicos
comunes avarias culuras.

Son la representacion de los objetos que e rodean sin un caracter mégico de trasladar
la realidad al interior del cuadro. Al mismo tiempo son una relacién entre significados,
valores formales, expresiony los objetos.

En su condicion de abandono retlejo mi posicién en el mundo donde no hay derrotero a
seguiry donde la pintura aparece corno unaactividad arrojada de ese mundo,

Mediante este ejercicio doy testimonio de mis sentimientos. Para dar cuenta de mis
reflexiones respecto a la piniura y a los objetos realizo un andlisis de aquellas obras gue
son el motive de mis inquietudes.

En la historia han existido diferentes métodos de andlisis. Y cuando no existia alguno se
hablaba de la obra por medio de loas y recursos recdricos tendientes a enalteceria, asi
como ponderar su elemento genial y migico. En caso contrario, se hablaba del artista y
{as anGedotas en relacion ala obra, asi como su caricter y temperamento reflejado en las
rmisias.

En el siglo XIX surgen otras formas de andlisis de la pintura con tendencias materialistas
que dejaban aun lado los recursos recéricos para hablar de la obra aparitir de ella. Enun
principio se estudiaban  a partir de los materiales y técnicas juzgandolas segln su
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capacidad y desarrollo tecnolégico y conforme a esto se consideraba a fa historia del
arte como el desarrollo de la técnica parahacer imagenes.

Posteriormente, en la misma linea a partir de Jos elementos del mismo cuadro se buscd
Ia voluntad, el estilo de una épocay de los artistas en los colores, la expresion y la forma
de diversas épocas y autores. También mediante el analisis de [a forma se intenté buscar
en lz piniura los elementos estéticos que armonizaban en la obra de arte: la
cormposicién, el dibujo, laarmonia.

La teoria Gestalt, investigd en la pinturalos elementos que hacen posible la percepcidn
dela realidad y de los abjetos. Asimismo la iconologfa creada por Panofsky trata de buscar
con estudios hiscéricos, los antecedentes de una imagen y su  significado dentro de la
historiz.

b

El andlisis saciolégico descubre en la obra el reflejo del modo de vida de la gente en una
determinada época, asi como los medios de produccion y su conciencia de clase. Dicho
andlisis intenta establecer unpaniedn de obras revolucionarias que reflejan lacondienciay
la lucha de clases para chras decadertes que sirvieron para legitimar al sistema
econdmico en que se enconiraban |.

La serniética por su parie, establece los elementos significantes, los significados y las

diferentes ariiculaciones asi como su estruciura comunicativay estética.

Rl método de interpretacion de la obra de arte como texto que propone Hurmberto Eco
en Obra Abierta plantea analizar los elementos perceptibles, formales, simbdlicos,
retdricosy estéticos 2.

Primeramente por separado cormo un conjunto de enunciados conun andlisis, histérico,
formal, semidtico, en cadauno de los fragmentos, segln resulte pertinente para después
integrarlos corno una oracidn o enunciado dentro de un conjunto superior que es el texto
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1 Vid. Hadjinicolau. Historia del arie y lucha de clases. Edicion corregida y aumentada por Nicos
Hadjinincolau. Tr. Aurelio Garzén del camino. 10° edicién. siglo xx Meéxico. 1983

2 Eco, Humberic. Obra abierta. Planeta. México. serie obras maestras del pensamiento conternporarieo.
Tr. e editoriat Axiel. Barcelona. 1992,
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de donde se puede hacer un discurso de la obra de arte. Lainterpretacion del texto como
obra de arte, no es Unica ni se agota. La obra de arte puede tener distintas
interpretaciones en diferentes momentos.

Coma mencioné anteriormente, un objeto no es aqui solamente un pretexto parabuscar
una estética y hacer arte. Por el contrario, mi interés por fa pintura va a la par que el del
objeto, por lo que intentaré hablar de éste primero de una manera objetiva y luego del
modo en que me he apropiado de él.

Para hablar de una manera imparcial cito a Levi-Strauss quién lo define a partir de tres
caracieristicas:

1} su faciura, los materiales y [aforma.
7)) sufinalidad o utilidad.
3 susignificado.

Levi-Strauss, sefiala que en un caso Gtil, todo el valor def objeto se recarga en su finalidad
y factura. n cambio, su significade apenas tiene un lugar en el mundo. Alaobrade arte
se le valora casi exclusivamente por su significado puesto que se da por hecho que el
ariista es un maestro en cuanio atécnicay lafinalidad dela obrabien puede serladel arte
porelarte 3.

Esto ocurre en nuestra cultura occidental, pues, en las culturas primitivas el fetiche o el
objeto ritual coniienen las tres caracteristicas: el objeto esal mismo tiempo factura aeily
significanie. ¢

5i se valora el significado del objeto (til, todo objeto puede ser parta de un pensamiento
mitico ounaobradearte.

Por otro lado, en la definicién que Heidegger hace del objeto en la que las caracteristicas
de la materia y la forma, de un modo mistico, son para él, la lucha del hombre por
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3 Vid. Levi-Strauss. El Pensamiento salvaje. Tr. De Francisco Gonzilez Aramburo. Setie breviarios no
173 Fondo de Cultura econdmica. México ILF. 1964




construir su mundo a partir de la naturaleza. Debido 2 que en el objeto, la materia
adquiere forrna para constisuir un elemento dentro de esemundo. 4

La obra de arte es testimonio de este fenémeno. Muestra la caida del hombre y del
objeto en el mundo y su condicién de objetos finitos que dan cuenta de su existenciay
desgaste en el espacioy en el tiernpo.
Laobradearteairavés del objeto muesirala existencia humana, habla de lamateria que
sevuelve objetoy sucurnbe al paso del tiernpoy al desgaste.

Mi propésito es hablar de los objetos que he seleccionado en cuanto a su utilidad y
materta, después como un objeto estético y de su significado sin seguir con rigor en los
métodos materialistas, socioldgicos o semidticos.

Cada uno de éstos plantea sus propios problemas y juzga alas obras. Hablaré de ellos del
siguiente maodo:

Primeramente, irato el tema sobre el papel que tiene el dibujo y [a pintura como proceso
general de creacién desde el boceto hasta el acercamiento con los materiales para la
elaboracion de una pintura, e por qué de éstos y el sentimiento  de abandano que me
producen.

Analizaré cada una de las pinturas describiendo cada objeto del mismo medo en que

Levi-Sirauss y Heidegger lo definen. Los motivos por los cudles elegi dicho objeto, yasea
por una anécdota, por una bisqueda formal o por un significado que se materializan en
dicho objeto.
Asi mismo, tomo en cuenta las inquietudes de otros pintores y las refaciones existentes
con las pinturas y algunos de los textos literarios. Describiré el modo de apropiarme del
objeto y de sus caracteristicas formales de composicion, espacio, equilibrio, armonia,
contraste, manejo del espacio y pincelada como elementos reforzadores del significado
del objetoy su valor armonico.
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Los dibujos

Antes de comenzar a hablar de lo que el dibujo significéd en el proceso de trabajo, debo
contar unaanécdota:

Durante varias semanas estuve asistiendo a la biblioteca para leer compulsivamente
obras que agudizaban cada vez més mis dudas respecto a mi trabajo en la pintura y su
valor.

Decidi dejar de lado las especulaciones intelectuales y ocuparme en algo para huir de esa
congestion. £n un cuarto que utilizo comoe taller para pintar preperé los mageriales cales
come las cartutinas, los carboncillos y los pasteles.

Lo primero que me pregunté fue dqué dibujar? Pero al notener unarespuesiaclara por
2 congestion mental, me topé con varias cosas abandonadas y tomé lo que tenia a la
FRBNO:

Algunas monedas viejas de veinie centavos, tachuelas y otros objetos. De ese modo
surgid este proyecto 2l principio como un ejercicio inmerso en los sentimientos de
soledad y abandono que refigjo sobre éstos.

Los dibujos que realicé en un principio fueron como una especie de fuga de esas
preccupaciones hasta que finalmente me enfrenté con esas ideas. jusiarnente, al centrar
i atendién en esos objefos olvidados e identificaba con su condicién en un sentido
plenoy concreto en el que las especulaciones eideas yano me podian paralizar.

El comtacto con los materiales, la friccidn del carboncillo sobre la cartulina trazando
lineas, definiendo espacios y delimitando formas era fa concrecién de la lucha con los
ratcriales para consiruir ¢f munde, el modo come concebia mi posicién y entorno
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inmediato.

Debo decir que en el dibujo no  existe a iluminacién ni una subjetividad en el color con
sus relaciones y significados.

A diferencia del espejo o la fotografia que nos dan una representaci on mas exacta, el
dibujo y la pintura no son el mero reflejo o apariencia de lo que se ve, sino que construyen
laparte exterior mediante el cuerpo.

La pintura y el dibujo, representan al objeto y al espacio por mi mano, mente y ojos. A
diferancia de la pintura es que el color torma un valor expresivo de acuerdo al significado
quetiene en el cuadro en su armoniay relacion con otros colores.

Mientras que el cibujo no revela al objeto fuera de la subjetividad del color ni muestra un
equilibrio entre lo calido y lo frfo que pueda sugerir una atmdsfera o una profundizacion
del espacio de acuerdo con latonalidad de éste.

El objete se describe a partir de lalineay se modela con gradientes de grises negros y
blancos, algunos achurados. Las medidas de los dibujos son de 50 por 65 centimetrosy
de 30 por 50 por ser el formato delas cartulinas
Sin embargo, este formato me permitid encontrar en los objetos representados
caraciorisiicas formales v significados que en un dibujo  de menor tamafio hubieran
tenido el caracier de un deralle y habrian pasado inadveriidos. En algunos dibujos el
objeto aparece sobre un fondo indefinido blanco o grisy en otros el espacio se divide en
dos planos para ubicarlo deniro de ésie como algo que esta sobre un plano en {a tierra,
algunas veces indefinido mas alla del objeto y en otras como un plano que se pierde en el
horizonte.

| apintura

Desde la pintura  del Renacimiento, la técnica por excelenda, ha sido el dleo. En mi
trabajo, primero trazo sobre el henzo con carbongillo la copia del boceto para obtener
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una composicion satisfactoria y después preparo los materiales mezclando los colores
hasta obtener las tonalidades y los colores deseados en la paleta.

Para obtener una texiura adecuada diluyo los colores con aceites v aplico la pintura
sobre la tela hasta tener un fondo adecuado. Asi modelo el objeto, procurando tener una
relacidn arménica o un contraste en los colores con respecto al fondo y al significado que
le quiero dar alos colores.

¥l color de fondo, algunas veces no coincide con el del objeto que dibujo, no preduce la
resonancia o el coniraste, o responde crométicamente perono dentro delaarmonfa de
la composicién.

Es aqui donde la pintura se vuclve problemdtica y necesito agregar o eliminar elementos
para comenzar de nuevo,

Mi trahajo es pausado, le doy tiempo alas pinturas para quemaduren, es decir, después de
algunas especulaciones tales como tapar o recombinar los colores, ime olvido de éste
pararetomarlo después. Y de este modo, la pinturano siempre resulta ser aquello que en
un principio tenfa en mente. Cedo ante los materiales, a los pequefios accidentes, a
resultados no esperados y a partir de aqui surgen las ideas o lasinquietudes latentes en el
cuaclro.

El cuadro se establece como un didlogo con los materiales y Ja idea que tenia del mismo
antes rle comenzar a realizarlo, la ejecucién del cuadro no es algo inmediato, puede pasar
mucho tiempo antes de convencerme de que estd totalrmente terminado.

Pintar para mi es un rivo. En el boceto plasme la idea, un sentimiento o una imagen no
muy nitida pero que intento materializar en él. Al dialogar con los maceriales éste va
adequiriendo forma a veces de manera paulatina y en otras inmediata. En un sentido
mistico, al plasmar en las pinturas (compuestas por pigimentos terrosos y aceite) latierra,
en ocasiones, le da un nuevo sentido a los cuadiros y en éste proceso surgen resulcados
inesperados. Pero en el peor de los casos laidea se deforma al materializario y es mejor
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£apar y CoOmenzar otro nuevo,

fLos Luadros

Tornillo

El tornillo y 1a tuerca son objetos metdlicos que tienen la funcién de unir y fijar otros
objetos. En ocasiones, una tuerca o un tornillo se tiran puesio que la cuerda que permite
fijarlos, sufren un desgaste y no se marntienen unidos.

Laperdida de una piera tan insignificante como es el tornillo ocasiona que una maquina
deje de funcionar. Algunas veces al encontrar un torillo tirado en la calle me imagino en
ese momento, antes o después, que posiblemente a alguna persona se le habra
descompuesto su coche o se le habra caido alguna pieza de algo que dejé de funcionar.

Asf tnisrmo, podriz ser posible que ese tornillo haya sido arrojado por estar inservible.
Comeo he mencionado anteriormente, yo busco en esos objetos darles una funcidn
distinia. Por ejemiplo, en un fragmento de lanovela de Don Quijote:

Don Quijote le arrebata a un barbero una bacia que llevaba en la cabeza para cubrirse de
la lluvia puesio que le parece un yelmo de Mambrino. Sancho, al obtener la pieza le
comenta que es una bacia pero Don Quijote arguye que es el yelmo dorado de Mambrino
y que por ende, es suyo debido a que pudo haber peritenecido ala cabeza de un gigante. Y
si pudliera parecer una bacia era seguramente porque alguien ambicionaba el oro dela
cudl estaba hecho lehabia quitadolamicad.
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De este modo, al encontrar un tornille o cualquier otra basura para pintar y
proporcionarle un significado disiinto al que cominmente se le adjudlica, mi actitud es
simitar ata de Don Quijote.

La cuestidn es buscar en el objeto un valor distinto al uso que cominmente se le da como
un valor mas poético o aumentar un significado més alld del valor coma objeto (til.

DNe este modo, he insinuado el caracter falico de un objeto. En pintura aparece en primer
plano, la cabeza del tornillo como si fuera el glande de un pene. El tornillo dentro de ese
espacio frio, realiza una penetracién inmévil, necanicay burda.

Represento asf, un falo traspasando a un elemento mecanico, peroal  mismo tiempo sin
virilidad, muy pesado que se encuentra derribado.

Fl erotismo, es la referencia de la sexualidad dentro de un aura de misterio, de ocultar y
revelar para seducir. Por medio de simbolos y sensaciones busca el deleite y la armonia.
| a pornografia es directa, literal, frfa y escandalosa. En este sentido, la penetracion del
tornillo en la tuerca en ese abandono de encontrarse arrojados a la calle, como objetos
rmecinicos, frios e inservibles me remite ala frialdad de lapornografia.

La pornografia que ya no escandaliza y dentro de esa cosificacion del coito y la
peneiracidn se convierte en algo pesado y mondtono como |a penetracion ce unatuerca
y un tronillo.

Su proporcién gigantesca dentro del cuadro, al igual que otras pinturas pretende darle al
objeto no un caracter de detalle, sino de un elemento de la realidad que aumentado su
tamaio muestra una faceta desconacida hasta entonces, como si fueraun monstruo de la
vida cotidliana.

El formato de 70 x 70 centimetros ademas de darle al objeto una dimensién fuera de su
normalidad hace de ia pintura un elemento centralizado. Normalmente un cuadro
apaisado nos da la sensacién de deleitar nuestra mirada, mientras que el formato
cuadrado es una forma totalmente estable.
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Al miismo tiempo, busque darle un poco de dinamismo y por esta razén, el tornillo
aparece diagonalmente al igual quelatuerca.

Uno de los problemas que tuve al dibujar al tornilic fue encontrar el equilibrio entre la
cabera de ésce ¥ a tuerca en medio del plane pero realice varios bocetos con diferentes
perspeciivas,

En éste el fondo es un plano indefinido con una serie de manchones o rayas para
representar cierta violencia con determinadas texturas sobre todo en la tuerca y la
cabeza del tornillo. Intenté mostrar su desgaste en el brote del oxido.

Para raf era de gran importancia mostrar las sombras sobre la tierra para darle mayor
peso a los elementos, exagerar el contraste de la luz en los bordes de la tuercay en las
hendiduras delacuerda del vornille.

Estos elementos aparecen arrojados sobre la tierra de un espacio enorme e infinito
reprasentado por un plano de color sepia oscurecido hacia el horizonte que en lamedida
que se acercaal especiador se vuelve naranja.

El plano superior, que representa al cielo es de un color casiblanco o azul muy clare, con
una ¢apa de pintura blanca en forma horizontal. Es posible ver en el mismo la carga del
pincel y los brocharos que le dan mayor dinamismo al cielo como si se tratarade un delo
frio, claroy en movimiento.

Sobre el fondo abarcando los dos planos prevalece sobre las capas de pintura posterior,
el trazo de una espiral cenirada que remite el movimiento repetitivo de la cuerda del
tornillo.

Existe un contraste de luz amarilla sobre la cuerda del tornillo, su cabezay los hordes de
la tuerca. En la cuerda, hay una luz més intensay el amarillo esta combinado con blancoy
la sombra que hace contraste en la cuerda es una combinacion de azul, gris y sepia. La
cara escurecida de |a tuerca es de color sepia con algunios matices de rojo tratando de
reprasentarla oxidacién delamisma.
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£n sintesis, la pintura muestra la penetracién burda de dos piezas mecénicas arrojadas
como desechos, que en la proporcion gigantesca de éste aparecen como dos monsiruos
guaasimplevistano nos percatamos de su existencia,

Er éste se  revela la frialdad de una penetracion mecanica, real y carente de todo
misterio, al mismo dempo que aparece en una completa soledad arrojado sobre el
mundo. En esie caso, represenia Ia frialdad y la soledad  de la poinografia por la simple
penatracion carente de todo erotismo ¢ misterio.

El elemenio pornogréifico no aparece propiamente con imdgenes como tal con
fotografias de algunas revistas o peliculas, sino por medio de un objeto ajeno al cuerpo
humano que tene mas relacidén con lo mecanico. Sin embargo, al mismo tiempo, ese
objeto aparece deniro de un ambiente ascético, carente de colorido y donde abundan
los grises, muestra lo pornogréafico por medio de un objeto que por su fratamiento
tendria més refacién con fa mistica y el asceiismo que con l2 sexualidad deshordanie o
lujuria.

Alcanzo lasoledad del onanismo y del hombre por madio de la pornograffay labasura de
un objeto gastado y arrojado en un espacioideal y espiritual.

Monedas

Comencé a uiilizar un conjunio de monedas de cobre de veinte centavos carenies de
valor que aparecieron arrumbadas en mi casa. Al principio como elementos con los
cuales podria realizar composiciones interesantes de cilindrosy elipses y algunas otras las
utilicé como una forma. de identidad entre su estado de objetos abandonados y mis
senEmientes 6 ese Momeanio,
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Particularmente, me famd fa atencién su color a pesar de que larnayoria estaban opacas
por &l polvo, el desgaste y el tiempo muestran todavia un brille rojizo propio del cobre.
En un principio ef dibujo estuvo apegado al realismo. Dibuje el espacio en el que se
encontraba en ese momento influido por la pintura del barroco, especialmente los
bodegones de Zurbaran, en Jos cuales los  objetos aparecen alineados sobre un fondo
oscuro y son modelados por 12 luz que parece sacarios de éste lo que coniribuye a darle
un caraceer espiritual alos elementos de su pintura.
En la pintura barroca la luz es la presencia de Dios debido al contraste enire éstay la
oscuridad. Los personajesy los elementos adquieren una carga dramatica que hace mas
intenso el romerto representado.
En el caso de Zurbaran, laintensidad delaluz yla puleritud con que estan modelados sus
objetos les da un cardcter metafisico, como si fueran las formas puras del mundo de las
ideas referidas por Platdn. Una pintura mural del barroco espafiol tuvo una influencia
notable: in ictu oculi que en laiin quiere decir en un cerrar de ojos. Dicho cuadro se
encontraba en el Hospital De la Caridad en Sevilla con el fin de que los enfermos
rmeditaran en el significado de lamuerte.
En medio de una atmdsfera oscura aparece un cadaver o esqueleto rodeado de un
conjunto de objetos: monedas de oro, armas, joyas, coronas, libros asf como los lujos, los
nlaceres, a sabiduriay los honores.
Dichos objeros representan la vanidad hurnana que no vale nada frente a la muerte. De
manera andloga, las monedas apiladas, opacas y desgastadas, en un espacio irreal, frio y
oscuro muestran la pérdida e su valor y su devenir en meros objetos en discos metélicos
carenies de valor.
Ne me preccuparecrear en &l dibujo el lugar, tanto como darle un fondo oscuro frio, gris
y con un valor tonal bajo azul, que hiciera contraste con el color sanguina y naranja con
que dlibujé las monedas. Asirnismo, en la composicién procuré que las monedas apilaclas
horizontalmente tuvieran mas peso y se equilibraran con la moneda que aparece como
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un cireulo en el lado derecho,

Para equilibrar el conjunto de monedas que aparecen en segundo plano y  de las cuales
sOlo podemos ver los bordes  inclinados de derecha a izquierda, cologué en la parte
frontal tres monedas encimadas y otra mas a su izquierda de manera horizontal, con el fin
de: que tuviera una direccién de izquierda a derecha que se opusiera a la de las monedas
del segundo plano. Lin el cuadro al dleo he respetado la misma composicién que en el
beceto, excepto que el color del fondo es azul Prusia, para lograr un mayor contraste con
las monedas en las que predomina ¢l color naranja combinade con siena y darles un
rrayor brillo.

Fl planoinferior sobra el que estén colocadas las monedas es de un color gris avulado con
manchas de sormbra para darle un aspecto sudio a los objetos que se encuentran
arrumbacdos y empolvados. A diferencia de otros la divisién en dos planos del espacio no
se hace privilegiando el plane inferior sobre el oire, sino gue se encuentran en equilibrio.

Esto es asi porque intenio presentar el lugar en of que se encuentran guardadas las
ronedas como un espacio interior, escondido y diferente al dela colilla de cigarro, lahoja
de papel y otros en los que el objeto aparece arrojado sobre la tierra, en un espacio
exterior, bn la cara de la moneda aparecen tenuements pintados la pirémide del sol con
su respaciivo sol sobre lamisma y el gorro frigio en medio de ambas, asi comolaleyenda
Veinte centavos y el nlimero veinte, pero aparecen apenas insinuados dentro del cuadro.

De esta manera mucsiro ¢l desgaste que han sufrido tas monedas en su ir y venir por el
mundo, los relieves se hanido gastandoy laimagen se hahecho horrosay va perdiendosu
forrma. Es una manera en |z que el paso del tienpo va acabando las cosas, su forma se
desgastay se lalleva ese caos primigenio del que habla Ciordn. Se desprende todo 1o que
tiene forma y sufre la pérdida de ésta para volver a él. Por medio de un cuadro que
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representa un conjunto de monedas de cobre inservibles como antigiiedades en la
oscuridad y frialdad de su abandono por &l color azul del fonde, de su opacidad por el
polvo vy lo sucio brillan todavia con su color cobre, rojizo, que resalia 2 pesar de su
desgaste sobre el fondo frio de un azul Prusia.

Su acumulacion no tiene ningdn senticlo, tal vez eran monedas de poco valor gue fueron
acumuladas poco a poco, aungue mi pintura no pretende dar un mensaje moralizador
poi despraciar los bienes terrenales para alcanzar el delo como en el caso de un cuadro
barroco,

Es una reflexidn sobre aguellas objetos que pierden su estimacidn y se convierten en
meras cosas. Las monedas son un conjunio de objetos que han perdido su valor de
cambio y estan reducidas a discos de cobre. Sin embargo, dentro de la opacidad de su
abandono todavia pueden destellar algo de su brillo, pueden ser objetos que tienen valor
por su forma, y su tesiimonio como objetos que transcurren en el tiempo, y
posteriormente o piarden para ser objetos simples.

Tachuelas

En esta pintura utilizo un conjunio de tachuelas de tapicero que regularmente conlas que
se clavan las telas sobre el bastidor al preparar los lienzos. Estas tienen una formaafiladay
una cabexa plana en su parte posierion, no estdn redondeadas ni presentan acabados
uniformes, sino que estan hechas a pariir de planos irregulares cormo si hubiesen sido
fabiricadas amartillazos.

Al igual que el tornillo son elementos metélicos que penetran en otros objetos y no esian
fijos en otro objeio metdlico con ese fin, sino que se davan on la madera y su forma
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tiende a ser mas sencilla que la de un tornillo limitandose a tener una punta metalica
afiladay una cabezaplana.

A diferendia del tornillo que es un objeto de metal que simboliza un falo de virilidad
pesada y lenta, para mi las tachuelas son agresivas, ligeras y peligrosas ya que facilmente
pueden caer paradas sobre su cabeza quedando su filosa punta expuesta. Su color
presentaun ligero brillo de color aztd oscuro.

Seleccioné estos elementos por su figura obscura meialica y aguda, como un elemento
pequefio y agresivo, tal vez peligroso. Su color negro azulose muestra un brillo como si
fuese unaavispay suformaes semejanie ala de un aguijon.

En algunaocasion, un docurmental televisivo explicabala vida en el desierio en el que una
avispa debiapelear paraenvenenar a una tarantula con su aguijén sin mataria y depositar
en ella sus huevecillos para gue en el momento de convertirse en larvas tuvieran
suficiente alimento y pudiera comerse a la tarantula viva hasta que se logran converiirse
totalinente como avispas.

Al hablar de abjetos con caracteristicas sexuales como masculine y femenine, el
antecedente méasinmediato es El gran vidrio o La novia desnudada por sus solieros de Marcel
Duchamp 5 . En éste el amor aparece como  una relacion mecanica entre objetos que
iienen un deseo sexual y el modo en que éste transita por ellos para moverlos. La parte
fernenina, es el vidrio superior dela obra y hace su propio combusiible que inyecta por
medio del aguijon de lanovia para aciivar todo el mecanismo.

Mieniras que en la parte baja o masculina los moldes malicos son como guanies vacios o
machaotes para costura denominados dentro dela obra comosolieros o pretendientes que
se impregnan del deseo que les inyecta la parte femenina de dicha obra para realizar la
mondtona tarea de dar vueltas a un molino de chocolate, un quehacer onanisia y
repetitivo.




Segin el libro de Octavio Paz, Ducharnp se habria inspirado en los machotes para costura
y enlos trajes como objetos de masculinidad, pero blandos y vacios asi como en un dicho
francés que dice: el soltero se muele su propio chocolate.

En este sentido he encontrado esa masculinidad vacia y repetitiva, como algo pesado, en
un objeto que identifico con un falo impotente e inservible como el tornillo barrido y en
otro objeto una feminidad agresiva, ligera y oscura que es la tachuela. A sernejanza del
aguijén de la novia de Fi gran vidrio con 1a que comnparten su forma de aguijén, latachuela
e$ una parie agresiva.

En algin momento guiado por una inquietud forrmal imaginé un cuadro de formas negras

y agudas coma tridngulos en contraste sobre un fondo claro. Las tachuielas se ajustaban
rauy bien a la forma que requeria, eran objetos que al dibujarlos de manera simplificada
adquirfan ese aspecto agudo como de una T afilada.

Sin embargo, para inseriar el dibujo en de una serie tuve que transigir hacia la
representacion del espacio tridimensional y del volumen ademas de modelarlas en
claroscuros y contrastes cormno alos otros objetos pintados en |a serie.

En esta pintura como en las anteriores he aumentado el tamafio de los objetos en
comparacion a su tamaiia real, tas tachuelas aparecen Como UNOS picos eNOrMES, COMO si
fueran armas erizadas. He exagerado con el color azul Prusia el brillo que presentan las
tachuelas azules, pues, mientras que los brillos blancos contribuyen amosirar su forma
irregular aparecen tres tachuelas en una posicion horizontal, vertical y de frenie
respectivamenie,

Ademas de equilibrar la composiciéon en el cuadro le da un espadio tridimensional 2l
mismo que me aleja de la tentacion que tenia con los bocetos previos para presentar las
tachuelas como formas oscuras, bidimensionales y agudas sobre un fondo indefinido de
manera semejante a la escritura cuneiforme. Sin embargo, considero que la
reprosentacién ademss de ser un campo comn entre el pintor y el observador delacbra

5 Paz, Octavio : La Apariencia Desnuda : la obra de Marcel Duchamps. Ed. Era. México D.F. 146p.
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&
ruestra lo tangible, lo real y lo perecedero que sufre el desgaste en la tierra y en el
tiempo.

No aspire a permanecer Gnicamente con la expresidn y la forma. Al representar los
objetos vinculo estos elementos con lo real, lo que nos rodea, vive, muere, es agresivoy
desgastado como yo, comolavida misma.

Aligual gue en los otros cuadros el espacio esta dividido en dos planos horizontales. En
este caso, predomina el superior formado por pinceladas verticales de un color rojizo
sobre un fondo amarillento, mientras que el inferior tiene pinceladas de color sombra
sobre un fondo ocre. El plano superior hace contrasie con el color de las tachuelas, af
mismo tiempo que por el sentido de las pinceladas hace un eco delatachuela vertical que
dornina la composicion y remite al color delasangre, de laagresion de latachuela.

Deritro de la composicién del cuadro aparece una tachuela parada sobre su cabeza conla
punta hacia arriba, y ademés de contribuir al equilibrio que muestra a cada tachuela en
cada una de las dimensiones del espacio lahace estar en una posicién peligrosa, de latente
agresividad come si se tratara de una trampa. Al mismo tiempo la posicién de las demas
tachuelas hace que la posicidn de ésta, aunque peligrosa parezca algo casual.

Lainquietud de hacer diferentes composiciones con elementos largos, agudos y oscuros
sobre un fondo claro es anterior a los dibujos y la pintura, persiste todavia en la pintura.
Estas son el color oscuro de las tachuelas frente a un fondo de tonalidades més altas, asi
como la disposicion de lastres tachuelas sobre los dos planos que delimitan el espacio.

Sin embargo, laformaaguday sus brillos azulados me rermiten al aguijon de las avispas y al
de lo novia en el Gran vidrio de Duchamp. En su abandono, arrojadas en el suelo como
objetos olvidados las tachuelas conservan su forma afilada y peligrosa susceptible de
encajarse en algin lado y herir. Para mi, en su condicién de abandono poseen el valor de
conservar su agresividad latente de elementos femeninos que pueden atacarnos
inesperadarnente.
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Colillas de cigarro.

El igarro es un objeto con una agresividad pasiva y casi oculia come la leyenda que su
ampaque dice: Esie producio es nocivo para la salud. Con su humo nos proporciona
placer y 12 muerte paulating al mismo tlempo que puede provocar cancer. Aqul muestro
al cigarro como objeto concreto cuando ya ha hecho parie del dafio que puede causar, ya
gue sabernos gue el dafio no es de un sdlo cigarro sino del habito de fumar, lo represento
cuande el placer y el veneno que tenfa ese cigarro en cuanto a objeto individual ya se ha
ido y lo que puado sentir por & es Onicamente compasion y asco. Esto conirasta con |2
forma en que el cigarro es concebido en una forma universal y absiracia: al anunciar una
marcade cigarros, no se habla de un cigarro Gnico como objeto, se muestira unamarca, y
al acto de fumar como un signo de sofisiicacion, juventud alegriay autenticidad. Fn caso
contrario, se habla de las enfermedacdes de cincer y enfisema pulmonar que puede
ocssionar este habito , pero aunca se habla del cigarro como objeto especifico. Muchas
veces después de la Ulima furnada que se le ha dado, se apaga el cigarro embarrandolo
viclentamente conira el cenicero o se arroja en el suelo para apagarlo de un pisoién. El
cigarro es doblado o apachurrado y sus cenizas quedan embarradas como humeantes
tripas negras, el cigarro muere de una manera violenta, mieniras que gradualmente, uno
auno, vaprovocando lz muerte de su agresor. La colilla ya no tiene la personalidad de los
cigarros que aparecan an los anuncios publicitarios, es un residuo del cigarro, de la aciitud
de furmar.

En el cuadro muestro la muerte de ese pequefio dgarro comeo abjeto nico, desvalido y
acabado que termina deshecho sobre el suclo, Al igual gue ef tornillo o las tachuelas
aparace arrojado en ol suelo, como las envolturas de comida chatarra o los envases de
rafresco consuinidos,
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Comenceé Utilizando fondos grises y finalmente opté por el fondo blanco, puesto que le
daba al digarro el cardcter de un objeto que contaminado en un espacio limpico, ademés de
permitir apreciar mejor los grises de los pliegues y la ceniza en el dibujo. Me topé con un
primer problema, encontrar la posicién adecuada de la colilla y las cenizas, ya que si
colocabalos residuos del cigarro en forma horizontal se veia corno un gusano y en forma
vertical casi parecfa un tronco viejo, lo cual era plasticamente muy rico y abrfa varfas
sugerencias en cuanto a simbolismos, pero yo querfa que lo representado fuera una colilla
de cigarro sin lugar 2 dudas. Por otro lado, la parte en donde el cigarro esta doblado era
muy irteresante en su modelado y desplegaba un juego interesante de grises dentro del
dibujo.

Finalimente, se me presentd una opcién  mas viable que fue colocar tanto las cenizas
como el cigarro de la siguiente manera:

E£nlaparteinferior izquierda, aparecen las cenizas disminuyendo de izquierdaa derecha.

De esie modo, muesira la trayectoria en la que ha sido embarrado el cigarro mientras
que en la parte superior derecha aparece la colilla o los restes del cigarro de cabeza y
doblado hacia la izquierda en la parte superior mostrando los pliegues de ese
doblarmiento y enla parte inferior el cigarro deshaciéndose contra el suelo.
Aligual que en las otras pinturas de la serie el cigarro aparece de un tamafio descomunal,
arrojado sobre la tierra, el drea del cuadro aparece determinado por un herizonte que
divide el espacio en un arriba y un abajo, en un lejos y un cerca. Tanto el plano inferior del
horizonte como el cielo que aparece arriba son frios, une de color verdoso y otro da un
armarillo muy claro. En el cuadro el modelado de la colilla de cigarro esta hecho a pariir de
grises muy sutiles, mientras que las cenizas del cigarro se hacen a partir del contraste
entre el negro y grises claros, ademnas de algunas pequefias manchas rojas que
representan las ascuas de las cenizas al apagarse.

La pasicidon en el cuadro corresponde con la del boceto que elegl, el plano inferior es de
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un color verdoso aunque gris y se va aclarando en la medida en que se acerca al
espectador, mientras que el cielo hay una serie de pinceladas horizontales de color
amarillo claro sobire un fondo de un gris muy oscuro.

kn oposicidn al fondo la colilla esta hecha de blancos y grises claros con algunos brillos
amarillos, mientras que dentro del modelado de los dobleces de la colilla estin formados
con grises mas obscuros combinados con azul cerdieo, para dar mayor contrasie en esta
parte. Lo anterior sirvié para que el contraste que requeriala forma principal armonizara
también con el fondo,

En la parte inferior de la coliila hay unas veladuras de color sepia que representan la
nicotina y la parte quernada del papel, en ésta se abre el cigarro contra el suelo para dejar
salir las cenizas negras y grises. A laizquierda aparece un montdn de ceniza o un trozo de
cigarro ya quemado que esta hecho principalmente de pinceladas grises y blancas, en la
parte donde es cortado dentro de lo negro de las cenizas aparecen unas pequeiias luces
rojas de las ascuas del cigarro, éstas dliirnas junto con la veladura sepia de la colilla son los
Unicos colores calidos dentro del cuadro. Ademas de lo anterior aparecen pequefios
fragmentos de cenizanegros y grises.

El cuadro reprasenta la colilla del cigarro después de que ha sido apagado contra el suelo,
la colilla aparece arrojada sobre la tierra como un objeto de desecho, al mismo tlempo
aue aqui reflexiono sobre la actitud de presionar los restos del digarro contra el suelo
para apagarlo. Esta es una forma agresiva de acabar con el cigarro dejando de é
Gnicamente cenizas, mieniras que &l cigarro nos va matando poco a poco. Ademas, la
colifta arrojads, utilizada y embarrada contra el suelo muestra la personalidad del cigarrillo
coma objeto Onico, wtilizado despojade de la personalidad prefasbricada con la que lo
ostenian la publicidad. £l cuadro es un testimonio de la caida del cigarro como objeto
construido porla publicidad, nocivo y arrojado, asesinado sobre el suelo.
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El imén es el dnico objeto orgdnico en ésta serie. ks un fruto comin que se ocups cormo
condimento por su sabor agrio y 4cido, suele hablarse de su color verde amarillento
como el verde caracieristico del limon. Pero dentro de esa cotidianidad he encontrado
un simbole de fertilidad y de feminidad asf como simbole de la tierra. Los frutos son la
parte femenina de los vegeiales ya que si la flor es fertilizada el polen baja hacia dentro del
caliz fertilizando un dvulo y a pariir de entonces el céliz crece para alimentar 2 semilla
hasta maduraria. La pulpa gue regularmente comernos son dvulos que no se fertilizaron
ni alcanzaron 4 ser semillas. La tierray la planta no alimentan Gnicamente a su semilla por
mnedio de su fruio, alimenta a los hombreas y otres animales. Son una forma en la que la
tierva alimenta a sus hijos. Es ol tnico elerente totalmente alirmativo dentro de [a serie
en cuanto asu significado.

Un antecedenie de éstas  formas organicas, redondas y pesadas como simbolo de la
feriilidad lo enconiré en las Venus del Paleolitico. Son figuras prehistéricas
antropomérficas con senos, glitecs, piernas redondeadas y de gran tamafio que
posiblemente por su vienire abuliado representan  mujeras embarexzadas. La
exageracion de las partes erdgenas del cuerpo come gliteos, senos, y vientre hace
pensar gue estaban relacionadas con la fertilidad y conlatierra,

Oiro referencia en cuanto 2 lo organico, lo femenino y la tierra mediante una forma
redondalaenconiré en el arie moderno, enla escuktura Ef Origen del universo de Brancusi,
qua sirmboliza el germen, laviday lo organico por medio de una esculiura ovoidal quees al
mismo tiempo una forma geométrica de gran perfeccion. En este dibujo la forima del
limon remiten & circulo comofigura basica o una esfera si asiendemos a quereprasentaun
espacio tridimensional. | dreulo ha sido en varias culturas una referencia a lo femenino
rrieniras gue las formas rectas  son de lo masculino. Al mismeo tiempo que tienen una
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referencia con latierra, ya que todoslos frutos provienen de ella,

En un principio la intencion de incluir el limon dentro de los dibujos era parte de una
busquada formal puesto que al representar un fruto redondo ya estaba incluyendo el
cireulo en cuanto a su forma. Al mismo tiempo, quise incluir un elemento que fuera
organico y que tuviese peso como otros elementos de la serie. Representar un limdn con
una forma esférica adquiere peso y se vincula con la tlerra. Con  la representacion el
simbolo se vuelve tangible en el que podemos encontrar la realidad. Comparte con el
tornillo el peso, pero a diferencia del mismo se trata de un elernento femenino y organico.
El liindn aparece como una forma esférica modelado a partir de pequefias manchas
verdes de diferentes tonalidades, en la parte central varias manchas amarillas le dan
volumen por medio del brillo, mientras que las manchas de tonalidades mas bajas se
encuentran en la periferia del limén y en su parte baja se encuentira sobre un plano siena
con rnanchas moradas en sentido horizontal sobre el cual proyecia su sombra, detras de
éste se encuentra un plano hecho a partir de lineas verticales rojas sobre un fondo negro.
La disposicion del limon en el espacio asi como los colores elegidos es una propuesta
basica como si se tratara de una figura monolitica, ya que fa composicion constituye un
circulo en medio de dos planos, mientras que los colores del fondo son armédnicos entre
elios pues el morado es un color derivado del rojo y tanto el siena comao el negro son
neutrosy son complementarios el moraco con el amarilloy el rojo con el verde.

No aspiro a lograr la sensualidad que tendrfa la naturaleza con una composicion mas
elaborada con otros elementos y |2 combinacidn de colores mas sensuales, mi dnico
interés es mostrar €l fimén en si, como un objeto solo dentro de un espacio vacio.

El limén tiene una forma esférica, estd representado en ¢l sin la sensualidad de un
bodegén o una naturaleza muerta que buscarfa una belleza en cuanto a color y forma,
dentro de la soledad como un simbolo de fa tierra y de la feminidad. La esferay el circulo
son simbolos arquetipicos de la tierray la ferninidad, méas alla de las representaciones que
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ambos elernenios formales tienen come arquetipes dela feminidad y de latierra,

El Bmon endierra todos asos simbolos en la sencillez de un fruto comin gue no tiene
nada de oxdtico, forma un equilibrio frente a todos los demas objetos que son
inorgénicos, aunque tarmbién {forme parce del mundo del hombre. Sin embarge, dentro
dela serietiens unarelacion estrecha con la tierra aungue sea un elemento femenino y no
fenga el significado apresivo de las tachuelas. s un elemento pesado como el limén al ser
fernenino tiene un caracier mas positivo que la penetracion estéril y onanista del tornillo,
su pesader esla delatierray laferiilidad como de una gran macdire gue provee. El limén es
un objeio monolitico.

Hoja de papel

L2 hoja de papel arrugada, es otro de los objetos que aparecen en la serie. Por ejemplo,
en algin momento, alguien escribe a maquina y a punto de terminar una cuariilla se
aruivocay arruga el papel para arrojartaal boie de basuray comenzar a escribir denuevo,
Asi mismo, cuande asistia a la escuela primaria en ocasiones cometia errores gue no
poditan borrarse y en un acio de coraje y frustracion arrancaba la hoja del cuaderno y la
comprimia en mis manos hasta hacerlaunapelota.

Como ejemplo, Cerventes lefa todo lo que le cala en las manos e incluso fo que
enconiraba tivado en la calle, supongo que hoy en dia eso seria muy dificil sino imposible
debidoalagran cantidad de basura.

Pero de algln modo pintar un cuadro en el que el abjeto ceniral es un papel arrojado ala
basura s levantar y rescatar a todos esos pedazos arrojados en la calle. La aciitud de
tornar las hojas después de muchos borrones y apachurrarlas es una actitud que todavia
tengo cuando escribo o dibujo, esta presion sobre la hoja, al igual qua en el cigarro es una
agresion, una tendencia a borrar, a comprimiry anular aguetlo en lo que nos eguivecamos
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o lo que ya no nos sirve. La hoja comprimida y tirada es un fracaso, un ercor, algo que no
pudo ser. Enlacalley enlavida diaria, loinservible es basura.

Alguna vez miré un juego de baraja en donde quien legaba al juego cuando éste habia
comenzado o donde los jugadores estuvieran completos podia jugar con las cartas que
los oiros habfan desechado y 2 esto se le decia que le tocaba jugar con la basura.
Posiblemente, éste sea el sentido de mi pintura, jugar con la basura,

Aparece también un barco de papel corno una especie de juguete hecho de doblecesyen
el gue encuentro un simbolo dela utopia:

Tormar 1a hoja de papel y doblarta cuidadosamente haciendo un barquito de juguete para
que navegue en un charco o un pequefio rfo como los que dejala lluviay verlo navegary
sortear peligros dentro de su travesfa hasta que se hunde.

Podra ser un avion en lugar de un barco pero a fin de cuenias lo que siempre estd
presente esla posibilidad del viaje o del vuelo imaginarioy lGdico.

Un escritor comentaba que un libro es siempre como el vuelo de [caro con sus alas de
cera. Al comenzar a leer o escribir uno emprende un vuelo con la imaginacion o la
especulacidn pero siempre esté condenado a cerrar el libroy volverala realidad, acaery
noaleanzar el sol.

De esia manera, junto con la hoja de papel arrugada como un desperdicio o un iracaso,
est el barco de papel como unauiopia.

Dentro del cuadro, el espacio esta dividido en dos planos. Predomina el inferior de color
axul claro combinado con negro y en el plane superior una combinacion de rojo rosa 'y
negre. Domina en la composicion la hoja arrugada mas grande que aparece en el ceniro,
hecha a pariir de modelados en grises y blancos con una ligera veladura amarilla que la
hace un poco rnas expansiva como si se resistiera a mantenerse comprimida y quisiera
desdoblarse. La otra pelotita de papel se encuentra en la parte inferior derecha e en su
total compresion hecha totalmente en grises y blancos. En el fondo, en la parte superior
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izquierday de tamafio menor se encuenira el barco de papel hecho a partir de trigngulos
en varias tonalidades de sepia, Aparece dibujado sobre el horizonte porgue esta volando
y simiboliza la utopia, el no lugar, el vuelo de icaro. En medio de los dos fa hoja que parece
comprimirse o resistirse 2 ser una bola de papel es como una posibilidad entre el barcoy
ta basura.

[ sintesis, al representar una hoja arrugada deniro del cuadro ademds de ser un rescate
simbélico de todos aquellos papeles arrojados en el suelo y que no pudieron ser vuelos
imaginarios sino basura es el encuentro con el destino del objeto en e mundo. En el
cuadromuestro por medio de una soledad firfay un espacio abierto la dicotomia de lahoja
entre la compresién y la frustracién de ser un borrén arrojado al suelo y condenado a la
basiira o bien ser la utopia de un vuelo imaginario por medio de pliegues cuidadosos. T
cuadre da tesiimonio del acontecer del objeto en un mundo en que todo parece
condenado ala basuray al mismo tiempo de la condicién hurnana que se debate entre el
serylanacla.

Los cuadros son una superficie cubieria con pigmentos que hacen un juego de formas y
colores, son una represeniacion de la realidad y una interaccién entre significados de
materiales, formasy colores,

Los objetos que represento estan arrojados en el mundo del consumo son rescatados
por medio de los dibujos ¥ los cuadros come objetos que dentro del olvido poseen
caracieristicas estéticas y significados arquetipicos sobre Jos femenino, la agresividad y el
abandono del hombrey las cosas en el mundo.

El dibujo es el ritual en lainteraccion con los materiales que me encontraba ala mano, es
dacir, el papel y el corbongillo tienen la intencién de representar la exterioridad, una
forrna de aproplarme de elfa, pero dentro de todo poses un cardcier de frialdad, que
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carnbia mediznte el color y las texauras propios de la pintura, y de la especulacion enire
colores yformas que se pueden dar deniro de ella como proceso construciivo.
Formalmente el objeto aparece ceniralizado, en medio de dos plano que son divididos
por un horizonie que designa la tierra donde el objeto se encuentra arrojado o bien
medianie la division del cuadro en un plano horizontal y otro vertical donde se encuentira
encerrado el objeto, pero en ambos casos en una situacion de soledad. La pintura
responde también ala bisqueda de equilibrio enire colores y formas.

Fn mis cuadros y los objetos que represenio hablo todavia de temas o significados
arquetipicos de la historia del arte:

|2 agresividacd  de las tachuelas, la feminidad en el limén, la seswalidad en un estado de
pesadez y desgaste como sucede en el caso del tornillo y la situacion de abandono de los
objetos de convertirse en desecho,

No sélo encuentro en mis cuadros significado arquetipicos de culturas antiguas,
descubro coincidencias con otras obras de arte como es el caso del barroco en donde se
hace una reflexion sobre el significado de la vida por medio de los objetos o ala obra de
Marcel Duchamp dondele adjudica caracterisiicas sexuales alos objetos.

IDal mismo medo que Don Quijoie encuentra en una bacia el yelmo de Mambrino, yo
encuentro en fa pintura diferentes capas de realidady los objetos se convierten asien un
sfmbolo del erciismo fa voluptuosidad, fa muerie, y el abandono sobre latierra como si
fueraun arreglo deformasy colores,

Mo intenio buscar una solucion a los maltiples problemas del imundo, ni andciparme al
porvenir como eralaintencion de las vanguardias arifsticas, pero tengo la oporiunicad de
encantrarme deniro de ese munde y consiruir el mio dentro de mis obras,
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En rri propésito por responder qué es la pintura y cudl es su importancia comencé por
revisar el panel que desempena ésta en las diferentes actitudes que he tomado. Primero,
como un juego lidice de formas sobre un plano, como  una representacion que
desarrolla un contenicdo simbdlico dentro de un todo esiético como lo era la catedral y
luego cormo un objeto formal estéticamente autdnomo en la cudl ol artista expresa un
modo distinio de entender la realidad para posteriormente cambiaria.

Asurno el compromiso de entender y disfrutar la pintura como un placer al cubrir una
superficie, como un juego enire los planos, las formas, los colores y las manchas.
Pretendo trascender ese disfrute y ese juego pero al mismo tiempo estoy consciente de
que el papel que desempefie la pintura no seré el mismo que en otros tiempos, ni puedo
resucicar viejas pretensiones.

La pintura ha perdide su rumbo como dastino dnico y trascendenie. De este modo, se
abren moltiples opciones que yanotienen laimportanciay el peso de antafio,

Me ha compadecido de fos objetos arrojacos y condenados al desgaste y alamuerte, ala
pérdida de su formay su regreso a ser nada deniro de una sociedad del dsese y deséchese.,
Deniro de ese abandono encuentro y les adjudico significados porque pese a todo son
ohjetos que atin como desechos tienen un fugar en el munde,

Pirtar y dibujar me da un placer lidico al manchar con aceites y carbongillos sobre una
superficiey al jugar con lasformas, los ritmos y los colores, pero al mismo tiempo es un
rito gue puede volverse problematico:

Se pinta unay otravez hasta creer haber logrado algo que no siermpre es lo que se queria
al principio. Ese dibujo o cualquier otro  estard en e proceso ritual de la obra de arte
mostrado a los demdés dentro de un espacio diferenciado para terminar comeo objeto
suntuario y mercancia, puede ser desentarrado o descubierto por Otros 0jos que no sean
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los de su autory vuelto a construir disfrutado por los ojos que lo miren nuevamente.

He encontrado una espiricualidad  particular en mis obras, que no sacraliza la pinturs
hasta el grado de lkevantaria como salvadora del mundo o hacedora del futuro, si no como
una forma de aceptar un mundo en el que latarea de pintar no tiene un sentido nitido y
parece destinada al olvido cormo los objetos que pinto.

Aceptar la exterioridad con el ejercicio de la pintura de objetos arrojados es el modo de
asurnir esas circunstancias ademas de que puedo vivir con ellas para seguir pintando.

Finalmente, gracias a este proceso de reflexion sobre la pintura puedo decir que he
trascendido el ejercicio de pintar como un acto compulsivo que pretenda evadir la
realiclad refugidandose en el goce de interactuar con una superficie cubriéndola con
pigmentos o como labisqueda delaarmoniay delas caracteristicas estéticas del cuadro.
(Con la pintura hablo de lo que es mi mundo y del modo en la que lo vivo. Fs a partir de
esto donde pueden abrirse nuevas posibilidades mas reales y auténticas que seguir los
postulados de una escuela.

La realidad exterior presenta varias estados ademas del olvido y la soledad gue han
caracierizado mis obras. Cada objeto puede tener caracteristicas estéticas en el material,
latextura, el color y laforma. Al mismo tiempo que cada objeto tiene un papel dentro del
munde, gue le da un significado alin_en aquelios que parecen arrojados o que son parie
de la haturaleza. Estos significados varian de acuerdo a las vivencias personales de cada
guien tiene con sus miedos y deseos y con su culiura que finalmente forran parie de su
persona.

Desde este esquema un elemento de la realidad puede ser una definicién de significados
establecidos de ante mano y un conglomerado de caracieristicas formales como ¢l color,
faformay la texiura.

Apariir de aqui, una pintura se convierte en una especulacion de formas y colores ajenas 2
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toda vivencia personal de las cuales el objeto es sélo un pretexto o un conjunio de
manchas expresivas, tal vez drarnaticas pero ajenas alo que esta a su alrededor.

Considero en un nivel personal que fa pintura no puede ser un mero reflejo de la
realidad, ni estar totalmente separada de ella. La pintura es un proceso de consiruccion
personal a partir de uno mismo y del mundo. Comprendo las dreunstancias, las
limitaciones y los alcances de la realidad inmediata, para construir un mundo propio,
vinculado alarealidad.

La realidad no es algo acabado, se encuentra en un cambio continuo de la misma forma
que pintar no es solamente manchar una superficie con pigmentos. El juego de formas y
significados o la representacién de la realidad, es un proceso de hurgar en larealidad, en
el objeto, enlo circundante y en uno mismo para expresarlo en una obra, reflexionarido al
mismo tiempo sobre o} proceso construciivo  de la misma obra para volverse a crear
nuevamente.
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