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INTRODUCCION.

E! teatro, mas alla de ser una expresion artfstica, es
también un excelente medio de comunicacién. Si bien es
cierto que los movimientos llamados de vanguardia, en
ciertos casos, han hecho de esta comunicacién algo
sumamente abstracto y en ocasiones hasta ininteligible,
siempre se ha guardado el esquema “clasico” de contar una
historia con ciertos mensajes en especifico.

La realizacién de puestas en escena para nifios nos
brinda la oportunidad de transmitir mensajes que muchas
veces se han deformado por causa del mal uso de los
medios electrénicos (televisién, cine, videojuegos, etc.).
No podemos olvidar que desde tiempos remotos el teatro
ha servido para conducir, aleccionar, evangelizar, persuadir
y demas aspectos que tienden a transformar o bien cambiar
la manera de pensar de una colectividad.

Desde esta Optica podemos decir que el teatro puede
considerarse como una herramienta muy util para la
transmisién de mensajes en pro del desarrollo de los nifios.

El presente trabajo es un informe sobre la
experiencia vivida durante dos afios de contacto con nifios
en edad preescolar (4 a 6 afios). Este proceso se establecio,
en principio, a través de talleres de iniciacion a las
actividades artisticas y en particular al teatro, realizados en
las casas de cultura municipales de cd. Nezahualcéyotl
(donde realizamos el servicio social) y por medio de
representaciones teatrales en escuelas de educacién inicial
en la zona limitrofe de Ecatepec de Morelos y
Nezahualcoyotl, Estado de México.



En este informe pretendemos demostrar la utilidad
que puede tener el teatro aplicado como herramienta
pedagégica en los nifios, ademas de sugerir al futuro
egresado de la carrera de Literatura Dramaética y Teatro
alternativas en el campo laboral generadas a través de la
promocién de puestas en escena dirigidas a la poblacién
infantil.

Por lo que respecta a la metodologia de
investigacién utilizada, en los primeros dos capitulos nos
apoyamos en la documental. En tanto que en el tercero,
donde describiremos la experiencia practica del campo
laboral, adoptamos la metodologia cualitativa, entendida
ésta como una investigaciéon que produce datos
descriptivos a partir de la observacién de conductas y
escenarios dados.

Con el ferviente deseo de que el estudiante y/o
egresado de la Licenciatura de Literatura Dramatica y
Teatro de la U.N.A.M. encuentre en las siguientes paginas
una orientacién en el dificil camino laboral que le espera al
cruzar la salida del umbral universitario; damos asi, la
tercera llamada.



CAPITULO1

Teatro y didactica



1.1.- Capacidad didactica del teatro.

El teatro es por si mismo didactico. Lo es por el
sentido primario de la palabra, entendida como “ciencia
que tiene por objeto los métodos de ensefianza(1). Si el
teatro emite mensajes que forjan criterios en el espectador,
no podemos negar su sentido didactico.

Ahora bien, en cuanto al método de ensefianza, no
podemos afirmar que exista una transmisién de mensajes o
de contenido efectiva con fines didacticos a través de una
obra de género trigico, una pieza o un melodrama de
manera indistinta. La efectividad de la emision del mensaje
de alguno de los géneros citados como ejemplos serd
desigual, simple y sencillamente por las formas
estructurales caracteristicas de cada género.

Por lo que respecta al género didactico puede
ajustarse en el esquema siguiente:

“ 10. Tesis = cancién o recitado inicial que propone el asunto que va
a ser demostrado.

20. Antitesis = la obra en si. La anécdota propone un proceso
dialéctico a través de las contraposiciones entre los personajes y entre
los personajes y las circunstancias.

30. Sintesis = cancién a recitado final donde se ilega a una sintesis
de la proposicién inicial y a una conclusién sobre lo discutido en el
drama” (2).

Como podemos observar la estructura de tesis-
antitesis-sintesis, implica un caracter de desarrollo
l6gico, mas no simplista. Esto es que se requiere de

(1) DICCIONARIQ DE LA LENGUA ESPANOLA. México, Larousse, 1994.
(2) Claudia Cecilia Alatorre. Andlisis del drama. México, Escenologia, 1999. p. 83,



capacidad de sintesis, claridad y conocimiento del tema
tratado para lograr su cometido, y precisamente el teatro de
género didactico tiene como finalidad plantear de manera
enfitica, metédica y precisa las ideas que, se pretende,
sean adoptadas por el espectador. Es decir, la estructura y
trato de la obra debe estar vinculado a la idea basica de la
ensefianza.

En las obras de “teatro evangelizador” y “teatro
épico” podemos observar que se mantiene la caracteristica
de presentar la accién draméatica a través de cuadros.
Tanto en el teatro de tema religioso como en el politico-
social, se recurre a la utilizacién de un desarrollo
dramético por medio de escenas donde un acontecimiento
no sigue a otro, sino que de una accién totalizadora, se
presentan trozos de la historia. Ejemplos de este tipo de
obras son “Los encantos de la culpa” y “El gran teatro del
mundo” ambas de Calderon de la Barca; asimismo, “El
juicio final” (representada en Tlatelolco entre 1531 y
1535) y el “Auto de los reyes magos” (Tlaxcomulco,
1550). Aunque el rompimiento del esquema aristotélico es
mas evidente en el teatro de Brecht, también en el auto
sacramental podemos observar que un cuadro de “el cielo”,
«“el infierno” o “la tierra” pueden ir al principio, la mitad o
al final de la obra sin que esto altere su objetivo: la
transmisién de un mensaje con fines proselitistas.

A lo largo de la historia encontramos capitulos
donde el teatro ha sido pieza fundamental para la
realizacion del acto de la ensefianza. Haremos mencién a
continuacién de dos periodos que consideramos modelos.

Primeramente hablaremos del papel que jugd el
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teatro en la conquista material e ideolégica de los
espafioles sobre los indigenas que tuvo lugar en la antigua
Tenochtitlan en el siglo XVI. La conquista espiritual de
los espafioles hacia los aztecas estriba en gran medida al
apoyo que significé la representacion teatral, como lo
sefiala Rodolfo Usigli: “La conquista espafiola (contd) con
un arma poco comin: el teatro. Y se puede decir, sin
exageracioén, que el teatro fue a la conquista espiritual lo
que los caballos y la pélvora fueron a la conquista militar”

3).

Ubicadas las formas representacionales de los
pobladores  nativos, los misioneros (generalmente
franciscanos) las adoptaron e incluyeron la temdtica
doctrinante del cristianismo. Asi surgi¢ el denominado
teatro evangelizador, sincretismo de dos intereses: la
necesidad de catequizacién de los espafioles y los habitos
de representacién de los indigenas. Este es uno de los més
claros ejemplos de la utilizacion del recurso del teatro para
fines didacticos en el sentido aleccionador, de conversion y
catequizante. Plasmado en los auto sacramentales, este tipo
de teatro caracterizado por la utilizacién de personajes
alegéricos y de una estructura a base de cuadros, funciond
de manera excelente para convertir a la religién catélica al
pueblo conquistado.

El segundo ejemplo de teatro didactico es el
postulado y desarrollado por Bertolt Brecht a mediados del

(3) Armando Partida. Teatro de evangelizacién en ndhuat!, vol. Il de Teatro Mexicano,
historia y dramaturgia. México, C.N.C.A.,1992. p. 27.



Siglo XX. El conocido como “teatro épico™ busca que el
espectador tenga sobre la obra una mirada inquisidora y
objetiva, que el hecho escénico aparte de entretenido sea
util y practico para la sociedad. Al innovar y practicamente- —-—-- - - -
anteponerse a la teoria aristotélica el teatro brechtiano va
contra la empatia del espectador con lo representado, es
decir mantiene una distancia entre la relacién emotiva del
publico en aras de alcanzar un contacto puramente objetivo
con la escena. Lo que Brecht busca es mostrar siempre la
obra a manera de que el observante establezca el pleno uso
de la razén y el juicio ante los sucesos negando asi la
identificacién sentimental con la misma. “El teatro épico al
tener el propésito central de hacer reaccionar al espectador,
se define como un teatro esencialmente didactico, lo cual
no excluye el entretenimiento y el goce estético” (4).

Sefialando el caracter didactico del teatro épico cabe
mencionar que este tiene como objetivo principal
representar las relaciones sociales, denunciar las ideas de la
clase dominante, escribir desde el punto de vista de la clase
proletaria. Asimismo, “toda teoria del teatro épico esta
dirigida a un solo objetivo: hacer consciente al hombre de
su circunstancia y alienacién, y a la vez motivarlo a
transformar y cambiar su situacién presente, esto es incidir
en su medio ambiente”(5).

Utilizando la musica, las proyecciones y los cambios
de decorados hechos a la vista del espectador este tipo de

(4) Fernando De Toro. Brechr en el teatro hispanoamericano contempordneo. Buenos
Aires, Ed. Galerna, 1987. p. 34.
(5) DE TORO, Op. cit. p. 28



teatro revolucioné el concepto del teatro tradicional y sin
duda influyé de manera relevante en el arte dramatico
contemporaneo.

E} rompimiento de la cuarta pared marca sin duda
una revolucidn en el arte escénico. Si bien es cierto que el
recurso del “aparte” (que significa ya un rompimiento de la
cuarta pared) habia sido utilizado por escritores clasicos
como Moliere, Calderén, Shakespeare, Lope de Vega,
entre otros, nunca se habia utilizado tan directamente
como lo hizo Brecht. Si el objetivo de los apartes de los
autores antes mencionados era realizar un guifio al piblico
o picar con un alfiler la mente del espectador, para el
teérico alemén el romper la pared divisoria de la realidad
y la mentira se logra mediante una inyeccién de fuerte
dosis de conciencia y uso de la razén.

Como podemos observar el teatro ha sido y puede
ser un fenémeno con capacidad de incidir en la manera de
pensar de la pgente. En épocas donde los medios
electrénicos ain no existian sin duda que el teatro hacia
aproximadamente el papel que ahora realizan los medios
de comunicacién masiva.

Después de exponer algunos ejemplos de tipos de
teatro que se puede denominar didactico pasaremos' al
andlisis de la didactica del teatro como una herramienta
aplicable a publicos infantiles, y en especifico de edad
preescolar.



1.2.- Didactica del teatro. Aplicacién a niflos de
preescolar.

La didactica del teatro como materia de la carrera
profesional de Literatura Dramética y Teatro de la
UN.AM.. cursada por quien escribe estas lineas fue
simplemente un conjunto de clases donde se exponia un
tema cada sesién a manera de simular la imparticién de
una citedra. Si consideramos que la presencia escénica de
un actor ayuda a que el publico crea lo que se hace y dice,
la clase cumplia tal vez sélo ese cometido. Sin embargo
creo que la actividad teatral, compleja y extensa, nos
brinda un ciimulo de oportunidades expresivas para ser
aplicada a la ensefianza. El teatro, y en general el arte,
puede ser una herramienta que aplicada a la pedagogia
puede rendir muchos frutos. Y esto no quiere decir que
sélo se pueda aplicar como recurso para dar clases de
teatro o de arte exclusivamente. Los recursos expresivos
del teatro pueden ser utilizados para transmitir un variado
tipo de mensajes en muiltiples situaciones.

El teatro aplicado a la pedagogia definitivamente va
mas all4 de presentar obras teatrales a estudiantes con
mensajes especificos; su riqueza permite que a través de la
actuacion, la dramaturgia o la docencia, entre otras muchas
actividades, se pueda transmitir informacién a un publico
determinado. El teatrero por su formacion deberia tener la
capacidad de ingeniar de manera original como dar una
clase, hacer de una conferencia tediosa una experiencia
agradable y divertida, mediante dindmicas de grupo
improvisar escenas de la historia de México, utilizar
coreografias para representar la conquista de los
espafioles, emplear mascaras y recrear la comedia del arte;
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en fin, mil recursos que e! hacedor de teatro puede utilizar
en pro de la ensefianza. La didactica del teatro debe ser la
bisqueda y experimentacién de mecanismos que utilicen
las cualidades de la disciplina teatral encaminadas a la
enseflanza.

Ahora bien, jcémo podemos hacer del teatro un
recurso para la educacién del nifio? “... la dificultad mas
grande de la situacién educativa reside en que
equivocadamente se cree que el nifio pequefio y el adulto
viven en el mismo plano, comparten el mismo concepto
del mundo y tienen los mismos principios de auto-
expresion”(6), una lucha entre dos mundos en el que el de
los adultos debe imponerse al de los nifios. Dicha
imposicién realizada para la buena formacion del pequefio
trae consigo sentimientos de inferioridad y desaliento,
rompimiento de la iniciativa, espontaneidad y, en resumen,
la destruccién de la individualidad del nifio.

Los métodos de educaciéon pueden dividirse en
general en dos radicalmente opuestos: la educacién
autoritaria y la progresiva.

“La educacién progresiva se caracteriza porque concede importancia
mayor a la individualidad del nifio y a su necesidad de auto-
expresion. (...) La preocupacién principal del educador es crear en ¢l
nifio lo que podriamos llamar ¢l sentimiento de seguridad en fuentes
exteriores e interiores. El sentimiento de seguridad exterior se logra si
el nifio tiene la sensacién de pertenecer al grupo, si se siente deseado
y amado. Esto implica una actitud de afecto en el educador y su
evidente disposicién para ayudar al nifio. (...) El sentimiento de
seguridad interior se fomenta si tiene tiempo para jugar solo y soifiar
sin que lo molesten, lo ridiculicen o lo obliguen a la actividad”(7).

{6) Werner Wolff. La personalidad del nifto en edad preescolar, Buenos Aires, Ed,
Universitaria, 1980. p. 248.
(7) WOLFF, Op. cit. pp. 263-264.
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Sin duda alguna es labor de quien trate con nifios, la
de mediar ambos sentimientos de seguridad para asi
conseguir el desarrollo Optimo del infante. Algo importante
en este tipo de educacidén, opuesta a la llamada
“autoritaria”, es el énfasis que se da al contacto afectivo
entre educador y educando. El acto de la docencia o
ensefianza debe ser antes que otra cosa un acto de apertura
del que muestra y del que observa. Cudnta semejanza
encontramos entre el actor, dramaturgo o director de
escena que muestra y el publico que observa, ;quién puede
objetar que en el teatro se da el fendmeno de la ensefianza
con dicha relacién?

El teatro, como aparato didactico, ya sea el que se
hace para niflos o el que estos realizan debe ser
precisamente un espacio donde tengan la oportunidad de
expresarse, reconocerse, y desarrollarse. Es decir que
podemnos ubicarle de lado de la educacion progresiva.
El teatro como expresion artistica jamas debiera servir
como generador de ideas de uniformidad y disciplina que
colocara al individuo sin libertad.

El teatro hecho para o por los nifios debe ser un
canal por el cual puedan navegar los barcos de su
creatividad, imaginacién y sobre todo de su expresion
libre. Por lo que respecta al desarrollo de la creatividad del
nifio: “.. No s6lo es criticable que los padres y los
educadores deliberadamente sofoquen la creatividad del
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nifio, sino que no logren siquiera reconocerla, y con
frecuencia la tomen por desobediencia, excentricidad e
incluso estupidez’(8). Pensamiento que surge seguramente
debido a la idea general de la sociedad actual, masificada y
deshumanizada donde “... los programas educativos se
proponen, como objetivo, crear “hombres producto” para
la sociedad, pero que pierden de vista al Ser en su
totalidad, en sus deseos y aptitudes”(9). Asi, la tarea del
artista es la de procurar que la expresién de la creatividad
séa un pilar en el desarrollo del hombre, encausandole
desde su etapa inicial: la nifiez.

Aunque muchas veces se suele considerar el teatro
para nifios como teatro simplista, con pobreza de ideas y
simplificacién excesiva, ademés de realizarse con la
equivocada idea de que la obra teatral es sélo una
prolongacién del salén de clases donde se recitan
moralejas y consejos para la formacion de los parvulos. No
olvidemos que la riqueza de la actividad teatral est4
cimentada en su estructura dramatica, en transmitir ideas
no sélo discursivamente, sino a través de acciones y de
imagenes; si de algo esta cansado un nifio es de escuchar
el himno de los buenos modales por parte de sus
educadoras.

Lo que confirma Emilio Carballido al sefialar que:

(8) Galia Sefchovich, et. al. Hacia una pedagogia de la creatividad. Expresion pldstica,
México, Ed. Trillas, 1996. p. 27-28.
(9) SEFCHOVICH, p. 15.
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“El lenguaje del teatro no es sdlo el didlogo, sino la acci6n. Esto es
la trama, ¢l dibujo de las acciones que la forman, el ordenamiento de
las ocurrrencias que veremos en el foro (...) Al hablar de un lenguaje
teatral adecuado para nifios, debemos pensar en ese entramado; si las
acciones son claras y directas, no importa que las palabras sean ricas
y complejas” (10).

El teatro aplicado a la didActica infantil no tiene por
que ser pobre, aligerado y llano. Al contrario ha de ser
propositivo y abierto a la oportunidad de réplica del
pequefio espectador y algo esencial para lograrlo es
conocer al nifio, por 10 gué a continuacion realizaremos un
breve estudio de las caracteristicas del nifio en edad
preescolar con el afan de vislumbrar un camino a seguir en
la realizacién de puestas en escena dedicadas a ellos.

(10) Emilic Carballido. Ef arca de Noé {Antologia de teatro infaniil). México, Editores Unidos
Mexicanos, 1987. p. 8.
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CAPITULO 11

El nifio en edad preescolar



2.1.- Percepcion del nifio en edad preescolar.

Toda persona que desee tener contacto profesional
(pedagégico, psicolégico, etc.) con el nifio de nivel
preescolar debe de ser consciente de los alcances o
caracteristicas de percepcidon del mismo, méaxime si este
contacto se establece con la muestra o exposicién de
alguna obra artistica.

El nific de edad preescolar, situado entre los 4 y 6
afios de edad, acude a las instituciones educativas
denominadas “Jardines de nifios”, bésicamente para
encontrar el desarrollo de sus capacidades psicomotrices,
cognoscitivas y de socializacién. Segin los niveles del
desarrollo del infante disefiada por Jean Piaget en dicha
edad se establece el de la segunda infancia: “El periodo se
caracteriza por el efecto de adaptacion del nifio al medio
sociocultural, al mismo tiempo que se adquieren 0
modifican hébitos, se desarrollan habilidades y se realizan
actividades que van sirviendo de experiencias que en
conjunto serdn las bases para los periodos ulteriores de
aprendizaje y desarrotlo”(11).

Ahora bien cabe sefialar que la percepcioén del nifio y
la del adulto difieren radicalmente. En el adulto, el sentido
del equilibrio (por ejemplo) estd intimamente relacionado
con sus experiencias de la realidad externa, en tanto que en
el nifio se encuentra vinculado con sus experiencias de la
realidad interna. Dicha realidad interna se encuentra
integrada o formada por la interpretacién y asimilacion
personal de su alrededor. Es decir que “un dibujo o una

(11) Maria Magdalena Michel. La educacidn preescolar en México y {a influencia de la
teoria de Jean Piaget. (Tesis) UN.AM., 1978.p. 2.
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pintura es una expresioén de conceptos mentales antes que
una fotografia de la naturaleza ”(12), lo que nos indica que
el nific mira segun su estructura mental, la cual es
simplemente distinta a la del adulto. Mientras que la
expresién del mayor esta determinada por el principio
de la imitacién, la del nifio estd condicionada por la de la
simbolizacién.

Continuando con el ejemplo de los dibujos o
pinturas infantiles, en los cuales podemos observar en
cierta medida la percepcion de los nifios, tenemos que “...la
representacién que se ve en los dibujos infantiles a veces
ha sido comparada con la que encontramos en los suefios,
ya que ambas tienen las caracteristicas de condensacion,
extrafia orientacion en el espacio y un caricter asociativo y
simbélico (...)” (13). Cuantas veces no hemos dicho a
nuestros hijos que el sol ha de ser amarillo y las nubes
azules para que en realidad sean un sol y unas nubes. No
podemos dirigir el dibujo de un pequeilo trastocando la
percepcién que este tiene del objeto, con ello estariamos
adulterando el mundo del nifio.

Por lo que respecta a las capacidades cognoscitivas
del nifio de edad preescolar:

“ es todavia dificil concebir simultineamente dos ideas, y este
hecho llama 1a atencién sobre una de la principales preocupaciones de
Piaget: la capacidad de ver conjuntamente las partes y de
relacionarlas con el todo. En este punto el nifie es adn incapaz de
pensar en términos del todo; le preocupan las partes.(...)"”

(12) WOLFF, Op. cit. p. 235.
(13) Ibidem p. 238.
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“ Las relaciones entre dos o méas objetos e ideas todavia
exceden sus posibilidades de comprensién, porque es incapaz
de concebir otros puntos o ideas fuera de los limites de un solo
objeto, como parte de un todo méas amplio”(14).

De acuerdo a lo seflalado en la obra de Diana
Papalia, “...para los nifios es especialmente dificil recordar,
por que tienen menos conocimiento general, estin
familiarizados con menos objetos y conocen menos
palabras para identificar lo que si recuerdan” (15) ,
caracteristicas que hemos de tener en cuenta al momento
de la escenificacion de obras para los pequeflos. Se ha de
ser enfatico en los nombres de los personajes, asi como
claros en las entradas y salidas de los mismos.

Haciendo un recuento de las particularidades
cognoscitivas del infante sefialadas al momento, podemos
considerar que un espectdaculo para niflos de nivel
preescolar ha de ser integrado con un lenguaje sencillo y
preciso, la trama no ha de ser compleja en el sentido de
acumulacién de acciones draméticas, sino un texto que siga
una linea de accién que no confunda al espectador.

En cuanto a las interacciones sociales del chico en
esta etapa de su vida podemos afirmar que: “La manera
como la gente habla con un nifio acerca de un evento,

(14) Henry Maier. Tres tecrias sobre el desarrallo del nifio: Eriksom, Piaget y Sears.
Argentina, Amorrortu editores, 1980, p.135y 138.

(15) Diene E. Papalia. Psicologia del desarrolle. De la infancia a la adolescencia.
México, Mc. Graw Hill, 1993, p. 320.
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influye en la manera como lo recordara” (16). El estilo con
que hablen los adultos acerca de los hechos influye en qué
tan bien los recuerden los nifios, es por esto que al
mostrarnos ante el pequefio piiblico hemos de ser cordiales
y respetuosos de su derecho de participacion. Ademas de
buscar formas creativas de contar las historias que
fomenten su imaginacién, observacién y curiosidad.
Romper con la narracién tradicional, a través de la
representacion teatral, es muy importante para conseguir
que el mensaje sea recordado por el espectador infantil.

A continuacién hablaremos de la importancia que
tiene el fenémeno del juego en el nifio y cémo por medio
de éste podemos establecer lazos de comunicacién con el
pequeito.

(16) PAPALIA, Op. cit. p. 321.
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2.2.- La importancia del juego en el niiio.

El nifio y el juego son dos palabras que se relacionan
mentalmente al evocar su significado. Mucho del recuerdo
de nuestra infancia se vive a través de alguna imagen
donde nos vemos jugando. Mientras que en nuestra edad
adulta al jugar surge la sensacion de nuestra etapa infantil.

Dificilmente podremos entender al nifio si no
atendemos la relacidn que tiene el fenémeno del juego
como elemento de su desarrollo. Las necesidades,
intereses, satisfacciones, etc. se encuentran al descubierto
de manera suprema con la actividad ladica.

“El juego del nific pequefio tiene, en medida mucho mayor, el
caricter de una obra de teatro; es un ensayo de las situaciones de la
vida y de las experiencias a las cuales aiin no ha logrado adaptarse.
En este aspecto, el juego de los nifios pequefios expresa su intento de
superar los obsticulos que les presenta la realidad; como una
realizacion de sus deseos es igual que un svefio, la satisfaccién de lo
deseado, y como proyeccién de sus temores sirve para sobreponerse a
la ansiedad”.(...) el juego constituye un serio esfuerzo del niflo por
adaptarse la realidad, y es uno de los pasos principales en la busqueda
de si mismo. Simuitineamente, es una descarga de expresion y s un
adiestramiento en la comprension de las impresiones. Puede tener la
naturaleza imaginativa de los sueflos y los caracteres practicos de la
realidad. Desde el punto de vista estructural, es un puente entre los
suefios y la realidad. Constituye el principal aporte del nifio al
proceso de su ingreso en el mundo...”(17).

El juego, que a simple vista pareciera como algo que
no aporta mas que entretenimiento al nifio, resulta ser pieza
fundamental en su vida. Las frases repetidas de la madre
desesperada de “no juegues con eso” “como se te ocurrié
jugar con aquello” debiera mencionarse con mayor

(ITYWERNER, Op. cit. pp.. 80 y 85.
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prudencia. El negar el juego al nifio lleva implicito el
impedir el descubrimiento de una parte de su entorno, de
su realidad.

En lo que toca a las caracteristicas del juego
desarrotiado por nifios entre los 4 y 6 aflios (etapa, que
recordemos, es la de nuestra competencia) encontramos el
denominado juego protagonizado que consiste en la
representacion de un papel por parte del parvulo. Esta
actividad segin lo han demostrado varios autores , entre
ellos Piaget, desempefia un papel muy importante en el
desarrollo psicolégico en el nifto. Cuando el nifio juega a
representar ¢l papel del adulto (jugar al “papd” y a la
“mam4”), empieza a descubrir y entender la logica de la
relacidén entre los hombres, son sus primeros intentos por
representar la realidad del mundo que todavia le resulta
ajena. “La realidad que circunda al nifio puede dividirse
convencionalmente en dos esferas interdependientes, pero
distintas a la vez. La primera es la esfera de los objetos
(...); la segunda es la esfera de actividades de las personas,
de su trabajo y de las relaciones que entablan ..y (18)

Aunque podemos observar que:

« el fondo del juego protagonizado en forma desplegada no es el
objeto, ni su uso, (...) , sino las relaciones que las personas entablan
mediante sus acciones con los objetos; no es la relacién hombre-
objeto, sino la relacion hombre-hombre. Y como la reconstitucion y,
por lo mismo, la asimilacién de estas relaciones transcurren mediante
el papel del adulto asumido por el nifto, son precisamente el papet y
las acciones ligadas orgénicamente con €l las que constituyen la
unidad del juego.”(19)

(18) Danii} B. Elkonin. Pricologia del juego. Madrid, Ed. Visor, 1980. p. 36.
{19} ELKONIN, Op. cit. p. 38
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Con fundamento en lo anterior, podemos considerar
viable la utilizacién de dinidmicas enfocadas al aspecto
lidico al momento de la realizacion de puesta dirigidas al
publico infantil. Si bien es cierto que una obra teatral ya
incluye por si misma ese ingrediente de juego, en tanto a la
convencion establecida entre actor-espectador, podemos
con los niftos hacer especial énfasis en este aspecto.
Aunque no podemos utilizar este recurso como método, si
nos puede dar la pauta para atrapar a un publico ansioso de
ser participe de la representacién como ningin otro: el
niilo.

« Los chicos como es notorio, desean ser
observados, apreciados, disfrutados, pero lo primero que
exhiben ante su publico es precisamente, no sus dramas
simulados sino su conquista de la “realidad”(20).
Parafraseando a Bentley diremos que los chicos juegan,
representan, actGian, y terminan por descubrirse.

De tal forma el juego escénico puede ser explotado
al maximo para conseguir que el pequefio hable y se
describa, actué y se construya. Logrando con esto la
relacion de sus fantasias con las que ve en la escena y entre
ambas abrirse trecho en la identificaci6én de su realidad.

(20) Exick Bentley. La vida del drama. México, Ed. Paidds, 1990. p. 174.
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2.3.- La importancia de las dindmicas teatrales
como auxiliares para propiciar el desarrollo integral del
niito.

El fomento al desarrollo de la expresion del
individuo desde su etapa infantil, conlleva que fos
hombres del mafiana puedan exteriorizar sus apreciaciones
personales, e incluso sus sentimientos, con mayor libertad,
“La escuela y la casa pueden propiciar al nifio, desde muy
pequefio, la oportunidad de expresarse. De hecho los niiftos
son por naturaleza més espontaneos y desinhibidos, y ésta
cualidad puede conservarse, aprovechando su vitalidad, su
imaginacién y fantasia innatas.” (21) No obstante en un
mundo de reglas hechas por el adulto, el nifio queda al
margen de lo que proponga o desee realizar, su expresion
innata queda reducida. La expresion del pequefio casi
nunca encaja en el sistema del adulto, que la restringe por
considerarla rebeldia, desobediencia o indisciplina.
Recordamos el comentario de un padre de familia que
sefialaba con respecto a su hija (de siete afios) que a raiz de
integrarse a un taller de teatro, se quejaba de que ya no le
obedecia, siendo que, lo ocurrido era que la expresion de la
pequeiia empezaba a desarrollarse y comentaba o
cuestionaba cosas que antes no atendia. Después de charlar
con el preocupado padre, éste entendi6 que habia que
escuchar los puntos de vista de su hija y brindarle
orientacién y apoyo a sus necesidades de expresién en
lugar de reprimirlas. No se ve posibilidad alguna de
desarrollo para la expresién en un entorno autoritaric como
el que casi siempre prevalece en la educacion de corte
tradicional, ll4mese escuela o familia. Los nifios expresan
sus  pensamientos, sentimientos e  intereses en

(21) SEFCHOVICH, et. al. Op. cit. p. 18.
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diversas  manifestaciones, y demuestran asi el
conocimiento que poseen del ambiente por medio de su
expresion. Toda sociedad que acentie la importancia del
desarrollo integral del nifio, debe considerar el estimulo de
las capacidades intelectuales, sentimentales y perceptivas
de cada individuo, facilitando que su capacidad creadora
pueda perfeccionarse.

“En la época actual la produccién, la educacién y la experiencia en
masa tienden a suprimir en gran medida las posibilidades de
establecer relaciones sensoriales en el individuo. La educacién
deberia poder asumir la responsabilidad de atender el desarrollo de ia
sensibilidad creadora (v por ende expresiva) de los nifios™(22).

Consideramos que las dinamicas teatrales que
conjugan la espontaneidad, la improvisacién y la accién
ladica, dentro de una serie de ejercicios sistematicamente
realizados, es un excelente recurso para la activacién de la
expresién del individuo. El teatro puede ser un excelente
medio para detonar el conocimiento de las posibilidades de
comunicacién, no sélo verbal sino corporal y emocional,
del nifio. Desde la Optica de un arte realizado por el
instrumento corporal, el teatro ayuda mucho a la
sensibilizacion y conocimiento de si mismo. “El nifio
penetra y se sitia en €] mundo, pero de manera simbdlica
(...) expresandose al concretar fisicamente sus imagenes
en un universo donde puede representar a las cosas y a los
seres.” (23) ;Qué universo mds preciso y perfecto que el
teatro para que el nifio se exprese y se reconozca?

(22) Rosa Maria Espriu Vizcaino. Ef nifto y la creatividad. México, Trillas, 1993. p.57.
(23} Jorge Eines y Alfredo Mantovani. Diddetica de la dramatizacicn, Espafia, Ed.
Gedisa, 1997. p.172
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La actividad teatral ha de socializar al infante, en
tanto que, le permite establecer contacto con los demas. El
logro de la desinhibicion es medular para la expresion
plena. Si un nifio es inseguro, esta actitud repercute en todo
su desarrollo. No se atreve a tener amigos, no intenta los
retos que se le sugieren, no se aventura a la realizacién de
actividades, incluso su postura corporal se cierra. Existen
pequefios de cuatro afios temerosos € inseguros, debido
seguramente a la afectacién de su autoestima por factores
sociales.

Mediante dinamicas de grupo, que hemos reatizado
en talleres de teatro para niftos, descubrimos que es posible
la superacién de esta problematica. El sentirse escuchado,
atendido, tomado en cuenta en un ejercicio de
improvisacién, o pertenecer a la banda de los gatos
blancos en una breve representacion hace que el nifio
timido e introvertido gane en su seguridad personal,
logrando con esto el desarrollo arménico de su
personalidad. Recordemos que “... un ser abierto, libre de
tensiones e inhibiciones y que ha buscado caminos
diversos como los espirituales, artisticos, corporales o
verbales, esti en constante encuentro con su propia vida y
su propia realizacién” (24).

Hemos mencionado al momento los beneficios que
trae al nifio la practica de la actividad teatral en cuanto
conocimiento de si mismo, sensibilizacion, socializacién,
confianza y seguridad, y valoracién afectiva. Ahora bien,
no podemos dejar de lado la importancia que tiene en la
generaci6on del gusto por las actividades artisticas, y en
especifico el arte teatral, en el pequefio desde sus primeros

(24) SEFCHOVICH, et. al. Op. cit. p. 17.
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afios. Atracciéon que puede surgir del acercamiento de la
obra teatral. Versa un dicho popular que “de la vista nace
el amor”, asi pues, del ofrecimiento del objeto artistico
puede surgir el interés por seguir viéndolo o tal vez querer
realizarlo. Por desgracia, como lo sefiala C. Friedman:

«.. la preparacién para el goce (estético) es un problema de
formacion. Nuestra civilizacién tecnicista requiere que la escuela
tenga la noble ambicién de educar al ciudadano en et pleno sentido de
este ténmino, preocupandose por prepararlo, cada vez més, no sélo
para el trabajo sino también para (el provechoso empleo de los
momentos de) el ocio. “., ciertas actividades. de orden estético
relacionadas con la expresién corporal (danzas, arte dramético, etc.,)
pueden constituir apropiados medios de ocio.” (23).

La relacion con la actividad artistica desde la
infancia ayuda a generar situaciones que perrnitan al niflo
el descubrimiento de nuevos valores y experiencias. El
teatro -dado su complejidad artistica- puede ocupar un
lugar importante como elemento introductorio del nifio al
mundo del arte, puesto que puede brindar la oportunidad
de una experiencia que lo conecta de manera directa con la
literatura, la musica y las artes plastica. Después de lo
expuesto podemos aseverar que la actividad teatral puede
ser un vehiculo que permite al pequefio ¢l pleno
desarrollo de su capacidad expresiva. Ahora bien, pasemos
a la descripcion de la etapa de experiencia con el trabajo
de nifios de esta edad, donde sefialaremos los resultados
practicos del contacto teatral establecido con ellos.

(25) Jean Le Boulche. La educacidn por el movimiento en la edad escolar. México,
Paidds, 1996. p.27.
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CAPITULOII1I

Experiencia de teatro
didactico en preescolares



Si nuestro arribo al teatro para nifios fue fortuito, la
realizacién de una obra teatral para puablico infantil fue casi
empirica. A fuerza de ser sinceros y apelar a la honestidad,
el desarrollo de una puesta en escena para nifios ( hasta la
realizacién de este informe) fue un cimulo de acciones que
en la practica fueron exitosas pero que conscientemente no
se habian descubierto. Falso seria decir que nuestro trabajo
estaba cimentado en la teoria psicoldgica del nifio, 0 que
surgié de la lectura de Piaget o Bentley. La realidad es que
fue un trabajo surgido de las necesidades expresivas y
econémicas. Fue hasta la revisién de textos que hablan
sobre los niftos, y al estudiar autores (tedricos, dramaturgos
y directores) que han prodigado sus obras a los pequefios,
que encontramos lugar a nuestro trabajo. Asi pues, nuestra
labor fue primeramente prictica y reconocida
posteriormente en la teoria.

Hecha la anterior aclaracién, que consideramos
pertinente, iniciamos con la narracion de la experiencia
obtenida con la presentacion de nuestra obra ante un
publico tan singular como el infantil.
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3.1.-Estructura dramitica de la obra “Aventuras
en el bosque”

La obra “Aventuras en el bosque” (26) estd
integrada por cuatro historias cortas, las cuales estan
contadas a manera de fibulas. Los animales del bosque que
integran los cuatro cuadros desarrollan {a trama a través de
una sola linea de accién. Al término de cada cuadro el
narrador (el personaje de la maga) reforza el mensaje,
intercambiando puntos de vista con los pequeiios
espectadores ademas de ayudar al desarrollo secuencial de
las historias. Cada uno de los cuadros tiene un propio
desenlace, pero todos los personajes participan en la ultima
historia dandole asi un cierre general a la obra teatral.

Consideramos funcional la estructura utilizada
tomando en cuenta que el pequefio (de cuatro a seis afios)
no posee una retencién mental de acciones y didlogos
como el adulto.

Por lo que respecta al uso del lenguaje, es coloquial
y elimina palabras rebuscadas, ademas hemos procurado
que la obra se desarrolle y sea entendida en niveles de la
accién mas que del discurso.

Ahora bien, aunque una de las finalidades de la obra
es su utilizacion pedagdgica, hemos de reconocer que la
misma apreciacion estética de la obra es en si valiosa para
el nifio, en tanto que lo inicia a la sensibilizacién y
capacidad perceptual, obteniendo con esto atenuar y hacer
grato el didactismo explicito.

(26) Ver anexo, donde sc encuentra el texto citado.
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3.2.- Temética del teatro para el nifio preescolar.

A continuacién sefalaremos la tematica que se ha
manejado en la obra teatral presentada en preescolares, no
sin antes hacer una pequefia reflexion sobre el contexto que
vive el pequefio en lo referente a los mensajes que le son
transmitidos.

En la actualidad el entorno al que se expone el nifio,
en la mayoria de los casos, no ¢s el mas descado en cuanto
a transmision de valores que le ayuden a crearse criterios
para su sano desarrollo. “La familia, la escuela y la
television tratan de educar al nifio en una serie de valores
desde diversas perspectivas y diferentes estrategias” (27).
Dichas instancias en ocasiones se complementan pero €n
otras tantas se contraponen, provocandole contradicciones
y una enorme confusién al infante. Si tanto la escuela
como la familia, tienen coincidencias al compartir valores
que creen necesarios para el nifio, no se puede decir lo
mismo de la relacién con la televisién. La pantalla chica es
tal vez el mas importante medio de comunicacidn, virtud
inobjetable, el detalle es el vacio existente de mensajes
Gtiles y convenientes para el crecimiento de los pequefios.
Y es que a pesar de iniciativas, de las empresas televisivas,
que tiene como fin “..asegurar productos que
complementen la diversidad de los nifios con contenidos
que apoyen su desarrollo individual y social” (28), casi

(27) Mercedes Creel y Guillermo Orozco Gémez. Educacidn para la recepcion. México,
Trillas, 1998. p. 33.

(28) Jorge Caballero. “Someterd televisa sus programas infantiles a un consejo de
catidad™. La Jornada {(México), 29 de Marzo de 2001. p. ila.
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siempre se tocan temas ajenos a las necesidades e intereses
de los parvulos.

Entrar a un debate sobre lo que ven o deben ver los
nifios en la televisién es tema para la realizacién de otra
tesis, no obstante considerando la relevancia que tiene el
fenémeno del nifioc como televidente (*), consideramos
convenientes los anteriores comentarios.

El teatro difiere de los medios electrénicos, no solo
por la austeridad de recursos materiales que le caracteriza,
sino por el compromiso social que ha de mostrar en sus
propuestas. Un teatro que reproduzca los esquemas y, peor
ain, los pobres mensajes de la television, estard
artisticamente hueco. Como lo afirmara Brecht al hablar de
la cualidad liberadora del arte: “Nuestro teatro debe
fomentar la emocién de la comprensién y ensefiar al
pueblo (publico) el placer de modificar la realidad” (29).
El teatro que hemos realizado en preescolares, aporta
mensajes que ayudan al nifio a desarrollar su capacidad de
decision. Valores como la amistad, el amor y el respeto;
habitos como la alimentacién y la higiene, son los que
transmitimos en la obra. Mensajes que se exponen
escénicamente no con el afan de embutirse en la mente del
nifio, sino con la idea de hacerlos de su conocimiento, para
cuestionarlos y hacerlos suyos.

El nifio, subestimado en muchas ocasiones por el
adulto en sus capacidades receptivas, ha sido victima de la

(*} El hecho de que ¢l nifio urbano en ¢l mundo, incluido México, pase mds horas frente
al televisor que en el salén de clases, permite imaginar que la television no sdlo compite
con la familia y la escuela, (...} sinc que es capaz de usurparlas en su funcién educativa,
CREEL, Mercedes. Op. cit. p.43.

(29) Emst Fischer. La necesidad del arte. Barcelona, Peninsula, 1985. p.14.
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tematica simple tratada con ligereza e ingenuidad. El
pequefio es inteligente, complejo, y sobre todo avido de
aprender (v. foto 1 y 2 de anexo fotografico).
Sorpresivamente, al terminar la funcion, los chicos nos
cuentan las historias de la obra sugiriéndonos incluso
castigos para los malvados personagjes que jamas se nos
hubieran ocurrido.

Aunque el nifio vive en un mundo de fantasia y lleno
de magia, y no lo sacaremos de ahi en esta etapa, se le han
de sugerir mensajes que lo sitien en una realidad acorde a
la de su medio; consiguiendo asi hacer interesante el hecho
escénico, fantastico y mégico como el mundo del nifto,
pero rico también en informacién y contenido. El teatro
para nifios ha de ser un campo fértil para el pequeiio, que
cumpla con los fines de divertimento y recreacion,
inherentes en él, pero que también contenga una tematica
provechosa para su desarrollo integral. Lamentablemente:

” . ¢l mundo capitalista ha descubierto grandes posibilidades de
beneficios {para sf mismo) produciendo estupefacientes artisticos. El
productor de estos estupefacientes parte del supuesto de que ia
mayorfa de los consumidores son trogloditas y de que deben
satisfacer sus instintos bérbaros. A partir de este supuesto, suscita
efectivamente estos instintos, los mantiene despiertos y los estimula
sistematicamente...” (30)

Motivo por el cual debemos darnos a la tarea de
transmitir mensajes o bien tratar temas que despierten y
estimulen sistematicamente la capacidad de discernir y
consolidar criterios en ¢l espectador y no para hacerlo un
consumidor troglodita.

{30) FISCHER, Op. cit. p. 247.
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3.3.- Propuesta escénica de la obra.

La propuesta escénica de la obra “Aventuras en el
bosque” se basa en la utilizacién de recursos creativos que
despierten la imaginacién del pequefio espectador; donde
la capacidad de improvisacién de los actores y la ejecucion
de dinamicas de carécter lidico permitan al niflo ser parte
integral de la obra.

Como se ha sefiatado, el nifio esta expuesto a gran
cantidad de mensajes emitidos por los medios masivos de
comunicacién. La cantidad de imé4genes que se exhiben al
pequefto en un par de minutos frente 2 la pantalla del
televisor es sorprendente, no obstante “hay un solo
elemento del que el cine y la television no pueden despojar
al teatro: la cercania del organismo vivo” (31). Y
precisamente por este elemento *“vivo” es por el que hemos
apostado. Nuestra idea teatral va dirigida hacia el uso
minimo de recursos materiales, pero rico en el
desenvolvimiento de las cuatidades actorales.

Mientras que la pasividad y contemplacion (fisica y
a veces hasta mental) son el producto de algunas
transmisiones de los medios electrénicos, nuestra opcién al
hacer teatro para niftos puede permitir que el espectador
atienda y comprenda el mensaje de manera espontinea y
organica, entendiendo por organico la posibilidad de
hacerlo a través del movimiento del cuerpo y expresién de
su voz (v. foto 3 y 4).

(31) Jerzy Grotowski. Hacia umn teafro pobre. México, Siglo XXI, 198%. p. 36.
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El teatro “no puede existir sin la relacion actor-
espectador en la que se establece la comunién perceptual,
directa y viva” (32).

La actividad experimental del nifio frente al teatro
es inigualable; ya sea por medio del fendémeno del
“distanciamiento” (33) o el de “empatia” (34). En nuestra
obra teatral citada, mediante el recurso del narrador
logramos generar conciencia en los pequefios de algunos
valores, asemejandose esto al distanciamiento brechtiano
(v. foto 5), aunque también hemos observado que a través
de las historias del montaje se estimula al nifio a descubrir
su propia personalidad en proporcién a que ha cobrado
conciencia de las cualidades o caracteristicas de los
personajes que observa. “ En definitiva la interrelacién de
personajes se convierte en un espejo, en el cual cada uno
(nifio) va encontrando su propia imagen en la medida que
encuentra la de los demas” (35). Es decir que el pequefio
se reconoce, se identifica y toma partido (en contra o a
favor) con lo que ve en la escena.

Ahora bien , el que el nifio a través del teatro se
identifique y tome conciencia trac una implicacién ética
muy grande. Desde el punto de vista de la trasmisién de
valores y conductas que integren la personalidad del
pequefio se ha de ser muy cuidadoso con lo que se ha de
contar y como se cuenta. Mientras  que desde la Ooptica

(32) GROTOWSKI, Op. cit. p. 13.

(33) Vid. infrap. By 9

(34) Aristdteles. La podlica. (Version de Garcia Bacca) Meéxico, Editores Unidos
Mexicanos, 1989. p. 156.

{(35) EINES y MANTOVAN], Op. cit. p.87

33



del acercamiento de la obra artistica , que en la mayoria de
los casos en la edad de nuestro publico es su primera
experiencia, hemos de ser conscientes de presentar una
obra de calidad tal, que brinde la satisfaccion y el gusto por
las actividades escénicas. La primera impresion es
importantisima y puede incluso marcar la diferencia entre
ser un futuro espectador de teatro o perder el deseo por este
tipo de manifestaciones.
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3.3.1.- Los espacios de representacién utilizados.

En nuestra area de estudio, los espacios fisicos
donde se instalan jardines de nifios, son improvisados y en
la mejor de las ocasiones habilitados para brindar el
servicio de escuelas. Predios de uso habitacional, que por
lo general carecen incluso de patios, son los escenarios a
los que nos hemos enfrentado; carentes de auditorios o
alguna sala grande.

Ante la disyuntiva de adaptarnos a los espacios
existentes o buscar el escenario ideal para Ila
representacién, optamos por lo primero, y lo hicimos asi
porque de hecho los teatros en nuestra zona de trabajo son
casi inexistentes. Aunado a esto el detrimento que
conllevaria la asistencia a un lugar lejano para presenciar
una actividad artistica. (**) Situacién que provocaria una
disminucién de espectadores generadas por los aspectos
econémicos de costo de traslado y tiempo invertido para
ello, ademéis de que la renta del teatro incrementaria
también el precio del evento.

Ante la barrera que pudiera haber significado el
espacio decidimos hacer una propuesta escénica de nuestra
obra que presentaba las siguientes caracteristicas:

- Trazo escénico sencillo. Entradas y salidas de
escena utilizando e! teatrino mismo como lugar de afore (v.
foto 6).

(**) Segin estudio realizado por el H. Ayuntamiento de Nezahualcyotl para estimar la
demanda cultural de los habitantes de la zona, el drea de influencia de los centros
culturales y artisticos de nuestra zona de estudio no rebasa el radio de un kildmetro,
Fuente: Archivo de la Direccidn de Educacicn y Cultura del H Ayto. de
Nezahualcdyotl,
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- Uso de elementos escenogréficos pequeiios.
Utilizacion de un teatrino de dos metros de altura por tres
de ancho y uno y medio de fondo, lo que permite instalarse
casi en cualquier espacio (v. foto 7).

- Utilizacién de teatro guifiol (v. foto 8 y 9), recurso
que permite en un corto espacio un rico desarrollo de la
accién dramatica. Ademas de constituir una opcion
econdmica para la construccién de personajes y elementos
escenograficos que pueden generar la imaginacion del
nifio. Es de sorprender la gran capacidad que tiene el nifio
para transfigurar objetos.

El nuestro ha sido un teatro casi portdtil que se ha
desarrollado en lugares pequefios como patios y salones de
escuela, azoteas, parques, kioscos, salones de fiesta, etc.,
siendo, claro est4, cuidadosos en que tal circunstancia no
influya negativamente en la calidad del trabajo (v. foto 10

y 11).

Podemos decir que nuestras presentaciones, por la
situacién espacial donde se han realizado, pueden encajar
en lo que Peter Brook sefiala como “teatro tosco™: “El
teatro de una sola representacién (donde) todo lo que se
tiene al alcance de la mano puede convertirse en arma”
(36). Mucho se ha hablado de la renovacién del teatro y
uno de los aspectos mas cuestionados es el edificio teatral,

(36) Peter Brook. £l espacio vacio; arte y técnica del teatro. Barcelona, Ed. Peninsula,
1973, pp. 93 y 95.
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“... y de ahi que afio tras aflo las experiencias teatrales mas
vivas se realizan fuera de las salas construidas para ese
prop6sito” (37). Ante lo cual podemos sefialar que el
ingreso a los colegios y espacios diversos donde hemos
desarrollado nuestra obra, que se contraponen al espacio
clasico de la escena, revitalizan el espacio escénico. El
obstaculo del espacio -paraddjicamente- se convierte en un
recurso.

Como lo sefiala Jorge Eines, director y catedratico
en la Real Escuela Superior de Arte Dramitico (Espafia),
“:Si se cuestiona el lugar “Teatro” y su arquitectura esta en
crisis, no podrian ser las escuelas los teatros del futuro?”
(38). Nuestra respuesta definitivamente es afirmativa, pues
en la gran mayoria hemos hecho de la escuela nuestro
lugar de trabajo, nuestro teatro. Demos paso, una vez
contada la situacién espacial enfrentada en los
preescolares, a narrar nuestra experiencia ante el nifio
como espectador de teatro.

{37) BROOK, Op. cit. p. 95.
(38) EINES y MANTOVANI, Op. cit. p.56.

37



3.4.- Interactividad (participacién activa) del nifio
con el evento teatral: el objetivo.

Se dice que a lo que mas se teme es a lo
desconocido, el publico de cada funcion es diferente y
desconocido, por tanto temido. Aunque a més de un colega
hemos escuchado decir “con niflos no trabajo”, ;a qué se
deberad ese respeto excesivo al nifio como espectador?
principalmente, creemos que se debe a su
desconocimiento.

Los nifios, sin lugar a dudas, constituyen un publico
muy especial, que lejos de la pose contemplativa y
ensimismada del adulto, comenta en voz alta la actuacion
de los personajes, en ocasiones se adelanta a la misma
accién con un grito aprobatoric o de disgusto en forma
instantanea. El nifio es ante todo impulso y espontaneidad,
caracteristicas en las que ha de basarse el trabajo escénico
dedicado a ellos.

Coma se sefialé anteriormente, el juego es un
fenémeno importantisimo que el nifio desarrolla a lo largo
de su etapa preescolar, y vaya coincidencia que “ingleses,
alemanes y franceses utilizan términos idénticos para teatro
y juego: play, spiel, jouer” (39). En nuestra citada obra
teatral, la primera parte estd constituida por una serie de
juegos y “rondas” tradicionales. En este inicio los nifios se
relacionan y socializan con sus compafleros, ganan
confianza con los personajes de la obra (el conejo vy la
maga) y terminan por aceptar a estos dos como amigos.

{39) Isabel Tejerina. Dramatizacidn y teatro infantil México, Siglo XXI editores, 1996.
p.26.
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Acto seguido se les invita a presenciar la actividad
especifica de teatro guifiol, en donde a manera de cuadros
se presentan cuatro fibulas. A lo largo de esta parte el
narrador, que enlaza las cuatro historias, intercambia
puntos de vista con los nifios sobre los mensajes que se
estin mostrando. Los niflos participan alegremente
sugiriendo definiciones acerca del concepto de “la
amistad”, “el respeto”, y demas valores tocados en la obra.

Y precisamente, el objetivo que a nuestro parecer
debe tener el espectaculo teatral para los nifios es integrar
un rompecabezas conjuntamente, donde actores y nifios
formen el paisaje que deseen. Nosotros colocamos ciertas
piezas que pretenden ser el detonador para que la
colaboracién esponténea del nifio sea recogida y canalizada
para completar el rompecabezas teatral. De tal forma, el
espectador integra sus ideas, pensamientos, intereses y
deseos en el hecho escénico; consiguiéndose la
participacion activa del pequefio.

La decepcion mas grande que un nifio puede llevarse
del teatro es la de no encontrar en este un espacio de
expresion, que su voz y sus acciones sean frustradas por el
sonido unidireccional que va del escenario a ia butaqueria.
Situacion constante de la tediosa clase convencional de
escuela infantil.

Por lo que respecta a la opinién obtenida por parte
de los adultos gue han visto la obra (en su mayoria
docentes) quedan asombrados del poder que puede tener el
didlogo de un personaje en la mente del parvulo.
Admirados por la atencién que puede fijar el pequefio en la
figura sobre el teatrino, la mayoria de las pedagogas
quedan intrigadas y con el deseo de poder hacer algo
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parecido dentro de su programa de actividades. Inclusive a
partir de la presentacién de la obra, algunas escuelas han
implementado alguna clase de teatro guifiol para ofrecerla
a sus alumnos. En algunos casos hemos brindado asesoria
a los profesores respecto al tema y en algunas escuelas
realizamos trabajos en conjunto con los padres de familia
realizando pequefias obras para sus hijos, en las que ellos
mismos acthan. (v. fotos 12-14).

Una vez contadas las experiencias surgidas a partir
de tener al nifio como espectador, abordaremos lo
referente a la etapa promocional de la obra, que por cierto
fue una de las fases mas complicadas.
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3.5.- Etapa promocional de la obra.

3.5.1.- Carencia de una preparacién u orientacién
para la premocién de proyectos.

Como es sabido, el enfrentamiento con la realidad
laboral es un obsticulo que muchos egresados terminan
por no vencer. Si bien es cierto que en todas las carreras
universitarias se debe vivir esta experiencia, minimamente
la bolsa de trabajo contempla la plaza de algin contador,
abogado, administrador, etc., cosa que no sucede con el
perfil del egresado de teatro (40). Si a lo anterior sumamos
que uno de los pocos aspectos fragiles que nos atrevemos a
sefialar en cuanto al programa académico de la carrera de
Literatura Dramaética y Teatro, es precisamente el referente
a la generaci6n, presentacién y promocion de proyectos,
los cuales permitan abrir puertas laborales para el
desarrollo profesional sin excluir el aspecto econémico, Ia
situacién del egresado a la hora de pretender colocar sus
trabajos resulta critica. Debido, tal vez, al hecho de valorar
lo artistico como algo de importancia més espiritual que
material se crea ese vacio en la carrera hacia el ambito que
podemos denominar artistico-empresarial. Y aunque este
hibrido pudiera ser visto como una clonacién monstruosa,
es necesario para hacer de nuestra profesién un modus
vivendi. Consideramos de gran utilidad que lo aprendido en

{40) Por gjemplo en la bolsa de trabajo de internet www_empleoshoy.com. al consultar la
oferta laboral existente en el rubro de Educacién y Humanidades, especialidad de arte
dramitico, condiciones de trabajo todas, consulta de hasta treinta dias atrds, tenemos
cero vacantes. Mientras que en el apartado de Economia, especizlidad contador
contamos 45 vacantes, Por lo que respecta a la estadlstica de 1o que demandan las
empresas tenemos la columna de Educacién y Humanidades con un 2 %, la mAs baja de
las existenites.
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el Colegio pudiera ser ofrecido a través de proyectos
concretos. Necesario es para lograrlo, que el programa y
los profesores que lo llevan al cabo, condujeran toda su
sabiduria por una ruta acorde a las necesidades de
supervivencia del estudiante. Y no queremos decir con
esto que debe hacerse de la carrera un centro de negocios
de obras artisticas, pero si pudiera existir alguna materia
que enfocara todos esos aspectos que hacen la diferencia
entre un proyecto atractivo presentado en el lugar indicado
a uno deslucido y en el sitio erréneo.

Sin duda que el desarrollo profesional esta
cimentado en una base de conocimientos teéricos ¥y
practicos, y un espiritu emprendedor. Tan indtil seria el
uno sin el otro. El profesional y artista no puede cerrar sus
expectativas de crecimiento sin pensar que su labor
también es una empresa. No hay nada mas desgastante
para un actor que téner una, dos, tres 0 mas temporadas y
no obtener un beneficio econdmico mayor que el de los
gastos de transportacién. Porque si en un principio lo
atractivo del escenario es la experimentaciéon y el ganar
tablas, tarde o temprano se desea una remuneracién digna
por los servicios brindados. Recordamos los comentarios
de varios compafieros de generacion que al fin de
temporada decian: “Sabes qué, esto no deja, hay que
buscarle en otro lade”, “Yo ya me voy a casar, Creo que
voy a dejar el grupo”. Todas estas muestras de desanimo
de quienes haciamos lo que mas nos gustaba hacer se
dieron por una razén: la actividad profesional no cubria
nuestras necesidades econémicas.

Ante este panorama, lo que el actor o teatrero en
general requiere, en primera instancia, es auto valorarse y
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asumirse como un profesional que como cualquier otro
requiere de un pago por su labor. El hacedor de teatro tiene
como todas las profesiones un mercado por descubrir, el
espiritu  emprendedor que  seflaldbamos  atrds  es
precisamente el acto que saca al sujeto de la burbuja
universitaria, burbuja que sobreprotege, mima y en
ocasiones engafia al estudiante. Una de las formas en las
que el teatrero puede abrirse paso en el mercado laboral es
integrando de manera concreta y especifica sus proyectos
(puestas en escena, talleres, conferencias, exposiciones,
etc.), con lo cual tendrs oportunidad de mostrar por medio
de carpetas los trabajos ofertados.

En nuestro caso, en un inicio optamos por la estrategia
clasica del casting, dejar fotos aqui, alla y mas all4 ante la
respuesta recurrente de “deja tu curriculum y nosotros te
hablamos, gracias.” Aunque en los pasillos de la Facultad
existen dos o tres ofertas de trabajo casi nunca cuentan con
un sueldo, ya que en su mayoria son ejercicios o puestas
para examenes. Ante tal situacion pasamos por realizar
trabajos de locucion en tiendas departamentales, modelaje,
animacién para empresas, y en fin realizamos todo aquelio
que tuviera un hilo que conectara al tejido del arte teatral.
Después de un par de aiios de rebotar por distintas
ocupaciones, surgié la oportunidad de participar en un
montaje de teatro guifiol para nifios. En toda la carrera no
habia pasado por la mente (ni la nuestra, ni la de nuestros
compafieros y creo que ni en la de mis profesores) realizar
teatro infantil y mucho menos trabajar con titeres.
Seguramente porque “El teatro infantil, en- el plano del
pnifio actor, como en el de espectador, no ha conquistado
todavia una autonomia estética plena...(y prueba de ello es
que)..en buena medida el teatro propiamente infantil
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todavia es un género marginal en ¢l que domina la
mediocridad y donde existe mas voluntarismo que
formacién adecuada” (41), aunque en una propuesta de
calidad puede existir gran valfa para los pequeilos, segln
se fundament6 lineas atrds. Asi pues, aceptamos
integrarnos a la obra. Después de tres meses de ensayos, el
resultado fueron tres presentaciones; el motivo: falta de
promocién del proyecto. No obstante lo més valioso de
esta experiencia fue el acercamiento a un tipo de actividad
teatral desconocida para nosotros en ese entonces: el teatro
dedicado a los niitos.

Una vez que conocimos la técnica del teatro
guifiol y construimos un teatrino, que dicho sea de paso en
la clase de produccién de la carrera no se menciond ni lo
que era, se aplicaron todos los conocimientos dados en las
aulas. Se elaboré un texto, se musicalizd, se le dio “vida” a
los personajes, se ensayé y se estrend el espectaculo
titulado: “Aventuras en el bosque”. !Todo estaba listo!,
excepto algo: promover la obra.

Uno de los primeros tabues que hemos de romper para
ofrecer nuestros servicios es que nada va a pasarnos si nos
dirigimos a tocar una puerta, ya sea de una casa de cultura,
escuela y hasta un salon de fiestas. La idea de que el actor
debe de ser descubierto por un productor y lo lleve al
estrellato es tan remota como ganarse la loterfa. {Qué es lo
que nos puede pasar al atrevernos a tocar una puerta y
ofrecer nuestro trabajo? Uno: que no nos abran (ya
regresaremos). Dos: que nos abran, nos escuchen y tal vez
nos contraten. Tenemos menos que perder, que ganar, asf
que armandonos de valor decidimos buscar el espacio

(41) TEJERINA, Op. cit. pp. 17y 18.
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donde pudiéramos alcanzar un triunfo con nuestro montaje.

En nuestro primer intento, luego de seis meses
de promocioén, el resultado fue malo, obtuvimos pocas
funciones y un ingreso minimo. Parafraseando a James
Cain (42) si “el cartero llama dos veces”, el “teatrero” debe
llamar tres; no sélo antes de salir a escena, sino antes de
vender la obra. Asi que redoblamos esfuerzos y reiteramos
el intento.

En la segunda oportunidad realizamos la
promocién y difusién en centros preescolares particulares
de la zona limitrofe de Cd. Nezahualcéyotl y Ecatepec de
Morelos. (Ver en anexo relacion de escuelas). A diferencia
del primer intento que fue enfocado a jardines de nifios
oficiales, esta vez hubo mejor aceptacién, debido a que los
duefios de las escuelas tienen una capacidad de decisién
mas auténoma que los directores de los centros oficiales.
Algo que influyé también fue el nivel socioeconémico de
la poblacién asistente a los centros preescolares. Mientras
que los centros federales no cuentan con una poblacion
que pueda cubrir el pago por el servicio cultural que
ofreciamos, en las escuelas particulares se contd con mayor
disposicién a sufragar el costo de las funciones. Ademas a
medida de que realizabamos la promocion, las entrevistas y
preseniaciones de la carpeta del proyecto, fueron éstas
cada vez mas persuasivas. La fluidez de la palabra
convincente sélo la brinda la practica y obviamente el
atrevernos a ejercerla.

(42) Cain James. £l cartero llama dos veces. México. Bruguera, 1988.158 ppr.
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A continuacion describiremos cémo fue el ingreso
en los centros preescolares, a quién abordamos, de qué
forma, y qué resulté méas atractivo en los casos de
aceptacion.
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3.5.2.- Lo atractive del teatro para los centros
preescolares.

A lo largo de la experiencia vivida en preescolares
presentando la obra teatral “Aventuras en el bosque” nos
hemos encontrado con un panorama triste pero a la vez
alentador. Triste porque se ha percibido la carencia y
desconocimiento del teatro por parte de alumnos y
profesores en la gran mayoria de los preescolares visitados
(como ya se sefiald, ubicados en el 4rea limitrofe de cd.
Nezahualcoyotl y Ecatepec de Morelos), ya que un 80 %
de los centros escolares jamais habfan presenciado una
actividad teatral, ni en el interior de su escuela ni en algin
teatro . No obstante ha sido alentador saber que a pesar de
su desconocimiento por las actividades teatrales, éstas
suelen ser atractivas en los centros educativos citados.

En el mayor de los casos la visita de un promotor
teatral causé sorpresa en los profesores de las instituciones.
Sorpresa que incluia cierta dosis de desconfianza, ya que
debido a la inseguridad algunos recibian la informacion del
dossier tras la reja de la entrada. Aunque casi todas las
pedagogas recordaban con nuestra visita algunos de sus
ejercicios de teatro guifiol de su tiempo de estudiantes, casi
todas hicieron el comentario de que poco sabian de teatro
infantil, no obstante coincidian en que era una herramienta
pedagégica muy interesante para los nifios.

Ante este mercado practicamente inexplorado,
aunque avido de ofertas artisticas y culturales, lo que mas
favorecié para contratar la obra por parte de los jardines de
nifios fue lo siguiente:
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a) Establecer la entrevista con la directora del centro
(que casi siempre es la duefia de la escuela) o bien con el
responsable del 4area de educacién artistica. Realizar la
presentacién de la carpeta con alguien que no posce la
capacidad de decidir la contratacion del servicio no brinda
mayores resultados, en este caso solicitamos los datos del
director o responsable para una visita posterior.

b) Realizado el contacto con la persona indicada, se
le sefialé la importancia que tendria para los nifios la
presentacion de la obra explicandole detalladamente el
contenido de la misma. Ademas se les indico la
repercusién que tendria en los padres de familia el saber
que la escuela proveia de actividades artisticas de calidad a
sus hijos, lo cual provocaria satisfaccion por el servicio
brindado por el colegio.

c) Debido a que el espectaculo se presenta en el
interior de las instalaciones escolares, se les hablé a los
profesores de los beneficios econamicos y de seguridad
que implicaban el aceptar nuestra Visita. Beneficios
traducidos en ahorro de recursos econémicos y de tiempo.

d) Al informar que los integrantes de la agrupacién
habiames egresado del Colegio de Literatura Dramética y
Teatro de la UN.A.M. se marcé cierta distincion y respeto
e interés por el trabajo ofrecido. Contrario a lo que en las
aulas pensamos los estudiantes del Colegio, quienes nos
auto-etiquetamos como realizadores de featro culto e
inaccesible para todo tipo de publico.

e) Al término de la presentacién de la carpeta se
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mostré un registro cronoldgico de presentaciones, donde se
contienen los datos de las escuelas donde se ha presentado
la obra asi como los comentarios y sugerencias de los
profesores que la han visto. Esto dio muy buen resultado,
ya que al saber que la obra llevaba cierto namero de
presentaciones y comentarios favorables reforzé el animo
para ser contratada. No olvidemos que a nadie le gusta ser
conejillo de indias.

f) Por ultimo los costos manejados siempre
estuvieron acordes a las posibilidades economicas de ia
poblacién. Negociando también en proporcion al nimero
de funciones contratadas.

Habiendo sefialado los puntos que en la préictica nos
dieron la posibilidad de colocar nuestro trabajo en centros
preescolares, hablaremos a continuacién de los tipos de
profesores (as) (clientes) encontrados, asi como las
principales dudas o aspectos que impedian la ejecucion de
la promocion del proyecto.

En general encontramos dos tipos de profesores en
nuestras visitas promocionales: los que anteponen el
beneficio econémico de su empresa al valor estético y
pedagdgico de la obra teatral, y los que al contrario les
agrada mas atender a sus alumnos en el aspecto artistico-
cultural que el fruto monetario que pueda obtener por la
contratacion. Ante el primer tipo de clientes, que por lo
general son los de las escuelas de matricula mas
numerosa, se manejé la opcién de un costo abierto, es decir
se nos pagaba “X” cantidad y ellos tenian la libertad de
cobrar segin su criterio. Por lo que respecta al segundo
grupo de clientes, la situacion del topico econdémico no fue
problema, pues agradecidos quedaban de que nos
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preocupiramos por actividades didacticas y artisticas de
este tipo.

En cuante a las dudas recurrentes e impedimentos de
la contratacion tenemos que:

a) La matricula era tan pequefia que no cubria el
costo minimo de la actividad. Ante esto se propuso la
realizacién de una presentacién uniendo dos escuelas
cercanas de pocos alumnos, que considerando una
distancia minima no daria problemas de traslado. Otra
opcion era el incrementar el costo det boleto por nifio en la
medida que permitiera cubrir el costo minimo, o bien, se
abria la invitacién para familiares ( hermanos, primos, etc.)
con lo que se reunia la audiencia deseada.

b) Se desconfiaba de que se cumpliera con la cita
programada para la presentacién, debido a experiencias
previas de incumplimiento. Para combatir  dicha
desconfianza (generada casi siempre por servicios de
fotografia o payasos de fiesta) se confirmaba la
presentacién una semana antes y s¢ reconfirmaba un dia
antes de la misma.

¢) Se dudaba de la calidad de la obra por
experiencias anteriores. Ante tal situacion se proponia que
se observara el montaje en alguna fecha cercana del
programa, previo aviso de nuestra parte a la escuela en
cuestion. En el caso de las escuelas de poblacion
numerosa se ofrecia una funcién a manera de audicion (sin
costo).

Como podemos observar las estrategias  de
promocién que seguimos, en la lectura parecen obvias, no

50



obstante su aplicacién en Ia practica fue descubriéndose
poco a poco, desarroltdndose y depurindose. Paso a paso,
puerta tras puerta, la confianza fue creciendo y la
satisfaccién de que el trabajo teatral nos estaba
permitiendo cubrir nuestras necesidades laborales 'y
econdmicas sin duda nos llendé de alegria y 4nimo para
seguir adelante.

En el transcurso de los meses de noviembre de 2000
a julio de 2001 logramos presentarnos <n ochenta y tres
escuelas (Ver anexo de relacion de centros escolares),
ofreciendo un tota! de ochenta y cinco funciones. El
ntimero aproximado de espectadores fue de 2500 niftos en
este periodo. La obtencién en promedio al mes en la etapa
descrita fue de $§ 7000.00. Suma que se repartia entre los
dos actores que realizaban la representacién. Algo
importante es que a raiz de esta temporada han surgido
nuevas oportunidades laborales como cursos, talleres,
asesorias, presentaciones para fiestas infantiles, etc.
Ademas se ha generado una “cartera de clientes” de
escuelas que, basindonos en los comentarios de los
docentes, desean que regresemos con otro montaje.
Situacién sin duda gratificante, ya que por un lado es
alentador que se reconozca el trabajo, ademas que gracias a
la iniciativa del proyecto relatado podemos afianzar una
actividad que permita el desarrollo profesional de quienes
con tanto entusiasmo lo realizamos.
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CONCLUSIONES

Las conclusiones a las que podemos llegar después del
anterior estudio son:

- Que la aplicacién de las actividades teatrales, y en
especifico la puesta en escena, €s un excelente recurso para la
educacion de los nifios. En tanto que puede innovar a veces, y en
el mejor de los casos, las técnicas tradicionales de ensefianza
dedicadas al infante.

- Que la promocién y difusion de proyectos dedicados al
sector infantil, en centros preescolares, es una labor poco
conocida y realizada por el egresado de la Licenciatura de
Literatura Dramatica y Teatro; no obstante ser una rica opcién
para el desarrollo profesional del creador teatral y del educando.

- Que el teatro para nifios en el Colegio de Literatura
Dramitica y Teatro poco se recuerda y menos se realiza, debido
seguramente a que casi todos los estudiantes estamos mas
preocupados por realizar la escena cumbre de “Hamlet” o de
“Otelo” antes de pensar que tambi¢n se puede realizar teatro para
un publico de edad menor. Tal vez esto no sea malo y resulte
hasta logico, lo que si podemos considerar como negativo es
cerrarse a la posibilidad de hacerlo una vez que se han dejado los
muros universitarios. Un actor debe ser ante todo multifacético,
arriesgarse, brincar la cerca del “teatro universitario” y pisar
terrenos mds firmes, mas reales. El egresado que porta la etiqueta
de actor de “teatro experimental” o de “teatro cldsico”, topa en
muchas ocasiones con la realidad contextual del exterior. Le
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sucede o que al becado que realiza la maestria en Francia y al
llegar a México su propuesta no encaja con la realidad del pais,
por ende el Gnico titulo que hemos de llevar al cursar la carrera
es el de ACTOR y punto.

- Que no existe una preparacion consistente en el Colegio
de Literatura Dramatica y Teatro para la realizacion y colocacion
de proyectos en el mercado laboral, a pesar de la importancia que
esto conlleva en el desarrollo profesional y econoémico del
estudiante o egresado de la carrera.
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EPILOGO

Si algo puede hacer infeliz al hombre es
dedicar su vida a la realizaciébn de algo que no
desea o para la cual no se ha preparado. Por
desgracia en un sistema como el nuestro las
oportunidades laborales de los egresados
universitarios casi punca ofrecen um campo
id6neo para su desarrollo. La experiencia vivida y
parrada en este informe pretende lograr el
ambicioso alcance de un ejemplo propositivo,
primordialmente para los futuros egresados de la
carrera, de lo que se puede lograr a través de la
generacion de proyectos que se sustenten por su
creatividad y constancia. Iniciativas que no
pongan el pretexto antes que el escribir el texto
mismo. Trabajos que rompan la barrera del
convencionalismo espacial y material para su
ejecucion, y que su unico obsticulo sea el limite de
la imaginacién y el atrevimiento 2 materializarla.
Una temporada de teatro en preescolares y la
implementacién de talleres de dindmicas teatrales
para nifios, no es Ia solucion mdgica a los
problemas laborales del egresado pero si puede
ser una opcién viable para el desarrollo
profesional del hacedor de teatro. Si algo nos ha
dejado la experiencia redactada en este informe es
la confirmacién de que el intento es el antidoto del
fracaso, y que en la medida que reiteremos la
realizacion de la actividad que nos apasiona
alcanzaremos el éxito dia con dia.
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GUION DE LA OBRA TEATRAL

“AVENTURAS EN EL BOSQUE”*

PERSONAJES (ACTORES)
LA MAGA ESTRELLITA
PEDRO EL CONEJO

PERSONAJES (GUINOLES)
LA ARDILLA
EL CONEJITO
LA GAVIOTA
LEONCITO
LA MARIPOSA
SENOR SAPO
JEFAZO
FLACO

e La Gltima historia esta basada en
la obra “Los leones punk” de
f eonor Azcarate.
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En escena se encontrara el teatrino, con una escenografia
que muestra elementos del bosque: un arbol a la derecha, un
monticulo de rocas a la izquierda y entre estos dos un hongo. Al
lado del hongo estard el sefior sapo de espaldas dando Ila
apariencia de una piedra. El personaje de estrellita sale del
teatrino, el cual nos servird a la vez de escenario para los
guifioles y para aforar las entradas y salidas de los actores.

ESTRELLITA.- ;Hola niflosj ¢Cémo estan? (pausa)
Oigan (qué creen? que me invitaron para hacerles mucha magia,
pero me paso algo. jSe me perdié mi conejo! No lo han visto por
ahi. (Las orejas del conejo se asoman por arriba del teatrino}
jAh! estis escondido. Vamos a darle un grito- al conejo para que
salga, él se llama Pedro.

PEDRO.- Ahi voy maga, oye creo que ya me atoré.
Ayudame, (Estrellita lo jala de las orejas) jAy mis orejitas! Con
cuidado maga.

PEDRO.- ;Que tal amigos; Oye maga cudntos niftos
apareciste hoy. ;Les gustaria jugar con nosotros? Bueno pues
vamos a hacer una ronda grande, grande, a ver todos tomados de
la mano. (Se da inicio con una serie de “rondas” y juegos
tradicionales donde se hace participes a los nifios, esto con la
finalidad de ganarse su confianza y lograr una mejor atencion a
fa obra de teatro guifiol, que dara principio al final de los juegos)

ESTRELLITA.- Bien pues que les parece si hacemos
todos una maquinita detras de mi para ir a ver las historias de los
titeres. {Puuu....pu, pu! corre el trenecito. (Pedro sale de escena
discretamente, prepara tras el teatrino los guifioles que manejara)
Oigan, hemos estado jugando y nadie sabe cémo me llamo
;verdad? Pues mi nombre es Estrellita y soy la maga mas grande
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de todo el mundo ;saben por qué? ;no? porque aparezco cosas
maravillosas, como el mundo mégico del bosque. Ustedes saben
qué podemos encontrar en e} bosque (pausa, intervencién de los
nifios) Qué les parece si contamos fuerte hasta tres para que
aparezcan todos los animalitos del bosque: uno...dos...tres. (Entra
misica que sugiere el ambiente del bosque, aparecen los
personajes guifioles del conejito y la ardilla, se saludan y cruzan
el escenario. Hace su aparicion la gaviota, que revisa su nido del
arbol, sale. Detris del arbol aparece Leoncito, baja la musica
lentamente)

LEONCITO.- (Saltando y cantando) Voy a la escuela y
voy muy contento. voy a la escuela y voy muy contento, jUTE qué
calor!. (Entra la mariposa) Hola mariposita cémo estas, te estoy
hablando (La mariposa se para sobre el hongo) jMariposita! (La
mariposa se acerca a €I chocindole y provocandole cosquillas,
hasta que lo deja tendido en el suelo de las carcajadas que le ha
provocado) Que mariposita tan traviesa, lo mejor sera que
descanse un poco. (Se sienta sobre el sefior sapo que estd de
espaldas al publico).

SENOR SAPO.- {Croac! jCroac!

LEONCITO.- Qué raro, habian visto alguna piedra que
hablara (sefior sapo se desliza hacia un lado) y que se moviera.

SENOR SAPO.- jQuitate! (da la cara al pablico) que
imprudencia muchachito.

LEONCITO.- (Riendo) Perdén sefior sapo, creo que lo
confundi.

SENOR SAPO.- Mucha risa, mucha risa, casi me dejas
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como una tortilla y todavia te ries.
LEONCITO.- De verdad discilpeme sefior.

SENOR SAPO.- Y a todo esto, no deberias estar en la
escuela.

LEONCITO.- Es cierto tengo que irme...

SENOR SAPO.- Antes dime una cosa, no has visto algin
zancudito o mosca que me pueda comer.

LEONCITO.- No, no he visto nada por aqui, adi6s (entra
la mariposa) Mariposita otra vez de traviesa.

SENOR SAPO.- Ese zancudito va ser mio (agama la
mariposa con su hocico)

LEONCITO.- No, es mi amiga la mariposa. (Ayudando a
liberarla) Suéltela, suéltela (lo consigue) Pobrecita quedo muy
lastimada, vamos, vuela mariposa vuela. (La mariposa levanta el
vuelo, pero cae estrepitosamente) jOh no! inténtalo otra vez (lo
consigue, sale) eso es muy bien mariposita.

SENOR SAPO.- Hay me duele mi barriga.

LEONCITO.- Eso le pasa por andar comiendo cosas que
no debe.

SENOR SAPO.- Tienes razon.

LEONCITO.- Bueno lo dejo, tengo que llegar a la
escuela.
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SENOR SAPO.- jCroac! jCroac! a cémo me duelen mis
tripitas (sale)

ESTRELLITA.- A que sefior sapo. jLe fue muy mal
verdad? (Se escucharan los puntos de vista de los pequeitos para
conseguir reforzar el tema) Y que tal si ahora vemos a otro
amiguito del bosque que siempre anda corriendo por aqui y
corriendo por alla, ;quieren conocerlo? Bueno, voy a buscarlo.

LA ARDILLA.- (Entra corriendo a toda velocidad, se
carga en las piedras para recobrarse, toma aire. Repentinamente
se carcajea) Que ledn tan torpe, qué creen (pausa) Le hice una
bromita a un leén que estaba dormido bajo un arbol. Le hice una
trenza a sus bigototes jJa ja ja ja jal Ay, pero con la corretiza me
provocéd mucha hambre (busca nueces debajo del hongo, entre
las piedras, hasta descubrir el arbol, lo mide, lo ubica y salta)
Nuececillas, ya llegé su amo, nueces salgan de ahi, ya llegd
quien mas las quiere. (Jefazo, el lider de la banda de los leones,
se asoma en la base del arbol y lo mueve) jEpal, ;quién anda
ahi?, uhm... debe ser el viento que sopla muy fuerte por estos
lugares. Queridas nueces ya no se escondan. (Jefazo repite la
accién) Otra vez, ;quién mueve el arbol? (Jefazo lanza un
mauilido) Ah, es un gatito inofensivo, (bajando del arbol) jlargo
de aqui gato! yo vi el arbol primero. (Sube otra vez al arbol)
Nueces me estoy desesperando, es la tltima oportunidad que les
doy para que salgan. (pausa, dirigiéndose a los nifios) saben que,
este arbol estd mas pelon que el sefior sapo, definitivamente no
hay ninguna nuez... (Jefazo mueve con fuerza el arbol) no gato,
no gato, (cae y rebota en el suelo. Llora) Ay mi dientecito miren
como quedd, y mi colita, quedo como estropajo viejo, ay que
dolor, creo que no me voy a poder mover de aqui en varios dias,
(Entra jefazo. Se para frente a ¢]) tal vez dure semanas O meses
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en recuperarme, (la ardilla ve los tenis de Jefazo y se pone de pie
de un brinco).

JEFAZO.- Ya no soporto tus bromitas (lo persigue por
todo el escenario).

LA ARDILLA.- No por favor no me haga nada. (al ser
atrapado, se pone de rodillas) Tengo cuatro ardillitas que criar,
un periquito que alimentar y hasta una gallinita ciega que guiar.

JEFAZO.- No me importa, ya me cansé de tus bromas y
te voy a comer.

LA ARDILLA.- No por favor. (Sale corriendo, tras ¢l
Jefazo con fuertes rugidos).

ESTRELLITA.- Pobre ardilla se la van a devorar verdad,
pero eso le pasa por no respetar a los demds (nuevamente s¢
escuchara a los pequefios, quienes expresaran sus puntos de vista
acerca del tema del respeto). Bueno pues que les parece si ahora
hacemnos un poquito de magia, ;qué quieren que les aparezca de
mi sombrero? (pausa) Un conejo, bueno digamos las palabras
magicas que son “pin pon pan parim pon pan”. Le soplamos bien
fuerte, ahora sin saliva, ven que bonito. Y aparece mi conejo (no
salen mas que papeles del sombrero) eh, a ver otra vez (mismo
resultado) pero donde quedo ni conejo. En la mafana lo dejé
dentro. (Aparece conejito en el teatrino, los nifios sefialardn a la
maga su presencia) Dénde, no puede ser si aqui lo deje
(nuevamente saldra el conejito, estd accién se repetird varias
veces, en distantes &reas del teatrino, hasta que la maga lo
descubre) Ya sé, ese conejo me estd jugando una mala broma
pero lo voy a atrapar. Si ustedes ven que sale y se quiere escapar
por la puerta, lo agarran de las orejas para que se le quite (sale).
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CONEIJILLO.- (Dirigiéndose a los nifios) Ya se fue, saben
que esa maga me quiere tener encerrado en su sombrerito todo el
dia, no me quiere dejar salir a comer , ni a jugar, ni a ver a mi
conejita que quiero tanto, no se vale verdad. Ademas no sabe
contar buenos cuentos, yo les voy a contar una historia que es
maravillosa. Lo tnico que tenemos que hacer es cerrar los 0jos
un momento e imaginarmos a unos tremendos leones que haran
de las suyas. Listo pues ahora si abrimos los ojos y ya estan
aqui.

JEFAZQ.- Somos los mas poderosos.
FLACOQO.- Si, somos los mas temidos.
(Entra Leoncito)

JEFAZO.- ;Y th quién eres?
LEONCITO.- Un ledn, no me ves.
FLACO.- Un leén, de donde (burlandose)
JEFAZO.- ;Qué quieres?

LEONCITO.- (Cantando)

Quiero ser como t

y hacer lo que no puedo hacer,

ser como t, ser como aquél,
Ser ser ser

JEFAZO.- No me acaba de convencer.
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FLACO.- Ni a mi tampoco.

LEONCITO.- Por favor denme una oportunidad. Yo
quiero ser de su banda. Si tengo que pararme de cabeza lo hago.

JEFAZO.- Eso esta por verse.

(Leoncito cae al intentarlo)

JEFAZO.- No podras ser de nuestra banda.

LEONCITO.- Por favor denme otra oportunidad.

JEFAZO.- Se me acaba de ocurrir algo (secreteandose
con Flaco, risas) Ven chaparrito, tenemos una tarea para ti.
Necesitamos una ardilla para la cena de esta noche.

LEONCITO.- ;Una arditla?

FLACO.- Si es muy facil, lo inico que tienes que hacer es
corretear la ardilla y traerla detras de estds piedras. Ahi
estaremos nosotros dos para devorarla.

JEFAZO .- Asi seras de nuestra banda.

LEONCITO.- Esta bien, les prometo que comerdn ardilla.

JEFAZO.- Pero apirate que tenemos muchisima hambre
(se esconden tras las piedras).

LEONCITO.- Una ardilla, y de donde voy a sacar una
ardilla (gritando) ardilla, ardillita. (A los nifios) (Han visto
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alguna ardilla por alla? Debajo de su silla debe haber alguna.
(Entra la ardilla, lleva su canasta) Ardillita, ardillita ;jno te
quieres morir?

LA ARDILLA.- ;Y o? Estés loco.
LEONCITO.- Por favor quiérete morir.

LA ARDILLA.- No. Yo lo que quiero es comer, busco
nueces.

LEONCITO.- ;Si te doy nueces te mueres?
LA ARDILLA .- (Pensativa) Tal vez.

LEONCITO.- Pues si me acompafias detrds de esas
piedras te daré las nueces mas sabrosas que hallas probado en tu
vida.

LA ARDILLA .- ;Detras de esas piedras has dicho? Como
ven amigos (dirigiéndose a los nifies) jvoy o no voy? (pausa).
Espera, huele medio feo ahi atrds. Se me hace que hay gato
encerrado. mejor busco nueces en otro lado. Adids.

LEONCITO.- No, por favor no te vayas. Ardillita,
regresa.(Triste) Ya no podré ser de la banda de los leones.

(Salen Flaco y Jefazo)
JEFAZO.- Tienes razon. No seras de nuestra banda.

FLACO.- Oye, oye, no pudiste ni con una ardillita.
Nosotros ya llevamos dos venados que estuvieron deliciosos.
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Aqui hay mas muslo de venado jefazo.
JEFAZQ.- Pasamelo.
LEONCITO.- ;Puedo comer un poco?
JEFAZO.- {No!

LEONCITO.- Por favor, me la pasé todo el dia haciendo
ejercicio, mil lagartijas, dos mil abdominales y cientos de vuelta.
;Qué mas debo hacer para pertenecer a su banda?

JEFAZO.- (cantando) “No te laves los dientes, nunca
nunca.”

FLACO.- (cantando) “No te laves las garras, nunca
nunca.”

LOS DOS.- “Sé un vago, altanero , bravucon y
desconfiado: malvado.”

FLACO.- “Y nunca nunca te cepilles la melena.”

LOS DOS.- (Cargando a Leoncito)
“Come en un basurero
sé un cochino,

un malcriado
un bribén, un pelado.”

FLACO.- Si no nunca podras ser ¢omo nosotros.

LEONCITO.- ;Y ustedes nunca se lavan los dientes?
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JEFAZQ.- 'Nunca;

LEONCITO.- ;Y no se les pudren?
FLACO.- Ese es el chiste.
LEONCITO.- ;Y no se bafian?
JEFAZO.- jJamas;

LEONCITOQ.- ;Y no apestan?

FLACO.- (Oliéndose la axila) Digamos que es perfume
natural.

LEONCITO.- Y si hago todo lo que ustedes dicen jvoy a
pertenecer a su banda?

JEFAZO.- Tal vez. Oye flaco , hace mucho que no
jugamos al nidito de golondrinas.

FLACO.- Es verdad jefe, ahora es cuando. (Jefazo
descuelga el nido del arbol) Lancelo jefe, yo me pongo de
portero, yo me pongo de portero.

JEFAZO.- Alli va. (Al lanzar el nido se estrella en el
suelo)

FLACO.- Jefe ya se cayeron todos los pajaritos. (Entra la
gaviota) Corrale jefe que ya nos cacharon.

LA GAVIOTA.- Malvados, malvados, lastimaron a mis
pequeiios.
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LEONCITO.- No son malvados son mis amigos, y solo
guerian jugar con sus bebés.

LA GAVIOTA.- Cémo pueden ser tus amigos €sos
malvados, a mis hijos los tiraron.

LEONCITO.- No llore sefiora golondrina.

LA GAVIOTA.- Aléjate de ellos, pueden lastimarte a ti
también. (Sale).

(Entra el conejito)

CONEJITO.- Leoncito, jcomo te va?
LEONCITO.- Bien.

CONEJITO.- Te noto triste, ;sucede algo?
LEONCITO.- Es que yo queria ser grande.
CONEJITO.- Y para qué querias ser grande.
LEONCITO.- Para ser ¢l mejor de la region.

CONEJITO.- No mira, para ser grande lo que necesitas es
comer muy bien y hacer ejercicio.

LEONCITO.- Pero eso es muy dificil. (A los nifios)
;verdad?

CONEJITO.- Bueno no es tan sencillo, pero podemos
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hacerlo.
LEONCITO.- Lo que pasa es que yo queria ser como...

CONEJITO.- Como los malvados leones que andan por
ahi.

LEONCITO.- Pero son muy malos, a los bebés de la
golondrina los lastimaron y a la ardilla se la queria corer. jUy;j
que dolor.

CONEJITO.- ;Te duele la boca? A ver dbrela. A que feo
huele. No te has lavado la boca ;verdad? (Leoncito asiente) Pues
te vas inmediatamente a hacerlo, anda.

LEONCITO.- jHay que dolor! (sale)

CONEIJITO.- Pobre leoncito, pero saben que se me acaba
de ocurrir algo. Ardilla, ardilla, donde andas. (Sale).

ESTRELLITA.- Un castigo, un castigo, pero que
podemos hacer. (Los nifios participan con ideas sobre la manera
de castigar a los leones) Bueno, pues vamos a ver que hacen el
conejo v la ardilla con esos malvados leones.

JEFAZO.- Me cayo de peso el venadito, flaco, apirate.
FLACO.- Hay voy jefe, y que tal si tomamos una siesta.

JEFAZO.- Hasta que tuviste una buena idea. (Los dos se
recargan en el arbol quedando dormidos) (Entran la ardilla y el
conejo, amarran con un lazo a los leones, estos gritan y tratan de
liberarse. Les bafian y peinan las melenas)
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FLACO.- No, los dientes no. Soy alérgico al agua. (La
ardilla y el conejito celebran la accion)

ESTRELLITA.- Vieron el peor castigo para €sos
malvados era bafiarlos, lavarles los dientes y peinarles esa
melena tan cochina.

CONEJNTO.- Maga jyuju! aca estoy.

ESTRELLITA. .- jMi conejo! ya regresd.

CONEJITO.- Maga que te parece si nos despedimos con
una fuerte porra para todos los nifios que estuvieron muy atentos
en la funcioén de teatro.

ESTRELLITA.- Me parece muy bien. (Porra)

ESTRELLITA Y CONEJITO.- Adiés. Hasta la proxima.
(Salen)

FIN
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RELACION DE CENTROS PREESCOLARES

DONDE SE REPRESENTO
LA OBRA TEATRAL:
“AVENTURAS EN EL BOSQUE”
FECHA ESCUELA NINOS
02-NOV-00 IZCALLI 25
06-NOV-00 JEAN PIAGET 23
09-NOV-00 HAPPY DAY 36
13-NOV-00 CUMBRES DEL 18
VALLE
16-NOV-00 TOYS SCHOOL 20
17-NOV-00 GABRIELA MISTRAL |56
23-NOV-00 CENTRO PED. 26
ARCOIRIS
28-NOV-00 NUEVA ERA 47
29-NOV-00 ABEJITA 25
30-NOV-00 ROSAS DE LA 13
INFANCIA
04-DIC-00 CAMINITO N 25
04-DIC-00 PRINCIPITO 72
05-DIC-00 SANDY 40 >
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06-DIC.00 FANTASY KIDS 27
[07-DIC-00 GRILLITO CANTOR |20
08-DIC-00 PEPITO GRILLO 20
08-ENE-01 JUANA DE ARCO 26
09-ENE-01 MONTREAL 33
12-ENE-01 FRANCISCO 20
GABILONDO SOLER
15-ENE-01 NUEVA 91
GENERACION
18-ENE-01 Mi TESORITO 68
19-ENE-01 CUQUITA 19
22-ENE-01 MIINFANCIA FELIZ |29
23-ENE-01 MI INFANCIA FELIZ If |38
26-ENE-01 ALMENDRITA 35
31-ENE-01 COLEGIO ERIKSON |25
02-FEB-01 SIRENITA 23
09-FEB-01 HORMIGUITAS TRAB |40
12-FEB-01 EL EDEN 15
13-FEB-01 BARNEY 40
13-FEB-01 LE CRI CRI 24 >35>
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14-FEB-01 ARCOIRIS 90
14-FEB-01 HUITZILIRUITL 33
15-FEB-01 CARRUSEL 75
16-FEB-01 ROSAURA ZAPATA {20
21-FEB-01 BURBUJAS 26
22-FEB-01 ITZEL 120
27-FEB-01 KARMENZY 30
28-FEB-01 LEON TOLSTOI 44
01-MAR-01 MIKY 49
02-MAR-01 DANNY 26
14-MAR-01 SIRENITA 20
15-MAR-01 MIS PRIMERAS 20
LETRAS
28-MAR-01 30 DE ABRIL 47
29-MAR-01 EL TALLER DE 17
PIAGET
02-ABR-01 ZACNITE 19
03-ABR-01 MI PEQUENO 37
MUNDO
04-ABR-01 GIRASOL 45
05-ABR-01 LUZ MARIA 30 S>>
SERRADEL
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06-ABR-01 £L TESORO DEL 20
SABER
24-ABR-01 BABY'S DISNEY 30
25-ABR-01 EL MUNDO DEL 27
NINO
25-ABR-01 MI ILUSION 37
26-ABR-01 MONTESSORIKIDS |28
27-ABR-01 JOSE 37
VASCONCELOS
27-ABR-01 HENRY WALLON 20
30-ABR-01 NONATZIN 28
30-ABR-01 CRISTINA BRINDIS [ 40
30-ABR-01 SIRENITA 27
01-MAY-01 Mt INFANCIA FELIZ {24
11-MAY-01 FANTASIA 28
25-MAY-01 ALMENDRITA 38
01-JUN-01 MELODY 20
14-JUN-01 BURBUJAS 27
15-JUN-01 A.B.C. 34
20-JUN-01 BARNEY 20
21-JUN-01 CARRUSEL 22 S>>>
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22-JUN-01 CEND.L 51
CARRUSEL

26-JUN-01 CUAUHTEMOC 47

29-JUN-01 EL MUNDO MAGICO |24
DE MICKEY

08-JUL-01 EL PAIS DE LAS 30
MARAVILLAS
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RELACION DE FOTOGRAFIAS.

Foto 1 y 2.- Reacciones de los nifios ante la obra.

Foto 3.- Nifios participando activamente con el espectaculo
Jardin de nifios “Luz Maria Serradel”.

Foto 4.- Nifios participando activamente con el personaje del
conejo. Jarrdin de niftos “Nonatzin”.

Foto 5.- La maga compartiendo moralejas con los nifios.

Foto 6.- El teatrino y los guifioles instalados en un salén de
clases del kinder “Mundo mégico”.

Foto 7.- Representacion de la obra en un salon de clases del
Kinder “Luz Maria Serradel”.

Foto 8.- La gaviota y la mariposa, guifioles de la obra “Aventuras
en el bosque”.

Foto 9.- El conejo y la ardilla, guifioles de la obra “Aventuras en
el bosque”.

Foto 10.- Juegos y rondas en el patio de la escuela “El mundo del
nifio” en la colonia Campifia de Aragdn, Ecatepec.

Foto 11.- Nifios contemplando la obra en el salén de musica del
kinder “Nonatzin” en cd. Azteca.

Foto 12.- Pastorela escrita y dirigida para el kinder “Arcoiris” en
la colonia Tablas del pozo, Ecatepec.
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Foto 13.- Escena de la adaptaci6n del cuento “Ricitos de oro ,
Colegio “Las Américas de Aragon”, colonia Sn. Juan de Aragon.

Foto 14.- Nifios del kinder “Montessori Kids”, col. Impulsora de

cd. Nezahualcoyotl, previo a la presentacién en el auditorio de la
E.N.E.P. Aragon.

. NU SALR
pE LA BIBLIOTECA
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(Foto 1)

(Foto 2)

80






(Foto 6)
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(Foto 11)
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(Foto 13)
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(Foto 14)
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