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Introduccion General:

Al elaborar Ia presente tesis, se ha tenido siempre en mente el concepto de
"funcionalidad” pues en el trabajo muralista este factor adquiere un caracter de
primordial importancia. La "Funcionalidad” es un factor decisivo a [a hora de enfrentar
un muro que tiene multiples complicaciones y obstdculos para realizar una obra mural. La
funcionalidad de las herramientas permite realizar trabajos muy complicados en lugares
inaccesibles. Al pintar un mural es importante definir siempre cudles son los problemas
que se enfrentan y definir también cudles podrian ser las herramientas conceptuales,
fisicas, tedricas y organizativas mas adecuadas.

Asi mismo, la funcion que desempefia esta investigacion es basicamente en dos
aspectos:

1) Para el trabajo muralista personal: Exponer y analizar las experiencias del
Taller de muralismo PMM, para poder tomar decisiones y acciones de solucién a los
problemas que enfrenta un Taller de este tipo.

2) Para los pintores jovenes interesados en el muralismo: Servir como un material
bibliografico muy util en el momento de tomar un curso de aprendizaje en el Taller, por
esa misma razdn el indice ha sido estructurade en base a cuestionamientos concretos;
cada tema esté planteado en forma de pregunta, pues en el momento de tomar un curso de
muralismo, el pintor aprendiz podra despejar sus dudas de manera sencilla tan sélo con
ubicar la pregunta en el indice. El objetivo es que la tesis sea una herramienta lo mas util
posible en el taller.

Esta tests que se presenta, ha servido de base bibliografica en la imparticién de
varos cursos de muralismo que el taller PMM ha realizado en diversas instituciones
educativas (secundarias y prepariatorias principalmente) a partir de 1991. En cada curso
impartido se han realizado murales junto con los alumnos; y este escrito se ha
enriquecido con experiencias y cuestionamientos nuevos que los jovenes plantean.

Esta tesis busca analizar la problematica social, pldstica, laboral y funcional, que
enfrenta el pintor muralista joven en su etapa de aprendizaje, en base a las experiencias
plasticas que ha obtenido el Taller de Muralismo PMM a través de 10 aflos de actividad
muralista, para proponer acciones de caracter funcional a todoes los pintores jovenes y que
juntes desarrollen més eficientemente el trabajo muralista del futuro; asi mismo, el Taller
tiene el proposito de servir como centro adecuado de practica y aprendizaje para la
formacion de muralistas jovenes, su establecimiento se debe a la necesidad de eliminar
las maltiples condiciones adversas y obstaculos que caracterizan a la realizacion de obras
murales.



ASPECTOS POLITICO - SOCIALES EN LAS
ETAPAS HISTORICAS DEL MURALISMO MEXICANO

Periodo prehispanico: “El gran colorido, la maestria de {a forma y la gran sensibilidad
de los artistas y artesanos precolombinos, se manifiesta en los murales que elaboraban
para adorar a los dioses™ A su vez, sus ancestros se expresaban artisticamente en las
grandes cavernas como las de Oxtatitlan y Juxtlahuaca en el estado de Guerrero; tales
representaciones moldearon su espiritu y pensamiento magico, filosofico y artistico.

Sus conceptos estéticos, estaban ligados estrechamente a su religion y ésta,
dominaba todos los aspectos de su vida. El arte servia para adoctrinar a la poblacion y
difundir sus ideologias, esto se reflejaba en la gran policromia de los atuendos de guerra
de sus lideres y gobernantes, en los tatuajes y decoracion de su piel, en los codices, y en
los murales. Escultura, arquitectura y pintura estaban estrechamente ligados y constituian
un conjunto armonico. Sus manifestaciones artisticas, tenian un valor social, estético,
momumental y funcional muy importante.

La tematica era variada en las distintas representaciones pictoricas. En Oaxaca
existia una tematica “funeraria”, en la costa del Golfo “escénico — ilustrativa”,
“conceptual” en Teotihuacdn; “narrativa” en el area Maya e “historica” en el altiplano
central.

Teotihuacdn es la muestra mds grandiosa de la pintura mural precolombina. Sus
conjuntos murales se extienden en un drea de mas de 22 kilémetros cuadrados.

“Los murales mas antiguos se encuentran en las grutas de Juxtlahuaca en
Chilpancingo, Guerrero, se atribuyen a la cultura Olmeca, alrededor de! siglo VIl a.C."%,

Periodo _ Virreinal: Lo primero que construyeron los conquistadores fueron
fortificaciones como las Atarazanas rodeadas de torres almenadas y aspilleradas.

Las construcciones conventuales servian tanto para asilar a los frailes como de
proteccion en caso de emergencia, como muestran los conventos de Actopan,
Ixmiquilpan, Tepeaca y Cuautinchan.

En el siglo XVI el convento mexicano es a la vez escuela, lugar de culto y
cementerio. El aspecto funcional y estético estaban estrechamente ligados .

La iglesia y el convento estaban pintados con murales con la técnica de el fresco;
las pinturas no so6lo servian para el culto sino también para adoctrinar. Aprovechaban los
frailes la costumbre que tenian los indigenas para aprender por medio de codices;
pintaban en lienzo las enseiianzas cristianas, e iban sefialando las figuras conforme
avanzaba su predicacion.

La costumbre de los indigenas de decorar sus teocallis fue eficazmente
aprovechada para decorar edificios religiosos.

La falta de altares e imagenes, obligo a los primeros evangelizadores a utilizar la
abundancia de “tlacuilos” ensefidndoles los motivos catolicos.

Los conventos Agustinos se caracterizaron por su magnitud y riqueza, algunos de
fos mas importantes en su acervo de pintura murai son:

Acolman (Estado de México), Culhuacan (D.F.), Tetela del volcan (Morelos) —convento
Dominico construido por los Agustinos -, Epazoyucan, Ixmiquilpan, Actopan (Hidalgo).




Fray Diego Valadez quien era hijo de Espafiol y madre Tlaxcalteca, fue ¢l pintor
mas importante, realizé numerosas pinturas y grabados y fue educado en el arte de la
pintura en la primera escuela de Bellas Artes que Fray Pedro de Gante cred junto a la
capilla de San José de los Naturales.

Otros pintores indigenas destacados fueron: Andrés de Aquino, Pedro
Chachalaca,Francisco Xinmamal, Pedro San Nicolas y Pedro Cuauhtli.

Juan Ibafiez, pintor Jaliciense fue de los primeros que utilizé el fresco en la
catedral tapatia en 1626.

Muralismo del siglo XIX: Este periodo comienza en las postrimerias del virreinato y
llega hasta fines de la centuria. Francisco Eduardo Tres Guerras (1759 ~ 1833) realiza
murales al fresco en la capilla de los Cofrades en Celaya, Guanajuato, pinta murales en
San Luis Potosi y en la ciudad de México; mezcla en su tematica motivos religiosos y
alegoricos.

Jacobo Galvez, Felipe Castro y Gerardo Suarez fueron tres pintores que
incluyeron en su tematica motivos populares y alegorias griegas; pintaron diversas
decoraciones para teatros y salones de gobierno como en la legisiatura del estado de
Guadalajara; en esta época, a la par de los temas literarios, se siguieron haciendo
decoraciones religiosas como en el mural “La adoracion de la cruz por los angeles”, en la
cupula del templo de la Profesa en la ciudad de México, obra dinigida por Pelegrin Clave
(1810 - 1880).

“El mural “Bacantes” decoracion de la terraza del castillo de Chapultepec, obra
encomendada por el emperador Maximiliano I al pintor Santiago Rebull, fue una de las
obras murales que se realizé en la transicién de la Monarquia espaitola y la Repiiblica.””,
Esta obra fue iniciada en 1860 y concluida en 1894.1a larga y sangrienta guerra de
liberacion contra Espafia dej6 un México deteriorado econémica y socialmente.

la alta jerarquia eclesiastica, los poderosos comerciantes peninsulares, los
grandes terratenientes y el gjército virreinal que habia crecido desmesuradamente, asi
como los factores internos que se agregaban a los que provenian de los propdsitos de
reconquista por parte de Fernando VII, fueron factores que agudizaron la situacion de
inestabilidad del pais; México encard graves dificultades, primero con Francia en el
bombardeo a Veracruz y por otra parte con Estados Unidos en el conflicto de Texas.

Ante tal fondo convulso y sangriento de México las artes plasticas no podian
gozar del favor de los antiguos mecenas.

Juan Cordero (1824- 1884) se destacdé como pintor muralista en la época de auge
(1856) de la escuela de Bellas Artes que habia reorganizado el presidente Santa Ana.
Cordero, que se habia formado en Roma, tiene el meérito de haber intentado la
resurreccion del muralismo en las clipulas de la antigua capilla de Santa Teresa y en San
Fernando, en la ciudad de México.




Saturnino Herrdn: Fue uno de los maestros de la pintura imexicana, nacio en 1887 en
Aguascalientes. Ingresa en 1904 a la escuela de Bellas Artes, obteniendo la clasica
educacion artistica de grandes maestros como Gedovius, lzaguirre y Fabrés de quien fue
alumno preferido y de quien aprendié el uso de la fotografia en la pintura, asi como las
corrientes que influenciaron el arte Europeo.

Murié muy joven, a los 31 afios de edad, a pesar de ello, su legado es solido y
vigoroso. Saturnino Herran supo, con su maestria en el oficio de dibujante y pintor, hacer
convivir con sus imdgenes el clasicismo, el modernismo y el mexicanismo. En sus
propuestas y bocetos de mural experimentd con nuevas perspeclivas y composiciones;
“acercd su mirada al cuerpo, piel y facciones de sus personajes con un afén de mostrar un
nuevo punto de vista influenciado por el nuevo siglo en que vivio™,

-

Jos¢ Guadalupe Posada: fue un artista provinciano duefio de una enorme capacidad
creativa, nacio en Aguascalientes en 1852 y murio en 1913 en la capital de la repuiblica;
con sus grabados prolificos y fecundos se convirtio en el cronista gralico de su época, sus
litografias y xilografias vislumbran ya la gran convulsion social que se aproxima. Para
Posada grabar no era una actividad mas, su arte y la vida eran una misma cosa. Toda su
vida, desde su infancia hasta su muerte, transcurrid junto a la piedra litogra{ica.

La fuerza de sus grabados y su elocuencia narrativa y expresiva, {ueron motivo de
inspiracion de muchos de los muralistas que le sucedieron.

Perfodo revolucionario: El gran precursor del muralismo mexicano fue:

- Gerardo Murillo (el Doctor Atl).
Este artista sindicalista mexicano que habia regresado de Europa en 1904,
comunicaba a los alumnos de San Carlos sus experiencias, especiatmente las grandes
pinturas murales renacentistas. La influencia del arte Europeo asimilada por artistas
como ¢l propio Dr. Atl, y mds tarde por Diego Rivera y Siqueiros, fue de gran
importancia en la creacion del Movimiento Mural Mexicano.

En 1910 Atl, ayudo a organizar con alumnos de San Carlos, un grupo denominado
“Circulo Artistico” cuyo objetivo era solicitar al gobierno edificios para pintar
murales; su esfuerzo se vio truncado por el estallamiento de la huelga de la acadenna
de San Carlos, la cual dur¢ dos ailos. La huelga triunfo, pero el asesinato del
presidente Madero y el levantamiento de diversos grupos armados en lodo el pais
influyeron poderosamenie en los artistas e intelectuales a incorporarse al
constitucionalismo guiados por el doctor Atl, colaborando en el periodico que €l
mismo dirigia.

En 1921 habiéndose consolidado la repliblica, José Vasconcelos, entonces rector
de Ia Universidad Nacional y inas tarde secretario de Educacion Publica nombrado
por el general Alvaro Obregdn, emprende la realizacion de obras murales en los
edificios publicos de la capital mexicana.

Vasconcelos fue un gran promotor del muralismo, asi como uno de los
intelectuales mas destacados del renacimiento cultural del México revolucionario.




La revolucion mexicana hizo que algunos muralistas conocieran grupos étnicos de
otros estados del pais, asi como sus vestimentas, comidas y bebidas, sus costumbres y
sus dialectos, esto influyé enormemente en su concepcion de un arte social.

El movimiento muralista mexicano partid de un proposito eminentemente
funcional — politico: “apoyar a la revolucion y crear una nueva sociedad”, fueron sus
cometidos sociales mas importantes; los muralistas buscaron realizar un arte con tres
caracteristicas basicas: politico, prehispanico y popular.

“El movimiento muralista al hacerse partidario de la estampa se hizo publico; al
hacerse publico se hizo ideoldgico y al hacerse ideologico, adoptd un proposito
formal nuevo — realista™, en contraposicion con las vanguardias provenientes de
Europa.

En el terreno politico, los muralistas se desarrollaron dentro de la militancia en el
Partido Comunista; politicamente la influencia del Dr. Atl, quien redacto el primer
Manifiesto Muralista, fue determinante.

El movimiento mural mexicano se inicio en 1921 con una actividad desenfrenada;
las primeras comisiones de murales fueron para la capiila de San Pedro y San Pablo,
entre los artistas comisionados estuvieron el doctor Atl, Roberto Montenegro, Xavier
Guerrero y Jorge Enciso, inmediatamente siguieron los encargos de murales para los
patios de la Escuela Nacional Preparatoria, el anfiteatro Bolivar y el Colegio Chico,
de la ciudad de México, los artistas comisionados para estos murales fueron: José
Clemente Orozco, Jean Charlot, Fermin Revueltas, Ramon Alba de la Canal, Diego
Rivera y Siqueiros.

La obra mural de Orozco, Rivera y Siqueiros abarca un periodo de principtos de
1926 hasta, en el caso de Siqueiros, principios de 1970. Influidos por el grandioso
pasado precolombino y virreinal, los muralistas se pronunciaron por un arte
monumental y publico, tradicional y popular.

Los muralistas transformaron la pintura liquidando la época del academicismo.
Los grupos sociales privilegiados (amantes del estilo académico) o la iglesia
empobrecida, no se interesaron por la pintura mural que describian los movimientos
sociales y politicos.

“Los muralistas realizaron obras de una gran fuerza de expresion y sintesis
(influencia del arte prehispanico) comeo en el caso de Orozco, quien ejecuta conjuntos
pictéricos de gran dinamismo pléstico, fundidos en una aspereza escueta y robusta
como en “La Trinchera” (antiguo colegio de San Idefonso)™.

Desde 1922 hasta nuestros dias no han dejado de hacerse murales, lanto para
instituciones oficiales, plblicas o privadas. El nimero de artistas que hacen pintura
mural en México en la actualidad es muy grande.

Etapa postrevolucionaria.- esta etapa ofrecid tres vertientes claras:

1. El realismo social, estética socialista procedente del materialismo histérico.
2. El figurativo y abstracto, sin ningan vinculo con lo social.
3. El neohumanismo, que expresaba la angustia de la existencia humana, (interiorismo).




1, REALISMO SOCIAL Y REALISMO SOCIALISTA:

El realismo social se vincula, necesariamente, al surgimiento en 1917, del primer estado
socialista. En este periodo surge también la confusion entre el realismo social y el
realismo socialista. El realismo socialista es producto de un sistema soviético, en el que
funge la clase trabajadora como parte medular en la transformacion social. La clase
trabajadora tomo el control de los medios de produccion y el poder politico; ¢l realismo
socialista nacid como la manera de representar las cosas fincadas en la realidad
coherentes con la vida, y sin idealizacion; cayendo posteriormente en una contradiccion
cuando se exaltaban solamente los logros de un sistema, eliminando la capacidad critica y
tornandose en una demagogia del misino.

[l realismo social, por el contrario, 1omd el papel de critico en las sociedades
capitalistas, donde ¢l sujeto de critica era la clase social que acumulaba los beneficios de
dicha sociedad. Pero el realismo social, mds alld de ser una protesta colectiva, es una
protesta individual contra ¢l sistema burgués.

Realismo social en México: desde sus inicios, la revolucion mexicana introduce la teoria
socialista y es de esla manera que el muralismo mexicano, mezcla entre lo social y lo
socialista, encuentra espacios de expresion en el México postrevolucionario, teniendo a
través del tiempo, problemas de censura y critica en torno a su postura social, y
eliminando con el tiempo esta caracteristica casi en su totalidad; el muralismo, arte
eminentemente social, se debilita coincidiendo con la aparicion de cada vez inds galerias
y el incremento del mercado del arte, asi como el interés priblico por el arte privado.

“El debilitamiento del movimiento muralista se debe en gran parte al desinterés,
por parte de la clase dominante, puesto que la temética de los murales no coincide ya con
la carga ideolégica del muralismo™; sin embargo, en 1958 el muralismo vuelve a cobrar
importancia pero ahora en ¢l sector privado, debido al creciente desarrollo industrial del
pais que cuenta con un namero cada vez mayor de construcciones.

Con la desintegracion de la URSS, y el aniquilamiento del comunismo en muchos
de los paises que lo sustentaban, algunas de las premisas del muralismo mexicano se
tornaron obsoletas y otras se han transformado y recapilulado en la obra de los
muralistas actuales.

El realismo social produce una de sus obras maestras entre 1936 y 1939 en manos
de José Clemente Orozco, pintando en el Paraninfo de la Universidad de Guadalajara, asi
como en el Hospicio Cabafias de la capital del estado de Jalisco.

Siqueiros, por su parte (1944 —1945), funda el Centro de Arte Realista y publica
su tesis “no hay més ruta que la nuestra”.

La “Sociedad para el impulso de las artes pldsticas” se formo con el objetivo de
luchar por un arte realista, social, revolucionario y de integracion plastica; esta sociedad
fue formada por pintores, escultores, grabadores, arquitectos y escritores para apoyar el
Movimiento Realista Social.

Asi mismo, en 1952 con auspicio de organismos oficiales, un grupo de artistas
partidarios del Muralismo Mexicano, funda el “Frente Nacional de las Artes Plasticas” y
aparece también el “Taller de Integracién Plastica”, dependiente del INBA.




En el periodo de 1952 a 1958, la producciéon mural alcanza su mayor incremento,
pero también se hace mas fuerte la corriente que se opone al arte del Realismo Social. Se
consolidan los vinculos con el mercado del arte de los Estados Unidos; la “Pan American
Union” logra sus objetivos de penetracion e impone orientaciones estético — politicas, y
con esto surgen los “nuevos” enemigos del Realismo Social, con José Luis Cuevas a la
cabeza.

2. ARTE ABSTRACTO:

En 1962, los artistas jovenes protestan contra las tendencias académicas y el
movimiento muralista;, protestas encabezadas primero por Rufino Tamayo y luego por
José Luis Cuevas; con una propuesta de pintura pura, apolitica y antinacionalista, 10s
pintores jovenes rechazan también al elemento indigena en su obra. Su preocupacion es
mas personal; dirigen una critica frontal a los muralistas diciendo que éstos han
abandonado los aspectos formales de la pintura; su obra recrea preocupaciones como la
muerte, la soledad, el vacio interior y la angustia personal.

El triunfo de Tamayo es comprensible con el ascenso de una clase burguesa
posterior al periodo de Cérdenas, que asimild un nuevo arte en el que se manejaba un
estilo mexicano sin tener implicito de manera directa, la polémica social que caracterizo a
la escuela mexicana y al realismo social.

Algunas influencias que recibi6 este movimiento son:
a} El imperialismo cultural norte americano.

b) EI mercado cultural, Nacional Privado

c) La busqueda expresiva de los artistas.

3. NEOCHUMANISMO:

Este movimiento, trata de darle al arte de los 60 una vinculacién social y romper

asi con el periodo informalista y expresionista abstracto que dominé el panorama

en la década de los 50, asi como romper también el periodo hegemonico del
muralismo y del realismo social.

Armold Belkin y Francisco Icaza publican, entre 1961 y 1963, cinco numeros de la
revista cartel “Nueva Presencia” en la cual se formulaban los principios de este
movimiento.

En su manifiesto convocaban a rechazar ¢l arte de buen gusto y adherirse a un arte
que afirmara al individuo como parte integral de la sociedad.

En la revista “Nueva Presencia” expusieron también artistas como Rafael
Coronel, Francisco Corzas, Leonel Gongora, Benito Messeguer, Francisco Moreno
Capdevilla, José Muiioz Medina, Emilio Ortiz, Artemio Sepilveda, José Hernandez
Delgadillo y otros mas.

Los interioristas se ubican entre el informalismo y el neohumanismo, y estos
artistas tratan de liberar a la expresion de una carga ideologica, y refugiarse en la
subjetividad de su obra, pero teniendo conciencia de la realidad social desmoronada.




Los hechos de la aparicion de la revista “Nueva Presencia”, asi como la primera
exposicion de los interioristas no fueron hechos relacionados entre si segin Belkin, lo
cierto es que fue durante el boicot de 1960 a la bienal de San Paulo donde se conocid la
mayor parte del grupo, siendo Belkin e Icaza la parte medular del grupo, el primero como
idedlogo, y el segundo como elemento cohesivo; fue entonces cuando se crea esta revista,
y tal vez se concibid durante la visita que realizaron a Siqueiros que se encontraba
reciuido en Lecumberri; la publicacién surgid de la idea de apoyar a Siqueiros; en el
primer numero de la revista se hacia una plural convocatoria a rechazar el arte de buen
gusto, teniendo como blanco del ataque a la moda, los especuladores de arte, los
espectadores politicos y los criticos e intelectuales.

Del muralismo social al humanismo proclamado por los interioristas, existe una
continuidad de espiritu, que a través de diferentes vias se mantiene, actualmente, en la
obra de los artistas jovenes.




POSTULADOS IDEOLOGICOS DEL MOVIMIENTO MURALISTA
MEXICANO

En 1932, para luchar por los objetivos ideologicos del muralismo, se organiza el
“Sindicato de Pintores, Escultores y Grabadores Revolucionarios de México” del que
Siqueiros es nombrado secretario general, y redacta el manifiesto que define la posicion
politica — social del grupo de pintores a los que representaba.

A continuacion se transcribe dicho manifiesto®:

Manifiesto  del sindicato _de Pintores, Escultores y Grabadores
Revolucionarios:

a) Repudiamos la pintura de caballete y todo el arte de cendculo ultra - intelectual por
aristocratico.

b) exaltamos las manifestaciones del arte monumental por ser de utilidad publica.

¢) Proclamamos que nuestro momento social es de transicion entre el aniquilamiento de
un orden envejecido y la implantacion de un orden nuevo.

d) Los creadores de belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspecto claro
de propaganda ideoldgica en bien del pueblo.

¢) Hacer del arte una finalidad de belleza para todos, de educacién y de combate.

Tres llamamientos de orientacion actual a los pinfores vy escultores de [a nueva
generacifn americana:

1. Hagamos que nuestra labor responda al vigor de las grandes facultades raciales.

2. Razonadamente acojamos todas las inquictudes espirituales de renovacion nacidas de
Paul Cezanne a nuestros dias: la vigorizacidn sustancial del impresionismo, el
cubismo depurador por deductivo en sus diferentes ramificaciones, asi como el
futurismo que aporta nuevas formas emotivas.

3. Reintegremos a la pintura y a la escultura sus valores desaparecidos, aportandole a la
vez nuevos valores; como los clasicos , realicemos nuestra obra dentro de las leyes
inviolables del equilibrio estético; como ellos, seamos habiles obreros.

4, Amemos la mecdnica moderna que nos pone en contacto con emociones plasticas

inesperadas.

Dotemos de preponderancia el espiritu constructivo sobre el espiritu decorativo.

6. Debemos concebir las grandes masas primarias, cubos, conos, esferas, cilindros,
piramides, que deben de ser el esqueleto de toda arquitectura plastica.

7. Abandonemos los motivos literarios, hagamos plastica pura; desechemos la teorias
basadas en la relatividad de! “arte nacional”, universalicémonos,
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a)

c)
d)

g)
h)

APORTACIONES IMPORTANTES DEL MURALISMO AL ARTE MEXICANO

Fue un movimiento artistico no colonial,

Retomo en sus obras la gran aportacion artistica del arte precolombino.

Aporté una gran cantidad de técnicas pictéricas, nuevos materiales y herramientas.
Desde el inicio del movimiento los pintores estuvieron estrechamente ligados artistica
¢ intelectualmente al desarrollo cultural del pais, a la vida cotidiana y al ambito
social,

Influyé en otros movimientos de arte piblico como el movimiento callejero de
Chicago y el movimiento Chicano. Asi como en la creacion de programas de apoyo al
arte publico como en Estados Unidos inspirados en el modelo mexicano.

El movimiento mural mexicano influyé en la musica, la arquitectura, la
cinematografia, fotografia y la literatura mexicanas.

En el arte mexicano, es el unico movimiento de integracion entre arte y sociedad.

Su preocupacién principal era un didlogo visual pablico que fuera accesible a todo el
pueblo.

Planted una nueva forma de comercializacion del arte; acorde con la transformacion
politica de México; los murales no podian comprarse, ni venderse, eran propiedad de
todos. “La forma mas alta (de la pintura) mas logica, mas pura y fuerte, es la mural.
Es también la forma mds desinteresada, ya que no puede ser convertida en objeto de
lucro personal; no puede ser escondida para beneficio de unos cuantos privilegiados.
Es para el pueblo, es para todos.

José Clemente Orozco™’.
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CONCEPTOS TEORICOS CON LOS CUALES SE HA DESCALIFICADO

Ii.

IL

V.

Y ATACADO AL MURALISMO MEXICANO

Algunos criticos de arte, han interpretado el movimiento muralista como un
programa en esencia propagandistico.

Se le ha considerado que no aporta ninguna evolucion estilistica al desarrollo del
arte modemo contemporanco. “El arte realista o ilusionista embozo el medio
material, usando el arte para ocultar el arte. El modernismo emple6 el arte para
llamar la atencion hacia el arte”'”,

La mitologia que rodeaba al muralismo mexicano se transformé en una especie de
santificacion o apostolado.

Los murales representan una forma demagodgica de manipulacion hacia la
poblacion por parte del gobierno federal.

El muralismo cae en representaciones anecdoticas y didacticas de la historia
mexicana.

El muralismo arraigé sentimientos regionalistas y nacionalistas a ultranza.




“ANTECEDENTES HIS'[ORICOS. SOCIALES Y

POLITICOS DEL MURALISMO MEXICANO”




ASPECTOS POLITICO — SOCIALES EN LAS
ETAPAS HISTORICAS DEL MURALISMO MEXICANO

Periodo prehispanico: “El gran colorido, la maestria de la forma v la gran sensibilidad
de los artistas y artesanos precolombinos, se manifiesta en los murales que elaboraban
para adorar a los dioses” A su vez, sus ancestros se expresaban artisticamente en las
grandes cavernas como las de Oxtatitlan v Juxtlahuaca en el estado de Guerrero; tales
representaciones moldearon su espiritu y pensamiento magico, filosofico y artistico.

Sus concepios estéticos, estaban ligados estrechamente a su religién y ésta,
dominaba todos los aspectos de su vida. El arte servia para adoctrinar a la poblacion y
difundir sus ideologias, esto se reflejaba en la gran policromia de los atuendos de guerra
de sus lideres y gobernantes, en los tatuajes y decoracion de su piel, en los codices, y en
los murales. Escultura, arquitectura y pintura estaban estrechamente ligados y constituian
un conjunto armonico. Sus manifestaciones artisticas, tenfan un valor social, estético,
momumental y funcional muy importante.

La tematica era variada en las distintas representaciones pictoricas. En Oaxaca
existia una tematica “funeraria”, en la costa del Golfo “escénico - ilustrativa™
“conceptual” en Teotihuacdn; “narrativa” en el drea Maya e “histérica™ en el altipiano
central.

Teotihuacan es la muestra mas grandiosa de la pintura mural precolombina. Sus
conjuntos murales se extienden en un area de mas de 22 kilometros cuadrados.

“Los murales més antiguos se encuentran en las grutas de Juxtlahuaca en
Chilpancingo, Guerrero, se atribuyen a la cultura Olmeca, alrededor del siglo VI[ a.C.".

Pericdo _ Virreinal: Lo primero que construyeron los conquistadores fueron
fortificaciones como las Atarazanas rodeadas de torres almenadas y aspilleradas.

Las construcciones conventuales servian tanto para asilar a los frailes como de
proteccion en caso de emergencia, como muestran Jos conventos de Actopan,
Ixmiquiipan, Tepeaca y Cuauntinchan.

En el siglo XVI el convento mexicano es a la vez escuela, lugar de culto v
cementerio. El aspecto funcional y estético estaban estrechamente ligados .

La iglesia y el convento estaban pintados con murales con la técnica de el fresco;
las pinturas no solo servian para el culto sino también para adoctrinar. Aprovechaban los
frailes la costumbre que tenian los indigenas para aprender por medio de cddices;
pintaban en lienzo las ensefianzas cristianas, e iban sefialando las figuras conforme
avanzaba su predicacion.

La costumbre de los indigenas de decorar sus teocallis fue eficazmente
aprovechada para decorar edificios religiosos.

La falta de altares e imagenes, obligd a los primeros evangelizadores a utilizar la
abundancia de “tlacuilos” ensefiandoles los motivos catolicos.

Los conventos Agustinos se caracterizaron por su magnitud y riqueza, algunos de
los mas importantes en su acervo de pintura mural son:

Acolman (Estado de México), Culhuacan (D.F.), Tetela del volcan (Morelos) —convento
Dominico construide por los Agustinos -, Epazoyucan, Ixmiquilpan, Actopan (Hidalgo).




Fray Diego Valadez quien era hijo de Espafiol y madre Tlaxcalteca, fue €l pintor
mas importante, realizé numerosas pinturas y grabados y fue educado en el arte de la
pintura en a primera escuela de Bellas Artes que Fray Pedro de Gante cred junto a la
capilla de San José de los Naturales,

Otros pintores indigenas destacados fueron: Andrés de Aguino, Pedro
Chachalaca Francisco Xinmamal, Pedro San Nicolés y Pedro Cuauhtli.

Juan lbéafiez, pintor Jaliciense fue de los primeros que utilizé el fresco en la
catedral tapatia en 1626.

Muralismo del siglo XIX: Este periodo comienza en las postrimerias del virreinato y
llega hasta fines de la centuria. Francisco Eduardo Tres Guerras (1759 — 1833) realiza
murales al fresco en la capilla de los Céfrades en Celava, Guanajuato, pinta murales en
San Luis Potosi y en la ciudad de México;, mezcla en su tematica motivos religiosos y
alegoricos.

Jacobo Galvez, Felipe Castro y Gerardo Suarez fueron ires pintores que
incluyeron en su tematica motivos populares y alegorias griegas; pintaron diversas
decoraciones para teatros y salones de gobierno como en la legislatura del estado de
Guadalajara;, en esta época, a la par de los temas literarios, se siguieron haciendo
decoraciones religiosas como en el mural “La adoracién de la cruz por los d4ngeles”, en la
cupula del templo de la Profesa en la ciudad de México, obra dirigida por Pelegrin Clavé
(1810 — 1880).

“El mural “Bacantes” decoracion de la terraza del castillo de Chapultepec, obra
encomendada por el emperador Maximiliano I al pintor Santiago Rebull, fue una de las
obras murales que se realizé en la transicién de la Monarquia espafiola y la Republica.””.
Esta obra fue iniciada en 1860 y concluida en 1894.la larga v sangrienta guerra de
liberacion contra Espafia dejo un México deteriorado econdémica y socialimente.

La alta jerarquia eclesidstica, los poderosos comerciantes peninsulares, los
grandes terratenientes y el gjéreito virreinal que habia crecido desmesuradamente, asi
como los factores internos que se agregaban a los que provenian de los propdsitos de
reconquista por parte de Fernando VII, fueron factores que agudizaron la situacion de
inestabilidad del pais; México encard graves dificultades, primero con Francia en el
bombardeo a Veracruz y por otra parte con Estados Unidos en el conflicto de Texas.

Ante tal fondo convulso v sangriento de México las artes plasticas no podian
gozar del favor de los antiguos mecenas.

Juan Cordero (1824- 1884) se destacd como pintor muralista en la época de auge
{1856) de la escuela de Bellas Artes que habia reorganizado el presidente Santa Ana.
Cordero, que se habia formado en Roma, tiene el mérito de haber intentado la
resurreccion del muralismo en las cupulas de la antigua capilla de Santa Teresa y en San
Fernando, en la ciudad de México.




Saturnino Herran: Fue uno de los maestros de la pintura mexicana, nacio en 1887 en
Aguascalientes. Ingresa en 1904 a la escuela de Bellas Artes, obteniendo la clasica
educacion artistica de grandes maestros como Gedavius, 1zaguirre y Fabrés de quien fue
alumno preferido y de quien aprendio el uso de la {otogralia en la pintura, asi como las
corrientes que influenciaron el arte Europeo.

Murié muy joven, a los 31 afios de edad, a pesar de elio, su legado es solido y
vigoroso. Saturnino Hertan supo, con su maestria en el oficio de dibujante y pintor, hacer
convivir con sus imégenes el clasicismo, el modemismo y el mexicanismo. En sus
propuestas y bocetos de mural experimentd con nuevas perspectivas y composiciones;
“acercd su mirada al cuerpo, piel y facciones de sus personajes con un afan de mostrar un
nuevo punto de vista influenciado por el nuevo siglo en que vivig™.

-

Jos¢ Guadalupe Posada: fue un artista provinciano duefio de una enorme capacidad
creativa, nacid en Aguascalientes en 1852 y murid en 1913 en la capital de la repiblica;
con sus grabados prolificos y {ecundos se convirtié en el cronista grafico de su época, sus
litografias v xilografias vislumbran ya la gran convulsién social que se aproxima. Para
Posada grabar no era una actividad mas, su arte y la vida eran una misma cosa. Toda su
vida, desde su infancia hasta su muerte, transcurrid junto a la piedra Htografica.

La fuerza de sus grabados y su elocuencia narrativa y expresiva, fueron motivo de
inspiracion de muchos de los muralistas que le sucedieron.

- Gerardo Murillo (el Doctor Atl),
Este artista sindicalista mexicano que habia regresade de Euwropa en 1904,
comunicaba a los alumnos de San Carlos sus experiencias, especiatmente las grandes
pinturas murales renacentistas. La influencia del arte Europeo asimilada por artistas
como el propio Dr. Atl, y mas tarde por Diego Rivera y Siqueiros, fue de gran
importancia en la creacidn del Movimiento Mural Mexicano.

En 1910 Atl, ayudo a organizar con alumnos de San Carlos, un grupo denominado
“Clrculo Arlistico” cuyo objetivo era solicitar al gobierno edificios para pintar
murales; su esfuerzo se vio truncado por el estallamiento de la huelga de la acadenia
de San Carlos, la cual durd dos aftos. La huelga triunfd, pero el asesinate del
presidenie Madero y el levantamiento de diversos grupos armados en todo el pais
influyeron poderosamente en los artistas e intelectuales a2 incorporarse al
constitucionalismo guiados por el doctor Atl, colaborando en el periodico que €l
mismo dirigia.

En 1921 habiéndose consolidado la rephblica, josé Vasconcelos, entonces rector
de la Universidad Nacional y mas tarde secretario de Educacion Publica nombrado
por el general Alvaro Obregdn, emprende Ia realizacion de obras murales en los
edificios publicos de la capital mexicana.

Vasconcelos fue un gran promotor del muralismo, asi como uno de los
intelectuales mas destacados del renacimiento cultural del México revolucionario,
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La revolucidn mexicana hizo que algunos muralistas conocieran grupos ¢tnicos de
otros estados del pais, asi como sus vestimentas, comidas y bebidas, sus costumbres y
sus dialectos, esto influyd enormemente en su concepeion de un arte social.

El movimiento muralista mexicano partid de un propdsito emineniemente
funcional — politico: “apoyar a la revolucién y crear una nueva sociedad”, fueron sus
cometidos sociales mas importantes; los muralistas buscaron realizar un arte con tres
caracteristicas basicas: politico, prehispanico y popular.

“El movimiento muralista al hacerse partidario de la estampa se hizo pablico; al
hacerse pablico se hizo ideoldgico y al hacerse ideologico, adoptd un propdsito
formal nuevo — realista™, en contraposicion con las vanguardias provenientes de
Europa.

En el terreno politico, los muralistas se desarrollaron dentro de la militancia en el
Partido Comunista; politicamente la influencia del Dr. Atl, quien redact6 el primer
Manifiesto Muralista, fue determinante.

El movimiento mural mexicano se inicié en 1921 con una actividad desenfrenada;
las primeras comisiones de murales fueron para la capilla de San Pedro y San Pablo,
entre los artistas comisionados estuvieron el doctor Atl, Roberto Montenegro, Xavier
Guerrero y Jorge Enciso, inmediatamente siguieron los encargos de murales para los
patios de la Escuela Nacional Preparatoria, el anfiteatro Bolivar y el Colegio Chico,
de la ciudad de México, los artistas comisionados para estos murales fueron: José
Clemente Orozco, Jean Charlot, Fermin Revueltas, Ramon Alba de la Canal, Diego
Rivera y Sigueiros.

La obra mural de Orozco, Rivera y Siqueiros abarca un periodo de principios de
1926 hasta, en el caso de Siqueiros, principios de 1970, Influidos por ¢l grandioso
pasado precolombino vy virreinal, los muralistas se¢ pronunciaron por un arte
monumental y publico, tradicional y popular.

Los muralistas transformaron la pintura liquidando la época del academicismo.
Los grupos sociales privilegiados (amantes del estilo académico} o la iglesia
empobrecida, no se interesaron por la pintura mural que describian los movimientos
sociales y politicos.

“Los muralistas realizaron obras de una gran fuerza de expresion y sintesis
(influencia del arte prehispanico) como en el caso de Orozco, quien ejecuta conjuntos
pictoricos de gran dinamismo pldstico, fundidos en una aspereza escueta y robusta
como en “La Trinchera” (antiguo colegio de San Idefonso)™.

Desde 1922 hasta nuestros dias no han dejado de hacerse murales, tanto para
instituciones oficiales, pablicas o privadas. El nimero de artistas que hacen pintura
mural en México en la actualidad es muy grande.

Etapa postrevolucionaria.- esta etapa ofrecio tres vertientes claras:

1. El realismo social, estética socialista procedente del materialismo histdrico.
2. El figurativo y abstracte, sin ningin vinculo con lo social.
3. El neohumanismo, que expresaba la angustia de la existencia humana, (interiorismo).
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I. REALISMO SOCIAL Y REALISMOQ SOCIALISTA:

El realismo social se vincula, necesariamente, al surgimiento en {917, del primer estado
socialista, En este periodo surge también la confusion entre el realismo social y €l
realismo socialista, El realismo. socialista es producto de un sistema soviético, en el que
funge la clase trabajadora como parte medular en la transformacion social. La clase
trabajadora tomoé el control de los medios de produccion y el poder politico; el realismo
socialista nacio como la manera de representar las cosas fincadas en la realidad
coberentes con la vida, y sin idealizacion; cayendo postericrmente en una contradiccida
cuando se exaltaban solamente los logros de un sistema, eliminando la capacidad critica y
tornandose en una demagogia del misimo.

El realismo social, por el contrario, tomoé el papel de critico en las sociedades
capitalistas, donde el sujeto de critica era la clase social que acumulaba los beneficios de
dicha sociedad. Pero el realismo social, mas alld de ser una protesta colectiva, es una
protesta individual contra el sistema burgués,

Realismo social en México: desde sus inicios, ta revolucion mexicana introduce la teoria
soctalista y es de esta manera que el muralismo mexicano, mezcla entre lo social y lo
socialista, encuentra espacios de expresion en el México postrevolucionario, leniendo a
través del tiempo, problemas de censura y critica en tomo a su postura social, y
eliminando con el tiempo esta caracteristica casi en su totalidad; el muralismo, arte
eminentemente social, se debilita coincidiendo con la aparicion de cada vez mas galerias
y el incremento del mercado del arte, asi como el interés publico por el arte privado.

“El debilitamiento del movimiento muralista se debe en gran parte al desinterés,
por parte de la clase dominante, puesto que la tematica de los murales no coincide ya con
la carga ideoldgica del muralismo™; sin embargo, en 1958 el muralismo vuelve a cobrar
importancia pero ahora en el sector privado, debido al creciente desarrollo industrial del
pais que cuenta con un numero cada vez mayor de construcciones.

Con la desintegracién de la URSS, y el aniquilamiento del comunismo en muchos
de los paises que lo sustentaban, algunas de las premisas del muralismo mexicano se
tornaron obsoletas y otras se han transformado y recapitulado en la obra de los
muralistas actuales.

El realismo social produce una de sus obras maestras entre 1936y 1939 en manos
de José Clemente Orozco, pintando en el Paraninfo de la Universidad de Guadalajara, asi
como en el Hospicio Cabaflas de [a capital del estado de Jalisco.

Siqueiros, por su parte (1944 -1945), funda el Centro de Arte Realista y publica
su tesis “no hay mmas ruta que la nuestra”.

La “Sociedad para el impulso de las artes plasticas” se formé con el objetivo de
tuchar por un arle realista, social, revolucionario v de integracion pldstica, esta sociedad
fue formada por pintores, escultores, grabadores, arquitectos y escritores para apoyar el
Movimiento Realista Social.

Asi mismo, en 1952 con auspicio de organismos oficiales, un grupo de artistas
partidarios del Muralismo Mexicano, funda el “Frente Nacional de las Artes Plasticas” y
aparece también el “Taller de Integracion Plastica”, dependiente del INBA.
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En ¢l periodo de 1952 a 1958, la produccion mural alcanza su mayor incremento,
pero también se hace mas fuerte la corriente que se opone al arte del Realismo Social, Se
consolidan los vinculos con el mercado del arte de los Estados Unidos; la “Pan American
Union™ logra sus objetivos de penetracion e impone orientaciones estético — politicas, y
con esto surgen los “nuevos” enemigos del Realismo Social, con José Luis Cuevas a la
cabeza.

2. ARTE ABSTRACTO:

En 1962, los artistas jovenes protestan contra las tendencias académicas y el
movimienio muralista; protestas encabezadas primerc por Rufino Tamayo y iuego por
José Luis Cuevas; con una propuesta de pintura pura, apolitica y antinacionalista, los
pintores jovenes rechazan también al elemento indigena en su obra. Su preocupacion ¢s
mas personal; dirigen una critica fronfal a los muralistas diciendo que éstos han
abandonado Jos aspectos formales de la pintura; su obra recrea preocupaciones como la
muerte, la soledad, el vacio interior y la angustia personal.

El triunfo de Tamayo es comprensible con el ascenso de una clase burguesa
posterior al periodo de Cardenas, que asimilé un nuevo arte en el que se manejaba un
estilo mexicano sin tener implicito de manera directa, la polémica social que caracterizo a
Ia escuela mexicana y al realismo social.

Algunas influencias gue recibid este movimien{o son:
a) El imperialismo cultural norte americano.

b) El mercado cultural, Nacional Privado

¢} La basqueda expresiva de los artistas.

3. NEOCHUMANISMO:

Este movimiento, frata de darle al arte de los 60 una vinculacion social y romper
asi con el periodo informalista y expresionista abstracto que dominé el panorama
en la década de los 50, asi como romper también ¢l periodo hegemédnico del
muralismo y del realismo social.

Arnold Bellan y Francisco Icaza publican, entre 1961 v 1963, cinco niimeros de [2
revista cartel “Nueva Presencia” en la cual se formulaban los principios de este
movimiento.

En su manifiesto convocaban a rechazar el arte de buen gusto y adherirse a un arte
que afirmara al individuo como parte integral de la sociedad.

En la revista “Nueva Presencia” expusieron también arfistas como Rafael
Coronel, Francisco Corzas, Leonel Gdngora, Benito Messeguner, Francisco Moreno
Capdevilla, Jos¢ Mufloz Medina, Emilio Ortiz, Artemio Sepiilveda, José Hernandez
Delgadillo y otros maés.

Los interioristas se ubican entre el informalismo v el nechumanismo, y estos
artistas fratan de liberar s la expresion de una carga ideoldgica, v refugiarse en la
subjetividad de su obra, pero tenmiendo conciencia de ia realidad social desmoronada.
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Los hechos de la aparicion de la revista “Nueva Presencia”, asf como la primera
exposicioén de los interiorisias no fueron hechos relacionados entre sf segin Belkin, lo
cierto es que fue durante el boicot de 1960 a la bienal de San Paulo donde se conocié la
mayor parte del grupo, siendo Belkin e lcaza la parte medular del grupo, el primero como
ideélogo, v el segundo como elemento cohesivo; fue entonces cuando se crea esta revista,
y tal vez se concibié durante la visifa que realizaron a Siqueiros que se encontraba
rectuide en Lecumberr; la publicacidn surgié de la idea de apoyar a Siqueiros; en el
primer numero de la revista se hacia una plural convocatoria a rechazar el arte de buen
gusto, teniendo como blanco del ataque a la moda, los especuladores de arte, los
espectadores politicos y los criticos e intelectuales.

Del muralismo social al humanismo proclamado por los interioristas, existe una
continuidad de espiritu, que a través de diferentes vias se mantiene, actualmente, en la
obra de los artistas jovenes.
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POSTULADOS IDEOLOGICOS DEL MOVIMIENTO MURALISTA
MEXICANO

En 1932, para luchar por los objetivos ideolégicos del muralismo, se organiza el
“Sindicato de Pintores, Escultores y Grabadores Revolucionarios de México™ del que
Sigueiros es nombrado secretario general, y redacta el manifiesto que define la posicion
politica — social del grupo de pintores a los que representaba.

A continuacién se transcribe dicho manifiesto®;

Manifiesto  del  sindicato  de Pintores, Escultores vy _ Grabadores
Revolucionarios:

a) Repudiamos la pintura de caballete y todo el arte de cendculo ultra — intelectual por
aristocratico.

b) exaltamos las manifestaciones del arte monumental por ser de utilidad puablica.

¢) Proclamamos que nuestro momento social es de transicion entre el aniquilamiento de
un orden envejecido y la implantacién de un orden nuevo.

d) Los creadores de belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspecto claro
de propaganda ideoldgica en bien del pueblo.

e} Hacer del arte una finalidad de belleza para todos, de educacién y de combate.

Tres llamamientos de orientacidn actual a los pintores v escultores de ia nueva
fepergcion americana:

1. Hagamos que nuestra labor responda al vigor de las grandes facultades raciales.

Razonadamente acojamos todas las inquietudes espirituales de renovacion nacidas de
Paul Cezanne a nuestros dias: la vigorizacion sustancial del impresionismo, el
cubismo depurador por deductivo en sus diferentes ramificaciones, asi como el
futurismo que aporta nuevas formas emotivas.

3. Reintegremos a la pintura y a la escultura sus valores desaparecidos, aportandole a la
vez nuevos valores; como los clasicos , realicemos nuestra obra dentro de las leyes
mnviolables del equilibrio estético; como ellos, seamos habiles obreros.

4. Amemos la mecanica modema que nos pone en contacto con emociones plasticas
inesperadas.

5. Dotemnos de preponderancia el espiritu constructivo sobre el espiritu decorativo.

6. Debemos concebir ias grandes masas primarias, cubos, conos, esferas, cilindros,
piramides, que deben de ser el esqueleto de toda arquitectura plastica.

7. Abandonemos los motivos literarios, hagamos plastica pura; desechemos la teorias
basadas en la relatividad del “arte nacional”, universalicémonos.
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a)
b)
c)
d)

g)
h)

APORTACIONES IMPORTANTES DEL MURALISMO AL ARTE MEXICANO

Fue un movimiento artistico no colomal.

Retomo en sus obras la gran aportacidn artistica del arte precolombino.

Aporté una gran cantidad de técnicas pictdricas, nuevos materiales y herramientas.
Desde el inicio del movimiento los pintores estuvieron estrechamente ligados artistica
e intelectualmente al desarrolio cultural del pais, a la vida cotidiana y al ambito
social.

Influyd en otros movimientos de arfe piblico come el mevimienio callejero de
Chicago y el movimiento Chicano. Asf como en la creacion de programas de apoyo al
arte publico como en Estados Unidos inspirados en el modelo mexicano.

El movimiento mural mexicano influyd en la musica, la arquitectura, la
cinematografia, fotografia v la literatura mexicanas.

En el arte mexicano, es el unico movimiento de integracion entre arte y sociedad.

Su preocupacion principal era un didlogo visual pablico que fuera accesible a todo el
pueblo.

Planted una nueva forma de comercializacion del arte; acorde con la transformacion
politica de México; los murales no podian comprarse, ni venderse, eran propiedad de
todos. “La forma mas alta (de [a pintura) mds logica, més pura y fuerte, es la mural.
Es también la forma mds desinteresada, ya que no puede ser convertida en objeto de
lucro personal; no puede ser escondida para beneficio de unos cuantos privilegiados.
Es para el pueblo, es para todos.

José Clemente Qrozca™.

i4



CONCEPTOS TEORICOS CON 1L.OS CUALES SE HA DESCALIFICADO

I

HI

Iv.

VI

Y ATACADO AL MURALISMO MEXICANO

Algunos criticos de arte, han interpretado el movimiento muralista como un
progranta en esencia propagandistico.

Se le ha considerado que no aporta ninguna evolucion estilistica al desarrollo del
arte moderno contemporaneo. “El arte realista o ilusionista embozd el medio
material, usando el arte para ocultar el arte. El modernismo empleé ¢l arte para
liamar la atencion hacia el arte”.

La mitologia que rodeaba al muralismo mexicano se transformé en una especie de
santificacion o apostolado.

Los murales representan una forma demagdgica de manipulacion hacia [a
poblacidén por parte del gobierno federal.

El muralismo cae en representaciones anecdoticas y didacticas de la historia
mexicana.

El muralismo arraigé sentimientos regionalistas v nacionalistas a ultranza.



;CUAL ES LA FUNCION DEL TALLER PMM EN LA COMUNIDAD?

EL Taller de Muralismo PMM, se integra a las comunidades con los siguientes
objetivos:

- Busca dignificar los lugares y espacios publicos mediante la obra artistica.

- Procura brindar un espacio cultural a los habitantes de la comunidad impartiendo
cursos de pintura, persiguiendo con esto una integracion humana y una valorizacion de la
importancia de grupo.

- Fomenta conciencia en los jovenes de la importancia de cultivar el arte y la
cultura; y en ocasiones ha despertado una actitud critica ante problemas sociales
especificos.

- Busca integrar las actividades de los centros educativos (secundarias y
preapratorias) y extenderlas a la comunidad.

EL Taller de Muralismo PMM trabaja con los pintores jovenes de secundarias,
preparatorias y publico en general en base a sus inquietudes de expresion y de
manifestacion artisticia dentro de sus comunidades.
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JCUAL ES LA IDEOLOGIA DEL TALLER DE MURALISMO PMM?

1) Al realizar las obras murales, el Taller de Muralismo PMM recibira
propuestas temdticas de la comunidad para canalizar el anhelo expresivo y el
sentir de la gente en general.

Tomando en cuenta que el derecho de Autor se compone de facultades de
caracter moral y patrimonial y las facultades morales corresponden a la proteccion
de Ia personalidad del Autor como creador y dado también que estas facultades se
consideran perpetuas, inalineables, imprescindibles e inembargables, los
muralistas tomarén la postura de realizar las obras murales de manera libre en
cuanto al contenido temdtico, pero tomando en cuenta siempre las sugerencias de
la gente de las comunidades en donde se desarrollard la obra mural.

2) El Taller PMM  gestionara ante las autoridades permisos y tramites
protocolarios para poder realizar una obra mural en edificios publicos, con la finalidad de
llevar a buen término y conforme a la ley las obras murales, tomando una actitud
consciente, con el objetivo de realizar el trabajo sin contratiempos y magnificar la voz de
la comunidad a través de las imdgenes plasmadas.

3) El Taller PMM opina, que todas las instituciones de orden puablico, asi como
los gobiernos federales de las naciones, tienen el deber moral y social de apoyar la
creacion intelectual y artistica, porque en esas actividades basan parte muy destacada de
su riqueza espiritual y cultural, por ello se invita y se hacen participes de la actividad
artistica a todas las instituciones puablicas y privadas.

4) Los muros poseen un fundamento importante, basado en la libertad de
expresion de las masas. Los murales engrandecen el caracter humano del pueblo y de la
institucion que lo alberga. Cuando estos factores no existen en un pueblo o existen
coartadamente, el estado enfrenta una disminucion de su patrimonio cultural a las
naciones y empobrece la produccion creadora.

5) La Creatividad de un pais en su conjunto, tiene la fuerza de un caracter social
valiosisimo que otorga dignidad y autonomia.

6) La herencia del producto creativo implica una permanente y creciente fuente de
recursos que el patrimonio cultural de las instituciones puede aprovechar a través de
promover y financiar obras artisticas.

7) Una legislacion impositiva por parte de las instiluciones o una apatia por

apoyar propuestas culturales desestimula la produccion creativa, y por lo tanto empobrece
los valores culturales del pais.
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8) EI bloqueo por parte de personas no conscientes de la accion muralista, no
produce ninguna perdida de importancia. En cambio, una politica de apoyo al mural,
fuerte y consciente, puede insentivar la creatividad y el impulso cultural nacional,
produciendo un auge en la nueva corriente y afianzar para las instituciones los créditos
propios y justos de ese esfuerzo.

9) El muralista crea para formar el patrimonio cultural del pais, su produccion
pasa finalmente a ser propiedad del Estado o de Instituciones Publicas a través de museos
que albergan la produccion del muralista que pinté en esa institucion, por ello, es
necesario que las instituciones establezcan mecanismos para la realizacion de obras de
arte publico y murales.
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;CUAL ES LA PROBLEMATICA ACTUAL DEL TALLER PMM?

El Taller PMM ha experimentado las siguientes dificultades y problemas que se
presentan tanto en el proceso de aprendizaje de los pintores jovenes como en el ambito
laboral:

1) A los jovenes muralistas, les toma mucho tiempo vivir de su actividad artistica,
esto si se dedican completamente a ello. La mayoria tienen que desempeiiar otras
actividades, potencialmente esto disminuye considerablemente su produccion pictorica,

2) Los sistemas de apoyo de instituciones oficiales para el muralismo
actualmente son nulos. Es necesario que el pintor muralista joven busque posibilidades
para difundir su obra y realizar obras murales, estas posibilidades pueden incluir espacios
urbanos alternativos, exposicion de proyectos de pinturas murales en instituciones
publicas y privadas.

3) El Estatus Social profesional del Muralista joven, respecto al estatus del pintor
consagrado deja mucho que desear. No hay mecanismos para fomentar y promover el
talento de nuevos valores en la pintura mural.

4) Cuando el mural es vendido a través de alguna institucion, el margen del
presupuesto se merma por los sueldos de los colaboradores que tiene que pagar, muchas
obras quedan inconclusas, o truncan sus perspectivas de excelencia al faltar fondos.

5) El muralista aparte del costo de los materiales y de la inversion del tiempo y
del trabajo, tiene que cargar con su propia promocidn con fuertes inversiones, catalogos,
folletos y textos. La mayoria de los jévenes con talento no pueden afrontar estos gastos y
se resignan a quedar marginados de la promocién.

6) En el inicio de su actividad muralista, un enorme porcentaje de creadores
plasticos, ni siquiera ingresan el salario minimo.

7) Muchos jovenes pintores desertan de sus estudios o son obligados a cambiar
por ¢l costo de la vida, hacia actividades mas lucrativas, quedando frustrado su intento
por pintar un muro.

El Taller de muralismo PMM busca solidarizarse con otros creadores plasticos v

con jovenes pintores que se interesan en el aprendizaje de la pintura mural y que no
cuentan con medios econdmices adecuados para su aprendizaje.
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Se pretende que los pintores jovenes encuentren en el Taller PMM un espacio
propicio para desarrollar sus ideas muralistas personales, que son muy diversas, pues
ciertamente todos los pintores tienen diferente nivel académico, necesidades de
aprendizaje, potencial creativo, inquietudes artisticas, estilo y técnica.

EL Taller de Muralismo PMM es un espacio que favorece el desarrollo de jovenes

pintores principalmente, pero también contempla la participacion de adultos que se
interesen en el aprendizaje, en la investigacion y realizacion de murales.
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:CUALES SON LAS PERSPECTIVAS DEL TALLER DE MURALISMO PMM?

Las perspectivas del taller PMM, son fortalecer y aumentar el tamaiio y la capacidad de
sus instalaciones.

P Mediante la comercializacion del producto artistico, el Taller PMM
proyecta la adquisicion de mas equipo y herramienta con la que cuenta.

» Se busca ampliar la construccion de nuevas areas de trabajo.

B~ Extender la difusién y publicidad de las obras murales o de caballete, asi
como la construccion y acondicionamiento de instalaciones, para recibir
alumnos de otros Estados de la Republica.

P Promover los intercambios académicos con estudiantes de otras escuelas o
talleres Estatales, Nacionales e Internacionales.

P Aumentar el namero de Videos y Rotafolios documentales, asi como
realizar video — entrevistas a los muralistas mas experimentados, para
que,mediante ello, el Taller cuente con la ensefianza en voz propia de los
maestros muralistas de todos los estados de nuestro pais.

® Consolidarse como asociacion de fomento del Muralismo y de capacidad
de concertacion para la realizacion de obras murales.
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:QUE ES EL TALLER DE MURALISMO PINTORES MURALISTAS
MEXICANOS A.C.7

El Taller, es una herramienta y un instrumento de fucha para la realizacion de
obras murales y para el aprendizaje, investigacion y experimentacion del muralismo.
El Taller PMM consta de cuatro secciones:

A) Un é4rea para la creacion de Provectos murales y maquetas y para la
elaboracion de murales transportables. (Fig. 3,5y 7)

B) Un area para enmarcado de Proyectos y cuadros. Elaboracion de bastidores y
molduras para marcos.(Fig. 4 y 8)

C) Un area para almacenaje de pinturas y materiales, escaleras y andamios.
(Fig. 1,2y 6)

D) Un area para almacenaje de fotografia, archivo de diapositivas, libros y
revistas.

ubicacién del Taller PMM: Ave. Junta de Jaujilla No. 336, Col. Ejidal 3 puentes,
Morelia, Mich.
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FIG. 3 Area de elaboracion de proyectos y maquetas,
Taller de Muralismo.

. ) o FIG. 5 Area para elaboracidon de
FIG. 4 Sierra tipe Inglete, utilizada murales transportables, en el

parz realizar bastidores de murales Taller de Muralismo
transporiables,
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Fig. & Ares para almacenaje de andamios y Fig 7. Area para la claboracion de murales
escaleras. Taller PMM, Morelia, Mich. transportables.

Fig 9 Vehiculo utilizado en el Taller PMM.

— —

Fig. 8 Area de almacenaje de murales
transportables y mamparas.
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;CUALES SON LOS ANTECEDENTES DEL TALLER DE MURALISMO
PMIM?

El Taller tiene sus origenes en la Casa de la Cultura de Morelia Michoacan; un
grupo de 8 pintores deciden formar el grupo “Matiz” en [986. El objetivo de este grupo
de muralismo era pintar murales urbanos en bardas de lotes baldios v espacios pablicos
de edificios y escuelas; en sus inicios estuvo bajo Ia direccién del pintor Rafael Flores y
después funciono independientemete.

Se realizaron varios murales y pintas de bardas en la ciudad de Morelia y en
Léazaro Cardenas, Michoacan.

El grupo asiste a varios encuentros de grafiteros en Patzcuaro (1986), el mural de
los 100metros Uruapan (1987) v murales urbanos en la casa del trabajador CATRA-
FOVISTE en Morelia (1988).

En 1992 se presenta la oportunidad de asistir al curso “Teoria y Practica de
Pintura Mural Mexicana” impartido por la asociacion civil denominada “Pintores
Muralistas Mexicanos” A.C.

El grupo asiste a este curso en Cuernavaca, Morelos, junto con otros 24 jovenes
pintores provenientes de 11 estados de la Republica Mexicana (Durango, Quintana Roo,
Tabasco, Tlaxcala, D.F., Puebla, Michoacan, Tamaulipas, Jalisco, Nuevo Ledn y Estado
de México).

La realizacion del curso de pintura mural respondia a una serie de actividades que
la asociacion civil antes mencionada habia implementado para fomentar el movimiento
muralista en la actualidad, en base a la formacidn y capacitacion de 27 jovenes pintores.

Durante fos tres meses que durd el curso, [a "Asociacion Civil Pintores Muralistas
Mexicanos” brind6 facilidades de hospedaje y alimentacién, transporte, overoles,
materiales de pintura, brochas y pinceles, diplomas y reconocimientos ¢ instalaciones
apropiadas para recibir adiestramiento y ensefianza de la Pintura Mural. (Fig. 10 a 15)

Las materias que se imparticron en el curso fueron las siguientes:

1) Técnica y Practica del Arte Pablico Mural.

2) Historia de la Revolucion Mexicana vista a través de Pintores muralistas
Mexicanos.

3) Panorama del Arte en Europa.

4) Sociologia Contemporanea.

5} Técnicas de Financiamiento.

6) Técnicas de seguridad.(Fig. 16 v 17)

7) Fotografia aplicada al Muralismo.
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Las materias fueron impartidas por profesores de diversas instituciones educativas
que la asociacion civil (PMM) contraté para impartir las clases tedricas. Las materias
enfocadas directamente a la técnica y practica del arte piblico mural fueron impartidas
por el director general de la asociacion civil, maestro Silverio Saiz Zorrilla.(Fig. 18 y 19)

Bl maestro Siiverio particip6, en 1972, en los cursos impartidos en el taller
Siqueiros de Cuernavaca, Morelos; estando a cargo del taller Luis Arenal Bastar y
Angélica Arenal de Siqueiros.

Durante el curso y para aplicar lo aprendido en las materias tedricas, los
participantes en el curso de muralismo ejecutaron los siguientes murales:

1. "La Mujer base de la Sociedad" y

2. "Liberacidén y Desarrollo de la Mujer en México", Obras ubicadas en los

muros de la Secundaria Técnica No. 1. de Palmira, en Cuernavaca, Morelos.

Ambos murales abarcan una extension de 150 m2 vy fueron pintados en Esmalte
Mate sobre aplanado tradicional.(Fig. 20 y 21)

Al finalizar el curso los participantes adquirieron el compromiso de desarrollar
actividades v trabajos murales en sus lugares de origen.
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FIG. 10 Entrevista radiofdnica a los integrantes del curso FiG.11 Elaboracion de mantas informativas realizadas
de mroralismo 1992, Cuernavaca, Mor. por integrantes del curso de muralisme. 1992,

FIG 12 Utilizacién de la pistola de aire para ) . )
sealizar un mural Curso de muralismo, en FIG. 13 Las bandolas que sujetan el amés de seguridad, deben estar

Cuernavaca, Mor, aseguradas a las argollas det techo o a las lineas de seguridad,

FIG. 14 v 15 Implementacién de andamios tipo Malacate, en Palmura, Mor.
Curso de muralismo, Cuernavaca, 1992,
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Fig. 16 v 17. Instruccidn y capacitacion de alumnos en iz clase de seguridad industrial y andamiaje.
Cuernavaca, Morelos. 1993

FIG. 18 Explicacion de un mural, por parte del Maestro FIG.19 El equipo de Pintores Muralistas Mexicanos
Silverio Saiz Zorrilla, director de Pintores Mumlisias AC
Mexicanos A C. , Cuemavaca, Mor. )

FIG 20 Y 21 Detalles del mural “Liberacidn y Desarrolio de la Mujer en México™, Palmura, Mor. 1992

¥
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;COMO SE FORMO EL TALLER DE MURALISMO PMM?

Se forma inmediatamente despugés de concluido el curso. El Taller PMM se form¢
como extension auxiliar de la asociacién civil, con el objetivo de producir obras murales
y coordinar cursos de pintura mural. Este taller de produccién de murales nacio de la
necesidad comtin de todos los miembros del grupo PMM.

A continuacion se presenta el organigrama de la asociacion civil.

SLVERO SAZZORRLLA
| DIRECTOR GENERAL
'PINTORES MURALISTAS MEXICANOS AC.
CUERNAVACA, HOR

g%CU&UhtémOC Aspra Peralta | Jesus Rodnquez Arevalo Humbeno Lonez OI:ver
‘coordinador del Taller PMM coordiador de Taler PMM1 | coordmadorde segundad

* dision Estado de México; division Michoacdn. | | yproteccion el
| | | Cuemavaca, Morglos
— |
- Sinstructores 5 Instructores
. demaleias dematerias
teérico - précticas tedrico - précticas
en i CurSos de murahsmo ‘e cursos de muralismo
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;COMO ESTA REGISTRADA LA ASCCIACION CIVIL PMM?

La Asociacion Civil estd registrada en [a Direccién General de Asuntos Juridicos
de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, con duracion de 99 afios a partir de

198s.

La Asociacton Civit PMM de acuerdo con el permiso concedido, no persigue
ningun fin de lucro, no tiene representado su capital por acciones, y ajusta sus actividades
de acuerdo con las disposiciones de la Ley Federal de Derechos de Autor.

I

El objeto de la asociacion, de acuerdo al permiso, es el siguiente:

la agrupacion de Pintores Muralistas se autoriza con el fin de intercambiar
experiencias y conocimientos, para establecer centros de estudio,
investigacion y exposicion. Asi como para la defensa y lucha por el
mejoramiento social, cultural y econdmico de los muralistas mexicanos.
Procurarse la ayuda de personas fisicas o morales, asi como entidades
federales, Estatales o Municipales, para promover el Arte Muralista
Mexicano.

llevar a cabo toda clase de eventos sociales, culturales y artisticos para
procurarse fondos y promover el Arte Mural Mexicano.

La compra, venia, arrendamiento o disposicidon por cualquier titulo
juridico de los bienes muebles e inmuebles necesarios para la realizacion
de sus fines.

La realizacion de todos los actos Juridicos o Naturales necesarios o
relacionados con el cumplimiento de las actividades de 1a asociacion.
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;CUALES FUERON LAS DIFICULTADES PARA FORMARFEIL TALLER
PMM?

Béasicamente los problemas econdmices vy las dificultades de decision fueron los
mas determinantes.

Dificultades de decision: Al formar el Taller PMM, surgié la necesidad de tener
esa herramienta como medio de produccién de murales y centro de aprendizaje ¢
Investigacion.

Pero, ;Qué modelo se seguiria para formaria?
¢ Qué 1institucion apoyaria el proyecto?

;Con qué medios econdmicos se construirfa y se pagaria su manutencién y
equipamiento?

(EL Taller de muralismo PMM estaria incorporado a la SEP, a algin partido
politico o a alglin Instituto Estatal de cultura?

,Cuantos afios tomaria implementar el proyecto? Se empezaron a contemplar
posibilidades; al buscar los apoyos necesarios en las Instituciones se encontrd  cerrazén,
ignorancia y apatia; los funcionarios, burdcratas y directores de las instituciones
mostraron incluso temor en algunos casos por la idea de incorporar un Taller de
Muralismo a su institucion.

Un aspecto valioso v el tnico, fue corroborar que todos los funcionarios a cargo,
se interesaron por la idea de decorar sus edificios con murales.

Se concluyd que el Taller de Muralismo PMM permaneceria como Asociacion
Civil, ¥ no estaria incorporada a ninguna institucion, pues esto beneficiaria enormemente
la Iibertad de expresidn y Jos murales tendrian un compromiso ideoldgico v politico tan
solo con las comunidades en donde se desarrollaria el mural.

Esta situacion tedricamente se conocia por nuestro grupo y se habia discutido v
analizado mucho antes de buscar apoyos institucionales pero ahora se corroboraba de
manera natural.
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Ahora bien, el Gnico antecedente y ya muy remoto que se tenia era el Taller-
Siqueiros de Cuernavaca, era el modelo més [6gico v con el que se tenia un acercamiento
mas directo, pero existia la dificultad de adaptar ese modelo a las condiciones actuales y
enriguecerlo con experiencias personales.

Dificultades Econdmicas.

El Taller PMM tiene que ser autosuficiente econdomicamente, la inversion que
destinemos tiene que rendir dividendos a madiano o corto plazo.

Se tienen que buscar formas de comercializacion y promocion de nuestras obras
murales y de caballete, pero sin caer en el comercialismo.

La carga de pagar luz, agua, tranportes, materiales, gasolina y equipo
que se uohilizaran en el taller, tiene que ser solventado con la dindmica de

"Proyectos Productivos”.

Se sabe que para prosperar y crecer como asociacion, los proyectos productivos
y su eficacia son fundamentales.
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;CUAL ES LA FUNCION DEL TALLER PMM EN LA COMUNIDAD?

EL Taller de Muralismo PMM, se integra a las comunidades con los siguientes
objetivos:

- Busca dignificar los lugares v espacios publicos mediante 1a obra artistica.

- Procura brindar un espacio cultural a {os habitantes de la comunidad impartiendo
cursos de pintura, persiguiendo con esto una integracion humana y una valorizacion de la
importancia de grupo.

- Fomenta conciencia en los jovenes de la importancia de cultivar el arte y la
cultura; y en ocasiones ha despertado una actitud critica ante problemas sociales
especificos.

- Busca integrar las actividades de los centros educativos (secundarias y
preapratorias) y extenderlas a la comunidad.

EL Taller de Muralismo PMM trabaja con los pintores jovenes de secundarias,
preparatorias y publico en general en base a sus inquictudes de expresion y de
manifestacion artisticia dentro de sus comunidades.
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;CUAL ES LA IDEOLOGIA DEL TALLER DE MURALISMO PMM?

1) Al realizar las obras murales, el Taller de Muralismo PMM recibird
propuestas tematicas de la comunidad para canalizar el anhelo expresivo y el
sentir de la gente en general.

Tomando en cuenta que el derecho de Autor se compone de facultades de
caracter moral y patrimonial y las facultades morales corresponden a la proteccion
de la personalidad del Autor como creador y dado también que estas facultades se
consideran perpetuas, inalineables, imprescindibles e inembargables, los
muralistas tomaran la postura de realizar las obras murales de manera libre en
cuanto al contenido tematico, pero tomando en cuenta siempre las sugerencias de
la gente de las comunidades en donde se desarrollara la obra mural.

2) E! Taller PMM  gestionara ante las autoridades permisos y tramites
protocolarios para poder realizar una obra mural en edificios plblicos, con la finalidad de
llevar a buen término y conforme a la ley las obras murales, tomando una actitud
consciente, con el objetivo de realizar el trabajo sin contratiempos y magnificar la voz de
la comunidad a través de las imagenes plasmadas.

3) El Taller PMM opina, que todas las instituciones de orden piblico, asi como
los gobiernos federales de Ias naciones, tienen el deber moral y social de apoyar la
creacion intelectual vy artistica, porque en esas actividades basan parte muy destacada de
su riqueza espiritual v cultural, por ello se invita v se hacen participes de la actividad
artistica a todas las instituciones pablicas y privadas.

4) Los muros poseen un fundamento importante, basado en la libertad de
expresion de las masas. Los murales engrandecen el caracter humano del pueblo y de la
institucion que lo alberga. Cuando estos factores no existen en un pueblo o existen
coartadamente, el estado enfrenta una disminucion de su patrimonio cultural a las
naciones y empobrece la produccién creadora.

5) La Creatividad de un pais en su conjunto, tiene la fuerza de un caracter social
valiosisimo que otorga dignidad y autonomia.

6) La herencia del producto creativo implica una permanente y creciente fuente de
recursos que el patrimonio cultural de las instituciones puede aprovechar a través de
promover y financiar obras artisticas.

7) Una legislacion impositiva por parte de las instituciones o una apatia por
apoyar propuestas culturales desestimula la produccion creativa, y por lo tanto empobrece
tos valores culturales del pais.
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8) El bloqueo por parte de personas no conscientes de la accién muralista, no
produce ninguna perdida de importancia. En cambio, una politica de apoyo al mural,
fuerte v consciente, puede insentivar la creatividad y el impulso cultural nacional,
produciendo un auge en la nueva corriente y afianzar para las instituciones los créditos
propios y justos de ese esfuerzo.

9) El muralista crea para formar el patrimonio cultural del pais, su produccion
pasa finalmente a ser propiedad del Estado o de Instituciones Publicas a través de museos
que albergan la produccion del muralista que pintd en esa institucion, por ello, es
necesario que las instituciones establezcan mecanismos para la realizacion de obras de
arte pablico y murales.
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;CUAL ES LA PROBLEMATICA ACTUAL DEL TALLER PMM?

El Taller PMM ha experimentado las siguienies dificultades y problemas que se
presentan tanto en el proceso de aprendizaje de los pintores jovenes como en el dmbifo
jaboral:

1} A los jovenes muralistas, les toma mucho tiempo vivir de su actividad artistica,
esto si se dedican completamente a ello. La mayoria tienen que desempefiar otras
actividades, potencialmente esto disminuye considerablemente su produccidn pictorica.

2) Los sistemas de apoyo de instituciones oficiales para el muralismo
actualmente son nulos. Es necesario que el pintor muralista joven busque posibilidades
para difundir su obra y realizar obras murales, estas posibilidades pueden incluir espacios
urbanos alternativos, exposicion de proyectos de pinturas murales en instituciones
piblicas y privadas.

3) El Estatus Social profesional del Muralista joven, respecto al estatus del pintor
consagrado deja mucho que desear. No hay mecanismos para fomentar y ptomover el
talento de nuevos valores en la pintura mural.

4} Cuando el mural es vendido a través de alguna institucidn, el margen del
presupuesto se merma por los sueldos de los colaboradores que tiene que pagar, muchas
obras quedan inconclusas, o truncan sus perspectivas de excelencia al faltar fondos.

5) El muralista aparte del costo de los materiales y de la inversion del tiempo y
del trabajo, tiene que cargar con su propia promocion con fuertes inversiones, catalogos,
folletos y textos. La mayoria de los jovenes con talento no pueden afrontar estos gastos y
se resignan a quedar marginados de la promocién.

6) En el inicio de su actividad muralista, un enorme porcentaje de creadores
plasticos, ni siquiera ingresan el salario minimo.

7) Muchos jévenes pintores desertan de sus estudios o son obligados a cambiar
por el costo de ta vida, hacia actividades mas lucrativas, quedando frustrado su intento
por pintar un muro.

El Taller de muralismo PMM busca sclidarizarse con otros creadores plasticos v

con jovenes pintores que se¢ interesan en el aprendizaje de la pintura mural v que no
cuenian con medios econdmicos adecuados para su aprendizaje.
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Se pretende que los pintores jévenes encuentren en ef Taller PMM un espacio
propicio para desarrollar sus ideas muralistas personales, que son muy diversas, pues
ciertamente todos los pintores tienen diferente nivel académico, necesidades de
aprendizaje, potencial creativo, inquietudes artisticas, esttlo y técnica.

EL Taller de Muralismo PMM es un espacio que favorece el desarrollo de jovenes

pintores principalmente, pero también contempla la participacion de adultos que se
interesen en el aprendizaje, en la investigacion y realizacion de murales.
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:CUALES SON LAS PERSPECTIVAS DEL TALLER DE MURALISMG PMM?

Las perspectivas del taller PMM, son fortalecer y aumentar ¢l tamafio y la capacidad de
sus instalaciones.

P Mediante la comercializacién del producto artistico, el Taller PMM
proyecta la adquisicién de mas equipo y herramienta con la que cuenta.

P Se busca ampliar la construccion de nuevas areas de trabajo.

B Extender la difusién y publicidad de las obras murales o de caballete, ast
como la construccion y acondicionamientc de instalaciones, para recibir
alumnos de otros Estados de la Republica.

P Promover los intercambios académicos con estudiantes de otras escuelas ¢
talleres Estatales, Nacionales e Internacionales.

P> Aumentar ¢! nimero de Videos y Rotafolios documentales, asi como
realizar video — entrevisias a los muralistas mds experimentados, para
que,mediante ello, el Taller cuente con la ensefianza en voz propia de los
maestros muralistas de todos los estados de nuestro pais.

¥ Consolidarse como asociacion de fomento del Muralismo y de capacidad
de concertacion para la realizacién de obras murales.
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.QUE ACTIVIDADES SE REALIZAN EN CADA FASE?

1. Sondeo a la comunidad:

a) De los integrantes al curso de pintura, se designa un
redactor para anotar y describir el proceso de
realizacion del mural comunitario.

b) Se establece un puesto de informacion para la
comunidad dentro del edificio en donde se ubicara el
mural, o si se realiza en muros exteriores, se arma una
Iona sobre un moédulo de andamio y se ubica en un
lugar amplio, como una plaza o un patio.

c) Se colocan mantas de informacién e invitacion a las
actividades del taller al aire libre.

d) Se venden y se rifan grabados, monotipos y pinturas a
prectos accesibles. Los grabados (Xilografias y
serigrafias) elaborados por el taller de muralismo
comunitario, son la propaganda y el dérgano de difusién
de nuestras actividades.

e) Se instala la totalidad del andamiaje en el mural en
proceso.

f) Con la venta de cuadros v las rifas, se compran los
materiales y pinturas.

g) Se anota cada actividad en la bitacora del mural, y se
toman fotografias en cada accién del proceso.

2)  Introspeccion al medio social:

a) Se pinta un motivo inicial en el muro previamente
preparado.

b) Se imparten las clases de grabado y pintura.
c) Se realiza una exposicién permanente de los

cuadros y grabados de los integrantes del grupo de
pintura al aire libre.
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4)

d) Se hace la invitacion a formar parte del taller de
pintura al aire libre y del equipo que pintara el

mural.

Se realiza la capacitacion técnica a los miembros
del equipo, y se describen actividades como las
siguientes:

& Cémo caminar en el andamio.

(5 Cédmo manejar el arnés de segundad.

(® Como evitar el desperdicio de pintura.

® Coémo hacer mezcelas y plantillas.

3) Actividades de difusion y desarrollo de la idea.

Realizacion del mural:

a)
b)

A)

B)

C)

D)

Se elaboran volantes para difundir la idea.

Se hace la invitacion al piblico en general a
participar en el mural y se extiende la
invitacién a otras colonias.

Se realizan los apuntes en la bitdcora de
grupo y algunas fotos del proceso.

Ya conformado un equipo mixto entre
publico e integrantes del taller al aire libre se
procede a recopilar el mayor namero de
ideas, femas y simbolos especificos,
realizando una serie de dibujos — simbolo;
para obtener una iconografia bésica y se
numeran para su identificacion.

Se forman carpetas de ideas — simbolo con

formatos comunes a todos los dibujos a
manera de vifietas.

Se analizan con todos los integrantes del
equipo las carpetas y se discuten uno por
uno los simbolos.

Se obtienen conclusiones generales.
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E) Se elabora un proyecto general, juntando
todos los simbolos en un discurso coherente.

F) Se realizan didlogos abiertos, con los
participantes.

G) Se realiza un analisis arquitectonico del
espacio para el mural y su entorno.

H) Se Prepara el muro (limpieza, aplanado
sencillo, y si se necesita, imprimatura y
sellado de la superficie).

I) Trazo del proyecto sobre la superficie.

J} Obra gruesa de pintura.

K) Se concluye con detalles y acabados finales.
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;QUIENES PARTICIPAN EN CADA ACTIVIDAD?

En el proyecto del mural quedan incluidas todas las personas de cualquier edad,
por lo regular participan un 50 % de jovenes, un 30 % de nifios y un 20 % de
adultos.(Fig. 49 a 52)

Para las actividades de difusion y produccion de obras multiejemplares los nifios
tienen poca participacion.

El proyecto busca extenderse a todas las comunidades o colonias cercanas puesto
que hay jovenes con inquietudes y vocacion en todas las colonias.

En ocasiones participan pintando de 15 a 20 personas y otras 20 que quieren
pintar o dibujar sélo su disefio en unas horas, o bien nos proporcionan su dibujo para
transcribirlo en el mural.

Como organizadores participan solamente cuatro pintores.

El proyecto involucra a 40 participantes, entre personas de base o de participacion
esporadica. El equipo base participa en las cuatro fases de desarrollo del proyecto.
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FIG. 49 a 52 La participacién de la gente en los murales comunitarios es determinante ya que ayuda en la
restauracién y conservacion de las obras.




EXPERIENCIA No.4 MURALES TRANSPORTABLES.

Descripcién:  Son murales escenogrificos, muitifuncionales, realizados en
bastidores de madera cubiertos con Tela o triplay (Macocel, fibracel).

Comercialmente es atractivo para las instituciones. Es facilmente transportable,
muy novedoso y muy 1til.

El modelo utilizado mas frecuentemente en el Taller de muralismo PMM es el
siguiente:

- Se compone de 5 paneles de macocel, que mide cada uno 2.44 mts. por 1.22
mts. El mural mide en su totalidad 12.20 mts por 2.44 mts.
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+Qué funcion cumple el mural transportable?

El mural transportable es atil tanto para las instituciones como para el Taller de
Muralismo PMM.

% Para_las instituciones .-El mural transportable es una opcion para escuelas
que no tienen muros disponibles para la realizacion de un mural fijo, y €s una
variante para escuelas que realizan los dos tipos de murales (fijos y
transportables) y asi enriquecen su acervo cultural.

& Para el Taller de Muralismo PMM .- Cumple una funcion muy importante
pues los alumnos participantes de algiin curso de pintura realizan sus
practicas; y complementan su aprendizaje iécnico, cuando se da el caso de que
no se tiene un contrato de mural en puerta.

Experimentacion

Los murales transportables, son indispensables en la aplicacion de nuevos
materiales, en la experimentacién e investigacion de propuestas técnicas y en el
desarrollo de ideas plasticas de los alumnos participantes en el curso de muralismo.

Difusion

Los murales transportables también son utiles en la promocion y difusion de el
trabajo muralista. Pues mediante una exposicion de murales transportables realizada en la
explanada civica de las escuelas, se efectiian los coniratos de murales.

Por ello, los murales transportables son la carta de presentacion y {a portada del
Taller.(Fig. 53 a 61)
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MURALES TRANSPORTABLES REALIZADOS
POR EL TALLER PMM

FIG. 55 “Libertad de Expresién” Taller de Muralismo PMM. 1998
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MURALES TRANSPORTABLES REALIZADOS
POR EL TALLER PMM

“FIG. 57 “El ‘Tianguis Prehispanico” Casa de la Cultura Actopan, Hgo. 2000

FIG. 58
Y 59 “El

Consejo
de
Fomento
a 1a
Cultura,
en
Xochimil
co, A.C.
1997. 70
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Ritugl axtocn, durants fa clausura del Congroso Noclonal Indigena. (Fotoe de Rodolfo Zepeda)

na, reafizado en la Unidad da Congrasos doi Centro Médico Naclonal Sigho XX, (Folo: Erk Mera.)

Fig. 60 Estandarte realizado por el Taller PMM para el Congreso Nacional Indigena. 1996.
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EXPERIENCIA No. S MURALES F1JOS.

Para el Taller de Muralismo PMM, los murales fijos son la conjunciéon de las
experiencias adquiridas en los murales comunitarios y transportables, por ello
consideramos que se obtiene una obra mas compleja y completa; pues un mural fijo
elimina en cierto grado el inconveniente del aspecto efimero de un mural comunitario y
también elimina el aspecto de “Cuadro Grande” que estigmatiza a un mural
transportable.

El Taller de muralismo PMM_promueve el aprendizaje y fogueo
técnico de sus alumnos en la realizacion de los tres tipos de experiencias
de murales (Comunitarios, transportables v fijos).

Pues si bien sabemos que los tres tipos de murales se
complementan y poseen caracteristicas y contenidos similares uno _de
otro; el Taller de Muralismo PMM considera_que en el mural
comunitario, el estudiante entra en contacto en mayor grado con el
medio social, en el mural transportable con el medio técnico v con la
aportacion plistica personal; v en el mural fijo, el estudiante entra en
contacto_con_una problemitica de integracion de todos los valores

implicitos en Ia obra muralista de contenido social,

Para formar el criterio personal de los alumnos, el Taller de
muralismo PMM, pone a su consideracion las anteriores afirmaciones

para que ellos mediante su_propia_experiencia, sensibilidad artistica,
cariacter v temperamento formen sus propios conceptos criterios e

hipotesis,

Actualmente el Taller de Muralismo PMM ha realizado 37 murales comunitarios,
transportables y fijos. Todos han sido elaborados en colaboracion con alumnos
participantes de algun curso de muralismo impartido por el Taller. (Fig. 62 a 78)

Conservacion.

14 Murales han sido restaurados o repintados. Los murales comunitarios han sido
los mas dafiados.
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MURALES FLJOS REALIZADOS
POR EL TALLER PMM

Lot
FIG. 62 “El Trabajo en el internado Palmira”

Palmira, Mor. 1993.

FIG. 63 “Las Deidades”, muro exten'o-r dela
Esc. Prim. De Boxaxni, Hgo. 2000

a1

FIG. 64 “Alfonso Garcia Robles”, Esc. Sec. Fed. FIG. 65 “Nuestro Espiritu”, Esc. Sec. Téc.
No.11, Motelia, Mich. 1994, No. 77 Morelia, Mich. 1997.

FIG. 66 “i,a Lﬁz del Conocim'ient* " Esc, FIG. 67 “El Hombre y la

Sec. Fed. No. 4 Morelia, Mich. 1996 Tecnologia” Esc. Sec. Téc. No.
65, Morelia, Mich. 1993.
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MURALES FIJOS: CONTINUACION

FIG. 69 “Zapata y ¢l EZLN", Esc. Sec. Fed. No4,
Morelia, Mich. 1994

el

FIG. 71 “El Esfuerzo del Hombre”, 1CADEP,
Morelia, Mich. 1996

FIG. 70 *“Emiliano Zapata”,
auditorio E. Zapata, Cuernavaca,
Mor. 1994.

FIG. 72 Y 73 “El Esfuerzo del Médico Mexicano”, clinica No.1 IMSS, Cuernavaca, Mor. 1993,
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MURALES FUJOS: CONTINUACION

F?i n_9 e i & - ‘--,, Yol Wi

FIG. 74. “J. Guadalupe Salto”, Esc. Sec. Fed. No. 4, Morelia, Mich. 1994.

.

FIG. 75 y 76 “Luchas Revolucionarias”, auditorio Emiliano Zapata, Cuemavaca, Mor. 1993.

FIG. 77 y ‘78 “El Hombre y el Cosmos”, Casa de Apoyo al Menor Trabajador, Tacubaya, D.F. 1992,
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EXPERIENCIAS DEL TALLER DE MURALISMO PMM

EXPERIENCIA No.1: “ENCUENTRO NACIONAL DE MURALISTAS”

:De donde surgié la idea del Encuentro Nacional de Muralistas?

A partir de 1992 en el taller PMM se acordd funcionar siempre centrando la capacidad y
la energia para resolver individualmente, los problemas y las necesidades del grupo.
Esto para ahorrar tiempo y esfuerzo.

Mediante un didlogo se realiza un analisis de problemas en el cual todos los
integrantes del Taller tienen voz y voto. El Taller analiza la problematica general,
propone soluciones probables, acuerda una accion especifica e implementa un plan de
trabajo.

La dindmica mencionada anteriormente: Didlogo — Andlisis del problema -
Solucidn, es aplicada para resolver incluso problemas cotidianos.

El mismo Taller de muralismo es la implementacion de una accién dirigida a
resolver una necesidad : “La de capacitar jovenes Muralistas”.

En e] Taller PMM esta accidon estuvo sometida a un didlogo interno, antes de ser
implementada.

En 1992, afio de la formacion del Taller de Muralismo, habia un interés por
extender ese didlogo a toda la comunidad de muralistas en México. Algunas preguntas
que se planteaban en ese momento eran las siguientes:

- (Cual es la situacion real del Muralismo en México?

- ¢La creacién de un Taller de Muralismo nos abriria mas espacios para pintar
murales?

- (Qué opinidn tenian los muralistas de otros estados de la Replblica respecto a la
formacién de un taller de produccién de murales?

- ;Existian experiencias similares de Talleres de Muralismeo?

La discusion de ese problema concluy® con una propuesta inejudible:

“Se necesitaba organizar un foro de todos los muralistas de los Estados de la
Republica. Era necesario juntarlos a todos, escuchar tanto a los maestros como a los
aprendices. Darles a todos un espacio para platicar, para ponerse de acuerdo y obtener
conclusiones valiosas, no sélo respecto a la formacidén de un Taller sino de todos los
temas relacionados con el Muralismo y sus perspectivas.”
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En base a esto, el Taller PMM se dio a la tarea de organizar “El primer
encuentro Nacional de Muralistas”,

La tarea no fue facil, el trabajo fue dividido en varias areas y se

organizaron comisiones para cada una de éstas.

1.

4.

Las comisiones fueron las siguientes:
Comision de promocién y difusion, se encargd de coordinar los siguientes
aspectos: carteles, mantas informativas, invitaciones, spets en radio,
confirmacion de asistencia por teléfono.
Comisién de contratos y asesoria juridica, se encargd de contratar los
gspactos siguientes: Museo Nacional de Arte, D.F., Museo Cuahunahuac
(Palacio de Cortés) Cuernavaca, Morelos, Jardin Etnobotanico del INAH,
Hotel Ex Hacienda de Cortés.
Logistica, se encargd de realizar las siguientes actividades: brindar hospedaje,
alimentacion y transporte para los maestros invitados. Fletes de aparatos de
sonido. Contrato de cargadores, ayudantes de montaje escenografico, contrato
de edecanes.
Bitacora del evento: se encargd de realizar la filmacion del evento, la
secuencia fotografica, grabaciones de entrevistas y clases magistrales .

Nota: participaron 23 personas en la organizacion del evenio, 7 miembros del Taller
PMM A.C. y 16 personas bajo contrato.

La invitacion que se utilizo en dicho encuentro es la siguiente:
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Pintares Muralisiss Mexicanos

"ENLHCE ¥ PEASPECTIVAS DEL MUARLISMO
DPE AVER, HOY ¥ DEL MANANN~

€L GAUPO DE PINTORES MURALISTAS MEXICANOS

T Lo e s

Tiene el honor de Invitario a que nos acompafie en el
" Ercuentro Macional de Muralistas "
€ste encuentro tiene como objeto, el propiclar

un espacio de aecimiento e intercambic
de experiendias entre Moestros y Jovenss Pintores Muraiistos,
[ ]

“ Por &l engrandecimianto del Muralismo Moxicana del Futuss

PARTICIPANTES

José Chivez Moredo
Aifredo Zales Torrss
Artiure Garcia Bustos
José Hernindez Delgadille
Dasideria Hernandez Xochitiotzin
Rsil Anguiano ¥aladez |

FIG 22 Formato de las invitaciones utilizadas en el Encuentro
Nacional de Muralistas, celebrado en Cuernavaca, Mor. 1993.
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FIG. 23 Cartel vitlizado en el Primer Encuentro Nacional de Muralistas. 1993,
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A continuacién se presenta un resumen de lo acontecido en dicho encuentro:
- Viemes § de octubre de 1993, Cuemavaca, Morelos —
“Encuentro Nacional de Muralistas”
Nota del Periodico “La unién de Morelos”

“En 1993 por miciativa de “Pintores Muralistas Mexicanos A. C. 7 y su director
Stlverio Saiz Z. Se realizo el encueniro Nacional de Muralistas™ acontecimiento sin
precedentes y que tuvo una gran capacidad de concertacion y convocatoria.

Con la presencia de Arturo Garcla Bustos, José Herndndez Delgadillo, Desiderio
Herndndez Xochitiotzin y Rail Anguiano, fue inaugurado en el salon de recepciones del
museo Nacional de Arte de la ciudad de México “El encuentro Nacional de Muralistas™
con la asistencia de mas de 150 personas de las cuales por lo menos la mitad eran
artistas que tienen en su haber obra Muralista.

Los asisientes lamentiaron la ausencia de José Chavez Morado y de Alfredo Zalce
que no pudieron asistir por encontrarse enfermos debido a su avanzada edad.

Los trabagjos de dicho encuentro continuaron en las instalaciones del Hotel “Ex-
Hacienda de Cortés” el cual abrié sus puertas gracias a la generosidad de su
propietario Dr. Mario Gonzdlez Ulloa, un importante impulsor del arte en General y del
Muralismo. Durante la tarde las sesiones se efectuaron en el museo Cuahunahuac
(Palacio de Cortés).

Los trabajos en Cuernavaca contaron con la asistencia de aproximadamente 50
personas de las cuales la mitad ha ralizado murales.

La temdtica principal fue el intercambio de experiencias en dos sentidos bdsicos :
El reto que significa pintar sobre un espacio determinado, cambiante, lanio de
estructuras, formas y contenido como son los edificios publicos y la experimentacién con
diversos materiales. \

Se hizo mencién del Muralismo como movimiento en crecimiento a nivel mundial
¥ todos manifestaron que su suefio es refornar a esa uopia_en que Arquitecturq,
escu[tym v pintura estaban unidas. h

¥
'

Finalmente se hicieron propuesias como :
- Buscar la unidad entre los pintores Muralistas de México y que haya un
mayor intercambio entre artistas, Muralistas”. ’ ‘
* Hasta aquf la nota periedistica, del periédico “La Unién de Morelos™, del viernes
8 de octubre de 1993, en Cuernavaca, Mor,
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Oficialmente los resultados fueron los siguientes:

Documento resolutive de encuentro Nacional de Muralistas realizado del 5 al 7 de
Octubre de 1993,

La sesion Inaugural se inicié con la brillante intervencidn del Sr. Jesis Salmeron,
investigador de ediciones especiales del Diario “Excelsior” y con las de los invitados de
honor presentes; desde un principio el moderador, maestro Hernandez Delgadillo, dejé
establecido que el encuentro era de todos los asistentes y que en la reunion tendrian
derecho a voz y voto.

En las primeras intervenciones se coincidid en remarcar la trayectoria y la
importancia del Arte Pablico v el Muralismo y su contribucion a la Identidad nacional y a
la consolidacion del moderno estado Mexicano y a la vida espiritual de México.

Asi mismo, ratificamos que ¢l movimiento muralista Mexicano abrio una
alternativa a nivel Nacional e internacional, lo que se comprueba con el desarrollo del
muralismo en América Latina, Estados Unidos, Canada y Europa.

En [as numerosas iniervenciones, nos pronunciamos porque del encuentro
surgieran acuerdos importantes relacionados con las nuevas necesidades del arte Publico
y del Muralismo, de retomar los aciertos del movimiento muralista Mexicano, su sentido
combativo, critico y solidario, las aportaciones temadticas y técnicas y la incorporacion de
nuevas soluciones y materiales.

Se planteé la necesidad de lograr concensos, acuerdos v unidad de accion.

Los artistas visuales procedentes de diferentes regiones del pais, participamos
entusiastamente remarcando la necesidad de una accidn permanente, renovada,
democratica y procedimos a exponer nuestras Dimerosas y ricas experiencias y tomamos
los siguientes acuerdos.

1) Nos comprometemos a seguir intercambiando experiencias, informacion,
solidaridad y seguir experimentando con nuevas técnicas y materiales.

2) Crear nuevas condiciones favorables para el desarrollo del arte Piblico y
el Muralismo.

3) Solicitar a los gobiernos Federales y Estatales, ai CN.C.A yal INBA.
la implementacion de un programa de apoyo y fomento del arte Publico y del
Muralismo, espacios y equipos adecuados en la Universidad del Arte.

4) Impulsar la creacion de una o varias escuelas, talleres o Institutos de
Muralismo, sin olvidar que se cumpla ¢l mandato de David Alfaro Siqueiros, sobre su
taller; inicialmente Cuernavaca, Qaxaca y México D.F.
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5) Iniciar el proceso de Integracion de una Asoctacion de Artistas Visuales
del Arte Piblico y el Muralismo.

6) Proponer anfe las Instancias correspondientes la creacion del Museo de
José Guadalupe Posada, en el centro historico en la casa donde estuvo su taller, por

ser este artista pilar fundamental del surgimiento del movimiento Muralista
Mexicano.

7) Elegir una comision de 5 artistas asistentes para facilitar el que se cumplan
los acuerdos.

Hasta aqui las conclusiones y acuerdos del Encuentro Nacional de
Muralistas.(Fig. 25 a 38)
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Hagamos ahora algunas observaciones:

L]

Como puede observarse en el punto No.4 de las conclusiones anteriores, se
acord6 impulsar la creacion de una Escuela Taller de Muralismo; asi mismo se
ha tratado de recuperar el taller Siqueiros de Cuernavaca pero hasta la fecha
no se han obtenido resultados favorables.

En el punto No.5 de las conclusiones: El proceso de integracién de una
“Asociacion de Artistas Visuales del Arte Piblico” ya se ha concretado, por el
esfuerzo de un grupo de Muralistas que asistieron al encuentro Nacional; estos
artistas son José Hermandez Delgadillo y José Luis Soto los cuales
actualmente (noviembre de 2000) tienen el cargo de Presidente y Vice-
presidente de dicha asociacion.

Cabe hacer mencién que esta asociacion “Creadores del Arte Publico”
organizé en 1997 la “Primera Jornada Mundial de Arte Pablico y Muralismo”,
inaugurandose en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes de la
Ciudad de México; el dia 5 de Noviembre a las 10:00 Hrs. v las conferencias
Magistrales se realizaron en Tlaxcala. A continuacion se presenta el cartel de
dicho encuentro:

RN L JOLKNLE WONOIY 3 0 4 " PO BLC X3 WL RALIVYE

RIMERA JORNADA M1

FIRYT N CFRASTIONAL S UBEG AR AN YLUH AL SSECTING 2 S

@ARTE PUBLICO Y X1 |3‘M SN

FIG 24 Cartel utilizado en la Primera Jornada Mundial de
Muralismo 1997.
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ig. 27 Maestros participantes del Encuentro
{acional de Muralistas. Museo Nacional de Arte.
viéxico, D T,

BE MURALISTAS

‘ig. 29: Participacion de jovenes muralistas, dando
us opiniones del encuentro.

Fig. 28. Pablico asistente al Encuentro

Nagcional de Muralistas.
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Fig. 30: Lic. Jestis Salmeron, de el
Excelsior, en la sesion inavngural.
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Fig. 33: De izqg a Der, Miro. Arturo Garcia
Bustos, Dr. Mario Gonzalez Ulloa {anfitrién del
encuentro) y el Dr. Ricardo Guerra.
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Fig 35: El Miro. José Luis Soto. Coordinador de
“Taller de Integracién Plastica™ de Morelia, Mich.

Fig 32 El maestro Jesis Alvarez
Amaya, coordinador del Taller de la
Grafica Popular

Fig. 34: El pintor Daniel Manrique del grupo
“Tepito Arte Aca”.

Fig. 36: El Mtro. Guillermo Monroy.,



. 37: Bl Mitro. José Luis Rodriguez Pintor muralista
estado de Morelos. Fig. 38: El Mpo. Carlos Kunte, discipulo de
Siqueiros.



Se hace notar que durante los tres dias que duraron los debates y los
intercambios de opiniones en el Encuentro Nacional de Muralistas, los
participantes pudieron comparfir sus experiencias y escuchar a los maestros
muralistas y su experiencia personal.

La mayoria de los asistentes expresd su deseo de reabrir el Taller
Siqueiros de Cuernavaca y establecer ahi un centro de ensefianza del muralismo.
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EXPERIENCIA No. 2 “LA LUCHA POR REABRIR EL TALLER
SIQUEIROS DE CUERNAVACA”.

Ubicado en el No. 7 de la calle Venus de la colonia Jardines de
Cuernavaca, el Taller de David Alfaro Siqueiros prmanece cerrado desde e 24 de
abril de 1974, pese a que la voluntad del desaparecido muralista fue que
funcionara como un Taller Escuela y con ese propdsito dejo dinero con el cual fue
creado un fideicomiso que al parecer estd depositado en Bancomer por parte de
Televisa y la hija del maestro Adriana Siqueiros Arenal. A grandes rasgos, esta es
la historia del taller: ahi trabajé Siqueiros, de 1970 a 1974, preparando el
Poliforum del entonces Hotel de México y en la actualidad edificio de negocios
“Internacional Trade World Center”, de la avenida Insurgentes sur de [a ciudad de
México. Como Taller - Escuela funcioné sélo fos primeros cuatro meses de 1978,
cuando su viuda, Angélica Arenal, en su calidad de direciora del Fideicomiso
David Alfaro Siqueiros informé a la opinién piblica de una serie de problemas
que obligaron al cierre de las instalaciones, explicando lo siguiente:

A LA OPINION PUBLICA

A rafz de la muerte de Siqueiros, la organizacién del Fideicomiso con su nombre, respondié
a la necesidad de desarrollar, con todas sus implicaciones, el arte pdblico. El ascenso del socialismo,
la crisis postrera del imperialismo, los movimientos de masas, las Iuchas populares, son las determi-
naciones historicas que hacen del arte publico una necesidad urgente. Procuramos, desde entonces
hasta ahora, desarrollar un taller suficientemente elstico en su funcionamiento con todas las dificul-
tades concurrentes: escasez de profesores y asesores dispuestos a participar, inadecuada preparacion
de los estudiantes interesades y sobre todo, los prejuicios caracterfsticos de las escuelas de arte don-
de predomina el individualismo, la improvisacién y el desorden.

A cambio, procurcmos {a participacién de los profesores al aleance de nuestras posibilidades,
con la idea de que los propios estudiantes avanzados investigaran a manera de seminario Lejos de
conseguir esto, pronto triunfé el individualismo y la incapacidad para proponer alternativas. La ex—
perie icia acumulada, seyuramente probard en corto plazo las capacidades de quienes ban hecho to-
do lo pesible por destruirnos, haciendo un gran servicio a los peores intereses culturales.

Por nuestra parte, hemos decidido suspender temporalmente las actividades educativas del
Taller Siqueiros de Cuernavaca, evaluar las experiencias acumuladas y reestructurar sus posibilidades
para el futuro. Seguimos convencidos de la urgencia del arte piblico y llamamos 2 los artistas e in-
telectuales progresistas a! apuyo de nuestro proyecto como parte de ia emergencia de las necesida-

des ulares. .
Pop CUERNAVACA, MOR. 24 ABRIL 1978

ANGELICA A. DE SIQUEIROS.
DIRECTORA. DEL FIDEICOMISO DAVID ALFARO SIQUEIROS.
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Sin embargo, el cierre “temporal” del Taller se convirtié en permanente; v
en la actuaiidad (1998)las instalaciones estdn en condiciones de abandono,
descuido y olvido.(Fig. 39 a 44)

Es asi como un grupo de pintores se ha organizado, luchando para que el
Taller sea reabierto y de acuerdo a la voluntad de Siqueiros funcione como Centro
Productor de Obras v Escuela de Pintores Jovenes. Los pintores organizados son,
entre otros, José Silverio Saiz Zorrilla, Ratl Anguiano, Arturo Garcia Bustos v
Jos¢ Hernandez Delgadiilo y han llevado su propuesta hasta el director del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Rafael Tovar y de Teresa,
desgraciadamente con resultados infructuosos, por una marafia de intereses
burocraticos y al parecer econdmimcos relacionados, por una parte, con el
Fideicomiso, y por otra, porque en el asunto también tiene que ver el Instituto
Nacional de Bellas Artes y Televisa.

Ante tal situacion negativa, se organizé la campafia “Rescatemos el Taller
David Alfaro Siqueiros” a partir de 1993.

Los objetivos que se plantearon para su rescate se contemplan en el
siguiente desplegado:
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" Reseatemos el Taller '
David Al{ar Siquedrs

Los Pintores Muralistas Mexicanos A.C., convocan a la
comunidad ariisiica y al publico en general a
participar en ¢! "Rescate y Reapertura del Taller
David Alfaro Siqueiros”, ubicado en Venus No.7 Col.
Jardines de Cuernavaca, Morelos.

La situacion actual de dicho taller es de total
abandono y olvido por caprichos politicos,
ideoldgicos y burocraticos, desde hace 15 anos.

1o. Aprovechar Ia infraestructura
de fas instalaciones ociosas, de
un patrimonic cultural olvidado,

20. Formacion de unsa
Escuela-Taller para Ia produccidn
de abra pablica.

30. Establecer relaciones de
trabafo entre ariisfas plasticos de
México y de todo el Mundo.

4o. Transmitir por medio de Ia
expresion arifstica grafica,
informacion verdadera del
acontecer nacional.

50. Formar un comite de los
festejos del Centenario del

Natalicio del Maestro David
Alfaro Siqueiros.

Contar con tu apoyo y participacion en la liberacion y reapertura def
Tailer, es hacer valer ef Testamento det Gran Maestro Muralista David
Alfaro Siqueiros.

Po> La Cultura Nacional

Pintores Muralistas Mexicanos A.C.
A.P. 1708 Cuernavaca, Morelos. C.P.82000
Tels.: 25-09-65 y 17-15-81

OBJETIVOS DEL RESCATE
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La lucha por el rescate del Taller Siqueiros se fundamentd en dos premisas
basicas:

a) LEGADO DE SIQUEIROS: El muralista dejo en su testmento
un Fideicomiso otorgado al Pueblo de México y a los pintores
muralistas, en el que manifestaba, su ferviente deseo de que el
Taller de Cuernavaca siguiera funcionando como un centro de
produccion, “Que fuera comoo un postgrado del muralismo™.

b) ESTADO FISICO DEL TALLER: El estado que guarda
actualmente el Taller es deplorable, y se encuentra en constante
sagueo de objetos y obras de arte.

Para fundamentar la primera premisa del rescate del Taller, se presenta la siguiente nota
periodistica de “El Diario de Morelos™ del dia 12 de abril de 1995:
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Palabra$ }*lacas
Fade!mmisa
Cuitura! en*Dudar-

Faor Haiaei LADDAGA

NT ES te morlr DAVID ALFARO SIQUEIROS
dejd estructurado un fidelcomiso en dinero efeck-
=7 vo, obra pictdrica, muebles e Inmuebles que,
zonfleso ignorancia, precisa en su cuantia, dausulas,

.ohjelivos y quiénes fueron ias personas que se eslable-

cieron y actuaron como responsables del manejo de
dicho fideicomiso.

DAVID ALFARO SIQUEIROS fue un actor relevan-

le y apasionado-en Ja vida polliica, social y cultural de.

México, v su legado artistico ocupa un espaclo desiaca-
do en la vida nacional y extranjera, y conlinuard por

Sslempre siendo objeto de controversia.

En tantos aftos que el Taller Siqueiros ubicado en

Cuernavaca permanecld cerrado seguramente ocurrle-
ran movimienios en el fideicomiso que la poblacion des-
conoce; es mas, la poblacién ignora lo refallvo al

fideicomiso porque no se publicé asf como los benefi- .

clarios, pero han sido los pintores muralistas y entie
ellos JOSE SILVERIO SAIZ ZORILLA, su presidente

" nacional, quien ahora solicita y exige se lleve a cabo

una auditorfa del fideicomiso por la Contadurfa Mayor

" de la Secretarla de Hacienda y Crédito Poblico para

: .. poner las dudas en orden y conocer de donde parien
_ las responsabtlidades de cada quien.

Gran parte del pétrllmonio cultural se ha fugado

indebidamente a los Estados Unldos y se localiza en
colecclones privadas de exlranjeros y mexicanos gue
poseen ung residencia en alguna parle de esa exiensa

geogiaifa. Ahl se locallzan los méas raros ejemplares -

" - bibliogréaficos, de archivo histérico, artesanias populares,

muebles antiguos coloniales y deméas oblelos de la cul-

tura naclonal, filatella, numisméatica, textiles indigenas,

. pléstica, escultura, talla en madera, plater[a y otfgbrerls, |

¢ _!olograﬁa ycing,

Nueslra merhoria hislénca escriia y nuestra memo- -
ria cultural se encuentran parcialmente en México y

parcialmente en ofros palses, principalimente en EU que *

‘es ¢l pals con mayor presupuesto para ia adquisicién
de cualquler obra que enriquezea su acervo cultyral.
Es increible reconocer que para Investigar sobre nues-

" tra historia 58 tengan que acudir a las universidades de
Texas y Califomia, pues poseen una gran concenira- .

cion de librog y documentos originales mexicanos.
'Bajo esta premisa se hace doblements urgetils revisar

_. el fidelcomiso de David Alfaro Siquelros para hacer un
- Inventario de lo que el maestro dejé a la naclon y que"

. 'se exhiba en (a prensa hara su conocimiento,
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La campaiia por reabrir el Taller Siqueiros durd dos afios, de 1993 a 1995,

El 6 de enero de 1993 se solicité al Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
{CNCA) y al instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) la reapertura del Taller Siqueiros,
obteniendo respuestas engafiosas y dilaforias.

En febrero de 1993, se envi6 una carta al presidente Emeste Zedillo en la que se
solicité hacer uso de las instalaciones para incorporarlas a la actividad artistica; la oficina
de gobernacion turno el caso a Rafael Tovar y de Teresa, director del Consejo Nacional
para la Cultura v las Artes, asi como al titular del INBA, Gerardo Estrada y a Cristina
Cepeda, coordinadora de la dependencia; a los pintores organizados se les resolvieron
favorablemente las propuestas de hacer productivo el Taller,y acordaron que se formara
un Consejo Técnico que regulara las actividades del lugar.

Marzo de 1995: se realiza la reapertura del taller, pero, sorpresivamente empieza a
funcionar como museo y sus actividades no contemplan la participacion de los
muralistas.

1 de abril de 1995: se realiza un acto de toma simbélica del Taller por parie de la
agrupacidn de Muralistas.

18 de abril de 1995: la agrupacion de artistas se setne nuevamente con Gerardo
Estrada, para dar a conocer una propuesta y un plan de trabajo a realizar en el Taller.

17 de julio de 1995: los miembros representantes de la asociacion de Pintores
Muralistas Mexicanos, son citados a una reunion para informarles que sus propuestas y
planes de trabajo serfan tomadas en cuenta en un futuro préximo.

17 de octubre de 1995: la organizacion de Muralistas, solicitdé al presidente
Ernesto Zedillo, su intervencidn para organizat el rescate y conservacién de la obra de
David Alfaro Siqueiros; la peticion fue entregada por escrito oficialmente el 12 de
octubre de 1995 en Ia Procuraduria General de la Republica (PGR), en la Secretaria de
Gobernacion, en la Secretaria de Educcion Pablica, asi como en las camaras de
Senadores y Diputados.

El Taller funciona actualmente (2001) como museo vy las propuestas de los
muralistas no han sido tomadas en cuenta.

A continuacion se presentan los testimonios periodisticos de los hechos referidos
anteriormente:
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los muralistas que sea, el.estudio de Siqueiros

Haran propuestas a Gerardo Estrada,
titular del INBA, para que el recinto que
permanecié cerrado seis afios se convierta
de nuevo en un taller de produecion artistica

Por Maria Luisa Lipez

pesar de l3 reapertira como
A};:useo de La Tallera —que
era casa-estudio del mura-

lista mexicano David Alfare Si-

" queiros (18961974} después de

permanecer cerrada durante seis
afios aproximadaments, el grupo
de Pintores Muralistas Mexicanos
A.C. luchs por convertirts de nue-
vo ez 1m fafler de produccidn.

La asociacidn de pintores, tnte-
grada por José Chavez Morado,
Ratl! Anguiano, Desiderio Her-
néndez, Alfreds Zelce, Arturo
Garcia Bustos y José Herndndez
Delgadillo, enire otros, comenzd
este proyecto desde hace tos afios.

Desde entonces & 1a fecha, o
grepe ha solicitade at Consejo Na-
cional para Ia Cultura ¥ Ias Arfes
7 &l Instituio Nacional de Bellas
Artes —que custodian-el lugar—
la entrega del espacio para “apro-
vechar Ia infrasstructura de las
nstalaciones ociosas, de un patri-
monio cultural olvidade”.

Tncluse, Ja asociacién envid una
carta al Presidente Frnesto Zedillo
& principios de 1995, en la que 50+
licitd que se le permitisra hacer
uspdelas instalaciones paraincor-
porarlas & I actividad aruistica,
pero ng se obiuvo respuesta,

La reapertnra ds La Tallera,
ubicadaenla calle Venus dela Co-
lonia Jardines de Cuernavace, en
Cuernavaca, Morelos, se Hevd &

cabo el mes pasado sin que el he-
che tuviera gran difusion, y a pe-
sar de que los Pintores Muralistas
va se helfanentrevistado con el -

tular del INBA, Gerardo Estrada, .

no tavierch conocimiento de slto.
“Nosotros tuvimos ung reunion

con Bstrada dos semanas antesce

|a reaperturs, para proponerie e}
rescate del tallef, porgue Ja idea
de Siqueiros era gue, cuando &
muriere, 5¢ convirtiera en patri-
monio de los rmuralistas mexica-
nos ¥ ahi 56 instituyera un talier
de producciég, donde pudieran
participar arfistas nacionales y
extranjeros,

"Estrada nos dijo que ei INBA
o nos podia entregar el recinte
poryue s patrimonio nacional y
estuvimos de acoerdo con &, pero
también quedamos de acuerdoen
que, coordinades con el Insiihio
se enalizaria Ia posibilidad. De
prondo, nos entergmes de que La
Tallera s¢ reabrio-como museo y
ellos no mes avisaron”, relate
Ariosto Otero, también integrante
de Pintores Muralistas.

Asf, el1 deabrilsereglizéetac-
to de torta simbdiica del taller por
parte de ia agrupacitn de artistas,
siade Diero.

# SE Rednen Hoy

Algunos integrantes de [a aso-.

ciacion de muralistas, presididos
por José SilverioSaiz, se reanirin

hoy con Estrada para darle a co-
nocer su plan de trabajo sebre ac-
tividades a realizar en Lg Tallera.

"Nuestra ides es proteger Io
que hay bajo reglamentos de fun-
cionamiento, kpartir conferen-
cias y realizar mesas redondas,
ademds de empezar nuestrag ac-

© tividades de produccion”, comen-

ta Ofero.

Elpintor opina que el INBA no
rechazard ia propuesta, ya que
“atentar contra z cultura desde
adentroe de Ia cultura serfa un
34.41)

En tass de que la institucitn ng
aeepiels proposicion, los muralis-
tas podrian tomar otro tipo de ac-
ciones.

Ya con anteriorided & la rea-
pertura habjan contemplade la
posibilidad de trahajar frents al
CNCA ola Presidencia para que se

. hiciera caso a su demanda.

“Tenemos que rescatar la pro-
puests del muralismoy sulegado”,
dice, “Is idex de tomar el taller no
gs por un cepricho de cuatre ¢ cin-
¢ attistas que quieran hacer mu-

rales, nos estamos basando en -

principios histéricos que nos co-
tresponden por derecho propio™.
“El muralisme es un campe di-
déctice, politico y social, donde Ja
obra piblica ¢s verdaderamente
del puehlo, nosotros tenemos que
sentar ese precedents ¥ retomar
la bandera que no estd caidz, sino
ocuita, pergue en los dltimos afios

+ hemos hecho muralismo clandes-

tino”, afiade Otero.

. ¥ ‘Burus Conmicionzs”

“E! taller estuvo cerrado du-
rente este fiempo por los proble-

mas econdmicos, nefeniamaes per-
sonal suficiente parz Jz vigilancia,
ademsis de que sra necesazic un
nueve sentido museogrificg. © 1C
“Pero Ia casa se encuentra e
perfectas condiciones, se ha man-
tenido y cnidado, aungue es derto
que algunos materiales se deterio-
raroi, peroel Centrode Conservas
‘cifm y Restawracién del Patrimo?
o tomd nota y estamas cuittdndos
lo”, sefiald Estrada poco antes de
lareaperturz de La Tallera. . |}-
En e55 ocasidn, Estrada desta-
¢6 que no habfa nada que se hu-
piers dafiade particularmente” ™
A pesar de ello, Saiz afirmabe:
"Estd en su olvide total por capri-
ches burocrétices, ideoldgicos y
politicos, abandonado, toninstala-
ciones ociosas que o se han pues-
toafuncionar porque las amtords-
des temenquesea n frganode se-
fialamiento de Jo malb que existe”.
Conrespectoalapeticion delos
pintores muralistas, =} director
del INBA indicé entonces que exis-
tia la disposicién para que el ahe-
ra museo se pudiera ufilizar pany
impartir conferescias y algunds
Cirsos y exposiciones lempaoralps.
“Pero no se podria unTPlga.p * £0-
mo escuela permaneniemente, 63
un espacio muy chico que no He-
ne esa capacidad”, enfatizo. ...
“El Coronelazo™ die el nombrg
de La Tallera z este lagar para
rendir homenaje 3 la mujer: ély 5
su esposa, Angélica Arenal, ufili- §
zarol 5us Ceservas stonomicas
para construir el taller donde fras &
hajaria el pintor los filtimos afios
de suviday donde nacerfala ohra
monuwmental “La marcha de Ja ¢
humanidad”. o8

PPN
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I artistas contempordneos,
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Guanajuata; Raiil Anguiens de Jalis-
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de Tlaxcala; Arturo Gartla Bustos de
+Ozxacs v José Hmmneigadﬁh
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Reabren muralistas la Casa Estudio de David
AlfaroSiqueiros,despuésde 15afos de abandono

Como un gran logro calificd ¢! hecho
Ariosto Otero, durante la reapertura a
fa que asistio Viady, Oscar, José
Silverio Saiz Zorrilla, y José
Hemandez Delgadillo, este iltimo
dijo que, en primera instancia s¢
cumplird con la palabra del maestro
Siqueiros de que ¢f recinlo funcionara
como un centro de arte piblico y
muralismo.

A su vez Sainz Zomilla dijo que fa
Casa Estudio es como el legado de
Zapata: "El taller s de quien fo
trabaja”
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Los muralistas piden fa intervencion
del Presidente de la Republica

Para rescatar y conservar la obra de Siqueiros

GUERNAVACA, Mor., 17 de octubre.J9G%

Ante lo que llaman “vespuestas y di-
latorias” pot parte del INBA y del CNCA, [os

Pintores Muralistas Mexicanos solicitaron .

ai presidente Ernesto Zedillo el rescate y
conservacion de la obra de David Alfaro
Siqueiros mediante una comision forma-
da por tres senadores, cuatro dipufados
faderales, un fepresentante de fa UNES-
CO y tres petitos conocedores de las artes
plasticas.

El organismo argumenta su peticion en
la Ley Federal para la Proteccldn, Con-
servacion y Recuperacion det Patrimonto
Cultural de 'a Nacidon y las recomen-
daciones de la UNESCO.

Pide también una revisitn- al fidei-
somise "Fondo David Alfare Siqueiros”,
terminar con las "depredaciones”, fal-
sificaciones y deterloro de la plastica
mexicana; formar un registro, control y
seguimiento de |a pintura de caballeie y
mural; que los restauradofes ho pro-
fesionales se abstengan de alterar ver-
daderas obras de arle, y queg en el sistema
educativo basico y medio se instituya una
asignatura que enséfie a l0s alumnos a
cuidar e patrimonio cultural del pais.

El presidente del organismo, José Sil-
vetio Sginz Zoidlla, informd que la pe-
tician fue entregada por escrito el pasado
12 del presente mes en la Procuraduria
General de la Repablica (PGR), secre-
tarfas de Gobernacidn (Segob) y Edu-
cacién Publica (SEP), asi como en las
camaras de Diputades y Senadores.

Silvetlo Sainz indicé que los mas de
140 muralistas adheridos al organismo
consideran que las pinturas en mural Y
caballete realizadas por artistas mexi-
canos en edificios publicos, propiedad de
la Federacién, incluyendo tos organismos
descentralizados y las salas de arte,
constituyen parte importante de . los re-
cursos de Ja nacién, -

. 'Por ello, soficitamos al mandataric del
pais un programa de censervacion pro-
fesional.

R_eoordé que los Pintores Muralistas
Mexicanos solicitaron e pasado 6 de
enero el rescate y aperturs de La Tallera,
titimo lugar de produccién de Siqueiros
ubicado en una colonia lujosa del norte de
asta ciudad, pero el Consejo Nacionai
para la Cultura y las Artes (CNCA} y e
Instituto Naclohal de Bellas Artes (INBA)
"sOlo dieron respuestas engafiosas y di--
latorias; esas instancias hicleron la rea-
pertura del lugar como un museo y no
como taller”,

Relteré que esa medida, que no fue
aceptada por i0s muralistas, tuvo como
fin ocultar el abandong y deterlors de ia
Tallera,

Confia en que ¢l presidente Zedillo fes
otorgue tina buena respuesta para lograr
detener la falsificacion de la obra del
controvertide muralista.

56




%% N ST Fig. 40: Bl vigilante del Taller Siqueiros mostrando
pecto de la estructura metalica que sostiene las instalaciones exteriores.
rales exteriores del Taller Siqueiros.

Fig. 41: Parte de la maquinaria utilizada por Fig. 42: Garruchas utilizadas por Siqueiros para
Siqueiros para elaborar los paneles del mural de} manipular los paneles desmontables.
Potiforum,

s

E

Fig 43: Aspecto del Taller Siqueiros. Puerta de Fig. 44. Las pocas fotografias de Siqueiros que
acceso a la que fuera sy casa habitacion. quedan en ef Taller.
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EXPERIENCIA No. 3: REALIZACION DE MURALES ELABORADOS
POR EL TALLER PMM

Desde un inicio, el Taller PMM se planteé el objetivo de obtener experiencias
practicas mediante la realizacion de Murales. Para tal efecto se organizaron esas
experiencias en tres tipos:

A) Realizacion de Murales Comunitarios
(Calles, Bardas y Muros Exteriores de
edificios y escuelas, en comunidades
urbanas y rurales)

B) Realizacion de Murales T ransportables
(Mantas y Paneles desmontables)

C) Realizacion de Murales Fijos
(muros interiores de escuelas e
instituciones)
Esta division que se establece, estd basada de acuerdo al lugar en donde sec
produce el mural, la division se realiza sélo para efectos practicos del Taller PMM, para
darle una secuencia conveniente al curso de Muralismo impartido en el Taller.

MURALES COMUNITARIOS
Descripcion. Estos Murales en los cuales participa gente de todas las edades y de
diversos sectores de la poblacién se realizaron en bardas exteriores en distintos lugares
como: Tacubaya y Xochimilco D.F., Temixco y Cuernavaca Morelos, Morelia y Lazaro

Cardenas Michoacan, Actopan y Boxaxni Hidalgo.

La experiencia que dur¢ 9 afios, con periodos de trabajo interrumpidos por otras
actividades, se analiza de manera global a continuacién.
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LCual es el Obijetivo de los Murales Comunitarios?

Cumplir la funcion social del Muralismo como voz de la comunidad que lo anima,
expresando el anhelo de comunicar por medio de acciones y emociones un ideal; al
tiempo que se involucra directamente con las comunidades donde se desarrolla para
transmitir un mensaje de superacion personal y logros de comunicacién humana.

Se considera de vital importancia la participacion de la comunidad en donde se
realiza el mural.

. Qué tematica se utiliza en el Mural Comunitario?

La misma comunidad establece los temas que se utilizarAn en las obras,
regularmente se proponen temas como el trabajo, la educacion y el deporte, el progreso y
la superacion de los mexicanos, ademas de temas de interés nacional que afectan sus
vidas en ese momento, como el alza de los precios en alimentos y medicinas, la
corrupcion politica, la crisis econdmica, entre otros.

sQué aspecios toma en cuenta el Taller PMM al piniar Murales
Comunitarios?

Se toma en cuenta la participacion directa de la comunidad, pues Ia mayoria de las
comunidades muestra un crecimiento participativo en muchos ambitos; la comunidad
exige canales de expresion y desarrollo de sus ideas, sobre todo [a juventud.

El mural comunitario se ofrece como una opcion de integracion de grupos a
actividades creativas, de invitacion a la formacion de talleres, de canalizacion de su
energia y anhelo expresivo.(lig. 45 a 48}

2Qué funcion cumple el Mural Comunitario en la sociedad?

el mural comunitario busca cumplir con una funcion didactica concientizadora y
de reencuentro con una identificacion nacional, y una reafirmacion de la cultura
prehispénica y de la cultura mestiza.

La sensibilidad creativa del pueblo mexicano se manifiesta en el arte popular de
donde el Taller PMM busca influencias y posibilidades plasticas.

sComo se integra el Mural comunitario 2 la comunidad?

Se desarrolla en cuatro fases:
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1) Sondeo en la Comunidad: Primera experiencia, se reparten volantes
para convocar a un taller de Pintura al aire libre (se aprovecha el entusiasmo inicial de
la gente por la idea)

2} Actividades de difusién de ia idea: Por medio de entrevistas cortas a la
gente transeunte, se les pide su opinion de temas, inquietudes e 1deas, se le invita a
participar en la obra y en un curso de pintura al aire libre, y se realizan las
inscripciones de los mteresados.

3) Introspeccion en el medio social: Se inicia el curso de pintura al aire
libre con los participantes del taller. (Se pinta un disefio inicial de 2 por 2 metros del
mural para aumentar el entusiasmo y la participacién).

4) Realizacion del Mural: Concluido el curso de pintura al aire libre, se
Implementan estimulos de creatividad y se hace una colecta de pintura y materiales
entre 1os vecinos de la comunidad.
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Fig. 45 y 46: Mural comunitaric realizado con la participacidn directa de la poblacién. Kiosco de Chaleo. Edo. de
Meéxico.

Fig. 47 y 48 En los murales conwnitarios se invita a todos los jovenes a participar en el Taller al aire libre.
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;OUE ACTIVIDADES SE REALIZAN EN CADA FASE?

1. Sendec a la comunidad:

a) De los integrantes al curso de pintura, se designa un
redactor para anotar y describir el  proceso de
realizacion del mural comunitario.

b) Se establece un puesto de informacién para la
comunidad dentro del edificio en donde se ubicara el
mural, o si se realiza en muros exteriores, s€ arma una
lona sobre un modulo de andamio y se ubica en un
lugar amplio, como una plaza o un patio.

¢} Sec colocan mantas de informacion e invitacion a las
actividades del taller al aire libre.

d) Se venden y se rifan grabados, monotipos v pinturas a
precios accesibles. Los grabados (Xilografias y
serigrafias) elaborados por el taller de muralismo
comunitario, son la propaganda vy el 6rgano de difusion
de nuestras actividades.

e} Se instala la totalidad del andamiaje en el mural en
proceso.

f) Con la venta de cuadros y las rifas, se compran los
materiales y pinturas.

g} Se anota cada actividad en la bitcora del mural, y se
toman fotografias en cada accion del proceso.

2)  Intrespeccién al medio social:

a) Se pinta un motivo iniciai en el muro previamente
preparado.

b) Se imparten las clases de grabado y pintura.
¢} Se realiza una exposicion permanente de los

cuadros v grabados de los integrantes del grupo de
pintura al aire libre.

62



4)

d) Se hace la invitacidn a formar parte del taller de
pintura al aire libre y del equipo que pintard el

mural.

Se realiza la capacitacion técnica a los miembros
del equipo, v se describen actividades como las
siguientes:

& Como caminar en el andamio.

& Cbémo manejar el amés de seguridad.

& Como evitar el desperdicio de pintura.

& Coémo hacer mezclas y plantilias.

3) Actividades de difusion v desarrollo de la idea.

Realizacion del mural:

a)
b)

B)

<)

D)

Se elaboran volantes para difundir [a idea.

Se hace la invitacion al piblico en general a
participar en el mural v se extiende la
invitacion a otras colonias.

Se realizan los apunies en la bitdcora de
grupo y algunas fotos del proceso.

Ya conformado un equipo mixto entre
piblico e integrantes del taller al aire libre se
procede a recopilar el mayor namero de
ideas, temas vy simbolos especificos,
realizando una serie de dibujos — simbolo;
para obtener una iconografia basica y se
numeran para su identificacion.

Se forman carpetas de ideas — simbolo con

formatos comunes a todos los dibujos a
manera de viftetas.

Se analizan con todos los integrantes del
equipo las carpetas y se discuten uno por
uno los simbolos.

Se obtienen conclusiones generales.
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E) Se elabora un proyecto general, juntando
todos los simbolos en un discurso coherente.

F) Se realizan diadlogos abiertos, con los
participantes.

G) Se realiza un analisis arquitectdonico del
espacio para el mural y su entorno.

H) Se Prepara el muro (limpieza, aplanado
sencillo, y si se necesita, imprimatura v
sellado de la superficie).

I) Trazo del proyecto sobre la superficie.

J) Obra gruesa de pintura.

K) Se concluye con detalles y acabados finales.

64



;OUIENES PARTICIPAN EN CADA ACTIVIDAD?

En el proyecto del mural quedan incluidas todas las personas de cualquier edad,
por lo regular participan un 50 % de jovenes, un 30 % de nifios y un 20 % de
adultos.(Fig. 49 a 52)

Para las actividades de difusion y produccion de obras multiejemplares los nifios
tienen poca participacion.

El proyecto busca extenderse a todas las comunidades o colonias cercanas puesto
que hay jévenes con inquietudes y vocacion en todas fas colonias,

En ocasiones participan pintando de 15 a 20 personas y otras 20 que quieren
pintar o dibujar solo su disefio en unas horas, o bien nos proporcionan su dibujo para
transcribirlo en el mural.

Como organizadores participan solamente cuatro pintores.

El proyecto involucra a 40 participantes, entre personas de base o de participacion
esporddica. El equipo base participa en las cuatro fases de desarrollo del proyecto.
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FIG. 49 2 52 La participacién de la gente en los murales comunitatios es determinante ya que ayuda en la
restauracton y conservacion de las obras,
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EXPERIENCIA No.4  MURALES TRANSPORTABLES.

Descripcion: Son murales escenograficos, multifuncionales, realizados en
bastidores de madera cubiertos con Tela o friplay (Macocel, fibracel).

Comercialmente es atractivo para las instituciones. Es facilmente transportable,
muy novedoso y muy atil.

El modelo utilizado méas frecuentemente en el Taller de muralismo PMM es el
siguiente;

- Se compone de 5 paneles de macocel; que mide cada uno 2.44 mts. por 1.22
mts. El mural mide en su totalidad 12.20 mts por 2.44 mts.
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2Oué funcion cumple ¢f mural transportable?

El mural transpertable es util tanto para las instituciones como para el Taller de
Muralismo PMM.

> Para las instituciones .-El mural transportable es una opcidn para escuelas
que no tienen muros disponibles para la realizacion de un mural fijo, y es una
variante para escuelas que realizan los dos tipos de murales (fijos y
transportables) v asi enriquecen su acervo culfural.

¢ Para el Taller de Muralismo PMM .- Cumple una funcién muy importante
pues los alumnos participantes de algim curso de pintura realizan sus
practicas; y complementan su aprendizaje técnico, cuando se da el caso de que
no se tiene un contrato de mural en puerta.

Experimentacion

Los murales transportables, son indispensables en la aplicacién de nuevos
materiales, en la experimentacion e investigacion de propuestas técnicas y en el
desarrollo de ideas plasticas de los alumnos participantes en el curso de muralismo.

Pifusién

Los murales transportables también son ttiles en la promocion y difusion de el
trabajo muralista. Pues mediante una exposicion de murales transportables realizada en la
explanada civica de las escuelas, se efectiian los contratos de murales.

Por ello, los murales transportables son la carta de presentacion y Ja portada del
Taller.(Fig. 53 a 61)
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MURALES TRANSPORTABLES REALIZADOS
POREL TALLER PMM

A s

FIG. 53 “La Muyjer en la Sociedad”. Esc. Sec. Téc. No. 65. 19%4.

FIG. 55 “Libertad de Expresion™ Taller de Muralismo PMM. 1998
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EXPERIENCIA No. 5 MURALES FLIOS.

Para el Taller de Muralismo PMM, los murales fijos son la conjuncién de las
experiencias adquiridas en los murales comunitarios vy transportables, por elio
consideramos que se obtiene una obra mas compleja y completa; pues un mural fijo
ehmina en cierto grado el inconveniente del aspecto efimero de un mural comunitario y
también elimina el aspecto de “Cuadro Grande” que estigmatiza a un mural
transportable.

El Taller de muralismo PMM promueve ¢l aprendizaje v fogueo
técnico de sus alumnos en la realizacion de los tres tipos de experiencias
de murales (Comunitarios, transportables v fijos).

Pues si bien sabemos gue los tres {fipes de murales se
complementan v poseen caracteristicas v contenidos similares uno de
otro; el Taller de Muralisme PMM considerz gue en el mural
comunitario, el estudiante entra en contacto en mavor grado con el
medio social, en el mural transportable con el medio técnico v con la
aportacién plastica personal; v en el mural fijo, el estudiante entra en
contacto con una probiemadtica de integracion de todos los valores
implicitos en Ia obra muralista de contenido social.

Para formar el criterio personal de los alumnos, el Taller de
muralismo PMM, pone a su consideracion las anteriores afirmaciones
para que ellos mediante su propia experiencia, sensibilidad artistica,
caracter v temperamente formen sus propios cenceptos criterigs ¢
hipotesis.

Actualmente el Taller de Muralismo PMM ha realizado 37 murales comunitarios,
transportables y fijos. Todos han sido elaborados en colaboracién con alumnos
participantes de algim curso de muralismo impartido por el Taller, (Fig. 62 a 78)

Conservacidn.

14 Murales han sido restaurados o repintados. Los murales comunitarios han sido
los més dafiados.
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MURALES FIJOS REALIZADQOS
POR EL TALLER PMM

Er, ey

R v e T - w Pl
FIG. 62 “El Trabajo en el internado Palmira” P R s
Palmira, Mor. 1993. FIG 63 “Las Deidades”™, muro exterior de la
Esc. Prim. De Boxaxni, Hgo. 2000

FI(G 64 “Alfonso Garcia Robles”, Esc. Sec. Fed.

FIG. 65 “Nuestro Espinw”, Hse. Sec. Téc.
No.11, Morelia, Mich. 1994,

No. 77 Morelia, Mich. 1997,

FIG. 66 “La Luz del»Coocin;iento” Esc. FIG. 67
Sec. Fed. No. 4 Morelia, Mich, 1996

“El Hombre vy la
Tecnologia” Esc Sec. Téc. No.
65, Morelia, Mich. 1993.



MURALES FIJOS: CONTINUACION

FIG. 69 “Zapata y ¢l BZLN", Esc. Sec. Fed. No.4,
Morelia, Mich. 1994

FIG. 71 “El Esfuerzo del Hombre”, ICADEP,
Morelia, Mich. 1996

FIG. 70 “Emiliano Zapata”,
auditorio E. Zapata, Cuernavaca,
Mor. 1994,

FIG. 72Y 73 “El Esfuerzo del Médico Mexicano™, clinica No.1 IMSS, Cuernavaca, Mor, 1993,
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MURALES FIJOS: CONTINUACION

FIG. 77 v 78 “El Hombre y el Cosmos”, Casa de Apoyo al Menor Trabajador, Tacubaya, DF. 1992,
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Convocatoria utilizada para impartir cursos y realizar murales en secundarias y preparatorias de la ciudad de
Morelia, Mich., en base al “Programa de Fomento al Muralismo™ , 1998.
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FUNCIONAMIENTO DEL TALLER PMM EN BASE A CURSOS DE
MURALISMO

La realizacion de cursos de pintura mural, son la principal dindmica del Taller PMM,
pues el objetivo de éste, es la capacitacion del estudiante en la ejecucion de murales. En
torno al curso giran las siguientes actividades:

- Produccion de cbras

- Investigacion de técnicas y materiales

- Biisqueda de un estilo pictorico, de los estudiantes como del propio Taller PMM

- Promocién, difusion y comercializacién del producto artistico.

En el curso de muralismo, el estudiante se diciplina en las tareas muralistas de una
manera directa, en cuanto a los coordinadores que se integran al Taller, reciben una
capacitacion inicial en base al curso de muralismo y luego se integran como
ayudantes de otros coordinadores impartiendo materias del curso; es por ello que los
cursos de muralismo son la principal fuente de actividad del Taller PMM. A
continuacidén se describe, de manera general, el funcionamienio de dichos cursos de
pintura.
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;QUE MATERIAS SE IMPARTEN EN EL CURSCG DE MURALISMO?

Se imparten diez materias basicamente las cuales tienen un contenido tedrico —
practico:

NOMBRE DE LA MATERIA Créditos | Modulos | Horas por semana.
1.Elaboracion de proyectos y maqguetas 13 2 2 o
2. Perspectiva poliangular 10 2 3
3. Historia del arte en Mexico 9 2 4
4. Historia del Arte Europeo 8 2 3
5. Autofinanciamiento de murales 13 2, 4
6. Fotografia ] 8 2 2
7. Técnicas de seguridad y andamiaje J 13 2 4
8. Técnicas de los materiales 10 2 2
9. Semiologia 8 2 2
10. Inferencia en el medio social 8 1 2

TOTAL 100% 19 28 1
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CONTENIDO TEMATICOQ:

SEMIOLOGIA: Se hace mencion a los alumnos de la importancia que tiene esta
materia para crear el discurso plastico personal y se analizan corrientes como la teoria de
la “Gestalt”.

Se analizan los periodos de la historia y los jovenes hacen la extraccion de los
simbolos utilizados por los artistas de ese tiempo.

Se elaboran trabajos ilustrativos de la iconografia utilizada en el periodo dei
Muralismo Mexicano, y en el arte contemporéneo.

Se elaboran compendios de simbolos utilizados en el medio publicitario, en la
television, imagenes urbanas, imagenes de suefios, periodicos vy revistas.

PERSPECTIVA POLIANGUILAR: Se hacen ejercicios con el proyector de
diapositivas sobre muros que tienen problemas opticos especificos y se hacen modulos
moéviles y escorzos para analizar las deformaciones que sufren las figuras v los cuerpos.

Se analiza la perspectiva rectilinea y se obtienen algunos principios de la
perspectiva poliangular creada por Siqueiros.

ELABORACION DE PROYECTOS Y MAQUETAS: Se analiza la importancia
de los proyectos plasticos y la resolucion de los problemas visuales que se presentan en la
obra terminada.

Se fabrican maquetas de materiales resistentes y se menciona la importancia que
tienen €stos en la creacion de las obras murales.

Los jovenes aprenden a elaborar proyectos escritos, asi como los tratos
protocolarios para realizar el contrato de un mural.

INFERENCIA EN EL MEDIO SOCIAL: Se analizan las repercusiones sociales
diversas que tiene un mural en la sociedad v las reacciones de la gente sobre las obras.

Se analizan también algunas de las experiencias que han tenido los muralistas de
los periodos anteriores y las reacciones ante diversos estilos v técnicas, simbolos y
discursos plasticos.

Se aplican algunas técnicas de acercamiento a ia comunidad mediante proyectos
escritos, mantas informativas, conferencias, boletines informativos.(Fig. 85 y 86)

Se analizan algunas técnicas de inferencia en la comunidad para que la gente
participe ayudando en el financiemiento de las obras y cooperando en su
conservacion.(Fig. 89).

(¢S]
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TECNICAS DE LOS MATERIALES: Se analizan las técnicas utilizadas en cada
uno de los periodos florecientes del Arte, para corroborar junto con los estudiantes {a
afimacion de Siqgueiros que Ia época determina las técnicas materiales y herramientas
utilizadas por los artistas, toda vez que la repercusion de la tecnologia es decisiva para su
tiempo.

Se analizan los materiales y las técnicas més utilizados en la realizacion de obras
murales y de caballete.

HISTORIA DEL ARTE EN MEXICO: Se analizan los periodos prehispanico,
colonial v de la revolucién Mexicana, estudiando la aportacién artistica que cada uno
proporciono a través de la historta, y analizamos el proceso y las condiciones en que se
gestd el movimiento muralista Mexicano, sus principales exponentes e impulsores. Asi
como también un apalisis del Arte Contemporaneo actual.(Fig. 87)

HISTORIA DEL ARTE EUROPEQ: Se estudian los periodos florecientes desde
la prehistoria hasta el arte Contemporaneo actual. Asi como un analisis de periodos
relevantes en la historia del Arte como "El Arte Egipcio”, "La Grecia antigua", "El
Renacimiento”, "El Barroco", "El Neoclasico”, "Arte Contemporaneo”, etcétera.

AUTOFINANCIAMIENTO DE MURALES: Se analizan los distintos tipos de
autofinanciamiento implementados por el Taller PMM v los jovenes aprenden a realizar
los procedimientos protocolarios burocriticos y de concertacion para lograr contratos de
murales.(Fig. 88)

Se hace un analisis del mercado del arte actual en México y se realiza un
compendio de consejos practicos para promover y comercializar las obras.

FOTQGRAFIA: Se hace un analisis de los usos multiples que tiene la fotografia
para los muralistas, en el trazado de murales, para la realizacion de los proyectos y para
obtener un mayor realismo en las obras.

Ast mismo, los jovenes aprenden el manejo del proyector de diapositivas y de la
camara fotografica; v a realizar proyectos de murales mediante fotomontajes v
diapositivas proyectadas.(Fig. 79 a 84)

TECNICAS DE SEGURIDAD Y ANDAMIAJTE:
Se estudian las reglas de seguridad aplicadas en un area de trabajo susceptible de
que ocurran accidentes.

Se hace la descripcién de los distintos tipos de andamios: andamiajes tubulares,
de vigas, andamios de red, “pies derechos” y malacates mecanicos, y se analiza cuando y
en qué condiciones se utiliza cada tipo de andamio.

Los jovenes aprenden también a utilizar el cinturon y el amés de seguridad y se
complementa la materia con un reglamento general para prevenir accidentes.
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FIG. 79 Utilizacién del proyector de diapositivas para FIG. 80 Trazado del dibujo monumental,
la realizacién del dibujo mural Registro Civil, en un muwo del internade Falmira
Cuernavaca, Mor. 1995,

Cuernavaca, Mor. 1994,

FIG. 81 y 82 Utilizacién de vifietas para realizar el proecto de mural y mural
terminado,

F1(G83 y 84 Fotomontajes utilizados como proyectos de mural dentro del Taller PMM
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. ] o FIG. 86 Junta de maesiros v alumnos para decidir el
FIG. 85 Mampara ilustrativa del significado del proyecto final de su mural, en e} CONALEP No.1,
mural v especificactones técnicas, clinica No. 1 Morelia, Mich. 1994,

IMSS, Cuernavaca, Mor. 1993.

FIG. 87 Rotafolios utilizados en los cursos de pintura mural, Taller
PMM
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HORARIO UTILIZADO EN EL CURSO DE MURALISMO

HORARIO LUN {MAR IMIR [JUE |VIE
8 -9 HRS 1 4 2 7 4
910 HRS 1 9 2 7 4
10—-11 HRS Receso | Receso | Reces | Reces | Rece
O QO sSC
-12Hks 12 |15 |3 11 6
12—-13HRS |10 5 3 1 8
13-14HRS |3 7 6 8 5
14 — 15 HRS 3 7 9 1 5
MATERIAS:

1. Elaboracion de proyectos y maquetas

2. Perspectiva poliangular

3. Historia del arte en México

4. Historia del arte Eurcpeo

5. Autofinanciamiento de murales

6. Fotografia

7. Técnicas de seguridad y andamiaje

8. Técnicas de los materiales

9. Semiologia

10. Inferencia en el medio social
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;QUE PREPARACION TECNICA SE IMPARTE EN EL
CURSO BE MURALISMO?

El alumno aprende la utilizacion de las herramientas y equipo siguientes:

- Sierra eléctrica circular

- Rauter

- Compresor de aire (Aerografo v pistola de aire)
- Planta soldadora eléctrica

- Andamiaje Tubular y soportes

- Inglete manual y eléctrico

Mediante el adecuado manejo de las herramientas anteriores el alumno aprende a :

- Elaborar molduras para fabricacion de marcos para proyectos o cuadros.

- Elaboracidn de bastidores de tela y de madera de tamafio mural o para
cuadros de caballete.

- Creacion de estructuras o murales fabricados con piezas metalicas

- Elaboracién de murales a base de aspersiones y aerosoles con plantillas.

- Construccion de andamios de tubulares metalicos o de madera.(Fig. 90 a 95)

Respecto a las técnicas pictdricas, el alumno cursa la materia de “Técnica de los

materiales” en la cual se analizan las diversas técnicas que el Taller PMM utiliza para
pintar murales interiores y exteriores, estas son:

Técnicas utilizadas en Murales Intericres.

La técnica mas utilizada ha sido el esmalte Mate pero también se han utilizado :
a) Lacas automotivas.
b) Acrilico Poitec para Murales.

¢) Plastocemento Colorcado
d) Xilografia.

e) Fotomontaje.
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Técnicas utilizadas en Murales Exteriores.

a) Relieves en cemento y mortero.
b) Vidrios de colores y materiales metélicos.

c) Pintura Nervion (poliuretano). Para especiticaciones sobre esta técnica, ver
anexo l.

d) Mosaico Veneciano y piedras de Ja region,

Cuando es necesario ufilizar pintura en murales exteriores, es recomendable
utilizar un barniz protector transparente y de ser posible, proteger el mural con un techo
de proteccion de 1.50 mts de ancho, sostenido con ménsulas metalicas.
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FIG. 9G Realizacion de una malla de anclaje, para R

reforzar ¢l aplanado v la imprimatura en un muro de FIG. 91 Aprendizaje del manejo de la
Palmira, Mor. 1995. pistola de aire y aerdgrafo, en la

realizacién de murales.

L=
FIG. 92 Trabajos de remocién de pintura vieja, FIG. 93 Utilizacién de mascanlla y filtros
para acondicionar un mural, protectores para aspersiones de pintura.

FIG. 94 Manejo' adecuado ¥ ensefianza del a:ndamiaje
tubuiar y plataformas

¥IG. 95 Es fundamental el conocimiento de
las reglas de seguridad para evitar accidentes



;CUAL ES EL METODO DE ENSENANZA — APRENDIZAJE DURANTE
EL CURSO DE MURALISMO?

Se imparten cinco horas diarias de clase distribuidas de la siguiente manera:
- Dos horas de teoria
- Tres horas de practica

Teoria:

La ensefianza tedrica se realiza con el apoyo de cintas de audio y rotafolios que
contienen toda la informacién necesaria de cada materia especifica; asi como videos
explicativos de cada una de las materias cursadas.

Se utilizan 10 cintas de audio, 10 rotafolios y 5 videos explicativos, los cuales
contienen la explicacion basica de la teoria de las 10 materias que se imparten en el curso
de muralismo. A los jovenes integrantes del curso de muralismo se les proyvecta un video
que dura de 30 a 45 minutos y en el tiempo restante de la clase (una hora
aproximadamente) se realizan comentarios y opiniones del video y se despejan dudas.

Practica:

El alumno realiza ejercicios relacionados con la teoria de ese dia para afianzar,
reafirmar y aplicar los conocimientos tedéricos y experimentar nuevas ideas.

Proceso de ensefianza basado en rotafolios, cintas de audio v video:

El objetivo de este proceso es transmitir la ensefianza tedrica de manera més
eficiente, mas dinamica y mas congruente con las capacidades visuales de los estudiantes.

El Taller de Muralismo PMM a lo largo de diez afios de experiencias muralistas
ha realizado siempre secuencias fotograficas de todos sus procesos de elaboracion de
Murales, asi como también videos documentales, documentos resolutivos, manifiestos
escritos y reportajes asi como fotografias periodisticas de nuestra asociacion publicados
en los periddicos regionales.

Todos estos documentos y testimonios son uvtilizados para la enseflanza de los
estudiantes y enriquecen enormemente el curso de Muralismo.
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;CUAL ES LA METODOLOGIA EN LOS PROCESOS DE
APRENDIZAJE DURANTE EL CURSO DE MURALISMO?

El Taller PMM comprende 3 procesos bdsicos de aprendizaje, en los cuales se
enmarcan todas las actividades subsiguientes, el alumno cursa los 3 procesos de
aprendizaje, los cuales pueden alargar su tiempo contemplado.

ier. Procese
Experiencia interna: Ensefianza y capacitacidn técnica a un grupo de pintores

mediante un curso impartido dentro del taller, con duracion de cuatro meses. Los jovenes
realizan sus practicas en murales transportables.

2do. Proceso

Experiencia externa: Ensefianza y capacitacion técnica a los jovenes en el medio
social. Realizacion de murales comunitarios y murales fijos en bardas y muros exteriores
de comunidades urbanas o rurales y en muros de las instituciones y escuelas. Este
proceso dura 4 meses.

Jer. Proceso

Investigacion: El alumno realiza la recopilacion, redaccion y analisis de los dos
procesos anteriores, y obtiene conclusiones de sus experiencias. Se le ensefia al alumno a
detectar problemas y obsticulos existentes en su trabajo muralista y se le orienta en la
blisqueda, investigacidn y experimentacion de soluciones a esos problemas.

Este proceso dura de 2 a 3 meses.
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+COMO SE PUEDE INCORPORAR UN PINTOR AL
TALLER DE MURALISMO PMM?

EL Taller PMM ofrece dos planes para incorporarse, que son:
a) Como alumno.
b) Como coordinador.

Alumnos: Son pintores que tienen interés en aprender y formarse como
muyralistas.

Coordinador: Son pintores que ya tienen el conocimiento v han realizado obras
murales.

Los alumnos se incorporan al Taller tomando un curse de Muralismo con
duracion de un afio, con clases y practicas 2 dias a la semana de cinco horas diarias.

Los pintores coordinadores se incorporan al Taller impartiende una o dos materias
en el curso de muralismo.

Al realizar los "Cursos de Muralismo” el Taller PMM distribuye convocatorias
como las siguientes:
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Podran pacticepar todos fos fovenes ineresndos en la continuccion de la pinlura mural.

E! ller re mplementurd on los tlleres de e Eseucly Populur de Belles Ares con domicilio
en Guit'ermo Prieio Ne. 87 centro histérico C.P. 28000, Te! v Fax, 3-12-09-84 los éias
murtes v jueves de 16:00 1 19:00 y sibade de 9100 a 12:00 hus,

El taller iniclard actividedes of Martes 23 de Noviemlire do 1999, es inseripoiones se whren ¢
partir de Ja fechn de b presentc convosaloriy y se comands of dis viemes 19 dye Neviemnbre de
19yy

Las inscripciones s¢ realizardn o lo ditcecidn de la E.IMB.A,
Las materiay que ¢ imparlivdn on of labler sordn Tas sigaientes:
- Asdauuiaje y segmidud industzjal

- Terepective. Poliargulor

- Recuros grificos def dibujo

- Elaboracion de Prayestos ¥ Maquctas

Lus parlicipantos gue asslen af curso recibian ung vorsianela de parlieipavidn de la LEEB.A.

Morclin, Mich. 12 de Noviembre de 1999,

Convocatotia pata el curso de dibujo monumental, impartido en Morelia, Mich. 1999,
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Curso de pintura, impartido en las instalaciones del Instituto de Capacitacion Politica A C., dirigidoa
jovenes de nivel medio superior, en Morelia, Mich 1998,
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CUALES SON LOS REQUISITOS DE INGRESO DEL TALLER DE
MURALISMO PMM

Los requisitos, tanto para alumnos como para coordinadores, son los siguientes:

a) Acta de nacimiento y fotocopia.
b} 4 fotografias tamafio infantil de frente.
c) Llenar solicitud de inscripcidn v presentarse a una entrevista, mostrando una carpeta

de su obra plastica (fotografias de 1as obras o dibujos originales de formato pequefio)
d) Presentar curriculum vitae.
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UBICACION DE MURALES REALIZADOS POR EL
TALLER DE MURALISMO PMM

Distrito Federal:

I Casa de apoyo al menor trabajador en Tacubaya.

1 Barrio de San Pedro, junto a la Iglesia en Xochimilco.
1 Barrio de San Juan en Xochimilco.

3 Casadel Arte en Xochimilco.

Michoacan:

Av. Ciervo de Ia nacion. Bardas de Lotes Baldios Morelia.

Jardin de nifios Xicotencat!, Col. Morelos, Morelia, Mich.

Conalep Morelia I. Carretera a Charo Kin. 1, Morelia.

Escuela secundaria Técnica No. 65 “Jesiis Romero Flores Libramiento Pte.
Escuela Secundaria Federal No. 4 “José Guadalupe Salto” Morelia
Escuela Secundaria Federal No. 117Simén Bolivar”, Morelia

Escuela Secundana Federal No. 6 “Alfonso Garcia Robles”, Moreha
Escuela Secundaria Técnica No. 77, Morelia

Instituto de Capacitacion Politica “ICADEP”; Abasolo No. 396 Centro
Historico, Morelia,

—t et B2 s LN N e ) e

Morelos:

1 Mural en la clinica No.1 IMSS, Cuernavaca
2 Escuela Secundaria No. 1, Palmira.

1 Oficinas del registro civil, Cuernavaca

1 Auditorio Emiliano Zapata

Hidalgo:
1 Mural transportable “El tianguis prehispanico”, Casa de la Cultura Actopan.

i Barda exterior de la Escuela Primaria de Boxaxni.
1 Escuela Secundaria Técnica No. 17, Santiago de Anaya.

95



ANEXO No.1 “DESCRIPCION DE LA PINTURA NERVION PARA MURALES
EXTERIORES”

El proceso de realizacion de un mural, en cuanto a la técnica de poliuretano, se realiza en
tres fases que soin

A) Se aplica el sellador de poliuretano al muro.

B) Se aplica la imprimatura de poliuretano.
C) Se realiza el trabajo del mural con la técnica de poliuretano alifatico.
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A continuacidon se describen, de manera detailada, los productos utilizados en cada
proceso de elaboracion del mural.
A) TECNICA PICTORICA PARA SELLAR LA SUPERFICIE DEL MURO

SELLADOR DE POLIURETANO (POLYNER — 160 — S — 900)

Deseripeion: Es un sellador transparente de poliuretano acrilico de dos componentes.
Uses: Polyner — 160 — S — 900 se utiliza para sellar superficies de concreto, mamposteria,
aplanados de diversos tipos y un sinn(iumero de superficies minerales, que vayan a ser
utilizadas en la realizacién de murales.

Propiedades: Forma una pelicula dura, de secado tapido con excelente adberencia,
resistencia al agua, y gran durabilidad.

Presentacién: En juegos de dos componentes de 5.5, 11 v 22 litros envasados por
separado.

Proporcidn: Base transparenie: 10 partes.
Reactor R - 75: 1 parte.

Solvente: en caso necesario se debera usar S — 820,
Vida de mezela: 12 — 14 horas a 25° C.
Aplicacién: Aspersidn, rodillo o brocha.

Secado: Al facto: 10 — 15 minutos.
Totalmente duro: 24 horas.

Rendimiento: 8 — 9 metros cuadrados por litro.

Almacenaje: debera aimacenarse herméticamente. La estabilidad de almacenajeesde 6y
12 meses para el reactor R — 75 y la base respectivamente.
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B) TECNICA PICTORICA PARA REALIZAR LA IMPRIMATURA
EN MURALES EXTERIORES:

POLIURETANO SORBRE APLANADCG TRADICIONAL (POLYNER 160 F).

Deseripcion: Polyner — 160 es un acabado de poliuretano de dos componentes formulado
especialmente para ser aplicado en superficies minerales y sintéticas.

Usos: se recomienda para realizar imprimaturas en superficies de madera, plastico,
concreto, mamposterias, superficies metdlicas, siméticas y minerales. Por su gran
resistencia a la intemperie es ideal para aplicarse en superficies exteriores, incluso en
ambientes muy agresivos como costas.

Propiedades: este producto forma una pelicula dura, de secado rapido con excelente
adherencia, dureza, resistencia al agua, agentes quimicos e intemperie. Todo esto tiehe
como consecuencia un sistema de extrema durabilidad.

Presentacidn: en juegos de dos componentes de 2.250, 4.500, 9 y 18 litros envasados por
separado.

Proporcion: base: 8 partes.
Reactor R — 160: 1 parte.

Solvente: S -820 o S 124 ¢n una proporcién de 20 a 30% aproximadamente.
Vida de mezcla: 8 - 10 horas a 25° C.
Aplicacion: aspersion, rodillo, brocha o pincel.

Secado: al tacto: 10 — 15 minutos.
Totalmente duro: 24 horas.

Apariencia: male o semimate.
Rendimiento: 12 metros cuadrados por litro

Almacenaje: debera almacenarse en envases herméticamente cerrados. La estabilidad de
almacenaje es de 6 y 12 meses para el reactor R- 160 y la base respectivamente.
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C) TECNICA PICTORICA PARA REALIZAR LA OBRA MURAL
PINTURA DE POLIURETANO ALIFATICO (Polyner — 75)

Especificaciones del recubrimiento Polyner.
Denominacién: pintura de poliuretano alifatico brillante para intemperie.

Generalidades: es un producto de dos componentes, envasados por separado, a base de
resina poliester sélida con grupos hidroxilo, combinado con un catalizador a base de
isocianato de hexametileno.

Caracteristicas: Polyner, proporciona un acabado brillante, duro y flexible con una
extremada resistencia al exterior sin cambio de brillo o color, Soporta solventes y
detergentes. La pelicula formada asegura una minima recoleccion de suciedad.

Usos: Polyner — 75 se emplea principalmente para pintar equipos de transporte sometidos
a trato rudo; su uso artistico para pintar murales reduce considerablemente los costos de
mantenimiento de las obras y conserva por afios su aspecto brillante y su resistencia en
muros exteriores.

Rendimiente: de 14 a 16 metros cuadrados por litro.

Almacenaje: se debera almacenar bajo techo, en ambiente seco y los envases deberan
estar perfectamente cerrados. Bajo estas condiciones, la pintura tendra una estabilidad de
1Z meses.

Una vez destapado cualquiera de los envases (base o reactor), deberan volver a
cerrarse herméticamente para evitar alteraciones en sus propiedades.

Mezelado: existen colores en la pintura Polyner — 75 en que el asentamiento de los
solidos contenidos en la pintura pigmentada es parcial, aunque en el fondo del envase no
se note. Esto puede ocasionar, al usar sin agitar una pintura aparentemente homogénea
pero con desigual distribucion de la pigmentacion, que los resultados sean poco
satisfactorios.

Preparacion: Polyner - 75 es una pintura de dos componentes, que se suministra en dos
envases, uno conteniendo la base de color, y el otro, el reactor R — 75 necesario, ef cual
hay que agregar a la base poco antes de comenzar a pintar.

En todo caso, siempre hay que conservar la proporcion de dos partes de base en
color por una parte de reactor R — 75, v agitar perfectamente antes de hacer la reduccion
con solvente.

Adelgazador: se debe usar exclusivamente solvente S — 121. Se calcula de 15 a 20 %.

Espesor: Polyner — 75 se debera aplicar a un espesor de pelicula htimeda de 3mm.
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Atencién: toda la informacion técnica asi como las sugerencias y el contenido quimico
de los productos antes mencionados, son proporcionados por la empresa fabricante de
pinturas “Nervion” (Aldama 5 puente de vigas Tlalnepantla, Edo. De México. Tel. 3 97 —
20— 48).

Todas las sugerencias estan basadas en informacion que se cree correcta, pero sin
garantfa en lo concemiente a la aplicacion del producto, ya que las condiciones y
métodos de aplicacion se encuentran fuera del control de la empresa. Antes de la

utihizacion definitiva del producto, se recomienda al usuario realizar una evaluacion
detallada del mismo.
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ANEXO No.2

“SISTEMA DE ANDAMIAJE DE RED”

Este sistema de andamiaje surge de la necesidad de pintar el mural “Del Pueblo y para el
Pueblo”, en la béveda del mercado Adolfo Lopez Mateos de Cuernavaca, Morelos. Fue
disefiado por el pintor muralista Silverio Saiz Zorrilla.

La ejecucion de esta obra representaba un reto técnico complicado; no se podian
utifizar andamios tubuiares porque obstaculizarian la actividad comercial de los locatarios
de este centro comercial. La altura de la béveda (15 metros en su parte maés alta) también
era un inconveniente para utilizar ¢l andamiaje tradicional. El maestro Silverio disefio
una red, lo suficientemente resistente para soportar el peso de varios pintores, y a la vez
liviana para suspenderla de la béveda con tensores de acero. La red total, que mide 1800
metros cuadrados, se compone de 12 redes parciales de 15 por 10 metros cada una.

En el proceso de suspender cada red parcial, y ubicarla en la posicion adecuada
para ejecutar la obra mural, intervienen 15 trabajadores. El trabajo antes mencionado se
realiza durante la noche, debido a la gran actividad diurna del mercado.

Tensores de acero: la red es sujeta de varios extremos por argollas metélicas unidas con
ganchos {perros de unidn) y estos a su vez se sujetan con cable de acero. Todo este
conjunto conforma el “Tensor”.

Garruchas metalicas: las garruchas son estructuras de acero que poseen cilindros méviles
cn su parie ceniral, v es en este cilindro donde se enroila el tensor cuando se realiza el
proceso de suspender la red; el cilindro es manejado por una manivela que tiene un
seguro de anciaje.

Perforaciones en la boveda: Para suspender la red se utilizan los orificios de las barras de
tluminacionm del mercado.

Proceso de suspension de la red: Todo el trabajo se realiza mediante un plan estructurado
y coordinado hasta en sus ultimos detalles para evitar accidentes. Cada miembro del
equipo utiliza una lampara eléctrica y un intercomunicador. Todas las garruchas, los
cables, ganchos y orificios por donde pasa el cable de la red, estén marcados y
contabilizados con un numeroe de identificacion; esta numeracién conforma un diagrama
de registro que sirve para ubicar a cada uno de ios trabajadores en areas especificas.

Por medio del intercomunicador, un coordinador general distribuye los
movimientos de cada uno de los trabajadores. Este trabajo se realiza de manera lenta y
precisa, puesto que los trabajadores que estdn sobre la loza de Ia boveda manejando las
garruchas no pueden ver ni escuchar a sus compafieros que estan trabajando a nivel del
piso. La obscuridad también es un inconveniente importante, puesto que incrementa el
riesgo de accidentes.

Al nivel del piso, en 15 metros entre trabajador y trabajador, se pierde totalmente
la visién (Fig. 96 a 114)




A continuacién se presenta una grafica de una garrucha y sus partes mas
importantes.
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FIG. 97 Fabricacion de la red uwtilizada en el
sistema de andamiaje.

FIG. 96 Tipo de garrucha
utilizada en el sistema de
andamiaje de red.

FIG. 98 Techo de la boveda del mercado Adolfo Lépez
Mateos, mostrando la distribucion de las garmuchas def
sisterna de andamiaje.

Fig. 99 y 100 Vistas laterales de la base de la bdveda, mostrando Iz
posicion de la red del sistema de andamiaje.
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Fig. 101; Trabajador mostrando la perforacion de fa Fig. 102: Ubicacién de garruchas sobre [a boveda
foza por donde pasa el cable de acero del mercado.

Fig. 103' Vista general de la béveda del mercado de
Cuernavaca, mostrando la ubicacion de las barras de
iluminacién.

Fig. 104: Vista general de la Red — andamio.
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Fig. 1097 Maqueta utilizada para las explicaciones previas
y para coordinar movimientos de los trabajadores.

proceso de suspender la Red.

Fig. 113: Se uiilizan ¥mparas e intercomunicadores
para coordinar el trabajo durante la noche, en el

Fig 1 maestro Rufino Tamayo en su wisita
mural del mercado Adolfo Loépez Mateos de
Cuernavaca, Mor

A2 Red tiene In ventaja
de poder ajustarse a In distancia

correcta para pintar el mural.
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CONCLUSIONES:

El Taller de Muralismo PMM, se formo en base a la necesidad de experimentar,
investigar y producir murales; pero seria muy dificil realizarlos de manera individual, es
necesario capaciiar a un grupo de pintores para abordar de manera adecuada la tarea.

Para el taller PMM la funcidén social que desempefia el mural comunitario es muy
importante; porque haciendo participe a la comunidad de la labor artistica se consigue
una identificacion de ésta con la obra, de esta manera la gente apoya el mural, brinda
sugerencias tematicas y apoyos materiales, v ayuda a su conservacidn y restauracion.
Considero muy importante en la realizacién de murales comunitarios, incorporar y
capacitar a jovenes pintores de esas mismas comunidades.

La ensefianza y capacitacion de jovenes muralistas dentro del taller PMM es de
gran importancia para la asociacién civil.

El proceso de aprendizaje que se sigue dentro del taller se realiza en base a videos
documentales y rotafolios (que incluyen fotografias de murales realizados por el Taller
PMMy de murales realizados por otros artistas); el objetivo es gue el alumno aprenda en
base a otras experiencias plasticas y forme sus propios criterios.

En cuanto a la practica, el alumno es capacitado en base a tres experiencias que
son:

- Realizacién de muraies comunitarios.
- Realizacion de murales transportables.
- Elaboracién de murales fijos.

Fi taller ba realizado varias experiencias de imparticion de cursos de pintura mural para
Jovenes de secundarias y preparatorias.

Esta tesis es la recopilacion de muchas de las experiencias que se han tenido en esos
cursos y en la realizacion de murales.

La tesis misma, cumple el objetivo de apovo bibliografico para los jovenes que
participen en el taller PMM.
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9.

Azpeitia, Rafael, Pintura Mural de México; £d. Panorama, Pag. 8.

suarez, Orlando; Inventario del Muralismo Mexicano, UNAM, 1972, Pag. 13.

Carrillo Azpeitia Rafagl; Pintura Mural de México; Ed. Panorama, Pag. 12.

- Fernandez Justino; Arte Moderno y Conlemporaneo de México; Instituto de

Investigaciones Estéticas; UNAM, 1993; tomo 1, pag. 142.

Alfaro Sigueiros Dayid; Como se Pinta un Mural, Ed. Taller Siqueiros de

Cuernavaca, México; 1°. Edicion, 1951; pag. 13.

Carrillo Azpeitia Rafael, Pintura Mural de México; Ed. Panorama; pag. 18

Goldman Cifra, Arte Contemporaneo Mexicano en Tiempos de Cambio; IPN,
4% Edicion; pag. 93.
Tibol Raquel; Textos de David Alfaro Sigueiros; [d. Fondo de Cultura
Econdmica; Pag. 60.

Carrillo Azpeitia, Rafael, Pintura Mura] de México; Ed. Panorama, Pag. 36.

10. Rochfort Desmond; Pintura Mural Mexicana; Ed. Limusa, 1993; Pag. 7.

PORTADAS:

a) PRINCIPAL: Fragmento del mural “Ll esfuerzo del medico
mexicano”, clinica No.1, IMSS, Cuernavaca, Mor.

b) CAPITULO 1: fragmento del mural “Zapata”, auditorio Emiliano
Zapata, Cuernavaca, Mor. Pag. 5.

¢) CAPITULO 2: fragmento del mural “Zapata”, auditorio Emiliano
Zapata, Cuernavaca, Mor. Pag. 16.

d) CAPITULO 3: fragmento del mural “América Latina”, Escuela
Secundaria Federai No. 4, Morelia, Mich. Pag. 34.

¢) CAPITULO 4: fragmento del mural “El Esfuerzo del Hombre”,
ICADEP, Morelia, Mich. Pag. 76.
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