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INTRODUCCION

| quehacer del artista, es un rigor el conoci-
to de la realidad para, mediante su obra,
2serlo con: murales, pinturas, grebados y otras
as de produccidn artistica alternativa, como
o de artists, {estimonios de las imjusiicias, de
o‘e'qcia v desigualdad impuestas desde los
tos del poder. También, desde ctro angule,
topias, provectos o mundos deseables que se
an en la realidad, v que la conciencia posible
na en los textos a través de imégenes de valor
esivo y eficacia comunicativa,

En este marco, reivindico el grabado como
de las formas plésticas aprovechadas desde el
 XIX por los artistas mexicanos para enunciar
roblemas sociales; generar ia discusidn en tor-

éstos con el {in de educar al pueblo y contri-
al desarrollo de su conciencia posible; ademas
ensibilizarios anie ios retos de la historia, en
isqueda constante de una sociedad mas justa
ralitaria.

En el terreno de la experimentacién v la
stigacion que acompaifia siempre al arte, me
en el libro de artista como el espacio visual
sas imagenes gue problematizan lo social en
ontexto estético.

A partir del enfoque de las artes visuales,
sis que presento como estudiante de la Escue-
acicnal de Artes Plasticas (ENAP) de la Uni-
idad Naciopal Autonoma de México (UNAM),
ada La problemdtica de los nifios de la calle
[ Grabado: un libro de arfisia, constituye un

académico v profesional, pues s¢ ubica en la
encia estética del grabado como expresion ar-
sa de la critica social y del kibro de artista como
Cio alternativo

Asimisme, 2 fravés el lenguare de la gra‘?' -
s reproducen diverscs momentos de la vida de
ufios de fa calle, para dar cuenta de sus difict-
ondiciones de existencia y, de paso, eniregar
uota a dicha toma de conciencia de este pro-
12 que, el inolvidable Padre Chinchachoma,
actor de estos nifios durante muchos afios, lla-
La porcion ofvidade de lo nifiez mexicana, t-

tulo que dio 2 su trabajo, resultado de la observa-
c1on participante en los afics ochenta, donde cal-
culd en 50 000 el nGmere de nifios de y en ia calle
Nifios que el jesuita describié como aduitos ago-
biados por responsabilidades y presiones de todo
tipo, inseguros y carentes de la proteccién y afec-

fios con miedo o terror por las
vejacimes y tortures suftidas provenienies de GU’C—

10 de una ramilia; ni
nes jos obligan a levar diariamente ingresos a! “ho-
gar”. Nifios que el Padre Chinchachoma caracteri-
z& como “primarios”, lastimados por toda la vic-
lencia v peligro que se encuentra en las calles, donde
tienen gue estar permanentemente a la defensiva,
con reacciones v respuestas a su medic inmediatas
y poco reflexivas, lo que los lleva a la
autodestruccion.

Finalmente, nifios sin metas, utilizados
como carne de cafién por grupos poderosos para
sus propios intereses; nifios y adolescentes —diria-
mos- atrapados por los mecanismos del sistema
capitalista, ahora globalizado, donde son victimas
de pricticas como el comercio de Organos, fa es-
clavitud moderna, el trafico de drogas, la prostitu-
c1on, v, cuando mejor les va, realizan funciones de
trabajadoras domeésticas, v actualmente, son los
mievos indocumentados que van a morir en las
aguas del Rio Brave o son victimas de los
“polleros” o de la Border Pairol, cuando no del
sida.

El arte, en este caso el grabado fusionado
con ei libro de artista, nos da la posibilidad de trans-
formar el conocimiento del problema de los nifios
de la calle en conciencia social, sobre todo cuan-
do arribamos al siglo XXI con una gran deuda en
todo el planeta: los miles v millones de nifios a
quienes las politicas necliberales, renovadas por
el enfoque globalizador, han cancelado toda posi-
bitidad de vida v de historiz.

En tal contexto, los objetives de investiga-
Cidn que me Propongo som:

Informar, grosso modo, el propdsito v las
actividades del Seminario, Taller de pro-
duccién del libro alternztivo, coordinado
por el docior en B.A. Dantel Manzane de



1a ENAP.

Zxponer ios antecedentes de: Hbro dg ar-
tista.

Znunciar las caracteristicas de los libros
alternativos.

Dar cuenta de la secuencis-espacio-tempo-
rai en el iibro de artista.

Explicar el origen industrial del estireno
como material alternativo nara el grabado.
Destacar las caracteristicas v ventaias del
grabado en estireno.

Exponer el problema de [os nifios de la ca-
lle de manera general primero, y de mane-
ra particular en el Distrito Federal.
Mostrar la produccion de grabados sobre
momerntos de la vida de los nifios de la ca-
lle en el Distrito Federal.

Explicar el desarrollo de la propuesta de
los grabados y del libro de artista.
Presentar el libro, producio de esta tesis,
Los nifios de la calle. Grabado parc un
libro de artista.

ecto del contenido de esta tesis, se desglosd
s capitulos que describiré brevemente:

En el primer capitulo, ademas de dar cuen-
| propédsito v del Seminario referido, se enun-
os antecedentes del libro de artista; se descri-
rosso modo, el contexio en que aparecen las
eras experiencias del libro alternativo y sus
teristicas, concluyendo con el apartade, se-
cia-espacio-temporal en ¢l libro de artista.

En el segundo capitulo, se explica el ori-
ndustrial del material estireno, asi como sus
iedades v aplicaciones en diversos contextos.
ventajas v cualidades para la produccién de
wdos, Este capitulo termina con la presenta-
de la entrevista al maesiro Alfredo Mereles,
ctor del Taller del Centro Docenie de Graba-
Pintura dei Taller de la Grélica Populer, res-
y del proceso de téenica de grabade del mate-
stireno.

Por tGltimo, el tercer eapitulo se inicia con
oblema de los nifios de la calle, donde se abor-
n orimer hugar, el contexto global de Iz eco-

neinia capitalisia ahora globalizada y de las poliii-
cas neoliverales, que han sice factores determinan-
“es en el crecimiento y agravamiento de este ro-
tlema en todo ¢l planete y, por supuesto, en Méxi-
o

Asimismo, en este capitulo se anexan los
grabacos de diversos momentos de vida de los ni-
fios de lacalle, v se describe, de manera general, el
nroceso para la elaboracién de los grabados del
libro de artista.

Respecic de ia estrategia aplicada en este
trabajo, una vez elegida la temética de los nifios de
la calle en el Distrito Federal, realicé la investiga-
cion documental en estudios, tesis, documentos
de la UNICEF, articulos v noticias de pertddicos
como La Jornada y Excélsior

Acerca de la eleccion de los contenidos de
los grabados, se recurrid alos apuntes, a observa-
ciones directas del contexto de la ciudad, bocetos,
visitas y entrevistas a Casa Alianza y fotografias
proporcionadas por esta institucion.

Para el proceso de grabado, se considerd
ia técpica en relieve en el material estirenc, y se
tuvo la asesoria del profesor Pedro Ascencio, con
las indicaciones v observaciones de Victor
Hernandez, Eduarde Ortiz Vera v Gerardo Porti-
llo —también profesores—, todos ellos miembros del
Seminario..., con la direccion del Dr Danjel Man-
Zalio.

Otra informacion clave en esta investiga-
c1on, fue fa lectura v analisis de documentos sobre
el libro alternativo, de fotograflas con propuestas
proporcionadas por el coordinador del Seminario,
Dr. Danie] Manzano, v otras tomadas de Internet.

En cuanto a la fase practica de esta tesis,
en io que se refiere al grabado, los bocetos, apun-
tes v fotografias se pasaron a la placa de estireno
Dara su respectivo proceso y, posteriormente, po-
der contar con las impresiones en diferentes so-
nortes alternativos, como telas, cartdn, plasticos,
carteles v periddicos, entre otros, ademas de los
soportes ortodoxos.

También, para mniciar el libro de artista se
elabord una maqueta planeada en bocetos, para
después dar pasc a su construccion, utilizando
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eriales como tabla de macocel de 25 x 20 cm,
stol 850, plastilina, asfalto, pinturas vinilicas y
nbre corrugade, con los cuales se elaboraron
relieves para cade portada y para las fotoco-
s en reduccion de los grabados originales, en
de se muesira la S“CU.”IICI& espacio-temporal
s colocar las estampas de ios nifics de la calle,
nero de manera vertical, v luego horizontal,
siruyvento asi el merce visual nara las lecturas.
En relacidn con el proceso del libro de
sta, s¢ emplearon dos tablas de fibracel de 6
| de espesor y de 80 cm de largo por 63 cm de
ho y 12 hojas de carton comprimido de 3 mm
orosor v de la misma medida, 56 corcholates,
 cubeta de recubridor Hamado texturi de comex,
inturas vinilicas de diferentes colores; como
se us6 el mototul y gurbias tradi-
nales; alambre, v las impresiones de los graba-
 se efectuaron en diferentes soportes como plas-
s, periddicos, cartdn y tela, entre otros.
Finalmente, es importante mencionar la co-
oracidn que recibi por parte de los entrevista-
s, todos familiarizados con la practica artistica,
no Jean Hendrix, Felipe Ehrenberg, Victor
rméndez, Mauricio Gémez, Gonzalo Becerra,
redo Mereles, la Casa Alianza, efc., v agrade-
las orientaciones criticas v sugerencias del coor-
ador del Seminario Todos ellos, en este traba-
Jue presento para optar por el titulo de licencia-
en Artes Visuales, fungieron como asesores.
Mismo, expreso mu gratitud al maestro Alitedo
reles, Director del Centro Docente de Grabado
intura, por sus observaciones y comentarios.

raimienta

CAPITULO I. LIBRC DE ARTISTA

| SEMINARIO TALLERDEL LIBRO ALTER-
NATIVO

1993 se crea e Seminaric en la ENAP, yen 1994
primera exposicion por iniciativa y con su di-
cion del Dr. en B.A. Daniel Manzano Aguila y
mo Asesor Pintor Pedro Ascencio Matecs, con

0 de comrinu a e titnlacion de los 2umnos, v

promever Zormes alternativas en la praciica artis-
tica.

A diche Seminario asisten aproximadamen-
te 12 alumnos cada afio en que la actividad pringi-
pal es la elaboracion de libros elternativos, entre
los que se encuentran libros de artista, iibros-obje-
i, ubres hibrides, donde se combinan distintos
soportes y nuevos enfogues sobre conceptos como
iz forme, el espacio, el color v el texto.

Como actividades en clase, los integrantes
del Seminario elaboran los proyectos de su tesis
de acuerdo con las tematicas v técnicas seleccio-
nadas, como el grabado, la pintura, la escultura v
el dibujc, enire otras.

Hstos proyectos, a su vez, son revisados
por maesiros especialistas del Seminario, como
Daniet Manzano, Pedro Ascencio M., Victor
Hernandez, Gerardo Portillo, Eduardo Ortiz V.,
Fernando Zamora, Alejandro Pérez Cruz, entre
otros, ¢stos tienen a su cargo también la evalua-
cién de las maquetas disefiadas por los seminaristas,
la redaccidn de los capitulos,  la revision de las
fotografias y demas ilustraciones que deben estar
acordes con el tema, asi como Ia técnica de los
proyectos v los materiales y soportes alternatives
de cada trabajo.

En tal contexto concebi la idea de un libro
de artista como soporte, espacio y marco de los
grabados sobre los nifios de la calle, trabajo que
realicé en primera instancia.




ANTECEDENTES DEL LIBRO DE ARTISTA

in afirma Alexet Sidorov, autor de Ef arte de
scritura y el libro, 1a historia escrifa ha asumi-
liferentes formas: las tablillas sumerias, lo
ros del antiguo Egipto, los libros cingaleses
ojas de palmera, los libros mariposa de Japon,
ices en pergamino de la antigliedad y los infolios
ievales, entre ofros. El libro, agrega el autor,
> del arte y de la técnica como una relacion de
esis.

Por su parte, Ratl Renén afirma que antes
2 creacion del fibro existieron los denominados
ibros, como los libros de cera gue inventaron
-omanos, las piedras labradas en latin v griego,
stros libros de raza, los codices, con los cuales
sabics trasmitian el conocimiento. Asimismo,
Aztecas elaboraban sus libros con papel amate
i piel de venado; usaban colores y escritura
ygrafica, actualmente se tes conoce como libros
1ispanicos?.

En el siglo XV, Marcell Cohen asi lo fecha,
e el libro v lz hoja volante. El primero, claro
, surge como fruto del escritor v del artista.
el siglo XIX, se integra la fotografiz a la im-
e, v en el XX, gracias a la rotativa v la inoii-
se crea fa zincografia, la impresion policromada
reproduccion Jotesipica.’

xel Sidorov, et al. £l arfe de la escritura y el libro,
5, pég. 7, 8.

Gl Renan., Los ofros libros, p. 18-19.

rcell Cohen ef, al. El Arte de [a escritura v el Jibro,
A4

5, -
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La invencidon del papel, dice Tsien Honin,
determina gue los libros resulten més baratos, ma-
nejables y reproducibles®, por lo que en el siglo
XIX, el arie dei libro se vuelve internacional v, por
eiemplo, el mecenas Ambroise Vollard, empieza a
editar libros de alia calidad artistica, v el arte del
libro toma con ello una nueva direccion. Con ia
corriente constructivista surgen muchos artistas,
como Marinetti, quien en sus obras, impresas en
gesorden como texto, evocan precisamente el des-
orden v el vendaval. De la misma manera, los
futuristas rusos combinan litografias, letras impre-
sas y maquinas de escribir,

E2n ese momento, se aspira & transformar al
libro enun cbjetc de belleza; mas, ain tradicional
v novedoso. En 193G, en iz edicidn de libros se
utilizan téenicas nuevas como et offset, que permi-
te el manejo de la policromiz; asi, se favorece la

" Tsien Jonin, et. al. £/ arfe de la escritura y el libro, pag.
60,
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alidad de la literatura v el resto de las pellas
3 el arte del ibro da paso a el arte en e libro ®

El doctor Daniel Manzano, en su documen-
wroduccion..., nos dice tamdién que el libro de
ta aparece, en los aflos sesenta, con el alemén
er Rot, encuadernande hojas extraidas de
t25, 4lbumes para colorear v recortes de pe-
icos como el Dally Mirror; materiales prove-
tes de mecios de comumcacion.

En 1962, el estadunidense Edward Ruscha
lica Bwenty-six gasoline station (26 fotogra-
de estaciones de gasolina), v con estos dos
sonajes —incluido Rot— surgen los primeros
bs de artista; el primero, de espiritu neodadaista,
za nuevos métodos expresivos; el segundo,
idea conceptual v rigor sistematico, defiende
 1a idea que el concepio con una serie de imé-
es sin pretension estética.

Los primeros {exios acerca de estas pro-
stas aparecen en 1967, con el ensayo del ger-
10 Celant, y después, en 1879, en una exposi-
1 de libros de artistas, en Franikiurt, la cual ila-

z

o . L
fa atencidn internacionalmente, dentro d

lela Sexta Documenia —Convencidn efectuge
jurante dicha exposicién—".

d, pag. 60.

el Manzano. Infroduccion, p. 5.

Los artistas, para acercarse al publico uti~
lizan el ibro, el disco, ¢l casete © e video; medios
ge reprocuccion v comunicacidn. Bl libro de artis-
ta, por io regular, se atiene z estos medios, con
ausencia de fotografias o grabados originales; las
obras no estan ni numeradas ni firmadas por o que
su adgoisicion es barata. Por otro lado, ios
futuristas italianos, constructivistas rusos, dadaistas
y suiTealisias, cansados de los obletos artisticos
habituales, v en razén de sus luchas conira la
comercializacién del arte, y también con la idea de
disponer del escrito para la practica artistica, in-
ventan nuevas formas del libro que parten desde
las experiencias tipograficas de los primeros ejem-
plares, a [as novelas collage de Max Ernst, pasan-
do por la Caja Verde de Warcel Duchamp.”

De manera similar, Dick Higgins crea, en
Nueva York, en 1964, la Something Else Press,
primera casa editorial de libros de artista, sitio abier-
to para nuevas formas de expresién como el
Happening que se encuentra enire el collage, Ia
musica y el teatro. La forma del libro es parte de la
expresion y sigmiicacion de la obra, en lugar del
texto.

El libro-objeto se divide en dos tendencias
artisticas: el surrealismo, por una parie, y el nuevo
realismo, arte pop y el arte povera, por otra. Los
primeros libros que surgen son Algunos meiros y
centimetros de esparadrapo, de Erik Dietman
(1963} y Piensa animal, de Marcell Broodthaers,

2 thousand fteatal

Yeom | i)
prtiel’s ook

CTategory

? Con este autor neodadaisia, considero, se inicia Iz histo-
=z del iibro-obisto.
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3-1964); el primerc, envuelto de esparadra-

ei segunco, deniro de una boia de tierrs; el
objeto renresenta mas un objeto que un li-
con cualidades originaies, como materiales,
on, etcétera’

Graciela Kartofel nos comenta en el libro
rmad v lo alfernaiivo gee, con el movimiento
iantil en México, en 1968, surge la imprenta
a v de faci divulgacion con el discurso de-
lante de los jovenes y abiertamente revolu-
iric. La maquina de escribir mecénica v el
0grafo desempefiaron, en esa época, un pa-
elevante como instrumentos de impresion de
moria viva del movimiento en hojas (volan-
nimeografiados); también, los estudiantes
eron como reporteros, farea que mas farde
evaria a incursionar en los libros alternativos®.
partiendo esta posicion, Raul Renan, en Los
' libros {(pp. 32-49)°, agrega que la publica-
més elaborada en esta época, fue la Gaceta
ersitaria, la cual se imprimia en los Talleres
cos de la UNAM, y funcionaba como vocera
1l del Comité Coordinador de Huelga Los
liantes, para informar de manera veridica la
ci6n del movimiento a la poblacion, tomaron
umal que ebarcaba las distintas fabricas y zo-
yopulares, buscando también su politizacion

Subraya Renan que, fue tal fa produccidn
npresos derivados de los nicleos de prensa
wovimiento, que las autoridades se vieron obli-
s a controlar su venta para acabar con los
unicados del movimiento estudiantil.

En 1972 —continta Renan-, llega a Méxi-
lena Jordana con su carga técnica v vocacion
npresora; autora de importantes libros de ar-
como la primicia editorial del poema Vuelia
ctavio Paz v SOS, agui Nueva York; v &l lado
farcos Xurtyes v Feline Ehrenberg enriguecen
oduccidn de los oiros libros nacionales, con
xperiencia 2n la pequefla prensa, que puso al

iiel Manzanoe, Introduccién..., pp. 3-0.
ciela Kartofel. et. al. Lo formal v lo alternativo. 1992,

! Rendn, Los ofros libros, 5, 32-49,

tG por 0 & México con ios demés paises adelanta-
dos en la elaboracidn de libros alternativos'.

Posteriormente, Yaxni Pecanming v Gabriel
Macotela, en 1977, fundan la editorial independien-
te, Cocina Ediciones, con la cua! publicaron 60 li-
bros de artista, de edicidon limitada e impresos con
sistemes alternativos como e mimedgrafno, la ‘-
tocopia v la litografia, entre otsos.

Para 1980, Onalmente, €st0s ariisias em-
piezan a elaborar sus libros, y en 1985 fundan el
archivero, unto con Armando Séenz y, un afio
después, inician ia coleccion Archivo del Archive-
ro, v abren una convocatoria para nvitar a parti-
cipar a artistas de México y de todo el mundo ™

Finalmente, esta linea artistica de los libros
alternativos vuelve a presentarse en México en
1994, con el Seminario Taller def Libro Alternati-
vo de la ENAP, con Ja direccion del Dr. Daniel
Manzano.

1.3 CARACTERISTICAS DE LOS LIBROS AlL-
TERNATEVOS

Desde los afios sesenta, los artistas interesados en
romper con ios sistemas fradicionales en los que
se sustentaba ef arte, buscaron en la experimenta-
cidn materiaies, téenicas.. ; es decir, medios alter-
nativos, identificando al libro como el mas ade-

" Ibid. p. 5.
¥ Graciela Kartofel, el 2l | Lo formai y lo alternativo. p.
73.



mJ

> para representar v expander sus ideas. Zsto
a Judith Hoflerg, gquien afirma, junto con Ra-
Sinchez Reina, que existen diferentes ipos
res afternativos, como los iipo juego, tipe
perfomance, secuenciales de fotografia, li-
-objeto tipo escultura, libros hechos con
aciles o con méguina de escribirg los
ositivos, fos marginados, los independientes,
¢ artista; libros que son una
eptuales, sin palabras, o con palabras e ilus-
)8, entre otros.

narracion visual,

[N LS B Y

Libro ilustrado

Por otra parte, para el maestro Daniel Man-
, en su documento Introduccidn.., considera
o una de las caracteristicas esenciales del libro
nativo, que esta en constante evolucidn, al igual
su estructura; otro hecho que lo distingue, es
el artista se hace cargo por completo de la
61, que el libro puede llevar texto o wnagen.
nismo, el artista controla la lectura o la pro-
... El libro es una secuencia-espacio-tempo-
s de acuerco con la creatividad del arusta y de
royecto, el libro se puede construir con x ma-
les, ademas, el lector crea su propia lectura a
és del texto, sus observaciones, interpreta el
ry e contenide, etcétera,

Los libros alternativos més importantes
el autor son: el libro lustradoe de tradicion
cesa, definido como el resultado cel escritor v

hras en formato de hibro. p. 2, cfr. Ramén Sinchez
a. Bt libro alternative. p. 1-2.

del artista, con un formato lujosc, 0neroso, con
grabados originales y papel ce calidad, necho con
gran detalle, de raje limitado v zare un piblice

exigente.'*

WLFRICINY R vems

CRATLATID S

Libro de artista

Otro tipo de libro de artista resulta mds
modesto en su formato, donde el creador asume la
totalidad de la obra: las ideas, estructura, edicion .,
v recurre a un papel convencional. Por otre lado,
existe el libro-objeto, que se lee como libro, aun-
que liberado de un tema de estudie, v donde se
acentiia més la dimension de objeto que de libro,
pero relacionado con lo pictérico vlo escultdrico

Libro objeto

Otro gjemplar mas, el libro hibrido, retine aspec-
tos v carcteristicas de los iibros ilustrados, de ar-
tistas y objetos con mucho o poco de sus elemen-
tos. Concluye ei Dr. Manzano aseverando que los
cuatro se pueden ubicar dentro de los libros alier-
nativos.

¥ Danie! Manzano. op. cit. p. 6.
 Thidem,
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Libro hibrido

De manera similar, Ulises Carridn, enfatiza
"un nuevo hibro o libro alternativo es una se-
1ciz de momentos, signos ¢ imagenes organi-
)s, v que el artista no séio escribe textos, tam-
construye todo el libro; asi, cada pagina es
rente, posee su propia estructura y comple una
i6n de espacio". Al respecto, considero que el
enido v fa forma integran el todo, y estan de-
unados por la intencidn del autor; y, lo gue
a comunicar, v el como, son los elementos o
senes que organiza o compene.

De acuerdo con el autor, "las palabras o
penes quecan presas en el libro, éste puede lle-
una iniencidn, perc no de tipo utilitario; asi-
o, cada imagen que se encuentra en un espa-
0 pagina es un elemenio de la estructura del
"; igualmente, para que el artista construya una
ira, elige objetos del mundo cotidiane, en con-
nidad con lo que &l quiere comunicar vy, al mis-
tlempo, organiza todo para construir el senti-
y le proporciona a cada elemento su lugar, su
osicidn, su funcion, etcétera ™’

Los libros de artista o alternativos, sefiala
non Sanchez Reinz, recusren a diferentes téc-
8, v expresan contenidos implicitos o expiici-

reigcionaqos con aspectos existenciales, psi-
)gicos, sociales, erdticos v econdmicos, entre
s, LibTos que extgen que el espectador conoz-
o sdlo a través de la mirada, sino también dela
ipulacion tactil para que se involucre con el

ises Carridn. El nueveo arte de hacer ibros. 1988, p. 1.
idem.

contenide propuesto, asi como con este nuevo arte.
El creador tembién puede echar mano de diferen-

PRy M . o
tes téonicas materiales, soportes y formas, e fun-
1 1

cion de la idea o propdsito que desea comunicar o
manifestar '*

Manuel Marin y Gractela Kartofel en su li-
bro Lo formal v lo alternativo, observan al res-
pecto que los libros de artista, los libros-objeto son
estructuras temporales de carécter visual v, por eflo,
requieren de la interaccion del espectador, tanto
tactil o mediante otro de los sentidos.

Seglin Joan Lyons, el libro de artista cons-
tituye un género para una drversidad de creadores,
cuyo concepto sirve para determinar su expresion
A través de los afios, los artistas se vuelven por su
lenguzje mas complejos, v hay que encontrar en
ellos el lenguaje correcto, porque cada autor lo
desarrolla de manera sui generis.™

Ellibro de artista, es en si mismo una obra,
un género que no termina de renovarse, en el te-
rreno de fa industria, su valerizacidn crece, v ha
conquistado un derecho de ciudadania, como se
observa en 1981, en la feria de Frankfurt, en el
espacio reservado para ¢l libro de artista.?!

' Ramén Sanchez Reina. £/ jibro alternativo, p 2.
¥ Graciela Kartofel, op. cit. p. 60
 Joan Lyons. Artists Books, pp. 8, 11.

! Bdiciones de Arie Dos Grafico. El libvo de artista p 2-
3
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Marthe Wilson opina sobre el libro-objetor
s la 1dea dei libro asociado con un contenido
wnzico, el Ibro objetoc comunica 2 través de su
g, estructura y textura El libro de artista es
consecuencia l6gica de las tendencias artisti-
ie la década de los sesenta y setenta”.”

Jean hendrix, por lo contraric, efirma gue
xisten libros-cbjeto, sino libros de artista; la
br
st mismo, un libro-objeto; en México es muy
in que se utilice la palabra libro-objeto: se crea
ybro para lo gue no se entiende. Ef autor con-
ra que se debe estudiar mas bien jqué es un
 de artista?, v lo define como un espacioc en el
se ubica una imagen, come clemento narrati-
[ue construye una historia y que, es evidente
ne se fee como los libros antiguos: de princi-
a fin... Tomando la pagina come espacio, se
a un libro de artista #

z ihro-gbieto ge tiene gue anular, un libro as

s Spott
2004
S mulEnis

Spof as aoticed in Leautarden, WL,
- Tacie bkt the Block-Spot by wisHing tho apoedicl Public lntoredis
he: oof L coyrwrardan

cposicion Libros de artista ".Sala Pablo Ruiz Picasso,
o de los Recoletos Madrid, Espafia, del 15 de septiem-
11 15 de noviembre de 1982, p. 38, 40.

an Hendrix, entrevisia realizada en su taller, ubicado
nbens 54, esq. Poussin, San Juan Mixcoac, el 10 de
=ro de 2001, 2 ias $1:00 hrs,

2l libro—objeto descansa sobre una premi-
sa © idea, aflrma Clivo Demetrio: lograr en el es-
pectader la aprebension total delo que tiene fren-
te a si. Hay un afén integrador en cuanto 2 ia co-
municacién, traténdose del libro-objeto en su vin-
culo con el espectador: mas directa y vivida, por-
que acontece, 1o s6lo a pertir de la capacidad in-
telectual del sujeto, sing que hay, ademas, una re-
lacion fisica, donde es posible tocar o leer v sentir;
con lo cual se establece una relacion con el espa-
cio, la forma y el contenido.

Felipe Ehrenberg argumenta al respecic,
que el libro de artista no es un portafolio de estam-
pas graficas, como se acostumbra desde hace mu-
chos afics. Hay una gran confusién, porque algu-
nos artistas arman sus libros, v los estampan con
papel corrugado o con cartén, pero no constitu-
yen libros de artista. El libro de artista, reitera, es
una realidad; una creacidn que realiza el artifice
CON SUS MAanos, con maquinas, con X material, y
que, en ocasiones puede ser una obra Unica; pero,
generalmente, son ediciones de pequefio o medio
tiraje: de 10, 12 0 200 gjemplares. E! libro de artis-
tano es un texto que explique ilustraciones o ilus-
traciones que expliquen textos; sus partes son in-
trinsecas a la propia lectura del objeto. Su funcion,
actualmente, la desempefia el libro en un espacio
enclaustrado, porque sus autores nc han podido
abrirle un campe mas amplio; entonces los libros
se distribuyen entre los amigos o conocidos »

o e

2 Demetrio Olivo, Libro objeto: variacicnes sobre la apre-
hensidn total, p. 1, 3.

* Felipe Barenberg, entrevista realizada en su casa, Necaxa
125 Bis, Col. Poriates, et 12 defebrero de 2001, atas 12:00 hrs.



-
“ St TRV TR T
ro del extistas CEPITTTILC L

Como resultado de estas lecturas, conside-
ue el alternativo es un lioro de artista por 1a
uede orgenizacién de sus clementos, formes
1agenes que su creador procura en beneficio
u manifestacién escultérica o pictdrica, con
sriales ad Aoc, v elementos que involucren al
sr demanera visual, tactl sensitive, conlo gus
ple su objetivo: comunicar emociones, ideas
septos o situaciones como ia de los nifiog de |

2
-

1.4 LA SECUENCIA-ESPACIO-TENFORAL TN
FL LiBRG DE ARTISTA

Los autores, Marcell Cohen y Adolfo Sanchez
Vézquez coinciden gue, en la historia del lenguaje
de la escritura, el hombre, para representar lo que
vaiz 2 su alrededer, dibuieba, pintabe; esgrafizha
imégenes, situaciones, formas y signos, que mas
tarde se convertirian en palabras.®

La imagen era ia idea representada en of
dibujo, donde sus elementos permitian leer el tex-
to o identificar su contenido. La forma o signo pin-
tado, cumplia también dos funciones: por una par-
te, representar los objetos ¢ formas reales produc-
to de la observacidn v, por otra, la actitud, manera
o estilo para representar dicho objeto. Asi, la con-
juncion de todos los elementos, a partir de una
determinada organizacién o composicién, confe-
rian un sentido o significado a la obra ®

Simtlarmente, Osvaldo Lopez Chuhurra, en
referencia a la composicion, afirma que cada crea-
dor fabrica su propia estructura, lo que da como
resultado una obra de arte. Esto es, cada elemento
0 componente es un valor en donde su ordena-
mientc constituye la composicién, en respuesta &

un equilibrio vy a una armonfa.

% Marcel Cohen, op. cit,, p. 30-32, cfr, Adolfo Sanchez V
La pintura como lenguaje, ©. 20, 24,
27 brden.

28 (svaldo Lopez Chwuhurra, Estética de los elementos plds-
ficos, p 13Z, 144,
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La composicidn ia advertimos en una pin-
Gna escultura, un grabado, una fotografia,
un libro de ertista. Al respecto, Graciele

ofel y Manuel Marin comentan que los libros
tista son estructures temporales v ritmicas.®

La composicion —siguiendo a Chuhurra— de

obre, esté sustentads en los ritmos que e van
do a medida de la disposicion de los valores
T

mMenins

al procesd  INICia 2 Dariit de una

, una forma, o un color; el formal, por ejem-
vusca igualdades de semejanza, pero también
dad vy, dentro de esta unidad, la organizacion
ica de doride sugird el espacic.™

Ea cuanto al libro de artista, Ulises Carridn,
1 libro I reve arte de hacer [ibros, 1o des-
: COMO unga secuencia de espacios, donde cada
es un momento Gnico y diferente. El lenguaje
1es, esta secuencia de signos o formas en el
cio. El artista, aparte de escribir el texto o la
en, también se encarga de la edicion dei libro,
pone o construye, més bien, la secuencia-gs-
-temporal por medio de una secuencia de ele-
08, signos o valores®.

En referencia a la estructura o composi-
. Alexei Sidorov plantea: “El libro es siempre
bdo, el poeta francés Paul Valery comparaba
cacion del libro con una obra de arquiteciura,
2nos en lo gue atafie a su estiuctura, a la cons-
16n del conjunto de la obra v su composi-
722 Bl autor menciona como ejemplos de es-
ura y composicién de los libros, La Biblia de
uncia, realizada por Gutenberg, donde se ob-
an elementos como el color, la forma, la pro-
i6r y el formato tipografico, entre otros.®

Martha Wilson, afirme que los futuristas,
istas, surrealistas y autores de libros de artis-
tilizan las paginas como espacio artistico, nos
también, que en 1923, Lisitzky v Viadumir

1, Lo formal v 1o alternative. p. 60.
valdo Lépez Chuhurra, op. cit p. 132,
ses Carribn. El nuevo arfe de hacer libros. p. 1.

sxel Sidovor. et al. £l arte de la escritura y el ibro. .
)

derm.

Maiakovsky elavoraron un libro ttulade &wm voz
alta, donde cada paging iva desarrolidndose ante
2. espectador como s feran marcos secuenciales
de una pelicuia-idea, que, desde nuestro punto de
vista, es similar a la pelicula Prospero’s Book™.
También, —sigue Martha Wilson— Yoko Ono inau-
gura el movimiente editorial de artistas en la déea-

da de los sesenta, con la editorial Grapefruit.®

Una caracteristica propia del libro de artis-
ta es que exige de su lector un periodo para leerlo;
el tiempo constituye un aspecto esencial del arte
narrative porque cada pégina ¢ eSpacic emanan
de un tiempo o momento. Al respecto, los artistas
espafloles conciben al libro de artista como un
medio para comunicar una experiencia individual;
y como poetas experimentaies, que comprenden
las posibilidades del libro, se ceatran en la fusién
de la palabra-imagen en la pagina como espacio,
cuyas propiedades formales son el tiempo v la se-
cuencia. Finalmente, & libro de artista es, enton-

ces, la secuencia de narracién e imagenes.*

3 Greimarz. Prospero's Books.

33 Conferencia presentada durante la exposicién “Libros de

Arxtistas"..... Folleto, p. 3840,

* Toidem.
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la obra artistica en general, José
n $u 0ore; Ast se compone un cucdro,
en todz obre artistice debe haber crga-
1On en sus elementos que responda a un of-
» unidad de conjunte, unidad dentro de la
iad..”, deniro dela composicion deben crear-
cifitedes; es decir, 1z repeticidn premeditacs
iores, tonos, formas o lineas, creando ritmos,
nciag v tiempos en ia obra artistica®.

Tanto Ramédn Sanchez Reina, como Alexei
‘ov, comparten; [a tesis de que en el libro de
a, su consiruccién es parecida a fa de una obra
quitectura; esto es, una catedral que se levan-
mo el resultado de una conquista, en la que
ién se encueniran formas, materiales, relieves
wceptos o valores que nos llevan al contexto
rico, social y politico en que fueron elabora-
os elementos del conjunto de la obra o de su
»osicion.

o om

Jean Hendrix, la composicién en el libro de
2 es tan impertante como en cualquier otra
a artistica; sin aquélla no hay no hay libro de
(2. La composicidn es la secuencia de imége-
e sucede en un tiempo X, definido por el n-
. gue se ponga en ¢l objeto. El artista crea se-
clas y ritimos, v el lector construye a su vez
retacion con el libro, v en dicho proceso va
NGO SUS Propios ritmos y lecturas a paitir delo
ol libro de artista le ofrece ™

S Parramon. Como se compone un cuadro, 1997, p 98,
libro alternativo. ..., p. 1-2, cit. Alexel Sidorov, op. cit.
revista a Jean Hendrix..

Astmismo, Felipe Ehranberg acotz gue la compo-
sicién del libro de artista es igual 2 la de cualquier

1 7 . -t . " T .
obrz de arte, (ratese de un relaio literario, una

cbra dramatica, une piniura al pastel o un graba-
do. El artista concibe la composicion en funcidn
cel soporte. Por gjemplo, en un cuadro se estara
resolviendo un espacio que seré observado a pri-
mera vista, v en un Hibro de artista, esto se resuelve
con clertas secuencias; esperando que se manipu-
le, no s6lo con las manos, los dedos, incluso con
los oics, mediante el olfato, la mente .., v que el
cerebro vayea descubriendo, descifrando la lectura
propuesta por este objeto.®

1.6 ConcrLusioNes

Concluimos reiterando, al igual que los
autores citados en este apartado, que la composi-
cidn u organizacion constituye la base que susten-
ta toda obra de arte, independientemente de la pro-
puesta plastica a la que refiere; y, centréndonos en
el libro de artista, Ia secuencia-espacio-temporal
significa la pauta, para que el lector vaya armandc
su propia lectura y el sentido de ésta.

Partimos pues, de que el libro alternativo
esuna fotalidad en cuanto a estructura y composi-
cidn, siempre en constante evolucidn, por lo que
toca a los materiales, la edicion, v la secuencia-
espacio-temporal entre otras.

En este sentido, la comunicacién de ideas,
realidades, sentimientos y problemas en el terrenc
plastico, requiere de un orden y una unidad en con-
junto, de relactones de coheren
encontramos en el libro de artista como en otras
modalidades plésticas, en que el autor desarrolla
su propuesta, apropidndose de materiales alterna-
tivos, en esta aventura de experimentacidon e in-
vestigacion, donde el soporte estireno se perfila
como un material alternative para la produccion
de grabados, abriendo un nuevo camino en la gra-
fica artistica social.

CIONEes G& gonereniia que &Simism()

4 Bntrevista 2 F. Bhrenberg,...



2

>
del ariista CAPITULS 1

INTREVISTAS SOBRE TL LIBRO O
ARTISTA

5|

4nde tiene su origen el libro de artista?

obablemente fueron artistas provenienies del
wimiento fuxus, 10s que junio conmigo ini-
n la produccion de libros en la editorial “Li-
> Accion Libre” que fundé; antes de esto no
istfa dicha corriente, comenzd a perfilarse
almente en 1974 o 1976.

Qué variables det contexto histérico-social
:terminaron el surgimiento del libro de
tista en México?

in México no hubo factores determinantes del
wovimiento; hacla falta algo para llegar al pi-
lico de manera directa, y no se tenia un res-
aldo para la creacion de una  editorial que
rodujera estos libros.

1 Qué caracteristicas posee ei libro de artista,
-si tiene diferencias con el libro-objeto, cudles
on?

El libro de artista es una creacion que realiza
;| artista con sus manos, con maguinas, que en
ycasiones puede ser una obra Unica, pero ge-
heralmenie tiene pequefios tiraies, no es uin
ibro con imégenes que ilustren textos, La cons-
ruceion del objeto es intrinseca a la propia
ectura del objeto artistico.

-,Como se da la composicidr en un libro de
artista?

De i misme menera que en cualquier otra obra
de arte, resclviendo conuna  secuencia que
sea manipulable, para lograr que la vista com-
niemente la propuesta del  objeto.

- Qué pavel juega el libro-objeto v el libro de

artiste en la actuaiidad, en relecidn con  otras
modaitdades?

-Muy pequefio, casi nada, es un espacio en-
claustrado que los propios artistas no han
sabido cOmo crearle un mercads, por 1o gue se
distribuye s6lo entre amistades, en circulos muy
recucicos.

5o rrianfe Blheme Ao ot od
- Se siguen proguciende libres de artista?

-Algunos artistas ios siguen elaborando, prin-
cipaimente los que desde el inicio de dicha co-
rriente o han venido realizando.

Entrevista a Jear Hendrix:

~,Qué caracteristicas posee el libro d e ar-
tista?

-Es un objeto transportable, que carecia de
valor, podia mandarse por correo. Un libro
que posee una lectura totalmente distinta a
la ortodoxa, el libro entendido como espa-
cie, no como un cargador de letras. Enese
espacio se ubica una imagen con una razén
para aparecer en ef libro; que desarrolla efe-
mentos narrativos construyendo una his-
toria evidente. El libro de artista tiene que
ver con el uso del libro desde la antigiie-
dad, v a diferencia de éste, su lectura no es
de principio a fin, sino que el artista se gufa
por pistas que la estructura del libro le
marca para seguirle,

(Existen diferenciag entre el {ibro-objeto y
el libro de artista?

-El concepto de libro-objeto debe anular-
se, porque el l1bro en sf mismo es un obje-
to, la incursidén de este concepto seria un
pleonasme. Zn México se escucha muchc
esto, por describir algo que va més alla del
formato del libro. Existen libros de ariista



ibros para feer o ver, perc no es justif-
sle inveniar rubros pare incorporar todo
gue ne se entiende, y ubicario en el con-
pto de libro-objeto.

(Qué ocurre con et espacio~-femporal en

.
icre de artigta?

2 vision de un libro de artista sucede en
n ttempo que el espectador le esta conti-
iendo al libro. Es importante la secuencia
lelectura porque el libro de artisia requiere
na vision totalmente distinta del objeto de
ared. La composicidn enfatiza os ritmos
que el espectador ie da a su propia lectura.

-;Cudles considera que fueron los factores
sociales v culturales que propician la crea-
ci6n de libros de artista?

-La rebeldia que acompafi¢ el espiritu libre
del €8. Los artistas cuestionaban: jcomo
voy a ser dependiente de instituciones ya
caducas, como el musec o la galeria? De-
seaban crear un espacio Propio.

-;Qué papel juega el libro de artista actual-
mente?

-Ellibro de artista, hoy en dia, ha sido ab-
sorbido por el mercado, va que la motiva-
¢idn original de rebeldia ha cambiado por
completo.

-, Como incursiona Jean Hendrix en la ela-
boracidn de libros de artista?

-Influide por el grupo Fluxus, de Holanda,
en 1971, cuya intencidn era independizarse
de museos v galerias. Se incorpora enton-

es el offset a la téenica grafica, creando
ofras posibilidades de aplicarla; incorporan-
do las alternativas de un mundo teal de {a
gréfica. Bn los ochenta se incorpora el video
v en los noventa, la computadora.

-;Cuando surge et Seminaric del Libro Al-

ternaiivo y por qué?

-Surge en 1994, como una iniciativa del
profesor Dantel Manzano

-;Bste Seminario se planted originaimenie

ara tener continmdad?

s

-No, se le dio confinuidad a raiz del éxito
que se evidencid en la exposicién de fos
trabajos -resultados del Seminario- en el
Museo de la Estampa. A partir de €sta, se
generd la idea de ir reclutande mas gente
afto con afio, formando por lo regular gru-
pos de 12 personas. El Seminario se plan-
ted para un afio, pero en vista del interés,
tanto dentro de la ENAP como fuera, se ha
dado cabide a artistas egresados de la
UNAM gue deseen titularse por este medio,
creando une idea grafica de interés; esto en
ambitos tan variados como grafica, pintu-
ra, escultura, arte digital, etcétera.

- Por qué en su nicio el Seminario se plan-
tea para ¢l &rea de la grafica solamente?

-Por el porcentaje de alumnos pertenecien-
ies a esta 4rea y porgue el libre siempre ha
estado vinculado a ls estampa, va que ésta
rescata las viejas artes del libro, por haber
servido antes que la fotografia como un
medic de ilustracidn, de narracion de even-
tos

-;Cudles considera como caracteristicas de
un dore-obieto?

-Elirabajar un itbro-objeto debe compartir
50% lo objetuai y 50% ds trabajo gréfico;
es decir, encontrar un equiltbrio donde se
meorporen planteamientos conceptuales.
Se oretende que el objeto haga entender la
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dpuesta de ceiidad grafica, que puedan
existir en didlogo el aspecto del discurso
rmal con el discurso del objeto presenta-
y. Que el obieto no sea un contenedor séic
: la imagen; asimismo, que el objeto no
s un adorno de sf mismo. La finalidad
2l Seminario es llegar a una propuesta for-
12l madura, donde pusfs romperse ¢ 5o
i esquema del libro tradicional, pero esto
a de ser totaimente justificato.

+Como Hega usted a formar parte del Se-
ninario del Libro Alternativo?

-A raiz de una nvitacién que acepto con la
idea que implicaba situar las artes graficas
en comntextos tan diferentes como los que
remiten a la antigua tradicion de encuader-
nar libros, ademas de la vertiente gue ubica
al libro en el émbito objetual, que rompe
con el canon del libro normal.

-, Cudl es su interés particelar al eleborar
libros de artista?

-Que la grafica se imcorpore al fibro, vy que
el grabado se encuentre al alcance del tac-
to, va que la mayoria delas veces el trabajo
artistico se halla resguardado por vifrinas
que impiden al espectador {legar més alla. ..

-Ademés de usted ;qué otros profesores
integran el Seminario del Libro Alternati-

)

VO

-Bduardo Ortiz, Alfredo Rivera, Antonic
Varsa, Algjandro Pérez Cruz, obviamente,
Pedro Ascencio v Dantel Manzano, entre
ofros.

TA: Elseminario del libro alternative surge en
1983, en la Escueia Nacional de Aries
Dlasticas
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CAPITULD 2. EL ESTIRENO COMC
MIATERIAL ALTERNATIVO PARA E_
GRABADT

s fnaterial, empieado para nacer gravados, es
ado estirenoc butadieno, cuyo origen  —segiia
sesiero Maric Alvarez, jefa de Soporte de in-
160, Estruccidn v Termoformado en 1a empre-
ASF—* se remonta hacia 1839, cuando Simén
farmacéutico beriinés— efectila la destilacidén
storexe (un liquido derivado de la corteza de
i), v obllene una sustancia muy reactiva, que
tarde se {ransforma en una masa viscosa y
lacida.

En 1845, continGa el ingenierc, 10s quimi-
alemanes J. Blyth y A. W. Hofmann, con base
atos anteriores, llevaron el estireno a elevadas
peraturas, cen las que obtuvieron productos
dos, parecidos al vidrio. También, en 1868,
thelot, quimico francés, realiza la primera ob-
i6n sintétice del estireno, a partir de la elimi-
i6nn de dos hidrogenos en la molécula de
enceno, procedimiento que, hasta el presente
L rutz obligada para la sintesis del estireno,*

Consecutivamente, en Alemania y Estados
dos, afirma el ingeniero Alvarez, se trabajé para
ar la sintesis técnica y realizacidn industrial de
olimerizacién, en la que destacaron, en 1620,
=studios de Staudinger sobre la polimerizacién
=stireno y las propiedades del polimero; y a
ir de estos estudios, en 1830, la compafifa BASF,
nces Frabe Indusiria A. G, inicia la produc-
 indusirial de Poliestireno, instalando una planta
» producir 100 toneladas al afic.®

ntrevista realizada en la empresa BASE, el 17 de no-
ibre de 2000,
idem.

T
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Durante la Segunda Guerra Mundial, de acuerdo
con nuestro eptrevistado, se realizaron injertes de
estirenc en Polibutadienc, y se obtuvo un hule
sintético para sustituir al caucho natural que va en
ese momento escaseaba, y con esta base, en 1945,
Estados Unidos inicia la produccién de nuevos plas-
ticos de estirenc.®

, Finaimente, en 1948, concluye el ingeniero
Alvarez, ias mezclas de copolimeros de Estirenc-
wcriionifriic con Acnilonitrilo-Butacdiene, gensra-
ron el Acrlonitrilo-Butadieno-Estireno, conoci-
do como ABS, que fue de los Gitimos descubrimien-
tos de ese periodo, en los afios cincuenta, el mate-
rial estireno que conoccemos y empleamos para los
grabados, identificado en el mundo de los plasii-
cos como estireno butadieno de alte impacto o
poliestireno de aitc impacto.®

2.2 GENERALIDADES (PROPIEDADES Y USO
INDUSTRIAL DEL ESTIRENG)

Respecto de las caracteristicas del sstireno
butadieno o poliestireno de alto impacto, se sabe
que en su estructura contiene alrededor de 30%
de butadieno y 70% de estireno, v entre sus pro-
piedades, la mas notable es la de adoptar 1a forma
que el proyecto de trabajo requiera; referente a la
lamina de esiireno, material de grabado, se men-
ciona que &s de baja densidad, tenaz o firme, resis-
tente ante el impacto v a las bajas temperaturas,
sin humedad y sin porosidad; asimismo, se puede
termoformar a elevadas temperaturas, aserrar, per-
forar o doblar, y sus partes se pueden pegar enire
si y con otros materiales.

M Thidem.
% Thider.
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Como se puede observar, existen “Bloques”
nados de monémetro estireno “A” y del
smero butadienc “B”, cuya distritucidn esté
ida dentre de la cadena det Copolimero. Para
so dei Copolimero de Estireno/Butadienoc/
eno, su estructura contiene alrededor de 30%

vy M 4] 3 2
utadieno y 70% de Estireno.

De igual manera, en lo que podrian ser los
cedentes del grabado en estireno, se puede
rar en procesos Como impresion, principai-
te: flexografia, rotograbado, hot-stamping,
> otros®

En cuanto a sus aplicaciones en el ambito
strial, se encuentran en el sector electrodomés-

- A. Ramios Carpio et. al. Ingenieria de los materiales,
2 5-428.

nia, donde ias propie
tas por este material. Ademés, se subreye como
uno de sus principales usos ia extrusion de lamina
para termoformado de [iners, con resistencia qui-
mica a grasas, aceites, incluso fluorocarbonos em-
rleados 2n refrigeracién, ielevisior vy
computadoras. Enresumen, las aplicaciones de ests
material estén dirigidas al sector automotor, indus-
trial, eléctrico y de consumo,

v agregariamos, ai sector artistico cultural, donde
se ha empleado en la produccidn de grabados,
scratches v monotipias. ¥’

7 Thidem.
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For ia nobleza gue caracteriza al material
reno, en cuanio a su infinita capacidad para
nsformarse y acoptar diferentes formas, se afia-
su Dajo costo, su mayor resistencla al impacto
n el contexto de la préciica artistice grafica,
relacion a otros materiales, como el lindleg, la

v
X
i

a, 1a madera v el acrilico, el estivenc presenta
, alternativa para nuevos proyectos v el desa-

lle del grabado,

Xilografia

"abado 2n Esmenu
tor: Roberto Lazos Autor: Alvarez
Amaya

Grabado en Lindlee
utor: Reynakde Olivares

.

Grabado en
Suela
Autor: Allredo
Merelas

2.3 INICIC, CARACTERISTICAS ¥ VENTAJAS
DEL GRABADO EN ESTIRENO

El grabado en estireno en México se aplica
desde hace 20 afios sor el masstra Alfredo Mereles
Jaimes, actual Director del Centro de Grabado v

1

D:-»-V--v*a A al Toeeirn THadomn® op e ~
CiOvara 20 S LS8N fetelan jf uue ue la“

CiC
Her de la Gréafica Popuiar; cortexto q , Do

?

primer Yoz, 83 craua‘a 2! g:abaae en esiirsno en

1980.%

En ese afio llega al taller la pintora Laurens
Giordano, interesada en aprender el proceso de la
monotipia, por lo cual, el maestro Mereles, segn
sus propias palabras, le solicita, una propuesta de
materiales para llevar a efecto dicha tarea. Asi,
subraya el grabador, llega hasta sus manos el
estireno, entre ios materiales que la pintora e pre-
senta, v que, afortunadamente, se consigue en la
Ciudad de México. De esta manera, el estireno es
ufilizado entonces, para ensefiar a Laurens
Giordano el proceso de la monotipia, que consiste
en recortar el matenal en formas diversas para,
posteriormente, pegar 10s recortes en un soporte
de suela y terminar con la impresién. A partir de
ese momento, el maestro Mereles, con su expe-
riencia v practica del oficio, va descubriendo la
noble naturaleza del material para emplearlo de
distintos modos; de acuerdo con sus necesidades
o proyectos de trabajo, primero el grabado en
hueco (punta seca) hasta 1982, y después el gra-
bado en relieve, hasta el presente.

Durante los afios de 1982 a 1984, refiere ¢l
maestro Mereles, estuvo impartiendo cursos de
grabado en estireno en un taller infantii del Institu-
to Nacional de Bellas Artes (INBA), con muy bue-
nos resultados, debido, entre otros aspectos, a la
naturaleza del material, que facilitaba la didactica
apropiada para aste sector de caracteristicas pro-
pias como son los nifios.®

“ Enirevista realizada en ¢! Cenito Docente de Grabado v
Pintura, ef 24 de octubre de 2001,
“ fdemn,



2.4 PROCESO DE TRABAJO

En relacién con e: proceso de trabajo en e1
ado en estireno, seflala el entrevistado que, es
>jante a ias técnicas de grabado conocidas,
o la xilografie, suela y el lindleo, siempre en
idn del nprovecto de tranajo gue se proponga;
,conla obsewacié‘ de qu:‘: en el grabado en
o, pata iz fase d ir, se reguiere del
Ieo del fieliro, con e3 ﬁn de que se introduzea
la tinta en la incisién o hueco, v se obienga un
1 resultado, asimismo, en el grabado en relie-
s menester utilizar un pliego de cartulina grue-
on [a idea de que al imprimir, togue séio la
rficie, evitando asi que la tinta entre en el hue-
s derive en una mala impresion.*

Es también fundamental, disponer de las he-
entas basicas para este trabajo, como gurbias,
y buril, tinta de impresion, papel para prucbas
ulo, rodillos, espatulas, mesas de entintado, el
rectc de trabajo o, como cita el maesiro
efes, “el dibuio bien resuelto”, marcando el
librio del contraste entre el blanco y el negro,
e otros.

dem.

NOTA.: Hustraciones tomadas del lbro Ilustracion en
scraich, editado por la UAM Xechimileo, México, 1991.
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secte del entintado de la placa para gra-
elieve, el iratamientoc —segun el graba-
ta simbar al entintaco de la xlografia,
uela, mientras gue en el grabacdo en hue-
can los procedimientos usados en el gra-
netal !

2.5 VENTAJAS Y CUALIDADES
ferente o las cualidades del material
para el grabado, nuestro entrevistado,
a dureza, la cual permite que al rayonear
0, se visualice ¢como se va desarroflande
osicion, sin necesidad de tener a ia mano
[0 previo, como sucede con ofros materia-
no la madera, el acrilico o la suela. Lo an-
deviene en un trabajo més sueltc, mas
3, de efecto de impacto y con contrastes
ensos. ™
Yira ventaja importanie, continGa el maes-
que el dibujo o boceto se irasmite al mate-
ireno de diversas maneras: se fotocopia el
. e imprime directamente con frotacién, se
thinner que queda de manera invertido, v se
t el dibujo directamente sobre la placa, pre-
:sengrasada de ésta con aleohol o talco.”
smo, en la fase de entintado, se requiere de
o cuidade para no saturar la placa de tinta, lo
leva a tapar las incisiones; en esta tarea el
:s0r debe ser muy preciso {enfatiza nuestro
wdor) al calibrar el entintado: habilidad que se
iere con la practica.

Otro aspecic importante en el procese del
ado en estireno, es la posibilidad de imprimir
stamenie sobre la placa, sin necesidad de po-
2 una base o banco especial como en otros
eriales. Deigual forma, debido a que el estirenc
m material muy ligero, se puede doblar v por-
sin problemas.™

idemn.
idern.
iiern.
Qe

Caleveras musicales

Calaveras de
contenido popular

En torno a la produccion del maesiro
Mereles, predomina el tema sobre las “calaveras”
del Dia de Muertos, donde se manifiesta a critica
politica y social; y el sentido del mensaje incluye
cbras de contenido popular, referidas, ocasional-
mente, a canciones diversas.

Finalmente, investigando sobre el empleo del ma-
terial estirenc en otros ambitos cufturales y artisti-
cos, descubrimos el disefio y dibujo publicitaric con
la técnica scrafch board, trabajo realizado por los
tlustradores Mauricio Gomez y Gonzalo Becesra,
> autores del libro Hustracion en Scraich, publi-
cado por la UAM Xochimilco en 1991 Entrevista-
mos a estos dos personajes, quienes expresan que,
como resultado de un curso impartido en el taller
dela Grafica Monumental {en la UAM Xochimilco,
en 1980), por la disefiadora estadunidense Rini
Templeton; conccieron y aprendieron de las bon-
dades v ventajas del material estireno. Y, desde
entonces, empezaron & usarle en su oficio, como
disefiadores graficos, sustituyendo et cartdn cubier-
0 pOT una capa de yeso, y recubieric con una
capa de tinia ching, en este caso la cartulina scratch
iradicional, empleada hasta ese momente,

%5 Entrevista 2 Mauricio Gémez Morin, Jefe de Bdicion del
Fondo de Culiura Bconbmica, en esa sede, €1 25 de octubre
de 2600, y a Gonzalio Becerra, maestro de disefio grafico de
Ia2 usmM Xochimileo, e 27 de ocimbre de 2000,
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CONCLUSIONES

Para terminar, reiteramos que ia lamina del
al estireno usada para el grabado, es el
0 butadieno, reconecido en el mercado m-
i como el Poliestireno de Alto Impecto, cu-
alidades y ventajas: material termoformabie;
o peso o densidad, su dureza o firmeza, su
nciz al impacto v a la intemperte, la facilidad
oriarlo, perforarle o incidir en €l, lo confi-
en el dmbito artistico de la gréfica comouna
itiva —en relacidn con otros materiales, como
tera, el acrilico, la suela v el lindlec~ para

desarroliar nuevos provectos centro del grabado,
aligual que en olras actividades inporfantes como
ia monotipia, ef disefio grafico v la flusiracién en ¢t
scraich board,

Finalmente el material estireno deviene en
un soporte alternativo para nueves preyecios Como
s en este caso, ia realizacién de un libro de artis-
tas, en el cual su contenide meduiar son grabados
en estireno sobre nifios de lag calle, esto es, mo-
mentos de vida en esie secior de ia poblacidn in-
fantil que el padre Chinchachoma Hamé la porcidn
olvidada de la nifiez mexicana, en un estudic de
observacion participante en 1980.

Asi la esiructura de este 1ibro de artista se
conforma por los grabados, diversos materiales
como piastico, telas, cartdén comprimido,

orcholatas, asi como los relieves simuiando el
asfalto, las varillas que amarran el concreto, como
un espacio o contexto en el que deambulan los ni-
fios de ia calle.
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ITULO 3. LOS NINOS DE LA CALLT.
GRABADOS PARA UN LIBRC DE
ARTIS TS

CONTENIDOS TESTIMONIALES: NIfOS DE
TA CAALL hd

textualizacion

En estudios de organizaciones nc guber-
entales, como Casa Alianza y organismos in-
acicnales como el Fondo de las Naciones Uni-
nara la Infancia (UNICEF), dedicadas a la ayu-
wmanitaria y, especialmente, al problema de
ifios de la calle, se afirma que este fendmeno
no el desempleo v la desigualdad social deri-
)s del sistema capitalista— se ha agravado por
wevas formas de la acumulacion globalizada;
1al fiene sus bases en la reestructuracién eco-
ica de los patses desarrollados, gue impulsan
orandes trasnacionales con efectos nocivos vy
les para las naciones menos favorecidas; las
es para sobrevivir, se adecuan a las necesida-
de acumuliacién de los primeros, con graves
08 para su poblacion y sectores vulnerables,
0 los nifios de la calle provenientes de familias
obrecidas. >

NICEF. Estado mundial de la infancia, UNICEF, Nue-
ork, 1997, Judith Calderdn, "UNICEF, afencion a los
4", La Jornada, 29 de sentiembre de 1999, FAM, COrga-
105 no Gubernamentales, Definicion, presencia v pers-
ivas. Editorial Foro de Apoye Mutuo, 1995, ONG, Ho-
s, Providencias, Vision Mundial y Casa Hogar, emire
.

22

Tales paises, de acuerdo con la Organiza-
cidn Internacionar del Trabajo (OIT), la Centrai
Latinoamericana Ce Trabajadores (CLAT) v la Or-
ganizacion Panamericana de ia Salud (OPS), se ca-
racterizan por el decrecimiento de los indices de
consume, el progresivo detericrc ambiental, el
empeoramients de la calidad de vide de lag clages
medias, la injusiicia social, la violencia en todas
sus formag, lag enfermedades v iz inseguridad; sin
perspectivas de empleo, educacion, vivienda y cul-
tura; lo que eguivale, desde i punto de vista, a
cancelar las posibilidades de vida, va no digamos
digna.”’

Los rifios de la calle, come resultado de
esta mundializacidn del capital, existen en todas
las ciudades del mundo (con raras excepciones),
incorporados a las tareas mas degradantes e infa-
mes, como la prostituciony la pornografia infantil;
asimismo, atrapados en las redes internacionales
del comercio de drogas, del trafico de drganos, y
de la meva esclavitud, donde los menores son con-
vertidos en asesinos o usados como barreminas y
soldados en lugares como Africa y Colombia. Es-
clavitud a la que no escapan hombres y mujeres
jovenes, en una época en que los desequilibrics
econémicos, producidos por las trasnacionales,
enire los diversos paises, conlleva a la oferta y de-
manda de seres humanos.™

Segln el Banco Mundial, de casi 6 000
miliones de personas que habitan en el planeta, 4
800 millones se encuentran en situacion de pobre-
za, v de éstos, 3 200 millones viven en exirema
pobreza, lo que nos confirma que las politicas
neoliberales aplicadas en todo ef orbe, se expresan
también en una pobreza de valores y acciones que

"Martha Robles, "México el nobre de Texas", Excélsior,
12 de junio de 2000, p. 11; Boris Yoppy, Droma y alterna-
fiva de los niftos abandonados en América Latina, p. 4;
Georgina Saldierna, "Reporian enfermedades enire los po-
bres de A L ", La Jornada, 10 de junio de 2001, p. 7.

58 Maria Gabriela Jiménez Meave, Bl problema de los ni-
fios de la calle en México, tesis de licenciatura en Relacio-
nes Internacionales, Facultad de Ciencias Politicas v So-
ciales, p. 3; "Infancia destruida®, La Jornada, 13 de junio
de 2001, v, 32
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zlan la descomposicion social y [a falta de con-
ia'SQ
En nuesiro pals, las politicas necliberale

los ochemc,, acabaron muy promo con los be-
cclos que trajo la politica de sustitucidn de im-
taciones; tamoién, la subordinacion de los go-
TOS mexicanos & 108 lineamientos econémicos
Banco Mundial y del Fondo Monetario Inter-
ional, determminaron que las grandes compafiias
nipresas extranjeras contaran con todas las cpor-
idades y ventajas para reproducir sus inmensos
itales sin control alguno.

De igual forma, las crisis econdomicas de
os afios v los ajustes para enfrentarias, como la
uceion del presupuesto publico, la venta de
-aestatales, la supresién de subsidios, los topes
ariales y el mcremento de impuestos, entre otros,
yvocaron desempleo y el deterioro del poder
juisitivo; hecho que afect¢ notablemente a los
tores vilnerables de la sociedad, e incrementd
rabajo infantil en actividades ubicadas enla eco-
mia informal.®

Mas tarde, la devaluacion del peso a fines
1994, afectd el commercio, las manufacturasy la
nstruccidn que, hasta ese momento eran
eradoras de empleo, lo que provoce el aumen-
del namero de desempleos. Igualmente, las me-
las neoliberales del gobierno de Zedillo, propi-
ron mayor dependencia del capital extranjero, y
impusieron los grandes pagos de la deuda ex-
na, lo cual llevd al congelamiento de los sala-
s, v a secuelas como el elevado indice de delin-
encia, la drogadiccion, el narcotrafico v la larga
 de documentados e indocumentados hacia Es-
los Unidos.®

Fl investigador Julio Boltvinik, apovando-
en fuentes del Banco Mundial y la CEPAL, entre
a8, seflala que en el periodo neoliberal de 1981
986 ocurrid un aumento brutal de la pobreza,
racterizado por u Procesc casi continuo de

imencz Meave, op. Cit.
y. Ortiz Wodymar Ff fracaso necliberal, p. 3G
bidem.

[x2)
o

pauperizacion y de retroceso social. Para ios afios
de 1994 a 1999 —pericdo Zedillista—, ¢! autor afir-
ma que se agrava la pobreza exirema en las 38
ciudades mas grandes dei pats, inctuida la Cludag
de México, v que, para 1999 los indigentes consti-
tuyen el grupo social més numeroso #

Nifigs de la calle

En este contexto de miseria econbmica,
politica , social y moral, o nos sorprenden noti-
cias como “Ascienden a 7 000 millones de délares
al afio las ganancias por prostitucién infantil en
Norteamérica”. En México, casi 17 000 menores
son victimas de ia explotacidn sexual, de acuerdo
con el estudio del Sistema Nacional para el Desa-
rrolto Integral de la Familia (DIF).® Segun el estu-
dio Infancia robada, de la antropdloga Elena
Azaola Gasrido, la Fundacion Nacional de Nifios
Robados y Desaparecidos, en colaboracidén con
estudios estadunidenses, estiman en 30 000 dichos
casos, de los cuales 80% son nifias entre los 10 y
14 afios

Los nifios dey en la calle, a quienes la Cum-
bre Mundial en Favor de la Infancia (CND, por sus
sigtas en inglés) describe como aqueilos nifios que
rompieron todo vinculo con la familia; refiriéndo-
se a los primeros, nos dice, que su mundo es la
calle, en la cual desarrolian actividades de
subempleo vy delincuencia, que han abandonado
definitivamente la escuela, v son facil presa de 1z
sxplotacion sexual; v en relacion con los segun-
dos, los define como menores que todavia conser-
van los lazos familiares, y salen a Ia calle para apor-
tar un sustento; también, son considerados come

“menores en riesgo”

Por otro lado, existen los nifios indigenas,
provenientes de grupos étnicos con elementos cul-
turales distintos & los urpanos, expuesios a todos
los peligros que representan las calles.

%2 hulio Boltvinik, "Fox, el reto de la pobreza”, La Jornada,
7 de julio de 2000, v. 28,

%% .a Jornada, 29 de mayo de 2001, . 45.

$UNICEF, op. it
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Respecto de las condiciones de vida de los
os de la calle, una investigaciOn realizada en
9, por la Comisidn yaf& el BEstadio de los Ni-
; Callejeros (Coesnica),” en colaboracidn con
JNICEF v el DIF, enire otros, identificarorn, de
:erdo con el Censo de 1995, 11 172 niflos tra-
ando en las calles de las 16 delegaciones politi-
. del Distrito Federal. Los resultados de dicho
udio, a grandes rasges, son los siguientes: ia
voria de los nifios de la calle provienen del cen-
de la ciudad (46%), concretamente de las dele-
siones Cuaultémoc, Alvaro Obregdn y Miguel
ialgo, la edad promedio de estos nifios es de
72%, de sexo masculino y 28%, femenino.
Referente a su habitat, la mayoria de los
0s ha tomado los quicios de las estaciones del
stro, las alcantarillas, los baldios, los edificios
idonados v la via puablica, entre otros. Acerca
las actividades que ocupan; las principales son
ventz de productos, 72.8%, prestacion de servi-
s, 12.5% v el resto como “actorcitos” y 1a men-
idad. Las labores donde predominan fos nifios
n: boleros, estibadores, limpiaparabrisas, asisten-
 de panteones, pepenadores; 6.42% de esla po-
cién, censada, es indigena, provenieate del Es-
io de México, y tiene presencia en las delega-
ynes Cuauhtémoc, Gustavo A, Madero, Benito
irez v Venustiano Carranza. De la poblacién de
nores que trabaja y vive en la calle, solo 82.5%
> y escribe, el resto es analfabeta.

“ocesnica, Resumen efecutivo, Miéxico, 1995,

Lo

Un estudio mas reciente, realizado en 1999
por ei DIF, identifica a 11 322 nifios y niflas que
wven en les calles, de los cusles 8% es reconocido
como indigenas de origen nahuatl, maya, mixieco,
otomi, zapoteco, tzotzil, mazahua y tarshumara,
la mayoria analfabeta. En total, existen casi 129
00C menores de 17 aBos que usan las calles v ios
espacios publicos como lugeres de trabajo ¢ vi-
vienda enas 101 principales ciudades del pals, con
lo guelieganya a3 500 000 los nifios entre 12y 17
afios que laboran en la calle o en alguno de los
sectores productivos. Las principales causas de este
incremento, coincidiendo con estudios ya citados,
son la carencia de recursos familiares, la violencia,
la desintegracién familiar, el abandono, la orfan-
dad v el malirate, que influyen para que los nifios
salgan de sus hogares, v se sumen al fendmeno
conocido como nifios de y en la calle
Otros problemas que agobian a los meno-
res, destacados en ia tesis de Maria Gabriela
Jiménez Meave,% son los nifios como un recurso
para el narcotréfico, donde los traficantes se apro-
vechan de la miseria, el hambre y la ignorancia para
reclutarios, v pasar drogas a través de la frontera,
ya que en Iz actualidad en esie negocic ilicito los
os v de
MENoY Tiesgo para los mrcuios dei poder de tan
nociva actividad. Las edades de estos mifios, por
otra parte, flucthan enire 6 v 14 afios.

5 Jil problema de los niftos... op. cit.; véase también Sanjuin
Martinez, "Estéd confirmado en México el trafico de orga-
nos infantiles", Proceso, wam. 907, 21 de marzo de 1991,
Meéxico.
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Esta situacién ocurre en casi todos los es-
ios de la Reptibiica gue producen drogas:
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neuiipas, Veracruz, Michoacan, Guadaiajara y
xaca, Asimismo, sefiala la autera, los nifics son
rados con el fin de abastecer la demanda de or-
108 pare frasplantes, v aungue los nifios secues-
dos pueden ser de cualquier clase social, [os
zociantes de este trafico prefieren a los nifios de
zafle, por ser los més indefensos v vulnerables;
*més, B hay quien los reclame.

Otro problema no menos importante —con-
vela autora-, son los nifios con sida, de los cua-
, hasta agosto de 1999, el Comité de Vigilancia
idemioldgica de México reportd 46 casos en
:nores de 15 afios.

Concluimos aseverando gque, mientras a
ienes vivimos en este planeta, se nos sigan im-
niendo las politicas neoliberales, y permanezea
io el nivel de conciencia de la humanidad, ia re-
yduccion de los esquemas de pobreza continua-
1 profundizando la marginacion y el crecimiento
los sectores mas desprotegidos: el universo de
s nifios de la calle.

bt
O

3.2 JUSTIFICACION: NINOS DE LA CALLE,
GRABADOS EN MATERIAL FSTIRENC.

Consideramos que el arte, en su manifesta-
cion pictdrica, grafica, escultrica, o alternativa, a
través de imagenes, simbolos, formas, colores, fi-
guras, espacios, y de acuerdo coxn el codigo artisti-
co; comunica una vision del mundo, una interpre-
tacidn de la realidad, en relacidn 2 un momento en
el devenir histérico social, resultado de ese proce-
so creativo del artista; en el que su ideologia, cul-
tura y relacidn con el mundo, son elementos que
enfiquecen vy determinan su obra.

En este contexto es que reivindicamos la fin-
cidn social del grabado para dar cuenta de los pro-
blemas sociales, de acuerdo a su 10gica artistica,
haciendo énfasis en otro de los papeles del arte
como conciencia posible.

En estz constante linea del arte de transfor-
macion ¥ experimentacidn que hace justicia & su
naturaleza dialéctica, a continuacion se nresenta ef
material estireno, como scporte alternativo de los
grabados en relieve de ios nifios de la cale; nara,
posteriormente seguir con el apartade titulado pro-
ceso y desarrollo de la propuesta: Los nifios de le
caile, grabados para un lipro de artista.



Antor:
Titulo:
Téenica: Grabado en Estireno

Carlos Aniba! Banda Rubio
Los amigos

En este cuadro observamos a los amigos
comparten sus vivencias y experiencias con el
mulo de la droga que ios une, elementos que
da seguridad y paz momentanea, pero que al
mo tiempo los acerca més a la muerte.

Autor:

Carlos Anibzl Banda Ruabie
Tituwle: Suefios
Técnica: Grabade en Estireno

Bs uno de los momentos en que aparente-
106 evaden su reaudad, ojald v asi sea,

2Tl

Auteor: Carlos Anfhal Banda Rubio
Titulo: Tamtasmas
Téenicz: Grabado en Bstirenc

Los nifios de la calle no exisien como seres

humanos, el sistema los ha convertido en una tuer-
ca.

Auntor: Carlos Anibal Banda Rubio
Tieulo: Buencs dias {ristezs
Téenica: (Grabado en Estireno

Cada amanecer para los nifios de Iz calie es
10 MISMO, €S Un amanecer en penumbras,



Autor: Carlos Anibha! Banda Rubis
Titule: Chinchachoma
Técnica: Grabado en Estirenc

El Guijote del mundo de los nifios de la
e, fue el sustituto de sus padres, se convirtié en
esperanza, conflanza v amor.

Autor; Carlos Anibal Banca Bubio
Titulo:  Payasitos
Técnica: Grabado en Estireno

Son los Garric dei ahora, hijos de la
rginacion v de la miseria moral de la sociecad.

lle.
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Autor: Carlos Anibal Banda Rubio
Titule:  Indigensz
Téenicz: Grabado en Estireno

Explotada como los demés nifics de la ca-

Es un nifio adulto, con agotadora e inter-
minaple jornada.



Antor: Carlos Arnibal Banda Rublo
Titule: Sida
Téerica: Grabade en Kstireno

Reclutados por los jerarcas de las drogas y
ystitucidn en cuyo contexto adquieren la enfer-

. A : I i bi
:dad mas mortal que se ha creado: Sida. utor Carlos Anibal Banda Rubio

Titulo: Abandone
Técnica: Grabado en Estireno

Autor: Carlos Anibal Banda Rubic
Titulgs Lz casa Autors Carlgs Antba! Banda Rubio
Técmica: Grabado en Estireno Titulo: Lz chamba

Téenica: Grabado en Estireno
ia extreroa pobreza en la que viven miles
- familias da pie a la violencia en todas sus for- Las actividades en que s¢ ocupan los nifios
38, de iz caile, para sobrevivir,
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Autor: Carlos Anibal Banda Rubio
Titulo: L.a noche
Téemica: Grabado en Estireno

Es el refugio de los nifiocs de la calle por-
no sigue el dia.

Autor: Carlos Anibal Banda Rubic
Titulo: Mundo cotidisne
Téenica: Grabado ern Estireno

Awutor: Carles Anfbal Bands Rubio
Titulo: VYiolenciz
Técnica: Grabade en Estirens

L.os policias, son elersenios de viclencia.

Autors: Carles Anibal Banda Rubic
Tituis:  Esperando
Técnica: Grabado en Estireno

Hsperande g} Salvador



Carles Anibal Banda Rubio
Nifios de la coladera

Autor:
Titulo:
Técnica: Grabadeo en Estirenc

Su casa - carcel.
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; PROCESO Y DESARROLLO DE LA PRO-
STA: LOS NINOS DE LA CALLE. GRABADO
PARA UN LIBRO DE ARTISTA

ués de haber elegido el tema sobre los nifios
calle, me propuse, en primer lugar, buscar las
; eje por medio de la observacidn que, trasia-
apuntes y bocetos; en las calles de la colonia
jores, calzada de Guadalupe, avenida México
ba, Insurgentes v Vallejo, entre ofras. Poste-
nente, segui con las entrevistas y fotografias
me proporciond Casa Alianza, para dar paso a
mposicion en el dibujo, en formatos tanto ver-
ss como horizoniales, sobre sopertes con
linas o papel bopd, v con herra-
tag como carboncilios y plumas, para reali-
22 dibujosen clero-oscuro, con  diferen-
textos sobre los nifios dela calle.

Posteriormente, continué con el fotocopia-
do en ampliacion de todos los dibujos en medidas
de 70 cm de largo x 53 cm de ancho, todo esto con
la supervisién de Pedro Ascencio Mateos.

Més tarde, entré a la etapa del grabado de
dichos dibujos con el estireno, que por sus cuali-
dades y ventajas para el quehacer grafico —va men-
cionadas—, me dio excelentes resultados, y como
la placa de estireno es de color blanco, permite la
transterencia del thinner de los bocetos fotocepia-
dos &l soporte, dejandolos listos para el proceso
de grabado.

Paulatinamente, empecé a trabajar todas las
placas, sacando impresiones para cerciorarme si
se iban resolviendo bien cada una de las composi-
ciones, hasta tenerlas todas listas, en un tiempo
aproximado de siete meses.

Después, me dispuse a elaborar una ma-
queta pequefia det libro de artista sobre los nifios
de la calle, iniciando este trabajo con los bocetos y
apunies, basado en la documentacidn que nos pro-
porcioné ef coordinador del Seminario Taller del
Libro Alternaiivo, Daniel Manzano, sobre estas
nuevas propuestas, donde me inspiré para realizar
un libro de artista que lleve el formato de un libro
convencional, pero en el cual sus portadas simulen
unas calles de concreto o asfalto en relieve; por
medio de alambres que se mezclan v se amarran al
cemento o concreto de la ciudad, v que descriven
el contexto en que sobreviven los nifios de la calle.
Para esta terea utilicé dos tablas de macocel de 25
cm de largo por 20 cm de ancho para las dos par-

. T atilin IO I I on R
tes, plastiling v resisto! bianco 850, para cubrir las
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wojas de macocel y configurar los relieves a
“de los bocetos y apunies; empleando alam-
srrugade para unis los relieves v grabados en
opias reducidas con las mismas medidas; agre-
> pinture vinilica, brochas, claves, y martillo,
otros elementos.

Una vez aceptada esta idea por mis aseso-
ne dediqué a la busqueda de soportes  alter-
o8 para imprimir los grabados sobre los ni-
dejando aun lado soportes tradicionales como
rtulina, el algodoén, el papel revolucién, no
vados para el tema, puesto que los materiales
nativos son 1os gque mejor representan los es-
rios de la ciudad.

Asi, los materiales seleccionados fueron te-
slasticos en diferentes modalidades, cartén v
dicos, entre otros, con los que obtuve Hpti-
resultados en las impresiones.

Terminadas las impresiones de los graba-
en los soportes alternativos, escogi dos de és-
ara la construccidn del libro de artisia, para
1T SU proceso con los siguientes recursos: dos
s de fibracel de 80 cm de largo por 63 ¢m de
o, con 6 mm de espesor; 12 hojas de carton
primido de 3 mm de grosor de ia misima medi-
6 corcholatas, una cubeta de cinco galones de
bridor de comex, llamado textur; sellador de
cade 5x ! decomex; mediavarillay alambrdn,
wras vinilicas de color rosado, gris blanco;
yiul, taladro; gurbias; un marco de madera de

63 cm, v las impresiones de los grabados en
rtes alternativos,
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Respecto de izs dos tablas de fibracel, se
icd tres mancs con orocha, con sellador de
por log dos lades, para tapar los poros, 3
adherir mejor al recubridor. Siguiends con
roceso, apliqué la pasta de texturi sobre uno
lados de cada table, dejando un espesor de 4
={ros, previa colocacion deun marco de ma-
le la misma medide (80 x 63 cm), para que
derramara el recubridor, v se asentara bien
tabla. Luego, me dedigué a emparejar la su-
ie de la pasta con la mano cubierte de agua,
ada en agua, para realizar ¢l relieve direcie-
¢ sobre el texturi, y evitar [os grumos y
caduras; nc obsiante gue este maierial seca
> menos en cuatro horas, es importante efec-
os relieves en la superficie en el momento en
;e aplica, para obtener un mejor acabado.
Con los relieves secos y listos en un lapso
1atro dias, comencé su limpieza con cepillo
2 la superficie para aplicar las patinas de pin-
vinflica, primero ia negra v después la gris y
1l la blanca, hasta igualar el tone de asfalto
s calles, y concluir con el secado.

O
XS]

En la Gltima etapa del proceso, empleé el
taladro para hacer dos perforaciones en cada una
de las portadas-relieves y otras dos, en cada una
de las 12 impresiones en los soportes alfernativos,
de cartéon comprimido  Aqui, mi intencién es que
las dos perforaciones se ubicaran a ios lados del
margen izquierdo, tanto de ios relieves como de
fas impresiones, donde también se pegaron en los
orificios de cada una de las impresiones dos
corcholatas para reforzar como armelias dichos
orificios, para introducir dos arcs de variila o dos
aros de alambrén y, asi, poder sujetar todo el libro
en su comjunto, para que, al momente de pasar la
secuencia-espacio-temporal de pagina a pagina no
se maltrataran, y cupieran los soportes; y asi, con-
cluir con €xito ¢l libro de artista.
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¢ de artisia terminade CONCLUSIONES

Respectc a los objetivos planteados en mi
iesis y el desarrollo de ia propuesta, considero gue
todos éstos se cumplen en un 90%, pueste que se
abre unz vertiente de ipveshgacmn tanto para el
“hro de artigts como Dars e matenal estires

PRSI Gi ...sta COMGC Paxd. 81 Jha.blsllﬂi U.‘.)Lll S0
En referencia al material estireno para el

fabadu considerc gue si orésenta ung alternative

g

en el contexto dela graﬁca actual, debido a su baja
densidad o peso, su dureza y resistencia al impac-
to a la intemperie; ademas, es ajeno a ia porosidad
y a la humedad. También, este nuevo material, se
puede cortar, doblar, perforar, rayar ¢ incidir en
él, y es notable su adherencia a todo tipo de mate-
riales Asimismo, ya en el proceso creador, el tema
elegido por el artista se puede dibujar directamen-
te en el soporte, o emplear otras vias, como entin-
tar la placa para pasar el dibujo; otra modalidad es
transferir el boceto ya fotocopiado al estireno por
medio del thinner. Una ventaja mas de este mate-
rial, que aumenta su atractivo para ef artista gra-
bador, es su bajc costc en el mercado, v que se
puede comprar en cualquier tienda de acrilicos y
papelerias importantes.

Comparando el estirenc con otros mate-
riales tradicionales como ¢l lindleo, la suela, la
madera, el acrilico y el metal, tanto en el grabado
en relieve como en el hueco, este material, que tie-
ne su origen en la indusiria de los polimeros, abre
nuevas posibilidades y alternativas de expresion en
el ambito del grabado, como el que se maneja en
esta tesis; donde el libro de artisia deviene en el
marco estético y en el espacio visual que aporta su
sentido para la probleraatizacion de lo social. los
testimonios de momentos de vida de los nifios de
la calle

En ests propuesta —reiteramos— se buscan
nuevas formas de expresion para presen’car los con-
tenidos artisticos, v que enriquezcan las posibili-
dades expresivas del procesc creador, de ahf su
vinculacion con os iibros alternativos, v ia selec-
ci0n del Iibro de artista como estructura alternati-
va que produce en el lector-observador un efecio
de realidad, amiméandolo a este 2 realizar distinias




iras de umégenes grabadas, en las cuales se
icia lo social Tai planteamiento sobre el libro
ttistz, propone al observador ure nueva reie-
con el texto-imagen mediante la manipulacion
1, mental, sensitiva y tempaoral; por lo cual, o
idero como una propuesta visual, interesante
-activa, pare dar cuente del problema de ‘os
s de la calle, v producir ese efecto de identifi-
An —rachazo o aceptac 16n— del contenido so-
y de su forma estética.

Finalmente, en la perspectiva tedrica-csté-
en que ubico mi propuesta, la del arfe como
scimientc y conciencia social, el material
eng eimpleado pare los grabados, las imégenes
madas, v el libro de artista como soporte vi-
, integrado como un todo, como una unidad
énica, da pauta para gue, en el procesc de su
ara dé paso a muchos significados v a la con-
cia posible del lector-observador.
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