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INTRODUCCION

Desde el principio de los tiempos, el ser humano ha buscado expresarse
de diferentes maneras, tal como lo demuestran las pinturas rupestres o las
tradiciones orales. La invencion de la escritura, a cargo de diversas culturas en
distintas épocas y lugares del planeta, ha sido también una manifestacion de la
volurtad humana por gque las obras perduren y sean conocidas por otras

persenas.

Como se vera en la presente tesis, el desarrollo de la humanidad se ha
reflejado en la manera de registrar y comunicar las creaciones, que —por
ejemplo, en el caso de la escritura-- ha ido de la escritura a mano, a la imprenta
de tipos vy, en nuestros dias, a la digitalizacion mediante computadoras. Lo
anterior implica un enorme cambio tanto en la cantidad de obras que pueden
reproducirse, como en ef namero de personas que pueden acceder a tales
creaciones, asi como en los intereses econdmicos que pueden operar a favor o

en contra de los autores de obras literarias, artfsticas, cientificas o comerciales.

A partir de esos factores, entre otros que seran detallados en este trabajo,
se han erigido —a nivel mundial—los derechos de autor, los cuales conforman el
tema de la presente tesis. De este modo, en el primer capitulo de la misma, se
revisaran los antecedentes de los derechos de autor, desde Ia época clasica, el

medicevo y la modernidad
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En el segundo capitulo, presentamos el marco juridico del derecho de
autor, conternplando Jos derechos de propiedad intelectual, los derechos de
autor {propiamente hablando), el derecho a la divulgacion, al respeto al nombre y
a la cbra, ademas de los derechos morales y patrimoniales —que se dan tanto en
vida como después de la muerte de los autores--. De igual forma, se presenta &l
derecho que protege a los intérpretes vy, en Ultime término, la propiedad

industrial.

Por su parte, el tercer capitulo esta integrado por el marco comparativo de
los derechos de autor, es decir, la forma en que estos derechos son
contemplados a nivel mundial, tanto por paises en particular, como por
convenciones de caracter internacional, las cuales —a st vez—sirven como base
para distintas instituciones y organizaciones, cuyo objetivo es la proteccion de la

propiedad intelectual en el mundo entero.

Debido a que, como hemos planteado en el principio, el avance de la
humanidad se refleja en la multiplicidad y rapidez en 1a difusién de las cbras,
estas reciben el impacto de los cambios en la ciencia y en la técnica. De este
modo, en el cuario capitulo se aborda el derecho de autor ante dos fendmenos

del mundo moderno: la globalizacion y las nuevas tecnologias.

En primer lugar, exponemos la situacion de nuestro pais en materia de
derechos de autor, en especifico 'a legislacién respectiva y las institucicnes

encargadas de la matena, basicamente. ef Instituio Nacional dei Derecho de
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Autor y el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial. En segunda instancia,
presentamos la forma en que los derechos de autor y Ia propiedad intelectual se
han adaptado a las nuevas tecnologias de 1a informacion, gue en los ultimos
afos han cambiado radicalmente el pancrama de la difusidn de la informacidn,
tanto en sus formas como en sus alcances. Consecuentemente, destacamos ia
informacion sobre personas, asi como la red mundial denominada Internet v,
finalmenie, la biotecnologia, por ser un tema de vanguardia cientifica que no
deja de estar inmerso en la materia de los derechos de autor y de propiedad

intelectual,

En general, hemos querido presentar un panorama amplio del tema de los
derechos de autor, cantemplando su evoluciéon de la antiglledad a la actualidad,
en las distintas ramas en que tales derechos se han diversificado; los distintos
temas con los cuales se relacionan y la manera como se presentan en nuestro
pais, el cual poco a poco se va integrando al mundo entero, con base en [a
globalizacion y las nuevas tecnologias, que afectan de manera preponderante a

los creadores y sus obras.
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CAPITULO 1

ANTECEDENTES DEL DERECHO DE AUTOR

Como veremos a lo largo del desarrollo de este capitulo, la nocion del
derecho de autor se refiere a conceptos modernos, gue no pueden desprenderse
de ta esencia del derecho, en el sentido de que se destinan a la proteccion de

creaciones humanas.

1.1. Antecedentes.

En la actualidad, el dereche de autor se relaciona muy de cerca con la
inscripcién en un registro, tal como ocurre en el ambito de las propiedades, tales
como tierras o casas, cuyos duefios estan inscritos en un registro. Esto también
ocurre en el caso de las publicaciones, en gue los autores o quienes publican, se
inscriben en un registro de autores o editores; a ellos corresponde el derecho de

las obras que motivaron su inscripcion.

Sin embargoe, esto no ha sido asi todo el iempo, pues la nocion del derecho
de autor o de la propiedad intelectual —tal como se maneja en nuestros dias-- se
deriva del derecho mederno, por la que, de fa antigledad a nuestros dias, el
derecho de autor ha estado sujetc a una constante evolucién y perfeccionamiento,

que se describen en el presente capitulo,
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1.2. La Antigiiedad Clasica.

Desde tiempos antiguos, han tenido lugar las manifestaciones artisticas en
todo lugar del mundo. Es importante destacar el contexto en que se daban las
marifestaciones artisticas: al circunscribirse a lo sagrado, en la mayoria de los
casos el arte en aquelfos entonces era votivo. Esto significa gue carecia de valor

de intercambio entre perscnas, ya que era consagrado a la divinidad.

Por ejemple, en la antigua Grecia, una estatua de Zeus normalmente no era
un objeto destinado a la compra-venta o intercambio, sino que estaba dedicada o
consagrada al dios referido. De este modo, se le ubicaba en templos o

adoratorios

En el caso de las obras teatrales, tenemos el caso de los Misterios
Eleusinos, en los que se representaba —mediante actores—el mito del rapto de
Proserpina, hija de Démeter, perpetrado por Hades. En este caso, el argumento
no puede atribuirse a ningan autor en especifico, ya que se trata de una historia
mitica que, en todo caso, pudo haber sido realizada por muchos autores, a lo largo

del tiempo.

Cabe agregar que el propdsito de las representaciones de los Misterios de
Eleusis no se orientaban al tucro, sino significaban una comunidn entre los fieles y

la divinidad
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Las obras literarias de la antigiiedad clasica, como es el casode La fliada y
La Odisea, atribuidas a Homero; Las Hisforias de Herodoto; o Los Didlogos de
Platdn, tienen asimismo un fundamento mitico y, en un principio, no se destinaban
a la compra o a la venta, sino a la conservacion de visiones histdricas, 0 a la
difusion de conocimientos. Tal es ef caso de los didlogos platonicos, todos
referidos a las ensefanzas de Socrates, por lo que no podria considerarse a

Platan como el autor de sus argumentos.

Pado que la antigliedad es, por definician, premoderna, en ella se carecia
de las mismas ideas que prevalecen en la época actual, en refacién con los

derechos de autor.

Sin embargo, “los autores romanos tenian conciencia del hecho de que la
publicacion y la explotacion de la obra pone en juego intereses espirituales y
morales. Era el autor quien tenia la facultad para decidir la divulgacion de su obra

vy los plagiarios eran mal vistos por fa opinion publica” .

En occidente, en especial en Grecia y Roma antiguas, el derecho de autor
se vinculaba con aspectos patrimoniales, referidos al patrimonio de las obras, por
parte de sus autores. Recordemos que las obras podian ser tanto escultéricas,
como literarias o musicales, por lo que existia el derecho al respeto de la
integridad de las obras, sobre todo si se considera que solian estar sujetas a copia

o reproduccion

Dock. M. Génesis v evolucion de I nocion de propicdad literaria, Ed RIDA, Dspans, 1974, p 134
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Un ejemplo de dicha copia o reproduccién es la representacién de obras
draméaticas, que no siempre eran respetuosas del texto en el que -
supuestamente—se basaban. Por lo tanto, en la Atenas del afo 330 antes de
Cristo, una ley “ordend que copias exactas de las obras de tres grandes clasicos
fueran depositadas en los archivos del Estado; los actores deberian respetar este

texto oficial” 2.

A pesar de que el derecho de los autores ha sido considerado, de un modo
u otro, desde tiempos antiguos, en sus inicios no entrd dentro de la legislacion
positiva; era un derecho abstracto, manifestado solamente en las relaciones entre
los autores y los difusores de la obra, ya que “las necesidades sociales de la
época no habian impuesto que este entrara a formar parte de la esfera del

derecho” 2.

Una de las causas de esta situacion era la forma de reproducrr los textos,
que eran copiados a mano, proceso lento y laboriosoe, que incidia en un alto costo
de las copias, limitando su ntmero. Esto, aunado al bajo indice de alfabetizacion
de la época, implicaba que no existiera un interés juridico al respecto.
Adicionalmente, los autores de la época no vivian de la difusion de sus obras, sino

de la ensefianza o de la proteccién de un mecenas.

f Michadlides-Nouatos, G . Lo droit moral de Pangenr, bd Arthur Roussean Parig, 1985, p 11
"Dock. M op. cit. p 153
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1.3. El Medicevo.

Los tiempos medievales fueron, asimismo, tiempos premodernos. Al igual
que en la antigua Grecia y el imperio remano, los autores carecian de derechos
economicos sobre sus obras. Ademas, en ef caso de los textos, la reproduccion

era llevada a cabo principalmente por érdenes religiosas, como los benedictinos.

Por lo tanto, los principales centros de difusion de obras literarias eran los
conventos, aunque también existieron en esa €poca autores seculares, como
vigjeros (recordemos los “Viajes” de Marco Polo) o literatos (como ejemplos
tenemos el “Decameron”, de Bocaccio; fos “Cuentos de Canterbury” de Chaucer; o
la “Divina Comedia” de Dante Alighieri} En el caso de los conventos, mas que a la
produccion de textos, se dedicaban a copiar obras de los antiguos griegos o

romanos.

Como en la antigledad clasica, las obras literarias eran escritas o copiadas
a mano y, aungue los materiales de escritura iban mejorando, no dejaba de ser un
proceso lento y trabajoso y, como la mayor parte de |la gente era iletrada, las obras

estaban destinadas a miembros privilegiados de la sociedad.

En ofro tipo de obras, como las escultdricas o las arquitecténicas, no habia
un autor definido y, en casos como los de las catedrales, estaban a cargo de

cofradias, por lo que en esos casos no existia el concepto de firma de autor
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Debido a la baja tasa de alfabetizacion durante el medioeve, las imagenes
ugaron un papetl de gran importancia en la difusion de [a ideologia dominante en
esa época, es decir, del cristianismo catdlico. Por lo tanto, |a Iglesia propagaba su
cosmovision a fravés de las figuras y escenas representadas en los retablos,

capiteles, grupos escultdricos y bajorrefieves de las catedrales goticas.

En efecto, las imagenes en general constituian un discurso, en el que era
necesario seleccionar con cuidado fo gue era posible difundir, por lo que la Iglesia

se arrogaba el monopolio de la publicacién de las imagenes.

La forma manual de reproducir imagenes y textos cambio radicalmente con
la introducceion de una tecnologia, inventada al final de la Edad Media. Se trataba
de las imprenta de tipos moviles creada por Gutenberg a mediados del siglo XV
gque, aunada al descubrimiento del grabado, produjeron cambios notables en el
mundo, pues con ellos se termind la época de los libros manuscritos, que habia
transcurrido desde el siglo V antes de nuestra era, al XV de nuestra era, es decir,

por alrededor de veinte siglos.

La imprenta y el grabado permitieron preducir y reproducir libros en grandes

cantidades, fo cual incidié en a notable reduccién de los costos.

En el caso de los grabados, las posibilidades de reproduccion de esta
tecnica, permitid que las imagenes escaparan “de su fijacién a determinados

lugares para invadir el espacio cotidiano de las casas, de los vestidos y los
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objetos” *. En un principio, las imagenes reproducidas mediante el grabado
seguian siendo religiosas. A lo largo del siglo XV, la Iglesia continuaba siendo la
gran distribuidora de ias imagenes, que representaban la vida de Jesls o de los
santos. Sin embargo, también habia una iconcgrafia profana, bastante escasa en
comparacién con la religiosa, y sus temas eran leyendas (de héroes o reyes
miticos), moralidades, juegos de naipes o farsas y satiras de caracter religioso-

politico.

Entre los siglos XV] vy XVil, la reproduccion v la transformacién de fas
imagenes presenta una gran transformacion: “De la xilografia que permitia Ia
impresion de unas 400 hojas por tabla grabada se pasa al aguafuerte que, al usar
soluciones de acido nitrico sobre planchas de cobre, permite texturas no solo mas

nitidas, sine variadas y un aumento considerable de Ias hojas por plancha” ®,

La produccidn de libros y textos, que en un principio era artesanal, se
aproxima 2 la industria a través de la especializacion de las funciones, pues existe
un dibujante, un iluminador, un grabador y un impresor, todos vinculados por el
mismo proceso. En tanto la distribucion deja de ser una funcidon exclusiva de la
Iglesia, para pasar también a manos de los comerciantes, quienes venden las
reproducciones de las obras en almacenes o las difunden mediante vendedores

ambulantes.

j Martin-Barbere, Jesus, De Tos medios a2 bas mediaciones, Fd Gustnvo Gilr, Méwco, 1993, p 119
Ihdem. p 120
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Asi, la posibilidad de usar las obras va independizandose de la persona de
los autores, por lo cual surge la necesidad de regular el derecho de reproduccion
de las obras, que se inicid con los privilegios, es decir, leyes particulares,

favorables a una sola persona o unas cuantas.

En el caso de la imprenta de tipos moviles, permitié el desarrollo de ung
industria que antes no existia. Sin embargo, como en el caso de los inicics de toda
tecnologia, los equipos y los materiales de impresion eran costoscs y la
recuperacion de los gastos era lenta, pues la venta de los libros se daba en forma
lenta, pues altn habia una tasa de alfabetismo muy baja. Fue precisamente
mediante la imprenta como, a lo largo de fos siglos, ha ido impulsandose el
abatimiento al alfabetismo por lo que, en esos tiempos pioneros, no habia éxito en

la comercializacién de los textos impresos.

Por lo tanto, *los impresores reclamaron alguna forma de proteccion de sus
inversiones contra la competencia de los otros impresores que reimprimian los
mismos libros. Esa proteccion se concretd por medic de los privilegios de

imprenta” ©.

Al decir privilegios, nos referimos a monopolios de explotacion, ctorgados
por el gobierno a imprescres y libreros. Dichos monopolios duraban durante un

cierto tiempo, siempre v cuando hubieran sido aprobados por ta censura. De este

* Laperre, Delia, Berecho de sutor v derechos conctos UNLESCO, CPRLALC, ZABALIA Bucnos Ares,
1903 p 0
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modo, se cumplia la doble funcién de registrar las obras publicadas y de controlar

la difusién de ideas que se consideraran peligrosas.

Los privilegios fueron el aniecedente directo del dereche de autor, pues
contenian muchos de sus elementos caracteristicos, tales como el otorgamiento
de derechos exclusives por un periodo limitado para la impresidn y copia de las
cbras, y la persecucién de los infractores, a través de coacciones gue llegaban a
incluir el embargo o el secuestro de gjemplares ilicitos, asi como la posibilidad de

reparar los dafos ocasionados.

Los primeros privilegios conocidos “son los concedidos por la Republica de
Venecia en 1489, por el plazo de cinco afos, a Giovanni da Spira, introductor de

la imprenta en territorio véneto™ 7.

1.4. La Era Modema.

El derecho de autor surgié en la €poca modema, es decir, al iérmino de la
Edad Media. Como hemos visto, uno de sus principales antecedentes es la
censura o, mas precisamente, la relacion existente entre el deseo del gobierno o,
en el caso de Inglaterra, la corona, de censurar o de ulilizar |a tecnologia para sus

fines.

 Ihiderm, pp 031
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Anites del desarrollo de la imprenta, era relativamente facil para la corona
mantener el control sobre la publicacién de ideas dentro de los territorios
gobemados. Asi, en la época en que los textos eran copiados a mano y, por io
tanto, escasos y cares, la quema de libros y —de ser necesario—de los autores y
copistas, era un buen méfodo para detener el flujo de ideas contrarias at orden. Un
ejempioc era el jndex, Ia lista de libros que fa Iglesia consideraba nocivos para la fe

catolica.

En los tiempos en que fa imprenta inicid, los gobemnantes (tantc espirituales
como temporales) no se imaginaron que el control de la nueva forma de
publicacion de libros requeria diferentes técnicas, Asi, en la Inglaterra del siglo
XVI, la Corona ordenaba fa ejecucion de quien escribiera, publicara o distribuyera
libros gue divulgaran lo que se consideraba herejia, sedicion o traicion, aunque

hubieran sido impresos en otros paises.

Con el aumento en el ndmero de publicacicnes, debido a la imprenta, el que
los gobernantes controlaran las copias de libros, que ya se enconiraban en
circulacion, fue menos efectiva que el control de las imprentas. Por lo tanto, se
decretd que los impresores consignaran sus nombres, ciudades y fechas de
publicacion en cada libro impreso, a fin de facilitar Ia localizacién de las imprentas
responsables, en caso de que un libro resultara peligroso para los intereses del

gobierno.
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Con todo, fa primera regulacion en forma comenzd con los privilegios
otorgados a la organizacion de impresores “Stationers Company” en 1556. Era
casi un centenar de personas, ubicadas en Londres, a quienes se dio el monopolio
de la impresion, justamente para evitar Ia proliferacion de libros peligrosos para los
regimenes espiritual v temporal, ya que el privilegio significaba, al mismo tiempo,
un control ejercido sobre los contenidos de lo gue ese grupo de impresores

pudiera publicar,

Por lo tanto, a esas personas se les dio el derecho exclusivo de poseer una
imprenta, ast como los implementos para operarla, ademas del derecho exclusivo
de practicar el arte de la impresién. Este grupo también tuvo el derecho de ejercer
el monopolio, pudiendo quemar tanto los libros como fas prensas de sus posibles
competidores (fuera de su gremio). Esto abarcaba la posibilidad de encarcelar o
hacer ajusticiar a cualquier ofra persona poseedora de upa imprenta, o

refacionada con esa actividad.

A fin de maximizar sus beneficios, “los miembros de esta privilegiada
organizacion de impresores, acordaron no competir entre si, e instituyeron un
registro de las copias que fueran publicadas por cada impresor, cuyos derechos
sobre la obra impresa eran perpetuas, de acuerdc con las reglas de la
cc)mpaﬁia”8 En 1624 se decretd un acta antimonopdlica, 1a cual respetd los

derechos de los impresores, quienes si pudieron mantener su manopolio.

* Mead. Dale. Histors of copyright, Id O\ford Unnemity Press, Londres 1999 p 3N
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La fuerza de este gremio se mantuvo, a pesar de la revolucion inglesa que
culmind con la deposicién del rey, y durante el pericdo de cambio de régimen (de
la monarquia af establecimiento del parlamente), el monopolio de los impresores
continud vy se reforzd, a través del control de las prensas y del fortalecimiento de
las regulaciones orientadas a la censura, la cual se enfocd principalmente en
textos considerados como libelos o libros escandalesos, que pudieran contener

recuentos inconvenientes sobre las sesiones parlamentarias.

Por lo tanto, todos los materiales impresos debian tener la licencia del
Parlamento, ademas de ser publicados por la Stationers Company gque, como
hemos visto, estaba situada en Londres y se habia extendido a Oxford vy
Cambridge En consecuencia, todas las prensas fuera de e¢sas regiones fueron

prohibidas

Con la restauracion de la monarquia, ne hube ningln cambio considerable
con respecto al estado de cosas que hemos descrito. Asi, a mediados del siglo
XVII, emitié un acta destinada a prevenir los abusos en la impresion de escritos
considerados sediciosos, asi como para regutar las imprentas, y fue renovada bajo
los reinades sucesivos. Sin embargo, el auge del grupo Stationers Company,

culmingd con la expiracion de ias leyes de censura en 1694.

A partir de entences se notaron las consecuencias de la dependencia de la
mdustria de la impresion hacia el monopohio de la Stationers Company. Se dieron

intentos de restaurar el viejo sistema, durante la Gltima década del XVil. pero en
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1710 se emitid un acta destinada a reforzar el aprendizaje, al poner bajo el control
de los autores las copias de los libros impresos anteriormente (es decir, durante la
época del monopolio). Esta acta constituyd la primera disposicion legal sobre
derechos de autor, vy fue el modelo de la legislacion sucesiva al respecto. De esta
forma, “en sustitucidon de este privilegio feudal, el Estatuto reconoci6 el derecho

exclusivo de los autores a imprimir o disponer de copias de cualquier libro” °

Esta acta, también conocida como “Estatuto de [a Reina Ana”, consideréd ta
nocién de copyright y dio relevancia a los autores por encima de los impresores,
libreros y ofros intermediarios entre el autor y el publico, al considerar que tales
mediadores tenian libertad de imprimir, reimprimir y publicar sin el consentimiento
de los escritores y en detrimento de los mismos, lo cual no pocas veces

desembocaba en fa ruina de los autores y de sus familias

Asi, en prevencion de tales practicas para el futuro, se decretd dicho
estatuto, considerando que los libros publicados hasta antes de ese afo (1710)
estarian protegidos de fa republicacion inautorizada por un lapso de veintiin afios,
mientras los {ibros que se publicaran después de esa fecha, estarian protegidos
por catorce anos, a cuyo término, el derecho del autor para vender su obra podria

renovarse por otros catorce afos, siempre y cuando el escritor estuviese vivo.

U Ibidem., p 3
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En esa acta, se tomaron disposiciones para prevenir el monopolio y la
fijacion indiscriminada de precios, por o gue se determind que ciertos persongjes

(como arzohispos, nobles o consejeros de la corte) fijarian los precios de venta

Por lo tanto, al derogarse el sisterma de privilegios, se origind &l moderno
derecho de autor, asi como la legislacion en la materia, los cuales contienen ios
elementos que se conservan a la fecha. El pais donde ocurrieron estos sucesos
fue Inglaterra, debido a la influencia de la ideclogia liberal. Asi, desde ¢ siglo XV,
comenzd a conformarse un movimiento favorable a Ia libertad de imprenta y a los
derechos de los autores, en contraposicion a los intereses de fos impresores y
libreros, que tenian el privilegio de censurar los escritos considerados

inconvenientes

El propésito del acta no era tanto dar a la corona un metodo para regular
las imprentas, sino el crear una regulacion bajo la cual la industria de la impresidn
pudiera crecer y prosperar, ademas de crear las condiciones propicias para
promover ¢l libre intercambio de ideas. Esta proteccion legal estaba disenada
especificamente para la industria de la impresién, tal como era con base en la

tecnologia de principios del siglo XVIIL

A eslte respecto, debe considerarse la naturaleza de la industria de la
impresion y la publicacian en nuestros dias, la cual requiere que el editor invierta
una cierta canttdad de dinero, para garantizar que un trabajo en particular sea

exitose De este modo, cuando un edilor compra al auter los derechos de una
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obra, esta realizando una inversion, la cual continda en el momento en que dicha
obra es sometida al proceso de la edicion, impresion y distribuciaon. El tener una
idea de todos los costos, hace necesaric que la obra sea redituable para el

impresor, de modo que pueda recuperar su inversion. -

Esta situacion, antes del acta de 1710, era muy distinta, debido a que no
existia la proteccion a los derechos del autor. Asi, en el caso de trabajos exitosos,
se podia dar la situacitn de que otro impresor los retomara y los vendiera a un
precio mas bajo, ya que no debia pagar ni al autor ni a un editor, ni tampocoe debia

pagar por publicidad.

En cambio, bajo la nueva ley, cualquier impresor o librero —aunque no
perteneciera a la Stationers Company—podia comprar al autor (mediante una
cesion de derecho civil) el derecho de exclusividad para publicar su obra, aunque
como hemos dicho, por un periodo limitado que podia renovarse. Despues de la

renovacion, la utilizacion det derecho era libre.

La proteccion era valida a partir det cumplimiento de formalidades, tales
como inscribir el titulo de la obra en los registros de la Stationers Company,
cuando antes se registraban a nombre de un miembro de dicha organizacion.
También se disponia el deposito de un cierto nimera de ejemplares, destinados a
distintas bibliotecas y universidades Al registrarse un titulo, se asumia su

propedad
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El derecho a la representacion y la ejecucién plblica de las obras, enirc en
funciones en 1833, en Inglaterra, per medio de la Dramatic Copyright Act, “que
»10

reconocid el derecho de representacibn y de ejecucidn publicas™™.

Posteriormente, se decretaron leyes para proteger obras artisticas y musicales.

En el caso de Espana, fue en 1763, por disposicion del rey Carlos I,
cuando se determind que el otorgamiento de la impresion de una obra era
exclusivo de su autor, y no podia darsele a comunidades. Esto se complemento,
en 1764, al ordenarse que los privilegios dados a los autores no se extinguian con
la muerte de estos, pues se transmitian a sus herederos (excepto si estos eran

comunidades), quienes podian solicitar la prérroga.

En Francia, el reconocimiente de derechos de autor se origing a principios
del siglo XVill, en los litigios sostenidos entre impresores y libreros parisienses
{quienes gozaban de privilegios) contra los impresores y libreros de provincias,
quienes carectan de privilegios, o los tenian en menor nimere. Los impresores y

libreros de provincias abogaban por el interés general.

Los parisienses se defendian, sosteniendo que sus derechos se basaban
en la compra de los manuscritos a sus autores, quienes de este modo cedian la
propiedad y sus atributos a los libreros o impresores, a perpetuidad. Sin embargo,
autores y herederos defendieron la idea de sustituir sus privilegios por la nocion

de propiedad literana

10 - o
Ibidem,, p 32
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La situacidon fue zanjada por el rey Luis XVI, quien emitid decretos en los
cuales se reconocia al autor el derecho de la edicidn v venta de sus obras,
creandose dos categorias de privilegios: los pertenecientes a los editores (por
tiempo limtado) y los de los autores {perpetuos). Los privilegios de los autores
sblo aplicaban a los escritores de obras literarias, y no a los autores de obras

teatrales o musicales.

Este reconocimiento a los derechos individugles de los autores para
proteger sus obras, fue reforzado a fines del XVIil, en legislaciones de Francia y
los Estados Unidos de América. Cabe sefialar que ambas naciones, en esa epoca,
pasaban por un pericdo de liberacién; en el caso francés, con el derrocamiento del
régimen monarquico y en el ¢caso estadounidense, con la emancipacién de las

colonias de la corona britanica.

Varios estados de los Estados Unidos de América aprobaron, entre 1783 y
1786, diversas leyes sobre ese respecto. Por su parte, la Constitucion de 1787
permitic al Congreso la promocién de la ciencia y de las artes, mediante la
garantia del derecho exclusivo a los autores, sobre sus escritos vy
descubrimientos, lo cual fue antecedente de la primera ley sobre copyright que
protegia tanto iibros, como mapas y cartas maritimas. Al igual que en el caso
inglés, dicha ley daba derecho por catorce afos y una renovacion similar, siempre
y cuando el autor estuviera vivo. En general, 1as leyes sobre derechos de autor en

los Estados Unidos, tomaron como modelo 1as leyes inglesas respectivas.
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En Francia, la Asamblea Constituyente revolucionaria, a partir de 1789
derog¢ los fueros individuales, asi como los de ciudades, provincias y ¢rdenes,
incluyendo los otorgados a aufores y editores. Mas tarde, en 1791, se otorgd a los
autores el derecho de propiedad en ia representacion de sus obras, con duracién

vitalicia mas cinco afos, a favor de sus herederos.

En 1793, se exiendieron esos derechos a |2 reproduccion de obras tanto
literarias, musicales y artisticas, al garantizarse a sus autores facultades
exclusivas para distribuirlas y venderlas, en forma vitalicia y con diez afios extra,

en atencion a herederos y derechohsbientes.

De este modo, “si el Estatuto de la Reina Ana condujo, ciertamente, a una
acelerada declinacién de los sistemas de los privilegios de los libreros, por cuanto
consagro la existencia de un derecho subjetive a la proteccion de 1a obra
publicada, fue necesario, de todos modos, esperar casi un siglo a fin de ver
reconocido por las leyes revolucionarias francesas de 1791-1793, el derecho del
autor a la proteccion patrimonial de la obra consagrada como creacion de su

espiritu” .

Tanto el Estatute de la Reina Ana como las leyes de derecho de autor de
los Estados Unidos, de 1787, se inspiraron en la necesidad de regular la

competencia entre los impresores y publicadores. En cambio, las leyes de 1a

' e Sanctis. Valeno. Desarrollo y consagracion internacional del derecho de antor, Bd RIDA, Gsparia,
1974, p 207




ANTECEDENTES DEL DERECHO DE AUTOR 28

Francia revolucionaria se centraron a proteger al creador de la obra, cuando fue
consagrada la propiedad literaria durante ei tiempo de vida del autor. Por su parte,
en el sistema anglosajon, la proteccion se basaba en la publicacion o edicién de la
obra, y la proteccion iniciaba en la fecha en que se diera dicha edicion o

publicacion.

Podemos ver, a lo largo de esta evolucién, que las fuentes de la aciual
legislacion sobre derechos de autor son tanto el copyright norteamericano
{orientado al comercio de las obras} como el derecho de autor francés {orientado
al individuo creador), que influenciaron esie rubro en los paises cuyo sistema

juridico se basara en el Comnmon Law y en }a tradicion juridica europea o latina

En Francia, los decretos revolucionarios significaroen un notable progreso en
el desarrollo del derecho de autor, al pasar la proteccion de los intereses de los
autores de la mera reproduccion de los textos, a la esfera de la representacion de

las obras.

Adicionalmente, la duracion de los derechos exclusivos de las obras, fue
considerada a partir del afo del fallecimiento del autor, en vez de fa fecha de la
primera publicacién, aunque no se previno durante el periodo de proteccion, la

reversion al autor de los dereches que hubiera cedido.

A diferencia de la nocidn angiosajona de “copyright”, en los que esta

implicita la idea de copia, los derechos de autor en Francia fueron designados
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como “propiedad literaria y artistica”, que posteriormente se aunaron al derecho

moral def autor, reconocido por los fribunales franceses.

El reconccimiento del derecho de autor como derecho de propiedad, se dio
durante el sigle XIX, en leyes aprobadas en distintos paises de la Europa
continental. "Estas leyes consagran en cabeza del autor los derechos de
reproduccion, representacion y ejecucion publicas, aunque por tiempo imitado y
con sujecion al cumplimiento de formalidades como condicién para el goce y el

ejercicio del derecho (resabio del sistema de los privilegios)’ ™.

También el pensamiento juridico germanico aportd a la nocidn de los
derechos de autor, a partir de los planteamientos de Kant, referidos al derecho de
la personalidad del creador, lo cual contribuyé al desarrollo en esta materia, dentro
del area del derecho moral que, en Francia, adopto la forma de doctrina judicial,

en la primera mitad del XIX.

El que la proteccion del derecho se diera dentro de los limites del Estado,
no permitia asegurar su vigencia, ya que las cbras son susceptibles de
comercializarse en mercados internacionales, lo cual hizo imperiosa la necesidad
del reconocimiento del derecho de autor en todos los paises a donde pudieran

Hegar las obras.

' Lipsave, Deli, op. cit., p e
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Después de las normas dictadas durante el XVill, muchos paises europeos
dieron a los derechos de autor el caracter de normas constitucionales, dentro de
ios derechos fundamentales de lfos individuos, lo que permitid €l incluir la
aplicacion del derecho de autor —por parte de los tribunales judiciales—antes de
que se dictaran leyes especificas sobre la materia, al incluirse en el concepto de
derecho natural o derecho de gentes, por lo cual debian reconocerse sin que

mediara una reglamentacion especifica.

Fue a través de distintos medios como se logré la proteccion intermacional,
como fue el caso de fratados de reciprocidad, incorporacién de normas de
proteccion de obras extranjeras en leyes nacionales, asi como en convenciones
multilaterales. La primera de estas convenciones fue el Convenio de Bema, de
1886, sucedida -ya en el siglo XX-- de la Convencién Uniersal, de Ginebra
(1952}, que significaron un gran avance al dotar al derecho de autor de vigencia

internacional.

Fue, de hecho, en el siglo XX, cuando el derecho de autor se reconocid
universalmente como un derecho humano, lo cual acontecidé “en la Decfaracion
Universal de Derechos Humanos proclamada por la Asamblea General de las
Naciones Unidas en Paris el 10 de diciembre de 1948" ' en su Articulo 27, que a

ia letra expresa-

gy g
" thidem. p 38
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“Arliculo 27;

1. Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida
culiural de la comunidad, a gozar de las arles y a participar en ]
progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten.

2. Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses
morales y matenales que le comespondan por razon de l?s
producciones cientificas, literarias o aristicas de que sea autora™

Lo anterior se basa en que los derechos humanos se incluyen dentro de las
ciencias sociales, “cuyo objeto es el estudio de las relaciones humanas a la tuz de
la dignidad humana, asi como la determinacion de los derechos y facultades que
son necesarios como conjunito para el pleno desarrollo de la personalidad de cada

ser humano” 5.

Al incluirse el derecho de autor entre los derechos bésicos de las
constituciones nacionales, asi como en la Declaracion Universal de Derechos
Humanos y en ofras legislaciones de caracter internacional, se le considera como
un atributo eminentemente humano y, por lo tanto, es necesaria su proteccion, ya
que su esencia se encuentra en las necesidades humanas del acceso al

conocimiento y en la necesidad de promover la blisqueda del saber.

A lo largo de este capilulo, hemos hablado de dos nociones: la del
copyright, considerado en las legislaciones anglosajonas, y la del derecho de

autor, originada en el sistema juridico latino o europeo continental Si bien ambos

* Agarblen (zcm.n[ de las Nacones Umdas, Declaracion Universal de Derechos Huminos, oo bmead,
d:kpombh. cn World Wide Webr Ittp-/fwww un org/spamsh/aboutunrghts him

“Vauik, K . Las dimensiones internacionales de tos deveghs humanns, Fd Seibal AINESCO, Paris, [984,
pEs
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conceptos se refieren, mas o menaos, a los mismos terminos, no son equivalentes
en su totalidad, aungue se les ha intentado aproximar en el Convenio de Berna,

que intentd armonizar las legislaciones nacionales.

El sistema de copyright, ongnado en el Estatuto de la Reina Ana y
retomado por el sistema norteamericano y olros paises en que rige el
Commonwealth, tiene —como hemos dicho-- una orientacion comercial por fo que
s& desting basicamente a regular la explotacion de las obras. De ahi que los
alcances del copyright sean limitados, en cuanic a los derechos subjetivos
reconocidos por este sistema, aungue extensos en cuanto al objeto de proteccion,
ya que no se circunscribe Unicamente a obras de creacion de caracter individual,
tales como obras literarias, musicales, teatrales, audiovisuales o cientificas, sino

que también comprende grabaciones sonoras y emisiones de radiodifusion.

De ahi que el copyright proteja derechos derivados de actividades técnicas
y organizativas, un tanto alejadas de lo autoral, como es el casc de las
producciones de grabaciones sonoras o peliculas y programas televisivos,

radiodifuscras o editores, entre otros.

Por su parie, el derecho de autor tiene tendencias individualisias, al
considerar al derecho de autor como un dereche personal e inalienable para el
control de la utilizacion de obras de creacion. Como hemos visto, sus raices se
encuentran en el derecho latino y fue retomado por el derecho emanado de ia

revolucion  francesa, para desarrcllarse  en  diversos paises  europens
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contineniales, asi como en los paises iberoamericanos y varias naciones

africansgs.

Pecr lo tanto, en el derecho de autor, inseriado en el derecho moral, se
considera a la obra como una proyeccidn de la persenalidad del autor, por lo cual
la relacion entre al aulor y su obra se asegura a través de la extension tanto de las
facultades del creador de la obra, como de su capacidad de decisién, [o cual evita

que la cbra rebase el ambito de su personalidad.



CAPITULO 2

MARCO JURIDICO DEL DERECHO
DE AUTOR
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CAPITULO 2

MARCO JURIDICO DEL DERECHQ DE AUTOR

En el presente capitulo se tocan los distintos aspectos que comprende &}
derecho de autor, en sus distintas modalidades, partiendo de la propiedad
intelectual, los derechos de autor en si, los derechos de intérprete y los derechos
de propiedad industrial, con objeto de dar una visidn amplia de este tema, en
términos generales y referidos a la legislacion mundial en general, ya que en el

capitulo cuarto, nos ocuparemos de la legislacion mexicana a este respecto,

2.1. Derechos de Propiedad intelectual.

La propiedad intelectual es fuente de derechos tanto personales como
patrimoniales y, si bien no es producto de las legislaciones modernas, en tiempos
pasados ha sido fragmentaria, ya que en otros tiempos tenia mas una indole

moral que patrimonial, ademas de limitarse al propio creador.

De acuerdo con ta doctrnina, el término Propiedad Intelectual se emplea para
denominar al "conjunto de normas que regulan las prerrogativas y beneficios que
las leyes reconocen y establecen a favor de los autores y de sus causahabientes

por la creacién de obras artisticas, cientificas, industrizles y comerciales™®. De lo

¥ Ranpel Medina, Daneel, Derecho de 1a Propiedad industrial ¢ intelectuat, Fd Unn crsidad
Nucioml Autenen de Mewco, Mewico, 1992, p 8
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anterior, se desprende la existencia de dos tipos de derechos: los de autor ¥ los

industriales, gque seran revisados en el presente capitulo.

Como veremos durante el desarrolio del presente capitulo, los derechos de
autor fundamentan su razon juridica en la necesidad de dotar de proteccién a las
personas creen en la esfera de la cultura, del arte, [a literatura o la ciencia. Por su
parte, la propiedad industrial se orienta a la resolucidon de problemas en el ambito
industrial y comercial, ademas de establecer diferencias entre establecimientos

comerciales, mercancias y servicios, con objetivos mercantiles.

2.2. Derechos de Autor.

Como se vio en el primer capitulo, el derecho de autor tiene como
fundamento las necesidades humanas con respecto al saber y al conocimiento,
asi como a la libre participacion en la vida cultural de la sociedad, a fin de tomar

parte del progreso cientifico.

De ahi que el derecho de autor aparezca como un derecho natural, aunque
en nuestros dias su naturaleza sea doble, al pertenecer tanto al derecho moral

como ai patrimonial, como veremos en puntos posteriores.

A fin de definir qué principics se aplicaran a las prerrogativas que se
reconocen a las autores, debe definirse en primera instancia al autor, ya que se

parte de dos hipétesis La primera de ellas atafe al autor independiente, mientras
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lz segunda se reftere al autor ligado a un tercero, con base en un contraio de

alquiler de obra o servicios.

Cuando el autor es una persona fisica independiente, no existe ef problema
de determinar quién es el protegido, ya que las prerrogativas se centran en una
persona en especifico, por lo cual no se da competencia ni contraposicion de

intereses con ofros.

En ¢ambio, cuando existe un vinculo con un tercero, mediante un contrato
de alquiler de servicios o de obra, pueden generarse conflictos de interes entre el
autor y ese tercero. El alquiler de servicios a de trabajo, consiste en un contrato
mediante el cual una persona (también denominada empleado) adquiere el
compromiso de trabajar para un patron {denominado asimismo empleador), por
medio de una remuneracién o salario, que se otorga con cierta frecuencia

(diariamente, semanalmente, mensualmente, etc.).

En el caso de los derechos de autor, es menester preguntarse si el derecho
de autor pertenece al asalariado por ser esle el creador intelectual, o al
empleador, debido a que la obra se relaciona --ya sea en forma directa o
indirecta—con el trabajo del empleado, ademas de que dicho trabajo Gnicamente

existe debido a la ejecucion de funciones.

Debido a esta circunstancia, las legislacicnes referentes a derechos de

aulor presentan dos posturas Una de ellas clorga el derecho al empleado,
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aunque puede considerarse la posibilidad de que la obra sea utilizada mediante
cesion por contrato al empleador. Otra postura concede al empleador el derecho a
usar en forma gratuita la obra, con fines relacicnados con sus actividades, aungue

el autor puede conservar su derecho al nombre.

Estas posturas no hacen sino reflejar ¢l vinculo existente entre el autor y su
obra, que es muy dual. No deja de tomarse en cuenta la nocion de que la obra
surgida del intelecto es producto de la perscnalidad del autor. En consecuencia, el
derecho de autor es bifrontal y, como veremos a continuacion, se divide en

derecho de fa personalidad y derecho patrimorial

2.3. Derecho Moral del Autor.

E! derecho moral es un derecho de la personalidad. El derecho moral del
autor, permite a este la defensa tanto de su nombre como de su obra en contra de
publicaciones no deseadas, asi como alteraciones o plagios de su creacion. Cabe
anadir que el derecho moral fue reconocido antes que el derecho patrimonial,

aunque despues de esa han coexistido.

El derecho moral se compone de distintos atributos, cuye comun
denominador es el no ser apreciables monetariamente y vincularse esirechamente
al individuo. Adicionalmente, los derechos morales son inalienables e

imprescriptibles
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De acuerdo con el derecho comparado, existen en el mundo dos sistemas
opuestos. Por una parte, si bien existe un consenso universal en cuanto afl
otorgamiento de los derechos de fos autores {como es el caso de la afirmacion de
la paternidad de la obra, o la preservacion de su integridad), existe una oposicion
por lo que se refiere a las técnicas juridicas utilizadas. A este respecto, puede ser
que el derecho moral se relacione con el derecho de autor, o gue no se contemple
en leyes especiales y —consecuentemente—sea protegido por otras técnicas,
como ocurre en las naciones en donde priva la tradicion juridica anglosajona,

como es el caso de los Estados Unidos.

Las legislaciones que vinculan el derecho moral al derecho de autor,
pueden dividirse entre aguellas cuya vigencia se da durante la vida del autor, y

aquellas que rigen después de la muerte del mismo,

Recordemos que el derecho moral estd compuesto de cuatro atributos:

1. Derecho de divulgacion (derecho a comunicar al publico la obra).
2. Derecho al respeto del nombre {derecho a la paternidad).
3. Derecho al respeto de la obra {derecho a su integridad)

4. Perecho de arrepentimiento (retractacion).

El ejercicio acumulado de estos atributos, posibilita el conservar los
Intereses que la difusidon de la obra pone en marcha. A continuacian, analizaremos

dichos atributos
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2.3.1. Derecho ala Divulgacién.

Ei derecho a la divulgacion antecede cronoldgicamente a los demés
derechos, ya que una vez gue se gjerce, fa obra se separa de su autor para
ingresar en el circuitc econtmico, y se transforma en un bien patrimonial a partir
del cual se ejercen los demas aiributos del derecho de autor, tanto los morales

como los comerciales

Universalmente existe el reconocimiento al autor como Unica persona con
derecho a la difusion de su obra, pues “solo a él le correspende determinar
cuando considera que su obra es lo suficientemente satisfactoria como para

comunicarla y someterla al juicio del ptiblico” ™.

Las distintas legisiaciones en el mundo difieren en cuanto a la utilizacion del
término, pues algunas emplean el verbo “divulgar’, aungue otras utilizan “publicar”,
‘comunicar’ o “difundir”. El aspecto moral del derecho a la divulgacion implica un
cambio, ya gue el autor separa la obra de su persona {(a la que se vinculaba

intimamente), para darla a conocer.

La divulgacion de una obra conlleva, ademas de la decision de ponerla a
consideracion de la crilica, la eleccion de los medios para su difusidn. Esto implica
la capacidad del creador de la obra para decidir a qué piblico destinara su obra.

Se puede elegir una divulgacién total a través de todos los medios de difusion

 Colombet, Claude, Grandes prancipios_del derecho_de autoer v los dercchos concios ep el munde,
UNESCO/CINDOC, Madad 1997, p 47
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posibles, o una divulgacién limitada o restringida a cierto publico y a ciertos

métodos de difusion.

2.3.2. Derecho al Respeto del Nombre.

El derecho al respeto al nombre se fundamenta en la exigencia del
reconocimiento de la creacion intelectual de un autor, En adicién al beneficio
monetario que puede adquirir de su obra, también puede obtener el
reconocimiento u honor, a partir de la misma. De ahi el apremio de que el publico

receptor relaciona la obra creada.

Lo anterior constituye el denominado derecho a la paternidad, puesto que
destaca el vinculo de parentesco v filiacion que existe entre la persona creadora y

su obra espiritual.

El derecho a la paternidad es de caracter universal, en aquellas
legislaciones que consagran el derecho moral dentro del derecho de autor,

aunque también aparece como derecho al respeto al nombre.

En paises con tradicidn juridica anglosajona, no hay una regla especifica
sobre el derecho moral, y se menciona la obligacion de no atribuir indebidamente
la paternidad de una obra, y en esta idea recae la existencia del derecho al

respeto al nombre,
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La viclacion de ese dereche es sancionada con una infraccion en algunas
legislaciones, por ejemplo en caso de falsificacion o de la omision del nombre del
autor en una obra publicada, ejecutada ¢ representada, sobre todo con fines de
explotacion comercial. Por lo mismo, el derecho fundamental de atribucién exige ta
mencion del nombre y apeilido del autor, aungue hay casos en que el propio autor
prefiere el anonimato ¢ el uso de seuddnimos, io cual se refiere a un derecho de

simulacion, reconocido —implicita o explicitamente-- por las diversas legislaciones.

De este derecho se desprenden tres consecuencizas:

I La no renunciacion del autor a sus derechos pairimoniales o morales, por lo
que para ejercer sus prerrogativas, diche autor puede estar representado

por su publicista o editor, come ocurre en las obras de caracter colectivo.

L. El derecho soberano al anonimato no puede ser violado por la otra parte del

contrato.

Wi Se debe admitir que fa voluntad de permanecer oculto puede ser temporal,
ya que el autor puede volver a gjercer sus derechos sobre la paternidad de
su obra, ya sea en vida o después de muerto {en este caso, por dispeosicidn

testamentaria, con beneficio para sus herederos).
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2.3.3. Derecho al Respeto de la Obra.

El derecho al respeto de la obra se fundamenta en el objetivo que el autor
habia considerado previamente, por lo cual dicho objetive no depende de
caprichos humanos o accidentes temporales. Cuando una obra es alterada por
aquella persona que ha adquirido los derechos de reproduccion o representacion,

la obra se considera y es tratada como un producto intetectual.

Puede ocurrir que se ceda el soporte de una obra —por ejemplo,
perteneciente a las artes plasticas— y que sufra transformaciones por parte de
aquella persona que haya adquirido el derecho de propiedad, lo cual le da & su

vez derecho de modificarla e incluso destruirla.

Con todo, existe el derecho a respetar la obra, lo cual se conoce como
derecho a la integridad o invioiabilidad de la misma, que se presenta bajo diversas
modalidades, como “el derecho del autor a oponerse a cualquier deformacion,
mutilacion u ofra modificacion de su obra (...), y en general a cualquier atentado a

la misma que cause perjuicio al honor o reputacion del autor™*®.

A este respecto, la dignidad, consideracion e individualidad del autor
pueden desacreditarse por imiciativas inesperadas, peor lo que el honor y

reputacién del propio autor es un derecho que se vincula a su personalidad. De

" Whidem, p 52
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aht ciertas disposiciones que concliermnen no stlo al respeto del contenido de la

obra, sino incluso de su titulo

Hasta aqui hemos visto tres términos fundamentales: el respeto, la
integridad y la inviolabilidad, que conilevan una actitud pasiva por parie del

cesionario de los derechos, o del poseedor del soporte de la obra.

Por lo que atafie a las reproducciones o representaciones, ya sea de obras
literarias o musicales, puede considerarse la edicidn, referida a la reproduccion sin
ninguna modificacion (ya sean cortes o adiciones), como una responsabilidad del
usuario, que no puede alterar la obra sin que medie el consentimiento del autor, el
cual puede o no aprobar las modificaciones propuestas. Es decir, solo con el
previo conocimienio del autor, pueden efectuarse las alieraciones previstas por

editor.

Comp otros atributos del derecho moral, ei derecho al respeto de la obra es
inalienable, por lo que el autor puede oponerse a las modificaciones que alteren
tanto la naturaleza de la obra, como la reputacion —es decir, el derecho moral-- del

propio autor.

No cbstante, hay paises en que la naturaleza del contrato que se firma
entre el autor y el cesionario de tos derechos, tiene la capacidad de cambiar lo
absoluto del derecho al respeto de 1a cbra Tal es el caso del traductor, el cual

tiene cierta libertad, aunque lmitada en cuanto a que no puede aiterar el sentido
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del texto a traducir, o del adaptador (por ejemplo, en ei caso de la adaptacion de
una obra literaria al formato cinematografico o radicfénico), que tiene
determinadas libertades en relacién con la obra que se adapta. Por supuesto, en
tos casos referidos, debe haber la aceptacion --por parte del autor-- a que Ja obra

no sea respetada integramente, por lo menos en la redaccion.

En efecto, la transcripcién de un idioma o de un género a otro,
necesariamente conlleva transformaciones que deben ser consideradas por el
contrato firmade. Los limites entre la adaptacion y la deformacion, puede ser
decidida por un tribunal, tomando en cuenta gue en el cambio de formates, hay
fimitaciones de caracter técnico que pueden incidir en los cambios a gue se
sometera una obra determinada, siempre v cuando no se afecte la esencia de fa
obra. De esta forma, el principio del respeto total a la creacidn tiene excepciones,

como son las traducciones y adaptaciones.

Las obras artisticas plasticas, como la arquitectura, la escultura, la pintura o
el grabado, tienen ciertas particularidades, en o concerniente al propietario del
soporte material. Existen posturas que van desde la obligacion de no atentar
contra dichas obras, a la capacidad de que el propietario pueda modificarlas, adn
sin el previo consentimiento del autor, si razones técnicas o de uso lo ameritan,

principalmente en lo referente a obras arquitecténicas
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2.3.4. Derecho de Arrepentimiento.

la denominacién de derecho de retractacidn o arrepentimiento se emplean
con poca frecuencia en la mayor parte de las legislaciones en el mundo. Puede
considerarse que “la palabra arrepentimiento alude a [a fase interna, mental, de la

operacidén, mientras que la retractacion se refiere g fa externa, a la manifestacion

de voluntad del acto mismo™'®,

Las leyes pueden otorgar el derecho a la correccion de la obra publicada,
asi como el derecho a retirarla del comercio, a partir de una decision del autor,
motivada por la consideracidn de que su obra es imperfecta v necesita
correcciones, o de plano retirarla de la circulacion. Asi, el respeto a esta
consideracion es el fundamento de este derecho, que permite una decision
unilateral sobre las condiciones del contrato, que pueden llegar a ia supresion del

mismo convenio.

La posicidon respectiva, puede fluctuar del derecho a corregir o cambiar la
obra, incluso después de publicada, a la limitacidn de este derecho {(por ejemplo,
al iempo transcurrido después de la primera edicidn; a no modificar la esencia de

la obra, o a no lastimar los derechos de terceros adquirentes.

La refractacion, en especifico, es la capacidad de expropiar al

concesionario los derechos adquirides, a partir de razones de tipe moral, aungue

19 0. -
Ihidem., p 57
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puede preverse la indemnizacion del concesionario por parte del autor, a causa de
los perjuicios que el primero pueda sufrir, lo cual puede interpretarse como un

derecho natural del contratante.

2.4. Derecho Moral Posterior a la Muerte del Autor.

En algunos casos —como en los paises con tradicion juridica anglosajena—
se considera que el derecho moral dura el mismo tiempo que el derecho
patrimonial, por lo que no pueden ejercerse tales derechos una vez que ha
transcurrido cierto tiempo después de la muerte del autor. En ocasiones, este
derecho desaparece durante la vida del autor, en caso de que el derecho

patrimonial se extinga, como puede acontecer en las obras colectivas.

Con todo, existen dos tipos de legislaciones concernientes al derecho moral
sobre derechos de autor En el primer tipo, se establece la perpetuidad del
derecho moral, sin distincion entre sus atributos, como ocurre en nuestro pais. En
este tipo de legislaciones, se observa que el derecho de retractacion o

arrepentimiento (que es esencialmente personal} este derecho Unicamente puede

ser ejercido por el mismo autor.

En el segundo tipo de legislacion, se enfatiza en la conservacion
tempeoralmente limitada, de determinadas prerrogativas del derecho moral, como
el respeto al nombre o al seuddnimo del autor, adn cuando hayan expirado los

derechos patnmoniales
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Ambas legislaciones tienen una diferencia que resulta aparente, ya que “el
respeto de la atribucién de la creacién intelectual a su autor y el de [a integridad de
la obra son ios que pueden seguir suscitando problemas, adn cuando el autor
haya muerto hace mucho tiempo y su obra siga siendo explotada y teniende éxito

a través de los siglos™®.

A la luz de dichos atributos, el derecho moral tiene el caracter de perpetuo,
lo cual queda justificado por la longevidad de la obra, pues esta sobrevive at

término del monopolio y mantiene la expresion de la personalidad del autor.

Dado que el derecho moral sobrevive al derecho patrimonial {que, como
veremos, perdura algun tiempo después de la muerte del autor), cabe preguntarse
qué perscnas —fisicas o .mora[es—estén en capacidad de ejercer el derecho
moral. De lo anterior se desprenden dos posturas. La primera se refiere a conferir
los derechos morales a los sucesores legales del autor vy, Hegado el caso, a
aquellas entidades tanto publicas como privadas, que se encarguen de ejercer un
controt o sustituir a los herederos; esto significa que aquellos destinatarios det

derecho patrimonial son, a su vez, los beneficiarios del derecho moral.

Si bien esta primera postura representa una solucion sencilla, al concentrar
en una misma perscna los distintos aspectos del derecho de autor, tiene el
inconveniente de que no se garantiza que los designados defiendan |a obra y el

nombre dei autor extinto.

“ Hidem., p 39
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A partir de lo anterior se genera la segunda postura, sustentada en la
creacion de una devolucion especial y autdnoma, con respecto al derecho moral
de divulgacion de las obras postumas, a partir de una presuncion de confianza
hacia personas capaces de asumir la tarea de divulgar la obra, en forma
desinteresada, aunque ellc puede ser fuente de conflictos, lo que pueds
resolverse mediante el establecimiento de una jerarquia gue evite las divergencias

entre los posibles beneficiarios

2.5. Derecho Patrimonial del Autor.

Ademas de mantener su honor y buen nombre, el autor busca aprovechar
fa explotacion de su obra, por lo que las legislaciones, a nivel mundial, reconocen
la necesidad de que los creadores perciban una remuneracion por utilizar su

creacion.

A lo largo de la historia, el nimero de derechos de los autores ha
aumentado en forma considerable, debido a las innovaciones tecnoldgicas, que

han incrementado las formas de explotacion.

En términos generales, las leyes de derechos de autor tienen como
fundamento el que los autores tienen ef derecho a obtener una retribucién
econbmica por el producto de su mente, ya que toda produccion intelectual es
consecuencia de la labor de su autor, de manera que cuando una obra es creada,

genera una relacidn de propiedad y pertenencia, entre el autor y dicha obra. Es
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decir, lo capacita para el uso y disposicion de la obra a partir de sus propios

intereses. incluyendo los econdémicos.

En otros términos, el derecho patrimonial del autor imptica la obtencion de
provecho —por parte del mismo autor—de la explotacién de su obra. Por lo tanto,
los derechos patrimoniales, también conocidos como derechos econdomicos,
“especifican el uso y la explotacion pecuniaria de las producciones literarias,

cientificas o artisticas™.

Como se ha esbozade, el uso y la explotacién comercial de una obra estan
en funcidn del progreso y la el avance de los medios y las técnicas de
reproduccion y comunicacion, cuya diversificacion y perfeccionarmiento afecta a
los derechos econdmicos de los autores. Tode beneficio econdmico de un autor,
depende de qué tanta aceptacion otorga et pldblico a una obra y a las condiciones

estipuladas entre el autor y los usuarios de la obra.

Una caracteristica de las actuales legislaciones en esta materia, es la
exclusividad, ya que los derechos son exclusivos, dado que sdlo los autores
pueden permitir cada uno de los distintos usos a que se sometera su obra. Por lo
tanto, el autor puede condicionar cada uno de estos usos a la remuneracion
correspondiente, asi como autorizar los distintos modos de explotacion de la obra,

de manera separada y expresa.

lerrera Meza, Hunsberto, Iniciacién al derecho de autor, Ed T nansa, Mdsico, 1902 p 41
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El principio de exclusividad de los derechos patrimeoniales predomina en fas
legislaciones mundiales, ya que Unicamente el aufor tiene el poder de autorizar
cada autorizacion. No obstante, hay leyes gue prevén sistemas de licencia,
opuestos al derecho exclusivo, ya que validan la explotacion de una obra sin que
sea necesaria la aulorizacion de su creador, siempre y cuando se pague un

derecho.

Oftro atributo que debe considerarse para ejercer los derechos economicos,
estd constituido por las limitaciones establecidas por las leyes, con objeto de
salvaguardar el derecho del publico de participar de los productos del saber, el

arte y la cultura.

Como hemos visto, los derechos pecunianos se reconocen en todo el
mundo, aunque sus meétodos varian nolablemente entre la concesién de un
derecho general de explotacion sin que se especifique en qué forma se darj,

hasta listas detalladas de Jos derechos.

Basicamente exister:

1. El derecho de reproduccion,

2. El derecho de representacion, y

3. El derecho de suile.
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El derecho de reproduccion, conocido come copyright, o derecho de copia,
en las naciones de tradicidon juridica anglosajona, tiene una amplia nocién en
nuestros dias. Efectivamente: "La reproduccion es la fijacion material de una obra
y da lugar, en principio a un derecho exclusivo. No obstante, existen excepciones
a este derecho en todos los paises, que van del sistema de licencias a la

utilizacion libre y gratuita”®.

El eercicio del derecho de reproduccion se vincula estrechamente al
derecho de divulgacion, 1o que indica una ligazdn entre el derecho pecuniario y el
derecho moral, ya que al hacer su obra del dominic publico, el autor determina en
gué modalidades se hara esa publicacion o reproduccién, ya que puede haber

reproducciones destinadas al uso privado, o al uso publico.

Por su parte, el derecho de representacion, exhibicion o exposicion, implica
la comunicacién de una obra al pablico, a través de cualquier procedimiento
diferente de los que se emplean para hacer efectivo el derecho de reproduccion.
La representacion da pie a2 un derecho exclusivo que beneficia a los autores,
aungue se ha limitado bajo la forma de excepciones totales o licencias, a fin de
equilibrar la defensa de! derecho de autor —por una parte—con la necesidad de

divulgar las obras.

Puede hablarse de dos modos basicos de representacion: "por un lado, el

que permite comunicar directamente a cbra al pUblico por medio de la actuacion

= Colombet, Claude op. et p G4
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de intérpretes en vivo (...); por el otro, el que permite una comunicacion al publico
por medio de una fijacion sobre soportes materiales (...) que permiten abolir el
tiempo o emisiones que permiten abolir el espacio.” Por lo tanto, las legisiaciones

reflejan los distintos procedimientos de representacion.

Por supuesto, hay excepciones al derecho de representacion, como la
distincién entre representaciones privadas o gretuitas, cuyo radio de accién puede
ir del circulo familiar, a agrupaciones como sindicatos o asociaciones, asi como

aquellas que se llevan a cabo con fines educativos o de interés social.

El derecho de suite, se refiere a la participacion en los beneficios de reventa
de obras plasticas. Por lo tanto, “en lo que concierne a las obras de arte originales
y a los manuscritos originales de escritores y compositores, el autor, o, despues
de su muerte, las personas o instituciones a las que ia legislacién nacional
confiera derechos, gozaran del derecho inzalienable a obtener una participacion en

las ventas de ta obra posteriores a la primera cesién operada por el autor™®,

El fundamento de este derecho es la obtencion de ganancias monetarias,
por parte de una perscna, con motivo de loa reventa de un manuscritc u obra

artistica, como la pintura o la escultura. De ahi que sea justo “que el autor de

dicha obra participe y se beneficie de esa plusvalia”®.

7 Convenio de Berma, articulo 14 ter
© Herrera Meva, Hinnberto, o, ¢it., p 43
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Si se le compara con los derechos referidos (el de reproduccién y el de
representacion), el derecho de suife no es contemplado por todas las

legislaciones: en nuestro pais no se le toma en cuenta.

Es importante destacar el hecho de que las obras literarias o musicales
sean explotadas a través de la produccién de ejemplares o sjecuciones publicas,
que dotan de ganancias al autor. Pero ne ocurre o mismo en el caso de las obras
plasticas, que sélo dejan ganancias a sus creadores cuando se venden las obras.
Debemos recordar el hecho de que los artistas principiantes no suelen vender muy
caras sus creaciones, aunque cuando logran adquirir renombre, las obras se
cotizan alto, “por lo cual es justo que al igual que los coleccionistas y los
intermediarios (comerciantes e cuadros), los creadores participen del éxite
econdmico de su obra; ello explica que haya surgido la idea de asociarlos para
que puedan sacar provecho de ios beneficios derivados del incremento del precio

mediante la creacion de un derecho que surge cuando la obra es revendida™.

La creacion del derecho de suife ha generado reacciones, debido a que
potencialmente puede perjudicar al mercado del arte; es por ello que en muchos
paises no se haya considerado este derecho. En los que si se toma en cuenta,
puede presentarse gravitando en tommo de cuatro temas basicos: las
caracteristicas y duracion del derecho; los beneficiarios del mismo; las obras a

que se aplica y las reglas de percepcion.

™ Colombet, Clopde, op. i . p Vi
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2.6. Derechodelos Intérpretes.

La nocién de artistas intérpretes o ejecutantes se vincula muy de cerca con
la de derechos conexos. Ambas nociones se refieren a que los artistas que
interpretan o ejecutan obras de caracter dramatico, musical, cinematografico, etc,
pueden sufrir afectaciones y perjuicios debidos af uso ilicito y sin autorizacién de
los registros (auditivos o audiovisuales) de sus actuaciones, sobre todo en la
actualidad en que, como mencionamos antes, la tecnologia permite la disposicion

de diversos medios de grabacion y registro.

En efecto, ademas de los autores, existen personas que desempefan
determinadas tareas intelectuales, que pueden considerarse originales y
novedosas. “Como su actividad carece del caracter integral de fas creaciones
completas, no se los considera autores, ni coautores, ni colaboradores, ni
adaptadores. (...) son los realizadores o intérpretes y sus trabajos se llaman
realizaciones o interpretaciones: tratan de buscar el pensamiento del autor y

difundirlo con la mayor fidelidad posible™,

La interpretacion se da a partir de una actuacion personal, por medio de la
cual se exteriorizan manifestaciones tanto intelectuales como artisticas, para la

representacién de una obra.

 Satanow sk, Isure. Derecha intelectual, Tipografica editor: Argenting, Buenes Agres, 1984, p 3




MARCO JURIDICO DEL DPERECHO DE AUTOR 48

No hay un consenso claro con respecto a la naturaleza del derecho de los
intérpretes, pues, por una pare, se le ha considerado un derecho autdbnomo y
absoluto, que puede analogarse al derecho detl autor sobre su obra. Por otro lado,
se le toma en cuenta como derivado del derecho de autor, en el mismo sentido
que la traduccion, adaptacion o reelaboracién de una obra, Otra forma de verlo, es
como derecho laboral y, en este sentido, regula las condicicnes de trabajo de los

artistas.

En lo que estas perspectivas concuerdan, es en el hecho de que su alcance
es meramente econdmico, aungue también existe la opinidn de que comparten
caracteristicas del derecho de autor, por lo que atahe a ia autorizacion y el

derecho moral.

El contenido del trabaje de los intérpretes no puede equipararse a la
creacion o a la produccion, sino en la realizacion de una creacion previamente
hecha. Por lo tanto, es posible definir al intérprete como “un intermediario entre e}
creador y el publico, pues transmite un pensamienio ya expresado enfera y

concretamente por el autor de la  obra™’.

Una de las principales funciones del intérprete es el suscitar en el publico

una emocidn estética aunqgue, en un sentido estricto, no aporta ninguna novedad

& fapseye. Dedia v Villalba, Carlos Alberte, Derechos de Tos artistas intérpretes o efecniantes,
prodociores de fonogramas v organismos de radiodifinién, Retaciones con ef Derecho de Autor, Fd
Zavaha, Buenos Aires, 1996, p I3,
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real a los elementos constitutivos de la obra artistica, a pesar de que la labor del

intérprete pueda ser lo que motiva al piblico a tener acceso a 1a obra.

Con respecto a [a naturaleza del derecho de los intérpretes, existen
diversas feorias. La primera considera que “ef derecha de los intérpretes es
semejante al derecho de autor y sélo constituye uno de sus aspectos’™. Para esta
teoria, la interpretacion representa la creacion de una obra nueva, a la gue el
ejecutante impone su personalidad; esto implica que la labor del intérprete es
original, como en el caso del artista pldstico que utiliza un modelo real. Sin
embargo, esta teoria es criticable, en el sentido de que por lo comin el intérprete

no crea, sino simplemente ejecuta.

Para la segunda teoria, el intérprete es un colaborador del creador de la
obra; en efecto, existen obras que se ofrecen directamente al publico, sin la
necesidad de intermediarios, como es el caso de escritos u obras plasticas. Sin
embargo, para la difusion de ofro tipo de obras —como ocurre en el teatro o la
musica— es necesario un intérprete para su plena realizacion, por lo cual en estos
casos, creador e intérprete colaboran en una obra nueva. Por lo tanto, de acuerdo

con esta perspectiva, el derecho de intérprete es un aspecto del derecho de autor.

Segin una tercera teoria, el intérprete adapta la obra hecha por el creador,

por lo que desde esta Optica, Ia representacion o ejecucton de una obra puede

* thidem, p 15
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equipararse a otra obra diferente, que se deriva de la original.”® No cbstante, esto
ha originado un conflicto con los autores, ya que hay intereses que defienden esta
tesis de la coautoria, como lo es Ia industria fonogréafica, gue puede reclamar
derechos de auloria a partir de la adaptacion, siendo la adaptacion el mismo
registro. Esta teoria se critica al tomarse en cuenta que la actividad del intérprete
presenta caracteristicas diversas de 1a labor del autor, ya que el registro o fijacion

de una obra ne puede ser una obra independiente.

De lo anterior surge la necesidad de constituir el derecho de intérprete a
partir del analisis y descripcion de sus caracteristicas, ya que el registro de una

obra no cambia la naturaleza de la propia obra, ni de su interpretacion.®

Para la cuarta teoria, el derecho de los intérpretes se deriva del derecho de
la personalidad, pues “la prestacion del artista intérprete o egjecutante esta
integrada por una serie de elementos de su persona fisica’ su nombre, su voz, su
imagen, sobre as que cada ser humano tiene un derecho que se ha considerado
como derecho a la propia personalidad y que conslituye loa razon fundamental por
la que no se puede lucrar con esos elementos sin autorizacién de su titular®' . En

consecuencia, los intérpretes y los ejecutantes pueden presentar oposicion a que

* A este respecto, ol Convento de Berna para 1a Proteccrdn Internacional de las Qbras Artisticas y Lilerarias,
cxpresaba “Son protegidos como obras ongnales sin perjvicio de los derechos del antor de la obra
enginal, las traduccionces, adaptaciones, arreglos musicales y otras transformaciones de una obra literaria o
ariistica,”

 Pyuede compararse la interpretacion con la criber, pues log criticos estucdian y amahizan las obras, 1o que
conduce a un coroctmiento mis detatado y, por lo tamte, constituye un aporte a ka obra, aunque de ninguna
manera ¢s i adaptaceon o tansformacion de [ ousina Por lo tato, m les imtérpretes w los crincos son,
desde et oplica, coantores

" Lipgrve, Delia vy Villatba, Carlos Alberte, op. cit . p 19
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se emplee su frabajo sin que ellos lo autoricen, ya que se utilizarian efementos de
su persona que protege un derecho més amplio y general, como io es el de la
personalidad, al considerarseles no dnicamente como artistas, sino basicamente

COmMo personas.

La quinta teoria fundamenta el derecho del intérprete en el derecho del
trabajo, a partir de planteamientos sostenidos por la Oficina Internacional del
Trabajo™, que ha efectuado una amplia labor en la defensa de los derechos de
tos intérpretes. Conforme a esta iecria, la ejecucion o interpretacion constituyen
“un producto del trabajo del ariista intérprete o ejecutante, producto cuyo pleno

valor econémico tienen el derecho de reivindicar™,

Como antes dijimos, las innovaciones en los medios técnicos han suscitado
nueves problemas juridicos que, en materia de interpretacion, no existian en la
epoca en que los artistas simplemente se desempefiaban frente al publico y
percibian una remuneracion por ello. Al paso del tiempo, los nuevos medios han
tendido a desvincular al intérprete de esa actividad, pues al poderse grabar o
difundir la interpretacion, se pierde el control de la cantidad de publico que disfruta
de dicha interpretacion, lo cual desplaza el trabajo personal del artista. De lo

anterior surge la necesidad de considerar esta teoria a la luz de la nocion de

* La Oficma Imernacional del Trabajo (OIT) forma parte de Ia Organizacién de Tas Nacrones Urudas (ONU)
¥ fuc constitmda ¢n 1919, como parte del tratado de Versalles, se sustenta en ¢l principio de que la cquidad
social ¢s 1a base neccsanma para construir la pas mundial A diferencia de otras orgamcacioncs
periencarentes a Ta ONU, en fa OFT tienea poder de gestion, ademas de los gobiernos, loy smdicates y los
empresanos La OIT ha gencrade com encrones de carscter mternacional, obligatoreas para las lepsslaciones
mctonales, en torno al establectmento de normas minums regntatonas de las condiciones de trabajo

48 .~
Lapesye, Dehia s Villalba, Caros Alberto, op. cit., p 20




MARCO JURIDICO DEL DPERECHO DE AUTOR 52

trabajo, pues la interpretacion artistica es una labor que merece proteccion frente

a posibles alteraciones que puedan perjudicar al intérprete.

Otra doctrina relativa al derecho de los intérpretes es la de Valerio de
Sanctis, un autor que se ha consagrado a este tema, basado en el hecho de que
fa naturaleza juridica de los denominados derechos conexos presenta algunas
analogias con el derecho de autor, aunque con la divergencia en lo referente al
objeto y el contenido de la proteccion. Con lodo, este autor considera que en
ambos derechos existe un bien inmaterial, el cual es la prestacion objetivada, que

la ley califica.

Adicicnalmente, los derechos patrimoniales sobre bienes inmateriales son
derechos que pueden egjercerse en todos los casos, ademas de en las relaciones
contractuales. Ademads, existe la analogia en cuante los derechos de la

personalidad, en relacion con prestaciones de artistas intérpretes o ejecutantes.

No obstante la posibilidad y utilidad de la individualizacion en la prestacion
de un bien material, fos derechos patrimoniales no pueden asimilarse a los
derechos de la propiedad. “Tanto menos en cuanto de tal concepcion resuita que
el derecho debe alcanzar toda forma de difusion (como derecho de persecucion)
ya que se considera que este elemento no es caracteristico de los derechos in
rem y que también en materia de derechos de autor tales derechos exclusivos de

utilizacidn son los que acercan esta institucidon a los derechos de monopolio, a los
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Hamados derechos de clientela vy lo alejan del derecho de propiedad sobre las

cosas materiales™,

Como una sintesis de las teorias referidas, puede considerarse gue la
naturaleza juridica del derecho de intérpretes o sjecutantes, tiene caracteristicas
propias, al derivarse de una actividad artistica que merece ser protegida en tanto
actividad personal, independienternente de si se le registra o difunde. Ademas,
como actividad profesional, requiere ser protegida por una regulacion particular,
aparte de la mera relacién de trabajo. Por su parte, el nombre, la imagen y el

derecho a la intimidad del intérprete también deben ser reguladas.

Aparte de ser la interpretacion una actividad artistica, puede independizarse
de la persona por medio de la fijacion y la difusién publica (por ejemplo, a través
de los medios de comunicacién), lo cual la pone en una situacion de

vulnerabilidad, en cuanto a que puede ser apropiada o desnaturalizada por otros.

Por lo tanio, en este caso son pertinentes las connotaciones del derecho
social y del derecho del trabajo, dada la capacidad del intérprete de competir con
su actividad, en el entorno de su sector profesional. De ahi que también se trate
de un derecho individual de ejercicio y administracion colectiva, que se vincula a

las entidades profesionales.

Y e Sancus, Valeno, El derecho de auter, Ed Losad:, Buenos Aires, p 31
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2.7.

Propiedad Industrial.

Como afirmamos al principio de este capitulo, la propiedad industrial es el

derecho que concede el Estado para la dtilizacion exclusiva y temporal de

creaciones y signos distintivos de productos, establecimientos y servicios. Puede

dividirse en cuatro tipos:

Las invenciones, consistentes en creaciones industriales nuevas, sefialadas
ya sea como invenciones, modelos de utilidad y disefios industriales. Las
mvenciones son protegidas mediante patentes, mientras los disefios

industriales son resguardados a través de recursos.

Los secretos industriales, que se refieren a las técnicas o los conocimientos

técnicos que fa industria emplea para el desarrollo de sus productos.®

Los signos distintives, sirven para distinguir entre si a productos o servicios
de una misma especie, con miras a la negociacion mercantil. Ejemplos de
signos distintivaos son las marcas, los nombres comerciales, las

denominaciones de origen y 10s avisos.

La competencia desleal; mas que un derecho, se frata de una forma de

proteger otros derechos

N
La denortunncien mternaconal prosa [os seorctos andnstnales os Anow ow
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En suma, pueden distinguirse dos tipos de derechos: los que se orientan a
proteger la negociacion mercantil, © registros, con respecto a los derechos

consistenigs en un monopolio temporal de explotacion, o patentes.
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CAPITULO 3

MARCO COMPARATIVO DE LOS DERECHOS DEL AUTOR

En este capitulo se expone un pancrama, a nivel internacional, de los
Derechos de Autor, ya que de las legislaciones y convenios surgidos
internacionalmente, se -derivan los derechos de autor considerados por las leyes

nacionales.

Si bien en el primer capitulo se refirieron los antecedentes de propiedad
intelectual, en este tercer capitulo se mencionan los antecedentes de los distintos
convenios que les han dado corigen, asi como su evolucion y la manera en que,
para una mayor efectividad, se han integrado a la Organizacion de las Naciones

Unidas.

Resalta un aspecto muy importante (y que, por lo tanto, hemos mencionado
en los capitulos anteriores). la relacidn entre los avances tecnoldgicos y los
problemas que suscita en cuestion de derechos de propiedad intelectual y, mas
especificamente, en derechos de autor y derechos conexos. En efecto, las nuevas
tecnologias inciden en la reproduccién y difusion de distintas creaciones
intelectuales, lo que puede generar fendmenos como la pirateria {gue sera
definida en el cuerpo del presente capitulo), y el combate a la misma, por medio

de adaptaciones de la legislacion a dichas tecnologias.
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3.1. Los Derechos de Autor en el Contexto Internacional.

A lo largo de esta tesis, hemos establecido como fundamento que, en un
sentido objstive, el derecho es un conjunte de normas juridicas que buscan
determinar ia conducta externa de los hombres en scciedad, y se les impone con
base en una coercitividad ejercida por el Estado, aplicando sanciones severas

cuando se le viole.

En tanto, en un sentide subjetivo, los derechos consisten en las facultades
reconocidas por las leyes vigentes a personas fisicas o morales de una sociedad y

que se deben respetar en su ejercicio por el resto de los seres humanos.

De lo anterior se desprende la doble naturaleza de los derechos de autor, al
considerarse por una parte 12 necesidad social de tomar parte de los productos del
saber humano y, por la otra, la necesidad de estimular la investigacion y el ingenio
de los creadores, lldmense investigadores, escritores, inventores o artistas, entre

ofros.
Asi, en el plano internacional, los derechos de autor se reconocen como un

derecho basico de las perscnas, tal como se asienta en el Articulo 27 de la

Declaracion Universai de los Derechos Humanos™, y que citamos a continuacion:

* La Declaracion Unnersal de fos Derechos Humanos fue aprobada y proclamada por fx Asambics: General
de Jas Naciones Unidas en 1998
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‘Articulo 27:
Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la cultura
de Ia comumidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso
cientifico y en los beneficios que de & resulten. Toda persona tiene
derecho a la proteccién de los intereses morales y materiales que

la correspondan por razdn de 1as producciones cientificas, literarias

o artislicas de que sea autora”. >

s importante considerar el hecho que, desde la perspectiva internacional,
el derecho de autor originariamente tuvo un caracter territorial, lo que significa gue
Gnicamente se otorgaba proteccion en el entorno del territorio nacional Para que
adquiriera un caracter internacional fue menester una evolucion, que exigid el
considerar la universalidad de las obras creadas, ya que no solamente pueden ser
explotadas en el pais del autor, pues el intercambio cultural precisa de una

proteccion mas amplia.

3.2. Legislacion.

Una vez dado el paso de lo terriforial a lo universal, en materia de derechos
de autor, la proteccion a las creaciones, en el plano internacional, se baso en las
cldusulas de reciprocidad, que se incluyen en diversas leyes. Dicha reciprocidad

se basaba en la proteccién de las obras extranjeras, bajo la condicion de que Ias

Y Orpanzacion de fas Nocones Hnidas, Declaraciin Uniyersal de los Derechos Huamanos, {consuliado ¢l
12 dejuneo ¢de 20017, dupomible en World Wide Web htip /aww un org/spaanstvabontn/krights b
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obras nacionales fusran --a su vez— protegidas en el extranjero, lo cual

ciertamente estimulaba la proteccion reciproca, sin que por ello fueran suficientes.

En consecuencia, los acuerdos bilaterales fueron sustituidos y completados
por acuerdos multilaterales. El primero de ellos, considerado el origen de Ia
verdadera proteccion internacional de los derechos de autor, fue el Convenio de
Berna, que data de 1886, aunque fue, sin embargo, considerado como demasiado

estricto por algunos Estados, en comparacion con las legislaciones locales.

Cabe recordar que el Converio de Berna habia sido precedido ~tal como se
asentd en el primer capitufo de esta tesis- por diversos tratados bilaterales, que
eran insuficientes. Uno de los antecedentes inmediatos del Convenio de Berna fue
la Asociacion Literaria y Artistica Internacional de 1878, aunque debemos
reconocer que el Convenio de Berna otorga una proteccion mas elevada y da
garantias mas eficaces a los autores, bajo el supuesto de que: “El
perfeccicnamiento técnico, siempre buscado, de los medios de reproduccion y
utilizacion de las cobras, asi como el desarrollo, cada vez mas necesario, de los
intercambios culturales entre los paises, requieren efectivamente que el derecho
de autor sea protegido no solo en virtud de la legislacién nacional, sino también y

sobre todo en el plano internacional”®.

Las reglas contenidas en el Convenio de Berna, tienen un caracter

obligatorio; esto significa que los paises miembros estan incapacitados de

* Masome, Clande, Guia del Convenio de Berna. CGhnebra, OMPL 1978, p 5.
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derogarlas en sus territorios, con la excepcion de algunos casos en que se
admiten reservas. Excepcionalmente, existen disposiciones con un caracter
facultativo gque, en casos concretos, permite la concesion de un minimo de

proteccidn exigido por el Convenio.

A o largo del siglo XX, el texto original de 1886 del Convenio de Berna, se
ha revisado en distintas ocasiones, como las de Berlin (1908), Roma (1928),

Bruselas (1943}, Estocolmo (1967} y Paris {1971).

El actag original de 1886 contenia &l principio de la asimilacién del derecho
unionista al derecho nacional, ademas de ciertas reglas de derecho convencional.
Ei principio establecia la obligacion de cumplir formalidades en ef pais originario
de la obra, mientras las reglas de derecho minimo unicamente se referian al

derecho de traduccion.

Las revisiones fueron necesarias a fin de fortalecer los derechos de autor
gue, en la de Berlin, dichos derechos se independizaron del cumplimiento de
formalidades. Las de Roma incidieron en el derecho morai y el derecho
patrimenial de radiodifusion. La de Bruselas permitio que la proteccion tuviera un
minimo de medio siglo después de la muerte del autor, y se introdujo el derecho
de suite, que hemos explicado en el capitulo antenor, La de Estocolmo sera
estudiada en el puntc correspondiente, aunque aqui destacaremos que se dio
prioridad a la extension geografica, lo que permitid integrar un protocolo & favor de

los paises en desarrollo. Algunos de estos planteamientos fueron retomados por el
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Acta de Paris (1971), que en realidad fue una revision mas de la Convencion de
Ginebra. En la actualidad, los paises europecs occidentates se han adherido a la
Unién de Berna, pero no ha ocurrido asi con diversas naciones europeas, del

extremo oriente y de Sudamérica.

La sede de la Unién de Bemna esta en Ginebra, siendo la Organizacion
viundial de Ja Propiedad Intelectuai (OMPI) el organismo que asegura dicha unién.

Mas adelante, en el punto correspondiente, trataremos de la OMPL

La base del Convenio de Berna es el hecho de que los autores de obras
protegidas por dicho convenio, gozaran de proteccién en los demas paises de la
Unién {aparte del de origen de ia obra). Por lo tanto, se afirma e} principio de
asimilacién del derecho extranjero al nacional, asi como el beneficio del derecho

convencional.

El Convenio de Berna fue sucedido, més de medio siglo después, por la
Convencion Universal sobre Derecho de Autor, en 1952, ratificada por las
principales potencias de la época, ademas de por numeroscs pajses. Con esta
Convencion Universal, la proteccién universal del derecho de autor tuve un

alcance mucho mayor, a nivel territorial.
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Con todo, el Convenio de Berna continda vigente, a grado tal que *ha sido
ratificado hasta el 1 de enero de 1996 por ciento diecisiete Estados™. No
obstante, el Convenio de Bema no ha considerado nuevos medios de difusién de
las obras, como son los videogramas, la transmisidn por satélite y cable, ¢ los

nuevos desarrollos de la informatica.

3.3. Convenciones Internacionales.

Los principios generales de los derechos de autor estan asentados en los
distintos instrumentos internacionales, como son las convenciones, Ja mas antigua
de las cuales es ~como lo hemos expresado anteriormente- e Convenio de Berna

y la mas reciente la Convencidn Universal sobre Derecho de Autor.

Tal como lo hemos expresado, la Convencion Universal sobre Derecho de
Autor, también conocida como Convencion de Ginebra, fue firmada en 1952 y
revisada en Paris en 1971. Las revisiones fueron necesarias, debido a que el
Convenio de Berna se basa en las concepciones de los paises europeos
occidentales y sus principios han sido considerados excesivos por algunos
Esfados, ya que la escasez de obras nacionales predispone a algunas naciones a
difundir creaciones extranjeras. De este modo, se buscd gue la Convencion de
Ginebra satisficiera a los autores, sin que se impusieran sacrificios innecesarios a

los paises en desarrollo, que debido a la escasez de producciones (principalimente

“ Colombet Claude. op.cit p 159
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de caracter cientifico vy técnico), requieren de innovacién en creaciocnes, que

suelen ser mas abundantes en otros paises.

Fue debide a una iniciativa de la UNESCG y al impulso estadounidense,
gue se establecid la Convencién; las disposiciones de las mismas tenian como
cbietivo posibilitar @ los Estados reacios al Ceonvenio de Berna, integrar un
instrumente internacional que, si bien seria menos protector, si se conformaria su
tradicion juridica. De este modo, ja Convencidn referida, “el 1 de enero de 1996
contaba ya con noventa y cinco paises, entre ellos Estados Unidos, la India y

Rusia™®

Ciertamente, existia el temor de que los paises integrades en e Convenio
de Berna, se liberaran para adherirse a la Convencidn de Ginebra, cuyas
exigencias eran menos severas, por lo que se disefaron dos reglas para evitarlo,
bajo el principio de que la Convencién de Ginebra no tendria ninguna afectacion

sobre lo dispuesto para el Convenio de Berna.”

Por lo tanto, la Convencion de Ginebra careceria de aplicacion en lo gue
atane a las relaciones enfre los paises vinculades por el Converno de Berna, por o

que se refiere a la proteccion de las obras cuyo pais de origen sea una de las

Y Ihidem, p 182

" #n cfecte. en cf articuto XVIT de In Comvencion de Cracbra se establece que “la presente Convencion no
afectart en nada 2 las disposiciones del Convero de Berna para Ia Proteecion de Ins Obry Literaras y
Artisticas, i al hecho de perienecer a Ta Unién creada por esie Comemo”™
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naciones de la Unién de Berna, de lo que resulta la primacia del Convenio de

Berna.

Ademas, de acuerdo con las disposiciones del Convenio de Berna, aquellas
obras cuyo pais de origen abandonaran la Unién de Berna después del 1 de enero
de 1951, no tendrian proteccion de ia Convencion Universal ;zobre Derecho de
Autor en los paises de la Unién de Berna.* Sin embargo, en la revisién hecha en
1971, la clausula no se aplicaria a los paises en desarrollo, los cuales si podrian

apartarse de la Unién de Bemna, sin que se ejercieran represalias sobre ellos

El régimen de licencias destinadas a los paises en desarrollo, establecido a
partir de 1971, tiene concordancias conceptuales en relacion con los criterios de la
Asamblea General de las Naciones Unidas y, basicamente, dichas kcencias

quedan referidas a la traduccion y ala reproduccion.

Por lo que concierne a la traduccion, la licencia s6lo podria concederse
para usos académicos y de investigacion, fa cual “solo sera posible a la expiracion
de un plazo de fres afos a contar desde la publicacion de un escrito que no haya
sido traducido en una lengua de uso general en el Estado contratante. En el caso
de una traduccidn en una lengua que no sea de uso general en uno o mas paises

desarroltados, el plazo de fres afios sera sustituido por un plazo de un afio”®. Las

¥ Haciendo wne artialogia con 1a vada Gunihar, Heon Desbois, en su obra e drowr d 'auteur en France, planted
al respecto de este principio, que buscabit evitar que “Ea hija menor le haga competenar a L maor™,
_provecando abandonos
Y Colombet Claude, op. it , p 188
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disposiciones orientadas g los paises en desarrollo no son privativas de la

Convencion Universal, ya que también se integran en & Corvenio de Berna.

En la actualidad la coexistencia de las dos convenciones mencionadas, se
da de manera mas facil, gracias a las ratificaciones realizadas, scbre todo gracias
al hecho de que la Convencién Universal concuerda adecuadamente con las
concepciones de distintos Estados, desecsos de promover los intercambios
culturales. Con todo, se mantiene el respeto de las prerrogativas individuales de
los autores, lo cual es un mérito, dada Ia dificultad de conciliar los dos principios

sobre los que reposa el principio de autor: el interés social y el individual.

Ademas de referirse a los derechos de autor en si, las convenciones
internacionales también han hecho referencia a los derechos conexos (cuya
naturaleza hemos explicado en el tercer capitulo de esta investigacion). La mas
importante, dado el campo de aplicacion considerado, es la Convencion de Roma
(1961), en que se toman en cuenta los derechos conexos del derecho de autor.
Ademas, estan la Convencion Fonogramas y la Convencion Satélites, aunque los

campos de accidon de cada una —como su nombre lo indica- son mas restringidas.

La Convencion de Roma de 1961, fue una convencion de caracter
internacional destinada a la proteccién de los artistas intérpretes o ejecutantes, asi
como a fos productores de fonogramas y organismos de radiodifusion. Su entrada
en vigor se dio en 1964 y, hasta mediados da los noventa, medio centenar de

Estados se habian adherido a dicho instrumento
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Su objetive fue la reunion bajo un mismo corpus, de la proteccion
actividades de géneros diversos, al considerarse “que las prestaciones de los
artistas son de carécter intelectual y pueden contener una parte de creatividad,
mientras que la confeccion de un disco ¢ la realizacién de un programa son

actividades esencialmente industrigles™.

Sin embargo, puede considerarse que hay puntos comunes entre las tres
categorias, ya que Ia creacion literaria y artistica representa una clara contribucién
a la divulgacion de las obras y, en consecuencia, resultaba positivo que una
convencidn internacional pretendiera evitar o sancionar el empleo abusivo del

trabajo ajeno.

Asli, “la Convencién de Roma ( ..) se caracteriza por su flexibilidad, la cual
resulta de varias opciones ofrecidas a los Estados contratantes para su aplicacion.
Fuera del “men” basico, el minimo convencional, se trata de una Convencién a la
caria, que permite a cada Estado matizar el alcance del compromiso que ha

suscrito™®,

Por o tanto, esta convencion es mas flexible que las convenciones relativas
al derecho de autor Si bien las convenciones de Berna y Ginebra son el efecto de
la busqueda de coincidencias entre las legislaciones que las precedieron, la

Convencidn de Roma senld precedentes para las legislaciones nacionales

" Masowré, Clande. Guia_de I Comyencion de Rema v def Convenio Fonopramas, Gebra, OMPI, 1981,

p it
* Ibidem, p 19
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referentes @ derechos conexcs, aungue le hace falta considerar distintos

progresos técnicos.

Mientras tanto, el Convenio Fonogramas, a diferencia de la Convencién de
Roma —que protege a los productores de fonogramas mediante un derecho
privativo-- protege a los productores de este tipo de soportes, contra praclicas

comerciales como la pirateria. %

Las dos convenciones reposan sobre diferentes técnicas, ya que la
Convencion de Roma parte de un principio de tratamiento nacional, a partir del
que el Estado contratante adquiere el compromiso de extender la proteccidn a los
nacionales de los demas Estados firmantes, tal como protege a sus nacionales.
Esta técnica no aparece en el Convenio Fonogramas, por lo que no se prohibe a
ningtn Estado miembro, el disponer una proteccidon mas amplia para sus

nacionales, en relacion con los nacionales de otros Estados.

En tanto, si los Estados miembros aplican medios juridicos para la lucha
contra la pirateria, la Convencion no dispone ningln derecho convencional de
proteccion, lo cual puede tener fugar en el enorme auge de la pirateria, cuyas
principales victimas son los productores de distintos soportes en distintas
naciones del orbe, principalmente, soportes de audio, que son la materia principal

del Convenio Fonogramas.

" Recordenwos que fa pireria consiste on 1 reproduccion de copias de discos. discos compactos, citmus o
cualquier soporte de audio, videe o datos, sin pernuso ded productor onginal
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La proteccion que considera dicho Convenio, tiene como sustento cuatro
sistemas juridicos, que pueden elegir libremente los Estados contratantes: la
concesidn de un derecho de autor, 1a concesion de un derecho especifico, la
proteccion por medio de la legislacion referente a la competencia desleal y Ia
proteccion a través de sanciones penales, por lo cual puede considerarsele un

sistema heterogéneo.

Anteriormente, hemos planteado que los avances de la ciencia y de la
técnica tienen una gran repercusidén en materia de derechos de autor.” Un
ejemplo es la amplia utilizacion de los satélites, en materia de telecomunicaciones
a nivel internacional, que motivd fa generacion de un instrumento multilateral,
diseftado con el fin de proteger a los titulares tanto de los derechos de autor, como
de los derechos conexos, en contra de distribuciones de sefiales que contengan
programas, sin la autorizacién de los creadores o de los productores de los
Mmismos. Por lo tanto, el convenio “Satélites”, también conocido como

Convenio de Bruselas, fue elaborado en el afio de 1974,

Las transmisiones via satélite se han dado, historicamente, de dos
maneras: la primera fue la denominada de "punto a punto” y la segunda, la

transmision “directa”.®® Por su naturaleza, la transmisién de “punto a punto” o

" Sepfin hemos plameado, los diversos autores coinciden en que la tnvencidn de la imprenta senté 1a base de
Ia idea de reproduccron masna de los textos, con los debidos efectos en cunnto a 1a autoria y la difusién de
idens.

™ L4 transmiston de “punto 3 punto”, gue reguicre una capiacion y posienor desaframeento de las seitales,
por parte de estaciones terrestros, antes de poder cer captadas por los receptores convencionales En In
transmasion “directa”, los televisores pueden captar directamente ks sefialcs
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indirecta, requiere de la participacion de dos entidades: aquella que emite fas
sefiales y la que los capta y distribuye, De ahi que la responsabilidad en cuanto a
pagos de derechos de autor y derechos conexos, debe determinarse entre ambas

entidades.

De ahi que el Convenio de Bruselas, haya establecido la necesidad de
definir lo siguiente: “el objeto de la proteccion es una sefial, es decir, un vector
producido electrénicamente y apto para transportar programas”*. Cabe sefalar
que la transportacion puede ser tanto de obras protegidas, como mensajes que no
significan ser obras, en el sentido del derecho de autor. Al decir que transportan
programas, se refieren a un conglomerado de imagenes, sonidos (ya sea

separados o combinadoes), que son finalmente distribuidos.

De manera que la distribucion forma parte basica de las definiciones del
convenio, al tratarse de una operacion mediante la cual es posible gue un
distribuidor transmita sefales derivadas, ya sea a todo publico o en forma
restringida, a parte del piblico. De manera que la nocidn de distribucion es la base

de! convenio que, consecuentemente, norma un derecho de la distribucion.

En cambio, el Convenio no puede aplicarse cuande las sefales emitidas
por parte de un organismo de origen, se destinen a una recepcién directa desde el
satélite, por parte del publico en general, ya que Unicamente regulan las

relaciones entre el organismo de origen y el organmismo de distribucion.

" Colombet Claude o cit . p 207
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Asi, *un organismo de origen que sea nacional de un Estado contratante
podrd dirigirse a las autoridades competentes de otro Estado coniratante para
demandar que impida que un distribuidor gue no ha recibido la autorizacién del
primerc en relacion a (sic) un programa determinado, efectte la distribucion “en o

desde” su territorio™™,

Consecuentemenie, el Convenio mantienen e! criterio de la nacionalidad de
la entidad de origen, al tratarse ya sea de un organisme publico o de una persena

juridico, perteneciente a un Estado contratante.

3.4. Convenio de Estocolmo.

Hemos establecido que, dentro de las diversas revisiones que se han hecho

al Convenio de Berna, esia el Convenio de Estocoimo. Su importancia radica en
gue, medante el mismo, fue establecida la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMP1). £l Convenio de Estocolmo establece el término “propiedad

intelectual”, para los derechos referidos:

1. Alas obras literarias, artisticas y cientificas,

2. Alas interpretaciones de los artistas intérpretes y a las ejecuciones de los

artistas ejecutantes, a los fonogramas y a las emisiones de radiodifusion,

" R . . .
" Desbois, Henn, Fancon A, of ol . Las convenciones internacionales del_derccho de suter v de log
tderechos coneses, Fd Zavabia, Espaiia, 1981 p 391
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3. A las invenciones en todos los campos de la actividad humana,

4. A los descubrimientos cientificos,

5 A los dibujos y modelos industriales,

6. A las marcas de fabrica, de comercio y de servicio, asi como a los nombres

y denominaciones comerciales,

7. A la proteccién contra ia competencia desleal y todos los demas derechos
relativos a la actividad intelectual en los terrenos industrial, cientifico,

fliterario y artistico.®!

Las obras literarias, artisticas y cientificas, se comprenden dentro del ramo
del derecho de autor de la propiedad intelectual; en tanto, los trabajos de
intérpretes y ejecutantes, asi como fonogramas y emisiones, se refieren (como lo
hemos repetido numerosamente a lo largo de esta tesis), a los derechos conexos,

esto es, los derechos que se asocian al derecho de autor.

Las invenciones, disefios industriales, marcas y la proteccion frente a la
competencia desleal, integran la propiedad industrial de {a propiedad intelectual,

que revisamos en el segundo capitulo

" Comveme de Estocolne Articnlo 2, fraceién VIIE
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Por su parte, los descubrimientos cientificos no estan comprendidos en la
propiedad intelectual Es menester distinguir entre descubrimientos cientificos e

invenciones.®

Los primeros constituyen un reconocimiento de leyes, propiedades o
fendémenos, pertenecientes al universo, en tanto las invencicnes consisten en
soluciones novedosas a problemas técnicos especificos. Dichas soluciones deben
basarse en los fendmenos ¢ leyes del universo, a fin de enconfrar una aplicacion

técnica.

Por lo tanto, una invencion brinda una utilizacién a tales propiedades o
leyes del umverso, independientemente de si su descubrimiento es antenor,

sirultaneo o posterior a la invencion.

3.5, Instituc_:iones.

En este apartado se comprenden dos instituciones de caracter mundial,
orientadas a la regulacion y vigilancia del cumplimiento de los derechos en torno a
la propiedad intelectual Por lo tanto, hablaremos de la Organizacién Mundial de la
Propiedad Intelectual {OMPH y de la Organizacion Mundial de Comercio (OMC),

que mantienen entre si una colaboracion estrecha.

© Fst situacion puede comprenderse s se constdera que ningena ke racional, ni tratado erernacional
conceden dereches de propredad 3 los desenbrinientos gicuenficos
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3.5.1. Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual {OMP!)

La Organizacidén Mundial de la Propiedad Intelectual {OMPI) es un
organismo de caracier internacional e infergubernamental, con sede en Ginebra,
Suiza, que tiene el objetivo de colaborar a fin de que los derechos de creadores y
duehos de propiedades inteleciuales tengan proteccion a nivel mundial v, en
consecuencia, lograr el reconocimiento y recompensa de autores e inventores, por

sus obras.

Los antecedentes de la OMPI gstan en 1833, cuando nacio la Convencion
de Paris para la Proteccion de la Propiedad Intelectual, que fue el primer tratado
irternacional destinado a fa ayuda de personas de un pais para obtener proteccion
en otras naciones, por lo que toca a sus obras intelectuales, jo cual conformo,

posteriormente, los derechos de propiedad industrial.

A raiz de la Convencion de Berna para la Proteccion de Obras Literarias y
Artisticas, que resaitd la importancia de fos derechos de autor, se cred una Oficina
Internacionat encargada de las tareas administrativas, la cual en 1893 se unid a la
Oficina Internacional generada por la Convencion de Paris. Al unificarse, ambas
oficinas conformaron una organizacidén internacional, denominada Oficina
internacional Unida para la Proteccion de la Propiedad Industrial, cuya base
estaba en Suiza. Esta oficina es el antecedente de la actual Orgamzacion Mundial

de la Propiedad Intelectual, que en la actualidad integra a 170 estados miembros.
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Cabe destacar que la OMPI fue creada, ya en forma, en el afic de 1967,
con objeto de proteger la propiedad intelectuai a nivel mundial, Como ya hemos
explicado, fue a través de la Conferencia de Estocolmo que se dio origen a la

OMPL

Conforme la propiedad intelectual ha adquirido importancia, la estructura y
la forma de la OMPI han ido cambiando y relacionéndose mas de cerca con la
Organizacién de las Naciones Unidas, a grado tal que “en 1974 (_..) se convirtid en
una agencia especializada del sistema de organizaciones de las Naciones Unidas
y se le encomendd administrar los asuntos de propiedad intelectual reconocidos
por los Estados miembros de la ONU. (...} En 1996, demostrd mas plenamente la
impertancia de los derechos de propiedad intelectual para la administracion del
comercio globalizado, al concertar un acuerdo de cooperacion con la Organizacion
Mundial del Comercio™. La OMPi constituye uno de los 16 organismos

especializados de la ONU

St a finales del siglo XIX, la institucion referida tnicamente administraba
cuatro tratados internacionales, actualmente administra 22 tratados, tanto de
propiedad industrial, como de derechos de autor, dentro de un programa de
trabajo muy vasto. Actuaimente, sus labores se orientan a buscar la armonia entre
la legislacion y los procedimientos nacionales, en lo concermiente a la propiedad

intelectuat.

" Pamra de Iz Qrgamzacion Mundial de 1 Propiedad Tatelectual, [en hineal. [consnliada ¢l 11 de jurio de
2001]. dispomble e World Wide Webs hitp //www wipo org
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También se encarga de la provision de servicios para las aplicaciones
internacionales de los derechos de propiedad indusirigl, al intercambio de
informacion relativa a la propiedad intelectual; a asistir legal y técnicamente a los
paises en desarrollo; contribuye a resolver disputas de caracter privado, sobre
propiedad intelectual; asi como a promover la tecnologia de la informacion para
almacenar, acceder y utilizar informacién valiosa, en relacion con la propiedad

intetectuat.

En resumen, las principales metas de la OMPI son, por una parte, el
fomento a la proteccion de la propiedad intelectual en todo el orbe, lo cual se
busca a fravés de la cooperacion entre Estados y organizaciones internacionales.
Por la ofra, pretende asegurar 1a cooperacion administrativa entre Uniones de
Propiedad Intelectual. Es por eso que la OMPI cuenta entre sus funciones con la
administracion de diversos tratados mullitaterales orientados a aspectos tanto
juridicos como administrativos de la propiedad intelectual. Actuaimente, la OMPI
estd integrada por 175 Estados miembros. Su estructura se compone de una
Oficina Internacional, una Asamblea General, una Conferencia y un Comité

Coordinador.

Puede ser miembro de la OMPI.

L Cualquier Estado que, a su vez, sea miembro de ia Unién de Paris para la

Proteccion de la Propiedad Industrial o de la Unidn de Berna para la

Proteccion de las Obras Artisticas y Literarias



MARCO COMPARATIVO DE L.OS DERECHOS DEL AUTOR 77

Todo Estado miembro, ya sea de la ONU o de aiguno de sus organismos
especializados, del Organismo Internacional de Energfa Aiémica, o del

Estatuto de la Corle Internacional de Justicia.

Cualquier Estado que haya sido invitado por la Asamblea General de la

OMPI, para formar parte de la propia organizacion.

Podemos notar que Gnicamente los Estados son las entidades capaces de

membresia en la OMPI. A principios de 2001, eran 177 los Estados gue formaban

parte de la OMPIL.

Los tratados considerados por la OMPI pueden agruparse en fres tipos:

Tratados sobre proteccion de la propiedad intelectual. Contiene normas
basicas, que son convenidas a nivel internacional, y orientadas a proteger

la propiedad intelectual en cada pais

Tratados de registro. Garantizan la efectividad del registro o la solicitud de
registro en los Estados signatarios, mediante la simplificacion y

minimizacion del costo de depdsitos o solicitudes.

Tratados de clasificacion Dan pie a clasificaciones gque permiten organizar

la informacién referente a invenciones, marcas, dibujos y modelos
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industriales, con objeto de esiructurar informacion y utifizarla de manera

facil.

Nuestro pais, como miembro de la Organizacion de las Naciones Unidas,
esta integrado a la OMPI desde 1975 y ha participado en forma activa en las
diversas negociaciones realizadas al seno de la propia OMPI, con el objetivo de

establecer tratados multilaterales en materia de propiedad intelectual.

En nuestros dias, México ha firmado diversos tratados internacionales
sobre propiedad industriai. Dichos tratados son el Convenio de Paris para la
Proteccion de la Propiedad Industrial, del que hemos tratado anteriormente; el
Tratado de Nairobi sobre fa Proteccion del Simbolo Olimpico; el Arreglo de Lisboa
Relativo a la Proteccion de las Denominaciones de Origen y su Registro
internacional, también conocido como Acta de Lisboa; y por lo que atafe a
Berechos de Autor y Derechos Conexos: el Convenio Berna para la Proteccion de
las Obras Literarias y Artisticas (citado previamente), el Cenvenio de Roma sobre
la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de
Fonogramas y Organismos de Radiodifusion, el Convenic de Ginebra para la
Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la reproduccion no
autorizada de sus Fonogramas, el Tratado de la OMP1 sobre Derecho de Autor, y

el Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucion y Fonogramas.
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3.5.2. LaOrganizacion Mundial de Comercio,

Otro de los organismos de alcance mundial que se ocupa de los derechos
de propiedad intelectual {entre otras funciones) es la Organizacion Mundial de
Comercio {OMC). Al igual que la OMPI, su sede se halla en Ginebra, Suiza y fue
creado en 1995, a partir de las disposiciones negociadas en la Ronda de Uruguay,

gue se realizo entre 1986 y 1994,

En la actualidad, ia OMC esta integrada por 135 paises miembros. Sus
funciones basicas son la administracion de los acuerdos comerciales de la OMC;
sirve comg foro para negociaciones comerciales, asi como arbitro para la
resolucion de diferencias comerciales. También se encarga de la supervision de
politicas comerciales a nivel nacional (de cada pais que Ia integra), ademas de
brindar asistencia técnica y organizar cursos de formacién destinados a paises en

desarrollo, y cooperar con otras organizaciones internacionales.®

Con respecto a la propiedad intelectual, el Acuerdo que establece la
Organizacién Mundial de Comercio, contiene un anexo, el 1C, relativo a los
Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio
(ADPIC). Desde que este acuerdo fue suscrito, comenzaron a implementarse
gradualmente los compromisos adquiridos con el mencionade acuerdo, que -
comprende aspectos legislativos en instituciones en las distintas areas de

propiedad intelectual, a través de un proceso de notificacion de legrsiacion

P Nuesito pais se mterro on 1993 a 1 OMC, al suseribir of acuerdo por ¢ que se establecio [n misms
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En nuestros dias, el acuerdo ADPIC constituye el mas completo acuerdo
multilateral en materia de propiedad inteleciual en el mundo entero, ya que sienta
principios basicos sobre la proteccion de la propiedad intelectual, asi como
normas o estandares minimos de proteccion, que deben ser concedidos por cada
miembro en relacion con las areas de propiedad intelectual cubiertas por el

Acuerdo ADPIC, como son:

a) l.os derechos de autor y derechos conexos, como acontece con los
derechos de los arlistas intérpretes y ejecutantes, los produclores de

fonogramas y crganismos de radiodifusion,

b} Marcas, como son las marcas de servicio,
c) Indicaciones geograficas,
d) Disefios industriales,

e) Patentes, comprendiendo la proteccion de las nuevas variedades

vegetales,

1} Esquemas de trazado de circuitos integrados, e

Q) Informacidon no divuigada
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El ADPIC también considera disposiciones de observancia, es decir, “los
procedimientos y recursos nacionales para la observancia de los derechos de
propiedad intelectual™, los cuales conforman unc de los aspectos mas
imporiantes de mencionado acuerdo, el cual establece determinados principios
generales, gue en general se aplican a los procedimientos de observancia de los
derechos de propiedad intelectual. De igual modo, se comprenden disposiciones
acerca de procedimientos y recurses tanto civiles como administrativos, ademas
de medidas provisionales, requerimientos especiales para medidas de
observancia fronterizas y procedimientos penales. Todas estas disposiciones dan
especificaciones detalladas scbre los procedimientos y recursos para ofrecer a los

titulares, con el fin de que ejerzan adecuadamente sus derechos.

La prevencion y solucidon de controversias es otro aspecto que retoma el
ADPIC, al indicarse los procedimientos de solucion que aplican para resclver las
diferencias enfre los miembros de la OMC, por lo que respecta a ias obligaciones

del propio acuerdo.

Los derechos de autor y la propiedad intelectual protegen, como hemos
visto, a los creadores de obras literarias y artisticas, asi como de métodos y
soluciones orientadas a la industria o al comercio, a fin de que otras personas no
se beneficien econdmicamente a partir de sus creaciones, sin que los creadores

no obtengan —a su vez- un bepeficio. Sin embargo, como un contrapeso a la

“* Tostituto Mevicano de b Propiedad Industnal, *Foros mueltilaterales. Organizacidn Mupdial de 12
Propiedad Intelectual”™ [censnltado el 12 de pmio de 2001), dispomble en World Wide
Web hip /fww impr gob mdweb/docs/relsoones/forosnnit itmt
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proteccién de los creadores, cabe considerar el derecho a la informacion que dota
a la humanidad de la capacidad de tener acceso a los datos que puedan serle
Utifes, sobre todo en materia de educacion o investigacion cientifica que, a la
sazon, nutren las excepciones a los derechos de autor, tanto a nivel mundial ctifftio

en el caso de nuestro pais, tal como veremos en el siguiente capitulo.




CAPITULO 4

EL DERECHO DE AUTOR FRENTE
A LA GLOBALIZACION Y LAS
NUEVAS TECNOLOGIAS
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CAPITULO 4

EL DERECHO DE AUTOR FRENTE A LA GLOBALIZACION Y LAS NUEVAS
TECNOLOGIAS

En los anteriores capitulos hemos visto que los derechos de autor son &l
reconocimiento del Estado —y a nivel mundial, de los diferentes Estados— a favor
de los creadores de obras literarias y artisticas. De hecho, el autor es una persona
fisica que da origen una obra. Por lo tanto, medianie estos derechos, queda
protegido por la ley, a fin de estimular su creatividad y asegurar la recompensa de

su trabajo.

Es menester considerar, como un cierto contrapeso a los derechos de
autor, los principios universales que garantizan al publico el accesé ala
informacion A este respecto, el derecho de autor es una construceion juridica que
se destina a proteger la creacién de formas. Existe una regla universal, relativa a
la distincién entre la forma y el contenido, pues Ta propiedad literaria y artistica
excluye las ideas de su campo de aplicacion, pues sdlo considera la forma de

expresion y composicion de las mismas

Asi, ‘la idea como elemento conceptual no es objeto de apropiacion del
derecho de autor, ya que seria peligroso que una persona se dijese propietaria de
sus ideas. En efecto, se sanciona severamente el derecho de autor que crea un

monopolio a favor del creador, porque se considera intolerabie el hecho de tutelar
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las ideas; las creaciones podrian verse obstruidas al tener que solicitar ia

autorizacion de los pensadores™®.

Lo anterior fundamenta la idea de la libre circulacion de las ideas como
principio universal, ya que es la base del progreso de la humanidad. En realidad,
las obras existen y se hallan completas en Ja mente de sus autores, como
creaciones intelectuales, mas que como cosas materiales. De ahi que solo

adquieran proteccion cuando se expresan bajo una forma material.

4.1. Los Derechos de Autor en el Contexto de México.

En nuestro pais, los derechos de autor se han reconocido —dentro de la
hbertad de expresion y de imprenta—desde la Constitucion de Apatzingan (1814},
asi como en la Constitucidon de 1824, que asegurd derechos exclusivos a los
autores. En el mismo sentido, se dio el Reglamento de Libertad de Imprenta,

promulgado en 1846.

Asimismo, fos codigos civiles de 1870 y de 1884, “regularon los derechos
de autor incluyendo disposiciones relacionadas con la vigencia de los derechos
autorales, registro de obras, reservas de derechos y supuestos de falsificacion y

sus respectivas penas™”.

" Cotombet, Claude, op. cit.. p 10,

*" Secretaria de Educacion Publica, “Evolucién del derecho de autor en México”, [en linea),
consuitado el 10 de Julio de 2001, disporuble en World Wide Web:
hitp./fsesic.sep.god mx/Avancesdd-2000indasevolucion_del_derccho de_autor.him,
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Por su parte, la Constitucion de 1917, en su Arficulo 28, nuestra
Constitucion establece ja prohibicidn tanto de los monopolios, como de las
actividades monopolios, aungue seRala que no constifuyen monopolic “los
privilegios que por determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para
ia produccion de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus inventos, se

otorguen a Jos inventores y perfeccionadores de alguna mejora™™.

Adicionalmente, en Ia fraccion XV de su Articulo 89, la propia Constitucion
sefala como una de las facultades concedidas al Presidente de la Republica, la de
‘conceder privilegios exclusivos por tiempo limitado, con arreglo a la ley
respectiva, a los descubridores, inventores o perfeccionadores de algun ramo de

la industria"®.

Continuando con la evolucion de los derechos de autor en México, en el
Codigo Civil de 1928 el registro de obra adquirio el estatus de obligatorio. El
Reglamente para el Reconocimiento de derechos exclusivos de traductor y editor,

fue expedido en 1939,

La primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor, que dispuso la creacion
del Departamento del Derecho de Autor, fue promulgada en 1947. Mas tarde,

mediante la Ley Federal del Derecho de Autor de 1956, el Departamento del

':" México, Constitucion Politica de Jos Estados Unidos Mexicanos, Bd Pormia, México, 2000, p. 5
" Indem., p 11
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Derecho de Autor fue elevado al rango de Direccién General, a cargo de la

Secretaria de Educacion Pblica.

A lo largo de treinta afios, entre 1963 y 1993, la Ley Federal del Derecho de
Autor, estuvo sometida a distintas reformas y adiciones, en materia de derechos
morales y patrimoniales, sociedades de autores, ejecucion piblica, delitos, términoc

de proteccion, fonogramas, y programas de computo.®

Finalmente, el 24 de marzo de 1597, fue promulgada la actual Ley Federal
del Derecho de Autor, que dispone la creacion del Instituto Nacional del Derecho

de Autor, del que hablaremos en el apartado correspondiente.

4.2. Legislacion.

En nuestro pais, la situacion de los derechos de autor esta regulada por la

Ley Federal del Derecho de Autor, compuesta de doce titulos.®*

Ef primero de ellos, Disposiciones Generales, se refiere a

E! segundo, Del Derecho de Autor, contiene tres capitulos. El primero
explica las reglas generales; el segundo trata de los Derechos Morales; el tercero

habla de los Derechos Patrimoniales.

“ A esle respecto, es pertingnie recordar que, en F969, nuestro pais rmifichd Ia Convencion de Roma, en
mateint de derechos de aator
“id Meico, Lev Federal det Derecho de Amor, Ed Pormia, Méwico, 2000
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El tercer titulo, De la Transmision de ios Derechos Patrimoniales, se integra
por siete capitulos. En el primero de ellos se exponen las disposiciones generales.
El segundo habla del Contrato de Edicion de Obra Literaria. El tercero, del
Contrato de Edicién de Obra Musical. El cuarto, del Contrato de Representacion
Escénica. El quinto, del Contrato de Radiodifusion. Ei sexto, del Contrato de
Produccién  Audiovisual, mientras el séptimo, versa sobre los Coniratos

Publicitarios.

Por su parte, el titulo cuario, De la Proteccion al Derecho de Autor, esta
compuesto de cuatro capitulos. El primero, referente a las disposiciones
generales. El segundo trata de las Obras Fotogréficas, Plasticas y Graficas. Ei
tercero, de la Cbra Cinematogréfica y Audiovisual. El cuarto, de los Programas de

Computacién y las Bases de Datos.

El quinto titulo, De los Derechos Conexos, contiene seis capitulos, Las
disposiciones generales componen al primero; el tema del segundo son los
Artistas Intérpretes o Ejecutarntes. El tercero, de los Editores de Libros; et cuarto,
de los Productores de Fonogramas. El quinto, de los Productores de

Videogramas; mientras el sexto habla de los Organismos de Radiodifusion.

El tema del titulo sexto las Limitaciones del Derecho de Autor y de los
Derechos Conexos. Estd compuesto de tres capitulos. El primero de eilos habla
de la Limitacion por Causa de Utlidad Publica, el segundo, de la Limitacion a los

Derechos Patrimoniales; y el tercero, del Dominio Publico.
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El séptimo capitulo, De los Derechos de Autor sobre los Simbolos Patrics y
de las expresiones de las Culturas Populares, se integra por tres capitulos. El
primero corresponde a las Disposiciones Generales; el segundo a los Simbolos

Patrios; y el tercero, a las Culturas Populares.

El octavo titulo habla de los Registros de Derechos. Sus dos capitulos
corresponden, respectivamente, al Regisiro Plblico del Derecho de Autor y a las

Reservas de Derechos al Uso Exclusivo.

El noveno titulo, de la Gestion Colectiva de Derechos, tiene un solo

capitulo, el cual trata de las Sociedades de Gestion Colectiva.

También compuestoc de un solo capitulo, ests el décimo titulo: Del Instituto

Nacional del Derecho de autor.

El undécimo titulo versa sobre los Procedimientos. El primer capitulo habla
del Procedimiento ante Autoridades Judiciales; el segundo, del Procedimiento de

Avenencia, y el tercero, del Arbitraje.

Finamente, el tema del duodécimo titulo son los Procedimientos
Admimistrativos. Su primer capitulo trata de las Infracciones en Materia de
Derechos de Autor. El segundo, de las Infracciones en Materia de Comercio. El

tercero, de la impugnacion Administrativa
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En términos generales, podemos afirmar que la Ley Federal del Derecho de
autor, presenta diversos aspectos relevantes, sobre todo en [as partes sustantiva,

adjetiva y administrativa de dicha ley.

Este cuerpo normativo es reglamentario del Articulo 28 constitucional®, por
lo que tiene como objeto salvaguardar y promover el acervo cultural de nuestro
pais, ademas de proteger los derechos de autores, arlistas, intérpretes o
ejecutantes, editores, productores y organismos de radiodifusion, en relacién con
sus obras literarias o artfsticas, las interpretaciones o ejecuciones, ediciones,

fonogramas o videogramas y emisiones, como sefiala en su primer articulo.

Esta ley también protege otros derechos de propiedad intelectual, como son
las reservas de derechos, el derecho a la imagen, los derechos de autor sobre
simbolos patrios, ademas de las expresionas de cultura popular y el derecho suf

generis sobre las bases de datos no originales.

Como las leyes que la antecedieron, esta nueva ley sefala que sus
disposiciones son tanto de orden ptblico como de interés social, por lo cual la
propiedad intelectual conserva su posicion entre los bienes juridicos
fundamentales, constituidos como objetos de proteccion de las leyes mexicanas,

lo cual se asienta en el segundo articulo.

D . - . N . - .

™ Efectnamente, ¢l Articulo 28 de 13 Constitucién Potitica de los Estados Unidos Mexicanos, sefiala que no
constituyen monopolios los prvitegios exclusnvos y temporales otorgados por ¢ Estado a los autores y
artsstas parit 13 explotacion de sus obras.
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En forma desglosada, podemos definir el ambito de proteccion de la ley, por
o que toca a obras literarias y artisticas, en sus Articulos 3° y 4° En ellos se
sefala que las obras protegidas son aquellas de creacion original, que pueden ser

reproducidas o divulgadas de cualquier forma o medio.

Asimismo, 1a clasificacion de las cbras se da conforme a distintos criterios:

L Por su autor, en obras de autor conocido, anénimas o seudodnimas.

13 Por su situacién particular, de acuerdo con su comunicacion, ya sean
divulgadas, inéditas o publicadas.

L. Por su origen, en primigenias y derivadas.

IV.  Porlos creadores que intervienen en ellas, colectivas y de colaboracion

Por su parte, en su Articulo 5°, la ley sehRala el principio de ausencia de
formalidades, en conformidad con el Convenio de Berna para la proteccion de [as
Obras Literarias y Artisticas (que hemos revisado anteriormente), asi como con la
Ley de 1963. Se declara que la proteccion es concedida a las obras, a partir del
momento en que se fijan en un soporte material, sin importar el mérito, destino o
modo de expresion. También se declara que tanto el reconocimiento de los
derechos de autor como de los derechos conexos, no precisa registros ni
documentos, ni estd condicionado a formalidades, como si ocurre en el registro de

es0s derechos.
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Las disposiciones de| Convenio de Berna y de la Convencion de Roma para
ia Proteccion de los derechos de los Ardistas Intérpretes y Ejecutantes, fos
Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion, son
contempladas en los Articulos 7° y 8° que da los mismos derechos a los
extranjeros autores o titulares de derechos y sus causahabientes, que a los
nacionales, al igual que a los artistas intérpretes o ejecutantes, los editores, los
producteres de fonogramas o videogramas y los organismos de radiedifusion, que
hayan realizados en otros paises la primera fijacion de sus interpretaciones o

gjecuciones.

En e Articulo 13 de la ley, se especifican las ramas de creacion gue son
protegidas por los derechos de autor, y se incluyen programas de computo, obras

de arte aplicado y bases de datos.

El Articulo 14° de esta misma ley indica aguello que no es objeto de
proteccion, bajo el principic general de que el derecho de autor no protege las
ideas, sino el modo en que estas se expresan. Por lo tanto, no son protegidas las
ideas, soluciones, formas, conceptos, métodos, sistemas, principios,
descubrimientos, procesos e invenciones de todo tipo; el aprovechamiento
industrial o comercial de las ideas que las obras contienen; planes, reglas o
esquemas para realizar actos mentales, juegos o negocios; letras, digilos o
colores aislados, a menos que su estilizacion las convierta en dibujos originales;
nombres, titulos o frases aislados, formularics en blanco y sus instructivos,

reproducciones o imitaciones de escudos, banderas o emblemas de paises,



L DERECHO DE AUTOR FRENTE A LA GLOBALIZACION Y 93
LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

estados, municipios o divisiones politicas; denominaciones, emblemas, simbolos o
siglas de organizaciones gubernamentales o no gubernamentales, reconocidas
oficialmente; textos legistativos, administrativos, reglamentarios o judiciales;
informacién de uso comun, como refranes, dichos, leyendas, calendarios o

escalas métricas.

Lo anterior no implica que las creaciones referidas no estén protegidas, ya

que el derecho de Ia propiedad industrial puede proteger algunas de ellas.

En su Articulo 16, se indica mediante qué actos la obra se puede hacer del
dominio pUblico, por lo que se replantea el concepto de publicacion y se adecua el
de reproduccion. Se define a la publicacion como reproduccion tangible de la obra
y su puesta a disposicion del publico a través de ejemplares, o almacenada por
medios electrénicos que permitan a dicho publico leerla o conocerla por medio de
los sentidos. Por lo tanto, se consideran publicacidn ias paginas electronicas,
disponibles para el piblico mediante redes electrénicas de comunicacion, tal como

Internet.

El concepto de reproduccion, se refiere a la realizacion de uno o mas
ejermplares de una obra, en forma tangible, o almacenamiento por medios
electrénicos, o que incluye —ademas de los medios tradicionales de
reproduccion— la reproduccion por medios electrénicos, tal como ocuire con la

digitalizacion.
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En su Articulo 30, la ley establece el principio de la autonomia de la
voluntad, como condicién necesaria para transmitir los derechos patrimoniales,
siempre y cuando tal transmision sea onerosa y temporal, por o que gueda
eliminada la posibilidad de fransmisiones gratuitas de derechos patrimoniales de
autor. Ademas, todos los actos, convenios y contratos de transmision y licencias
de uso, deben celebrarse obligatoriamente por escrito, pues de lo contrario,
resultan nulos. Ademas, deben inscribirse en el Registro Plblico del Derecho de
Autor, para surtir efectos contra terceros, conforme o indica el articulo 32 de Ia

misma iey.

En cuanto a los derechos conexos, estos son una categoria de derecho
que, sin ser derechos de autor, tienen proteccion legal, ya que conllevan la
actividad creativa de personas fisicas y morales que llevan a cabo
interpretaciones, ejecuciones, publicaciones, grabaciones, fijaciones o©

presentaciones de obras literarias y artisticas,

Estos derechos son contemplados en el Articulo 115 de 1a Ley, conforme a
ios criterios establecidos por la Convencidn de Roma para la proteccién de los
derechos de los Artistas Intérpretes y Ejecutantes, los Produciores de

Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion.

En tanto, los derechos patrimoniales de los artstas intérpretes o
gjecutantes, estan contenidos en el Articulo 118, que les da el derecho de

oponerse a la cornunicacion pdblica de sus interpretaciones o ejecuciones; a fijar




EL DERECHO DE AUTOR FRENTE A LA GLOBALIZACION Y 95
LAS NUEVAS TECNQLOGIAS

en una base material sus interpretaciones o gjecuciones; y a reproducir la fijacién
de sus interpretaciones o ejecuciones. No obstante, tales derechos quedan
agotados si el artista intérprete o ejecuiante autoriza que su irabajo sea

incorporado en una fijacién visual, sonora o audiovisual.

Los editores de libros son, de acuerdo con la ley, sujetos de derechos
conexos, con respecto a sus publicaciones. Los editores de libros son definidos
como personas fisicas o morales que seleccionan o conciben una edicién v la
elaboran por si mismos o mediante terceros. También cuentan con facultades
patrimeniales, como el derecho de autorizar o prohibir la reproduccién directa o
indirecta, total o parcial de sus obras, ademas de 1a explotacion de los mismos o Ia

importacién --sin su autorizacion-- de las coplas de sus libros,

También fos productores de fonogramas son protegidos por la ley, que los
define como personas fisicas o morales que fijan por vez primera los sonidos de
una ejecucion u otros sonidos, asi como 1a representacion digital de fos mismos,
responsabilizandose de su edicidon, reproduccidon y edicion, en forma de
fonogramas. A estos produciores se les conceden derechos patrimoniales sobre
sus frabajos, asi como la capacidad de autorizar o prohibir [a reproduccion de los
mismos, y su explotacion directa o indirecta, o la importacion de copias realizadas

por &l

En su Articulo 133, Ia ley establece una licencia obligatoria, pues en cuanto

un fenograma se ha introducido en forma legal a un circutto comercial, no hay
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posibilidad de que el titular de los derechos patrimoniales, los artistas intérpretes o
ejecutantes o los productores de fonogramas, se opongan a su comunicacion
directa al publico, si los usuarios con fines de lucro han realizado el pago

correspondiente.

También los productores de videogramas son protegidos por la ley, en

terminos similares a los productores de fonogramas y los editores de libros.

Los organismos de radiodifusion también son sujeto de derechos
patrimoniales; son definidos comoe entidades concesionadas o permisionadas para
la emisién de sefiales sonoras, visuales o una combinacion de ambas, con objeto
de ser percibidas por el piblico. Sus derechos patrimoniales son la capacidad de
autorizar o prohibir la retransmision, transmisiones diferidas o distribucion por

distintos sistemas, de sus emisiones.

Existen bimitaciones al derecho de autor y a los derechos conexos,
establecidas por la ley, especificamente en su Articulo 147, bajo la consideracién
de utilidad publica en cuanto a la publicacion o traduccion de cbras literarias o
artisticas, pertinentes para el adelanto de la ciencia, la cultura y la educacion en
nuestro pais, adn cuando no se obtenga el consentimiento del titular de los

derechos patrimoniales correspondientes.
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De acuerdo con el Articulo 148 de la ley, se puede utilizar una obra sin la

autorizacién del titular —a condicion de que se refiera la fuente de donde se obtuvo

la informacion-- en los siguientes casos:

1.

Cita de textos, siempre y cuando la cantidad citada no se pueda tomar
como una reproduccion simulada y sustancial del contenido de la obra. Esta

disposicion constituye el derecho de cita.

La reproduccion de articulos, fotografias, ilustraciones y comentarios sobre
acontecimientos de actualidad publicados por la prensa o difundidos por
medios electrénicos, siempre que esto no haya sido prohibido por ¢l fitular

del derecho.

La reproduccion parcial de la obra, con fines de critica e investigacion, ya

sea cientifica, literaria o artistica. Esto es conocido como derecho de critica,

La reproduccion por una sola vez y en un sclo ejemplar, de una obra
artistica o literaria, sin fines de lucro y para uso personal y privado de quien
realiza dicha copia. Esto se denomina derecho a la copia personal y
privada. Sin embargo, este derecho no aplica para las personas morales, a
menos que sean instituciones educativas, de investigacion, o no dedicadas

a actividades mercantiles.
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Otras excepciones al derecho de autor, son: fa reproduccion de una sola
copia, por parte de archivos o biblictecas, v con fines de preservacién y seguridad,
cuando la obra original esté agotada, descatalogada vy en riesgo de desaparecer;
la repreduccion para constancia en un procedimiento judicial o administrativo, y la
reproduccion, comunicacion y distribucion mediante dibujos, pinturas, fotografias y

ofros procedimientos audiovisuales, de obras visibles desde lugares publicos.

También pueden utilizarse sin autorizacién, obras literarias y artisticas en
establecimientos abiertos al piblico que comercien con ejemplares de tales obras,
con ia condicién de que no haya cargos de admision y se tenga ef Onico objetivo
de promover la venta de ejemplares de esas obras. Otra excepcion la constituye Ia

grabacién efimera.

El Articulo 150 de 1a ley prevé la excepcion de usos minimos, referida a los
establecimientos que realizan una utilizacion minima de obras, de modo que no
causen regalias por ejecucion plblica. Para ello, la ejecucion debe darse mediante
una transmision recibida directamente en un aparato receptor de radio o television
de tipo domeéstico que no se cobre por ver o escuchar la transmisién, © gque no
forme parte de un conjunto de servicios; que no haya una retransmision con fines
de lucro, de la transmisién recibida, y que quien reciba sea causante menor o

microindustria, de acuerdo con lo establecido por las feyes mercantiles o fiscales.
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En suma, la ley establece que no constituyen violaciones a los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas, de videogramas
u organismos de radiodifusion, el utilizar sus actuaciones, fonogramas,
videogramas o emisiones, cuando no se tenga como objetive un beneficio
economico directo; cuando se utilizan fragmentos breves, empleados en
informaciones sobre sucesos de actualidad; cuando se empleen con fines de
ensefianza o investigacion cientifica, o cuando se usen conforme a lo previsto

coma excepciones a los derechos de autor en la misma ley.

Conforme a fas disposicicnes de la nueva ley, las sociedades de autores y
sociedades de derechos conexos, tienen la denominacion genérica de sociedades
de geslidn colectiva, que abarcan a autores y titulares de derechos conexos,

ademas de sus causahabientes.

Para su operacion, estas sociedades deben ser autorizadas por el Instituto
Nacional del Derecho de Autor, el cual vigilara las actividades de estas sociedades
y de sus administradores, tanto mediante la préctica u ordenamiento de visitas de

inspeccion, auditorias, o revocacion de la autorizacion de funcionamiento.

Por lo que respecta a los procedimientos, la ley establece distintos medios
destinados a solucianar coniroversias, por Io que respecta a derechos de autor y

derechos conexos.
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De este modo, se mantiene la competencia de los tribunales federales y del
Ministerio Pdblico de la Federacion para conocer controversias y delitos sobre
derecho de autor. De este modo, tales delitos quedan asentados en el titulo XXVI
del Cddigo Penal para el Disirito Federal en Materia de Fuero Comun y para toda

la Repuiblica en Materia de Fuero Federal.

La ley también considera procedimientos conclliaterios y de arbitraje, los
cuales quedan a cargo de un Grupo Arbitral, independiente de la autoridad
administrativa. El procedimiento arbitral se sustenta en las disposiciones

respectivas del Codigo de Comercio.

En cuanto a las sanciones, la ley que aquf revisamos establece dos tipos de

infracciones:

I Infracciones en materia de derechos de autor, que deben ser conocidas por

el INDAUTOR.

H. Infracciones en materia de comercio, las cuales se desarrollan ante el
Instituto Mexicane de la Propiedad Industrial, el cual tiene facultades para
solicitar a las autoridades competentes, la suspension del transito de

mercancias infractoras, en zonas fronterizas
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4.3. Insfituciones.

La principal institucion encargada de los derechos de autor es el Instituto
Nacional del Derecho de Autor. En segunda instancia, esta el Instituto Mexicano
de la Propiedad industrial. También existen instituciones de caracter parlicular,
gue fungen como intermediarios enire los creadores o intérpretes y el citado
Instituto; sin embargo, para efectos de registro de derechos de autor, la Unica
institucion oficialmente valida es el institulo Nacional del Derecho de Autor, que

revisaremoes a continuacion,

4.3.1. Ellnstituto Nacional del Derecho de Autor.

En suma, los derechos de autor en nuestro pais estan orientados a todo
tipo de creadores, como son escritores, pintores, misicos, dramaturgos,
arquitectos, intérpretes, compositores, caricaturistas, disefiadores, coredgrafos,
escultores, fotografos, cineastas, asi como radiodifusores, editores de periddicos y

revistas, publicistas, programadores y publicadores de paginas de Internet.

Todas las personas cuyas actividades correspondan a las que acabamos
de mencionar, pueden proteger sus obras, registrandolas ante el Instituto Nacional
del Derecho de Autor (INDAUTOR, consultar anexo 1) . A pesar de que el registro
de las obras ante el instituto referido, es la unica forma de defender los derechos
frente a terceros que, actuando sin autorizacion, copien, distribuyan, plagien,

editen o medifiquen las obras.
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El INDAUTOR es la autoridad adminisirativa en materia de derechos de
autor y derechos conexcs. Es un drgano desconcentrado de la Secretaria de
Educacion Pablica, con la responsabilidad de aplicar la Ley Federal det Derecho

de Autor, seguin io dispone su Articulo 2°.

Las principales funciones de este instituto son la proteccién y fomento del
derecho de autor, asi como promover la creacidon de obras tanto literarias como
artisticas. También se encarga de llevar el Registro Publico del Derecho de Autor,
actuaiizar su acervo histdrico y fomentar la cooperacion a nivel intemacional, con

instituciones de ofros paises con funciones similares.

Entre fas facultades con que cuenta el INDAUTOR, esta la capacidad de
llevar a cabo investigaciones relativas a infracciones administrativas. También, la
solicitud ante autoridades compeientes, de visitas de inspeccion; el ordenamiento
y ejecucion de actos provisionales orientados a prevenir o acabar con la violacion
al derecho de autor y derechos conexos, ademas de imponer las sanciones

administrativas correspondientes.

En tanto unidad administrativa, el Instituto estd a cargo de un Director
General, cuyo nombramiento y remocion corren por cuenta del Ejecutivo Federal,
a través del Secretario de Fducacion Publica, conforme a la normatividad

dispuesta por la Ley Federal del Derecho de Autor.
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El Instituto puede proponer tarifas, tanto a usuarios como a titulares, sobre
ef pago de derechos, por motivo de las utilizaciones con fines de lucro que pueda
tener una obra. Para ello, el INDAUTOR debe considerar los usos y costumbres
del ramo en cuestion, asi como las tarifas que se aplican en otros paises.
Adicionalmente, las tarifas propuestas deben publicarse en el Diario Oficial de la

Federacion.

Las creaciones que pueden registrarse ante sl INDAUTOR, son obras
literarias y programas radiofonicos; obras musicales (con o sin letra); obras
plasticas, tales como pintura o escuitura; obras draméticas y coreogréficas; obras
arquitectdnicas; obras graficas, como dibujos, disefio gréfico, historietas,
caricatura, entre otras, obras cinematograficas, televisivas y audiovisuales;
fonogramas, videogramas, libros y compilaciones; asi como sistemas y programas

de coOmpLto.

El INDAUTOR también otorga reservas de derechos con respecio a titulos
de publicaciones o difusiones periddicas; nombres y caracteristicas de personajes;
nombres y denominaciones de grupos o personas que operan en la esfera del
arte; nombres y caracteristicas de promociones publicitarias; registros de marcas,
patentes y de nombres de dominio para Internet Si ademas de la creacion, la
labor de un autor incluye 1a produccidn comercial de la misma, ast como su venta
y distribucion en el mercado, es recomendable que se registre ante el INDAUTOR

una marca distintiva del producto o servicio, con respecto al resto de los
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competidores, para evitar que otros utilicen la denominacion del autor o de Ia obra

con fines comerciales.

En el caso de autores de programas y sistemas computacionales, es
recomendable el registro, como marca, del nombre o denominacion de la obra
ante el INDAUTOR. De esie modo, puede evitarse la comercializacion de obras
del misme tipo, bajo la misma denominacion. Por o que atafe a las obras
esculturales, existe el peligro de gue se utilicen sin autorizacion de autor como
marcas tridimensionales; de ahi que los escultores —ademas de vender sus cbras-
prevean su utilizacion como signes que distingan empaques ¢ presentaciones de

productos ajenos a la propia obra artistica.

Los autores actualmente utilizan como herramienta comercial la red de
Internet, en estos casos es recomendable gue registren su nombre de dominio a
fin de distinguirse de los demdas y poder comercializar sus obras mediante esta

via.

4.3.2. Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial

El Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial es un organismo publico
descentralizado, con personalidad juridica y patrimonio propio. Tiene autoridad
legal destinada a administrar el sistema de propiedad industrial en México. Es
decir, protege juridicamente a la propiedad industrial, por medio del otorgamiento

de patentes v el registro de marcas (consultar anexo 2).
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Asimismo, atiende las infracciones relativas al comercio, ademas de
promover y difundir e sistema, y dar asesoria y orientacion a particulares, con

ohjeto de fomentar el desarrollc industrial, comercial de nuestro pais.

La proteccion brindada por este instituto, se da mediante patentes, registros
de marcas y avisos comerciales, registros de modelos de utilidad y disefios
industriales, publicacion de nombres comerciales, auterizacion de denominacicnes

de origen y proteccion de secretos industriales.

lgualmente, previene y combate actos atentatorios contra la propiedad
industrial o que impliquen competencia desleal. Para ello, aplica las sancicnes

debidas.®®

El instituto promueve la actividad creativa aplicada a la industria, asi como
tecnicas y conocimientos tecnolégicos al interior de los sectores productivos. Por
lo tanto, promueve la transferencia de tecnologia con cbjeto de apoyar a la

actualizacion de las empresas, difundiendo acervos de informacion tecnolégica.

A nivel internacional, este instituto promueve a cooperacion entre distintos
paises, a fin de intercambiar experiencias administrativas y Jjuridicas con

instituciones similares de ofras naciones.

** Como hemos visio, I Ley Federal de Derechos de Autor seiala como sutoncdad admunistrativid on materiz
de comercio o Instritule Meacane de 11 Propredid Industraal
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4.4. Derechos de Autor y Propiedad Intelectual ante las Nuevas Tecnologias.

El tema de los derechos de autor va apareiado al avance tecnolégico. De
hecho, como se vio en el primer capitulo de esta tesis, la reproduccion en grandes
cantidades, de obras hechas por un autor, sélo fue posible cuando existiercn los

medios para lograrlo.®

A medida que la tecnologia evoluciona, las posibilidades para difundir obras

tanto escritas, como visuales e incluso auditivas, son cada vez mayores.®

Si consideramos el derecho a la informacion de que debe gozar la
humanidad entera, esto representa una gran ventaja, pues permite conocer tode
tipo de creaciones a aquellas personas que dispongan de los medios tecniclégicos

necesarios.

Sin embargo, para los creadores puede ser un arma de doble filo, en cuanto
a que, si bien la tecnologia puede contribuir a que sus obras sean conocidas por
personas de todo el mundo, al mismo tiempo puede ser un medio para el plagio o
para el uso de sus obras sin la autorizacion del creador, lo cual es atentatorio

contra sus derechos de autor {(consultar anexo 3).

™ Recordemos las posibilidades que abrié ¢l grabade on ¢l Medioevo, en cuanio a la prohfericion de las
insdgencs, asi come a la mvencidn de 1a imprenta, ¥ su capacidad par: difendit wdeas 2 un gran nimeroe de
PEISOILIS,

“ Agaso ¢l inico tipo de obras que. hast: crerto punte, quedan exclndas de ¢sta difusion, son {as
tndimenstonitles, como by esculturd o las obrs arquiectonis,
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Como ejemplo de fo anterior, tenemos la proliferacion de los sistemas
electronicos que permiten 1a copia de archivos digitales, como son las grabadoras
de casetes y videocasetes, asi como de discos compactos y DVD, que permiten a

cualquier particular realizar copias de originales, sin pagar derechos de copia.

A continuacidn veremos las formas especificas en que las nuevas
tecnologias se relacionan cen fos derechos de autor y la propiedad intelectual, asi

como las posibilidades que se abren con respecio a estos temas.

4.4.1. Informacion sobre Personas.

En la actualidad, e! poseer informacion sobre las personas es un factor
clave, tanto para el sector gubernamental como para el sector privado. En el
primer caso, porgue eso permite tomar cierto control sobre poblaciones enteras, al

conocerse dates sobre sus individuos

En el segundo, porque la informacion personal constituye una fuente de
clientes potenciales, ya que los informes sobre edades, sexo, nivel de estudics,
nivel de ingresos, entre otros, permiten desarrollar estrategias publicitarias
orientadas hacta sectores especificos de la poblacion. Sin embargo, en este caso
sale a relucir la cuestion de la ética v la moral, en cuanto al conocimiento o
desconocimiente de aguellas personas de quienes se tienen datos, sobre el

destinoc de su informacidn personal, que es solicitada, por ejemplo, por
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instituciones educativas o bancarias, y que puede —a su vez- ser facilitada a ofro

tipo de entidades, aun sin [a autorizacion de las personas afectadas,

Es claramente notorio que esta situacidén atafie tanto a los intereses
fundamentales de las personas, como a fuertes intereses econdtmicos. Por lo
tanto, frente a la existencia de este problema, en algunos paises existen leyes

orientadas a la proteccion de este tipo de informacion.

Asi, en 1999 fue autorizada en Espafia la Ley Organica de Proteccion de
Datos de Caracter Perscnal, con la intencidn de proteger a las personas en cuanto
al destino de sus datos. Para lograrlo “establece unos presupuestos para que la
utilizacion de datos de caracter personal pueda hacerse licitamente: sélo se
podran recoger para su tratamiento o someterlos a dicho tratamiento cuando sean
adecuados, periinentes y no excesivos en relacion con et ambito y las finalidades
para las gque se hayan obtenido, Los interesados a los que se les soliciten datos
personales deberan ser informados de la existencia del fichero de datos
personales, de la finalidad de la recogida y de los destinatarios de la informacion.
El tratamiento de los datos requerira, ademas, el consentimiento inequivoco del

afectado"®®,

Esto implica que el almacenamiento o tratamiento de informacion, cbedece

a ciertas obligaciones, a condicion de ser licito. En consecuencia, ia cesion de los

“ Vifiuela Norberto, Marta, “Proteccidn de Datos e el Sector Univensitario™, Bolvtin audios at v dde las
murvas leenolograx, Espoafia, julio/agesto, 2001,
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datos debe cumplir con requisitos, como el consentimiento del interesado, que
resulta nulo cuande no se permita a las personas a quienes se les ha solicitado
informacion, conocer qué finalidad tendran sus datos, ya que eslo puede ser

incluso perjudicial para esas perscnas.

Este tema se relaciona con las nuevas tecnologias, pues mucha de la
informacion personal fluctda a través de las redes informaticas, como es el caso

de Internet, que revisaremos en el siguiente apartado.

4.4.2. Internet.

Los avances tecnoldgicos revolucionan todos los campos en que se
desenvuelve el ser humano, pues pueden afectar dreas tan diversas como el
medio ambiente o la sociedad El derecho no es ajeno a esta revolucién, sobre

todo por lo que se refiere a la Propiedad Industrial e intelectual.

Entre las nuevas tecnofogias, destaca la red Internet que, entre sus
diversas aplicaciones, se utiliza como herramienta comercial. De ahi la necesidad
del registro de los nombres de dominio, que permitan distinguirse de los otros y

que abran la comercializacion de las obras por esta via.

El tener un dominio propio en Internet permite exhibirlo al mundo, mediante
una direccion cuyo acceso brinde informacion sobre la oferta de productos o

servicios. Este contribuye a ia creacion de identidad, por parte de las personas o
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compafiias gue pesean un dominjo, frente a un mercado potencial global, de

millones de posibles clientes

La mayor parte de los dominios reciben el nombre de “Dominios de Alto
Nivel” (Top Level domains), cuyas terminaciones son .com, .net y.org. Existe
también una combinacion de estos dominios con cddigos de nombres de paises;
por ejemplo, en el caso de México, es .mx; asi como .pe (Pery), .sv (El Salvador),

.es (Espafia) eic.

Existe una entidad que acredita los posibles registros, denominada The
Internet Corporation for Assigned Names and Numbers (ICANN)‘”, asi como

herramientas que permiten verificar si un dominio estg acreditado o disponible.

La relacién entre la denominada “red de redes” y el derecho, esta en cuanto
a las patentes y los derechos exclusivos que se conceden en materia de
programas informaticos y aplicaciones de métodos de negocios, conecidas con el

nombre de “patentes de Intermet”.

Este tema genera criticas, opiniones y controversias. La incidencia de las
tecnologias en el area de los Derechos de Autor, suele generar incertidumbre en
los distintos sectores involucrados, asi como en los profesionales del Derecho

dedicados a este tema

1 by -
Corporacion de Inlernt para Nombres y Nameros Asgmados
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De hecho, esta polémica no se ha dado tanto motivada por Internet, sino en
general por los cambios generados por la version digital de las obras, asi como las
ventajas en cuanto a su tratamiento, velocidad, distribucion y comunicacion que lo
digital presenta ante los medios tradicionales, como el soporte fisico, magnético,
en papel, etc. En este sentido, Internet es un soporte mas, de caracter virtual, que

incide principalmente en cuante a la difusion de las obras.

_Obviamente, frente a esta situacion hay posiciones enfrentadas. Por una
parte, los propietarios de los derechos o el copyrightss, como las casas
discogréficas, las cadenas de radio y teledifusion, entre otros. Por otro lado, se
encuentran los artistas y creadores que se manifiestan en pro de la copia digital,

no obstante las pérdidas econdémicas que esto pueda representarles.

Uno de los casos mas emblematicos de esta situacion, fue el de la
companiia Napster, basada en el desarollo de las nuevas tecnoclogias. Esta
compafiia ofrecia una aplicacion gratuita, que permitia compartir musica entre
particulares, sin ninguna retribucion econdmica, lo cual, por supuesto, redundaba
en pérdidas tanto para los artistas como para las companias disqueras, por lo que

estas entablaron una batalla legal en contra de la compafia.

Ef resultado de esa confrontacién fue el paulatine cierre de la compania,

hasta e! verano de 2001, en que cesd por completo de brindar sus servicios, para

Es pertinente meordar que en ¢l primer capitulo de esie trabajo vimos que la esenan de la nocitn
anglesajont de “copurigh”, radica b adea de copra, asmmsmo, Ja veniente nerteanmencana del
“c'r:;{tnyiz.’". se onents a ia copra de obras con fines comeraales

o
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anunciar que cuando los reiniciara, estos serian cobrados a los usuarios, a fin de

poder pagar por los derechos a las empresas discograficas.

Sin embargo, Napster no ha sido la Unica compafiia con esa especialidad,
pues actualmente hay muchas otras en la red, que con distintas variantes, se
dedican a lo mismo: a posibilitar el intercambio de archivos entre particulares, lo
que incluye no sdlo musica, sino también imagenes, escritos y todo tipo de

archivos, en forma gratuita.

Por su parte, a fines de los noventa, la Comision Europea presentd una
propuesta sobre copyright en la sociedad de la informacion.® Dicha propuesta se
orienta a los derechos de reproduccion, difusion al pablico, asi coma distribucion y

proteccion legal de sistemas anti-copia.

La razon de ser de esta propuesta es fa vulnerabilidad de las actividades de
copia no autorizada, en formato digital.m Por lo tanto, esta propuesta implica las
copias directas o indirectas, de caracter permanente o temporal, tanto a traves de

redes de informacién como en sisternas cerrados.

El derecho de comunicacion publica implica la autorizacion o prohibicion de

la difusion al piblico de originales o copias de obras en formato digital, mediante

“ Vid hitpimnw cwebpuridico commucvastecfanteriores iim#Propuesta de Directiva sobre copyright en I
sociedad de fa informacdn,

" Tal como to hemas expuesto, las formas actuales de reproduccién cn formato digital abarcan una gran
cantidad de obras, que pueden ser impresas, musicales o de video, que pueden ser registrados on srstemas
clectronicos




FL DERECHO DE AUTOR FRENTE A LA GLOBALIZACION Y 113
LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

sisternas de transmision, ya sea aldmbricos o inalambricos, lo cual no abarca las

comunicaciones privadas.

Las excepciones a lo anterior, se dan cuando las obras seran utilizadas
para fines de ensefianza e investigacidon cientifica; fragmentos de la obra para
informaciones de actualidad, utilizacién no comercial para discapacitados del oide
0 la vista; citas orientadas a la critica; fines de seguridad publica o pruebas en

procedimientos administrativos o judiciales.

4.4.3. Biotecnologia.

Los descubrimientos cientificos no han sido la excepcidn, en cuanto a la
proteccion de la propiedad intelectual, sobre todo por lo que se refiere a ideas vy
materiales producidos mediante la investigacién. Entre estos descubrimientos,
destacan los biotecnoldgicos, que en los Ultimos tiempos se han dado en forma

acelerada, propiciada en gran parie por su explotacion comercial.

A este respeclo, uno de los principales problemas es la explotacion a cargo
de compafiias trasnacionales que operan en paises en desarrollo, como el
nuestro, tomando muestras para experimentacion y desarrollo de productos que, a

la postre, son comercializados en el mundo entero,
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En este sentido, existen convenios internacionales, como el Protocolo de
Bioseguridad de Cartagena”’, destinado a regular el trafico internacional de
organismos modificados genéticamente. A pesar de ello, en México atn no hay
legislaciones nacionales orientadas a la proteccidn de los recursos biogenéticos.
Por lo tanto, “un investigador extranjero puede extraer especies de México,
experimentar con ellas en su pafs y patentar y comerciar con el producto de sus

investigaciones sin pagar derechos a la comunidad de origen de dicho recurso’ 2.

Otro problema es el surgide a partir de Ia investigacion sobre la genética
humana, en particular, el mapa del genoma humaneo, que ha generado debates
por lo que se refiere a la proteccion de patentes sobre materiales bioldgicos. Los
debates se dan en torno a si se pone o no en peligro a la ciencia y su consiguiente

impacto en los beneficios a la salud.

Desde el inicio de la década de los ochenta, “el congreso de Estados
Unidos aprobo la Ley Bayh-Dole, que otorgaba proteccién a las patentes sobre
descubrimientos financiados por las instituciones del gobierno de ese pais, como

los Institutos Nacionales de salud"™.

Esta ley sirvid como antecedente a las patentes que protegen distintos

métodos de investigacion, como las técnicas genéticas que, si bien sirven para el

" EI Protocolo de Broseputidad de Cartagera fug firmado en Canadi, en of aivo 2000, por mis de 170 paises,
_, enore clos México

" Sevilta, Marin Engema, *Ureen 2 legivlar sebre biosesuridad™, en Penédico Reforrma, Mévico, 14 de
_Juhode 2001, p. 3C

" Varmus, Harold, “Ilumanos en coprriphr™, /i Sicte. 1o 56,15 de juho de 2001, p. 18
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desarrolio de productos para la salud, no son productos en si. Ademas, dicha ley
fomentd un ambiente propicio a la industria biotecnologica, por lo que respecta a
la salud, aunque inhibid Ia utilizacion de nuevos descubrimientos, ya que distintas
instituciones de investigacion dieron origen a oficinas de propiedad intelectual, con
el fin de regular el intercambio de materiales e ideas que, antes de ello, la
comunidad cientifica compartfa sin restricciones y que, en la actualidad, sélo se

intercambian mediante altos costos econdmicos.

Con los avances sobre clonacidn y secuencias del ADN humane, las
patentes respectivas se establecieron con base en criterios poco estrictos y
bastante amplios, al registrar el trabajo basico de determinar las secuencias
geneticas, lo que incluye derechos sobre genes relacionados o con secuencias
similares. El peligro de esto es que los poseedores de patentes pueden tener
derechos sobre aplicaciones que han descubierto otros investigadores, e incluso
sobre genes incompletos o variaciones de genes, lo cual da pie a la posibilidad de
gue haya diversos poseedores de derechos sobre un solo gene, ya sea completo

o por partes, y esto significa una complicacion para las nuevas tecnologias.

Debide a este endeble marco juridico, en la actualidad se consideran
mayores restricciones para las patentes de genes, sobre la base de que las
invenciones tengan una utilidad verdadera, aunque no dejan de patentarse genes
o porciones de los mismos a partir de informacion superficial, basada en

similiiudes genéticas
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Se han emitido recomendaciones para fomentar un intercambio mas justo
de material genético, y se ha promovido ia utilizacién de un acuerdo de caracter
uniforme para transferir material biologico, asi como la facilitacion a
organizaciones no lucrativas, de materiales y métodos para alterar genes

celuiares.

Como en el caso de las obras literarias y artisticas, el sector de la
investigacion biotecnologica debe equilibrar la proteccion y el acceso a la
informacion y el material que requiere la investigacion, a fin de que esta logre su

fin de servir a la humanidad.

En la presente tesis hemos presentado una revision amplia de los derechos
de autor, abarcando distintos aspectos de la misma: su gestacion y desarrollo
hasta nuestros dias; las diversas formas en que se manifiesta, tanto en nuestro
pais como en el mundo entero; y su vinculacidon con el desarrollo tecnologico
seguido por la humanidad y que, especialmenie en los Uliimos tiempos, se ha

acentuado de manera trascendente.

Podemos concluir, en términos generales, que el derecho de autor regula
derechos subjetivos de los creadores de obras, es decir, individuos que, a raiz de
su actividad intelectual, dan origen a obras literarias, artisticas, cientificas y

audiovisuales.
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El derecho de autor, como rama del derecho, tiene como base la necesidad
humana de saber y conocer, y protege a aquellas personas que realizan esfuerzos
en pro de la satisfaccion de dicha necesidad. Para efectuar dicha proteccion, se
contemplan los aspectos morales y patrimoniales del derecho. Esto implica
reconocer a fos creadores de obras, para dotarlos de facultades exclusivas, que
pueden ser personales —con lo que se entra en el terreno del derecho moral-- y les
permiten la defensa de su nombre vy de su creacion, en cuanto & la publicacion,

alteracion o usurpacion de su obra.

Como vimos en este trabajo, el derecho moral abarca fa divulgacion o
reserva de una creacidn, asi como el respeto y |a integridad de la misma, ademéas

del reconocimiento de la autoria, que permite dar a conocer a la persona creadora.

En cuanto al derecho patrimonial, estas facultades se orientan a la
explotacion de su obra, esto es, al aspecto comercial de su creacién, gue conlleva
a la obtencion de beneficios econdmicos. El derecho patrimonial, como hemos
visto, incluye la reproduccion o edicién de la obra, asi como su difusién. Hemos de
decir que, en este sentido, juegan un papel preponderante los medios masivos de
comunicacion, asi como las nuevas tecnologias de la informacion, debido a la gran
cantidad de personas a quienes pueden hacer llegar reproducciones de las obras

originales, ya sea en forma material o no material,

Los dos aspectos de los derechos de autor, también se diferencian entre si

per su duracion, la cual --en el caso del derecho moral— es de carécter ilimilado,
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mientras en el derecho patrimonial, es limitada y esta sujeta a excepciones. Una
caracteristica muy relevanie de los derechos de autor es su integracion a los
derechos de propiedad intelectual, por o cual estdn emparentados con la

propiedad industrial.

Tal como se presentd en el tercer capitulo de la presenie investigacion, el
derecho de autor y la propiedad industrial, estan protegidos a nivel internacional,
mediante convenios y organizaciones, la mas importante de las cuales es la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), establecida por el
convenio de Estocolmo en el afio de 1967. A pesar de ello, los esfuerzos
internacionales en torno a la propiedad intelectual, datan desde tiempo atras,

como se vic en el primer capitulo.

Ademas de las creaciones a cargo de autores, también son protegidas las
interpretaciones de obras originales, coma --por gjemplo— acurre en e caso de un
artista que canta una composicion realizada por otra persona; a esto se denomina
derechos de los intérpretes. Asimismo se protegen las producciones, como
pueden ser las ediciones, los fonogramas o las emisiones radiofénicas o
televisivas, en que una obra hecha por un individuo es editada, reproducida o

emitida por otros.

Los derechos de autor, y su proteccidn internacional, abarcan ademas de
obras artisticas y literarias, descubrimentos cientifices, invenciones, disefios y

marcas comerciales, a fin de evitar la competencia desieal y que lerceras
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personas se beneficien indebidamente (y sin pagar derechos) a partir de las

creaciones originales de los autores.

En nuestro pais, como expusimos en el primer capitulo, los derechos de
autor se han contemplado desde los inicios de México como nacion independiente,
y han evolucionado, abarcando mas aspectos y definiéndose, a partir de tres
matrices: los procesos historicos a gque han estado sujetas las leyes vy
constifuciones nacionales; la evolucion de las leyes internacionales,
principalmente aquellas que aghutinan a distintos paises; asi como los cambios

tecnoldgicos que inciden en ta reproduccion y en la difusion de las obras.

De ahi que los derechos de autor no puedan darse de manera aislada en un
solo pais, pues el desarrollo de tas comunicaciones ha implicado, desde hace
siglos, que las ideas, creaciones e inventos, puedan trasladarse de un lugar a otro.
Por ello, los distintos paises se han preocupado por proteger a los autores de
fenémenos como el plagio ¢ apropiacion indebida de las obras, de la mutilacion o
transformacion desautorizada de las mismas, y de todo tipo de eventos
atentatorios contra la integridad de las cbras o contra la posibilidad de que sus
creadores puedan beneficiarse de las mismas, tanto en cuestiones econdmicas

como de prestigio.

Si algo caracterizd ai siglo XX y a este siglo XXI que comienza es eso que
se ha dado en ilamar globalizacidn, proceso que cuimina con |a caida del muro de

Berlin, el fin del socialismo real, la extension del mercade global a todo el mundo,
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sin excepciones, y la generalizacion de Internet. El Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo (PNUD) muestra que la mayoria del mundo no participa
de sus beneficios. Este proceso globalizador se ha visto, concentra ain més el

poder y margina a los pobres.

Se trata de globalizar no s6lo la economia sino también sus beneficios, para

que la globalizacion funcione, los beneficios también deben ser globales.

Durante los dltimos anos, el ambito del derecho de autor y de los derechos
conexos se ha multiplicado enormemente gracias a los progresos tecnolégicos,
permitiendo nuevas formas de divulgar creaciones por formas de comunicacion
mundial entre las que destacan la radiodifusion por satélite, los discos compactos,
el Internet y notablemente su parte multimedia, el World Wide Web permiten a
cualquiera acceder a documentos compuestos por texto, imagenes y senidos
desde cualquier parte del mundo. Podemos entonces considerar que el problema

que enfrenta esta rama no es tanto de legislacién, sino de ejercicio del derecho.

Finalmente, podemos agregar que los derechos de autor no se dan de
manera aislada, pues se vinculan con otras ramas del derecho, como es el
derecho laboral, que norma las condiciones de trabajo de los artistas; con los
derechos econdmicos, en cuanto a la explotacién comercial de las creaciones; con
el derecho a la expresion, que conforma una de las garantias individuales mas
defendidas desde Ios inicios de la modermidad, asi como con el derecho a 1a

informacion
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En relacién con este Oltimo, cabe afiadir que el derecho a la informacion
—contemplado a nivel internacional- aboga por que la humanidad entera tenga
acceso a obras que la nutran en materia educativa, de conocimiento y de
desarrollo cientifico, por lo cual puede considerarse como un contrapeso a los
derechos de los creadores a restringir ciertos aspectos de su obra, como lo es la
divulgacion de la misma. Es por ello que en distintas legislaciones, enire ellas la
nuestra, se contemplan excepciones a la exclusividad de los autores en materia de
difusion de sus creaciones, cuando se irata de obras que contribuyen a solventar
la necesidad de conocimiento, informacion y educacion tanto de los individuos

como de las sociedades.

Como reflexion final, se sefiala que vivimos una etapa de transicion y de
adaptacion a nuevos modos de comunicarncs, trabajar e incluso pensar. Es por
ello que debemos acabar encontrando el justo equilibrio entre el legitimo derecho

del autor sobre su obra y el derecho de cualquier persona a tener acceso a ella.
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CONCLUSIONES

PRIMERA - Los derechos de autor son el reconccimiento que hace el Estado a
favor del creador de obras literarias yfo artisticas, asimismo la ley
protege al autor para estimular su creatividad y asegurar que su obra

y su esfuerzo sea retribuido.

SEGUNDA.- El derecho de autor, tiene como base la necesidad humana de
saber y conocer, y protege a aguellas personas que realizan
esfuerzos en pro de la satisfaccion de dicha necesidad. Para
efectuar dicha proteccion, se contemplan [os aspectos

moraies y patrimoniales del derecho.

TERCERA.- El derecho moral del derecho de autor abarca la divulgacion o
reserva de una creacion, asi como el respeto y la integridad de la
misma, ademas del reconocimiento de la autoria, que permite dar a

conocer a la persona creadora.

CUARTA. - Las caracteristicas esenciales de los derechos morales del derecho
de autor son: perpetuidad, inalienabilidad, imprescriptibilidad,
irrenunciabilidad e inembargabilidad. Siendo posible transmitir su
gjercicio a los herederos o a cualquier persona a través de la via

testamentana
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QUINTA.-  El derecho patrimonial establece las facultades que establece el
Estado con respecto de la explotacién comercial de la obra;

incluyendo su reproduccion, edicidn y difusion.

SEXTA - Los derechos patrimoniales tienen como duracion la vida del autor y los
setenta y cinco anfos posteriores a su muerte; facultad que gozaran sus

herederos por el mismo tiempe.

SEPTIMA -  Los derechos patrimoniales del derecho de autor y la propiedad
industrial, estan protegidos a nivel internacional, mediante
convenios y organizaciones, la mas importante de las cuales es
la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual {(OMPI),

establecida por el Convenio de Estocolmo en ef afic de 1967.

OCTAVA .- Los derechos de autor, y su proteccién internacional, abarcan ademas
de obras artisticas y literarias, descubrimientos cientificos,
invenciones, disefios y marcas comerciales, a fin de evitar la
competencia desleal y que terceras personas se beneficien
indebidamente (y sin pagar derechos) a partir de las creaciones

originales de {os autores.
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NOVENA -

DECIMA -

Se sostiene gue actualmente los derechos de autor, asi como su

cbservancia, no deben darse de manera aisiada en un solo pais,
pues ef desarrollo de las comunicaciones ha implicado que las ideas,
creaciones e inventos, puedan trasladarse de un lugar a otro. Por
elo, los distintos paises se han preccupado por proteger a los
autores de fenomencs como el plagio o apropiacién indebida de las
cbras, de la mutilacion o transformacion desautorizada de las
mismas, y de todo tipo de eventos atentatorios contra la integridad de
las obras o contra la posibilidad de que sus creadores puedan
beneficiarse de las mismas, tanto en cuestiones econdmicas como
de prestigic. No obstante en este punto de vista subyace el interés,
basicamente econdmico de las grandes potencias que no desean

renunciar a todo tipo de hegemonia.

Si algo caracierizd al siglo XX y a este siglo XXI que comienza es eso
que se ha dado en llamar globalizacion, proceso que se acentiia con la
caida del muro de Berlin, la extension del mercado global a todo el
mundo, sin excepciones, ¥ la generalizacion de Internet. A pesar de
esto, El Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD)
muestra que ka mayoria del mundo ne pariicipa de sus beneficios. Este
proceso globalizador se ha visto, concentra adn mas el poder y
margina a los pobres Se trata de glebahzar no s610 la economia sino
también sus beneficios, para que la globalizacién funcione, los

beneficios también deben ser globales.
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DECIMA PRIMERA.- El ambito del derecho de autor y de los derechos conexos

se ha multiplicadc enormemente gracias a los progresos
tecnologicos, permitiendo nuevas formas de divulgar
creaciones por formas de comunicacion mundial entre las
que destacan la radiodifusion por satélite, los discos
compactos, el Internet y notablemente su parte multimedia,
el World Wide Web permiten a cuaiquiera acceder a
documentos compuestos por texto, imagenes y sonidos
desde cualquier parte del mundo. Podemos entonces
considerar gue el problema que enfrenta esta rama no es

tanto de legislacion, sino de ejercicio del derecho.

DECIMA SEGUNDA.- Los derechos de autor no se dan de manera aislada, pues

se vinculan con otras ramas del derecho, como es el
derecho laboral, que norma las condiciones de trabajo de
los artistas; con los derechos econdmicos, en cuanto a la
explotacién comercial de las creaciones; con el derecho a
la expresion, que conforma una de las garantias
individuales mas defendidas desde los inicios de la

modernidad, asi como con el derecho a la informacion,

DECIMA TERCERA.- El derecho a la informacion, contemplado a nivel

internacional aboga por gque la humanidad entera tenga

acceso a obras que la nutran en materia educativa, de
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conocimiento y de desarrolio cientifico, por lo cual puede
considerarse como un contrapeso a los derechos de los
creadores a restringir ciertos aspectos de su obra, como
o es la divulgacion de la misma. Es por ello gue en
distintas legislaciones, entre ellas la nuestra, se
contempian excepciones a la exclusividad de los autores
en materia de difusién de sus creaciocnes, cuando se
frata de obras que contribuyen a solventar la necesidad
de ceonocimiento, informacién y educacion tanto de los

individuos como de las scciedades,

DECIMA CUARTA - El problema de los derechos de autor ante [a globalizacién y

las nuevas {ecnolegias nos obliga a los estudiosos del
derecho a contemplar profundas transformaciones en
leyes, reglamentos, acuerdos y tratados que tienen que ver
con él. Por gjemplo, al buscar el justo equilibrio entre el
legitimo derecho del autor sobre su obra y el derecho que
tiene toda persona a ta informacion, ha provocado
innumerables querellas. Para lo cual sugiero se estudie ¥
desarrolie el Articulo 9.2 del Convenio de Berna de 1886,
segun el cual existen las siguientes excepciones: a) deben
ser para casos especiales; b) no deben atentar conira la
explotacion normal de la obra y, ¢ no deben causar

penuicio injustificado a los intereses legitimos del autor.
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ANEXO 1

INSTITUTO NACIONAL DE DERECHO DEL AUTCR

DIRECCION
GENERAL
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ANEXO 2

PROPIEDAD INTELECTUAL*

PROPIEDAD
INTELECTUAL

INSTITUTO MEXICAND
DE LA PROPIEDAD
INDUSTRIAL

: PROPIEDAD
ke INDUSTRIAL

INSTITUTO NACIONAL |+
DEL DERECHODE  {
AUTOR

DERECHOS D
AUTOR

A
i

-
o

INVENCIONES:

** PATENTES
** MODELQS DE UTILIDAD
* DISENOS INDUSTRIALES
— DIBUJOS
-- MODELOS
** SECRETOS INDUSTRIALES

SIGNOS DISTINTIVOS:

* MARCAS

* NOMBRES

* AVISOS COMERCIALES

= DENOMINACION DE ORIGEN

OBRAS:

** LITERARIA
** MUSICAL
 ARTISTICA

** FOTOGRAFICA

= CINEMATOGRAFICA

= PROGRAMAS DE COMPUTO
(SOFTWARE)

* Cuadro sindptice elaborade por el Instituto Mexicano de la Propiedad Industral (IMPT)
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DERECHOS DEL SIGLO XXI

ANEXO 3

DERECHOS DEL SIGLO XXi

ERRTS

GENETICA

COMUNICACIONES

PROPIEDAD
INTELECTUAL

NEGOCIOS
ELECTRONICOS

DERECHOS DE AUTOR

DELITOS
INFORMATICOS

INTERNET
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