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INTRODUCCION

La situacion politica, econdmica y religiosa del siglo XVIi, marco el
nacimiento y auge del barroco espaiiol. Mientras el régimen politico se venia abajo
por las constantes guerras y la corrupcion, la religion se habia convertido en un
nacionalismo mesianico que consistia en pensar que los espafoles eran el pueblo
elegido por Dios para expresar sus designios; asi, se propusieron de forma tajante
convertir al infiel, terminar con la herejia y ¢rear el reino de Dios en la tierra. Las
diferentes ordenes luchaban por su hegemonia y por la revelacion de un Dios
bondadoso. Asi surgen las ideas de los jesuitas, quienes defendieran la causa del
libre albedrio; para ellos Dios brinda a los seres humanos la libertad de su destino
y la posibilidad de la redencion por medio del propio sacrificio. Esta misma
concepcion permite al ser humano un renacimiento ¢ purificacién per si mismo. El
vencerse a si mismo que era el lema de los jesuitas', conforma para la religion un
acto de sacrificio, porque implica vencer al mal con actos de perdon (al orgullo), de
benevolencia y misericordia {a la injusticia), elcétera, y remite al propio sacrificio

de Cristo, que seria la base de la religion.

Calderon de l|a Barca construye sus obras conservando los temas
principales de los mitos. A partir de estos temas Calderdn de la Barca elabora sus
dramas mitolégicos. Uliliza a los dioses y héroes griegos con sus atributos,

conservando la fabula, aunque su gran legro radica en la fuerza y el valor moral

' San Ignacio de Loyola en la obra Egercicios Espiriuales menciona el vencerse a si mismo como ejemplo de
virtud.



que imprime a cada obra. £n las obras Eco y Narciso, La Hija del Aire y El
Monstruo de los Jardines, Calderon de la Barca presenta una serie de elementos

considerados mitolégicos como:

El manejo del destino como eje dramatico

La utilizacion de los ritos

El sentido tragico de los personajes

El encierro en una cueva o torre en un monte
La exposicion de los nifios

E! salvaje vestido de pieles

t os rasgos premonitorios (eclipses, terremotos)

En los tres personajes principales de cada una de las obras, citadas con
anterioridad Calderén de la Barca sugiere una forma diferente de afrontar el
destino. En forma velada pero persuasiva el mensaje se centra en gue €s mejor
aquél ser humano que afronta su hado y es capaz de vencer sus pasiones. De
esta forma, su libre albedrio le permite seguir su destino de la mejor manera.
Ademas de reflgjar Ja necesidad que se tenia en ese momento de cosas
grandiosas, la fe en Espafia se desmoronaba y este tipo de obras transmitia a los
espanoles un mensaje de fuerza y valor en si mismos, dandoles a entender que
no existia otro destino, sino el que ellos mismos se formaran con sus acciones, el

hecho de crear su propic destino crearia a su vez el futuro de Espana.




CAP{TULO PRIMERO

1.1 LA DECADENCIA ESPANOLA

£l sigio XVIl comprende dentro de la historia espafiota un periodo de Crisis
que fue el resultado por un lado de un sistema politico con guerras continuas y
devastadoras y por el olro de una serie de desastres. El sistema politico ocasiono
la decadencia del Estado, que se inicio en la Ultima década del reinado de Felipe 1l
(1590), las multiptes guerras, con las que amplid la hegemonia espafiola
culminaron con la sensible derrota de la Armada Invencible espanola ante los
ingleses. A la muerte de Felipe 1! (1588), la monarquia espafiola, contaba con un

inmenso territorio, pero con un poderio debilitado.

El reinado de Felipe 11l fue una época dificil de corrupcion e inmoralidad, en
la que los excesos y las malas decisiones politicas, hundieron a la nacién en crisis.
La expulsién de los moros perjudicd grandemente la industria y a agricultura y
desde el punto de vista econémico, fue catastréfico. Esto, asociado a la peste y a
la hambruna en Castilla y Andalucia, produjo una fuerte caida del poder

economico del Estado.

Con Felipe ill, finalmente, empiezan también aquellos
fatales dobles matrimonios hispano-franceses, cuyas
consecuencias fueron, las pretensiones hereditarias de
Luis XV, la sangrienta guerra de sucesion de 1701, la
penetracion de la dinastia borbénica y el despotismo
napoleonico.?

21 udwing Pfandal. Historia de la literatura nacional espasiola en la edad de oro. Barcelona: Gustavo Gili.
1952. p. 236.
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En 1621 subid al trono Felipe IV. Su primer ministro, el conde-duque de
Olivares, se caracterizd por sumir una actitud enérgica y auloritaria, con la que
pretendia restablecer el Imperio espaficl; sin embargo, no logré frenar la
decadencia. En 1640 surge la rebelidn de Catalufia y Portugal, en la que Espafia
pierde Portugal. Después, a Espafa solo le queda tratar de conservar lo que aun
tenia.

Las conmociones potiticas que en parte ocasiond y en
parie no supo evitar, son en resumen las siguientes: la
sublevacién de Catalufia, la lucha por la independencia
de Portugal, las rebeliones en los reinos de Sicilia y
Napoles, el forzado reconocimiento de la independencia
de Holanda en la paz de Wesfalia, la aceptacién ante
todo el mundo de 1a supremacia de Francia en la paz de
los Pirineos { 1659 }. 3

Durante su reinado sobreving Ia decadencia de la clase media, sobre la cual
recaian casi Unicamenie los impuestos, vy se sumaron muchos factores: el
proletariado de las masas, §a ruina de los agricultores, la emigracion de los
hombres dtiles, la invasion de las ciudades por comerciantes y, sobre todo, un
peligroso debilitamiento de la autoridad monarquica. A la muerte de Felipe 1V, el

gobiernc de Carlos Il no fue mas que la concrecidn de la agonia nacional del

imperio.

Cabe sefialar que esta decadencia también ejercio gran influencia en las
Indias espafiolas, que se reflejd en una crisis demografica temprana y muy

pronunciada, acompanada de fenomenos de degradacion economica.

Y Ibid. P. 237




.. ¥ sobre ambas, la metrépoli y sus demonios,
causaban gravisimos problemas politicos, gastos
militares, amenazas sobre todas las fronteras y. en el
interior, un refajamiento de! poder y un debilitamiento
de la burocracia por el abuso de la venta de cargos vy
relajacion de la austera administracion creada por el
segundo de los Felipes.*

La decadencia espanola reforzaba a la americana, enviando alla un
personal cada vez mas inmoral e incompetente, aumentando la presidn tributaria y
complicando en aquellas tierras los conflictos europeos.

En cuanto a los rasgos culturales, a partir del siglo XV la cultura en Espafia
alcanzd gran auge, propiciado por la reconquista de su territorio y €}
descubrimiento de América; El esplendor del Renacimiento, las riquezas de
América, el contacto con el arte y e! refinamiento de diversos pueblos de Europa,

inflamaron en el pueblo espafiol ia ambicion de poder, el afan de gloria y

bienestar, todo lo que disfrutdé mientras durd su predominio.

Al iniciarse la decadencia, el afan de grandeza que no podia satisfacerse,
porgue la hegemonia habia pasado a Francia e Inglaterra, fue canalizado hacia la
creacion literaria en una tendencia de extraordinaria vitalidad que da lugar a cbras

de extremada vy dificil belleza.

* Antomo Dominguez. Historia de Esparia: el antiguo régimen: los reves catélicos v los Austrias. Madnd:
Alianza Editorial, 1973. p. 418.




La tendencia a la complicacian det estilo y a la abundancia desmedida de
adornos invadio todas las artes. Fue el sello de la época vy, por supuesto, afecto

tambien a la literatura.

La grandeza politica de Espaiia coincidid con el inicio de un florecimiento
fiterario, que alcanzd su maximo esplendor, justamenie cuando el poderio de

Espafia comenzaba a declinar.

A pesar de la decadencia politica y econdmica, nuevos brios enriquecieron
extraordinariamente la literatura espafiola en los primeros aiios del siglo XV,
con las obras de Cervantes y de Lope de Vega. Ambos comienzan a vivir en una
época de esplendor y viven sus ultimos afios en la decadencia espafola. La
crisis nacional se revela en un estilo, si no nuevo, por lo menos ahora

concentrado y dominante.

La dualidad innata en el pais en forma de realismo e idealismo, se prolonga

y acentua bajo la presion de la decadencia social y politica en aquella extrafia

manifestacion de {a psicologia colectiva, designada con los nombres de
naturalismo e ilusionismo.

El barroquismo tiene dos aspectos, uno exterior,

estético formal, y otro interior, psicolégico-cultural. €l

primero lo constituyen las formas en que se manifiesta;

¢l segundo, las causas y motivos interiores de donde
procede.

* Dominguez. op. cit. p239.




Asi el barroquismo espafiol es la €época en la cual la psiquis hispanica va a
parar a cierta exageracion de sus propios contrastes. Por tanto, el barroquismo
en sentido espafol no es solamente algo elevado, noble, artistico, como nos
ensefia la historia del arte, sino también algo turbiamente humano, feo,

desagradable y doloroso, desgarrado en su dinamica movilidad.

Lujo y miseria, devocion y galanteria, libertinaje en la practica de las
costumbres y severos preceptos morales en la teoria, ferviente consagracion ala
devocion por un lado y moral relajada por el otro. Dentro de este marco se mueve
la imagen que los extranjeros de la época se formaban.de la sociedad espafiola

del siglo XVII.

El desengafio, el pesimismo y la melancolia como rasgos del naturalismo
barroco, no han de ser al fin y al cabo exagerados ni mal interpretados. Siempre

permanecen ligados a lo terreno.

Este naturalismo barroco se compone de distintos
elementos, unos positivos: arido impulso  vital,
brutalidad, inmoralidad, crueldad, cinico espiriu de
burla sentido proletario, picardia, criminalismo; y otros
negativos: desengafio, truculencia, melancolia,
hipocondria. &

¢ Dominguez. op. cit. p.241.



El platonismo y el misticismo ensefaron el valor del individuo; el
barroquismo por su parte se vale atrevidamente del derecho y el poder del
individuo, que son los que originan la violencia. Por otra parie, todo el mundo se
entrega al vino, a la gula, al juego, al baile, y al amor.

La depravacion de los sentimienlos, paralela a la
decadencia de las costumbres, se manifiesta en la
forma y naturaleza de las diversiones piblicas, en los
juegos circenses y luchas de animales llevados a cabo
con una barbarie y gusto en el matar verdaderamente
romanos, en la groseria de las fiestas de camaval, y no
menos en la crueldad de las ejecuciones.”

En el siglo XVII, la muerte es el mayor horror puesto al fin de esta vida. Por
esto, para evitar un terror sin fin, desea un fin sin terror, quisiera que la muerte

viniese con alas silenciosas, sin viclencia ni dolor, como un redentor rapido y

compasivo.

El idealismo innato en el pueblo se elevd hasta cierto grado de itusionismo.
Las diversas formas de este ilusionismo barroco son: simbolismo y efecto visual,
exageracién de los gestos y de la expresion del individuo, el cultivo del genio, la

humanizacion de lo sobrenatural y el colectivismo estético.

El simbolismo es aquella forma de expresion en la cual las palabras
significan algo; es aquelia manera de comunicar ideas, en donde s¢ identifican |a
realidad y su interpretacién. Todo lo que es animado y humano influye con mayor
fuerza sobre e! sentimiento que lo inanimade y abstracto; de aqui lo

impresionante que resultan todas las personificaciones. Asi, el simbolismo

7 Ibid. p. 242.




barroco alcanza su mas alto grado en las fiestas de las canonizaciones. Junto a

las imagenes simbdlicas gue obran predominantemente en medios graficos ©

plasticos, encontramos el simbolismo puro de las ideas, representado en la obra

de Baltasar Gracian: El Criticon.

Finalmente, la idea simbélica produce también los
fundamentos psicologicos del lenguaje barroco y se
conviete  asi en terreno abonado al cultismo.
Considerada en el fondo, toda poesia es simbdlica. El
poeta comunica al lector su propio yo, con sus ideas y
sentimientos; evoca a su vista una realidad aparente,
que es solo una imagen, una comparacion, un simbolo
de la verdadera realidad. ®

Otro de los elementos del barroguismo cultista en el lenguaje es la

extravagancia de sus recursos estilisticos. Es aqui, y no en lo simbolico, donde el

sentido degenera en absurdo, el arte en artificio y ia idea en simple forma y gesto.

En la relacion del individuo consigo mismo y con las de
su profesion, este enaltecimiento origina aquel empeiio
egocéntrico de agradar y de contemplarse gue se
manifiesta en innumerables polémicas y envidias
literarias, intrigas y escritos burlescos. ¢

En esta época era muy importante poseer ingenio, ya que supone una

fuerza intelectual que comunica el don de dominar diversas cosas sintéticamente

y de animarias con la centella del espiritu.

® Dominguez. op. cit. p. 258.
? Ibid. p. 263.




Ei hombre del barroco espafol es una especie de superhombre, un
ilusionado, que se ensalza a si misme, si la realidad no lo hace. El culte religioso
de las imagenes se convierte en elocuente intermediario entre este mundo y el

otro.

Con esta humanizacion se une al mismo tiempo una divinizacion ilusionista
igualmente barroca. No son la pintura y 1a escultura las que nos dicen la
sobreabundancia de sus sentimientos religiosos, sino la iirica religiosa en la cual la

Virgen es celebrada innumerables veces como ia todo poderosa y divina.

En esta dltima forma de expresion parece manifestarse el ilusionismo
barroco: el colectivismo estético. Este impulso colectivo y conjunto que es una
unidad polifénica de tanlas como sea posible de las artes de la palabra, de la
musica, de la pintura y de la escultura. El concepto que de ella tiene el
barroguismo espariol exige que pueda ser empleada en ella sin limitacién la
figura humana y que su escenificacion pictdrica se valga de bastidores, fondos y

perspectivas y de todas las formas de la naturaleza, de! universo y del arte.

La comedia barroca apareja la realidad con la ilusidn, cultiva sobre todo Ia
mezcla de sentimiento, busca el equilibrio entre lo tragico y lo comico, compensa
el héroe con el gracioso, y lleva hasta el punto mas alto la mezcla de los estilos

de la lirica, épica, dramética, poesia popular y poesia artistica.

10




1.2 CALDERON Y SU TIEMPO

Los autores barrocos nacidos durante el Concilio de Trento, © poco
después, se encontraron en el tope de una gran literatura y, al mismo tiempo,
asomados al vacio pues Espafia habia dado la espalda a {a cultura bullente, vital,
del resto de Europa. Amargura, angustia, resentimiento, desengafio, miedo,
pesimismo y al mismo tiempo orgullo patridtico, dieron como resultado, el deseo y
las ganas de asombrar al mundo con un lenguaje de suma afectacion. Se rompe
asi el equilibrio del alma, y la obra literaria, cuando no cultiva grotescamente 1o
feo de las cosas (como Mateo Aleman) se lanza hacia formas oscuras para los
iniciados, dificiles a(n para los cultos. Géngora repele la claridad clasica, aunque
aprovecha la erudicién, y quiere complicar la lengua para que, como ¢l latin, sea
“digno de personas capaces de entenderle” 1 Arte cultista o culterano‘ para
minorias aristocraticas que tengan el placer del esfuerzo ingenioso, especulativo y
adivinatorio ante intrincadas dificultades. Quevedo, si bien en otra direccion,
emprendio con el mismo gasto de ingenio un estilo - conceptista - en que la
I4gica juega complaciéndose mas en la propia agilidad que en la marcha hacia un
pensamiento final. En Gracian, la filosofia es también actividad en una zona de la
lengua fuera del alcance del vuigo, donde lo sutil vale primero por ser sutil,
después por ser verdadero. Al lado de fos grandes prosistas, el siglo XVIl da el
gran teatro poético con escritores como Lope, Tirso, Mira de Amescua, Alarcon y

Calderdn de la Barca.

19 En ese tiempo se buscaba asombrar al lector por medio de un lenguaje culto y rebuscado. Gongora wtibizaba
una serie de recursos como los cultismos, arcaismos, cambios sintacticos come la utilizacion del verbo al final
de Ia frase, tal y como se hacia en latin, metaforas y latinismos,




Pedro Calderdn de la Barca nacio en Madrid el 17 de enero de 1600, fue el
tercero de seis hijos de Diego de Calderdn de la Barca y de Ana Maria de Henao.
Estudio en el Colegio Imperial de los Jesuilas, donde se familiarizo con los poetas
clasicos latinos, su vida se puede decir que fue un tanto azarosa. Al fallecer la
madre, su padre se cas6 con dofia Juana Freyle quien al quedar viuda emprendid
pleito contra los hijastros. Pedro y sus hermanos tuvieron que pagarle 2700

ducados por sus derechos.

Pedro se matricul6 en 1614 en Alcald de Henares, de ahi fue a Salamanca
donde estudid canones y derecho hasta 1620. A su regreso en Madrid se ve
envuelto junto con sus hermanos Diego y José en un lance donde murid el hijo de
don Diego de Velasco.

Parece que el condestable de Castilla y duque de Frias
tenia un criado {quiza pariente suyo) llamado Diego de
Velasco, y éste un hijo, Nicolas de Velasco, que en el
verano de 1621 fue muerto violentamente, de modo
que ignoramos, pero de cuya muere se culpd a los
hermanos Calderén, quienes, a causa de este suceso,
se refugiaron en casa del embajador de Alemania,
donde residieron muchos dias. Como por esta razon,
no se los pudo prender, se siguid causa criminal contra
ellos, y en 1822 fueron condenados Calderdn y sus
hermanos a pagar las costas del proceso, que
importaban 90 000 maravedies. Este conflicto
determind que los jovenes tuvieran que vender el oficio
patemo para pagar el cese de las diligencias oficiales
{tras concertar con el padre del muerto una
compensacion) y las dichas costas’".

Calderon participo en varios concursos literarios, viaja muy probablemente al norte
de ltalia y Flandes, a su regreso entra como escudero al servicio del duque de

Frias.

" Enrique Rull, en La Vida es Suefio de Pedro Calderén de la Barca, Madrid: Alambra, 1980. pag. 21
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A padtir de este momento emprende ya resueltamente
su produccion dramdtica; casi todas sus comedias se
estrenan con gran aparato en el teatro del mismo
palacio real y Calderon se convierte pronto en el

dramaturgo oficial de las fiestas de la corte. 12
Surge un nuevo lance, uno de {os hermanos de Calderon es herido por el
hijo del comico Antonio de Villegas, quien se refugia en el convento de las
Trinitarias, Calderdn y varios alguaciles entraron al convento sin encontrar al
fugitivo, pero esto dio pie para las protestas de Lope de Vega, quien tenia una hija
en este convento y, de Paravicino, un sacerdote que envié un memorial terrible a
las autoridades eclesiasticas. Calderdn solo fue amonestado y no paso a mas, sin
embargo Calderdn utilizo la figura del padre Paravicino en el gracioso de su obra

El Principe Constante. En 1636 Calderon presenta Los Encantos de Circe y

Peregrinacion de Ulises, al afio siguiente el Rey le concede el habito de Santiago.

En 1637 inicia su actividad militar al servicio de! duque del Infantado,
Calderén participa en la liberacién de la plaza de Fuenterrabia sitiada por los

franceses y toma parie en la guerra de Cataluia.

En 1642 pidid su retiro después de haber asistido al
sitio de Lérida en el ejercito mandado por e! propio
Felipe IV. En atencién a sus servicios vy a los de su
hermano José, muerto en aquella campaiia, le fue
concedida una pensién mensual de 30 escudos. Poco
después entré al servicio del duque de Alba.™

"2 Juan Luis Alborg. Historia de la Literatura Espafiola. Vol. 11 Madrid: Gredos, 1987, p.662
Y Ibid. p. 663



En 1651 decidié ordenarse como sacerdote debido quiza a ia muerte de su
hermano, sus experiencias en la guerra y la posible muerte de una mujer con
quien Calderon tuvo un hijo, aungue no se sabe nada de ella, de su hijo, se sabe

que murid joven.

Calderon es nombrado capellan de los Reyes Nuevos de Toledo. Fue
censurado por escribir comedias profanas, pero como los reyes y el propio
Patriarca de las Indias que lo habia censurado, le encargd los autos para las
fiestas del Habeas de Toledo, todo quedd resuelto. En 1663 se le nombra capellan
de honor de su majestad, muere en 1681. Sus obras suman mas de 110 tjitulos de

los cuales s6lo publicé cuarenta y ocho.




CAPITULO SEGUNDO

EL MITO

El mito tal como ko describen los estudiosos del tema, conforma el relato de
lo que acaecio en los tiempos originarios, el origen dei propio hombre y las
imagenes primordiales. Para ellos el mito es un modo simbélico de significar, que
explica de forma velada los aspectos importantes del surgimiento del mundo,
mediante la namracion de sucesos maravillosos y ejemplares, en los que
aparecen dioses, monstruos, acciones extraordinarias como la creacion Y
destruccion de mundos, asi como seres primigenios que dan lugar al mundo. Por

tanto se dice que toda historia mitica:

...remite, mas alla de si misma, a una verdad religiosa,
cosmogodnica o existencial.™

..es un relato tradicional que refiere la actuacion
memorable y ejemplar de wunos personajes
extraordinarios en un tiempo prestigioso y lejano. '°

Los mitos al situarse en un tiempo primordial, revelan lo que sucedi6 in illo
tempore: La cosmogonia relata como se formé el mundo, la teogonia, el
surgimiento de los dioses y héroes y, finalmente, la escatologia que explica la
muerte del tiempo terrestre. En cuanto a su forma el mito se vale de varios
elementos como e! antropomorfismo y de la metamorfosis  para revelar el hecho

sagrado, asl, la historia se convierte en un relato dramatico y humanizado.

1" Jestis Ma [asagabéster.La recepcion det mito: jdesmitificacion o transmitificacion? en: £ Mo en ¢!
Teatro Clasico Espaiol. p.227
' Carlos Garcia Gual, La mifologia. Barcelona: Montesinos, 1987. p. 12




Los dioses se mueven por impulsos como los de los
humanos. Asi, p. e., el Cieloyla Tierra, que estanen
los relatos Cosmogonicos, se aman, se unen Yy se
separan como una pareja de amantes.. '°
La escritura simbdlica del mito expresa el drama por medio de la experiencia
humana y pasa en forma oral de generacion en generacién. Por sus
caracteristicas sagradas el mito conileva el conocimiento ( origen, destino,
muerte) que no puede hablarse en un ienguaje coriente.
Es un lenguaje que enlaza codigos anteriores,
arcaicos y los actuales con nuevas imagenes.
El mito tiene como funcién la gnosis, esto es transmitir el conocimiento de
lo que acaecié en los tiempos originarios y, a su vez, servir de ejemplo heroico,

conservando su valor paradigméatico.

Los relatos miticos son simbdlicos, viven en la memoria colectiva y como
lenguaije criptico posee un codigo propio.
Tras la realidad hay otra, que es mas esencial, fa
realidad fundacional, la divina y eterna realidad.
Los mitos, para ser entendidos, requieren  una
exégesis que exprima y exprese todo el sentido de su
forma.

£l mito mantiene vivo este conocimiento, por medio de la repeticion

simbolica, que se genera por medio de los ritos.

'® Gual, op. cit. p. 13

Y Gandra Carracedo. £l mito en los cuentos infantiles. Buenos Aires: LUMEN-HVMANITAS, 1996. p. 35
*® Gual, op. cit. p. 19

Y boid. p. 51




Por medio de ritos, el hombre religioso puede * pasar *
sin peligro de la duracion temporal ordinaria al tiempo
sagrado. *°

Dentro de! mito encontramos que tanto el tiempo como el espacio sagrado
son transmutables y permiten en el sentido religioso restaurar la armonia.
La vida no puede repararse, sino tan soélo recrearse

por la repeticion simbdlica de la cosmogonia, pues |a
cosmogonia es el modelo ejemplar de toda creacion. '

El procesa tiende a llevar hacia la sacralizacion de los elementos que le son
extrafios. Lo sagrado implica en este sentido, un comportamiento ante tal o cual
objeto, o fendmeno de la naturaleza de respeto y de temor. Lo sagrado adquiere
una energia peligrosa y ajena al hombre mismo. Su estructura pasa a ser estricta
y a la vez terrible. Lo profano en cambio se manifiesta en lo cotidiano, lo accesible
y sencillo, de ahi la contraposicion con lo sagrado. Sin embargo, existe Ia

posibitidad de que lo profano se convierta en sagrado.

Al manifestarse lo sagrado, un objeto cualquiera se
convierte en otra cosa sin dejar de ser &€l mismo, pues
g}ntinaa participando del medio cosmico circundante.

Esta transmutacion se realiza por medio de rituales y ceremonias, y pueden

incluso escindir el tiempo y el espacio.

2 Mircea Ehade, Tratado de Historia de las Religiones. Madrid: Instituto de Estudios Politicos, 1954 p. 63
7
“ibid. p. 75

2 Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano. Madrid: Guadarrama, 1973, p. 185
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El tiempo sagrado es por su propia naturaleza
reversible, en el sentido de que es, propiamente
?aablando, un tiempo mitico primordial hecho presente.

El tiempo sagrado es el tiempo mitico en que fue creado todo y en el que se

manifiestan los grandes enigmas del hombre.

Mircea Eliade menciona que:

a) Un lugar sagrado constituye una ruptura en la homogeneidad
del espacio.

b) Simboliza esta ruptura una " abertura “, merced a la cual se
posibilita el transito de una region cosmica a otra ( del Cielo
ala Tierra, y viceversa: de la Tierra al mundo inferior };

c) La comunicacion con el cielo se expresa indiferentemente
por cierto numero de imagenes relativas en su totalidad al
Axis Mundi. pilar { Cf.. La universalis columna), escala { Cf.
La escala de Jacob ), montana, arbol, liana, etc.;

d) Alrededor de este eje cosmico se extiende el mundo
( = “nuestro mundo * ), por consiguiente, e! eje se encuentra
en el " medio “, en el "ombligo de la tiemra”, es el centro del
mundo. %

Ritualmente es posible volver al tiempo primigenio, mediante la restauracién
del tiempo y el espacio sagrado, para ello es necesario repetir lo que sucedio in iflo
tempore. En otras palabras el rito permitird que por su intermediacion, el hombre
acceda a una restauracion del hecho actual, por el primordial dandose por este

motivo varios tipos de rito, en los cuales existen ciertas reglas que se deben

cumplir para lograr la restauracion, por ejemplo:

Bld. p.63
¥ Ibid. p. 38



El enterramiento simbdlico parcial o tofal, tiene el
mismo valor magico-religioso que ta inmersidn en el
agua, el bautismo. El enfermo se regenera con ello:
nace de nuevo. La operacion conserva la misma
eficacia cuando se trala de borrar una falta grave o de
curar una enfermedad del espiritu ( la cual representa
para la colectividad el mismo peligro que el crimen o
la enfermedad somatica).?®

Su valor simbolico radica en el hecho de que por el rito se vuelve a nacer,

ya purificado, el que ha pasado por este rito, se dice que tiene el conocimiento por

que ha aprendido los misterios.

Laos ritos iniciatorios que comportan pruebas, la muerte
y la resurreccién simbdlicas, fueron fundados por los
dioses, los héroes civilizadores o los antepasados
miticos: estos ritos tienen, pues, un origen
sobrehumano, y al cumplidos, el nedfito imita un
comportamiento sobrehumano, divino.?

Los ritos de iniciacién se vinculan a los de paso y permiten acceder a un

nuevo estadio.

No se llega a hombre completo sino después superado
y en cierto mado abolide, la humanidadnatural”, pues
la iniciacion se reduce, en suma, a una experiencia
paraddjica, sobrenatural, de muerte y resurreccion, o
de segundo nacimiento.?’

La iniciacion permite al nedfito ilegar a la madurez espiritual.

B bid. p. 123
 tbid. p. 157
T Idem.
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Cada vez que se repite el rito o una accion significativa,
se imita el gesto arquetipico del dios o del antepasado,
el gesto que tuvo lugar en el origen de los tiempos, es
decir, en un tiempo mitico.?®
Para poder lograr la restauracion, el rito recurre a cierto tipo de
homalogaciones, a las cuales les da un caracter sagrado, estas homologaciones
implican un simbolismo de asimilacién, por ejemplo del vientre o la matriz con la
gruta, del arbol y la columna vertebral con el axis mundi que es la unién del cielo
con la tierra. La montaia también es considerada como enlace entre el cielo y la
tierra por ello es muy utilizada en los ritos de purificacion, y por extension la cueva
en la montaria significa el vientre de la madre tierra unida al cielo.
La montana figura entre las imégenes que expresan el
vinculo entre el Cielo y la Tierra.
La purificacion, era parte importante dentro de los ritos, pues eliminaba el
mal, el historiador Martin P. Nilsson menciona:
Aunque la purificacion es ritual, sin embargo en la
conciencia de esta necesidad esta el germen de una
concepeiéon moral >
Esto nos remite a un sentido de ejemplaridad en el cual el hombre puede

regenerarse por medio del rito.

* Mircea Eliade, Tratado de historia de las religiones. p. 371
® e Lo sagradoy lo profanc. P. 19
* Martin P. Nilsson, Historia de la religiosidad griega. Madnd: Gredos, 1953, p.57
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La purificacion en su forma ritual traia en forma implicita el hecho de
recobrar el orden. Apolo, al derramar la sangre de pitén, se dice que se contaming

con el mal, por 1o que tuvo que purificarse, a esto se debe que lo consideraran el

dios de las purificaciones.

Apolo era el dios de las purificaciones en general, pero
exigic con especial insistencia la purificacion a todo
aquel que habia derramado sangre de otro hombre y

que por ello habia traido sobre si la mas grave
impureza. *'!

Los ritos de purificacién se daban a los enfermos de una epidemia, ¢ al

criminal, pues se consideraba que podian contaminar todo a su alrededor, uno-

con su enfermedad y otro con fa violencia.

La primera medida a adoptar en una situacion
semejante consiste evidentemente en aislar la victima,
prohibirle cualquier contacto con los miembros sanos
de la comunidad; en ocasiones son expulsados muy
lejos, al bosque a la jungla o al desierto, alli donde
ggzina la violencia indiferenciada, al reino de lo sagrado.

En los ritos de paso o de iniciacidn que marcaban una estancia superior

para el hombre, ya sea el paso a la pubertad, la designacion como préximo rey o

como sacerdote, exigian la purificacion.

El individuo en instancia de paso es asimilado a la
victima de una epidemia, o al criminal que amenaza
con esparcir la violencia a su alrededor.*

M Nilsson op. cit. p. 56
2 Rene Girard, La violencia y lo sagrado. Barcelona: Anagrama,1983. p. 293
1

[dem.
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Dentro del mito se consideraba que existian varias razones para realizar un
rito: Los grandes desastres, ya sea agricolas, pestes, inundaciones, etc..el suefio
premonitorio que, por lo general, sefialaba a aquellos que estaban predeslinados
para cumplir una hazafa o un hecho funesto y, Ia sucesion a un trono, en la gue
se podian dar varios hechos considerados como negativos, entre ellos: el
asesinato del viejo rey por uno de sus hijos, que por lo general era el primogénito
o sea el nuevo sucesor quien tomaria et poder, el asesinalo del hijo para evitar la
sucesion o bien la combinacion de ambos, en el sentido de que el viejo rey
intentara matar al hijo sin conseguirlo, y que el hijo sin saber matara al padre. En
todos los casos se recurria al oraculo, para conocer las causas del desastre, si el
suefo llegaria a realizarse, o bien cual era el destino del proximo sucesor al trono.
El hecho de conocer el destino por medio de los oraculos les servia para aceptario
de la mejor manera, aunque por lo general trataban de modificarlo sin éxito como
lo podemos ver si analizamos los relatos mitologicos, en ellos todos los augurios

se realizan, llegando a convertirse en tragedias.

En este sentido se pensaba que los dioses otorgaban un destino a cada
hombre, y que existia en algunos casos hombres predestinados para cumplir el
papel de hérce y otros el de chivo expiatorio. En el caso del héroe éste debia
pasar por una serie de pruebas consideradas como iniciaticas, y realizar {rabajos
o proezas. El chivo expiatorio debia soportar su destino por dificil que fuers, y se

convertia en la victima sacrificial que debia asumir la violencia de los demas.
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En las sociedades sacrificiales, no hay situacion critica
que no se responda con el sacrificio, pero existen
determinadas crisis que parecen exigirlo
especialmente. Eslas crisis ponen siempre en cuestion
la unidad de la comunidad, y siempre se traducen en
disensiones y discordias. Cuanto mds aguda es la
crisis, mas “preciosa” debe ser la victima.*

De esta forma el sacrificio ya no solo implicaba la inmolacién de un animal,

sino el sacrificio del propio ser humano, que por medio de su sufrimiento va a

impedir un mayor desastre, 1a formulacién conlleva un sentido redentor en el cual

el sufrimiento del elegido dard como resultado la salvacion de 1a comunidad. Lo

que significa pasar a un sistema en el que se trataria de evitar la violencia, con la

propia violencia.

Para ser completo, haria falta tomar en consideracién,
claro esta, todas las formas de violencia méas o menos
ritualizadas que desvian la amenaza de los préximos
hacia unos objetos mias lejanos, y muy especialmente
la guerra.®®

La violencia como parte de lo sagrado se da dentro de los rituales. Tedo

ritual lleva consigo un sacrificio sangriento con el que se pretende agradar a los

dioses. En la antigliedad se pensaba que la violencia provocaba mas violencia y

que esta traia males y desastres.

La religiosidad primitiva domestica la violencia, la
regula, la ordena y la canaliza, a fin de utilizaria contra
toda forma de violencia propiamente intolerable.*

* Rene Girard, op. cit, p. 25
» Idem. p. 27
*Idem. p.28
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En tas sociedades sacrificales toda violencia debia ser purificada. Para esto
se abandonaba a los individuos en cavernas o lugares apartados, teniéndolos
como muertos. Este acto significa la regeneracion al volverlo a la matriz de la
madre, en este caso de la madre tierra, donde quedaba como si estuviera muerio.
El enterramiente simbdlico le permitira purificarse y evitar la violencia que traeria el
hecho de haberse manchado con sangre. Esto, aunque parezca exirafio, a
nuestros ojos, para los griegos tenia un sentido, la violencia mala se purificaba con
violencia buena. Para ellos existia una violencia legitima, en la que el individuo al
ser encerrado y separado de la sociedad, se regeneraba, y con ello evitaba una
mayor violencia.

El sacrificio tiene la funcién de apaciguar las violencias
intestinas, e impedir que estallen los conflictos. ¥

Para los griegos la violencia no se pagaba con la violencia, sin embargo se
ejercia una violencia, pues si bien no se mataba al violento, si se le abandonaba a

su suerte de tal forma que el fuera el unico responsable de su muerte.

Para los griegos causar violencia al violento es dejarse
contaminar por su violencia. Se armeglan para situar el
“anatema”™ en una situacion tal que no se pueda
sobrevivir; nadie, a no ser el mismo, sera directamente
responsable de su muerte, nadie le causa violencia. Se
abandona al desdichado solo, sin viveres, en pleno mar
0 en la cima de una montana, se le obliga a arrojarse
de o alto de un acantilado. La exposicion de los nifios
maléficos obedece, segin parece, a una preocupacion
del mismo tipo

V7 ldem, p. 22
* Idem, p. 34
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Asi, el héroe y el chivo expiatorio tenian que pasar por un rito de purificacion
y por una serie de pruebas que, no obstante lo dificil y duras que fueran, no los
libraban de su destino, ya que éste era inexorable y el hecho de ser purificados
sdlo les servia para evitar mayores males de fos que ya tenian. Para esto el
hombre tenia tres premisas: la pietas o respeto a los seres misteriosos que le
rodean, y que incluye a todo tipo de fendmeno natural como 1a tormenta; la virtus

o fortaleza del propio individuc y la fides o buena fe en la accion para evitar los

castigos.
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CAPIiTULO TERCERO

3.1 EL MITO EN LA OBRA DE CALDERON DE LA BARCA

Calderdn de la Barca al igual que varios escritores del siglo XVIi, retoma el
mito clasico para escribir varias de sus obras, El autor de La Vida es Suefio en su
particular estilo, utiliza los temas de los mitos, héroes, dioses e historias miticas,
para dar un mensaje, acerca del libre albedrio del ser humano, otorgado por Dios
para vencer las pasiones, tema de gran controversia en su tiempo y defendido por

los jesuitas, en contra de la predestinacion divina apoyada por los dominicos.

El mito para Calderén de la Barca es una fabula que tiene como finalidad
enviar un mensaje, mostrar como el ser humano llega a ser dominade por las
pasiones y como puede llegar a vencerlas con las virtudes. De esta forma
Calderén de la Barca vuelve a los personajes y a las narraciones miticas,
reelabora las obras conservando los temas principales de los mitos. Angel
Valbuena Briones® menciona diecisiete obras mitologicas escritas por Calderén
de la Barca. El autor considera solamente las que se basan en algin mito
grecolatino o que incluyen personajes de esa teogonia (exceptuando Céfiro y
Pocris, cuya autoria esta en duda). Las obras son: Ef mayor encanto amor ; Los
tres mayores prodigios; La fiera el rayo y la piedra; Fortunas de Andrémeda y
Perseo, Amado y aborrecido; El golfo de las sirenas; El laurel de Apolo; La pitrpura

de la Rosa; Celos, aun del aire matan; Apolo y Climene; El hijo del sol, Faetén;

¥ Anget Valbuena Briones. Perspectiva critica de los dramas de Calderén. Madnd: Rialp, 1965, pag. 425. Es
importante mencionar que en esta lista no se encuentra La Hija del Aire por ser un mito Asino-Babiléntco.
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Eco y Narciso, Ni amor se libra de amor; El monstruo de los jardines; Fieras
afernina amor; La estatua de Prometeo, y Fineza contra fineza. Por su parte Kirk
da una lista de varios temas mitologicos entre los cuales sdlo menciono trece

como los mas utiizados por Calderon de la Barca.

1 Ardides, acertijos, soluciones ingeniosas a dilemas (utilizados por los
dioses, y por héroes con cualquier finalidad: disfrazarse o desenmascarar a
alguien, capturar a un ladrén o addltero, vencer en un concurso, retardar una
persecucion, etc.)

2 Metamorfosis (de hombres y mujeres en pajaros, arboles, animales,
serpientes, estrellas, como castigo o para salir de un atolladero; de divinidades en
seres humanos temporalmente; de mujeres para escapar a requerimientos
amorosos, o de Zeus para cumplirlos; de divinidades acuéticas en cualquier
forma).

3 Muerte accidental de un pariente amante o amigo, seguida con frecuencia
por una lucha para evitar la venganza o© conseguir la purificacidn (de Layc por
Edipo, de Actedn por sus perros, de Cicico por los argonautas, de Electridn por
Anfitrion, de Jacinto por Apolo, de Pocris por Céfalo, de Cretero por Altémenes;
Cf. Mégara por Hércules, Driante por Licurgo, Egeo por Teseo,etc.).

4 Gigantes, monstruos, serpientes (como oponentes de dioses, guardianes
de tescros, asoladores de pafses que seran destruidos por el héroe;
ocasionalmente amistosos - los Hecatonquires, algunos Ciclopes, algunos
Centauros -, a veces mezclando las formas animal y humana — la Esfinge, el
Minotauro, los Centauros, los Satiros-).

5 Intentos de deshacerse de un rival imponiéndole tareas imposibles y
peligrosas.

6 Realizacién de una tarea o misién de busqueda, a veces con la ayuda de
un dios o de una muchacha (matar un monstruo, alcanzar un objeto inaccesible,
liberar-casarse a veces con- una princesa).

7 Competiciones {para obtener a la novia, por el reino, por honor).
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8 Muerte, o intento de muerte, del propio hijo (por exposicion, para evitar ef

reemplazo, 0 por accidente, o para apaciguar a una divinidad; con frecuencia por
prediceion oracular).

9 Armas especiales (necesarias para destruir a un determinado enemigo,
curar una herida, etc.).

10 Profetas y videntes (que comprenden el lenguaje de los animales,
proponen acertijos, curan la esterilidad, revelan el modo de salir de un atolladero).
11 Amantes mortales de diosas y armigas morlales de dioses.

12 Alma externa o prenda de vida {la vida de un héroe depende de un
cabello, de un tizon, etc.).

13 Encierro o aprisionamiento en un cofre tinaja o tumba*®.

A partir de estos temas Calderon de la Barca elabora sus dramas
mitoldgicos, utiliza a los dioses y héroes con sus atributos, conservando la fabula,

sin embargo, el gran logro de Calderén de la Barca radica en la fuerza y el valor

moral que da a cada obra.

Dentro de la obra de Calderon de fa Barca encontramos varios simbolos

miticos que son caracteristicos, entre ellos:

- el manejo del destino como eje dramético

- la utilizacion de los ritos (iniciacion, purificacion, etc.)
- el lamento y desesperacion del héroe

- el sentido tragico de los perscnajes

- el encierro en una cueva o torre en un monte

- la exposicion de los nifios

* K irk menciona veinticuatro temas como los de uso mas cormin entre los mutos gniegos. De ellos sélo

menciono los que utiliza Calderon de 1a Barca en sus obras,



- ¢l salvaje vestido de pieles

- los rasgos premonitorios (eclipses, terremotos)

El destino como eje dramatico, permite a Calderon de la Barca crear un
efecto de circularidad al narrar el destino del personaje principal al inicio de la
obra. Con esto logra crear en el lector suspenso y expectacién por saber como se
realizara el destino o si podra esquivario. Otra caracteristica es que por medio del
destino Calderén de la Barca confronta las pasiones con las virtudes, de tal forma
que, el destino sera el efecto de las propias decisiones, con lo que sefiala el libre
albedrio, aunque se debe hacer notar que en todas las obras de tema mitico, el
destino es inexorable pues siempre se cumple, aqui lo impartante o el sentido que
da Calderén de |a Barca, es que se cumple por que el ser humano no es capaz de
vencerse a sf mismo.

Los ritos de iniciacion o purificacién los utifiza en el mismo sentido gque el

mito, para sefialar a los iniciados y a aguelios que seran los héroes, chivos
expiatorios o fuluros reyes.

El encierro en una cueva lejos de todo y en una zona considerada como
tabi, tiene un significade semejante tanto en el mito, como para Calderén de ia
Barca, pues remite a una purificacion.

La exposicion de los nifios comprendia en el mito, el abandonar al infante a
su propia suerte con el fin de que muriera, al estar sefialado por el destino para
causar grandes males o bien, por estar designado para destronar al rey. El hecho
de abandonarlo era para evitar la violencia ‘”y que no se cumplieran los designios,
pero estos nifios por lo general estaban protegidos por algun dios y lograban
salvarse para cumplir su destino. Calderdn de la Barca conserva el mismo sentido,
aungue reflexiona sobre la libertad y el destino.

* Rene Girard explica en su libro La violencia y lo Sagrado que €l matar a alguen. originaba violencia y wraja
la desgracia a aquel que se manchaba con fa sangre de otro.
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El salvaje vestido de pieles es en sentido mitico el hombre que ain no
alcanza la razon. El gran dramaturgo maneja muy bien dentro de su concepcion
moral este sentido, junto con la caida del caballo, que seria la perdida de |a razén
por el dominio de fas pasicnes y que también se sefiala en ambos por medio del

laberinto, asumido éste como la confusion de los sentidos y la razén.

Los rasgos premonitorios (terremotos, eclipses) que en el mito sefalan

algun prodigio, son utilizados como tales por Calderdn de la Barca.

De estas caracteristicas, sobresalen parlicularmente las quejas de! héroe;
los grandes mondlogos utilizados para cuestionar la libertad y el enfrentamiento
con las pasiones humanas, en las que Calderdn de la Barca refleja el sentido

estoico y moral.

En las obras Eco y Narciso, La Hija del Aire y El Monstruo de los Jardines,
se dan todos estos elementos det mito, ademas de un sentido que une las tres
obras: La forma de enfrentar al destino, mientras Narciso huye de Eco en su afan
de salvarse, Semiramis enfrenta su hado pero no es capaz de vencer su orgullo y
su pasion por el poder, Aquiles por su parte, se disfrazara de mujer para engafar
al destino pero reflexiona y lo enfrenta muriendo como héroce. Aqui vemos como
los tres personajes principales de cada obra afrontan el destinc de forma diferente,
lo gue permite a Calderon de la Barca mostrar la tesis de que el mejor camino
para enfrentar el destino es el vencerse a si mismo y aceptar de la mejor manera
{as vicisitudes de la vida. Las obras son un reflejo de la necesidad que se tenia en

ese momento de cosas grandiosas, la fe en Espaiia se desmoronaba y este tipo
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de obras transmitian a los espafioles et mensaje de la fuerza y ei valor en si
mismos, dandoles a entender que no existia otro destino, sino el que ellos Mismos
se formaran con sus acciones, el hecho de crear su propio destino seria a su vez

el futuro de Espafia.
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3.2 ECO Y NARCISO

El mito de Narciso ha sido estudiado y retomado literariamente por varios
autores. La referencia principal se encuentra en las Metamorfosis de Ovidio, quién
hace referencia a los principales mitos. Otros autores como Pérez de Moya
ademas de narmrar el mito, también dan una explicacion sucinta de! significado de
los mitos.

Dentro de las obras que han retomado el mito de Narciso se encuentran: E/
Amante de si mismo de Rousseau, quién muestra un Narciso que se enamora de
un retrato en el que se le habia representado a €l mismo pero con traje de mujer.
En La isla de Venus de Climchamp de .Malﬁiatre. Narciso esta destinado para
amar a Eco pero se enamora de si mismo y muere de desesperacion. André Gide
en su Tratado de Narciso plasma a un artista preocupado por las apariencias, que
contempla en el reflejo del agua la perfeccién de su imagen. En todas estas obras
el amarse a si mismo se ve desde el punto de vista negativo, sblo en Fragmentos
de Narciso de Paul Valéry se ve al amor por si mismo como &l sentimientc mas
verdadero y como simbolo del espiritu mas consciente del propio yo, que busca
conocerse,

Teméticamente el mito de Narciso se presta para muchas interpretaciones,
por su valor arquetipico en el que se encuentra la paradoja del amor a si mismo,
ya sea como valor psicelagico de ego o como la exacerbacion del mismo, que se
podria considerar como patolégico.

En la versién de Ovidio, Narciso es producto de una violencia ejercida por

Cefiso hacia Liriope, quién es abandonada. Preocupada por el futuro de su hijo
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ésta lo lleva con el adivino Tiresias, para conocer el destino de Narciso, el augur
predice larga vida “si no se conociere”. El joven es amado por jovenes y por nifias
pero a nadie prefiere Narciso, hasta que al ver su reflejo en un estanque. se
enamora de su propia imagen sin saberio. Se menciona que alguien dijo “las
manos al éter alzando; Que asi ame &) mismo, sea justo; asi, no de fo amado se
aduefe”

Eco se enamora de Narciso, pero él no le hace caso. En las Metamorfosis
Qvidio menciona que Eco fue castigada por Juno, por distraer a la diosa con sus
palabras, mientras las otras ninfas huian, su castigo consistid en que sdlo podria
repetir las Ultimas palabras de lo que escuchaba.

Al final de ta narracion de Ovidio, Narciso muere desesperado por no poder
obtener el amor de la ninfa que se encontraba en Ja fuente, sin saber que era él
mismo. Su cuerpo desaparece y en su lugar sélo se encuentra una flor. Eco
también se consume por el amor hacia Narciso y termina convertida en piedra

quedando sodlo la voz.

Por su parte Pérez de Moya en su libro Philosophia Secreta, hace un breve
resumen del mito de Eco y Narciso y propone un significado de tipo moral inmerso
en la obra. En el capitulo VIIl menciona que Narciso fue hijo de Liriope y del rio
Sephisso y que su madre lo llevo con Tiresias para conocer su destino, el adivino
le dijo que tendria larga vida si ni se conociese. Narciso fue pretendido por

muchas ninfas entre ellas Eco, pero a todas desechaba. Un dia llegd a beber a

I Metamorfosis. Pag 64 vv. 404-405.



una fuente y se enamord de la figura que se refiejaba en el agua, creyendo que
era una ninfa. Tanto se enamord que murid y su cuerpo se convirtié en flor.
De este resumen Pérez de Moya elabora una declaracion moral en la que
menciona:
Por Narciso se puede entender qua quiera persona
que recibe mucha vanagloria y presumpcion de si
mesmo y de su hermosura, o fortaleza o de otra gracia
atguna, de manera que a todos estimado en poco, y
menospreciandolos, cree no ser otra cosa buena,
salvo él soto, el qual amor propio es causa de

perdicion.*®

En la obra de Calderén de Ia Barca el autor se basa principalmente en
Ovidio y recoge en cierta forma la declaracion moral de Pérez de Moya. No
obstante, la gran virtud de este escritor se encuentra en la extraordinaria
descripcion poética, el dominic de los elementos mitolégicos como la cueva, el
salvaje, los ritos y la metamorfosis de los personajes, asi como el estupendo
manejo del destino como gje tematico, con el que logra crear en el espectador, de
la obra de teatro o del lector, un alto grado de expectacion, puesto que de entrada
ya conoce el destino del protagonista, pero desea saber como se va a realizar el
hado.

Las principales diferencias entre la obra de Calderén de la Barca y Ovidio

son las siguientes:

*3 Pérez de Moya. Philosophia Secreta. Pag. 891,
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La narracion de como se dio la violencia en Liriope por parte de Cefiso, su
abandono y el nacimiento de Narciso, en los que se puede ver el sentido de los
ritos de purificacion.

La historia de Eco, que aunque en Ovidio es paralela a la de Narciso, no
tiene la relevancia que le da Calderon de la Barca. En primer lugar por entrelazar
las dos historias y poner en boca de Eco e ruego a los dioses para que castiguen
en Narciso el desprecio hacia ella y en segundo lugar par ser Liriope la causante

de que Eco pierda la voz por medio de un veneno.

A diferencia de Pérez de Moya, Calderén de la Barca utiliza el mito para
indicar que no se debe huir de! destino sino enfrentarlo de la mejor manera. Con
esto el personaje de Narciso se transforma de aque! que despreciaba el amor que
le ofrecian, por el hombre temeroso del destino, que ama pero que al saber que
una voZ y una hermosura seran la causa de su muerte prefiere huir y con ello lo
gue consigue es precisamente lo contrario. Encuentra la fuente donde se enamora
de la ninfa reflejada en el agua, que no es sino su propia imagen y muere

convitiéndose en flor y Eco en Aire.

Ei manejo entrelazado de las dos historias llega a ser mas coherente y de
mayor riqueza, ademas de dar pie al manejo del desarrollo de la obra.
Dramaticamente es una obra méas redondeada, con mayores recursos,

sobre todo en la parte escenografica.* Con respecto al milo, éste se enriquece

* Angel Vaibuena Briones en Perspectiva critica de los dramas de Caldercn ., sefiala la unporiancia que
tenian los trucos escénicos y las tramoyas en el teatro de Calderon. Pags. 327,.328.339.
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mucho, pues Calderén de la Barca domina de forma admirable los simbolos
mitologicos. *> Su obra es en parte un reflejo de la necesidad que se tenia en ese
momento de cosas grandiosas y grandes portentos. La fe en Espafia se
desmoronaba y este tipo de obras le transmitia a los espaiioles el mensaje de la
fuerza y el vaior en si mismos, dandoles a entender que no existia otro destino,
sino el que ellos mismos se formaran con sus acciones.

El mito de Narciso lejos de convertirse en una simple moraleja sobre el amor
a si mismo, se convierte en una razon filosofica para vencerse a si mismo y

recuperar su propio destino que seria el destino de Espana.

Desde el inicio del drama de Eco y Narciso, el autor va desplegando por medio
de bellisimos endecasilabos la vision del paisaje, en el que encontramos, la
descripcion de la montaiia y el monstruo que la habita, el temor de los que se
acercan al templo de Jupiter para rendirle cullo es tal que no quieren ir solos, el
lugar es apartado y de dificil acceso, en este sitio se puede reconocer el espacio

aislado del mito y el salvaje.

Silvio: Alto monte de Arcadia, que eminente
al cielo empinas la elevada frente,
cuya grande eminencia tanto sube,
que empieza monte y se remata nube,
siendo de tu copete y de tus huellas
la alfombra rosas y el dosef estrelias...
{. . w 1-6)

* En el siglo XIX surgen muchos estudiosos del mito, que plantean una serie de escuelas y simbolos del mito,
sin embargo Calderon de [a Barca ya los dominaba en sus obras.
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Eco: Hoy

al templo ofrecida estoy
de Jupiter, que en lo oculto
yace de este monte inculto;
pues acompanada voy
de todos, cumplirie quiero
ahora; que mal pudiera
sola yo, sin que temiera
el horrible monstruo fiero
que en él se esconde
(j.1.vw149-157)

A partir de estos primeros simbolos, Calderén de la Barca da el eje de
accion de la fabula que es el destino adverso de Narciso. Liriope, madre de
Narciso, al conocer el destino de su hijo procura evitardo y mantiene a Narciso
oculto en una cueva del monte, viviendo ambos como salvajes. En estos tres
elementos (cueva, monte, salvaje} podemos encontrar el simil con los ritos que
servian para la purificacién de aquellos que cometian una falta, en este caso
Liriope*® quien fue raptada por Céfiro y abandonada en el monte lejos de la

poblacidn.

Liriope: Céfiro, un galan mancebo
{ jl.vv.685)

* Aungue Calderén no lo menciona hay que recordar que en la obra onginal Linope era sacerdonsa y al ser

raptada por Céfiro pierde sus votos.
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a entender me dio su amor.
{j.1.vv.691-697)

Desesperado su amor
de no poder conseguir
mi amor, y desesperado
padecer y sentir
(j.1.vv. 715-718)

el Céfiro arebato
a los dos con tan sutil
movimiento que a las nubes
volar sin alas me vi;
{j.l.vw.733-736)

:Quién creera que tan extrafio
principio de amor su fin
tan cerca tuviese, que
su nacer fue su morir?
{j.l.vw.1913 -1914)

Después de narrar su historia, Liriope explica como el anciano adivino
Tiresias,” le descubri6 el hado adverso de su hijo. Liriope presa de sus
sentimientos, por el amor de su hijo, trata de evitar el destino, encerrando a

Narciso.

Y Es muy cormin en la obra de Calderon de la Barca la referencia al adivino Tiresias, quien se dice fue cegado
por ver la ciipula de dos serpientes, que en la antigiiedad eran el simbolo de la sabiduria. Los dioses como

consuelo le dieron el don de 1a adivinacion.
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Liriope: Tiresias era, e! sutil
magico que tantas veces
habréis oido decir
que asombraba con su ciencia

(j.1.w794-797)

un dia, pues, aquel caduco
esqueleto me habld asi:

{j.1. v 831-832)

en cinta estas. Un garzdn
bellisimo has de parir.
Una voz y una hermosura
solicitaran su fin
amado y aborrecido.
Guérdale de ver y oir.
Yo, viendo del vaticinio
ya los anuncios cumplir
en el parto vy |a belleza,
todo lo demas temi:

{j.lvv 841-850)

De esta forma Calderon de la Barca anuncia el fin del protagonista de la
obra y desarrolla los equivocos en que incurren Liriope y Narciso, para tratar de
librarse del hado adverso. El hecho de querer evilar el destino trae como
consecuencia originar lo que se pretende evitar, los equivocos son los que llevan a
Narciso hacia la muerte. En esta primera jornada, también se da el monologo de
Narciso sobre la libertad, cuando reclama a Liriope su encierro en aquella cueva,

Esie mondlogo brinda uno de los grandes anhelos del hombre, que es la libertad y

39




que en el siglo XVl se planteaba como libre albedrio®™, y que se contrapone al
destino tragico e iremediable del mito; sin embargo, Calderon de la Barca utiliza
estos grandes monologos, para reivindicar su postura ante el destino. Aungue en
el drama, el final siempre sera tat como lo menciona el destino.

Asi, cuando Liriope reprime |a libertad de Narciso:

Liriope: ¢ Ya no sabes que no puedes
llegar mas que hasta esta pefia,
que es pardo cancel que encubre
los umbrales de esta cueva
donde vivimos los dos?
Pues ; Cémo romper intentas
los fueros de mi precepto.
Las leyes de mi obediencia?
(j.lwv 225-232)

Narciso responde comparandose con los animales que ve, y le cuestiona, el
porqué ellos tienen mayor libertad. Es evidente que para Calderén de la Barca, el
hombre tiene mayor libertad *® que los animales, pues posee el don que le ha

dado Dios en el razonamiento, a partir del cual el ser humano puede discemir.

Narciso: Yo, desde aqueste pefiasco,
que es raya donde me ordenas

que pueda llegar, he visto

4| 3 disputa entre jesuitas y dominicos se dio 2 partir de la interpretacion de la doctrina De Auwxiliss.
Calderdn de la Barca, que como ya hemos dicho estudio con los jesuitas, favorecié mucho el sentido del libre
albedrio

% Recordemos el celebre monologo de Segismundo en el que reivindica este sentido de libertad.
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de la gran naturaleza

varios efectos. Un dia

sobre aquella parda sierra

vi un ave, que es sin duda

de todas las otras reina,

segun lo ufana que vive,

y segun lo alto que vuela.

Esta, sobre un verde nido

hecho de pajas y yerbas,

unos polluelos tenia,

a quien con su boca mesma

mantenia en cuanto estaban

desnudos de pluma. Apenas

vestidos los vio y con alas,

cuando, las piedades vueltas

en rigores, los echd

del nido, para que fuera

del discurso de su vida

la necesidad maestra.
(j.1.w.239-260)

Pues ;por qué madre, me quitas
la libertad, y me niegas
don gue a sus hijos conceden
un ave y una fiera.
{j.1.vw.287-290)

En la jorada segunda Calderén de la Barca va mostrando los presagios,

después de la captura de Liriope y de narrar su historia, todos van en busca de
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Narciso llamandolo con cantos, de esta manera se va realizando el destino

“una voz" entre todas lograra la atencién de Narciso, la de Eco.

Narciso:

i Valgame el cielo! Esta si

que es reina de todas ellas;
que aunque por dulces y bellas
juzgué las que hasta ahora oi,
con mas fuerza ha suspendido
esta con mayor empeiio.

jQué hermoso sera su duefio,
pues vence por el cido

dos efectos, que en rigor

son con fuerza desigual...
(j.lwv. 1127-1136)

El encuentro de Eco y Narciso contribuye al engafio pues reafirma el sentido

del hado, cuando se preduce una gran atraccion en ambos.

Eco:

Bruto diamante, que mal

pulido de ese grosero

tosco traje, briliar dejas

el alma que ocultas dentro,

NO MEeNos SUSPenso Yo

quedé al mirarte, supuesto

que absorta, helada y confusa,
solo a responderte acierto

con lo mismo que cantaba...[canta]
y aun no cabe lo que siento

en todo lo que no digo.
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Narcisa:

Narciso:

Parecidas, segun eso,
son nuesiras dos suspensiones
tanto, por si a mi me respondes,
tu, por si a ti me parezco...
[cantan] Los dos.-
Solo el sifencio testigo
ha de ser mi tormento.
(i.ll.vw 1183-1200)

nunca tan activo fuego

con tu voz y tu vista

han encendido en mi pecho.
(jl.vw.1208-1210)

Al conocer Narciso su destino y el peligro que representaban la voz y la

belleza, decide alejarse de Eco. Aqui es donde se empiezan a suceder los

equivocos en fa interpretacion del destino, mismo que Narciso no es capaz de

enfrentar por lo que huye de él mostrando temor™ en que se cumpla. Su desdén

hacia Eco es producto de esa evasion y no de la soberbia.

Narciso:

Si una voz y una hermosura
me amenazan con castigo,
de su hermosura y su voz
huyamos, Bato.
(.1l.wvw.1576-1579)

* Ovidio en Las Metamorfosis y Pérez de Moya en Philosophia Secreta ven a Narciso como la muestra del

orgullo y la soberbia, en cambio Calderén de 1a Barca, lo muestra mas temeroso del desuno que soberbio.




Eco:

Narciso:

Eco:

Narciso:

Mucho

verte en este traje estimo

. Como te parece el valle?

. No es mas ameno este sitio

que el monte donde naciste?

Si en él tu belleza admiro,
no solo mejor que el monte,
mejor sera que el Elisio.
Mas quédate. Adids.
{i.N.vv.1582-1588)

¢ Por qué

te vas tan presto?

Como habiendo sido

una voz y una hermosura

mis dos mayores peligros,

y concurriendo en ti entrambas,

el huir de ti es preciso;

que es un encanto tu voz

y tu hermosura un hechizo.
{j-1l.vv.1592-1598)




Como vemos, Narciso ama a Eco y menciona, que aun conociendo el hado
pensaba declarar su amor, sin embargo, al declararse ella primero, Narciso siente
temor por su vida al darse cuenta que todo lo lleva hacia ella y, porque es lavozy
la beleza que le daran fin. Eco” al verse rechazada pide al cielo que la vengue de

Narciso.

Narciso: mal, Eco divina, has hecho
en declararme tu amor,
pues tan claramente arguyo,
que postrado mi albedrio,
yo ahora a despecho suyo
te dijera el amor mio,
si hubieras callado el tuyo.
(j.H.vv.1926-1932)

Narciso: sin reparar en e! hado,
mi amor iba a ti rendido;
ya en su riesgo he reparado;
que veo mas, favorecida,
que veia despreciado.
(j.11.vv.1938-1942)

Eco: Véngueme el cielo de ti,
(i).vv.1957)

3 En Las Metamorfosis de Ovidio, no es Eco quien pide el castigo, solo se dice que alguien pidié “ojala ame

€l del mismo modo y del mismo modo no consiga al objeto de sus deseos™
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Narciso:

huyamos, Bato, de aqui;
que si la escucho otra vez

tras si me llevara

(j.I1.vv.2286-2288)

Narciso huye nuevamente al monte para librarse de Eco y de los pastores que

enamorados de ella, pretenden matar a Narciso, Silvio lo quiere matar porque Eco

lo quiere, Febo por despreciarta. En Silvio y Febo podemos ver dos variantes de la

pasion humana, Silvio se encuentra dominado por la pasion de los celos, en

cambio Febo acepta caballerosamente el amor de |a pareja por el amor que siente

hacia Eco, pero se enfurece al saber que Narciso la ha despreciado y como

caballero, pretende castigar aquella afrenta.

Febo:

Silvio:

pues / por gué al que al cielo hizo
mas venturoso, he de hacerte

yo mas desdichado? Fuera

de que es tan sagrado siempre
para mi (extrafnelo el gusto,

yemre yo en esto o acierte)
cuando es gusto de mi dama,
que tengo de defenderle,

por no hacerla este pesar

de ofender lo que ella quiere.

En amor Febo, no hay
sofisterias..., y advierte

que en celos nunca hay nobleza:
lo que se siente se siente.

Y asi, tengo de matarle,
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Febo:

porgue ella le favorece,
aunque tenga que estimare
el ver que él a Eco desprecie,
{j-.vv. 2028-2045)

Ahora le daré yo muerte,

porque a lo que quiero yo

no ha de haber quien lo desprecie,
(i-11.vv.2048-2048)

Narciso logra escapar de los pastores, pero al escuchar ia voz de Eco trata

de seguirla, con lo que se comprueba que no la desprecia por orgullo sino por

temor. Liriope lo detiene y le recuerda su destino. Calderon de la Barca hace

mencion nuevamente del destino y su contraparte la libertad para vencerse a si

mismo.

Liriope:

¢ Es posible que, sabiendo

que esta en ese azul dosel

escrito con plumas de oro

y letras de rosicler

el influjo de tus hados

que te amenaza criel,

sus hojas quieras abrir

y sus capitulos leer?
(.11.vv.2318-2325)
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Narciso: Yo te confieso que es justo
el recelar y el temer;
pero vencerse a si mismo,
di, ¢ quién ha podido?
{i.11.vv.2338-2341)

Liriope: Quien,

Antevisto el dafio, huyo,

Narciso: Pues si eso basta, yo huiré.
(.W.vv.2242-2243)

Agqui vemos como Calderdn de la Barca sefiala que no basta huir, que es
mejor vencerse a s/ mismo, de tal forma que, huyendo Narciso, sblo encontrara su
fin. Al decir Narciso que si con huir basta, nos da a entender que el camino facil no
conduce a nada, en cambio el vencerse a si mismo figura como algo que nadie ha
podido hacer por ser un camino mas dificil. Este, es el mensaje que Calderon de la
Barca maneja, el valor moral para enfrentarse con las pasiones humanas y salir

triunfante, a pesar de lo dificil que pueda ser.

Liriope pretende librar a Narciso por medio de un veneno que entorpecera
el habla de Eco®, marcando con esto un nuevo equivoco. Narciso, escondido en

la montafia, encuentra una fuente en la que se ve reflejado y se enamora de si

2 En Las Metamorfosis de Ovidio, Juno es quien castiga a Eco por engaiarla con su elocuencia.
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mismo, el destino se realiza a pesar de los intentos de Narciso y Liriope por

evitarlo.

Liriope: i Oh qué en vano mortales
quieren entender ai cielo!
Todos los medios que puse
para estorbar los empefios
hoy de su destino, han sido
facilitarlos mas presto:
pues la voz de Eco le aflige,

y por venir de ella huyendo,
muerte le da su hermosura:
con que ya cumplido veo
que hermosura y voz le matan
amado y aborrecido.
(.M1.vw.3119-3130)

Al final aparecen varios simbolos miticos como el eclipse, el terremoto vy la
metamorfosis; que sirven como anuncio del portento que se realizard en la

transformacidn de Eco en Aire y de Narciso en flor.

Como hemos visto, en la obra se mantiene la fabula como tema, Calderén
de la Barca hace uso de los simbolos miticos, pero e da un sentido moral, en el
que a pesar de la evasion ante el enfrentamiento de las pasiones, los personajes
manifiestan su error, quedando una moralgja en la que se advierte ¢! sentido
estoico y moralista del siglo XVIl, y la busqueda de la libertad de eleccion, para

dirigir el propio destino por medio de la lucha interna con {as pasiones.
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3.3 LA HIJA DEL AIRE

La obra La Hija del Aire de Calderén de la Barca, esla basada en el mito de
Semiramis, una antigua feyenda mesopotamica, muy conocida en el siglo XVII.
Este mito fue tema de varias obras entre las que se encuentra la de Cristobal de
Virués La Gran Semiramis. En la que describe a una mujer con caracteristicas
masculinas, de tipo guerrero. Debemos recordar que en ese tiempo era muy
comin el representar a la mujer con caracteristicas de hombre, incluso vestida de
hombre. Carmen Bravo Villasante®® hace un estudio amplio de este tema y entre
otras cosas menciona que esto proviene de las amazonas, mujeres de caracter
fuerte que dominaban al hombre, poseian un reino y se dedicaban a {a guerma.
Siendo Semiramis un mito antiguo, bien puede referirse a este tipo de mujer, por
su caracter fuerte y por su fuerza en la guerra, incluso, Lope de Vega 5"Ilega a
nombrar a Semiramis como ejemplo a las mujeres con estas caracteristicas viriles,
esto habla de la popularidad que tenia el personaje. Por otra parte existe la
referencia de la diosa Ishtar, quién era venerada en Ninive y tenia como simbolo a
una paloma blanca, ademas de que poseia la caracteristica de ser una diosa
guerrera y poderosa.

En la obra de Cristobal de Virués, La gran Semiramis el autor ademas de
darle atributos masculinos, describe a una mujer hermosa, vengativa y cegada por
el poder. En la primera jormada Semiramis aparece como la esposa de Mendn,

quién al sentirse solo en la guerra manda gque Semiramis se retna con &l en el

% Bravo Villasante, Carmen. La mujer vestida de hombre en ¢l teatro espafiol. Madrid: Revista de Occidente,
1955.

* Lope de Vega en El Alcalde Mayor hace referencia 2 Rosarda como un personaje que se da animo con los
ejemplos de mujeres famosas como Semiramis. Ver Bravo Villasante, pag 105.



campo de batalla. Ahi se da la primera muestra de audacia y estrategia en la
lucha por parte de ella, al darse cuenta que podian sorprender al enemigo
atacando por los riscos que estaban desprotegidos. Mendn acepta la propuesta y
ordena el ataque, surgiendo de esto la victoria. Nino al ver la hermosura de
Semiramis y saber que gracias a su estrategia habian ganado la guerra se
enamora de ella y le ofrece a Mendn cambiarie a Semiramis por su hija Sosana
con la dote que le correspondia, Mendn no acepta y prefiere suicidarse.
Semiramis que no estaba de acuerdo en aceptar a Nino se ve obligada a casarse
con &l.

En la segunda jornada Semiramis le pide a Nino que le permita gobernar
por cinco dias, a jo que él accede. Al obtener el poder la reina ordena que
encierren a Nino y pide a su hijo Ninias que vestido de mujer *viva entre las
vestales. Ella toma el poder haciéndose pasar por Ninias y manda traer a Nino,
quién creyendo que su hijo ha matado a Semiramis se envenena, antes de morir
Zelabo le cuenta la verdad y muere maldiciendo a Semiramis. Aqui vemos como el
caracter de Semiramis se desarrolla pues después de jurar por el alma de Menén
que mataria a Nino lo hace y se apodera del reino, en la tercera jormada
Semiramis entrega el poder a su hijo Ninias, declarando que ella habia tomado su
lugar para demostrar como una mujer podia gobernar y vencer en la guerra,
descubierta ta verdad ella se retira, sin embargo, duda y menciona a su hijo I3
pasion que siente, aunque no le aclara que es por el poder, Ninias a solas

comprende lo que sucede y decide matar a Semiramis. Después de muena Ninias

% £l guemrero vestido de muyer antes de recibir las armas era parte de un nto antiguo, que se repite en £/
Monstruo de los Jardines.
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cuenta que la reina se convirlié en paloma. Zelabo quién conocia la verdad vio en
Ninias el reflejo cruel de Semiramis,

Esta version de Cristobal de Virués es muy sucinta y practicamente sélo
toma el tema de la leyenda, en cambio Calderon de a Barca la enriquece con los
simbolos miticos como la cueva donde se cria, la narracién de su procedencia y
sobre todo ia forma de utilizar el destino como eje dramatico que Virués ni siquiera
menciona, el talento del escritor es lo que da vida al relato en esta caso Calderén
de la Barca logra una obra mas completa y de caricter puramente mitologico que
incluso le permite crear en Mendn al arquetipo del adivino Tiresias, con lo que
demuestra el profundo conocimiento que tenia de los mitos y que tiene su clspide
en el mito de Segismundo en La vida es Suefio que como aqui, crea al personaje
mitico dandcle los elementos necesarios para hacerlo coincidir con su contexto. El
Mendn ciego que nos presenta Calderdn de la Barca contiene las caracteristicas
propias de Tiresias; su ceguera fisica le permite ver el futuro en este caso el
destino de Nino y de Semiramis.

A diferencia de Virués, Calder6n de la Barca crea un personaje en
Semiramis que desea dominar su pasion por el poder y el orgullo, para esto el
destino es la clave que guiard al personaje dentro del drama, ella sabe que su
pasion la llevard a su fin, pero decide enfrentarlas, el cardcter arrogante de
Semiramis es mas claro en La Hija del Aire que en La Gran Semiramis y esto se
ve en el enfrentamiento que tiene con Lidoro al derrotarlo y tratar a éste como un
perro, ademas de ia imagen que brinda el heche de estarse peinando y dejarlo
pendiente mientras va a la guerra, para después de haber derrotado al ejercito de

Lidoro, regresar y seguir peinandose.
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Otra de las diferencias con La Gran Semiramis es que elia alin no se casa
con Mendn cuando Nino se enamora de ella y aqui surge otro de los aspectos
maravillosos de 1a obra de Calderon de 1a Barca que es el simbolismo que maneja
principalmente en la caida del caballo®que como en varias obras de este autor
significa la pérdida de la razon por la pasion, el caballo en si seria el poder de ia
razén por ende el dominarlo seria la imagen del propio autodominio y la caida la
perdida de este dominio por las pasiones. Es muy significativo en la obra como
Nino pasa de ser un buen Rey al ofrecerle tierras y los mismos brazos a su
general Menon, a querer quitarle la vida para quedarse con Semiramis. La pasion
amorosa de Nino llega a ser mas fuerte que su honor y el autor la remarca con la
caida.

La Semiramis de Calderén de la Barca es un personaje fuerte bien
estructurado en la 1ogica de su caracter guerrero y orgulloso, no despiadado como
el de Virués. Esto o podemos ver en el mondlogo de su muerte, cuando sélo
acepta haberle quitado el poder a su hijo, y niega haber matado a Nino. Con esto
también cambia el sentido del nombre de Semiramis, que quiere decir Paloma,
pues en la obra de Virués, Ninias al matar a su madre inventa que se convirtié en
paloma. En cambio e autor de La hifa del Aire explica que su nombre proviene de
que al quedar sola |a nifia fue alimentada por palomas, y de ahi su nombre.

Finalmente, la muerte de Semiramis en la obra espafiola, es congruente
con el caracter de la reina, quien muere en batalla, despefiada, como dice

Calderon de 1a Barca, no sdlo por caer herida de muerte, sinc en el sentido

%Angel Valbuena Briones. El simbolismo en ¢l teawro de Calderon, en Calderon y ta critica. Manuel Durdn y
Roberto Gonzalez. Madrid: Gredos, 1976. Pag. 696.
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calderoniano despefiada por su orgullo y su pasion al poder. Con la muerte de
Semiramis Calderén de la Barca muestra como el ser humano es victima de si
mismo, de su incapacidad para vencer sus pasicnes y dominar su espiritu. El
sentido mitico de la obra le permite crear una tesis sobre el destino inexorable y la
capacidad del hombre para afrontarlo, tal y como lo veremos en el siguiente

analisis.
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En La Hija del Aire Calderon de la Barca nos presenta un drama mitolégico
en el que narra ia historia de Semiramis, una reina de la antigua Mesopotamia®
sefialada con un destino adverso. En la obra Calderén de la Barca expone
claramente el mito de Semiramis, basado en el dominio del orgullo y 1a pasién por
el poder de 1a protagonista, quien es incapaz de vencer su temperamento, lo que
trae como consecuencia el cumplimiento de su fatal destino. En este sentido La
Hija del Aire difiere de Eco y Narciso en que, a pesar del sefialamiento infortunado
que ambos tienen en el destino, Narciso huye de él y Semiramis lo trata de
enirentar, aunque no logra vencerlo. Ambos llegan al final tragico designado por el
destino, su error reside en que no supieron enfrentarlo, por medio de la lucha

interna con ellos mismos, para vencer las pasiones que perturban al ser humano.

El manejo de los elementos mitoldgicos, esta planteado para demostrar el
sentido aleccionador de Calderon de la Barca, y asl, en forma velada inducir al
lector para que pueda discemir entre lo bueno y lo malo, entre Ja razon y la
pasion®®. Aqui como en Eco y Narciso el mito sirve como simbolo, para aleccionar
al hombre y que éste se de cuenta de como se debe enfrentar la vida, de lo que
debe creer y lo que no debe creer.

Una de las caracteristicas de Calderdon de la Barca es el manejo de los
simbolos mitoldgicos, cada simbolo se relaciona con su sentido, asi vemos que la

primera escena ia sitia en un monte, donde se escuchan los lamentos de

57 Vaibuena Briones sefiala que el tema de Semiramis es historico legendario, las histonias fabulosas de
Semyramus se narran en el liber rercius (11.4-11. 20 ) de 1a Biblioteca Historica de Diodorus Siculus.
% William Whitby hace referencia a este sentide y dice * Calderdn ha presentado ¢l conflicto entre la razén,

escudada en la prictica de la virtud... y la pasién.”™ p. 695
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Semiramis, encerrada en una gruta, vestida de pieles. Calderon de la Barca utiliza
tos simbolos mitolégicos para mostrar el sentido cattico de la protagonista. Asi, el
vestida de pieles rememora al salvaje, aquel que aln no tiene el sentido de la
razon, la gruta el regreso al vientre materno y su prision la confrontacidn con sus
propios sentimientos. Para el mito como tal, esta situacion era equivalente pues
permitia al hombre bajo esa condicién purificarse, conocerse a si mismo y aceptar

de la mejor manera su condicion.,

En la obra, Semiramis se encuentra presa del orgullo y de la soberbia,
Tiresias, arquetipo del adivino, menciona su “altiva condicién”, cuando ella trata de
abandonar la cueva y le recuerda que esta prisionera en la cueva por la voluntad

de los dioses.

Tiresias: Hablarte quise, porque
esas novedades dos
temi siempre que engendrasen
en tu altiva condicion
nuevos deseos de ver
a quien las ocasiono.
Y asi quiero prevenirte
de lo que es, para que no
te desespere tu vida,
y el influjo superior,
que, a voluntad de ios dioses,
te tiene en esta prision,...
{j.1.w.79-90)
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Dentro del mito es caracteristico €l tema de la predeslinacion, tanto los

dioses como los héroes arquetipicos, estaban bajo un sino por lo general

adverso. Basado en eso Calderon de 1a Barca nos da el eje de la trama: el

destino adverso de Semiramis y la lucha que fibrard con sus propias

pasiones™.

Tiresias:

Semiramis:

Tiresias:

Semiramis:

Tiresias:

¢ Te acordaras que te dije?

Si, que Venus te anuncio,
atenta al provecho mio

que habia de ser horror

del mundo, y que por mi habria,
en cuanto ilumina et sol,
tragedias, mueries, insultos,
ira, llanto y confusién.

£No te dije mas?

Que a un Rey
giorioso le haria mi amor
tirano, y que al fin vendria
a darle muerte yo.

Pues si eso sabes de i,
y el fin que el hado antevit
atu vida, ¢Por qué quieres

buscarle?

* Wardropper propone un sentido de victima “también €l hombre es victima de si mismo, de su propia

insuficiencia moral” p. 717
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Semiramis: Porque es error
temerte: dudarie basta.
2 Qué importa que mi ambicion
diga que ha de despefarme
del lugar mas superior,
si para vencerla a ella
tengo entendimiento yo?
Y si ya me mata el verme
de esta suerte, , no es mejor
que me mate la verdad,
que no la imaginacion?
Si; que es dos veces cobarde
el que por vivir murid,
pues no pudiera hacer mas
el contrario mas atroz,
que matarle, y eso mismo
hizo su mismo temor.
Y asi yo, no he de volver
a esta |6brega mansion,
que quiero morir del rayo,
y de solo el trueno no.
(j.1.vv.131-166)

Morir del rayo y de! solo trueno no es la reivindicacion del sentido
calderoniano en que es mejor enfrentar al destino y no eludirlo, como ya vimos en
Eco y Narciso. Semiramis recalca el sentido de libre albedrio de fas jesuitas y dice

que para vencer su ambicion tiene el entendimiento, en esto radica el mensaje
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moral de Calderdn de la Barca, el entendimiento o razén para vencer a la pasion.

Pero la pasion como ya vimos en Narciso “es lo mas dificil de vencer”, y aunque

Semiramis trata de vencerla, poco a poco se van realizando los augurios. Existe

en este hecho una correspondencia con el mito, ya que todo auguric debe

cumplirse inexorablemente y Calderén de la Barca, no traiciona este sentido,

aungue si da una posibilidad al mencionar el libre albedrio.

Semiramis: tened no lleguéis, villanos;
que no quiere mi valor
darse a partido; y asi,
para que no quedéis hoy
vanos de haberme vencido,
tengo que vencerme yo.
Mira, Tiresias, a cuanto
se extiende mi presuncion;
pues porque nadie me fuerce,
voluntariamente voy
a sepultarme yo misma
en esta oscura estacidn
de mi vida..., de mi muerte
tumba, dijera mejor.

(j.i.vv.181-194)

Aparecen Nino y Menon, Rey y general respectivamente, proclamando

la

victoria. En ellos Calderdn de |la Barca resalta los valores morales de los

® «_enelsiglo XVII, la mitologia y la simbologia obtuvieron un inusitado florecimiento. Estos medios de

expresion decian lo que no se podia o no se queria contar abiertamente™, Valbuena Briones. £1 Sunboltsmo..

p. 694
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personajes como el agradecimiento de Nino hacia Mendn por su valor y los

servicios prestados en la guerra y |a lealtad de Menén hacia su rey, que sirven

para reforzar el sentido moral proclamado por Calderon de la Barca.

Nino:

Mendn:

Nino:

Dame, Mendn, tus brazos,
y cree que aquestos lazos
nudo seran tan fuerte

que solo le desate...

+Quién?
La muerte.
{i.1.vw.303-308)

Otro de los elementos mitologicos que encontramos en esta obra es la

advertencia de no aproximarse a cierto lugar, que como ya habiamos mencionado

en el mito, se convertia en tabt y por tanto se prohibia el paso, estos lugares eran

por o general inicidticos, es decir, lugares donde se preparaba a los iniciados en

los misterios.

Menaén:

Chato:

Guiame al templo de Venus

jAy sefior! Un desatino
tamafio como este pufio
su merced ahora dijo.

¢ at templo de Venus yo,
habiendo Tijeras dicho
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que alla no vamos, porque
hay portentos y prodigios?
{j.1.vv.691-698)

A esto se auna también el simbolo del laberinta®’, como una forma de
sefialar la confusion y e sentido cadtico e los que se encuentran en instancia de
paso. Para Menoén, es encontrarse con 1o desconocido, con o adverso y cadtico

del amor que sentira por Semiramis.

Mendn: Nunca vi

tan confuso laberinto

de bien marafiadas ramas

y de mal compuestos riscos.
{j.1.vv.702-704)

Al entrar Menén a la cueva, se gueda prendado de la belleza de Semiramis,

sus sentidos han quedado confundidos y ahora s preso de su pasion.

Menon: Mejor dijera divino
monstruo, pues truecas las sefias
de lo rustico en lo lindo,
de lo barbaro en lo hermoso,
de lo inculto en lo pulido,
lo silvestre en lo labrado,
lo miserable en lo rico.
(j.l.w.778-784)

64 para varios autores el laberinto en sentido mitolégico era la confusion de los sentidos, la desonientacion en

la que cafan los hombres al no poder discernir con claridad que camino seguur en la vida.
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Semiramis relata su historia y en ella encontramos uno de los temas mas
utilizados en los mitos, la disputa entre los dioses, en este caso Diana y Venus®,
la diosa Diana se ve ofendida por Arceta quien estaba consagrada a su culto, ai
ser forzada en su voluntad por un enamorado. Venus quien ayudé al enamorado
de Arceta, provoca el disgusto de Diana y con ello los infortunios de Arcela y de
Semiramis, quien a pesar de estar protegida por Venus, sera predestinada para
que su belleza ocasione males.

Semiramis: Arceta, una ninfa bella
que en estos campos floridos
fue consagrada a Diana,
en todos sus ejercicios
festejada de un amante
fue pagando con desvios
las finezas, que lo ingrato
solo en ta mujer no &s vicio.
El a este templo de Venus
una y muchas veces vino,
como era madre de Amor,
a rendirla sacrificios.
Venus, del culto obligada,
ya que quererle no hizo,
hizo que hatllarla pudiese
en el despaoblado sitio
de este monte, donde necio
hizo el mérito delito.

{j.1.vv.803-820)

%2 |_a disputa entre dioses es comun en la mitologia, vemos como €stos pleitos afectan a los mortales quienes

se ven favorecidos por un dios y perseguidos con fatalidad por etro dios.
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que Diana ha de vengarse

de mi en elia, y con prodigios

ha de alterar todo e! orbe,

haciendo que sea el peligro

mas general su hermosura,

que es el don que tiene mio.
{j.1.vv.935-940)

El eclipse es otro de los simbolos miticos que presagia algin prodigio, en
este caso Calderon de la Barca 1o utiliza para el nacimiento de Semiramis, que
nacera bajo un destino adverso, dominada por el ansia de poder y & orqullo, que
terminaran por llevaria a la muerte. Ademas de esto, existe ofro elemento, que es
el homicidio. Semiramis manifiesta que su nacimiento ha costado dos vidas, la del
padre en manos de su propia madre y la de la madre en el nacimiento de ella®.
Recordemos que el homicida en las creencias griegas debia ser apartado de la
sociedad para ser purificado, Arceta después de matar al que la burld, se retira
sola al monte, donde nace Semiramis y donde quedara oculta, bajo el cuidado de

Tiresias.

Semiramis lleg6 severo, el infausto,
el infeliz, el impio
dia de su parto, en tal
horéscopo segun dijo
Tiresias, que estaba todo

ese globo cristalino

|La imagen de vibora humana, es frecuente en Calderén de la Barca. Rull en ¢t estudio que hace sobre L
vida es suefio, menciona que esta figura proviene de una leyenda en Ia que los viboreznos al nacer rompen el
pecho de la madre. La vida es suefio. Espaiia: Alhambra, 1980, Pag 150.
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(por un comunero eclipse,
que al sol desposeerle quiso
de! imperio de los dias)
parcial, turbado y diviso,
tanto, que entre si lidiaron
sobre campafias de vidrio
las tropas de las estrellas,
jas escuadras de los signos,
acometiéndose airados,
y ensangrentandose a visos.
(j.1.vv.B49-864)

Arceta, temiendo mas

su opinidn que su peligro,

sola al monte se salid,

v en el mas hondo retiro

ilamé a Lucina, que al parto

vino tarde, o nunca vino,

pues vibora humana yo,

rompi aquel seno nativo,

costandole al Cielo ya

mi vida dos homicidios.
(j.1.vv.869-878)

Tiresias que habia salido

a hacer del mortal eclipse

no sé que astrologo juicio;
{j.1.vv.894-896)

64




Al final de su relato Semiramis vuelve a mencionar su intencion de vencer
su fatal destino por medio de su buen juicio. Calderon de la Barca reafirma el libre
albedrio y la capacidad del ser humano para que, por medio de! dominio de 1a
razén, se libere de sus pasiones y, subraya en boca de Menon que aungue €l

hado tiene sus designios, e} juicio puede cambiarlos.

Semiramis: Te ruego
que alla me lleves contigo,
donde yo, pues advertida
voy ya de los hados mios,
sabré vencerlos; pues s¢&,
aunque sé poco, que impio
el Cielo no avasallé
la eleccion de nuestro juicio.
(i.).vv.967-974)

Mendn: Alza, Semiramis bella,
del suelo, porque es indigno
que este en el suelo postrado
todo el Cielo que en ti he visto.
Prodigiosamente hermosa
eres; y aunque en ti previno
el hado tantos sucesos,
ya tu doctamente has dicho
que puede el juicio enmendarios,
idichoso el que llega a oirlos!

(j.1.vv.989-998)
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En ia segunda jornada, después que Mendn deja a Semiramis encerrada,
ésta se pregunta sobre la libertad y su libre albedrio. Calderén de la Barca, a
diferencia de otras obras, hace un monologo pequerio, para discernir scbre la

libertad.

Semiramis:  Mi albedrio, ¢ es albedrio
libre 0 esclavo? ¢ Qué accion,
o qué dominio, eleccién
tiene sobre mi fortuna,
que solo me saca de una
para darme otra prisién?
(.11.vv.1139-1144)

El tema de la caida del caballo®de Nino sirve a Calderon de la Barca para
indicar como el poder de la pasion llega a dominar al hombre, muestra el juego de
los instintos, capaz de burlar {a amistad y el honor. Aqui Nino, al igual que Menén,
gueda prendado de Semiramis en su caida pierde el sentido del honor y de la
justicia, queda preso de sus instintos y su pasion amorosa, 1a confrontacidn con
Mendn por Semiramis, lo lleva hasta la traicion. Dentro de los mitos el tema del

dominio de los instintos y las pasiones es muy comun, e incluso afecta a los

dioses, Zeus llega a convertirse en lluvia de oro para seducir a Danae; aleja a

 La caida del caballo, como lo menciona Valbuena Briones en £/ simbolismo en el seatro de Calderdn, es

muy utilizada como alegoria para representar “*los instintos pasionales que agitan el pensamiento™ pag. 696.
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Anfitrion v se presenta como él, para seducir a la esposa de éste, de donde

naceran respectivamente: Perseo y Hércules.

Nino: Esto ha de ser,
ya que introducidos se hallan
aqui Rey, dama y valido,
véncete ta, porque salga
de andar en duelos de amor
la majestad: desatada
una, otra es desde hoy
amarla yo, y tG olvidarla.
Mendn: Sefior, vencerse a si mismo
un hombre es tan grande hazafa,
que solo el que es grande puede
atreverse a ejecutaria.
Tu eres Rey, vasallo soy.
(1.)1.vv.2134-2146)

Nino: Calla villano;
desagradecido calla;
calla ingrato; mas yo tuve
la culpa de darte tantas
alas, para que al sol mismo
te pongas. Pero la safia
del sol, que te las crid,
sabra quitarte las alas.
(j.11.vv.2210-2217)

Menon: ¢ Que soy tu privanza olvidas?
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Nino:

Dende hay celos no hay privanza.

Y puesto que esto ha de ser,

yo he de decir que se haga

la boda, y tu has de decir

que a tu disgusto te casas,

sin gue a mirarla te atrevas

desde este instante. Repara

que te quebraré los 0jos

si te atreves a mirarla.
(j.1.wv.2224-2233)

Tanto Nino como Irene se proponen estorbar el matrimonio de Mentn y

Semiramis, aqui los que estan dominados por la pasion son Nino, Irene y Mendn y

seran ellos quienes provoguen las primeras desgracias, en su afan de satisfacer

sus pasiones.

frene:

Ya Semiramis, que toco

esta platica, no puedo

dilatar mas mis enojos,

y asi; antes que me preguntes
por qué a este empefio me arrojo
ni qué me obliga, te mando

que desde este instante propio
estés persuadida a que

no ha de ser Mendn tu esposo;
porque, aungue es vasallo, tiene
duefio, si no tan hermoso;
menos ingrato y mas noble,
menos vano ¥ mas heroico.

Si ef Rey casar te mandare,

con desdén ceremonioso
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has de fingir que no tienes

gusto en este desposorio;

y a él le has de dar a entender

que le aborreces: de modo

que, viéndose aborrecido,

abofrezca; pues no ignoro

que sabe una ingratitud

pasar del amor al odio.
(j.ll.vv.2423-2445)

Semiramis y Menon se ven obligados a mentir por instancias de otros.

Menén por evitar la confrontacién con el rey y Semiramis por no contradecir los

intereses de lrene.

Semiramis:

Mendn:

Semiramis:

Mendn:

¢ Habra rigor mas violento?

¢ Trance habrad mas riguroso?

¢ Qué haya de dar a entender
yo que ingrata correspondo?

¢ Qué haya de decir por fuerza
yo, que lo que estimo enojo?
(i.111.vv.2466-2471)

Semiramis muestra un gran sentido de la justicia y evita la muerte de Menon, Ella

hace que Nino le perdone la vida y lo deje en libertad. Sin embargo Nino, presa de

los celos, cumple su palabra de dejario libre pero lo traiciona, cuando manda a sus

soldados que dejen ciego a Menon.
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Semiramis: Yo lo estimo, por pagarle,
sefior, y porque me deje,
viéndose ya en paz conmigo;
que si una vida le debe
mi ser, dandole otra vida,
ya ningun derecho tiene
contra mi. Y asi, Menon,
pues en paz estamos, vete,
y déjame que yo logre
de mi destino la suerte.

(j.I1i.vv.3006-3015)

Menén: jAy infelice de mil
Decidme {j Ay hado inclementel),
;donde me Hevais, después
que tiranos y crileles

me habéis sacado los ojos?

Soldado 1°:  Mandato del Rey es este,
(i.1.vv.3144-3148)

Durante toda la primera parte de la obra, Semiramis se ha maostrado como
victima de las circunstancias, su destino se ha ido cumpliendo, no por voluntad
propia sino por factores externos. Si Menon fue cegado, fue por la pasion de Nino
y no de Semiramis. Al final de la primera parte un eclipse anuncia un infortunio, la
boda de Semiramis con Nino se ve obscurecida por la presencia de Menon, ciego,
quien sera el encargado de manifestar el destino de Semiramis y de aquel que le

mandé cegar. En esta parte existe una identificacién con el mito, al revelarse un
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augurio por medio de! eclipse y de las palabras de un hombre ciego. Surge asi la

idea de una compensacion al igual que en el mito del anciano Tiresias, quien

recibe el don de la adivinacién como compensacion a su ceguera.

Mendn:

Pero aqui mi voz se mude,

no a mi arbitrio, sino at nuevo

espiritu que se infunde

en mi pecho; pues me obfiga

no se quien a que articule

las forzadas voces, que

ni vivas, reines ni tiunfes.

Soberbiamente ambiciosa,

al que ahora te constituye

Reina, t& misma des muerte

y en olvido le sepultes,

siendo aqueste infausto dia

universal pesadumbre.
{j.IH.vv.3287-3299)

En la sequnda parte de La Hija del Aire es propiamente donde se manifiesta

el sentido del mito en Semiramis, al quedar atrapada por la soberbia y el desec de

poder. Una vez muerio Nino, Semiramis queda como reina. Lidoro acusa a

Semiramis de haber matado a Nino y de tener alejado a su propic hijo Ninias,

Lidoro:

¥ aun no falta alguien que diga
que lo cardeno del pecho,
lo hinchado de! corazén,

son indicios verdaderos
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de que del difunto Rey
fuece homicida un veneno,
{j.1.v.239-242)

También de tu tirania

s no menor argumento

el ver que teniendo un hijo,

de esta Corona heredero
(j.1.vv.247-250)

hijo tuyo y tu retrato,

le crias con tal despego,

que de Ninive en la fuerza

sin el decoro y respeto

debido a quien es, le tienes,

donde de corona y cetro

tiranamente le usurpas

la majestad y el gobierno.
(j.).vv.261-268)

Semiramis le responde mencionando los triunfos que ha obtenido como
Reina y le increpa diciéndole que si ya reinaba estando vivo Nino, para que habria
de matarlo. Se podria decir que Semiramis ain no cumplia con los designios que
la ltevarian a la muerte. Al final de la obra, cuando Semiramis esta muriendo sélo

admite tener la culpa de quitarle el poder a su hijo.*®

 Ruiz Ramén, en Paradigmas del teatro cldsico espaiiol menciona también la opeidn de que Semiramis
podria estar educando a Ninias para que éste asuma el poder pag. 251. De tal forma que su prisién podria ser
un rito de paso.
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Semiramis:

Semiramis:

¢ Qué quieres, Menon, de mi,

de sangre ¢l rostro cubierto?

:Qué quieres, Nino, el semblante

ian palido y macilento?

¢ Qué quieres, Ninias, que vienes

a afligirme triste y preso?
{j.Mi.vv.3268-3273)

Yo no te saque los 0jos,

yo no te di aquel veneno,

yo, si el reino te quite,

ya te restituyo el reino.

Déjadme no me aflijais:
{j-11.vw.3276-3280)

Para Semiramis su funesto destino llega al momento en que la pierde su

orgullo. Cuando el pueblo aclama a Ninias como su Rey, Semiramis se ve presa

de la soberbia y del orguilo.

Semiramis:

Queédate, pueblo, sin mi.

Todos me dejad. Conmigo

nadie venga: Rey tenéis,

sequidle a él [aparte]( un basilisco

tengo en los ojos, un aspid

en el corazén asido.

iYo sin mandar! De ira rabio.

iYo sin reinar! Pierdo el juicio.

Etna soy llamas aborto;

volcan soy rayos respiro.
{j.ll.vv.871-880)
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Sin embargo, a pesar de su furor intenta vencer su soberbia, encerrandose

ella misma, pero no logra vencerse a si misma y termina encerrando a Ninias,

valiéndose de su gran parecido. Iran, hijo de Lidoro, trata de liberar a su padre

quien ha sido encarcelado por Semiramis, ella confiada en sus armas y su valor

parte a la guerra sin saber que Lidoro escapé y que el temor que él siente por

Semiramis le hace querer retirarse sin pelear. Es aqui donde se puede encontrar

el sentido det destino fatal de Semiramis, pues ella muere en una batalia que no

tenia razon de ser, pues Lidoro ya se retiraba, la soberbia oscurece la razon de

Semiramis y muere clamando su fatal destino.

Lidoro:

Semiramis:

Libre estoy que es el fin que has pretendido:
no el ejercito marche, que aunque ahora Nineas

temo que su prision rompa la Reina

a esta ocasidn, y es su belleza una

deidad, que tiene imperio en la fortuna.
{J.Iil.vv.3150-3155)

En fin, Diana, has podido
mas que la deidad de Venus,
pues solo me diste vida
hasta cumptir los severos
hados que me amenazaron
con prodigios con portentos,
a ser tirana cruel,

homicida y de soberbio

reina,
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homicida y de soberbio

espiritu hasta morir

despefiada de alto puesto.
(3.11.vv.3240-3249)

El destino de Semiramis se cumple finalmente al morir despefiada por su
soberbia, con lo que se confirma & sentido de la pérdida de la razén por la pasion
en la caida de Nino, esto, en el sentido calderoniano de 1a alegoria. Por otro lado
vemos como Calderon de la Barca maneja otro sistema dentro de lo que es el
destino de los personajes, para Narciso era preciso evadir el destino, para
Semiramis lo mejor era enfrentarlo, y aunque no logro vencer su soberbia, lo
intentd. En la siguiente obra El Monstruo de los Jardines veremos una tercera
forma de manejar el destino por parte de Aquiles, en 1a cual, el héroe cumplira su
destino de forma inexorable, a sabiendas que esto significard su muerte, pero

Aquiles lo acepta y muere como héroe.
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3.4 EL MONSTRUO DE LOS JARDINES

Aquiles es uno de los mas renombrados héroes griegos, que participo en la
guerra de Troya. Fue hijo de Peleo y de la diosa Tetis, su nombre quiere decir “el
de los ples figeros™. Su madre para hacerlo inmortal lo sumergié en las aguas del
rio Estige, que segun se decta convertia en invencible al que se bafnaba en el. De
esta forma Aquiles se hace invencible excepto por el talén de donde lo sostuvo su
madre cuando lo sumergio en el agua. Su relato es muy conocido y tratado por
diversos autores. Homero en La lliada narra la ira de Aquiles cuando Agamenén
se apoderd de Briseida, la esclava que Aquiles habia tomado como botin. E
héroe preso de la ira se retird a su tienda negandose a combatir, lo que ocasiond
la derrota de las filas griegas, al ver esto Ulises trato de convencer a Aquiles para
que regresara a la lucha, incluso Agamendn ofrecid devolver a Briseida pero
Aquiles no aceptd. Sélo la muerte de su amigo Patroclo hizo que regresara a la
batalla, para vengar su muerte. Su cdlera solo pudo ser calmada con la muerte de
Héctor a quien arrastrd con su carro dando varias vueltas. Finalmente entregd su
cuerpo y levanté una gran pira para el cadaver de Patroclo. Aquiles muere al ser
herido en el taldon unico punto de su cuerpo que no se habia sumergido en el
agua.

En la obra de Euripides Migenia en Aulide, Aquiles es representado como el
héroce que no permite la inmolacion de Ifigenia.

Dante en La Divina Comedia muestra a Aquiles como el modelo del héroe

guerrero. Goethe en La Aquileida sefiala el caracter valeraso de! héroe ante la
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muerte. Metastasio en Aquiles en Eciros trata el tema del retiro del héroe en la
ciudad de Eciros donde lo esconde Tetis disfrazado de muijer,

En esla obra de Metastasio el autor narra la estancia de Aquiles disfrazado
de mujer en la ciudad de Eciros donde con el nombre de Pirra vive enamorado de
Deidamia. En la obra se hace mencion de la prediccion que llevara a los griegos a
vengar ¢on 1a destruccion de Troya la afrenta del rapto de Helena. La prediccion
dice "que nunca llegarian a asaltar la ciudad enemiga si no los condujera a esta
empresa el joven Aquiles, hijo de Tetis y de Peleo”. * che mai non avrebbero
espugnata la nemica cifta, se non conducevano a questa impresa il giovanetto
Achilte, figlivilo di Teti e di Peleo”: Pag 753

Al iniciar la obra aparecen Deidamia y Aquiles vestido de mujer en el templo
de Baco, se escucha un ruido de trompetas que asusta a todos y apuncia la
llegada de un barco. Nearco el custodio de Aquiles se encuentra con el recién
llegado Ulises y teme que le reconozca pues éste le habia visto en la core de
Peleo. Ulises sin decir nada le reconoce y piensa que el cielo secunda su empresa
de encontrar a Aquiles.

La llegada del prometido de Deidamia hace que Aquiles se moleste y se
sienta engafiado por ella. Deidamia declara que es a Aquiles a quien ama como el
primero y el (ltimo. Sin embargo, Aquiles aunque la perdona le dice que vaya a
los brazos de su rival.

Aquiles aunque se encuentra disfrazado de mujer, le es dificil contener su
ira. Asi vemos como en el momento que Aquiles hablaba con Deidamia en su
aposento, la entrada de Ulises ocasiona el enojo de Aquiles e increpa a Ulises,

con esta actitud Ulises se da cuenta del fiero semblante de Pirra.
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Arcade quien es el confidente de Ulises se encarga de averiguar todo 1o
referente a Nearco, éste le avisa al héroe que Nearco tiene un ano en Eciro y que
ha traido una joven por quien la princesa siente gran amor lamada Pirra.

Licomede ¢l padre de Deidamia, le presenta a Teagenes su futuro esposo.
Surge un sobresalio al mencionar Licomede que Pirra es el rival de Teagenes, la
princesa cree por un momento que ha sido descubierto Aquiles, pero no es asi,
solo lo comento por ser Pirra 1a amada compaiiera de Deidamia.

Ulises le prepara la trampa a Aquiles llevando un yelmo y una coraza
relucientes, con ello espera que cuando suenen las trompetas y las armas, Aquiles
estalle feroz y se descubra.

Licomede viendo la indiferencia de su hija por Teagenes le pide a Pirra que
to ayude a convencerla, que le ensefie el respeto a €l como padre y los méritos del
futuro esposo. Aquiles se molesta tanto que estd a punto de decirle la verdad,
cuando Licimede se retira,

Con tanto enredo Aquiles decide dejar las ropas femeninas y tomar las
armas para alejarse de Deidamia, pero Nearco lo convence del amor de Deidamia
y logra que Aquiles desista.

Cuando Ulises entrega los presentes a Licomede, Pirra admira ta armadura
mientras los demas las joyas y las telas. En ese momento se escucha el estrépito
de voces que gritan ja las armas! . Pirra loma la armadura y con ello se descubre
ante Ulises, quien ie pregunia porqué si es la gloria de Grecia, reprime su
generoso impetu.

Aquiles se ve turbado y le explica a Ulises que ama a Deidamia. A pesar de

eso Aquiles se va con Ulises y Nearco trata de hacero volver con la princesa,
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pues &l estaba encargado de vigilaflo ante Tetis. Sin lograr convencerlo va con
Deidamia para avisarle que Aquiles la abandona.

Arcade le pide a Ulises que partan lo mas pronto posible, pues teme gue
Deidamia convenza a Aquiles de quedarse con ella. La princesa trata a Aquiles
como traidor y Ulises le pide que no le responda porque si lo hace estara perdido,
sin embargo, é! le responde y le dice que no es traidor, que regresard mas digno y
con mas honor. Aquiles duda entre el amor de ia princesa y el honor de la guerra
que le promete Ulises, pues ambos le amenazan con abandonario. Finalmente se
decide por la princesa, dejando a un lado el honor y la gloria, regresa y pide a
Licomede le de a su hija por esposa, a lo que responde Teagenes que siendo
Aquiles hijo de Tetis y la gloria de Grecia, €l aprueba la unidn y Licomede toma &i
asunto como un honor por ser Aquiles quien es.

Aunque Metastasio y Calderén de la Barca tratan el tema de Aquiles en
Eciro, vemos como la maestria del monstruo de los ingenios lleva el motivo a
grandes dimensiones dentro del sistema mitologico. Inicia por ubicar al héroe
escondido en una cueva entre los montes, que como hemos visto en las obras
anteriores, le sirve al autor para dar cohesion a la obra dando en la cueva y en el
salvaje el arquetipo de un segundo nacimiento, el de la razon. En Ef monstruo de
fos jardines el dios al que van a ofrecer sacrificios es Marte el dios de la guerra,
que viene a ser mas iogico que Baco, pues se estan preparando para la guerra.
Aquiles muestra desde el inicio su tendencia guerrera, no asi en la obra de
Metastasio en que se ve demeritado por Deidamia. Tetis pone en conocimiento de
Aguiles su destino, pero el joven se enamora de Deidamia, con lo que prefiere

seguir la idea de su madre y permanece junto a la princesa vestido de mujer, bajo




el nombre de Pirra. £n la obra se siente ia fuerte influencia de Tetis para proteger
a su hijo.

Como mito ia obra de Calderon de la Barca llega a ser mas creible que la de
Metastasio, pues responde al sentido simbdlico que el autor espafiol maneja
admirablemente. El cuestionamiento scbre el valor de Aquiles, por estar vestido de
mujer se pierde al hacer patente el amor que existe entre ambos, por tal motivo,
no se siente como una cobardia, sino como la pasidn amorosa, que en Metastasio
llega hasta ser chusco el hecho de que Deidamia domine tanto a Aquiles y que
éste se encuentre entre la princesa y Ulises, decidiéndose por uno y porotro a la
vez.

Entre ambas obras sobresale |la gran diferencia en el manejo del destino,
que Calderdn de la Barca utiliza como eje dramatico de la obra. De tal forma, que
le permite demostrar su tesis sobre el libre albedrio y el vencerse asi mismo, pues
dada la situacion, Aquiles puede pasar sus dias tranquilo al lado de Deidamia o
bien seguir su destino como guerrero. Aquiles resuelve ir a la guerra contra Troya
y vencer su pasion amorosa. Con esto Calderdn de la Barca demuestra su teoria,

el hombre es capaz de enfrentar su destino y vencer sus pasiones.

En El Monstruo de los Jardines Calderon de la Barca desarolla el tema de
Aquiles disfrazado de mujer®®, para evitar su destino. Aquiles, como Narciso y

Semiramis, tiene un destino adverso, su madre la diosa del mar Tetis, trata de

 Dentro de los ritos antiguos existia uno en el que los jovenes guerreros se disfrazaban de mujeres, al cvarto
mes, los jovenes recibian las armas y dejaban las vestimentas femeninas. Robert Graves. Los mitos Griegos,

Pig. 363.
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evitarlo escondiendo a Aquiles en una cueva, donde permanece aislado vestido de
pieles.

Calderén de ia Barca conserva los elementos arquetipicos del mito como la
cueva en el monte donde Aquiles pasa su infancia alejado de todo contaclo, la
vestimenta de pieles, que se considera como sefial de ia vida salvaje, (estadio en
el que aun no se posee el sentido de 1a razon) y sobre todo el destino adverso del
personaje principal, que sirve de eje tematico y moral para la obra.

La obra da inicio con el naufragio de una nave y la llegada de los

sobrevivientes llegan a una isla desierta donde escuchan lamantos en un pefiasco.

{dentro)
Aquiles: jAy misero de mi j jAy infelice!
Lidoro; ¢ Oiste una voz?
Libio: Y fleno

de asombro, juzgaria que en el seno
de aquesta peiia bruta
se formd su lamento.

(j.1.p.1986)

Ulises, el Rey de Gnido y Deidamia, suben al monte donde se encuentra el
templo de Marte, para ofrecer un sacrificio y pedir que los dioses favorezcan a los

griegos en la batalla contra los troyanos.
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Ulises:

Venid todos cantando,

porgue admire veloces

el dios de las batalias nuestras voces;

que si su culto aprecia,

presto de Troya ha de vengarse Grecia.
(j.1.p.1986)

Es Danteo, criado de Lidoro, el encargado de explicar lo que esta

sucediendo y el por qué de la batalla contra la ciudad de Troya.

Danteo:

Ya sabes cuanto ofendida
Grecia del atrevimiento

de Paris, tratando vive

de su venganza los medios,
y que todos cuantos reyes
contiene el poblado cerco,
que el archipiélago bafia,
conjurados a este efecto,

se han aliado.

es el movedor Ulises,

a quien por valor e ingenio,

para la guerra de Troya

da Grecia el marcial gobierno.
(j.l.p.1988)

Como sabemos la guerra de Troya se inicid con el rapto de Helena por

Paris, pero también debe mencionarse que todo proviene de la disputa entre Hera,
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Afrodita y Atenea® y que todo eslaba ya predestinado, de tal forma que la guerra
de Troya y la historia de los que participaron estaba marcada por el deslino. Por
es0, €s que es tan importante e! destino de Aquiles, pues estaba ligado a todos los
demas. Calderdn de la Barca siguiendo ese sentido remarca ¢l destino del héroe y

va enlazando los destinos por medio de los oracutos.

Danteo: a Gnido vino,
donde prevenido y cuerdo
su rey, dijo que en la liga
no habia de entrar, si primero
el oraculo de Marte
no le daba avisos ciertos
de que auxiliar prometia
los militares aprestos
de aquesta guerra.
(j.1.p.1988)

En el templo de Marte el oraculo anuncia los sucesos y las circunstancias

que deben llevar a que se cumpla et destino.

Ulises: Apenas al templo entramos,
cuando Marte, respondiendo

al piadoso sacrificio,

%7 La disputa entre estas diosas se da 2 partir de que Eride arrojé una manzana de oro en la que estaban
inscritas estas palabras “Para la mas bella”. Como las tres se consideraban “la mas bella”, pudieron a Zeus que
dijera quien merecia la manzana, Zeus no quiso quedar mal con ninguna y pidi6 a Hermes que buscard a
Paris, para que ¢1 dijera quien era la mas bella, Paris escogit a Afrodita porque ella le ofrecié darle ta mujer

mis bella, Helena.
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prorrumpio en horrible acento:
“Troya sera destruida
y abrasada por los griegos,
si va a su conquista Aquiles,
a ser homicida de Héctor.
Aquiles humano monstruo
de aquestos montes, en ellos
un risco..."”
{j.1.p.1989)

Destino que como vemos estd condicionado a una serie de situaciones que
se iran ligando y que dentro del mito se forman como eslabones de una cadena,
para os cuales no existe otra finalidad que la de cumplir con el destino. La forma
de mostrar el designio de los dioses o bien su poderio se manifiesta por medio de

grandes portentos como los eclipses, terremotos y rayos,

Ulises: las sefias que iba a decir,
turbados los elementos,
la tierra hablando en tembtores,
en retampagos el fuego,
el mar en roncos bramidos
y el aire en tristes conceptos;
porque otra deidad, sin duda,
(¢.quién ignora que sea Venus,
que es afecta a los troyanos?)
ofendida que el agiiero
el oraculo decifre,
quiso con este portento
desvanecerle, juzgando
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que el susto, el pasmo O el miedo

nos embarace buscar

al monstruo Aquiles, queriendo

que nos le oculte el asombro

o nos lo ignore el estruendo.
(j.1.p.1990)

Tetis trata de salvar a Aquiles de su destino, encerrandolo en una cueva,

Aquiles al escuchar el canto de los que se dirigen at templo de Marte, sale de la

cueva y se encuentra con Deidamia quien al saber que se trata de Aquiles trata de

detenerio.

Aquiles:

Aquiles:

Deidamia:

Aquiles:

La gruta abro, por si vuelve
segunda vez a cantar.
{j.1.p.19891}

Hijo soy de una deidad;
que esto solo sé de mi,
porque desde que naci
no la debo otra piedad.

:Ta eres Aguiles?
De mi,

Eso es todo cuanto se.
{j.l.p.1995)
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Deidamia: ne huyas,
sabiendo que no te agravia
quien para tu honor te busca.
{i.|.p.1996)

Mientras Aquites teme la ira de Tetis por haber abandonado la cueva,
Deidamia hace mencion al hecho de gue sin buscar a Aquiles, lo encontrd. En esto
reside el sentido de encadenamiento de! destino, pues Aquiles se enamora de
Deidamia y esto lo hace vestirse de mujer para evitar ir a la guerra de Troya y
también para poder permanecer cerca de la amada, lo que llevara después al

nacimiento del hijo que vengara su muerte.

Deidamia: Pues fue mia la ventura
de hallarte, y el duelo basta,

conmigo has de venir,

Aquiles: Eso
no es posible, aunque me arrastra

tu hermosura y mi dolor.

Aquiles: Porgque haré falta
a una deidad por quien vivo,
y si viene y no me halla
en la prision que rompi,
no dudo que sus venganzas
haran mi vida infelice:
{j.l.p.1994)
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Aquiles pretende librarse de los que le acosan. pero no puede, entonces
invoca a la diosa que lo protege, la diosa se hace presente y, se realiza un
portento, que los libra, al abrirse las montafias y resguardarios, causando la

admiracion de los presentes ante tal hecho.

Tetis: No falta
que este pefasco abrira
sus pavorosas entrafias,
para librarte de que

cumpla el hado su amenaza.

Deidamia: Pues el centro de la tierra,
para escondémosle, rasga
sus duros senos, jquién duda
que oculta deidad le ampara?
(i.1.p.1996)

Aquiles queda enamorado de Deidamia y ya no desea permanecer en la
cueva, su reclamo lo enfrenta con Tetis y con él mismo, pues su pasion es mas

fuerte que el respeto hacia Tetis y que su propia voluntad.

Aquiles: Y asi, piadosa cruel,
que me amparas y me fuerzas,
que me crias y me afliges,
me halagas y me atormentas,
perdoneme tu respeto;

gue aunque obedecerte quiera
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mi voluntad, mi pasién
no quiere que te obedezca.
(.11.p.1997)

Su rebeldia obliga a Tetis, a contade quién es y porgue ella, siendo su

madre le ha tenido encerrado y sometido. Tetis narra en un gran mendlogo su

origen y el destino de Aquiles, lo que le permite justificar su comportamiento,

pues ella lo que quiere es salvarlo, sin importarle lo gue el propio Aquiles

desea.

Tetis:

De esta manera.

Yo soy, prodigioso Aquiles,
ya que declararme es fuerza,
Tetis, hija de Neptuno,

Peleo, principe altivo
solicitd mis faveores;

y advirtiendo cuanto era
imposible a su deseo
ingrata mi resistencia,
dispuso...Pero permite

que aqui turbada la lengua,

la retérica dispense

que embridn de una violencia
fuiste, porque no te quejes

de mi, sino de tu estrella;

Yo ofendida, yo quejosa,

porque nunca se supiera
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que tuvo logro su injuria,
ni que dio fruto mi afrenta,
a él le di muerte, y la isla
quemé, no dejando en ella
racionat testigo en quien

no sepultase mi ofensa,

Viendo, pues el prodigioso
nacimiento, quise, atenta
al discurso de tu vida,
leerle en las doradas letras
de ese volumen, usando
de la no adquirida ciencia

sino heredada,

y hallé que al tercer lustro

te amenaza la mas fiera

lid, la mas dura batalla,

la campafia mas sangrienta
(jj-1.p.1998)

El deseo de Tetis por evitar al destino, hace que aconseje a Aquiles para

que disfrazado de mujer viva cerca de la amada Deidamia, lo que Aquiles acepta.

Al tan temido destino se le puede engadar por un momento, pero los dioses no

permiten que esto suceda, Marte le da la clave a Wises para encontrar a Aquiles.

Ulises:

*j Veamos si sus hados
vence, cuando sea
monstruo en los jardines

quien lo fue en las selvas!”
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¢ Qué nuevo oraculo, cielos,

es este que al aire suena,

en que parece que Marte

se obliga a la fineza

con que me quedé en el monte

cuando de él todos se ausentan,

por si averiguar pudiese

el alma de su respuesta,

intentando declararia?
(j.1.p.2000)

Calderén de la Barca enmarca la historia de Aquiles con todos los
elementos del mito: el templo de Marte al cual van a ofrecer los sacrificios para
obtener su favor en la guerra y la competencia entre los propios dioses para
favorecer a unos y obstaculizar a los contrarios. Todo esto reafirma el sentido del
mito, en el que Aquiles acepta su destino de morir como héroe. También se
reafirma la credibilidad que tenia el oraculo, pues el rey de Gnido pone como
condicién que Aquiles participe en la guera, para unirse a las tropas que

marcharan contra Troya.

Rey: Porgue mientras yo no vea
que Aquiles a Troya va,
a quien todos vimos ya,
sin que sepamos cual sea
la deidad que nos lo oculta,
yo no me atrevere a hacer
lid en que se va a perder,
pues Marte lo dificulta.
(j.11.p.2003)
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Ulises:

Pues yo me he de rendir

a dificuitad alguna,

que si hay un dios que le guarda,

otros hay que le descubran,
{j.ii.p.2005)

Tetis deja a Aquiles con el disfraz de mujer y le pide cordura para vencer al

hado. Calderon de la Barca en las palabras de Tetis da el sentir sobre la libertad

de elegir, poniendo en las manos de Aquiles el seguir con el engafio o presentarse

para ir a la guerra.

Tetis:

Pues no te digo méas

de que en conservarla oculta

esta tu seguridad;

y pues queda tu fortuna

en tu mano, adi6s, Aquiles,

y ten silencio y cordura,

pues ya falta poco para

que el término tu hado cumpla.
{j.ii.p.2006)

Finalmente el llamado de las armas logra descubrir a Aquiles, aunque el

amor es fuerte, el honor vy la guerra vencen su espiritu. Sin duda alguna, el

destino de Aquiles es morir en la guerra, Calderon de la Barca enfatiza el sentido

del honor del héroe y la lucha que libra consigo mismo, para dejar que Deidamia

se case con Lidoro, aunque elia no quiera hacero. El desenlace resulta

satisfactorio para ambos, Aquiles declara su amor por Deidamia ante el rey,

descubriendo su personalidad como Aquiles y como el monstruo de los jardines,

su honor esta en juego y esta dispuesto a morir para salvarlo, pero Tetis
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reaparece explicando el equivoco con que pretendio salvar a Aquiles y el designio

por el cual los griegos vencerian a los Troyanos.

Tetis: bien lo publica
el trance en que se ve puesto.
De este riesgo librar quise
su vida infeliz, creyendo
que seria en la campafia,
y en la paz le traje al riesgo,
¥ pues hoy trasciende el punto,
siendo desde aqui trofeos,
victorias, triunfos y aplausos,
no os quitéis, vatientes griegos,
fa felicidad matando,
que de él esperais viviendo.

{j.iii.p.2022)

Aquiles representa el dominio de la raz6n sobre la pasion y el
enfrentamiento con el destino, para llevarlo de la mejor manera, si su destino era
morir en la guerra, éste se cumplid, pero é| ya estaba preparado para cumpliro y
morir como héroe, llevando a los grieges al triunfo. Calderén de la Barca en esta
obra maneja el destino glorioso de Aquiles, Gracias al sentido del honor y de la
razon, que le permiten sobreponerse a su pasién por Deidamia y buscar el triunfo

a su vida en la muerte.
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CONCLUSIONES

Pedro Calderon de la Barca en sus obras Eco y Narciso, La Hija del Aire y
El Monstruo de los Jardines, utitiza tos mitos clasicos de Narciso, Semiramis y
Aquiles, para dar su visidn estética, conserva la fabula como tema, pero dentro de
ella, envia un mensaje de tipo moral y religioso. En las tres obras el gje tematico
es el destino adverso de los protagonistas. El destino como elemento del mito es
asimilado por Calderdn de la Barca de una forma ejemplar. Para él , et destino es
la vida misma, en la que el hombre por medio de su libre albedrio puede elegir
como vivira.

En los elementos del mito Calderdn de ta Barca encuentra simbolos:
En ja cueva; la prision, pero no sélo la fisica, sino la moral, la de los instintos
El salvaje; 1a falta de la razon
El taberinto; la confusién de los sentidos
Calderon de la Barca maneja la caida del caballo como la pérdida de la razén por
los instintos
Los portentos y signos premonitorios; como las fuerzas internas del hombre que le
impiden vencer a las pasiones y a los instintos
La metamorfosis; el simbolo de una nueva vida que sirva de ejemplo
La exposicion de los nifios; en el sentido de que el ser humano se encuentra solo

CONSigo mismo ante la vida.
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Narciso, Semiramis y Aquiles.

1.- Narciso, dominado por Liriope, no es capaz de elegir su destino por si
mismo, su miedo hace que huya de Eco. la mujer que piensa lo llevara a ia
muerte. Sin querer, este mismo temor y el deseo de alejarse de Eco, lo llevan
paraddjicamente a su muerte, los equivocos en que cae, son producto de su
miedo.

Calderon de la Barca hace énfasis en ese sentido y muestra que Narciso al
estar encerrado en la cueva y vestido de pieles, se encontraba en un estadio
inferior, preso de si mismo, sin la razon, al salir, se enfrenta a muchas dificultades
pero principalmente a si mismo, a su miedo y a su pasidn amorosa, sin poder
vencerias.

Calderén de |la Barca utiliza los rasgos premonitorios como el eclipse y el
terremoto para mostrar 1os designios de los dioses, cuando Narciso se convierte
en flor y Eco en viento, la metamorfosis de los personajes, es el signo de una

nueva vida que servira de ejemplo.

2.- En Semiramis el orgullo y la pasion por el poder la llevan a la muenrte (al igual
que Narciso y Aquiles), se encuentra prisionera de si misma y de sus pasiones y
ademas nace bajo un destino adverso que no es capaz de superar. La turbacién
de los sentidos la muestra Calderén de la Barca en la caida del caballo y el
laberinto y adopta un arquetipo en la persona de Tiresias, al convertir a Menon en
el hombre ciego que hara el augurio funesto a Nino Aqui Calderon de ia Barca

crea en Mendn al adivino que tiene como caracteristica el no poder ver con los
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0jos, pero con |a facultad de conocer el porvenir. Semiramis enfrenta su destino

tratando de vencerse a si misma, pero no Io logra.

3.- Aguiles es el Unico de estos tres personajes que logra vencer sus pasiones,
enfrenta a su madre y vence su amor hacia Deidamia, acepta su destino de la
mejor manera, sabe que va a morir, al igual que Narciso y Semiramis pero fo hace

como héroe.

Las tres obras

En las tres obras estudiadas, podemos v‘er el temor por el dest-ino. en el
hecho de que los protagonistas, tratan de evitarlo, pero lo hacen de forma
equivocada. En este caso el conocimiento del hado les trae mas complicaciones,
sin conseguir evitarlo. De aqui el sentido de circularidad de las obras.

En Lirope, Semiramis y Tetis Calderon de la Barca presenta el fuerte
dominio que éstas ejercen sobre sus hijos. Liriope domina la voluntad de Narciso
manteniéndolo alejado y escondido, interviene de forma negativa en el amor que
siente Narciso por la ninfa, dandole el veneno que privara a Eco de la voz. Con
esto Liriope pretende evitar el auguric sobre {a muerte de su hijo, pero no logra
consequirio debido a que sus mismos actos guian a Narciso hacia la fuente donde
perdera la vida.

Semiramis como reina guerrera domina a su hijo Ninias, manteniéndolo
alejado de la corte mientras ella gobierna. La sublevacion que se levanta a la

llegada de su hijo a! reino, ocasiona que ella trate de alejarse del poder sin
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consequirlo. Su regreso al poder lo consigue encerrando a Ninias y haciendose
pasar por €|, de esta forma sigue manejando el destino de su hijo y el reino, pero
no puede dominar su orgullo y su pasion por el poder, con lo que muere
despefiada en la batalla, arrepintiéndose de lo que te hizo a su hijo.

Tetis por su parte mantiene encerrado a Aquiles en una cueva para que
éste no vaya a ia guerra de Troya, donde le habian predicho que moriria como
héroe dandole el triunfo a Grecia. El héroe se enamora de Deidamia y se revela
ante la tirania de Tetis con lo que la Diosa trama un escondite para su hijo en la
corte junto a su amada. Asi es como Aquiles se disfraza de mujer, haciéndose
pasar por Pirra. El dominio de la madre llega a confundir el sentido del honor del
héroe, al mantenerse escondido.

En estos tres personajes el dominio matriarcal es muy fuerte y sirve de
pretexto para la formulacion de la libertad de eleccion en los personajes
principales, su fuerza se ve favorecida por el sentido del hado y por la falta de
dominio de los propios hijos para enfrentar debidamente su destino, sdlo Aquiles
es capaz de vencerse a si mismo y por tanto logra cumplir su destino de héroe.

Las tres obras son un reflejo de la necesidad que se tenia en ese momento
de cosas grandiosas. La fe en Espafia se desmoronaba y este tipo de obras
transmitia a los espafioles el mensaje de la fuerza y el valor en si mismos,
dandoles a entender que no existia otro destino, sino e! que ellos mismos se
formaran con sus acciones, el hecho de crear su propio destino seria a su vez el

futuro de Espafia.
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Iste ego sum; sensi nec me mea fallit imags;,.. . -+ i 7 “Bse 807 y0; Io sentl v no me engafia mi imagen;
Vior amore mei, flammss moucoque ferbque.! ¥ % ¢ - ;.pof edr.de m§; soy quemado, y las llamas muevo y soportn

es Quid faciam? roger anne rogem? Quid deinde rogabo? '\ - #Qué bardd s8er mgado.' o rogar? ;Qué rogaré en ndelante? 4.
Quod cupio mecum est; inopem me copia fecit, . 4 | - Lo quc.a.nslq. esth’ conmigo; inope me hizo a mi la sbundancia
O utinam a nostro secedere corpore possem! ;. | w JAD, ojalé de nmestro cuerpo apactarme pudieral
Votum in amante nouum, uellem quod amamus abeﬂet._ - Voro BUEYO 4 un amanre: ql.lttlfa que lo que amamos distara,
Iamque dolor uvites adimit nec tempora uitne - U3 Yyel C.|O|0l [as fuerzas quim, y no, de mi-lwda,

o Longa meae superant primoque exstinguor in gevo. ¢ 3 luengos ciempos me quedan, y en lo edad primera me eXtinge. 47
Nec mihi mors grauis est posituro morte dolotes; > ., *'Hs Nib muere €3 grave 8 mi, que depondré en ln muerte dolores;
Hic, qui diligitut, vellem diuturnior esser. : éste, que es dilecto, querrfa yo que fuera més duradero,

Nunc duo concordes snima moriemut jn Upa. » Ahora, dos concordes moritemos en una sola nlma.”
Dixit et ad faciem rediit male sanus eandém Dijo, y _resrcsé Ia misma faz, insentaro, )
«1n  Et lacrimis turbauit aquas obscurague moto 7 on lfgﬂmas turbé [as nguas, y, c.l lago movido, ' “
" Reddita forma Laca et. Qusm cum uidisset abire: * 3¢ volvi6 oscura la forma, Como viera que ésta se jba:
¢ Quo refugis? remine nec me, crudelis, amantem A dt?nde huyes? Quédate ¥ no, r.'ruel,.n mi que te amo
Desore: » c?anl'lauit cJiceat quod tangere nop cst me dejes —clamé—; lo que no es .pos|ble tocar, sea licito
Adspic,cre et misero praebere alimenta furori.» ;‘,““‘." y al misero fumf ofrecer alimentos.
Dumque dolet, summs uestem deduxit ab ora mientras se duele, bajé desde ef sumo borde su veste, ito
" Nudaque masmoteis percussic pectora palmis. Lhﬁmrxgﬁmmjo o gﬁ;’sg::'wped‘::o desnudo,
Pectora traxerunt roseum percussa ruborem, f0 otramente que suelen las manzanas que, blancas en parte,
Non aliter quam poma solent, quae, candida parte, m parte rojean, o como suele la uva en vari i '
Parte rubent, aut ut wariis solet uua racemis pa Jean, u 03 racimos
I;:tf ' nondum matura colorem llevar el purpireo color, no todavia madura. a8
cere purpufeum aon - : H
483 e 3 rl:mlf’”mit liquefacta. rursus in unds, E: cuant:; lo ﬁ?uéﬁ-dc nuevo en Ja om‘ia I:lcuaga,
Non tulic ulterius: sed, ut intabescere flauac soporeé mds alls; mas, como creetirse las flavas
I leui cerae matutinaeque pruinae ceras con fuego leve, v las matutinas escarchas
Sit!l: tepente solent, sic actermsatus Amore <08 el sol tibio suelen, asi por el amor atenuado ‘
Liquitur et tecto paulatim carpitur igni. ] llcun,. y gastado c3 poco & poco por el fuego escondido. wo

o Et neque iam colot est mixto camdore rubiori, Y 2 i su color es el del candor mezclado al tubor,
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Nec uigor et uires €t quae modd uisy l;!aétbant'.!u-
Nec corpus remanet, quondam quod amauerst Etho
Quoe mmen ut uidit, quamuis irata memorueh’
Indoluit, quotiensque puer miserabilis e chenl s ¢ ¢
Dixerat, haec resonis iterabat uocibus <« ¢heu! »¢
Cumque suos manibus percusserat ille lacerros,s . .
Haec quoque reddebat sonitum plangoris candem. ;
Vitima uox sclitam fuir haec speceantis in undam: ’
«Heu frustra dilecte puet!s totidemque remisis
Verba locus; dictoque uale ¢ ualel » inquit et Echo.

e caput wiridi fessum submisit in herba;

Lumina mors clausit domini mirantis formam.

Tum quoque se, postquam est inferna sede receptus,
In Stygia spectabat aqua. Planxere sorores

Naides et sectos fratti posuere capillos;

Planxerunt dryades; plangentibus adsonat Echo.
lamque rogum quassasque faces feretrumque parabant;
Nusquam corpus ecat; croceun pro corpore florem
Inueniunce foliis medium cingentibus albis.

Cognita res meritam uati per Achaidas urbes

Adtulerat famam nomenque erat auguris ingens,
Spernit Echionides tamen hunc ex omnibus unus,
Contemptor superum, Pentheus praesagaque ridet
Verba senis tenebrasque et cladem lucis ndeml’ﬂac

Obicit. llle mouens albentia tempora canis:

o QR b an

i y L fuethad y lo que visto ha poco placia;

- inperd, qiando-Jo vio, aunque memotiosa y aireda,
23 4dli6, y cisgts vives el nifio miserable “jAy!”, dijern,

" #std; ¢on sus resonantes voces, “|Ayl”, repetin,

*y cuando ¢on les minnos €l habia golpeado sus brazos,

¥ &m también devolvia el sonido mismo del golpe.

Fue ésm ln dltima voz del que en la onda usus! se miraba:

L .. "|Ay, nifio en vano dilectol” Y devolvié otras motas palabras

Aquél rindib en la verde hierba su cabeza cansada;
la muerte cetré ojos que la forma de su duefio admiraban.
Alli eambién, después que en la infernn sede fue recibido,
se miraba en el agua esigia. Hermanas, lloraron las ndyades,
¥ pata ef hermano depusieron sus cortados cabellos;
Horaron las driadas; Eco a las que lloran responde.
Y ya rogo y sacudidas ceas preparaban, y féretro;’
en parce alguna estaba el cuerpo; una flor crocina por cuerpo
encuentran, albas hojas cifiendo su cencro.

Notorio, el hecho Ilev la merecida fame del vate
por las urbes aquens, y su renombre de sugur era ingente.
Desprecia a éste, empero, ¢l Equiénida entre todos el iinico,
desprecindor de los dioses, Penteo, y se rie de los présagas
voces del viejo, y tinieblas y hiel de la luz arrancads
le echa en cara. El, moviendo las sienes albeantes de canas:

T el ik

e Quam felix esses, si tu quoque luminis huius 3 *1Qué feliz fueras i Ruérfanc ti también de estm lumbre
Orbus » ait « fieres, ne Baechica sacra uideres! —le hablé— te hicieras, porque no vieras los biquicos ritos!
Namque dies aderit, quam non procul anguror esse, Pues llegard el din, que auguro que no esth lejano,

donde vendri aqui el nuevo Liber, prole Semelia,

si no juzgaras digno al cual del honor de los templos,
roto, en mil lugares te esparcirin, y con sangre las selvas
mancharis, y a w madre y a las hermanas maternas.
Suceders; pues ni con el honar te hards digno del numen

Qua nouus huc ueniat, proles Semeleia, Liber;
Quem nisi templorum fueris dignatus honore,
Mille lacer spargere locis et sanguine siluas
Foedabis matremque tuam matrisque sotores.
Cuentet, neyue enim dignabere numen honore

67 ; 67

;paﬁapm.ﬂ'dmpoque&oen otro Hempb babla amado.

o lugar; y habiendo dicho adids, ";Adids!”, ambién dijo Eco.
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ARCISSO fuc hijo de Liricpe Nmpha oy del vio

Sephissa. segiun Ovidio donde omenca: Prowme

fudde voris. ele. De quuen cuenta que quiricndo sus pa-

dres saber lo que serfa de su vida Hevironlo o Tare

sias: éste dino que seria hermoso v que wernia kg
vida si no se conociesse.

Siendo va moco. v adornado Hie gnmde hermosurn
de rostro. fue wnado de muchas duenuasy Nimphas +
principalmente de Echo. v wodas deseehava no pre-
ciande en nada a ninguna. Acuntecio que un din W
dando a caca. cansado v calurcso. « fue & una nun
clara 1 grande fuente. 1. quencndo della bever. -
rando el agua se enamord de ane figura que de L
suvi recudia en el agua. Nuraiso. crevando ser algun
Nimpha de la misma fuente. 1a-to della se enamord
v encendio. que después de m on tristes patabras de
congoxit. de no poderla aver a sus manes. murio 3
come después las Nimphas buscando su cuerpo no v
hailassen donde muriera. v viesen una flor que i
zen hrio. dixeron el cuerpo de Narg so ser comerie
do en aqueila flor. Desto haze mencion Vergilio don-
de comienca: Pro molli viola, ete.

Deelavacon meral

Por Narciso se puede entender qua quiera persona
que recibe mucha vanagloria v presumpcién de si

T R R TR IR A I

mesmn v de su hermosura, o fortaleza. o de owra gro-
c1a alguna. de manera que 2 todos estimando en
poco. ¥ menospreciandolos, cree no ser rira cosh
buena, salvo él sélo. el qual amor proprio es cuusa de
perdicion.

Por Tyresias. adivino. que le dixo que viviria si no se
canociesse. se entende ¢l hombre cuerco gue se cono-
ce v vive seutin el respecto pars que fue ertade. conse-
derando de quan poco valor es Ja hermosura corporal,
vogue urde o wemprane los cuerpos de los vivienes
¢ han de wornar puive. con la qual consideracion,
nunca ¢l hermoso se preciard de su hermosura. ni ¢l
fuerie de su forialezs. ni ¢ sabio de su sabiduria. Mas
los que vmitan a Narciso, no plaziéndoles eira cosa,
Nt pagandose sino de si mismos, v de sus vanas virw-
des se enamoran, tornarse han en flor esin es que
durari lodo tan poce comoe flor, que lunege w seca s
s mutrchita. Huve el virtuoso de su proprio a nor s e
la hermosura corporal como de cosa que | aze mas
daino gue el fuego. porque éste quemat Jo cue se v
pone cerca. v 1a hermosura Jo de cerea - lexcs,

Por Eco. que ninguna palabra pronuncia. excepio
L iiltima stilaba. se entiende la immortahdad del
nombre v fama que los spiritus alios v nables estiman
mucho. como cosa firme. siendo esto nnda.




Virués Cristobal. La gran Semiramis; 1La
cruel, en Teatro clisico de Valencia. T 1.
Madrid : Castalia, 2000. pags.78-79,
116-121, 130-131, 134-135, 133-139.
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LA GHAN SEMIRAMIS

o

JANTO

CREON
TROILO
QRISTENEN
NINQ

SESHRAMIS

[

8

Por ser este su gusio, es mi desea,
¥ por ser de los dos, debéis hacerle
los cuatro, en vez del reino que poseo,
pues es sin duda para engrandecelle,
¥ pues ningiin inconveniente veo
ni por la Reina puede en estg haberie,
anies es cier1o de su ingenio grande
que cosas admirabies haga v mande.
Vuestra respuesta pido brevemenie
por ¢l orden v estilo acostumbrado,
Es mi respuesta en esto. rev clemente,
dar gusto 4 vuestro intento enamorado,
En ese parecer Creém consiente.
Yo siempre vuestro gusio he deseado.
Ningtn inconvenienie en esto veo,
Pues dese alegre fin 2 mi deseo.
Sentaos. reina v sefiora, en este asiento
qus es dedicado a la real persona,
Tomi este cewro. v séaos ornamento
de verdadera reina esta corona.
Con ccesivo amor. gozo + camento
de su mano ¢l gran Nino aqui os coror.a
+ os dov. como pedis. por cinco dias.
todo el gobierno de las tierras mias,
Yo lo recibo con inmensa gloria.
v pide al grande Belu. viiestro padre.
de quien en simulacros la memoria
tenéis. con la de Juno. vuestra madre,
que alargue vuesira vida v fama v gloria
1anto que con la suva frise v cuadre.
¥ que a Zamejs Ninias, nuestro hijo,
£0Cemos con eterno regorijo.
Con esto queda vuestro gusto hecho.
Con esto estov contenta + satisfecha.
Yo inclino ante mi reina el rostro v pechu.
Y0 ratifico la obediencia hecha.
Yo dov. con adoraros, fin al hecho.
Deso mismo Oristenes aprovecha,

SEMIRAMIS

NINO

SEMIRAMIS

Semniramis,

SEMIRAMIS

Sem/framis.

ZELABO
SEMIRAMIS
ZELABO
SEMIRAMIS

ZELABO
SEMIRAMIS
ZELABO
SEMIRAMIS

ZELABO
SEMIRAMIS

Yo con eso sov reina va v sefor,
y os doy licencia que os partiis aho?‘a.

Y asimismo, también, sefor, os pido
que os vais ahora vos a recrearos, N
que, pues habéis mi voluntad cumplido.
vo quiero comenzar a descansa:'qs.

Yo os obedezco, pues os he ofrecido
¢l alma para siempre contentaros.
Y ti. Diarco. escuicha: vo e ruego
gue a Zefabo v Zopiro liames Juego.

El descanso v el bien que 1e procuro.
Nino infelice. es el que da la muerte,
1, por el alma de Menédn, te juro ‘
QUc ha de ser. si vo puedo..desm suerre:
v aungue me veo en un ab.:smo escuro
vo buscaré como a salir acierte.
placando el alma que suspir‘a vilora
v siendo vo. como deseo, senora.

Zelabo. Zopira.

Reina v sefora mia. . .
' :Oh. mi Zelabo!

Agqui estov pronto.
k Deja deso. v viela

" Ta.
* poner porfa b Eston al cabo.
Mira. y
¢Quér ;De mi esfuerzo se recek
Bien sé w esfuerzo. v tu valor alabo.
v entiende que esta reina se desvela
en darle a su medida el ser v estado.
Sélo con agradarte eswoy pn‘ga_do.
Con todo eso. desde agui th eres
capitdn de mi guardia. v'a U quiero.
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ZELABO
ZOPIRO

ZELARBO

ZOPRO
ZELABCG
ZOPIRC

[}
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:Oh. cruel. oh.inhumana, oh, fiera suerte!
Amigos. socorredme.
duélaos dolor tan brave v €SpanIosG.
Traed hego. raedme
algn licor v antidoto precivso .
que venza v rinda esta ponzona fiera.
Ner consinidis gque con 1al pena muera,
Mirad que sov vo N,
¢l Rev. que come hijos o amalba,
ol que coma divinag
vada cual de vosotros adoraha.
aquel Rev natural que padre os era,
no consintdis que con tal pena muera,
Sien los dsperos riscos
cel Caucaso entre fieras no nacistes,
sl enire los hasiliscos.
criados para taniu mal no fuistes.
si ner son vuestras almas piedra d.ara.
cdoleos de miwerrible desvenura
Mas va el remedio es arde.
.oh. fiera rigurosa, horribie + brava.
tul castigro 1e guarde
la mano justiciera! ;A quien te amaba,
a quien te amaba mds qute a sf, oh waidora.
oh pérfida Semivamis...!
Llegd Iz hora.
No me digas palabra
sino tenle de ahi, Zelabo, luego.
pues son que boca se abra
se entiende todo,

Vamos. + en un fuego,
como manda la Reina. le pondremos.
Tente de ahi.

Sostenle .

Aguijemos.

Fin de la Segunda jornada,

JORNADA TERCERA

Seiramis, en hibito de rena, Zamens Nvias, en heibtto de princepe.
Jento, Crein, Troilo. Onstenes, Zelabo. Liaves., Fueble,

SEMIRAMIS

¥a ¢l tiempu con su vuelo acostumbrade
ha traido a 12l punio mis deseos
que libre, sin ficiones ni radeas
muestre mi corazdn fuerte v osado.
El capitan v rev tan sehalado.
aque con tan grandes triwfos v rafeos
de persas, medos. libtos. nabateos
v de otres mil sus templos ha adornado.
no ha sido Ninias. coma habéis creido.
joh, mis vasallos fuertes v lcales'.:
sino su madre, puesta et su vestido,
Yo he sido el capitin de Jos Reales.
v mi querido hijo es quien ha sido
virgen entre las virgenes \'estale§.
Para deciros esto aqui he venidao,
va. cual me veis. como mujer vestida,

- v traigo 2 Ninias. de hombre va vestido.

El Semiramis es la recogida.
en rostro v traje nada diferente .

a mi. que he sido rey, por él 1emgio.

Ya Hegé al punto mi deseo ardiente .
de que el mundo por mi en su punto viese
una mujer heroica v ecelente. N

una mujer que en guerra y paz rigiese
fuertes legiones. pueblos ordm.'mdo.\.

v que en toda a mii reves ecediese.
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Después que al cielo Jos divinos hados
a mi Nino llevaron, que ha seis anos,
va visto habéis, varones estimados,
por cudntas finias he rompido y daios.
cuanios bravos peligros he allanado,
v qué rigores he vencido extraios.
v con vuestro valor. por mi ordenado.
Jos dificiles casos que he emprendido.
los altisimos hechos que he osado.
cudn a mi honra deflos he salido.
v mi famosa Babilonia cuanio
he. con wofeos mil, enriquecida.
No hay reino en cuzntos son del mundo
{espanto.
que no tiemble de Asiria v se le rinda
avendo solo de su fama el canto.
Pues s estd Babilon z fuerte v linda.
con muros. {osos, 1orT2s, lemplos, puenes.
bien clare con la vista se deslinda.

Todos, al fin. los cue me estdis presentes.

sabéis aquestas v Otras maravillas,
que espantaran las venideras gentes.
+ asf serd excusado -eferillas,
sino sdlo rogaros que se admita
Ninias, mi hijo. u las reales sillas.
pues que mi valunt ad va te habilita
1. con la reclusién v ronjil traje.
ot culquier dificuliad e quita.
Vuestro aplau;io seri fiel homenaje,
que de vasallos, de hombres tan leales
no quiero mas sefial ri mavor gaje.
Pardos. v con pregones generales
se divulgue el suceso de este dia,
habiéndose por €] fiestas reales.
v el contento v el gozo Y la alegria
sea respuesta de este parlamenta.
1 enione Vestro :\plaum s armonia.
ldos. pues. vit v este comun conlento

11y

[T W MIRAMTS

sientan ego de Asiria los confines.
JANTO Vaya w vida ¥ nombre en 1arge aumento.
PUEBLO Vava tu vida ¥ nombre en largo aumento.

ZELABO Toquen 1as cajas. suenen Jos clarines.

Semiramis, Faameis.

ZAMEIS Pasmado queda e} pueblo delQ e’?.gam
en gue tan dulcemente le has ual o.
con mi nombre ¥ i rostre ¥ M1 vestido,

en mil guerras ui aho v OO 4o
Y alegre del prusenit desm‘\gano.
eada cual de los cos recun:actdu
con general aptanso v alarido. )
Te alaba nuestro puebio ¥ el extrano.
+ vo asimismo 100 ut grandc;r_a
\ encarezco w ecpiriti. elevado.
v admiro ut prnuenci:: v fortateza.
y ser t hilo v s€T drd ::st':m:l.dn.
tengo por mave” suerte v Imis nquu::i
que st del alte Aman fuerit engendrado.

ausa A 0 mortal wisest

GEMIRANMIS Eso me € o

eso mie quits d wi 1odo el conte
celestial hulless

uede dar _
quc P e e niy

Mas squé funioso clispar _
. dénde me cespeiian > deseo
:"Dc’)nde vuela i vana pensamwnm.

T Qué nablas entre ur

g Adil devaneos
SEMIRAMIS ‘ y
- e DAS G los CANSds _
ZAMEILS Pues {qQue pe il p.‘_\“"“.,
MIRAMLS .
sziME!s ;No puedo V6 sabe s o rodeas
’ or T .
. * A7 ONCN.
Sz?:::::?‘ No entienco. amada madre. m?‘:?“d“
1<t .
SEMIRAMIS iQué dulce nombre. amada. €t

'
es el de madre. qu¥ con €5€ p(mes\._‘ .
Tan grande €8 i pasion. que

disimulaila nids i resistilia.

o pucdu
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Ya. va me rindo, ya rendida quedo,
Ya no puedo mi pena diferilla,

mas ;edmo la dirér ; Qué vor, qué aliento.

qué palabras wendré para decilla:
Inmenso es mi dolor v mi tormento.

helada estov v enmedio eston de un fuega,

wdo paor...
sDdnde vas:
A mi aposento,

Bien fuera torpe vo. hien fuera ciega
st la maidita causa no entendiera
que de razdn te priva v de S0siego.

Juzgar mejor w plitica pudiera
si t desenfrenada v torpe vida
1an bien como 1a sé no la supicra.

iOh. mujer sin vergaenza v awrevida
a las viles wrpezas sensuales
del wdo avasallada va v rendida!

Al fin llegiis a ser las que sois tales,
€N seguir sin verglienza el apetito.
prores que los brutos animales.

Yo, vo tengo la culpa. que permito
que reine una mujer enganadora.

Pues, muera vo. si el reino no le quiio,

:Pensabus, madre pérfida v traidora,
hacer de mj lo que de mil has hecho
desde que de mi reino eres sefora:

iOh, fiero corazén, oh, inorme pecho!,
si yo quisiera un tiempo me gozaras
en tu lacive, infame y sucio lecho.

Después. como a los otros, me mataras

por encubrir esias maldades fieras,

que el cielo las descubre v hace claras.
No son sospechas estas nij quimeras.

Cuando del templo me sacé Sintabo.

\ ——— e A
s et ey

1l
LA GRAN ST MERANTS

me lo dijo con pruebas verdadf:rfas.

Tu condicion desde el princ:pn: al cabo
me dijo v, aungue entonces l¢ creia,
mejor ahora de creelle acabo. )

La muerte de mi padre me decia,

Ja cual, con pena dolorosa v fuerte.
amargamente. vo lorando om o

;Oh, pacire amado, permiti que acierte
a vengar Vuesira muerte Jasimosa, .
si puedo vo 4 mi madre Qar [ muc': te!

$i pur vengaros ne es jusi cn:?.l..
matar a quien me Ao en sus entranas.
vo mataré a mi madre rigurosa. )

Daré fin ¢on su muerte A Sus NLranas.
acabaran sus vicios ma!dad_cs.
sus diahdlicas aries v sus manas.
Evitare sus fieras crueldades.
cortaréle en agraz su vil deseo.
gozaré va mis rein_os v cmdudc:-s.
Por el eterno Dios que adoro creo.
que si segunda vez ¢sa ratarme
de su lacivo pensamiento ¥ feo... )
Aas ;dande del enojo ve llevarmer
;A qué ‘lajusta ira me con\"ifin? .

:Cémo? ; Por qué. v de guién quiero.

’ ) [vengarme:

:Quién dard muerte a quien le dic la vida-

Sewrgimis, Zenets.

SEMI.TAMIS

;Donde me podré acoger
pm-"a que pueda valerme?
:Quién me podrd socorrer.
si junia para ofcndef‘me
amor todo su poder:

Ninias. si de mi pasién
conoces la furia loca.
no quieras, pues no es razon,
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Saliendo ahora del real retrete
v liegando a Iz puerta de 1a cuadra
que sale al aposento de la Reina,
sintiendo voces acerqué los ujos
al agujero de la cerradura
Por ver quién era el que en aquella parte
1an sin respeto se descomponia,
v vi, oh, Zelaha, una visien horrible,
un terrible espeticulo espantoso:
a Semiramis vi, bainda en sangre,
asirse de las manos de sy hijo
vecharle al cuelio los hermosos brazos,
diciéndole con rostro que moviera
A compasién leones v serpientes,
palabras cuve son confusamente
oia vo, aunque jamds alguna
comprender distintamente pude,
hien que en sus 9jos, bien que en sus aferos,
mostraba claramenie que pedia
al cruel hijo, al hijo inerme v fiero,
merced, Ia desdichada. de la vida;
la cual el dspid sorde. el ligre bravo,
le quité luego son su infame espada.
dandole dos heridas en los pechos
que cada cual pasaba a las espaldas.
iOh, triste! {Oh, fiero! iOh, detestable easo’
Cavé Ia triste en tierra, }» en cavendo,
Ninias se fue por el retrete SUVG.
tras sf cerrando tres o cuatro Puerias,
Yo quedé siempre viendo a la cuitada.
# Ia wiste Semiramis. que vuelta :
con mortal ansia en su sentido. dando '
dos alios v tristsimos gemidos
en tierra puso el codo, 1 a mejilla
<obre la palma. v con voz triste vala,
Mo rabiando. desi suerte dijo:
Hijo eruel. ingre,
-acrilego. inhumane.

Sl iett e Tm
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enemigo perversu. mal nacido:.
stan fiero desacato,
tan atrevida mano .
en la que te ha engendrado y e ha paridos
M 1
iOh, mundo va perdido!. .
:de quién podri fiar el hombre wisie
si a mi mi hijo amado.
por ser de mi adorado. '
me da la muerter Pero no nacisie
tt de mi. fiera horrible. N
que es imposible, pues que 1al hiciste,
cruel, fiero, inhumano.
L j i vientre?
:¥o 1¢ traje en mi vientre e
Yo et mis tiernas entranas (e he engendrador
No. no. en el sueio urcano.
o en el egipcio, entre .
tas fieras mnds crueles te has ¢riado.
dellas alimentado. »
delias nacido v engendrado has sido.
Las amas te trocaron
v al que pari mataron, o
;qllf no es posible ser de mi nacido
un monstro tan disforme. .
que tan inorme mal ha cometido.
Los fieros animales
nas
respetan las enwra
donde tomaron ser v se engendraron.
:Qué furias infernales
con sus crueles sanas )
a t. perverso hijo. te eriaron:
:Coémo, di, te incitaron .
a dar la muerte a guien e dio la vidi.
v a quien la propia suva
a la voluntad tuva, .
con un inmenso amor. o rendida;
{Es este amargo trage
el justo pago de wi fe debidals
Diciendo asi. can un furor raboso,
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que después la erié cual hija propia
haswa que se casé Menén con ella.
Deste solar, deste jinaje viene
esta mujer cruel, torpe y soberbia.
Extranas cosas son las que me dices
pera también, Zelabo, considera
ln maidad que es matar st madre un hombre.
v demids desto. acuérdate del fuerie,
del bravo y alto corazon v espiritu
cdesta cuitacda v miserable reina,
No te olvides, pues eres buen testigo,
de cuando armada desde el pic a la frente
sobre veloz caballo, fiero v aha,
la vias enwrar entre 1a gente armaca
de Egipto v Persia v Libia v Etiopia:
v no 1e ohvides. que ¢s injusta cosa,
de cuando sobre ¢l ahio v anche Indo
puso dos mil bajeles, reforzados
de admirables perirechos nunca vistos.
de méquinas fortisimas v nuevas,
de marineros platicos v diestros,
de municiones v de bastimenios,
de chusma. palamenta, jurcias v armas.
los cuales se llevaron hasta el rio
sohre carros tirados de camellos,
allanando en mil partes alwos montes,
levaniande en mil partes hondos valies.
a cuva famosisima jornada
ibamos dos millones de personas,
vz tercera parte de a caballo;
acuérdate. Zelabo. ten memoria
de la naval bawatia, del conflite
fiero. cruel, horrendoy espantoso.
en que mostrd la Reina tanio esfuerzo
mandando que embistiesen sus bajeies
con los del poderoso Escaurobates,
rev de s grandes Indias Orientales.
ventre Jas aguas, fuegos feclis., piedras.

Z¥1.ABO

dardos, lanzas \ espadas de las licrs.
inumerables gentes del rev indso
va te acuerdas, Zefabo, 1a braveza.
el inmenso valor v gallardlia.
\a fortaleza v varonil prudencia
que la Reina mostrd, principalmente
cuando llegd a embestir su fuerte fusta
la real capitana del contrario. e
que. en lugar de awrrar el dierno peche
cle una terna mujer v deticada.
Ia volvieron mas fuerie ¥ animosa
1os altos estampicios del enguentroe
bravo, terrible, horrendo v 1emeyaso.
los hravos trienos, las InoTmes muertes
de los crueles golpes del acero.
de las ardientes llamas de los fuegos.
de las carrientes de las altas aguas.
+ al fin de las horribles furias sueltas
entre la gente inumerable v hrava. ¥y
v el ver que el fuego entre las aguas uerno
soldados, marineros, chusma, ropa.
mastiles, jarcias. remos. pavesadas,
bataliolas. filares. filareles.
ballesteras. crujia. popa. proa
\. gun con jas obras Mueriac.
las costillas. la quilla v 1odo el vaso.
no la espantabi. antes 1 encendia
en valor, en braveza. esfuerzo v animo.
tanto que su bajel rindid al <l:on§°.'ar|c:
v de mis de otros mil fuvo Vitena. o
Bien tengo en la memoria. b1':n~. me acuerdo.
Diurco. de las grandes maravillas
que esta mujer ha hecho enAesu-)s anos
que en hibito de hambre disfrazada
I sido rev v capitin famoso.
alcanzando vitorias v wofeos
de todos sus contrarios, sino solo '
de aquelios que consigo el hombre wrae

1a rajola,
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L boea v ia narie pico formaron
tlf]\ s os dos brazo- txu-nclicl(-)\
pierias v pies en garras :rnc(u'n;a
pechos espaldas. cuelo CULTPO, e
todu s te cubrio de bianea p]um'.l A
!:::1 und hermosisima paloma ‘
al fin vi converticu La difunta,
la c?m!. mirando al e1elo, el vuelo wan
hacia ¢l Orientte con una alis Pt )
€N esio ven qoe o el clelo asona l
i mis ojos agracdable un:
# Niney funos sl potente Befo
L‘l]l_t)!l(t‘& asomatlons v en el cielo.
Enauma blanca nube. periiiack
‘rh- rubrs perks v oro relumbramie
I restl compaiiia vi ssomada .
por los claros balcones cle fevinte.
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que en bien del hombre eternameite vela.

por ese medio extrano v milagrose

de Fa vision. 1w espiritu consucla.

v nossties 1l pueblo venurose

en s herencia mil bienes nos reveda.

wt entrena del dojor gsos exuemos.

\ NONOLTGS CONLGE NOS FUCEMO.
Comsvicne. oh sabio Principe dichoso.

que Ja divina veluniad se higa.

Y i viendo que stempre Dias pradoso

junt la medicing con la Naga.

Yviendo que el sgrio s desdenosw

Ta paciencia de Dios gasta s estiaga.

que ¢ justamente Dios fuerte v suave.

clemente, justiciero. afable v grave
:Oue priesa que se dana consolarle!

iEson som los engadios de los hambrest

adonele ia palot va Hegada AELAM
e, com amarosisimo semblnte FAMFLS Todo o entiendo. pero no es posible
de agvellas tres person: s aue puedn tanto fa moral flaquess
ven di‘\% fre "]D: rsonas recebida c:ue ]u sist (;c-! wdo un el I‘qu'l'n'il‘
ne aleizar acogida u18L, al w .
Hivios nuestros oidos, en el punt aungque no falte al alma fortaleza.
s (] N N
que lews b paloma al cpelo \"upu( ! sienelo esta laga en parte n sensible.
- 4 3.
un tan suave v dulce contrapunt dandomela ¢l dotor con nl prestesa.
L o Q0 . N .
Y LT Sonoro v Iy : - - es imposible no sentr tormento
regalado canto —— po e
que alld me arrebaté con eilm - v enfrenar el primero movimiento.

: s jur . ; L
con gloria wl, con gusto + gozc;lxam" ZELABO {:Qué fingir tan astuto v enginose.
que por gomrle eternamente di fHo. DIARCO En cuerpo y alma 1odo es cual su madre.

1¢ : .
erd ZAMELIS Pero va reportado, amgos. digo

mil vidas. si mil vidas posevera,
Esto ex sucintamente ]o‘que pas.

v lo que de mi madre amada vimos
;Oh. foruuna cruel, corta v escasa’ .
et qué, hijo v vasallos, e Ofcltdir::;()s:
I—tuem €n nosoros el llorar sin tasa .
st no quedara en u lo que perdimos
v el Hlanto fuera justo en 1 si el cic]c;
no te diera, sefor. tanto consuelo.

Pero, pues e eterno Dios piadoso,

que ex gran razon que en vez de desconsuelo
oM VOOLros Me g(iCt.‘ ALEM] C()IH‘.I'IigO
que vOsOUros tengals gozo consuelo.
pues. como debo. en hacer es10 sigu
la voluntad del hacedor del cielo.
cuvd mano, que pone Y quita leves.
Gene los corazones de los reves.
Y asi. conforme a esto, me resuelvo
en que se vuela el llanio en regocijo.
pues cantra el cielo sin razén me vuelvo
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no me convencerd ni engafiard de nuevo, porque estoy pre-
venido. Delibere contigo, loh Odiseo! y con los demds Re-
yes, para alejar de sus naves la ardiente llama. Ya acome-
i sin mi numerosas empresas, ¥ ha construido un muro

y cavado un profundo y ancho foso defendido por pilares.
Pero no reprimié ntn ta violencia de Héctor, el matador de
hombres. Cuando yo combatia entre los aquecs, rara vez
salia Héctor de sus murallas, atalayandose apenas ante las
puertas Skeas y el hava. Y me esperd una ver, escapando
de mi impetu por milagro. Como al presente no quicro
combatir con el divino Héctor, mafiana, después de haber
ofrecido sacrificios a Zeus y a los otros Dioses, botaré al
mar mis cargadas naves; y al amanecer, i lo deseas y te in-
terese, varas bogar mis naves por el Helesponto que abun.
da en peces, al vigoroso esfuerzo de los remeros, Y si el
Tlustre que cifie la tierra me concede una navegacién feliz,

a los tres dias llegaré a la fértil Ftia, donde estén las rique-
zns que dejé cuando por mi desgracia vine 2qui. Y condu-
ciré alla el oro, y el rojo bronce, y las hermosas mujeres.

¥ el reluciente hierro que me otorgd la fortuna, ya que el
rey Agamendn me arrebaté ln recompenss aue me habia
dado. Y repitele ante todos lo que digo, o fin de que se
indignen los aqueos, si piensa €] engafar & algin otro ‘dé-
nao nuevamente. Por mds que tenga la impudicia de un
perro, no sabra mirarme cara a cara. No pienso discutir ni
entrer con £l en tratos, pues me engaiid y me ulirajs, y
eso me basta. Repose en su maldad, ya que ¢l sapientlsimo
Zeus le arrebatd el espiritu, Aborrezco sus dadives v le
estimo tan poco como a la moradn de Hades. Y aupque
me diera diez y veinte veces tantas riquezn# cual las-que
posee 0 pueda poseer ¥ las que vienen de Orcément%fo" da
Tebas de Fgipto, por cada yna de cuyas cien puertas'} )
a la lid doscientos guerrercs con carros vy ¢aballag, de . .
abundan los tesoros en los palacios; ¥ sungue m higitss ~
tantos presentes como granos de arena y particules de poléo
hay, no ablandaria mi corazén pars no.haber

legitima a la hiia de} Atrida Agamménﬁ:;as{ fltse

que Afrodita, dé.pro ¥fmis hibil para !

nen, la de los ojos clagps. Esdojn otro_naef e 14 plakin
¥ se2 més poderoso rey Gug vo. Si los Dioged o prafegen v

<

To oty *
sangriento ultraje que me infirid. Y 1ig. tomeré ﬁiﬁgﬁr .

e

)

fobotes WosA: 1.

vl.t’

‘jurity p Agamendn: cusnido eras’todavia muy joven y des-
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logro regresar a nu morada, el mismo Peleo me elegied es-
posa. Hay en la Acaia, la Hélade y la Fua muchas jévenes
hijas de nobles guerreros defensores de las fortalezas, v &
una de aquellas tomaré por mujer legitima. Y unido a ella,
gozard mi generoso corazén de los bicnes adquirides por el
anciano Peleo. Cuantas riquezas encerraba en época de pa:z
y antes de la venida de los hijos de los aguecs, ]2 gran
Ilics, la de habitantes numerosos, no valen el precio de la
vida ni le compensan tampoco las que guarda el péireo
santuario del arquero Febo Apolo en la aspera Pito. Los
bueyes, las ovejas rollizas, los tripodes, las rubias crines de
los caballos pueden conquistarse; pero el alma, una vez que
se sscapa de entre nuestros dientes, no puede ser récupe-
rada, ni cogida. Mi madre, la Diosa Tetis, la de los pies
de plata, hubo de predecirme que dos Keres me conducen
a la muerte, Si me guedo y combato 2] pie de la ciudad de
los troyanos, no volveré jamis a mis dominios; pero mi
fama sera imperecedera. Si retorno & mi hogar, en la
muy amada tierra de mi patria, perderé toda gloria; pero
llegaré a viejo, no asaltindome la muerte hasta transcu-
rridos largos afios. Aconsejo a los aqueos todos que regre-
sen a sus lares, porque nunca veran el postrer dia de la
enhiesta Ilios, Bajo sus manos la ha tomado Zeus, el que
potente truena, ¥ ha infundido a su pueblo gren audacia,
cuanto a vosotros, idos para transmitir mi respuesta a
los caudillos aqueos, participéndosela también a los ancia-
nos, y mediten otro medio mejor de salvar las naves y las
tribus nquees, ya que mi odlera hace indtil al que hallaron.
Fénix puede permanecer y dormir aqui con objeto de se-
guirme mafiang en mis naves, siempre que lo desee, pues no
plenso contradedir su volunted.
r- Habléd of; v todos permanecieron silenciosos, abruma-
dos patiel discurse y por tan duta repulsa. Luego ¢l viejo
jinete Fénix hablé asi, deshecho en lagrimes y temiendo por
lag naves-de los aqueos. o
¢ 4hYa. que estis decidido a retirarte y no quieres alejar
derlae naves ligeruw la violencip del fuego destructor porque
In chlery unida en ty corazdn, leémo, querido hijo, voy 2
ifidénarte, guadando equtiyo solo? El vicjo jinete Peleo
me ‘prdénd epempafiang’ el diz que te envid-lejos de Frin
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no me convencerd ni engahiard de nuevo, porque estoy pre-
venido. Delibere contigo, Ioh Odiseo! y con los demas Re-
yes, para alejar de sus naves la ardiente llama. Ya acome-
tié sin mi numercsas emptesas, y ha construido un muro
y cavado un profundo y ancho foso defendido por pilares.
Pero no reprimi6 atin la violencia de Héctor, el matador de
hombres. Cuando yo combatia entre los aqueos, rara vez
salia Héctor de sus mueallas, atalayandose apenas ante las )
puertas Skeas vy el haya. Y me esperd una vez, escapando '
de mi impetu por milagro. Como al presente no quiero
combatir con el divino Héctor, mafana, después de haber
ofrecido sacrificios a Zeus y a los otros Dioses, botaré al

mar mis cargadas naves; y al amanecer, 5i lo deseas y te in-

teresa, veras bogar mis naves por el Helesponto que abun-

da en peces, al vigoroso esfuerzo de los remeros. Y si el !
Hustre que cifie la tierra me concede una navegacién feliz,
a los tres dias llegaré a la fértil Fria, donde estdn las rique-
zas que dejé cuando por mi desgracie vine aqui. Y condu-
ciré alld el oro, vy el rojo bronce, y las hermosas mujeres.
y el reluciente hierro que me otorgd la fartuna, ya que el
rey Agamendn me arcebatd la recompensa que me habia
dado. Y repitele ante todoa lo que digo, a fin de que se
indignen los aqueos, si piensa &1 engafiar a algiin otro ‘dé-
nao nuevamente. Por méis que tenga la impudicia de un
perro, No sabrd mirarme cara a cara. No pienso discutir ni
entrar con él en tratos, pues me engafid y me ultrajd, ¥
eso me besta. Repose en su malded, ya que ¢l sapiendsimo

Zeus le arrebatd el espiritu. Aborrezco sus didives y le

estimo tan poco como a la morada de Hades. Y aupque .
me diera diez y veinte veces tantas riquera¥f cual las-que s b
posee o pueda poseer ¥ las que vienen de Omémen%fci de o
Tebas de Egipto, por ¢ada una de cuyes cien puerfad i

a la lid doscientos guerreros con carros y éaballds, dbnde - 1

tantos presentes como granos de arena ¥ pérticulay; de poivh
hay, no ablandaria mi corazén para po hal ido o
sengriento ultraje que me infirid, Y fn. tomayé poy
legitima = la hiia del Atrids Agamenén,*asi fiits “Gﬁé
que Afrodita détoro ¥rmis habil para ogAre-

nea, la de los ojos clagps. Esddia otre o Yoe 14 plikcnr, ~

¥ sea méas poderoso rey qug yo. Si los ingei‘-m&‘ prdlegdn v Y

abundan los tesoros en los palacios; v sunque mg"Rides ~ . K." N
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logro regresar a mi morada, el mismo Peleo me elegira es-
posa. Hay en la Acaia, la Hélade y la Fria muchas jovenes
hijas de nobles guerreros defensores de las fortalezas, vy a
una de aquellas tomaré por mujer fegitima. Y unido a ells,
gozard mi generoso corazon de los bienes adquiridos por el
anciano Peleo. Cuantas riquezas encerraba en época de paz
y antes de la venida de los hijos de los aqueos, la gran
Ilios, la de habitantes numerocsos, no velen el precio de la
vida ni le compensan tampoco las que guarda el pétreo
santuario del arquero Febo Apolo en la aspera Puo. Los
bueyes, las ovejas rollizas, los tripodes, las rubias crines de
los caballos pueden conquistarse; peto el alma, una vez gue
se escapa de entre nuestros dientes, no puede ser recupe-
rada, ni cogida. Mi madre, la Diosa Tetis, la de los pies
de plata, hubo de predecirme que dos Keres me conducen
a la muerte. Si me quedo y combato al pie de la ciudad de
los troyanos, no volveré jamas a mis dominios; pero mi
fama serda imperecedera. Si retorno a2 mi hogar, en In
muy amada tierra de mi patria, perderé toda gloria; pero
llegaré a viejo, no asaltindome la muerte hasta transcu-
rridos largos afios. Aconsejo a los agueos todos que regre-
seny a sus lares, porque nunca verdn el postrer dia de la
enhiesta Ilios, Bajo sus manos la ha tomado Zeus, el que
potente truena, ¥ ha infundido a su pueblo gran audacia.
En cuanto a vosotros, idos para transmitir mi respuestz 2
los caudillos aqueos, participindosela también a los ancia-
nos, ¥ mediten otro medio mejor de salvar fas naves y las
tribus aquesds, ya que mi cblera hace inhtil al que hallaron.
Fénix puede permanecer y dormir aqui con objeto de se-
guirme mofiana en mis nhaves, gempre que lo desee, pues no
pienso contradecir su voluntad. 4

%t w« Hablé a4y v 'todos permanecieron silenciosos, abruma-
dos por-el_discurso v por tan dura repulsa. Luego el viejo
iihxgeze Fénix hablé asi, deshecho en ligrimas y temiendo por

cnayegidde o3 mquecs. - .

v bLYy ate estds decidido a retirarte y no quieres alejar
derlbs naves ligeras la violencis del fuego destructor porque
Iai‘péle;gi ¥nida en tu coradn, ledmo, querido hijo, voy =
ehaddénare, \quedando nautiyoe solo? El vicjo jinete Peleo
;.. me prdend efomp o el diz que te envié-lejos de Fria
- ™jufito a Agameném cusndo eras'todavin muy joven y des-

. .
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Lumina equis magne melius succedit Actilli - ¥ _'Eim. 6i0;';ﬁ i)‘uiéﬂ‘méjm seguird n.l magno Aquiles

Quam per quem magnus Danais successic Achilles?
Huic modo ne prosit, quod, ut est, hebes esse ulderr,
Neuc mihi noceat, quod uobis semper, Achiui,
Profuit ingenium; fmeaque haec facundis, siqua est,
Quue nunc pro domino, pro uobis saepe locura est,
Itwidis careat, bona nec sua quisque recuset,

Nam genus et prosucs et quae non fecimus ipsi,

Vix ea nostra uoco; sed enim quia rerrulit Aiax

Esse louis pronepos, nostri quoque sanguinis auctor :
Tuppiter est totidemque gradus distamus ab illo, 4
Nam mihi Laertes pater est, Arcesius illi,

tuppiter huic, neque in his quiquam damnatus et exul.
Exc quoque per matrem Cyllenius addie nobis

Altera nobilits; deus est in utroque parente. .
Sed neque materno quod sum generosior ort, 1
Nec mihi quod patet est fraterni sanguinis insons,

g qué equel pot quien 2 los dinsos siguié ¢l magno Aquites?
] Sd_&lo no tprovéche o éste el que, como Jo 3, ser torpe patezca,
ni me dafie el que mi ingenio siempte a vosotros, aquivos,

os aprovechd; y ests facundia mia, si es alguna,

qué shora por su duefio, 2 menudo hablé por vosotros,
_carézcn de envidia, ¥ no alguno recuse sus bienes. !
I Pues L abuclos y eso nuestro que no hicimos nosotros
4. mistnos, invoco epenas; mas puesto que Ayax ha recordado
ser _Immero de Jove, es también de nuestra sangre el autor
Jupiter, y de £ otros wntos grados discamos;

pues para m{ es Laertes el padre; Arcesio, pars €]

Jove para éste, y damnado y exiliado, entre éstos, ninguno. 145
Por mi madre, es también el Cilenio, afiadida & nosotros,

otra nobleza; en uno y otro padre, hay un dios.

‘f" no porque soy por ¢l materno nacimicato més noble

ni porque tengo un padre no manchado de sangre fraterma,

Proposita atma peto; meritis expendite causam,
Dummodo quod fratres Telamon Peleusque fuerunt
Aiacis meritum non sit, nec sanguinis ordo,

las propuestas armas pido,; pesad la czusa por méritos,
con wl que el que hermancs fueron Telamén y Peleo
no sea mérito de Ayax, ni el orden de sangre,

180

Sed uirtutis honor spoliis quacrarur jn istis.

Aut si proximitas primusque requiritur heres,

Est genitor Peleus, est Pyrrhus filius illi;

Quis locus Aiaci? Phthiam haec Scyrumue ferantur,
Nec minus est isto Teucer patruelis Achilli;

Num petit ille tamen, num si peeat, auferar illa?
Ergo operum quonianT audum cerramen haberur,
Plura quidem feci, quam quae comprendere dictis

mas el honor de le virrud sea buscado en esos despojos.
O si la proximidad y es buscado el primer heredero,

¢l tiene por genitor o Peleo; o Pirro, por hijo;

¢qué lugar parn Ayax? Estas a Ftla o a Esciro se lleven,
¥ no menos que ése, e3 Teucro, para Aquiles, el primo;
¢las pide él, empero? ;Las Uevaria, si pidiéralas?

Luego, pues que ¢l mero certamen de las obras se tiene,
mas hice, por cierto, que las que comprender en mis dichos 40

s
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In promptu mihi sit; terum tamen ord.me ducar. | me esté en lo ficil; me guiard el orden de lzs cosas, empero.
Praescia uenturi genetrix Nerein leti Con presciencia de la muerte futura, [a madre Nereida

Dissimular cultu natum et deceperat omnes, disimula con el arreglo a su hijo, y habia a todos burlado
In quibus Aiscem, sumptae fallacia uestis. entre ellos a Ayax, la falacia de la veste tomada.
Arma ego femineis animum motura uirilem Yo, ermas que habrian de mover su dnimo viril, en femineas o0
Mercibus inserui; neque adhuc proiecerat heros mercancias metf; y todavia no srrojado habiz el héroe
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Virgineos habirus, cam parmam hastarmque tenenti:
«Nate dea,» dixi «tibi se peritura reseruant

Pergama; quid dubitas ingentem euertere Troiam?s °

Iniecique manum fortemque ad fortia misi.

Ergo opets illius mea sunt; ego Telephon hasta
Pugnantem domai, uicum orantemque refeci,
Quod Thebae cecidere, meum est; me credite Lesbon,
Me Tenedon Chrysenque et Cillan, Apollinis urbes,
Et Scyrum cepisse; mea concussa putate
Procubuisse solo Lyrnesia moenia dextra,

Veque alios taceam, qui sacuum perdere posset
Hectora, nempe dedi; per me iacer inclitus Hector.
1llis haec armis, quibus est inuentus Achilles,
Atma peto; uivo dederam, post fata reposco.

Vi dolor unius Danzos peruenit ad omnes,
Aulidaque Euboicam complerunt mille caringe,
Expecrata diu, nulla aut contraria classi
Flamina erant; duraeque fubent Agamemnona sortes
Immeritam saeuae patam mactare Disnze,

Denegat hoc genitor diuisque irascitur ipsis,
Atque in rege tamen pater est; €g0 Mite parentis
Ingenium uerbis ad publica commoda uerri.
Nunc equidem fateor Fassoque ignoscat Atrides,
Difficilem tenui sub iniquo iudice causam;

Hunc tamen utilitas populi fraterque datique

Summa mouet sceptri, landem uc cum sanguine penset,

Mittor ¢t ad matrem, quac non hortandz, sed astu
Decipienda fuit; quo si Telamonius isset,

Orba suis essent etiamnum lintea uentis.

Mittor et lliacas audax orator ad arces

Visaque et intrata est altae mihi curia Troiae;
Plenaque adhuc erac illa uiris; interrirus egi,

Quam mihi mandarat communis Graecia, causam
Accusoque Parim praedamque Helenamque reposco
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sus virgineos-hibitos, cuando a €], que escudo y ast tenfa;

. ."Hijo de diosz —~dije—; los Pérgamos_gque ban de arruinarse
8@ te gunrdan; spor qué dudas en voltear o Troya la ingente?”

Y le eché la mano, y envié al valiente a los hechos valiences.

Luego, las obras de & sva mias; yo domé con el asta

al pugnante Télefo, y lo repuse, vencido y rogante.

Es mio el que Tebas cayers; yo a Lesbos, creedlo,

yo o 'I‘évnodoi ¥ 8 Crisa y o Cila, lzs urbes de Apolo,

ye ?scu'o, tomé&; pensad que por mi diestra batidas

tendido se han en el suelo las lirnesias murallas.

Y, porque & otros aalle, & quien pudiera 2l cruel Hécror

petder, yo di, en verdad; por mi yace el inclito Héctor.

Por aquellas armes por las cusles encontrado fue Aquiles,

pido ests armas; se las di vivo, tras sus hados, reclémolas.
Cuando el dolor de uno solo llegé a todos los dénaos,

¥y mil quillas 2 la Aulide Euboica colmaron,

largo tiempo espérados, ninguncs o a la flota contrarios

emn los soplos; y a Agamenén las duras suertes ordenan

que o la cruel Diana sacrifique a su hija sin culpa.

Niega esto el genitor, y contra los dioses mismos se afra,

¥ en el rey, empero, estd ¢l padre; la indole suave del padre

a las piblicas conveniencias volvi yo, con palabras:

hoy en ‘ta:dad confieso, y al confeso perdone el Atrida,

ante un juez inicuo gané una causa dificil;

la urilided del pueblo, empero, y su hermzno y lo sumo

del dado cetro, o pesar su glorin con su sangre a éste mueven.

Y a la madre me envian, que no debi6 ser exhorrads,

mas pot astucia engafindn; si a eso el Telamonio hubiera ido,

huérfanas de sus vientos fueran aun shora las velas.

Y me envian, sudaz orador, 2 las ciudadelas ilfacas,

¥ vista y penetrada es por mi de la alta Troya la curia;

plena era e¢lla, hasta alli, de varones; animoso Jlevé

la cousa que Grecia entera encomendado me habia,

¥ acuso a Paris, y el botin y a Helena reclamo,
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ACHILLE IN SCIRO

In gonna avvolto alla sua [ole accanto. @
Aﬁgrl’m‘teﬁcc errd, Mai non dovea
Asquests di vilth memoria indegna
Awvilirclo zcarpello: § "
Qui-Alcide fa pietd; non & pid quello.
(Esvero, & vero. Oh mia vergogna estrema
(Arcade, che ti pard)
: (Parmi che frema),
(Dunque si assalga). (s'incammina verse Achil
ctrattenendo Ulissey (Il re. Guarda che tutto’
Il disegno non scopra). )
(Ah! m'interrompe in sul finic dell’opra).

L
A

SCENA TERZA
LICOMEDE ¢ deiti,

Pirra, appunto ti bramo. Attendi, Ulisse.
Vedi che il sol di gid tramonta: onori
Un ospite 81 grande
Le mense mie.

- Mi sarh legge il cenno,

Invittissimo re. (in atto di ritivarsi, si_ferma (38

ascoltar guanto gli dice Licomede
Yo ie navi e l'armi,
Che 2 chieder mi venisti, al nuovo giorao
Radunate vedrai; vedrai di quanto
Superai la richiesta, ed a qual segno
Gli amici onoro e un messaggier sl degno.
Sempre eguale a se stesso
E def gran Licomede
Il magranimo cor. Da me sapranne
I congiurati a danno
Della Frigia infedel principi achei
Quanto.amico tu sei. Né lieve prova
Ne fian l'armi e le navi,
Che ti piacque apprestarmi.
(Altro quindi io trarrd che navi ed armi).

Quando il soccorso apprenda
Che dal tuo regno io guido,

ATTO SECONDO 75

Dovra sul frigio lido
Ettore impallidir.
Pit gli fard spavento
Questo soccorso solo,
Che cento insegne e cento,
Che ogni guerriero stuole,
Che quante vele al vento
Seppe la Grecia aprir. (parte con Arcade

SCENA QUARTA
LICOMEDE, ACHILLE ¢ poi NEARCO

Vezzosa Pirra, il cr@ctai? dipende
Da te la pace mia. ~
Pecché?
Se vuoi

Impiegarti a mio pro, rendi felice
Un grato re.

Che far poss'iof

M'avveggo
Che a Deidamia spiace
Unirsi a Teagene.
(comincia & turbarsiy £ ben!
Tu puoi
Tutto sul cor di lei.
Come! e vorresti

Da me...

St, che la scelta
Tu le insegnassi a rispettar d’un padre;
Che i merti del suo sposo
Le facessi osservar; che amor per luj
Le inspirassi ne! seno, onde l'accolga
Com'¢ il dover d'un’amorosa moglie:
(Questo pur deggio a voi, misere spoglie!) ccon ira
Che dici?

E tu mi credi treprimendosi a forza
Opportuno istromento... Ah! Licomede,
Mal mi conosci. [o! .. Numi cteeni, io!... Cerca
Mezzo mighior,
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Che non pretendi, # Aglinterrotti carmi.
Tiran‘no 'mor? ] T ! (C_he tormento crudele!y ctorng a sedere
ACH, De’ tuoi seguaci @i dentro) All'armi! all’arenil

i Viene, . s .
grn?pﬁr in tormento : ﬁ sfr;tn;:oﬂ:fp,m d'armi e di stromenti militari.
Si trova un cor; (o SR paventati solo Achille retta, sedendo
E vuoi che baci : ; in atto feroce
Le sue catene, k- Qual tumulto & mai questo?
Che sia contento ¢sce simulando spaventoy Ah! corri Ulisse
~ Del suo dolor. Corri I'impeto insano "
CORO Se un core annodi, De’ tuoi seguaci a raffrenar.
Se un’alma accendi, l‘{"-g‘"d" esser s0rpreso) Che avvenne?
Che non pretendi, on 5o per qual cagion fra lor s'accese
Tiranne Amor? E i custodi reali ~
Feroce pugna. Ah! qui vedrai fra poco

LamPeggiar mulle spade.
: Aita, o numil

?ove corro a celarmil (partc intimorita

TEAG. Fermati, principessa. (parte, seguendols

3 oo Wi dentroy All'armil all’armil

‘ «S'ede strepito d'armi, Licomede, snudands la spada,

L ;3; corre al mmulto, Fugge ognuno, Ulisse si ritira i

¥ 3 disparte con Arcade ad osservare Achille, che i leva,
p gid invaso d'estro guerriero

781

(Al comparir dei doni poriati da' seguaci di Ulisse
g'interrompe il canto d’ Achille

e, Questi chi son!
UL Son miei seguaci; ¢ al piede
Portan di Licomede
Questi, per cenno mio, ?iccio'li doni,
Che d'Itaca recai. Lo stile usato
D'ospite non ingrato
Giusto & che siegua anch’io. Se troppo osai,

Il costume m’assolva.

LIC. q Eccede i segni ) SCENA OTTAVA
i gpenerosa cura. L.
ACH. . «Oh Ciel, che miro!) tavvedendosi - ACHILLE, e ULISSE con ARCADE in disparte.
d'un’ armatura, che venne fra doni s, Ove son? che ascoltai? Mi sento in fronte
ric.  Mai nen si tinse in Tiro ) Le chiome sollevar! Qual nebbia i lumi
Porpora pid vivace. (ammirando le vesti Offuscando mi val! Che flamma ¢ questa,
TEAG. (ammirando i vasiy Altri An ora Onde sento avvamparmi?
Sculti vasi io non vidi Ah! frenar non mi posso: all'armi! all'armil 'ine
Di magistero egual. cammina furioso, ¢ poi si ferma, avvedendosi d'as
= DEID. (ammirando le gemmey L'eoa marina vere in mano la ceira
v MNon ha lucide gerame al par di velle, wr.  (Guardalo). (pigno ad Arcade
aci.  Ah, chi vide in ora armi pid beﬂe'_ *(si leva, per | MCH. E questa cetra
andare a veder pits da vicino le armi Dunque ¢ Varme d'Achille? Ah! no; la sorte
peip. Pirra, che fai! Ritorna Altre n'offce, ¢ pit degne. A terra, a terra,
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ACHILLE IN SCIRO

R R t
Partiam, signor, t'affretta;
Non ¢i arrestiam. g

Che mai t'avvenne?

SCENA TERZA
DEIDAMIA ¢ dettf.

Zhschille, ah! dove vai! Fermati, Achille!
SAshille si rivolge, vede Deidamia, e s'arrestanc ens
imbi guardandosi attentamente senza parlare

Of sl ch'io mi sgomento!) cavendo lasciato Achille
{E'la gloria e l'amore ecco a cimento).

Barbaro! ¢ dunque vero! (con passione, ma senza

T Rl

Tutto saprai.
Ma con un cenno almeno... |

Oh numil ebbra d’amor, cieca di sdegno,,
Deidamia ¢i siegue. lo non potei i
Pid trattenerla, ¢ Ia prevenni. (pizno ad
Ah! questo

i)
o
1

Fiero assalto s’eviti.

Or che si attende? (o
impaziente dalls riva del mare

b Dunque lasciar mi vuoil
1?'&»@10 ad Achilley g Se a lei ruspondi,
i vinto). =

Eccomi.
Si turbato, ad Ulissey (Tacerd).
Arcade? Che recasti? Questa, o crudele,
Nulla. Questa bella mercede
Partiam. 2% Serbavi a tanto amore! Alma sl atroce

tad Arcadey Ma che vuol dic quel tanto
Volgerti indietro e rimirar? Che temi?
Parla.
Oh stellely
Signor... Temo... Potrebby
Il re saper la nostra
Partenza inaspettata,
Ed a forza impedicla.
A forza? lo sono
Dunque suo prigionier; dunque pretende...
No; ma & saggio consiglio
Fuggir gl'inciampi. ol prenderlo per mano
(scostandosi) A me fuggir!
Tronchiamo
Le inutili dimore. Al mare, al mare, g
Or che l'onde ha tranquille. do prende per la

no e seco §'incarmuning

Celd quel dolce aspetto? Andate adesso,
Credjc amanti! alle promesse altrui
Date pur £é! Quel traditor poc’anzi
Mi. giurava costanzal in un momento
Tutto pose in oblio;
Parte, mi lascia, ¢ tenza dirmi addioe.
Ah!
(Non resiste).
E qual cagion ti rese
Mio nemico in un punto! ?o che ti feci?
Misera me! di qual delitto & pena
Quest’odio tuo?
No, principessa...

P P Achille!

Due soli accenti. ad Ulisse
(Aimaly
No, principessa,

Non son, qual tu mi chiami,
Traditore o nemico. Eterna fede
Giurai: la scrberd. Legge d'onore
Mi toglie a te; ma tornerd pit degno
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