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JUSTIFICACION

La materia de Direccion 1 y 11, se encuentra en el programa del tronco comiin de la Carrera
de Literatura Dramética y Teatro, en el tercer y cuarto semestre. Es, asi mismo, una formacion de
direccion para los alumnos que, posteriormente, elegiran su 4rea de especialidad.

Durante el aiio en que cursé la materia, elaboré una serie de apuntes, que conforman el
inicio del trabajo que se presenta. Especialmente, en el semestre de Direccion I, el maestro nos
proporcioné una serie de informaciones y apuntes sobre el Libreto de Direccion, y su importancia
en un montaje, escolar o profesional, posteriormente, algunos compafieros constatamos la
facilidad que implicaba un montaje, tras haber realizado un trabajo previo, de Libreto de
Direccion. Tiempo después, durante el desarrollo de mi Servicio Social, como ayudante
académico del Mitro. Néstor Lopez Aldeco, tanto en las clases de Direccion I y I, como en
Direccidn de Actores I y II, fue que nuevamente, constaté, en los alumnos, la importancia del
Libreto de Direccién, como guia, de un montaje.

Es obvia la falta de tiempo con la que cuentan los profesores para la imparticién de sus
catedras, debido a las limitaciones del calendario escolar. Es por esto que dentro de mis
actividades de ayudante tanto en el Servicio Social, como en mi desempefio como ayudante de
profesor, el optimizar el tiempo con ejemplos, graficos y apuntes, que auxilien en la clase y
refuercen el conocimiento. Inicia asi, la elaboracién, de acuerdo a las necesidades de cada grupo,
de una parte de este trabajo, ahora sustentado con la bibliografia del programa de la materia, a la
que los alumnos, por cuestiones de inexistencia, contadas ocasiones tienen acceso a ¢llas, asi
como, de la bisqueda de nueva bibliografia util para la materia.

El Libro o Libreto de Direccién cobra importancia como guia y gobierno del montaje o
puesta en escena, comprende los tres pasos fundamentales que debe realizar la direccion:

- La primera parte comprende los aspectos de concepciéon de la puesta en escena. La
concepeidn consiste en el anélisis profundo de lo que serd el montaje, el trabajo de mesa del

director.
- La segunda parte comprende lo referente a la visualizacion del montaje: codigos, listas,

desgloses, planos, plantas y disefios, para la realizacién de la produccion, acotados con las
medidas precisas, muestras y color, con fines de realizacion, construccion, pintura, etc.

- La tercera parte comprende lo referente a la acotacidn del texto, a través de la cual se
gobierna lo referente a organizacion de ensayos y gobierno de las funciones.

Logrando asi, una organizacion ideologica, organizativa y ejecutiva de la Puesta en Escena,
de ahi su importancia y la causa del desarrollo de este trabajo como guia perfectibie de Libreto de

Direccion.

En el trabajo se presentan terminologias en inglés por ser técnicamente correctas, y los
ejemplos son, en su mayoria, resultados de la clase.

Haria Suadalupe Carpinteyro Lara.
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"Actualmente la posicién mas importante le pertenece al
director. El es el responsable de la seleccion, de la
organizacion y del propdsito de la produccion en su
totalidad. Es el guia, el coordinador, el unificador de todos
los distintos elementos que integran la produccion.
Cualquier obra que pase por su imaginacion tiene impreso
su sello particular"'

CAPITULO1
EL PROCESO DE LA PUESTA EN ESCENA E
INTEGRACION DEL LIBRO O LIBRETO DE DIRECCION

1.- El proceso de la Puesta en Escena e integracién del Libro o Libreto de Direccién

Segtin Nietzsche Ia base fundamental del fenémeno teatral esta sobre dos estadios. El
primero, el Dionisiaco, con valores sedentes o sedimentado en la propia naturaleza, como de
piedra en bruto, sin pulir, cuyo valor igneo se pierde al menos que se manegje, se depure o
pulimente a fin de lograr el segundo estado: el Apolineo.

1.1.- Las personas Teatrales, lugar y momento en que interactuan.

Las personas teatrales son las que interactuan para llegar a la Puesta en Escena, estas son:

1? personas del teatro; autor, actor, director.

2® personas teatrales: staff creativo y sus auxiliares: director artistico, musicalizador,
iluminador, escenografo, vestuarista, disefiadores, coredgrafos y demas especialistas.

3” personas teatrales, realizadores: constructores, carpinteros, pintores, sastres, electricistas,
atrezzista, utileros, etc. )

4* personas teatrales: personal durante la funcién: Jefe de foro, tramoyista, sonidista, utilero,
electricista, técnico de luz, traspunte, personal de recepcion, taquillero.

5* Personal administrativo: productor, productor artistico, productor ejecutivo, asistentes de
produccion, administradores, publicista.

El asistente de direccion: es una persona teatral que se relaciona con todos estrechamente, es
punta de relacién y aprendizaje, es un organizador.

El autor es el creador del texto o la obra que se representa, éste pucde 0 no tener una relacion
con el director, dependiendo de las circunstancias en que la obra llegue a las manos del director.

~ El actor es el que represeiita en el teatro, se relaciona estrechamente con el director, con el
que trabaja, su interaccioén con los demas actores y miembros del teatro responde a las necesidades del
personaje y Puesta en Escena (Posteriormente se esclarecera en el trabajo del actor).

En el teatro el director es el gran creador de una segunda escritura, que es la escritura
escénica, ademas de ser el maestro y artista, coordinador del equipo en pro de la obra, unifica los
conocimientos y expresiones artisticas escénicas en base en el analisis completo y preciso de la
obra, hasta Ilegar a una concepcién, visualizacion y realizacidon de una Puesta en Escena.

1 Wright, Eduard A. "Para Comprender El Teatre Actual® FCE, México, 1972, p.175
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Su tarea principal es la concepcién que va desde lo mds abstracto hasta aspectos de
concrecion de la Puesta en Escena. Nace de la lectura del texto dramético o un conjunto de
textos; de su conexidn intelectual establecida entre €l y lo escrito.

El staff creativo y sus auxiliares (director artistico, musicalizador, iluminador, escendgrafo,
vestuarista) intervienen con el director en la concrecion visual y sonora del montaje, trabajan en
acuerdo con el director y su concepcion de Puesta en Escena.

El director artistico es aquel que se encarga de los cstilos de las obras, desde el adecuado
vestuario, hasta los minimos detalles, la forma de utilizacion y uso de los elementos en escena

El personal técnico y administrativo durante la funcién (tramoyista, sonidista, electricista,
técnico de luz, traspunte, personal de recepcion, taquillero) se integra antes o durante la funcidn,
dependiendo de a labor que desarrolla cada uno, asi el jefe de foro, tramoyista, sonidista, electricista,
técnico de luz y traspunte, se integran desde los ensayos técnicos y generales. El personal en taquilla,
acomodadores, recepcionistas etc. su labor estd en contacto con el publico en el momento de la
funcion

El personal administrativo (productores, asistentes de produccion, adrninistf‘adores, publicista)
interactia con el director en los puntos de vista no creativos, son funcionarios de administracion.
Consideradas estas actividades en la antigiiledad como proagénicas.

1.1.-;Qué es el Libro de Direccién?

El Libreto de Direccién ordena y organiza, es decir, gobierna ¢l trabajo de montaje, desde
todos los puntos de vista deseables. El Libreto o Libro de Direccion establece el rigor conceptual,
que va a aclarar y especificar el concepto de direccion.

1.2.-Finalidad del Libreto de Direccion. Partes que lo componen planeacion y
organizacion de la Puesta en Escena.

El libreto va a contener el desarrollo de las fases que componen el proceso del trabajo del
director con el propdsito de Puesta en Escena con todas las personas teatrales que conforman a un
equipo de trabajo. Estas fases son: 1.- Concepcion, 2.- Visualizacion, 3.- Realizacién.

La ruta critica o hilo conductor para llevar a buen fin un montaje son por consecuencia: 1°
Concepcion como trabajo individual del director. 2° Visualizacion, fase en que se integra el Staff
creativo. 3° Realizacion a la que se aina todo el equipo.

1° Concepeion: Comprende los aspectos de configuracion intelectual y artistica de la Puesta
en Escena. Expone la interioridad det director frente al reto de la creacion, de la cual se deduce el
concepto de direccidon como compromiso, es decir lo que en un lenguaje comun es llamado
propuesta escénica, ;Qué quiere montar? ;Qué quiere decir o expresar? ;Coémo quiere llevarla a
cabo para obtener su fin creativo? ;Cuales son los elementos que integraran su realizacion? ;Qué
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importancia tiene cada uno de estos elementos en el ensamble e integracion de la puesta? (A qué
pablico va a dirigirse? ;Como se intentara lograr un ritmo escénico? Etcétera, etcétera, etcétera.

2° Visualizacion: La segunda parte contiene lo referente a la objetivizacién y concretizacion
del montaje. Valiéndose de un staff creativo: escenografos, musicalizadores, disefiadores,
tluminadores, realizadores, etc.

3° La tercera parte constard del texto acotado que gobierna desde la organizacion de los
ensayos hasta las representaciones, es decir la funcion teatral.

1.2.1.-La Concepcitn
La concepcion es un andlisis profundo de los aspectos que componen el montaje

El director se hace consciente de 1a responsabilidad que tiene frente al texto, por los que debe
hacer una buena eleccion de texto, de lo que quiere y lo que desea hacer en el escenario (Texto =>
Objetivo), ya sea siguiendo la triada de direccion aristotélica o salirse de ella. Si quiere seguir la triada
aristotélica tendrd que analizar la correspondencia genero-tono-estilo del texto y de no ser asi, la
forma en que rompera con el canon aristotélico-renacentista.

En la concepcion se analizan en primera instancia los propositos del montaje, desde todas sus
perspectivas posibles; sus propositos tedricos, estéticos, politicos, ideoldgicos, historicos, etc. Para el
caso del teatro comercial o de menor exigencia formal, se analizara la finalidad que conlleve.

En cuanto a los fines de cualquier Puesta en Escena es necesario saber; A qué publico va
dirigida la puesta, los propésitos, las busquedas (si es experimental), etc. La plataforma en que se
coluden las responsabilidades y obligaciones personales que contrae el director con el montaje, el
estilo personal con que se har4; incluyendo su fin justificado que daré el probable disefio interior
de la Puesta en Escena.

El adecuado y minucioso andlisis del texto, llevaran a una adecuada interpretacién de la
lectura dramdtica, lo que por consiguiente redunda en una correcta lectura escénica, ya sea en su
modalidad ilustrativa o interpretativa de 1a que se analizan las diferencias y similitudes, asi como
también los problemas de interpretacion y su relacion con el tratamiento de montaje.

La concepcion debe llegar a la sutileza del desmoronamiento de la estructura externa de la
obra que se divide en cada una de las porciones o tropos que la componen y que van desde la unidad
compuesta por los actos, pasando por cuadros, escenas, trozos ritmicos, bits de accion y bits sutiles. La
precision, la separacion entre cada una de sus partes tendria como unos de sus objetivos principales el
analisis de los problemas de articulacion que puedan presentarse para su lecfura escénica.

La importancia de la estructura interna, desde las Unidades de Direccién (de como se
deducen de las unidades llamadas aristotélicas y cémo se pueden deducir las U. Actorales),
pasando también por el anélisis genérico. Los géneros segtin Bentley, Kitto y L. J. Hernandez por
la identificacion de la trayectoria principal (accion principal), la definicion del realismo o no
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realismo dentro de la obra, y el emplazamiento de acuerdo a la naturaleza del género, el lugar de
la accion,

Un estudio completo del estilo, el analisis estilistico del texto, partiendo de la preceptiva
clasica y como se aplica el concepto al teatro, los preceptos académicos como son los
determinantes y definidores del estilo en el Teatro y las codificaciones estilisticas propuestas por el
Director de Escena partiendo de la estructuracion o escritura del texto (dramética) a la escritura
escénica pretendida (es decir, el transito entre la lectura dramdtica y la lectura escénica), por ejemplo
las diferentes puestas de Hamlet en diversas épocas en donde se ve precedida por determinantes
propios de la época en que se inscribe.

Otro aspecto de analisis es el conocimiento del dramaturgo, su marco socio-econémico-
politico-religioso que le rodea al momento en que escribe la obra, asi como tratar de conocer la
personalidad del dramaturgo, que daran una clara perspectiva de su escrito. "...1a responsabilidad del
director, es la de entender la razon basica de la obra, es decir, entender lo que el dramaturgo quiso
hacer o decir."

El conocimiento y analisis del tono, como elemento de la Puesta en Escena, redundara en
la adecuada utilizacion de los factores tonales internos.y externos, como son entre otros la
sonorizacion ¢ iluminacion y la tabla cromatica; distinguiendo los factores tonales que connota la
estructura misma de la obra dados por el autor, la época etc. y los factores tonales que manejara el
director, estilo de actuacién.

Es importante también saber con exactitud la forma de desarrollo del drama: Los
interrogantes que surgen acerca de la forma de desarrollo ya que puede ser tematico o anecddtico.

Incluiye una deduccion del tema o asunto principal y temas o asuntos laterales. La
anécdota principal y otras anécdotas desarrolladas paralelamente; como parte del conocimiento
integro de la obra. "... debe el director manejar la situacion o la escena de que se trate de tal modo
que no cambie el significado primordial de la obra."

El estudio de las situaciones dramaticas, de los elementos narrativos: Anagndrisis,
Peripecias, Catarsis e identificacion, del que se infieren el disefio de situaciones dramaticas, y las
graficas de tensién dramatica; el necesario reconocimiento e los géneros probables, posibles e
imposibles, identificacién y no identificacion.

La realizacion de las graficas de fension dramdtica, tanto general como por caracteres y
personajes.

Otro factor muy importante de andlisis es el ritmo teatral, asi como establecer y
comprender su diferencia con fempo;, conlleva al cuidado de la articulacién de la Puesta en

2 Ibid. p.208
3 Ibidem. p.208
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Escena, con.la ayuda de la sonorizacién, cromatizacion, iluminaciéon, movimientos
escenograficos, entradas y salidas de actores a escena

Para nuestra cultura siempre se parte del concepto aristotélico del Teatro, aunque s¢ haya
tratado de romper con él; y se incluyen los distintos conceptos heredados, para un analisis
completo como son el concepto de “Catarsis”, en sus distintas acepciones, la idea de orden de
principio medio y fin o exposicion, nudo y desenlace; el problema de las unidades aristotélicas,
basado en nuestros dias de la idea renacentista de las unidades; y la misma nocién de la ruptura
con el concepto aristotélico del Teatro.

Del mismo concepto aristotélico del Teatro se obtienen las formas de definicion del
“Caracter”: ya sea en Personajes, Caracteres y Tipos, pasando por las nociones de Arquetipo,
Héroe, Victimas y Mensajeros, hasta la definicién de Protagonistas y Antagonistas; o personajes
principales, secundarios y sombras; logrando asi el analisis completo de personajes.

Asi llegar al conocimiento analitico del ethos, mathos y pathos, de cada uno de los personajes,
caracteres o tipos y su relacion con las situaciones dramaticas dadas y con el ethos, mathos y pathos
de los otros personajes.

El estudio de la caracterizacion externa de cada personaje, considerando: su patologia, los
problemas de caracter, la edad, su complexién, los tics, los problemas de vestuario, maquillaje,
expresion verbal, etc. que presenten para la representacion

El inferir la caracterizacion interna de cada uno de los personajes, su psicologia, sus factores
éticos y morales propios, contrastes, analogias y diferencias, y su interrelacién de todos esto factores
con los demas personajes o caracteres.

El andlisis de la Semiologia en el Teatro y la Puesta en Escena. Del conocimiento de la
semiologia en el Teatro y los problemas semi6ticos, incluyen el analisis kinésico (gestualidad y
signo), la problematica paralingiistica (interpretacion verbal y signo) y el planteamiento con relacion
a los factores proxénicos (relacién con el espacio, elementos de la escena, signos expresivos) y por lo
tanto la relacion entre significante y significado, como la relaciones espacio-temporales que se
establecen con el publico, dado el texto y lugar de represetacion.

Los problemas de Puesta en Escena (escritura escénica). Problemas que deben de tomarse
en cuenta como son la época, moda y estilo. Los problemas de época que presenta la obra para su
solucién acorde al analisis y objetivos de la puesta.

Se incluye la investigacion documental e iconografica los aspectos cromaticos incidentes
para el analisis, la concepcion y para la Puesta en Escena, gréficas, pinturas, esculturas, arquitectura,
etc. en la que el director se apoya para su montaje.

Todo para llegar a la deduccion de las consideraciones generales y particulares en relacion
al montaje. Las concreciones a las que debe llegar el Director -para su Puesta en Escena.

Restimenes analiticos. ,
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La definicién del casting creativo, técnico, administrativo, manual y actoral que participa en el
montaje. '

1.2.2.-Visualizacién

La wvisualizacion consiste en la planeacion concreta del material de la Puesta en Escena, a
partir de la concepcion del montaje.

Del manejo de los recursos teécnicos y artisticos con los que cuenta el director, son los que
redundan en la calidad del montaje.

La visualizacion incluye ya el trabajo del “casting creativo”, y el resultado que se tenga de
éste.

Los disefios de planos; codigos (lenguaje a utilizar en cada plano y en la tercera parte del
libreto) visualizacion completa que se abocara a los disefios; planos; cortes longitudinales; plan de
sonorizacion'y desglosamiento; plan de iluminacion;, plan de movimientos de tramoya y desglose de
entradas y salidas de actores, todo lo relacionado en disefio y movimiento y todos los codigos que se
manejan.

Los Codigos, son:
» Cdbdigo de Talento (puntuacion de talento) para la interpretacion del texto.
» Codigo de movimiento actoral, para la representacion de los movimientos de actores, en el
libreto.
-Posiciones actorales utilizadas (Ricarditos)
Cadigo de personajes (colores y simbolos) para la identificacion de cada personaje.
Codigo de utileria mayor, signos esquematicos que representan la utileria mayor.
Cédigo de utileria menor, signos esquematicos que representan la utileria mayor.
Tabla Cromatica que se utilizard en la Puesta en Escena.

VVVVY

En las listas solamente se hace mencion a los elementos que se usan, sin especificarlos, a
menos que sea muy necesario, esto es para fines de organizacion de la produccion, ¢l conjunto de
listas necesarias, se conforma de;

Lista de vestuario.

Lista de accesorios de vestuario.

Lista de joyeria.

Lista de sombrereria.

Lista de peluqueria.

Lista de zapateria.

Lista de armeria.

Lista de atrezzo.

Lista de utileria mayor.

La lista de utileria menor.

Lista de filtros o gelatinas, gobos.

Lista de elementos escenograficos. -
Lista e inventario de instrumentos de iluminacién y efectos especiales.

VVVVVVVVVVVYVVY

¥4
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Algunas de éstas, son innecesarias en ciertas obras e indispensables en otras,
dependiendo de la obra y del tipo de produccién que se haga.

Los desglozamientos son especificaciones de organizacion de los elementos utilizados, Ia
suma de desgloses se integra de:

»

VVV VWV V¥

Desglose de cambios de vestuario (por actos, cuadros, escenas etc.) es la especificacion de
los cambios alrededor de la obra y dependiendo de cuantos sean, serd mds espemﬁco el
desglose.

Desglose de track’s de sonido en orden progresivo y especificado, ya que tiene como
propdsito ser la guia de la grabacion y de la articulacion misma de la obra.

Desglose de luces y de iluminacidn, para el exacto acomodo, enfoque, afoque y filtracién
de los instrumentos, para la iluminacién de la Puesta en Escena.

Desglose de cambios escenograficos, cuando estos existen.

Desglose de entrada y salida de actores a escena.

Grafica de manejo de tempos.

Los desgloses son una especificacién minuciosa de lo que se quiere y requiere en términos
de efectividad y materializacién del montaje.

El director puede pensar en las posibilidades de un coso Ambito teatral, siempre y cuando
tenga conocimiento de éste, por lo tanto necesita conocerlo lo mds ampliamente posible Los
planos, las plantas:

VVVVYYVY

vV v

El plano general del teatro, Areas de accién en planta y en Jerarquia.

Corte longitudinal, con el que se conoce ¢l interior en vertical det teatro.

Plano isdptico, con el que se conocen las posibilidades de visibilidad del teatro.

Plano acistico, que identifica la acustica del teatro.

Planta y levantamiento del proyecto escenografico, del que se guiard el director para la
organizacién de la direccién de actores y corroborar la efectividad del proyecto
escenografico.

Plano general de iluminacion.

Planta de colocacion de instrumentos de iluminacion. Inventario de luces. Luces de
Accién, Generales, Especiales, Ambientales, Decorativas. Su relacion con el
Ciclorama y la Camara Negra

Los disefios, muestran visualmente el resultado del trabajo antes de su elaboracién:

VVVVVVVVY V¥

Disefios de vestuario, especificando el personaje, el acto o cuadro en el que se utilizan, las
telas, etc.

Disefios de los accesorios de vestuario.

Disefio de joyeria, de cada una de las piezas de joyeria que han de manufacturarse.
Disefios de sombrereria (con las mismas especificaciones de personaje, acto, etc.)

Disefios de peluqueria, especificados.

Disefios de zapateria.

Disefios de armeria.

Disefios de atrezzo.

Disefios de maquillaje.
Disefios de utileria mayor, con planos constructivos especificados.

18
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» Disefios de utileria menor, especificados para manufactura,

» Diseiios de publicidad, cartel, programas de mano, boletines y volantes,

» Dossiere

» Estudios Fotograficos y Videos. :

Todos los disefios deben estar acotados con las medidas precisas, muestras y color, debido
a que son las guias de la realizacion, la construccion, pintura, etc.

Calendarizacion de la Puesta en Escena, desde la primera entrevista con el staff y los actores,
hasta el estreno, la organizacion total de la Puesta en Escena, la calendarizacion de los ensayos, de la
produccion, los ensayos técnicos y generales, hasta la fecha de estreno. Trabajo de mesa-unipersonal
del Director{Concepcion)

Trabajo de mesa unipersonal del Director

Trabajo de mesa con el Staff Creativo.

Trabajo de mesa con el Staff de Realizadores.

Trabajo de mesa con el Staff Técnico.

Trabajo de mesa con el Staff Administrativo.

Trabajo de mesa con el Staff de Promocion y Publicidad.

Trabajo de mesa con Actores, desde el planteamiento de la Puesta en Escena, y el andlisis
del texto.

Ejercicios para Actores

De preparacion

Antropometria y caracteristicas étmcas de los actores.

Adiestramiento para el uso de armas, utileria, vestuario, danza, ballet. Etc.
Consideraciones de los actores con relacion a la Sonorizacion, Cromatizacion e
Iluminacion. : ’

Fechas de pruebas y entregas definitivas de escenografia, vestuario, musica, utileria,
zapateria, etc.

Ensayos con actores, ensayos técnicos, generales, estreno, de correccion y ajuste.
Problemas de cambio de actores.

Directorio

Tableton

vV vV

VVVVYVY VVVVY

VVVY v

Trabajo de mesi del Director.
Trabajo de mesa con el Staff Creativo
Realizacién Actores
Construccion® — ? Pruebas Ensayos

~

Ensayo Técnico

Ensayos fenerales

Estreno y temporada
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1.2.3 Realizacién:

El texto acotado: el texto debe de preferencia ir a doble espacio en letra grande y obscura con
margenes por los cuatro lados de cinco centimetros, para poder transcribir todo lo que se establece de
movimientos en los ensayos, que es anotado y acotado en esta parte del libreto, dando por resultado el
libreto de gobierno de la funcion que se ha conformado durante los ensayos, y tiene como base teérica
y de referencia las partes 1 y 2 del libreto de direccion.

En la tercera parte del libreto se utilizan ambos lados de las hojas, a manera de libro abierto,
en el que pagina derecha ¢ izquierda se corresponden,

A la pagina derecha corresponde:

>

>

»

>

>

Una transcripcion del texto intacto a doble espacio, con acotac:ones del autor, y margenes
en los cuatro lados de cinco centimetros.

La cancelacién de las acotaciones del autor, con marcador trashicido, con apertura de
aprovechar lo conveniente. |

La adaptacion del texto. Alteracidn de tono y estilo. Tratamiento del montaje.
Expenmento acorde a la primera parte del libreto. Adaptacion, cortes, aumentos y
sustituciones (para los aumentos y sustituciones se utilizan los margenes superior €
inferior)

La acotacidn de talento, utilizando el cédigo de talento, en el texto (aplicando los espacios
entre lineas).

Las acotaciones operacnonales de la funcién: preventivos y entradas de los track’s de
sonido, las luces y los movimientos tramoyisticos respectivamente; estas acotaciones se
anotan en el margen derecho.

Una pequefia planta escenografica en el extremo izquierdo de la primera hoja y cada vez
que hay un cambio escenogréfico o de disposicion, para utilizarse como referencia.
Ricarditos en el margen izquierdo (dibujo esquematico de posiciones actorales dificiles)

A la pagina izquierda corresponde:

>

Las acotaciones del director o definitivas para la puesta, incluye una o dos (las necesarias)
plantas escenograficas(con isdptica) para el marcaje grafico de los movimientos actorales
de transtado.

A un lado y numerados progresivamente en cada pagina se anotan:

VYV VVVVVVVY

Cortes del texto, especificando los que se marcaron en la pagina derecha.

Los aumentos y las sustituciones al texto original.

Modificaciones a las acotaciones del autor y las acotaciones del director.
Especificacion de la forma en que se realizaran los movimientos tramoyisticos.
La matizacion o forma de manejo de entradas y salidas de sonido.

La manera de realizacién de cambios de luces.

Los cambios escénicos que se realicen (de lugar, escenogréficos, etc.)

Las posiciones de la utileria mayor, especificada.

El uso de la utileria menor, detalladamente.

Las entradas y salidas del atrezzo y la utileria menor, por los personajes, por los
tramoyistas, etc.
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vv V¥
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Especificacion precisa de los movimientos de actores marcado en la planta los traslados y
la forma en que se realizan.

La descripcion de las posiciones dificiles de actores (Rlcardltos)

La explicacion precisada de puntuacion de talento, en caso de matices mas detallados, que
aun la puntuacion de talento no toma totalmente en’cuenta.

El uso de los accesorios del vestuario.

El uso de la joyeria.

El uso de la sombrereria, su adecuado manejo, descrito.

Elusodela peluqueria, cuando ésta es manejada en forma especial.

El uso de la zapateria, si tiene un uso especifico.

El uso de las armas, y detalles de combate cuando sea necesano aclararlos aun sobre el
marcaje grafico.

El uso del atrezzo.

Cambios de vestuario y maquillaje.

Inteligencia, creatividad, légica, armonia, estética, perfectividad en el trabajo,
limpieza, adecuada consideracién, trabajo med:tado Estas son las cualidades idéneas del
trabajo de direccion escénica.

1R
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"Francis Bacon dijo alguna vez: “El arte es
el hombre afiadido a la naturaleza”, y en el momento en
que el hombre interviene, tenemos e! elemento de
seleccion y énfasis, mas que una mera representacion,
porque €l hombre interpreta y nunca dos personas ven
exactamente el mismo pajsaje"4

Capitulo 11
La primera parte:
Los aspectos de Concepcion de la Puesta en Escena.

2.- Primera parte: Concepcion de la Puesta en Escena.

La Concepcion se da gracias a la lectura de un texto que produce la necesidad de expresion,
comunicacion y creacion del Director de escena. La respuesta al ;por gué me enamore del texto?,
ya sea por su lenguaje, su estética, su contenido, su estructura, etc. que lo conduce al trabajo de
mesa consistente en un analisis de todos los factores que comprenden la Puesta en Escena. Su
propuesta y su compromiso: estético, ético, filosofico, etc. El andlisis del texto, de los factores
genéricos, tonales y estilisticos. Establece una metodologia para el trabajo en que se manifiesten
las necesidades de la puesta, asi como los materiales de trabajo, documentacion, investigacion.

La Concepcion es el nacimiento de la necesidad de expresarse que relaciona al Director con
el texto y sus posibilidades de Puesta en Escena, etc.

El compromiso que se establece con el texto que puede ser de diferentes naturalezas;
ideologico, estético, comercial, ético, psicolégico, etc. con el objeto de rescatar el contenido o
contenidos de la obra elegida, con el fin de llegar a las dos interrogantes importantes para la
concrecion de una Concepeion:

B ;De qué manera se va a interpretar el texto a poner?
B ;Qué queremos decir a través de un texto?

Recordando que el arte pretende la sensibilizacién y transmisidn con un proposito estético.
"El Director otorga a la obra escrita la accion y el sonido dramaticos ?ue se requieren para proyectar
los significados emocionales ¢ intelectuales tal como él los interpreta.”

2.1.-Para la eleccion de la obra

Antes de concebir una Puesta en Escena es necesario hacer una adecuada eleccion de la
obra a montar, para lo que se tomardn en cuenta determinantes para su elecciéon. Son 6 los

determinante a saber:

4 ldem. p21
5 thid., p.178
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1) Publico: “la persona mas importante del teatro” por definicién. El piblico ;A qué clase
de publico va dirigida la puesta?
“También se debe considerar al publico al hacer la eleccién de una obra. Aqui no
hay mas que solo la cuestién de la sofisticacion. Los espectadores pueden estar
preparados para aceptar y disfrutar al maximo una obra en un teatro del West End que
posiblemente no aceptarian si fuera actuada por amigos o conocidos en el auditorio del
pueblo, en donde no gozan del mismo grado de anonimato.”®

2) El lugar, el ambito disponible, el coso.
3) Las condiciones materiales econémicas y humanas con las que se cuenta.
4) El elenco disponible: Los actores con los que se cuenta. '

"A menudo se ven reducidos a un corto namero de actores realmente capaces por su
experiencia o por su edad, limitdndose asi, en algunas ocasiones, la eleccion de los
programas. Shaw, Chejov, Pirandello, Shakespeare, Sofocles, Moliere y Comeille, 1o
mismo que algunos autores modernos exigen algunas extravagancias por parte de los
actores. Es imprudente elegir una obra, por mas importante que sea, si se carece de un
elenco adecuado.””

Asi mismo,

“El éxito de la produccién depende casi enteramente de contar con la gente correcta
en los papeles correctos (... )No importa que tan experimentado sea el productor
aficionado, su eleccién de una obra est4 limitada a la capacidad técnica de sus actores.
(...)Es frecuente que el productor tenga que tomar en cuenta la educacién y
‘antecedentes sociales de un reparto joven, asi como su capacidad para una apreciacién
intelectual y su habilidad técnica.”®

Finalmente _

"La eleccion del reparto es parte de la forma del Director. En el teatro profesional, los
productores insisten a veces en que ciertos de sus amigos actiien en determinados papeles,
y algunos actores han llegado a producir obras con tal de representar cierto papel que les
atrae, aunque no estuviesen preparados para hacerlo. Sin ‘embargo, el reparto es
generalmente asunto del Director; puede decidirse por el reparto tipificado para facilitar la
Direccion y lograr que ¢l piblico Ia acepte mejor; puede también elegir a un actor para un
papel espe01a1 y permitir el uso del maqmlla_]e para alterar el aspecto y la personalidad de
ese actor.”

5) Un factor determinado por todo lo anterior y determinante en la puesta es el texto; la obra
en si, el texto dramatico.

"Uno de los primeros asuntos a tratar es la eleccion que ha hecho el Director. La

responsabilidad es mayor en el campo del teatro no comercial, que en el comercial; en

este ultimo, el Director es contratado para dinigir una obra especifica y solo puede

6 Brown Andrew, "DRAMA", Trad. Fonseca Maria del Carmen, Birbara Morelos-Zaragoza, Zazil Sobrevilla. s.p.1., Capitulo 4
7 Wright, Eduard A. Op. cit, p.189.

8 Brown Andrew, Op. cit., Capitulo 4

9 Wright, Eduard A Op. Cit, p.188.

"
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considl%rér'sele. responsable de la eleccion en la medida en que ha aceptado dirigir la
obra."

6) Problemas de dramaturgia.

En algunas ocasiones el autor o dramaturgo, no cuenta con una idea clara de la efectividad
de su texto en el escenario, por la disposicién de la escena, por el lenguaje que maneja; o por su
conocimiento, a veces limitado, de la teoria y composicion dramatica, etc. entonces interviene el
Director como un adaptador del texto (dramaturgia) para hacer factible y viable el montaje.

2.2.- Propésitos de la Puesta en Escena: Teoncos, estéticos, politicos, ideologicos,
histéricos, etc. etc. etc.

El Director debe definir el proposito de la puesta.

El artista sistematiza el pensamiento y sentimiento de lo que sucede en un momento
determinado es un testigo de su tiempo. El teatro es la creacion de axiomas a través de una logica
aceptable, creible, coherente. El Arte ataca los renglones mas obscuros y mas profundos de la
naturaleza humana,

2.2.1.- Finalidades del montaje.

Un principio es identificar que es lo que interesa al Director, desde las diferentes perspectivas
teoricas, por ejemplo estéticas, politicas, ideoldgicas, historicas, etc. Si no se tiene clara esa
perspectiva, no se sabra qué quiere expresarse, qué es lo que se pretende, a qué piblico esta dirigido y
el qué y como se va a realizar. Serd imposible integrar un trabajo coherente.

Cada montaje tiene su universo propio, en el que estan lugares (imaginarios), sentimientos, una
idea de la vida. Todo esto dentro del universo que el Director creard y transmitira,

"La sustancia del Director es la obra misma, y la interpretacion que de ella haga debe ser
viva; es decir, su interpretacién implicara el mensaje que quiera llevar al publico, asi como
lo que él cree que el autor quiere decir. Puede cambiar la €poca, el estilo o aln el tipo.
Abundan las opiniones que tratan de determinar hasta donde llega la licencia que hay que
otorgarle al Director para cambiar la obra; algunos criticos alegan que en ¢! momento en
que la obra escrita se convierte en algo vivo, ha entrado en un medio nuevo y que, por lo
tanto, el Director es tan creador como el dramaturgo.""!

2.2.2.- Anglisis del texto.

En el Trabajo de mesa del Director, el andlisis del texto logra el apoyo de Su Concepcion,
lo pone frente a la necesidad de la definicion del género o estructura genérica ¢n la que basara la
comreccién de su montaje; el estilo, debe verse como un comportamiento condicionado por
factores internos y externos que conforman sus modalidades. El tono correspondiente al género es

10 bid, p.187.
11 Ibidem., p.p. 186-187.
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un elemento que contribuye a dar vida legitima a la obra. El andlisis comprende, desde luego,
aspectos como son: la eleccién de una tabla cromatica, las necesidades escenograficas, de disefio,
los aspectos luminotécnicos y de sonorizacion, maquillaje, etc. Otro aspecto es el estilo de
direccién y actuacién que se usard de acuerdo a la Concepcion. Cada obra pide una especificidad
de montaje, es decir tratamiento de Puesta en Escena.

Si se logra propositivamente una alteracidn de las secuenciales género, tono y estilo se
podra decir que se trata de un experimento; forma académica y de investigacién mas alta del
teatro, siempre y cuando esta experimentacion sea preconcebida.

"En principio, es el Director quien recibe el guién para estudiarlo y meditarlo. Durante
este periodo debe descubrir los personajes exactos de la obra, buscar sus motivos y
relaciones, entender justamente donde empieza la obra, como se va creando, a través de
una serie de crisis, el punto crucial y el climax; dénde debe haber pausas. Debe descubrir
el ambiente o la atmdsfera; en suma debe determinar exactamente qué es lo que ha
buscado el dramaturgo.

Una vez que ha descubierto lo anterior y tiene un dominio total de la sustancia y la
forma de la obra, debe pensar en términos de los actores que representaran los diversos
papeles; de las voces o personalidades que se integraran o contrastaran perfectamente; de
los movimientos de la cdmara y de las fotografias; del decorado, de la escenografia, de los
muebles, de la iluminacién, del sonido y de los mil detalles que ayudaran a interpretar y
subrayar ese "algo" que, para él, es lo que el dramaturgo busca. Intrinsecamente, ese "algo"
es su sustancia."'? :

La Concepcién pone al Director frente a la vida, la vida frente a si mismo, la relacién con el
todo del montaje ;Qué es lo que a él interesa? Pone en juego su propia sensibilidad, su propia
cultura y experiencia.

El necesita hablar por si mismo. De esta manera el Director asume la autoria por conceptos,
imagenes, etc., a Su manera.

En el caso Director-Dramaturgo, se establece un renglon al que debe dedicarse especial
cuidado, porque retne en una sola persona las dos escrituras teatrales.

En fin, pues, en el proceso de comprension de un texto se estructura la compaginacion de
dos formas de escritura: dramética y escénica, asi como de su posible lectura por un publico
determinado.

2.2.3.- Lectura Dramatica.
La lectura dramdtica es aquella que se hace de un texto con sus propias caracteristicas

genéricas y estructurales. De cual parte el Director para iniciar una Concepeion que lo conduce a
la elaboracién de una escritura escénica. Es decir, la lectura dramatica es la lectura del texto

12 ldem, p.177.
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dramatico y la lectura escénica es la referente a la conjuncién de los signos que conlleva la
Puesta en Escena.

2.2.4.- Lectura Escénica

La lectura escénica es aquella que realiza el espectador-pabico al asistir a una representacion,
en la que intervienen al menos dos de sus sentidos: el oido y la vista. En la lectura escénica
intervienen todos los aspectos que pueden manejarse a nivel Puesta en Escena, que conjuntamente
llevan al espectador a una lectura global de todos estos elementos.

Recordemos que hay una diferencia entre la escritura escénica y la escritura dramdtica, éste es
uno de los mas apasionantes puntos de discusién del teatro contemporaneo la separacion que se
establece entre la obra, es decir €l texto y la Puesta en Escena. Se dirimen entre la palabra escrita y la
accion, entre el alejamiento o acercamiento de la accién y la palabra

2.2.5.- Direccién llustrativa y Direccién Interpretativa

En los propésitos de Puesta en Escena, el Director debe tener en cuenta qué tipo de escrifura
escénica desea lleva a cabo, ya sea ilustrativa o interpretativa. La ilustrativa se refiere a una
“transcripcion” del texto a la escena, una reproduccion de lo que el texto dice y explica —direccién de
oficio-, mientras que la escritura interpretativa hace alusion a una recreacion, un andlisis,
comprension y aclaracion del texto desde un punto de vista enriquecedor y original. “Comprender y
expresar bien o mal el asunto 0 materia de que se trata. Dicese especialmente de los actores o de los
artistas en general”"’.

La metéfora visual es parte de la retérica de la Puesta en Escena, considerdndola como un
conjunto de discursos e imagenes destinados a transmitir al espectador, de la forma mas eficaz
posible, el mensaje textual y escénico. Por lo tanto, también consideradas “figuras retéricas, ya
que la investigacion de inspiraciéon semiolégica considera al volumen escénico como material
significante que puede ser elaborado por una seric de imdgenes conscientes o inconscientes...
Metafora y metanimia son las dosfiguras principales a partir de las cuales se realizara el estudio
de los mecanismos de condensacion y desplazamiento de los sentidos inconscientes.”'

1.a metafora es un clemento lirico, crear una imagen que por si sola sea mds significativa que la
palabra; utilizada en la direccion interpretativa. . I .

2.3.- Estructura Externa de la obra.

Estructura externa, compete al orden y organizacion de la funcién teatral, de la representacion,
con relacion al analisis mismo de la obra, al orden del trabajo. Ordena y organiza la obra de teatro en
todos sus sentidos, compone la “arquitectura exterior” de la obra dramatica, el andlisis, los cambios, a
articulacion del espectaculo, los ensayos y la funcion misma.

13 Diccionario ¢ 2 Lengua Espafiole, Real Academia Espatiola, Decimenovena edicion, T.IV,1970
14 Pavis, Patrice “Diosionario de Teatro” Barcelona Espafia, Fd Puidos, 1984, p.p. 426-427.
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Las estructuraciones externas conllevan a los factores de articulacion, cambios de escenas, y
al analisis mismo de las opciones que existen ante el texto dramético.

2.3.1.- Unidades de Ia obra.

La estructura externa es la referente a la division de la obra por actos, cuadros, etc. Un acto
como unidad puede estar (o no) dividido en cuadros; los cuadros estan determinados por el cambio de
lugar o tiempo en la accién. Los cuadros a su vez estan divididos en escenas, que se diferencian entre
si por el cambio de situaciones dramaticas {esquematizan el nimero de situaciones dramaticas para
definir ¢l enfoque que tienen las acciones), casi siempre dado por la entrada o salida de personajes,
pero también, por un acontecimiento inesperado (terremoto, incendio, movimiento armado, etc.);
éstos a su vez se subdividen en trozos ritmicos, que se delimitan por el contenido de diferentes
emociones, estos pueden contar exclusivamente con dos o tres frases, unificados por una idea, un
sentimiento, un concepto que los ordena; éste es el contenido minimo de significacion verbal. Por
otro lado los trozos ritmicos se fragmentan en “bits de accién”, que son acciones expresivas, se
definen por la gestualizacién, el didlogo de gestualidades acciones o reacciones, y el como detallado
de la forma en que se realizan pequefias acciones; los bits de accidn a su vez se conforma de “bits
sutiles”, que son subrayados de minimas gestualidades, intencionalidades, de minimos detalles.
Esta es la estructura externa, la que organiza y estructura el trabajo, de la Puesta en Escena, los
ensayos y las representaciones , se refiere a la narracion de la obra que se conviette en escritura
escénica, da el disefio del tratamiento que a su vez se inicia con ¢l “trabajo de mesa” propio del
Director. Partira, aunque no siempre, de las “Unidades Aristotélicas™: principio, medio y fin; de la
articulacion de las partes que “arquitecténicamente™ constituyen la obra.

2.4.- Estructura interna.

Los elementos internos sirven para la marcacion, estos son principalmente los elementos
narmativos: la peripecia y la anagnoénisis asi como otros que dependen de la praxis misma, como por €.
nudo, climax, y los tres elementos que integran al caracter interno y externo de los caracteres o
personajes: ethos (relacion de conceptos éticos) adquirido por cultura, politica, religion, histonia,
tienen un sentido universal ¢ inmanente; mathos (comprende el mundo de la moralidad) concepto
mas pasajero y menos universal, y pathos el sufrimiento (terror, temor, pudor) hgado a la
condicion misma, de la calidad del personaje. Este va mas alla de los deseos y posibilidades
fisicas, psicologicas e intelectuales, la imposibilidad la incapacidad inconsciente, o involuntaria
del caracter o personaje. El patetismo actia como una inconsciencia de sus propias capacidades
humanas.

2.4.1.-Unidades de Direccién (Como se deducen de las unidades llamadas aristotélicas y
c6mo se pueden deducir las U. Actorales)

La estructura interna esta muy relacionada con las llamadas Unidades Aristotélicas, aunque se
trate de una propuesta no aristotélica. Aristdteles segiin la interpretaciéon que han llegado hasta
nuestros dias menciona tres unidades para establecer una logica del desarrollo de la “Puesta en
Escena”.Unidades: Unidad de tiempo, Unidad de Lugar y Unidad de Accién. De este concepto de
unidades se deducen, segiin algunos tedricos: las Unidades de Direccién: Unidad de Género, Unidad
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de Tono y Unidad de Estilo, asi como las Unidades de actuacion; Unidad Expresion Plastica, Unidad
de Expresion Verbal y Unidad de Caracterizacion (tanto externa como interna);

Las unidades Aristotélicas.
Unidades de Dramaturgia Unidades de Direccién Unidades de Actuacién
Accidn Género . Interpretacién Plastica
Lugar Tono Interpretacién Verbal
Tiempo Estilo Caracterizacion

"La unidad, como su nombre lo indica, es una conformidad, una singularidad de
propdsito."15 , por otro lado deben entenderse como parte de la preceptiva dramatica y por
extension las de Direccién y de Actuacion.

Corresponde por lo tanto a cada género, un tono y un estilo.
2.4.2.-Analisis Genérico.

Para el conocimiento de los géneros dramaticos el Director debe remitirse a la bibliografia
especializada a ese aspecto (Bentley, Kitto y L. J. Hernandez). El Director debera hacer un analisis
acucioso del género, de la obra a montar. Los géneros se reconocen a través de la trayectoria del
personaje principal, que a Su Vez se reconoce por ser en quién recae la accion principal de la obra.

Los géneros dramaticos son siete: tragedia, pieza, melodrama, comedia, tragicomedia, farsa y
teatro didactico. El género mas alto es la tragedia y el mas bajo es la farsa. Estos dos ultimos son los
géneros primigenios. '

2.4.2.1.-Descripcién de los géneros o subgéneros draméticos:

A) La tragedia parte del caos, provocado por un error tragico cometido por el héroe (héroe
como arquetipo de lo humano), marcando dos trayectorias de diferentes naturaleza; de una situacion
buena a una mala y viceversa de una situacion mala a una buena, lo cual define a la tragedia de dos
formas: destruccion o sublimacion. Los caracteres de tragedia y pieza se identifican por ser
complejamente disefiados; lo cual los hace mas cercanos al caracter humano..En la tragedia el
personaje se enfrenta a un universo de valores consagrados por la axiologia, por esta razon la
Tragedia es el género de tono més alto, porque trata de los valores inmanentes de lo humano. El
hombre frente a un conjunto de cuestionamientos: Ontologia. Es realista, probable, ejerce

identidad y es catartica.

B) La pieza es el género méas moderno y su ejemplo mas evidente es Un largo viaje del dia
hacia la noche de O’Neil, y su importancia reside en una toma de conciencia tanto del
protagonista como del pliblico en relacién a una situacién humana. La pieza es fundamentalmente

15 Wright, Eduard A. Op Cit, p.197.

-
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una exposicion que no liega a ninguna solucion, el personaje va tomando conciencia paso a paso;
los personajes, como en la tragedia, son complejamente diseflados, combinan de una manera muy
clara todos los sentimientos y polaridades, cruzan por ellos toda clase de aberraciones y bondades,
confusiones, etc. Las conciencia s¢ da paso a paso, por lo que la catarsis se da de forma
reiterativa. Es realista 100%, es probable, ejerce identidad.

C) La comedia siempre habla de vicios fallas o extravagancias de cardcter y esto da pie a una
clasificacion de distintas clases de comedia. En la comedia los arquetipos son aquellos que
representan el vicio. La comedia de vicios de caracter (avaros, estafadores, libidinosos) el maximo
ejemplo es Volpone o El Zorro de Venecia. La comedia de Fallas de Caracter, estos son vicios con
matiz, inicamente debilidades. La Comedia de Extravagancias de Caracter, como las comedias de
Bernard Shaw y O.Wilde, que es la caracteristica comedia de situaciones norteamericana, a la cual, si
se le agrega musica, da por resultado la tipica Comedia Musical Norteamericana. La trayectoria de la
comedia es una exposicion del vicio que llega a una cuspide, el descubrimiento y el escarnecimiento
de éste. Es posible, realista, no catartica y critica.

De acuerdo a la altura o nivel de los vicios que se manejan se deforma la comedia y se
clasifica cuando trata:

Vicios de Caracter = Comedia de Caracteres.

Fallas de Cardcter = Comedia de Enredo.

Extravagancias de Caracter = Comedia de Situaciones.

D) EIl melodrama es “por excelencia” no realista, los personajes carecen de complejidad,
pone en juego dos abstracciones contrapuestas, lo positivo y lo negativo, 1o bueno y lo malo, la
verdad y la mentira, lo constructivo y lo destructivo. Es el género teatral por excelencia, ya que es
el de mayor réplica; ejerce identidad, el piblico se identifica con la faisedad, principalmente con
la abstraccion que considera positiva. Entre sus caracteristicas se dan, constantemente,
coincidencias. Es posible, no catartica, no realista, ejerce identidad cuando su emplazamiento es
real.

E) Tragicomedia: En ¢lla se da una forma diferente héroe como aque! que supera un buen
nimero de obstaculos, a diferencia con el héroe tragico, es un caracter que supera al paso una
serie de impedimentos, que pueden ser positivos 0 negativos; si los obstaculos son negativos, el
final es positivo, si los obsticulos son positivos el final es negativo. No es realista, no gjerce.
identidad, es posible, no es catartica y lo que produce en el publico es una enorme experiencia de
vida, diversion y esparcimiento.

F) La Farsa utiliza la estructura genérica de otros géneros, aunque si cuenta con una estructura
propia, que se manifiesta primigeniamente en la llamada “farsa cOmica”, correspondiente a la
conocida como Comedia Aristofanesca o como Comedia Antigua, es junto con la tragedia un género
primigenio, que proviene de los ritos Dionisiacos Itifélicos. Posteriormente usa las estructuras
genéricas de los otros géneros distinguiéndose por su distorsion de la realidad; en este caso, puede
convertirse en farsa trigica, melodramatica, etc. En la farsa el hombre se enfrenta a su universo
interior, su subconsciente. Es el hombre frente a sus complejos, traumas, juicios, inadaptaciones que
finalmente libera o sublima por medio de la distorsion de la realidad para, entonces, liberar su mundo
interno un universo inverso: interior, psicolégico, subconsciente, que cuesta mucho reconocer, que
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se mamfiesta en la realizacion de imposibles, lo no realizable dentro de la vida consciente. El
universo de la farsa estd creado por la inversion de los valores.- la falta de libertad, los
condicionamientos, las convenciones. Se desarrolla a niveles de suefio o subconsciencia, en
simbolo.

El més bajo de los géneros es la farsa. Es catartica por liberacion, no ejerce identidad
externa, mas bien interna, es imposible, identifica un sentimiento complejo.

G) El teatro Didactico tiene como objetivo principal la ensefianza, la educacion, el
endoctrinamiento, la dogmatizacion, tiene dos formas de desarrollo: inductivo y deductivo de acuerdo
a los principios de la didactica. Las formas de teatro didactico son: el teatro documental, el politico, la
Jécara, el baile, las loas, entremeses, pasos, auto sacramental heredado del medievo y el T. escolar.

El teatro Didictico no ejerce identidad, ni es catartico, ni realista, es posible pero jamas
probable, establece una ensefianza.

Para el Director &s central saber ante qué problema de género o estructura esta. Lo primero, para
€l, es definir el género o estructura de la obra a montar. El definir genéricamente lo que se va a
montar, se define el estilo y tono de montaje, a fin de evitar puestas en escena epicenas, es decir de
género indefinido o combinado.

Las estructuras definen el género y el conocimiento que conlleva a una correcta Escritura
Escénica.
2.4.2.2.- Géneros Catirticos y No Catarticos, Géneros Probables, Posibles ¢ Imposibles,
Géneros que ejercen identidad o identificacion y géneros que no ejercen identidad o
identificacién, Géneros con personajes, con héroes, con tipos, con caracteres.
- Géneros Catdrticos y No Catarticos:

Los géneros catarticos son tres, y cada uno tiene su propio tipo de catarsis, estos son: tragedia,
pieza y farsa.

Los géneros no catarticos son los restantes; melodrama, comedia, tragicomedia y t. didactico.

-~ Géneros Probables, posibles e imposibles: de acuerdo al grado de semejanza 2 la vida
real.

Los géneros probables son los mas cercanos a la realidad: tragedia y pieza.

Los Posibles: comedia, melodrama, tragicomedia y t. didéctico en cuanto a aquél que desarrolla
abstracciones.

El imposible: farsa.

~ Géneros que ejercen identidad o identificacién y géneros que no ejercen identidad o
identificacidn.
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Los géneros que ejercen identidad son: La tragedia porque los personajes o héroes son
complejos. La pieza porque los personajes son complejos. El melodrama, ejerce una identificacion
equivoca con alguna de las abstracciones, que representan los caracteres propios del género, cuando
éste es emplazado realisticamente.

Los géneros que no gjercen identificacion son: La comedia, que ejerce una identificacion en
terceras personas; y la farsa que ejerce identificacion de aspectos enterrados en la subconsciencia.

- Géneros con personajes, con héroes, con tipos, con caracteres.
Con personajes, esto es porque son complejos por completos: tragedia y pieza.
Con héroes tragedia y tragicomedia, porque siempre van franqueando obstédculos.

Con tipos: La comedia, son representantes de una generalidad El policia, por ejemplo, €l avaro
(arquetipo de un vicio humano).

Con caracteres, los personajes no complejamente integrados son caracteres.

2.4.3.-Realismo y no realismo, problemas de definicién. Emplazamiento, el lugar de la
accion.

Es necesario puntualizar las distintas acepciones de Realismo en el teatro:

1.Realismo en cuanto a emplazamiento. Lugar en que se desarrolla la accion (Hay obras
realistas con emplazamiento no real y obras no realistas con emplazamiento realista.)

2 Realismo por tratamiento. Los elementos que se utilizan rayan en et naturalismo
(alimentos en escena, velas, etc.) un Realismo Naturalismo.

3.Realismo por el numen o contenido de la obra. El numen o esencia de lo que toca como
son los valores consagrados por la Axiologia: Tragedia y Pieza.

El realismo en los géneros no se refiere Unicamente a su tangibilidad sino al numen, a la
esencia misma de los valores en el ser humano.,

Naturalismo: reproduccion de la realidad.

Los géneros (esquematicamente) se dividen en:

Realistas y no realistas. Los géneros no realistas asumen en forma inversa un universo ideal o
imaginario, extrayendo un interior lleno de aspiraciones, deseoso de libertades, pero a la vez
pleno de convenciones.

Los géneros realistas son: la tragedia, la pieza y la comedia porque sus personajes son mas

semejantes a el arquetipo de lo humano, ya sea como ejemplo de la complejidad del caracter del
hombre o de sus vicios.

IR



Tockelt oo Libreto 0 Bibiro ve Direcaitn para fa clase e Direccidn Ty IT Foforme Aoadémivo de Marie. Guadahpe Carpinfeyro
e/ Gaky.rb e Giterature Dramdiica 34 Teatro seqin m:iurﬁ;oez Aleeo.

Los géneros no realistas son: el melodrama, la tragicomedia, 1a farsa y el teatro didéctico.

El melodrama, es no realista porque sus personajes son tipificaciones de abstracciones, un juego
de positivo contra negativo.

2.4.4.-Estilo

El estilo es, por definicion un comportamiento, es decir una forma de ser o hacer. La forma
manera de ser o hacer, esta siempre condicionada por varios factores: época, cultura, influjos, etc.

El estilo estd delimitado y condicionado por el marco politico, social, intelectual, estético,
economico, geografico, cultural, ético, religioso, étnico, etc.

En principio, se tiende a hablar de estilo como sinénimo de época o periodo de cultura; sin
embargo, en realidad, en cada periodo de cultura existen muchos comportamientos, muchos estilos.
Se tiende a englobar y no a matizar el conocimiento.

En cada periodo de cultura hay variantes y cambia por consiguiente el comportamiento y et
modo de ser y hacer arte, en consecuencia; el teatro.

2.4.4.1,-El estilo segin la preceptiva clasica.

. Definir un estilo es una personificacion de la manifestacion artistica. Y para su estudio,
segun la preceptiva clasica, se dividen en cuatro estilos, tres niveles, cuatro determinantes y siete
definidores

Los cuatro estilos se definen por la complejidad o simplicidad de los elementos que lo
conforman;

Atico Estilo racional por excelencia es equilibrado, completamente racional.

Asiatico : muy complejo.

Lacénico : muy esencial, en lo minimo.

Rodio : Intermedto entre Asiatico y Laconico.

El estilo se califica por: o o
Su fuerza expresiva (sensibilidad del artista).

Por el manejo correcto de las técnicas.

Sinceridad.

La claridad.

La concision Es decir su precision.

La originalidad.

El limite genérico o adecuacion al género es decir la limpieza estructural de un trabajo.

Y son tres niveles de calificacion del producto artistico:
Sublime, mediano y bajo.
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2.4.4.2.-Cémo se aplica el concepto al teatro.

El estilo consiste en ei comportamiento y tratamiento de la puesta, su reconocimiento como
resultado de un profundo analisis, Cémo, Cuando y Por qué se genera.

2.4.4.3.-Determinantes del estilo en el Teatro.

Determinan el estilo:

eLa apreciacion personal del artista o creador.

eLa apreciacion social, manera en que un grupo humano ve su contorno, incluye: la esfera o
clase social, el nivel cultural, la esfera geografica, la esfera étnica, el inflyjo de las grandes
personalidades y artistas de la época, asi como busquedas culturales y estéticas de la época.

eLa influencia de la época, el periodo de cultura, las corrientes que rigen €l momento, las
técnicas y materiales, asi como, la moda.

sLo que quiere el pablico.

2.4.4.4.-Modificaciones estilisticas propuestas por el Director de Escena.

Por lo tanto en el teatro, al hablar del tono y el estilo hay dos perspectivas: la del texto
elegido y la que el Director quiere imprimir en la Puesta en Escena.

El estilo denota por lo tanto un punto de vista personal del creador, una individualidad, una
personalidad.

2.4.5.- Del dramaturgo

El dramaturgo, como autor de la obra dramdtica, imprime en su trabajo, su forma de ser, de
pensar y sentir, determinados en ‘cada uno de sus trabajos por su personalidad y el marco socio-
econdmico-politico en que escribe.

2.4.5.1.-Marco socio-econémico-politico en gue se da la obra a montar.

A fin de entender su marco social, historico, politico o religioso que le rodean, su obra, en
especial, al momento en que escribe la obra que se pretende montar, puesto que todos estos aspectos
determinan su propio estilo, su forma de ser, de pensar y la forma en que nos muestra su obra. Ej. la
infinidad de puestas en escena de Hamlet

2.4.5.2.-Personalidad del dramaturgo.
El dramaturgo imprime su personalidad en la obra, es un hecho conocido que a través de
sus obras se reconoce al artista, y viceversa. Es una relacion intima entre la obra y el artista, asi

que se debe analizar lo mas profundamente posible la personalidad del dramaturgo a fin de
comprender efectivamente la obra escrita. Después de analizar el texto a través de la biografia
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(del dramaturgo) y la biografia a través del texto; se tiene una comprensién profunda de la obra y
es en este momento que ¢l Director elabora, interpreta o reinterpreta un texto y provee al montaje
de signos y simbologias adecuadas para establecer una comunicacién por medio de valores
plasticos, ideologicos, morales, etc., sobre el escenario para un pablico determinado, reconocido
de antemano por el Director.

2.4.6.-Tono
2.4.6.1.-Qué es tono

El tono escénico es el caracter particular de tratamiento externo e interno de un montaje
teatral, que comprende en lo interno las escuelas de direccion y actuacion, adecuadas al género y
estilo de la obra a montar, asi como el correcto analisis y tratamiento del montaje y el uso de los
llamados elementos externos, iluminacion, sonorizacion, arquitectura escenografica, disefios, etc.

2.4.6.2.- Factores tonales internos y externos.

Los elementos tonales de puesta son aquellos que hacen concordar al género con la Puesta en
Escena de forma externa, tales son: tabla cromatica, iluminacion, musicalizacion, diseiios,
escenografia, vestuario, utileria, atrezzo, etc. Dependeran muchas veces de la época y lugar en que
esta ubicada la obra. De modo que el Director elegird los recursos externos de montaje que han de
utilizarse en su puesta. El tono esta conformado por lo visual. Los recursos tonales que son los
elementos externos adecuados al género. Los recursos internos tonales de la escritura escénica,
incluyen las escuelas de direccion y actuacion y el tratamiento de la Puesta en Escena. "El

Director debe equilibrar el tono segin se requiera"."®

La escuela de actuacion connota el trabajo de los actores de acuerdo a sus recursos histridnicos,
utiles para determinados géneros, asi se podria decir, que hay actores tragicos, actores comicos, etc.
Se debe usar con cierta libertad el término “tesitura” o “histrionismo” de los actores, por sus recursos
para desarrollar. El otro aspecto se refiere al tratamiento adecuado a la puesta, escuelas de direccion;
por lo tanto, el tono en actuacién se refiere, en gran parte a las escuelas de direccion y actuacion y
a los diferentes tratamientos de montaje.

Los recursos técnicos y estilisticos van a remarcar una forma de realizacion de la puesta,
acorde a la naturaleza del género: Tono. e .

2.4.6.2.1.-Sonorizaciéon, [luminacién y Tabla Cromatica

La Musicalizacion Teatral forma parte de una Puesta en Escena y requiere de una amplia
cultura musical, ya que es una especialidad dentro del Teatro.

Esta implica un trabajo de investigacion, dependiendo del montaje y los requerimientos del
Director.

16 Idem, p.203
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E! musicalizador debe hacerse cargo de lo que se conoce como “Banda Sonora”, que es la
cinta o cassette, donde se graba el trabajo definitivo de sonorizacion para un especticulo teatral:
este incluye la misica elelgida con cortes, mezclas, efectos especiales y tiempos definitivos.

Para la correcta seleccion de la musica, se¢ debe tener en cuenta el estilo y la estética.
Hablando de estilo nos referimos a una época y tipo de obra (zarzuela, opereta, comedia musical,
etc.).

En cuento a la estética, la musica implica un arte visual, ya que es parte del concepto
general de la obra mas no la parte mas importante. Se debe tener precaucién de no caer en la
obviedad, ya que al no utilizar la musica adecuada se corre el peligro de robarle atencién a la
accion, la cual se puede convertir en una parte secundaria y esto es perjudicial para la puesta.

Dentro de los puntos ya establecidos, existen tres diferencias:
A)Comedia Musical.
B) Miisica Ambiental o de Sala.

"C) Muisica como elemento escénico.

A)Comedia Musical: La musica es parte fundamental del espectaculo y de ésta depende el
éxito total de la puesta. En esto interviene: el compositor, director musical, director vocal y
principalmente el director de escena. Asi el Director de escena debe tener el conocimiento
general de la partitura para establecer un mismo lenguaje.

B)Miisica Ambiental o de Sala: Esta no siempre es necesaria a menos que el Director de
escena lo requiera; de ser asi debe de ir de acuerdo al estilo de la obra y su contexto, ya que sirve
como preambulo de lo que va a suceder, puede ir , desde musica, hasta un tipo de ambientacion
mediante efectos especiales.

C)La Musica como Elemento Escénico.- La buena musicalizacién debe tener como primera
instancia la particularidad de que la miisica pase desapercibida; de no ser asi, ésta se convierte en
un elemento ormamental y por lo tanto estorboso, desvirtuando la puesta.

A este punto debemos agregar la utilizacién de efectos especiales que van desde puertas que
abren, timbres, teléfonos, voces etc. que marcan atmostferas.

Musica Original Y Musica Adaptada.

La musica original es aquella que ha sido compuesta especificamente para la obra. El
Director de escena debe tener muy en claro los comentos musicales y el caracter que requiere
para entablar un trabajo conjunto con el compositor.

La mausica adaptada es aquella que ha sido seleccionada de composiciones existentes y que
va de acuerdo con las necesidades de la puesta.
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La calidad de la adaptacién musical de una obra, dependera del gusto del musicalizador,
quien procurara evitar el uso de musica comercial a menos que el tipo de obra lo requiera.

Es importante conocer el requerimiento de la puesta, es decir. Si se quiere darle un caricter
especial a un momento creando una atmosfera, tal vez musica para bailar o cantar, 0 que esta

surja de la misma escena como un radio, una grabadora o un disco.

Relacion Entre El Director De Escena Y Musicalizador.

Es muy importante para el musicalizador tener un trato directo y estrecho con el Director de
Escena, ya que se trabaja bajo un mismo criterio.

En caso de que el Director de Escena no tenga muy claro, el tipo de misica y momento
adecuado para una buena intervencidn de esta, el musicalizador puede proponer varias opciones
de acuerdo a su experiencia y punto de vista.

El conocimiento basico para un Director de escena en cuanto a la musicalizacién de una
obra, consiste en una cultura general de la musica, el buen gusto por esta y constderarla como un

elemento escénico importante para el €xito de la misma.

Direccion Musical Y Vocal.

La Direccion Musical y Vocal esta basada en el montaje de canciones o de juegos vocales,
los cuales no necesariamente son acompaiiados de misica. Un buen Director Vocal debe estar
capacitado para trabajar con actores que no necesariamente son cantantes, adaptando las
canciones de acuerdo a sus posibilidades vocales. Esto requiere de un gran ingenio y empeiio por
parte de los actores, asi como del Director Vocal.

En cuanto a los juegos vocales se basan en sonidos y palabras por parte de los personajes
llevando a cabo una armonia adecuada.

Términos Econdémicos.

Un musicalizador especificard el costo dependiendo de los requerimientos, ya sea
adaptacion o musica original, nimero de tracks, nimero de ensayos y niimero de funciones.

Existen dos formas de pago: por trabajo o el porcentaje de acuerdo a las ganancias
obtenidas de las funciones: esto dependeré de la produccion de la obra."’

LA ILUMINACION:

La primera regla de iluminacién es que ésta sirve para ver las acciones, es por esto que, se
realiza en base a las areas de accién = focos de accion. Esta regla se basa en el origen de la

17 Martinez F.,Gerardina “MUSICALIZACION TEATRAL” spi,
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palabra Teatro <= Teatrom <= Teomai = que es “lugar desde donde se observa”, por lo que la
negacion del Teatro s la falta de visibilidad de las acciones o la falta de claridad de lo-que se
dice en escena. Asi la primera funcién de la iluminacion es hacer visible el escenario para el
piblico, para o que se tendran que conocer bien cuales son las 4reas del escenario que tienen
importancia para ¢l desarrollo de la accién. Ademds de la visibilidad, la iluminaciéon puede
realizar un extenso campo de funciones. Puede actuar también sobre los actores. Puede contribuir
a establecer el tono, modo y atmosfera. Puede revelar la hora del dia. En tales usos y con el
apropiado empleo de luces y sombras puede contribuir a crear el efecto de la obra sobre el
publico.

El Director, tendra que facilitar al iluminador una informacion definida sobre:

Las 4reas de actuacion o focos de accién importantes en cada parte de la obra.
Los efectos que se habran de obtener en el conjunto de la obra.
Los cambios de modo (temperamento) de escena a escena.
Los esquemas de los tiempos de la accion.
5. Los efectos especiales, tales como los de fuego en la chimenea, iluminacion de
forillos y pasadizos fuera del escenario, panoramas, fondos, estrellas, luna, etc.
6. Proyecciones (si es necesario)

pel N

Esta lista puede ser extendida, dependiendo de la obra y sus efectos de luces. Es importante
aclarar que el escendgrafo, disefiador de vestuario, diseflador del maquillaje y ¢l iluminador
trabajen de acuerdo; ninguno de ellos podran empezar hasta no conocer cual es la orientacion a
seguir de acuerdo con la interpretacion del Director.

Existen cinco tipos de luces en la iluminacion de una obra:

1. Luces de Accion: las luces de accidn relacionados con la utileria mayor, los focos de
accion (iluminacion de accion) y en base a ellas se realizan las areas a iluminar.

Es mas facil que un actor pueda ser escuchado si sus rasgos fisicos son vistos
claramente y, una iluminacién adecuada hacia la cara de los actores es lo primero que
debe considerarse al planear la iluminacion de cualquier produccién. Esto no debe
sacrificarse nunca por cuestiones de estilo, humor o creacion de la atmdsfera, o por si la
obra es una comedia o una tragedia, o por si el escenario es exterior 0 interior.’

2. Generales: cuando la escena esta sobre el drea de accion el resto de las areas no deben
dejar de estar iluminadas por completo, manteniendo una atmosfera y visibilidad del espacio, una
nitidez del conjunto y ésta es la funcion de la luz general, dan nitidez.

3. Especiales: son luces de complemento, para iluminar forillos, o una puerta desde fuera
del escenario, etc.

18 Selden, Sanmoel, et. al. ““Técnica Teatral Modema™ Ed. EUDEBA, Argentina 1968 p.186-187.
19 Brown Andrew, Op Cit, Capitulo 7
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4. Ambientales: dan el ciclo del dia, relacionado con el ciclorama, esto siempre y cuando
el emplazamiento es realista.

5. Decorativas: son luces dirigidas a elementos especificos, detalles plasticos interesantes
sin que distraigan la atencién: muros, cuadros, floreros, etc

En el disefio de un decorado el color contribuye a la creacién del estado de animo y del
ambiente, el color en el vestuario y la caracterizaciéon contribuyen asimismo a la mejor
apreciacion de la realizacion del actor. Estas contribuciones a nuestro gozo estético, nos llegan
por medio de la luz, y la luz es sindnimo de color en su mas amplio sentido.

LA TABLA CROMATICA.

La Tabla Cromatica es ¢l resultado de un andlisis acucioso de las posibilidades de color,
adecuadas para la obra, a fin de lograr una unidad cromatica en los elementos de la escena, sea
Hluminacton, escenografia, vestuario, atrezzo, etc. Asi se llega a la utilizacién de una “tabla
cromatica” especifica para la Puesta en Escena, que mantiene, junto con la correcta sonorizacion
¢ 1luminacidn y los factores internos de Tono, la unidad tonal del montaje.

El color es probablemente uno de los mas importantes y dificiles problemas del montaje de
la obra, pero es también el més fascinante y excitante. Un pequefio estudio hecho con sensibilidad
y una buena practica dar sus frutos.

2.4.7.-Formas de desarrollo del drama:
2.4.7.1.-Temdtico o anecdditico.

Se entiende que el desarrollo de una obra puede ser de dos formas anecdotico como el caso de
la comedia, o temético como el caso de la tragedia

Temaético se refiere al desarrollo de un asunto consagrado por la axiologia. El desarrollo
anecddtico se refiere a la recreacion de hechos; la narracion por medio de acciones,
fundamentalmente, para asi reflejar el vicio de un cardcter, la aventura de un héroe en el caso de
la tragicomedia o la contraposicion de abstracciones en el melodrama, :

Géneros de desarrollo anecdético: comedia, tragicomedia, melodrama y T. Didactico, y de
desarrollo tematico: tragedia y pieza. -

2.4.7.2.-Tema o asunto principal y temas o asuntos laterales. Anécdota principal y
otras anécdotas desarrotladas paralelamente.

"..el tema o la idea (es la verdad o la generalizacion respecto a la vida que se intenta
presentar en la obra)"?*

20 Wright, Eduard A. Op Cit, p.51
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Es necesano aprender a hacer la diferencia entre descnbir la accion, describir la anécdota y
definir el tema o asunto. En el caso de la anécdota, que puede constar de una o varias historias, es
conveniente tener en cuenta que pueden contar con acciones aleatorias, una anécdota principal con
otras anécdotas que se entrecruzan. La descripcion de la anécdota puede reducirse a dos lineas, por
decir de modo sintético. El tema, por su parte, puede describirse por una sola palabra, es un contenido
de valor universal.

La estructura se manifiesta por el anlisis de los temas o asuntos recurrentes; por las acciones y
sus situaciones dramaticas, asi como por la categoria e intensidad de cada una de las escenas.

2.4.8.-Situaciones Dramaticas.
2.4.8.1.-;Qué es una situacién Dramatica?

La situacion dramatica es el conjunto de datos escénicos o extraescénicos indispensables
para la comprension del texto y de la accion, en un momento dado del especticulo. De la misma
forma que el manejo lingiiistico no expresa. nada si ignoramos su situacién o contexto de
enunciacién, en el teatro, el sentido de la escena es funcion de la representacion, de la
clarificacion o del contexto de la situacion. Describir la situacion de una obra es como tomar una
fotografia, en un momento preciso, de todas las relaciones de los personajes, es como “congelar”
el desarrollo de los acontecimientos para luego describir los cuadros estaticos obtenidos... La
situacion dramatica comprende las condiciones espacio-temporales, la mimica y la expresion
corporal de los actores, el marco escénico, la naturaleza profunda de las relaciones psicolégicas y
sociales entre personajes, y, por lo general, toda mdlcacmn determinante para la comprension de
las motivaciones y de la accion de los personajes

Las Situacion Dramatica produce ante todo el efecto de una contradiccion en los términos:
lo dramatico esta vinculado a una tensidn, a una expectativa, a una dialéctica de las acciones; en
cambio, la situacion puede ser estatica y descriptiva, como una pintura costumbrista. Esto se debe
a que la forma dramatica procede a través de una sucesion de didlogos que alternan momentos
descriptivos y pasajes dialécticos con nuevas situaciones. Toda situacion, aparentemente estatica,
es s6lo la preparacion del episodio siguiente, y la situacion siempre contienen una dialéctica entre
discurso y accién® '

2.4.8.2.-Diseiio de situaciones dramaticas, graficas de tension dramatica.

"El equilibrio y la proporcién estan tan estrechamente relacionadas que es dificil
distinguirlos, ambos indican una estabilizacién de fuerzas contrarias.">

21 Pavis, Patrice “Diccionario de Teatro” Barcelona Espafta, Ed.Paidos, 1984, p 457
22 Ibidem, p.p458-459
23 Wright, Eduard A. Op Cit, p.198.
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"La proporcion debe tomarse entonces como la relacién que existe entre el tema y el

argumento, entre la masica y la trama, la relacion entre las dos fuerzas contrarias en el
conflicto del drama"?*

Tension dramatica > evolucion de la tension.
Un contflicto lo crea la ley de los contrastes.

Conflicto, mas bien debe ser llamado situacion dramatica como el estado psiquico moral,
intelectual etc. dado por los factores de personalidad de quienes interactfian (los personajes) que
se definen por sus entradas y salidas. En todo caso se puede hacer un enlistado de situaciones
dramaticas para elaborar una grafica de intensidades.

Para abordar las estructuras draméticas nos valemos de un esquema de accién es en el que se
puede visualizar la curva dramatica, de esta manera se observa la conducta del desarrotlo del drama.

Cuando se esquematiza la accion dramatica se puede visualizar la curva de intensidad. Definida
la grafica por los elementos que la componen nos muestra claramente la tensién dramaética, que serd
de gran utilidad para el establecimiento del ritmo en la representacion de la obra.

En la grafica se visualizan los puntos altos de la accion y los puntos bajos debido, en los dos
casos, a la complejidad de la narracién dramatica.

La graduacion o gradacion de las intensidades, es un aspecto espinoso a manejar por €l Director,
de otra forma tiende a desnivelarse desde el principio del montaje. Las graficas de tension dramatica
sirven para visualizar como se desarrolla la accion, de tal modo que en ella se basan aspectos
importantes de la Direccion, como son equilibrio, nivelacion, relevancia de las acciones, etc. asi como
el desarrollo, evolucion de los personajes y de los caracteres correctamente.

Obra: EIMundo al Revés Autor: Homero Aridjis
Direccibn: Paloma Medina Avalos
Gréafica de Tensién Dramitica
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24 Idem, p.199
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Anagndrisis
Peripecia A *

Climax .

2.4.8.3.-Elementos Narrativos: Anagnérisis, Peripecias, Catarsis e identificacion.
Los elementos narrativos del drama son:

Peripecia: elemento narrativo, cambio de Direccion de la accion. Puede darse por un suceso
catastrofico o por anagnérisis.

Anagnorisis: elemento dialéctico en el que se pasa del desconocimiento al conocimiento de
algo, también se le define como reconocimiento. Es un elemento de caracter dialéctico de la accioén.
Hay varios tipos de anagnérisis segun Aristételes: por carta, por objetos, por sefias particulares,
etc.

La anagnorisis y la peripecia dan complejidad a la narracion.

El teatro es un mundo de catarsis, de transformaciones internas profundas, de
enriquecimiento.

La catarsis es una modificador de la conducta frente diferentes conceptos de la interioridad
humana, puede condicionar a la masa. Es un instrumento manejable que rebasa la vision
aristot€lica, que dice que es un movimiento del alma que conduce, a quien es susceptible de
catarsis a la purificacion y que pone en juego dos sentimientos sebas y aidos (sebas: Horror
espanto, miedo a lo divino; aidos: conmiseracidn participacion, solidaridad). .

Tipos de catarsis:

En la tragedia rige la catarsis aristotélica, es decir el juego de dos sentimientos: el sebas y el
aidos. La traduccién mas difundida los define como temor y compasion, pero su traduccion es mas
compleja, Sebas no solo es terror, es un sentimiento complejo de temor, pudor, miedo, terror,
vergiienza, recato, aprension, horror, recelo, sobrecogimiento etc. Y Aidos no solo es compasion,
incluye también la conmiseracion, piedad, participacion, identificacién, condolencia humana,
clemencia, solidaridad, misericordia, etc. La catarsis tragica crea dos movimientos por identidad y se
da en el Sparasmos (descuartizamiento que los analistas técnicos llaman catastrofe). Segtin La Poética
crea un fenémeno de purificacion al través de estos dos sentimientos: Sebas y Aidos. La catarsis
trigica conduce a una sublimacion o a una destruccién a los valores negativos que desordenan ¢l
orden universal del destino. A través de la experiencia, de estos movimientos internos, ante un
suceso tragico, se crece, se eleva, se purifica crece el ser humano. La catarsis se da en el nudo,
climax o catastrofe, subitamente.
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En la pieza hay fundamentalmente una exposicion de un conflicto, no se da la solucion,
abandonando asi la estructura aristotélica de principio, medio y fin, asi la forma catartica de la pieza
es dosificada, porque se va dando poco a poco, crea una conciencia clara de un conflicto sin solucién.
La catarsis en la pieza se fundamenta en un conocimiento de causas, toma de conciencia de los
factores que pueden componer o descomponer a los seres humanos, que conducen al hombre por
una serie de caminos irreversibles que llevan a lo patético, basado en el patetismo que envuelve al
ser humano, que esta condenado a ser derrotado por la vida. La toma de conciencia del personaje
ante su realidad, provoca al espectador la toma de conciencia, que conduce a un movimiento
interno de catarsis en la pieza, que se da como se dijo en forma dosificada.

En la farsa ia catarsis es por liberacién. Todo lo que estd reprimido en el interior de la
conciencia y la mente del ser humano, los deseos reprimidos tienen su escape y salida en la farsa.
Gracias a la distorsion de la realidad, se libera todo lo que se ha escondido milenariamente, la falta
de libertad, lo relacionado a las condicionantes, las convenciones, los complejos, los
sentimientos, pecados, limitaciones, supresiones, del actuar humano sometido por
convencionalismos. Asi, 1o reprimido, lo comprimido... se libera.

Algunos tedricos contemporaneos dicen que todo aquello que dé simbdlicamente la
posibilidad de realizar o experimentar hechos, acciones, experiencias, conducen a una forma de
catarsis (Catarsis de experiencia) de lo que personalmente no se puede experimentar. La catarsis
de experiencia por la que el hombre tiene acceso a cosas que de otra forma no podria acceder. Se
considera muy propia de la telenovela o melodrama telvisivo.

Puede ser la catarsis, una forma de manipulacion. Por lo que debe de tenerse cuidado en la
manera en que esta puede ser utilizada, y tener muy en cuenta el tratamiento de los factores
catarticos vy de identidad.

2.4.8.4.-Ritmo Teatral.

El ritmo debe ser entendido como atencién retenida. Para su factura se reinen un conjunto de
elementos que buscan una armonia: espacios estéticos, emotivos, contrastantes, armonicos,
temporales y fisicos.

"En ¢l teatro nos fijamos mas en el ritmo cuando deja de producirse, que cuando existe.
Una linea relajada, una pausa inusitada, un rompimiento del fluir natural de la obra; una
espera demasiado prolongada-para reaccion del piblico, todo esto nos hace advertir
repentinamente que algo anda mal "%

"El énfasis significa sefialar o subrayar puntos importantes, destacando lo capital. Puede
lograrse mediante el movimiento, la linea, el volumen, el color, la fuerza o cualquier otro
medio que el artista desee emplear. La unidad y el énfasis juntos constituyen el medio mas

25.Ibidem, p.198.
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efectivcz)6 para eliminar la distraccién y la monotonia, los dos enemigos principales del
ritmo."

2.4.8.4.1.-Su diferencia con Tempeo.

El ritmo comunmente es confundido con el fempo de una Puesta en Escena. El tempo es las
variaciones de velocidad en que se desarrolla la accién; hay en una misma obra escenas
desarrolladas, dicho en términos musicales, en un compas lento y ofras en un compis presto,
intercaladas entre si. La combinacion adecuada de los tempos, conjuntamente con los elementos
tonales y estilisticos contribuyen con el ritmo de la Puesta en Escena.

2.4.8.5.-Articulacion de 1a Puesta en Escena.

Uno de los problemas fundamentales de un montaje es su articulacion. La articulacion tiene un
caracter artesana).

Debe cuidarse la correcta union de las partes que integran la obra, a esa comecta union se llama
articulacion. Una correcta articulacién influye, profundamente, en el ritmo.

La articulacién comprende las entradas y salidas de los personajes, los cambios de escena, la
descripcion de las correspondencias entre personajes, la calidad del dialogo intemo, del dialogo
corporal, el uso de la utilcria, practicables, la correcta direccion artistica, sonorizacion, iluminacion,
etc..

2.5.-El concepto Aristotélico del Teatro.

Teatro Aristotélico es un término empleado por Brecht como Teatro Dramatico y retomado
por la critica para designar una dramaturgia segin Aristoteles, fundada en la ilusion y la
identificacién. El término ha pasado a ser sinénimo de teatro dramatico, teatro ilusionista o teatro
de identificacion. Brecht identifica equivocadamente .esta tnica caracteristica en la Concepcion
aristotélica: se le atribuye a la dramaturgia, que busca la identificacién del espectador con el fin
de provocar en €l un efecto catartico que impide toda actitud critica. Sin embargo, la
identificacion es s6lo uno de los criterios de la doctrina aristotélica. Es preciso agregarle el
respeto por las tres unidades (en particular, la coherencia y unificacidn de la accién), el papel del
destino y de la necesidad en la presentacion de la fabula: la obra se constituye en torno a un
conflicto, a una situacién “intrincada” (“anudada’) que es preciso resolver (nudo, descenlace).”’

2.5.1.-Catarsis desde el concepto Aristotélico.

Catarsis por definicion proviene del griego katharsis, purgacion.

26 Ibid, p.198.
27 Pavis, Patrice, Op Cit, p.37
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Aristoteles describe en la Poética (1449b) la purgacion de las pasiones (esencialmente sebas
y aidos) en el momento mismo de su produccién en el espectador, quien se identifica con el héroe
tragico (no tragicomico). La catarsis es uno de loe objetivos y una de las consecuencias de la
tragedia que “mediante el sebas y aidds lleva a cabo la purgacion de tales afecciones™ (Poética
1449b). Se trata de un término medico que asimila la identificacién a un acto de evacuacion y
descarga afectiva; no es raro que de ella resulte una “limpieza” y una purificacion a través de la
regeneracion del yo greceptor. (Para la historia del término, F. WODKE, articulo “Katharsis” en
Reallexikon, 1955.)°

La catarsis tenia como objeto mantener el orden social y religioso, para mantener las
instituciones griegas “conservar el orden y la justicia”. Hay una conmocidn que se va hacia el
Pathos convirtiéndose en llanto, grito, etc., una revolucion interna.

La catarsis aristotélica, es la catarsis de la tragedia, cuyas caracteristicas ya han sido
mencionadas.

2.5.2.-Principio Medio y Fin o Exposicién, nudo y desenlace.

En la exposicion el dramaturgo proporciona las informaciones necesarias para la evaluacién
de la situacién y para la comprension de la accion que sera representada, asi como, la descripcién
de los caracteres. El conocimiento de esta “prehistoria” es (...) indispensable en todo texto
dramético que imita o sugiere una realidad exterior y presenta una acciéon humana.”

El nudo es el conjunto de conflicto que obstruyen la accion, se opone al desenlace que la
libera: “El nudo de las obras es un accidente inopinado que detiene el curso de la accidn
representada, y el desenlace es otro accidente imprevisto que facilita su realizacion >

En la dramaturgia clasica, el desenlace se situa al final de la obra, justo antes de la
peripecia, en el momento en que las contradicciones se resuelven y los hilos de la intriga son
desenlazados. El desenlace es el episodio, de la comedia o de la tragedia, que elimina
definitivamente los conflictos y los obsticulos. La poética normativa, desde Aristételes a Vossius,
D' Aubignac Boileau o Milizia, exige que el autor concluya el drama de una manera verosimil,
concentrada y natural: el Deus ex machina sélo debe ser empleado en casos excepcionales,
cuando unicamente la intervencion de los dioses puede desenlazar una situacion bloqueada. El
espectador debe obtener todas las respuestas a las preguntas que se plantea acerca del destino de”
los protagonistas y sobre.la conclusién de la accion.”’

2.5.3.-El problema de las unidades aristotélicas.

28 Tbid, 1984, p.52

29 Thid, 1984, p.204
30 thidem, 1984, p.335
31 Kem, p.124
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El sistema de las tres unidades es a la vez la base y la clave de la dramaturgia clasica. Solo
tiene sentido si s situado en ¢l contexto estético-ideoldgico de esta época y de esta Concepeion
del hombre.

Las reglas se fundan no obstante en una confusion entre tiempo/lugér escénico (de la
representacion) y tiempo/lugar exteriores (de la materia representada). El dogma de una unidad
tiende a la convergencia de estas dos temporalidades/espacilidades, al hacer continuo y
homogeneo el desarrollo de la accidn, lo cual es una de las preocupaciones esenciales de la’
dramaturgia clasica (por razones de verosimilitud y buen gusto: ser capaz de abarcar con el
espiritu un conjunte limitado)

La materia dramatica se ve sometida a una dura prueba: concentracién, distorsion de
hechos, aislamiento de momentos privilegiados (crisis), puesta en relato de acontecimientos
exteriores ¢ interiorizacion de la accion.

2.5.4.-La idea renacentista de las unidades

La regla de las tres unidades surgié como doctrina estética en los siglos XVI y XVII,
basdndose en la Poética de Aristdteles, errdneamente considerada como la fuente y la legisladora
de las tres unidades. A la unidad de accion, recomendada, en efecto, por Aristoteles (Poética, cap.
5), se le suman la unidad de Lugar y la unidad de tiempo, bajo la influencia de la traduccién y del
comentario de Aristételes efectuados por Castelvetro (1570). Estas dos unidades rara vez han sido
respetadas totalmente, pues imponen restricciones muy severas a la dramaturgia; sobretodo
Jjuegan un papel de “pretil” contra los experimentos y las tentaciones épicas del drama.*

2.5.5.-La ruptura con el concepto aristotélico del Teatro.

La idea renacentista de las unidades aristotélicas, llevo a la creencia que el buen teatro
debia seguirlas como canones inobjetables, lo que promovid una rigidez en estos aspectos, si se
queria hacer “Buen Teatro” o “Teatro Bien hecho”. Fue hasta finales del siglo XIX que se rompe
con esta estructura e ideologia, a partir de Alfred Jarry y su “Ubu Rey” la ruptura de las unidades
y todos los canones establecidos, dan al teatro nuevas espectativas, que dependiendo del -
momento, de las circunstancias y las diversas corrientes artisticas dentro del Teatro, las reglas y
objetivos cambian. La unidad de accidn, es modificada a conveniencia o siguiendo los objetivos
del caso, la historia no es lineal, y en algunos caso podria decirse que inexistente, rompiendo con
la idea de exposicién nudo y desenlace; lo mismo sucede con las otras dos unidades, de tiempo y
lugar, cuya existencia puede ser temporal, efimera, inexistente, modificada, etc. La catarsis es
negada o reinterpretada, llegando a diversos tipos de catarsis, o sustituida por una valoracion
consciente no-viceral de lo representado. Los personajes se transforman, aparece ¢l antihéroe, los
caracteres en casos extremos se reinventan, todo esto para seguir las distintas necesidades de los
movimientos artisticos o las necesidades del Director.

32 Thid, 1984, p.527

47



Tochte oo Libreto 0 Libiro do @:m&,nm/aaémde&mﬁngyﬂﬂ g‘yo:meﬂma@miwoﬁ%rhgaaﬁ@e Gar,vxn-@w
! Golegio de Biteratura Dramdtio y Teatro seqin Nestar Lepez Afeco,

_ A pesar del posible cuestionamiento sobre la veracidad o legitimidad de la versién de la
Poet'lca que llegé a nuestros dias, siempre es considerado, dentro del Teatro, como punto de
partida, ya sea para seguirlo, negarlo, desmentirlo, revalorario, reinterpretarlo, etc.

2.5.6.-Formas de definicién del Caricter.

En el sentido de personaje, los caracteres de la obra constituyen un conjunto de rasgos
' psicolégicos y morales de un personaje. Aristoteles opone este término a la fabula: los caracteres
estan sometidos a la accién y son definidos como “aquello,segin lo cual decimos que los que
actiian son tales o cuales” (Poética 1450"). Por extension, caracter designa al personaje de su
identidad psicomoral. **

2.5.6.1.-Personajes, Caracteres y Tipos.

Los personajes son los caracteres mas completos del teatro, son los méas cercanos a la
realidad del ser humano, son complejos por completos, esto es, en ellos se entrelazan todos los
sentimientos que el ser humano puede sentir, no se enfocan como los caracteres o los tipos a una
parte o al esbozo de una parte del ser humano, sino a su integridad. Los personajes son altamente
disefiados, por lo que son exclusivos de los géneros mas altos, estos son la Tragedia y la Pieza.

Los caracteres se presentan como un conjunto de rasgos caracteristicos (especificos) de un
temperamento, de un vicio o de una personalidad. Los signos distintivos del caracter son
voluntariamente acumulados, incluso levemente estilizados para desembocar en un retrato-robot
final. Es importante diferenciarlo de los tipos (estereotipos). El caracter es mucho mas profundo y
sutil: le estidn permitidos ciertos rasgos individuales. () El caracter es una reconstituciéon y un
ahondamiento de propiedades de un medio ambiente 0 una época. Pero, paraddgicamente, esta
gran fineza en el analisis literario del personaje tiene como consecuencia la creacion,casi mitica,
de un personaje tan verdadero y real como los personajes de la vida cotidiana. El caracter se
transforma en un ser ficticio y real con el cual no podemos sino identificarnos...**

Los Tipos son mds bien esbozos de personajes faciimente reconocibles y poco elaborados.
son mas convencionales, poseen caracteristicas fisicas, psicologicas 0 morales conocidas de
antemano por ¢l piblico y establecidas por la tradicion literaria. El Tipo representa un individuo
concreto que posee algunos rasgos humanos e histdricamente manifestados y resuelve aspectos
que dan progreso a Ia accion, de tal manera, que se pueden considerar puramente estilisticos.

2.5.6.2.-Arquetipo, Héroe, Victimas y Mensajeros.

Un estudio tipologico de los personajes draméticos revela que ciertas figuras proceden de
una vision intuitiva y mitica del hombre, y ¢llas remiten a complejos o0 comportamientos
universales. Dentro de este marco podriamos hablar de Fausto, Fedra o Edipo como personajes
arquetipicos. El interés de estos caracteres es el de superar ampliamente el estrecho marco de sus

33 Ihiden, 1984, p49
34 Idem, 1984, p.50
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situaciones particulares segin las diferentes dramaturgias, para erigirse en modelo arcaico
universal. El arquetipo seria, por lo tanto, un personajes particularmente general y recurrente en
una obra, una época en todas las literaturas y mitologias.”

El héroe es un tipe de personaje dotado de poderes fuera de lo comln. Sus facultades y
atributos son en general positivos, pero también pueden ser negativos por poco que lo situen algo
encima de los otros hombres. A veces se denomina héroe al personaje principal de la novela o de
la obra, capaz de enfrentar y vencer obstaculos, pero también es héroe ¢l que es considerado
arquetipo de 1o humano como se da en la Tragedia.

Las victimas son aquellos personajes sobre los que caen las consecuencias de los actos u
omisiones de otros personajes, su importancia estriba en la valoracion del orden y como este ha
sido quebrantado, al reestablecerse, deben de pagar aquellos que lo dafiaron, pero a su paso, las
victimas seran afectadas y destruidas por la “ceguera” de los protagonistas.

Los mensajeros son mas bien personajes que sirven para la continuidad de la obra, o para la
resolucion, son los portadores de las noticias que exponen o desenlazan la trama, muy
relacionados con los momentos de las anagnorisis y peripecias.

2.5.6.3.-Protagonistas y Antagonistas.

Los personajes s¢ dividen en: Protagonistas, Deuteragonistas que pueden ser Antagonistas o
Personajes de Réplica, y Triptagonistds. ‘

El personaje principal es el protagonista, los demas personajes tiene una funcion estilistica de
réplica, es decir, que ayudan al personaje principal a llevar la ruta critica.

Otra clasificacion de personajes los divide en:
Personajes principales, secundarios, sombras...
Protagonistas, deuteragonistas, triptagonistas. ..
mensajeros, victimas

Protagonicos y antagbnicos.

Protagonista o principal es sobre quien que recae la accion principal y define el género
dramatico.
Deuteragonistas o secundarios que puede ser:
antagonista
informativo o
ser victimas propiciatorias
Triptagonistas que son solo estilisticos y sitven para que se articulen las acciones; con una
actividad fundamentalmente técnica; son casi siempre personajes de epilogo o de enlace: “El the
esta servido”.

L

35Thid, 1984, p.38
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Los coros nunca son personajes, nos sitian en el presente para comentar la accion del
pasado, es presencia del autor de la obra, es también un lazo de union entre el publico y los
personajes, es la voz del pueblo, la conciencia de los personajes, un critico de los sucesos, ufn
comentarista, un factor did4ctico que de alguna manera enfria la accién en el piblico, porque los
trae al presente y objetiviza la accién. Dada su actividad en la representacién no es confundible
con las funciones de los personajes.

2.6.-Anélisis de personajes.

Consiste en elaborar las rutas criticas de los personajes y sobre esto realizar las adecuaciones de
los caracteres, frente a cada situacion dramética y sobre este concepto gravita el tratamiento que se
debe hacer de la escena.

2.6.1.-Ethos, Mathos y Pathos

El condimento de las situaciones draméticas es la complejidad de la construccién de los
personajes: ethos, mathos y pathos, circunscriben la forma de reaccionar del personaje ante una
situacién dramatica.

Todos los personajes tiene un ethos, un mathos y un pathos que determinan su forma de sentir
pensar y actuar ante una situacion dramatica.

El ethos se relaciona a los aspectos mas profundos de la conciencia de! hombre frente a los
otros hombres, lo ético, es decir el significado que para el personaje tiene la vida; su capacidad ética,
su relacion con los valores universales, referentes a una Ontologia. Otra definicién es que consiste
en la “accién o comportamiento del personaje determinado por su dianoia™, que es el
“pensamiento o sentido de la obra, expresado por los personajes™’.

El mathos esta relacionado con los aspectos tangenciales de la moral del personaje, las
consecuentes morales. :

El pathos estd relacionado con las limitaciones intelectuales fisicas o fisiologicas que
determinan las capacidades del personaje frente a sus aspiraciones. Se enmarca con la patologia, las
herencias genéticas, fisicas, psiquicas, la libido, ete.

La libido es una potencialidad de caracter emotivo y sexual y enfocado positivamente da el
interés por la vida. Es la potencialidad, el fuego interno que otorga la fuerza por vivir, es una
energia que debe tener una salida, deja disfrutar de todo e interesar al individuo por lo que lo
rodea. Entre menos intereses tiene una persona se opaca mas, la libido estd trabajando en contra.
La libido es la potencialidad que genera la vida.

36 Gdmez Garcla, Manuel “Diceionario Akal de Teatro™ Madnd, Ed. Akal, 1997, p297
37 Ibid, p252
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Por lo tanto el Director debe realizar un analisis completo de cada uno de estos rubros en cada
uno de los personajes, asi como una analisis de ¢6mo influye la situacién dramatica al ethos, mathos y
pathos colectivo, ya que una sociedad mexicana, norteamericana, musulmana, o judia no reacciona de
igual manera en su conjunto, independientemente de que cada individuo reacciona de distinta forma,
ante el mismo hecho.

El Director debe de tener en cuenta la profundidad, el fondo de la complejidad de los personajes
que analiza, porque esta hablando del ser humano en un contexto vital.

2.6.2.-Caracterizacién externa, problemas de caricter, edad, complexion, tics, problemas
de vestuario, maquillaje, expresion verbal, etc.

Cada actor es distinto, cada uno representa una sensibilidad y un espiritu distinto, cada uno
necesita un trato especial y tnico para dar el maximo.

La caracterizacion se realiza con base en la imagen que el Director tiene de cada uno de sus
personajes, la interpretacion y el anélisis que ha hecho de cada uno de ellos en la mesa de trabajo,
da por resultado una imagen clara y precisa de como estos van a estar caracterizados, desde el
“disefio corporal”, es decir el conjunto de tensiones y distensiones corporales, de acuerdo a la
edad, tanto del personaje como del actor que lo representa, la estatura, complexién, caracteristicas
étnicas, los problemas de caracter, enfermedades visibles y no visibles, gestualidades, la forma en
que su psicologia se ha reflejado en su fisico, la forma en que habla, etc. De la misma manera se
analiza el vestuario (de lo que posteriormente el disefiador se encargara) de acuerdo con la época,
la edad del personaje y las caracteristicas fisicas del personaje y del actor, para poder finalizar
con un disefio y una imagen del vestuario acorde y efectiva. El maquillaje es una parte importante
de la caractenizacion externa, cuya inteligente planeacion y realizacion redundara en la
expresividad del personaje, asi la importancia de analizar el tipo de maquillaje que empate tanto
con el personaje como con €l actor, ya que en ocasiones se ve a jovenes disfrazados de ancianos,
en un intento mal planeado de verosimilitud. La expresion verbal es un importante punto para
analisis del Director, ya que puede modificar, dentro de lo posible la voz blanca del actor y
encontrar el color de voz que desea para su personaje. etc. La fotografia hablada del personaje,
con el fin de lograr la adecuacion de lo intemo con lo externo: construccion de caracteres.

2.6.3.-Caracterizacién interna (psicologia)

Con fundamento en el andlisis de ethos, mathos y pathos de cada personaje, se puede llegar a
tener un perfil del caracter interno, sus mas importantes caracteristicas, sus antecedentes y las
circunstancias que rodean a los personajes: su psicologia.

El personaje, dentro de las necesidades de la obra y de la historia, conlieva un analisis de su
psicologia, que en un espectro amplio incluye entre otras cosas su personalidad, su herencia y el
medio en que se desarrolla, autopercepcion, traumas, dolores y sufrimientos, problemas sexuales,
desérdenes de lenguaje, el uso de los sentidos, percepcion del mundo, inteligencia y capacidades,
motivaciones y necesidades (tanto fisiolégicas como sociales), la conducta aprendida, sus
procesos cognitivos, conducta en grupo, interaccion social y con el medio ambiente.
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El director se encuentra en una aventura de descubrimiento. Si es compasivo ni siquiera
odiara a Yago, por mas despreciable que el comportamiento de este personaje pueda parecemos.
Debe descubrir porqué un personaje se comporta de cierta manera: qué lo hace “reaccionar”.*®

2.7.- Semiologia en el Teatro y la Puesta en Escena
2.7.1.- Semiologia y Teatro

La Semiologia es el método de analisis del texto y de la funcién teatral, consiste es captar los
signos o fenémenos que forman su estructura y que poseen una unidad de sentido, La Semiologia es
diferente a la critica que tiene por objeto analizar el sentido de la obra y el especticulo teatral y la
forma en que dicho sentido se manifiesta, en tanto que Semidtica, afiade a los signos de la Semiologia
“la nocion de referente, es decir, la realidad denotado por el signo” (Patrice Pavis). En la prictica, sin
embargo los términos Semiologia y SemiGtica se utilizan indistintamente.*®

2.7.2.- Problemas Semidticos.

La Semiotica nace de los estudios de la Lingiiistica y se aplica al teatro por ser un lenguaje
propio, se divide en proxemia, paralingiiistica y kinésica. El teatro tiende a ser masivo y kinético, es
decir, con menor asociacion con el texto.

Los problemas relacionados con la Semiotica se abordan practicamente. Si bien es cierto que la
teoria Semidtica es parte importante de estudio en la escena, es importante resaltar no solo los
aspectos tedricos, si no también la forma en que estos se hacen realizables. Asi se logra asumir la
naturaleza interpretativa del texto, y observar en escena un compromiso serio con el Montaje.

2.7.2.1.- Anilisis kinésico (gestualidad y signo)

La kinesis estudia los significados referentes a la gestualidad y corporalidad del personaje, el
Director debe preocuparse por: ;Cémo se apoya el personaje al caminar?, ;Qué tensiones y
distensiones tiene en las articulaciones de su cuerpo?, etc. No limitarse a disfrazar al actor, partir de
una caracterizacion interna. Para adecuar lo fisico a lo interior, de acuerdo al analisis intemno del
personaje y su desenvolvimiento fisico; tomando en cuenta ciertos signos especificos.

El adecuar el movimiento interno del personaje a su construccion actoral se producira la’
gestualidad, acorde y coherente al analisis, el didlogo interno y externo; camino para encontrar ias
~ técnicas interpretativas necesarias.

El analisis kinésico incluye también la relacion significativa de los movimientos, tanto del
personaje con la situacion dramatica como con los propdsitos de la Puesta en Escena.

2.7.2.2.- Problema paralingiiistico (interpretacién verbal y signo)

38 Brown Andrew, Op Cit, Capitulo3
39 Gémez Garcia, Manuel, Op Cit, p.769.
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La paralingiistica se ocupa del lenguaje oral; de la forma en que se expresan los signos del
habla. El signo que se obtiene a partir de la expresién verbal. La significacién de lo que se dice, la
significacion de la forma al decirlo. Esta relacionado con el tono, volumen, intensidad ¢ intencién de
la palabra. La forma en que los personajes han de hablar y como esta forma hablar se adapta a los
actores.

Los signos, y simbolos que nutren a los didlogos, a las palabras y a las formas en que se
articulan da el sentido verbal al texto..

“Asi que €l (Director) debe tener una imaginacion visual y auditiva. Cuando él lee
¢l didlogo dramatico debe ser capaz de “escuchar” a la gente hablando, asi como “ver «
lo que estdn haciendo y como reacciona cada uno de ellos a lo que los otros tienen que
decir. Cada “hablante” adquirird caracteristicas individuales, incluso de voz vy
manerismos. El Director estard consciente de la ubicacion y notard si es conocida o
desconocida para los diferentes personajes. Mientras lee, conocerd el entorno natural de
cada uno de ellos a partir de lo que “escucha” y de lo que “ve”. Se identificard a si
mismo, no solamente con uno de los personajes, sino con cada uno en su momento, y
tratara de imaginar lo que los demas estan pensando mientras uno habla.

Ningun Director es capaz de hacer esto en una sola lectura, debe de leer y releer la
obra hasta que tenga una idea clara en su mente de todos los personajes y sus motivos, tal
como la tiene de si mismo y los suyos. Hasta que no haya hecho esto, no debe de pensar
en una lectura para seleccién de reparto”.*

De acuerdo a la naturaleza de los personajes, el Director incide, remarcando lo que
técnicamente se requiere representar.

2.7.2.3.- Factores proxénicos (relacion con el espacio, elementos de la escena, signos
expresivos)

La proxemia es la produccién de simbolos a través de todos los elementos que componen la
Puesta en Escena. Es el cdmo estos se combinan y juegan entre si. Parte del lugar de la accion -punto
importante de analisis- 1a creacion del lugar con su ambiente y atmosfera propicia.

Crear un lugar fisico y psicologico, para que dentro de ese espacio se narre una historia. El
lugar o espacio determina el comportamiento de los personajes, de acuerdo a su propia psicologia.
Lo que hace importante su relacién con el espacio; la significacion de este espacio para el
personaje; la situacion dramatica dada. Asi, si la obra se desarrolla en distintos lugares, la
relacion de cada uno de los personajes con cada uno de los lugares serd diferente y referente al
€spacio mismo. :

La composicion no s6lo es externa y visual, sino también intelectual por lo que han de
utilizarse los elementos concordantes entre si para una interpretacién adecuada.

40 Brown Andrew, Op Cit, Capitulo 2
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Desde un punto de vista visual, el escenario toma distintos valores. La posicion de las
escenas representa un lenguaje en si. La colocacion de una escena esta relacionada con elementos
componentes del ritmo y de la interpretacion. Todas las posiciones en el escenario son
significativas ideologica, psicologicamente. Todo se vuelve un signo a leerse desde la butaca. Una
escena de naturaleza débil puede ser fortalecida si se mueve a un drea fuerte. También es
importante considerar que el escenario no es un area en si mismo, aunque existan escenas a foco
abierto. El hecho de manejar el escenario como una tinica 4rea dispersa la atencién del publico y
cancela el significado de las areas (fuerte, débiles, etc.). Asi que la perspecuva que el Director debe
de tomar en tanto al espacio creado es analitica.

El espacio tiene distintas acepciones:
Espacio Significante

Espacio Significado.

Espacio Ludico (gestual fundamentalmente)
Espacto Escenografico.

2.7.2.4.- Relaciones Espacio-Temporales

Para definir las relaciones espacio-temporales y conexidn (escena-publico) nos interesa el
sentido de Espacio Escénico, que es el espacio representante en el cual evolucionan los
personajes y las acciones, resultado de una creacidn, el espacio no existe por si mismo, se crea, lo
que existe es el ambito, el coso.

Los ambitos regulares son de confrontacion. Escenario con una frontera entre la realidad y
no realidad, con telon, Teatro a la Italiana, supuestamente clasico, pero en verdad es el mas
modemo.

En la antigiledad los ambitos eran irregulares, no confrontables, con una idea de
multiescena, como el teatro circulo, teatro arena, teatro de espolon.

Es necesario definir adecuadamente el término temporalidad, que segun el diccionario es lo
referente al tiempo, es decir que se trata de precisar, fijar en el tiempo la accién, o desarrollar la
accion en un tiempo preciso, esto quiere decir que las relaciones espacio-temporales se establecen
por la ruptura o no ruptura de la barrera, frontera o division entre la escena y la sala, entre la zona
de representacién y la realidad. La ruptura modifica la relacion entre el espacio y el tiempo, es
decir el concepto presente-pasado, el concepto presente-futuro, o el concepto presente-presente.
La ruptura entre los dos tiempos y el espacio modifica las relaciones espacio-temporales, es decir,
hay una transformacién. Todo esto nos lleva a considerar que las relaciones de involucramiento
entre la escena y la sala, es decir la separacion o integracion del publico con la escena; conlleva a
una semiotizacion de los espectaculos, es decir una codificacion de cada una de las partes que

conforman el espacio teatral.

Las relaciones Espacio-Temporales son también producto de la comunicacién que se
establece con el publico, la relacién entre la escena y €l piblico; por lo que es importante
establecer las éreas del escenario y su significacion.
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“Si hay alguna posicion en escena que atraiga naturalmente la atencion del
publico es el centro. Sin embargo, resultaria muy mondtono si cada fragmento de la
accion se desarrollara desde esa posicién. El buen productor usa a sus actores para
atraer la atencidon de su publico hacia diferentes partes del escenario en diferentes
momentos. Habra “4reas de actuacion” principales y secundarias, vy la produccién no
debe en ninglin momento ?ermanecer estatica (1o cual no niega la importancia de la
“animacion suspendida™)”.*!

Areas del Teatro y su significacion.

La derecha e izquierda que preside en el teatro es la del actor, los tramoyistas presiden con
las direcciones del Director, tanto en derecha como en izquierda, de forma inversa, como en
monitoreo.

Las reglas nos ayudan a modificar o matizar lo que queremos expresar en escena.
Historicamente Salvador Novo habla de 6 areas, mas éste es el primer intento de teorizar el teatro
en México.

La escuela de Yale en New Haven al norte de New York da una division del escenario con
una valorizacidn.por 4reas de escenaric moderno en contraposicion con el Teatro decimondnico
que lleva a los actores al primer plano centro siempre.

El escenario tiene distintas areas, hay que saber ocuparlas todas en forma adecuada y no
centrarse en una sola para evitar la prospeccion. ‘

El excesivo movimiento de transito convierte a todo el escenario en una sola area, sin matiz
de los lugares del escenario, la significacion de las areas sin movimiento de transito y basado en
el movimiento de adecuacion y a cambio es mejor. El excesivo dinamismo del transito diluye la
expresividad. :

La division de las dreas entre otras cosas se clasifican en el escenario en base a la naturaleza
de! ser humano.

Las areas se establecen con relacion al plexo solar del actor frente al publico y a | Optica del
pliblico o del Director, asi mismo, las areas se valorizan en relacién con el publico.

Académicamente son 9 4reas de teatro y cada una tiene significantes y significados, esto es
en base a un escenario de confrontacién del teatro a la Italiana.

Los escenarios irregulares van mas a un sentido clasico y las rigen otras reglas.

Recordando que técnicamente la derecha e izquierda del escenario son las del actor, se
puede decir:

41 [dem, Capitulo 2
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Fondo, tercer plano
o arriba

Derecha

Norte
Centro

Tinforme Aoadbimico e Maria. Suadahpe Carpinteyro

Izquierda

Fondo, tercer

Fondo, tercer

Fondo, tercer

plano o arriba | plano o arriba | plano o arriba

derecha centro izquierda

Centro o segundo plano centro o Centro o centro o
segundo plano segundo segundo plano

derecha plano ceniro izquierda

Frente, primer plano

Frente, primer

Frente, primer

Frente, primer

o abajo plano o abajo | plano o abajo pl?.no 0 abajo
derecha centro 1zquierda
Sur
Bocaescena

La posicidn del actor al frente da otra clasificacién:

Norte, fondo, obscuro, cerrado

ACTOR

§

Sur, frente, solar, de luz, abierto, claro.

La boca del escenario es el lado de luz {(como un diafragma fotografico)

La visual del ser humano es conica, por esto se establece el plano de perspectiva. La fuerza
de las areas, estd relacionada con la agudeza visual del espectador, por las relaciones espacio-
temporales con el publico, a mayor cercania mayor fuerza, a mayor lejania, mayor debilidad.

La fuerza de los lados son regidos por la cuestion Optica, se-ve mas con el ojo derecho,
normalmente se ve con un 0j0 y se apoya con el otro. Por io que se puede deducir:

1“. plano es mds fuerte por cercania y es distorsionado.
2%, plano equilibrado.
3% débil y distorsionado por lejania.

Fl 4area mas débil es la izquierda (derecha actor) y la mas fuerte la derecha (izquierda actor).

Bajo lo anterior se puede utilizar una matizacion.
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2 () § 0 0

El proscenio no debe de utilizarse de preferencia, porque se rompe con la cuarta pared y con
esta convencion teatral, ademas de ser excesivamente cercano y fuerte, los planos son
relacionados fisicamente con el pablico.

Puede decirse que:

Las areas débiles son las mas poéticas, las mas abstractas, porque matizan suavemente por
lejania. (2)

Las areas mas objetivas son las areas fuertes, las mas impactantes, las cercanas (())

Las areas mas equilibradas, mas racionales, son las centrales y segundo plano (§)

Los planos se elevan al cubo, constituyen entonces 27 planos, los cuales son jerarquicos y se
incluyen los nueve en planta referidos anteriormente. En estos planos jerarquicos, los matices se
dan por las mismas leyes, por lo que técnicamente se podria decir que ¢l fondo derecha del tercer
plano jerarquico es el mas débil, el centro-centro en segundo plano jerarquico es el mas
equilibrado, etc. Los planos tienen un desarrollo espacial (jerarquico) . Levantados sobre los
nueve planos dan un total de 27 areas de actuacioén graduados por los matices de la planta y los
matices de jerarquia: Tercer plano es el m4s fuerte y el primer plano el mas débil.

Las zonas del teatro y las areas donde se efectian las escenas tienen que ver con los focos
de accion y se relacionan con la composicion equilibrada de las escenas. Recordando que se
entiende por foco de accién a los lugares donde se realiza la accion.

- Un principio de composicion es el contraste, que ayuda a significar el movimiento.

En este trabajo sélo se abordan las relaciones espacio-temporales de un teatro frontal,
existen otro tipo de teatros (circulares, de espolon, etc)), en los que las relaciones espacio-
temporales son distintas. Estos no se incluyen, puesto que son responsabilidad de cursos

subsecuentes a Direccion [y IL

2.7.3.- Relaci6n significante y significado, Escritura Escénica.
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Recordemos que hay una diferencia entre la escritura escénica y la escritura dramdtica, asi uno
de los mas apasionantes puntos de discusion del teatro contempordneo es la separacion que se
establece entre el drama, es decir el texto y la Puesta en Escena, esto se dirime entre la palabra escrita
y la accion, entre el alejamiento o acercamiento de la accidn y la palabra. Asi la investigacion sobre
SIgNOS que €stin entre texto y escena no consigue proponer una tipologia de indices bastante flexible y
precisa para dar cuenta de la especificidad de una representacion o de un estilo. A veces el texto es
considerado como significado invariable y susceptible de ser expresado mas o menos “fielmente”, en
significantes de la Escena. Estas concepciones sin equivocaciones, ya que dicho por distintos actores
bajo diversas direcciones, en la escena no mantiene siempre el mismo significado. “La Puesta en
Escena no es la puesta en forma de una evisencia textual. Por el contrario, es la enumeracion del texto
en una Puesta en Escena particular, la revelacion de sus presupuestos, de sus no-dichos y de sus
enunciadores lo que le conferird tal o cual sentido.™?

Para hacer preponderante una de las dos (la accidn o el texto) una de las tendencias del teatro
contemporéaneo es €l abandono de la palabra, dando cabida a un teatro apoyado en metaforas visuales.
Las ocasiones en que el texto es preponderante se convierte en un teatro muy conceptual, La
utilizacion de ciertos simbolos, signos y significaciones que el Director decide concretar y estampar
en la Puesta en Escena.

2.8.- Problemas de Puesta en Escena

Cada Puesta en Escena es especifica, por lo que los problemas que ésta presenten seran
especificos, considerandose con mayores dificultades aquelilas cuya obra se aleje mas del contexto del
Director por €poca, geografia ¢ ideologia. '

2.8.1.- Epoca, moda y estilo.

Analisis de los problemas que se deducen de la época en que fue escrita o ubicada por €l autor
y la posible solucién a estos problemas por medio de la adaptacion del texto, de la obra, de la
Concepcion del Director, de la produccion, etc.

Es importante destacar el estudio de la época, sobre todo cuanto mas alejada esté, ya que
contituye toda una forma de pensarniento tnica que debe conocerse y tomarse en cuenta en el
momento del montaje de la Puesta en Escena, ademas de la moda en el_vestuario,-cuyo descuido
puede reflejarse en la fracturacion del ritmo; al igual que el estilo que se manejara en todos los
aspectos de la interpretacion de la obra y los personajes.

2.9.- Investigacién Documental e Iconografica

Cada obra, en su justa medida, requiere de una investigacion documental e iconografica previa
al montaje. Que incluye hasta las investigaciones histdricas, ideologicas, filosdficas, sociales,

42 Pavis, Ptrice, Op Cit, 1984, p443
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morales, €ticas, de moda, culturales, plésticas, etc. Cualquier rubro importante es necesario para la
Puesta en Escena -

2.9.1.- Documentacién y bibliografia, aspectos sonoros y cromsdticos incidentes para la
Puesta en Escena, graficas, pinturas, etc.

Toda aquella bibliografia que haya: servido de referencia, imagenes, articulos, gréficos,
fotografias y cualquier elemento que sea utilizado como “inspirador” o referencia de la Concepcion
de Puesta en Escena. Son alusivos para la Concepcion, la Visualizacién y la realizacién del montaje.

2.10.- Consideraciones generales y particulares, concrecién de la Puesta en Escena,
resimenes, etc. : :

"En principio, es el Director quien recibe el libro para estudiarlo y meditarlo. Durante
este periodo debe descubrir los personajes exacfos de la obra; buscar sus motivos y
relaciones, entender justamente donde empieza ia obra, como se va creando, a través de
una serie de crisis, el punto crucial y el climax; dénde debe haber pausas. Debe descubrir
el ambiente o la atmdsfera; en suma debe determinar exactamente qué es lo que ha.
buscado el dramaturgo.

Una vez que ha descubierto lo anterior y tiene un dominio total de la sustancia y la
forma de la obra, debe pensar en términos de los actores que representaran los diversos
papeles; de las voces o personalidades que se integrarin o contrastaran perfectamente; de
los movimientos de la cAmara correspondientes al movimiento y enfoque del ojo humano,
y de las fotografias; del decorado, de la escenografia, de los muebles, de la iluminacion,
del sonido y de los mil detalles que ayudaran a interpretar y subrayar ese "algo" que, para
él, es lo que el dramaturgo busca. Intrinsecamente, ese "algo” es su sustancia."*

Aqui se concretiza la Concepcion de Puesta en Escena, la respuesta a las interrogantes
planteadas a través de la realizacion del trabajo de mesa del Director y del analisis de la obra. ;Qué¢ es
lo que se quiere montar? ;Como se quiere llevar a cabo este trabajo? ;Cuales son los elementos
que integran su realizacidn y qué importancia tiene cada uno de estos elementos en el ensamble e
integracion de la obra? (A qué publico va dmglda y como se intenta captar su atencion? Etcétera,
etcétera, etcétera.

2.11.- Definicién del casting creativo, técnico, administrativo, manual y actoral

"La armonia [...] En el teatro es la combinacion feliz y facil de todas las fases de la
produccion, de tal manera que nada se interponga al significado y el proposno basicos de
Ia obra. Es el objetivo fundamental de la produccion dramatica artistica."

La definicion del casting créativo, técnico, administrativo, manual y actoral, se deduce de las
distintas personas teatrales, y de la labor que cada una ellas realizan.

43 Wright, Eduard A, Op Git, p.177.
44 1bid, p.199
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"Todos los artistas pueden dar excusas de querer embellecer su trabajo, pero tales
embellecimientos sélo sirven para oscurecer o destruir la idea principal. El Director debe
tomar firmemente las riendas, y, por supuesto que es la maxima autoridad para lo que ha de
verse u oirse, ha de poseer mayor integridad y un mejor sentido artistico que los demas,(ya
que) (...)El Director artistico ha de resistir a la tentacién de apropiarse de otras artes,
utilizando trajes, escenarios, escenarios, iluminacion o musica hermosos, sélo porque lo son,
en lugar de emplearlos para destacar la idea central "*’

45 Ibidem, pp.209-210.
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"Concepto de creatividad dentro del
Teatro. La verdad. Una verdad inmersa en el
subconsciente, no dentro de las apariencias. Un teatro
puro de representacién ante un teatro puro de
sensibilizacion".

Capitulo III
La Segunda Parte:
Visualizacién Del Montaje.

3.1.- Planteamiento con el Staff Creativo.

La inteligencia y la creatividad son dones de interrelacion con que va a trabajar el director,
y debe de tener en cuenta a partir de esta parte del trabajo, tres puntos importantes; 1°-Ser
maestro. 2°.- no estar disociado con la realidad pese a ser artista. 3°.- Cierta empatia- sentido
psicoldgico de saber manejar los aspectos de caracter transferencial.

El Director establece con los miembros del Staff Creativo su Concepcion y los parimetros
que se van a utilizar para el trabajo de Puesta en Escena. "Como bien se dice el director, en nuestro
teatro, decide qué han de hacer los actores y los técnicos, y eflos son los responsables de cémo se
realiza esa tarea"*°

"Aunque el Director no actua, es o debiera ser el responsable del tipo de actuacion que
vemos en escena; aungue por lo general no disefie los escenarios, es o debiera ser el
responsable de la iml?resién que causen los decorados; esta regla se aplica a cualquier otro
menester del teatro™

3.2.- Codigos

Escribir las instrucciones de escena palabra por palabra resultaria tedioso y seria una
pérdida de tiempo; escribir abreviaturas es suficiente, siempre y cuando hayan sido previamente
acordadas: I significa “izquierda del actor en el escenario”, D, “derecha del actor en ¢l
escenario”; C, “centro del escenario”; Arr 1, “arriba 1zquierda”; Ab I, “abajo izquierda”, XAmCl,
“Cruzar arriba centro izquierdo”. Aunque estas instrucciones parecen simples, en el pasado ya se-
ha llegado a discusiones y recriminaciones innecesarias en la agitacion de los ensayos,
especialmente cuando se trabaja por primera vez sin los libros*®: Los codigos.

3.2.1.- Cédigos Objetivo y definicion.

El codigo es un el lenguaje grafico. El lenguaje con el que va a trabajar el director con otras
las personas teatrales que trabajan con él en la obra, y consigo mismo; el cddigo simplifica la
representacion de objetos, palabras o acciones que se realizan en la Puesta en Escena.

46 thid. p.175
47 Ibidemp. 177, de John Gassner, "PRODUCING THE PLAY" Nueva York, The Dryden Presg, 1953.

4% Brown Andrew, Op Cit, Capitulo 2
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3.2.2.- Cédigo de Talento (puntuacion de talento)

Cddigo de talento:

grﬁl!me Readimicn ke Flaria, QJ’GMPG Gczlpl'nfeym

Sistema de puntuacién que sin ser ¢l mismo que esta establecido en la gramatica, sirve para

la elocucion correcta del texto

Qbra;

Autor;

CODIGO DE TALENTO™

Pausa cortisima (stn respiracion)

P

Pausa muy corta {sin respiracion)

»

Pausa corta (sin respiracion)

Pausa marcada (con respiracion)

> 2|2

Pausa prolongada (con respiracion)

Pausa muy larga (transicion)

Pausa larga con cambio de direccion del
dialogo o cambio emotivo

Subir la voz (volumen)

Bajar la voz (volumen)

Subir la voz y sostenerla

>1./.D >\ Q| o=

Bajar la voz y sostenerla

Quebrar la voz

>
&

Trémolo

4

Subrayar el significado

Aaaaa

Dejar la frase sin terminar

Aol-

Preguntas auténticas

Exclamaciones auténticas

Preguntas de caracter exclamativo

12

49 Wagner, Fernando "Teoria y Técnica Teatral” México, FCE,
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Acelerando la frase

<

Retardando la frase

=

3.2.3- Cédigo de movimiento actoral.

El codigo de movimiento actoral esquematiza algunos de los movimientos mas comunes
que utiliza el director, sobretodo en el movimiento de traslado, asi con faciles trazos se puede
representar en poco espacio y facilmente legible un movimiento completo.

Obra; | Director:
Autor:

CODIGO DE MOVIMIENTO ACTORAL
Levantarse N
Sentarse IA
Acostarse

N

Caminar, dirigirse a

_—

Subir hacia tercer/segundo plano

Bajar hacia segundo/primer plano

\ ¢

Dar la vuelta/rodear

CY

Dar la espalda U
Quebrar el paso ————p
Trayectoria quebrada /\N\M
Ir hacia la izquierda _ ‘| .
Ir hacia la derecha

Tomar/agarrar

Dejar/soltar

[
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3.2.4.- Posiciones actorales (Ricarditos)

Los Ricarditos son dibujos sencillos y esquematicos del personaje para sefialar posiciones
actorales que sean dificiles de describir. “Los actores no son piezas de ajedrez. En todo caso,
algunas de las posiciones serian muy raramente usadas mds que en circunstancias excepcionales
e incluso entonces momentaneamente.”*?

2

QObra: | Director:_

CODIGO DE POSICIONES DIFICILES (RICARDITOS):

"

Y * =S

3.2.5.~ Codigo de personajes (colores y letras)

A cada personaje le corresponde un color y una letra para identificarlos de forma sencilla,,
dentro de la planta en sus movimientos principalmente de traslado.

Obra; “El pastel de Zarzamora” | Director: Dione Luz Cuevas Reyes
Autor: Jestis Gonzélez Davila
] CODIGO DE PERSONAJES
NUMERO PERSONAJE COLOR LETRA (S)
1 |7 ROSAURA (La Madre) AZUL RS
2 REYNALDO (El Padre) ROJO RY
3 RENE (El Hijo) GRIS RN
4 MAURICIO (E! Amigo) VERDE MA

50 Brown Andrew, Op Cit, Capitulo 2
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3.2.6.- Cadigo de utileria mayor.

Esqueméticamente se representa a cada uno de los elementos de la Utileria mayor
(muebles), mismos que seran representados en la planta, de esta forma serdn reconocidos.

Obra; Director:
Autor Escendgrafo:
CODIGO DE UTILERIA MAYOR

Cama C

Mesa o
Sitla =

Banca | I

Vitrina O TN OIS,

3.2.7.- Codigo de utileria menor.

De la misma forma se representa la utileria menor, que es la manual relacionada con la
accion y estd nombrada en el texto. Hay que recordar que todo lo que sobra estorba, lo que no se
justifica por la ambientacién; sélo es lo realmente necesario lo que debe de permanecer en escena
y todo debe estar relacionado con la accion.

Al
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Obra: Director:
Autor; Disefiador:

CODIGO DE UTILERIA MENOR

Bolsa

Cuchillo

Pistola

Florero

Botella

Caja

Plato

Charola

Bota de agua

Vasos

{}GOD@

Retrato

3.2.8.- Tabla cromaitica

El director en primer término, ¢l escendgrafo y el iluminador trabajaran dentro de
una tabla cromatica especifica, a fin de contar con la unidad tona! adecuada para la obra, misma
que se presenta en esta parte. Es un proceso delicado ya que relaciona aspectos de maquillaje,
vestuario, iluminacion, escenografia, etc. Porque €l color debido a la luz adiciona o sustrae el
color.
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Obra;

] Director;

Autor:

TABLA CROMATICA

Muestras de probables Tablas Cromaticas

AT
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3.2.9.- Cédigo de track’s de sonido.

Este codigo se utiliza para establecer de qué forma los track’s se manejaran en la Puesta en
Escena, sera utilizado en la tercera parte del libreto

Obra: Director:

Autor: Sonidista;

CODIGO DE TRACK’S DE SONIDO

Entra, Fade in y Fade out a fondo /\.___

Entra a fondo I U

Entra, Fade in y sale : /

Entra y se sostiene ' /

Se diluye [—\ﬂN\'\A

Entra a volumen alto, baja ya se sostiene N

Track 1 (y subsecuentes) Track 1

TERMINOLOGIA PARA SONIDO.

1.- REVER .- Reverberacion,

2.- NOODLE .- Entrada de musica, que puede ser:
OF STAGE .- Sonido o accién fuera del set
OF SCREEN .- O de imagen.

La terminologia técnica: track (corte sonoro que puede ser musica o efecto especial) Fade in
(Aumento gradual de volumen) Fade out (Disminucion gradual del sonido)

Para que ¢l técnico pueda entender bien este esquema debe tener un libreto de la obra

previamente marcado, donde se indican las entradas y salidas de musica para darte mejor
seguimiento a la obra. Es reconocido el lenguaje técnico en inglés como universal.

Ad
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3.2.10.- Cédigo de luminotecnis.

El c6digo de luminotecnia que aqui se expone, es el que el director ocupa en la tercera parte
del libreto )

Obra: Director:
Autor; Hluminador:

CODIGO DE LUMINOTECNIA
Luz de Sala LS
Diablas D
Luz en varales internos LVI
Luz en varales externos LVE
Luz en Ciclorama EC
Luz especial LE
Luces fuera del escenario LFE
Luz 1 (y subsecuentes) Luz 1 ]

3.2.11.-Cédigo de movimientos tramoyisticos.

Los movimientos tramoyisticos se esquematizan en forma breve con simbolos, para agilizar
su ejecucion y representacion en el libreto.

AS
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(Qbra: Director:
Autor:

CODIGO DE MOVIMIENTOS TRAMOYISTICOS
Entra P G >
Entra lentamente >~ ————— >
Entra répidamente ’..............................>
Entra I‘E'lpldamente y se detlene ‘ ............................... .
Entra ' " G 9
Entra lentamente *~-————— 9
Sube practicable o telon
Baja practicable o telon l

Las fermas son elementos de afore,

Los practicables son complementos escenograficos, con propésitos practicos como los
desembarcos de acceso, puertas, etc.

3.3.- Listas que deben establecerse.
Las listas se establecen como forma de inventario de cada uno de los elementos que se
utilizan en toda la Puesta en Escena, mismas que se revisan al inicio y al final de cada funcién
como forma de control y efectividad del desarrollo de la misma.

3.3.1.- Lista de vestuario.

La lista de vestuario incluye el nombre, la cantidad y una breve descripciéon o forma de
identificacion de los elementos de vestuario que se utilizan a lo largo de la obra.

AR
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Obra: El Mundo al Revés

Director: Paloma Lépez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis Encargado:
LISTA DE VESTUARIO
No.} Nombre | Personaje Descripcion
1 pijama Viejo P/caballero, blanca, nylon, 2pzas. Camisola manga larga y cuello
redondo, abierto al frente y un botdn, pantaléon amplio con resorte.
1 | pijama Vieja P/dama, blanca, nylon, 2pzas.: blusdn con mangas, holan en faldon
cuello ojal con boton forrado, bloomers con resorte en cintura.
1 Velo Vieja Velo de novia blanco, tricot y tul.
1 |Mameluc Bobo Blanco, nylon, manga corta, s/pie, cuello V, abertura frente 3
0 botones y trasera a la cadera,
2 g0r1T0 Bobo y Gorro de dormir triangular, blanco, nylon.
Boba
1 pijama Boba Una pieza, blanco, nylon, manga corta, pantalon %, cuello redondo,
abertura al frente 4 botones, holan en cuello y mangas
1 | Camison Angel | Blanco, manga larga, botones al frente, nylon, cuello Mao, hol4n en

faldon.

3.3.2.- Lista de accesorios de vestuario.

Los accesorios de vestuario tienen su propia lista.

Obra: El Mundo al Revés

Director: Paloma Lopez Medina Avalos.

Autor: Homero Aridjis

Encargado:

LISTA DE ACCESORIOS DE VESTUARIO

No. Nombre Personaje Descripcion
1 Tiara Vieja Tiara de flores naturales blancas,
1 Corbata Viejo Corbata de moito blanca, nylon.
iy Moiio Boba Moiflo para cabeza, blanco, nylon.

3.3.3.- Lista de joyeria.

En los casos en que la obra utilice joyeria especifica, esta se enlista, atin cuando es cierto
que en menor grado cualquier obra la utiliza, es uno de los aspectos de delatan el cuidado en el

trabajo de Puesta en Escena.
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Obra: Director:
Autor: Encargado
. LISTA DE JOYERIA

No. Nombre Personaje Descripcién

1 | Par de aretes | La duguesa. Par de aretes dorados con perla en forma de gota

2 brazalete | Laduquesa. | Un brazalete con perlas y un brazalete con pelas y brillantes

La dama
1 Par de El marqués Par de mancuemillas doradas con esmeraldas.
mancuernilla '
s
1 Reloj de El vigjo Reloj de cadena con tapa, dorado, y brijjula.
cadena desconocido
4 Argollas La duquesa, Argollas de matrimonio en medidas 6, 8, 9, 7, iguales.
marques,
dama, viejo
desc.
1 Gargantilla | La duquesa (Gargantilla con brillantes opacos.
1 Corona La duquesa Corona con trece joyas
Impertinentes | La duquesa |Impertinentes plateados, incrustaciones de nacar, varilla con
remate de nacar

3.3.4.- Lista de sombrereria.

En los casos especificos en los que la obra asi lo requiera.

Obra: El Mundo al Revés

Director; Paloma Lopez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis Encargado:
LISTA DE SOMBRERERIA
No. Nombre Personaje Descripcion
1 Sombrero Viejo Sombrero de copa, unicel forrado en tela nylon.

3.3.5.- Lista de peluqueria.

Las listas de pelugueria son utilizadas en obras que asi lo necesitan.

Obra; Director:
Autor:; Encargado:
LISTA DE PELUQUERIA
No. Nombre Personaje Descripcion
Peluquin corto Viejo casc. Peluquin corto, castafio obscuro
1 Peluquin Viejo casc. Pelo castafio obscuro

mediano
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1 Peluquin Joven bromista Pelo castafio obscuro, desarreglado
grande
2 pelucas Joven brom. Vieja | Peluca peinado evidentemente mal hecho, de los
pretenciosa ailos 60’s, cubierto de talco verde y azul. Peinado
60’s muy encopetado castafio claro.
3 bigotes Viejo casc. Joven Bigotes al estilo pancho villa, iguales.
brom

3.3.6.- Lista de zapateria.

Todas las obras deben de tener su lista de zapateria, a pesar de que en los montajes
estudiantiles, este es un aspecto relegado u olvidado, la zapateria es un elemento que no debe
descuidarse.

Obra: El Pastel de Zarzamora ‘ Director: Dione Luz Cuevas Reyes
Autor; Jesus Gonzalez Davila Encargado:

| LISTA DE ZAPATERIA
No. Nombre Personaje Descripcion

1 | Zapatos dama | LaMadre | Zapatos negros de piso, charol, sin adornos, punta chata y
: escote redondo, N° 3y1/5, muy gastados.

1 Zapatos El Padre Z. negros, piel, de agujeta, punta redonda, doble suela,
disefio tradicional de bordado lineal, N° 8, gastados.
1 Zapatos El Hijo Zapatos cafés, sintético, punta redonda, suela corrida, sin
adornos, N° 7 y 1/5, gastados.
1 Zapatos El Amigo Zapatos finos color guinda, piel, disefio moderno, punta

redondeada, N° 7, nuevos.

3.3.7.- Lista de armeria.

Obra: Dama de Noche Director:
Autor: Encargado: -
LISTA DE ARMERIA
No. Nombre Personaje Descripcién
2 Pistolas Andrés, el Una 9mm. y una 45. Seminuevas
Marqué '
1 Hacha El marqués Hacha con mango de madera evidentemente vieja
1 Puiial El negro Pufial corto muy viejo, mango de madera ennegrecido.
2 Floretes Andrés, Luis Floretes deportivos de esgrima.
1 Cuchillo Rosalia _ Cuchillo de cocina corto.
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3.3.8.- Lista de atrezzo.

El atrezzo por definicién es una especialidad de aquellos objetos que son Utiles en la accidn,
y que se relacionan también con el ambiente y el decorado. Porque contribuyen para la creacion
de un ambiente. '

Obra: El Mundo al Revés Director: Paloma Lopez Medina Avalos
Autor: Homero Aridjis Encargado:
LISTA DE ATREZZO
No. Nombre Personaje Descripcion
1 par Alas Angel Alas de armazon en fierro, Im. X 0.5m. forradas con

capas de plumas en papel metélico azul rey.

1 Caja Angel Caja alcancia 70 X 30cm. forrado papel dorado.

5 Rectangulo | Angel, Viejo, | Rectangulo en tela blanca nylon, 40X30c¢m, uno con
~ Vieja, Bobo, numero 3 y cuatro con numere 2 pintado en negro.
Boba '

3.3.9.- Lista de utileria mayor.

Obra: El Pastel de Zarzamora. - { Director: Dione Luz Cuevas Reyes
Autor: Jesus Gonzalez Davila Encargado:
LiSTA DE UTILERIA MAYOR
No. Nombre Descripcion
1 Cama Matrimonial con 2 6 4 almohadas y colcha.
1 Buré _ En madera.
2 Mecedoras . En madera con cojin.
1 Sof4 De tres plazas.
1 Mesa de centro En madera, redonda.
1 Mesa comedor : Madera, redonda.
4 Sillas Madera, acojinadas.
1 Vitrina Sin vidrios, 3 cajones, una puerta en la parte inferior.
1 Alfombra : ~ Color plirpura, roida.
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3.3.10.- Lista de utileria menor.
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Obra: El Mundo al Revés

Director: Paloma Lopez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis. Encargado:
LISTA DE UTILERfA MENOR
No. Nombre Personaje Descripcion
20 Monedas Angel ~ Chocolate forradas papel metalico dorado.
1 Cigarro Angel Cigarro largo.
1 Caja Angel Caja de cerilios con cerillos
I Urna Angel Urna metalica pequeifia con talco
1 Borla Angel Borla para polvear rostro
12 Flores : Angel Flores blancas naturales.
10 Manzanas | Angel, Boba, Boba, Manzanas rojas
Viejo, Vieja
5 Candeleros | Angel, Boba, Boba, Pequefios, aluminio color plata
Viejo, Vieja
5 Velas Angel, Boba, Boba, Blancas, parafina, 20cm.
Viegjo, Vieja
1 Popote Bobo Popote blanco, 20cm.
1 Reloj Bobo Reloj despertador redondo, metal, caratula de
vidrio, 20cm. Aprox.
2 pares Lentes Boba Unos lentes multicolores, forma dinosaurio; Unos
color humo, grandes, cuadrados.
1 Concj_o ‘Boba Blanco, nylon, vivos en azul.

5 Armazones | Angel, Boba, Boba,
Viejo, Vieja

Armazones de paraguas

3.3.11.- Lista de elementos escenogrificos.

Se enumeran todos los elementos de la escenografia a utilizarse: martillos, rompimientos,
fermas, paneles, ventanas, forillos, puertas, desembarco, etc.

1
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Obra: El Mundo al Revés Director; Paloma Lopez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis Encargado:

LiSTA DE ELEMENTOS ESCENOGRAFICOS

No. Nombre Descripcion
2 Redes Redes de yute color paja 2X3m.
1 Lienzo Lienzo de yute color paja con arbol en color azul pintado
9 Mamparas | Blancas 5X2m. .
15 Globos latex Bléncos
15 Globos metalicos Color azul rey

3.3.12.- Lista de track’s de sonido, con propésitos de grabacién y articulacion.

Sonido: .

El sonido se lleva profesionalmente en carrete de 12 pulgadas con los track’s editados, aun
cuando la tecnologia ha cambiado y transformado los elementos técnicos, todavia es
recomendable el carrete. En los ensayos técnicos se mide el volumen y ecualiza el sonido.

Calidad De Grabacidn.

Para el musicalizador es muy importante la seleccion del material adecuado para la
grabacion. En primera instancia se requiere de una cinta para ensayos que por lo general es una
pre-edicion.

Refiriéndonos a la edicion, esta debe hacerse con material de primera calidad, ya que de
este depende la nitidez del sonido.

La edicion debe hacerse en estudio con un técnico especializado en caso que el
musicalizador no cuente con los aparatos adecuados.

En la actualidad, dados los avances técnicos, se puede trabajar ya sea con cinta de carrete,
cassette 0 en grabacién digital (compact disc) dependerd del equipo con el que cuente la
produccién o la cabina de sonido del teatro en que se llevard a cabo la obra.

La comunicacion entre €l técnico de grabacion y el musicalizador también es importante, ya
que el técnico de grabacion sera el encargado de realizar las mezclas, los cortes de tiempo y todo
lo que el musicalizador requiera.

La musica puede ser fondo, puente, efecto especial, ambiente, etc.
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Obra: El Mundo al Revés

Director: Paloma Lopez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis

Musicalizador:

LiSTA DE TRACKS DE SONIDO

No. | Fuente | Localiz Nombre Tiem | Escena |Localizacién pie de entrada o
Track | (LP, | acion po salida
KCT, | enla (dura
CD | fuente cion)
vivo,) .
1 c.d. Gloria (Messiah) de 1:00 | Ensala Antes de salir luz de sala.
Handel,
2 c.d. Kyrie de Monteverdi 0:45 | En Sala Antes de abrir telon
3 c.d. Kyrie de Monteverdi 0:30 L Sube telon a Angel: Te
convertirss...
4 c.d. Moment musical de 0:35 2 Vieja: A mi también... a Vieja:
Schubert Con gran placer...
5 cd Finale Vienesse canaval | 0:40 3 Vieja: Con gran placer... a
Schuman y Waltz Boba: Entonces somos Adany
Nada.
6 c.d. Finale Vienesse canaval | 0:27 3 Bobo:... disfrazado veneno un
Schuman y efecto de caida mal necesario... a Boba: quien
me alce,
7 c.d. Efectos: aparatos 0:43 4-5 Vigjo: ;Qué tenemos para
eléctricos, taller mecanico, comer hoy?... a Angel:
golpes y caida Momento
8 c.d. And the sall purify 0:12 6 Angel: Momento... a Bobo:
{Messiah) Handel {Acaso...?
9 c.d. Finale Vienesse canaval | 0:10 6 Bobo: ,...soy invisible?... a
Schuman y efecto de caida Boba: ...nada mas.
10 cd. And the sall purify 0:07 6 Bobo: Que dos bobos... a2 Angel
{Messiah) Handel No recuerdo.
11 c.d Finale V ¢ Schuman, 1:00 7 Bobo: Andemos... a Bobo;
Efecto tren, Gymnopedie - Espera
.- n°1-Satie, efecto tren,
Moment musical Schubert,
efecto ovacion.
12 c.d. Finale Vienesse canaval | 0:48 8 Boba y Bobo: Andemos... a
‘ Schuman Todos: ...en la mediano che
13 c.d. Moment musical Schubert | 1:29 9 Todos: No, estamos en la
medianoche a Vieja: ...y los
arboles se van deprisa.
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3.3.13.- Lista e inventario de instrumentos de iluminacién,

Los instrumentos de iluminacion.

Diablas: bateria conformada por cuatro colores rojo, azul, ambar y blanco conectados en
bateria (los rojos prenden juntos, los azules juntos etc.) y sirven para crear atmosferas Tienen un
efecto de ambiente y estdn relacionadas con el Ciclorama.

Las cajas son luces ambientales y de aforo.

Las luces de ambiente se utilizan cuando hay Ciclorama.

Para luz de accidn se utilizan reflectores que tienen condensadores con porta filtros y se
colocan en varales o puentes o fuera de posiciones ortodoxas cuando se trata de luces especiales.

Freshnel.- disipa la luz.
Condensador, para condensar la luz.

Cremallera.- sirve para abrir o cerrar el halo de luz dependiendo de la posicién de la
lampara o foco. :

Los reflectores tienen resistencias o lamparas ya sea de rosca o bayoneta.
Luz de ambiente: con instrumentos que siempre llevan focos no lamparas.
Fade in cuando entra la luz y Fade out cuando sale (esta nomenclatura es tanto en luz como

en sonido)

En fin, la lista estaria integrada por cada unc de los instrumentos de iluminacion con que se
cuenta para accion, ambiente, especiales, decoracion, etc.

Obra: The Grass Harp : Director:

Autor:

INVENTARIO DE INSTRUMENTOS DE [LUMINACIONS1

Tipo | Marca | Lenteo | Watage | Posicion Circuito Cajade | Color |ubicacid
espelo luz n
reflector
Elipsoi- | Cent. 6” 750 Izq.1 | Puentedsalal B6 Azul dia | Puente
dal ' ‘ de sala
* “ 8” 750 Der. 1 | Puente d sala 4 B5 Rosado ¢
* « 6” 750 1zq.2 | Puente d sala2 B4 Azul dia *
- « 8” 705 Der. 2 | Puente d sala 5 B3 Rosado *
* “ 6” 750 Izq. 3 Puente d sala 3 B2 Azul dia «

51 Selden, Samuel, et. al, Op Cit, p544
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* N 8” 750 Der.3 Puente d sala 6 Bl Rosado *
Fresnel Cent. 6” 500 Izq. 4 Puente 1 A6 Azl dia | Puente
' embocad
ura
Kliegl 6” 500 Der. 4 Puente 6 A5 Rosado *
Cent. 6” 500 Izq. 5 Puente 2 Ad Azul dia “
Kliegl 6” 500 Der. 5 Puente 7 A3 Rosado *
Cent, 6” 500 Izq.6 Puente 3 A2 Azul dia “
Kliegl 6 | 500 Der. 6 Puente 8 Al Rosado “
Cent. 6” 500 Central 1 Puente 4 C2 Lavanda “
Kliegl 6”7 500 Central 2 Puente 9 Cl Lavanda “
Difusor | Plan-o- 6” | 1000 Izq. 8 | Arlequin izq. 1 C3 Lavanda
lens '
“ * 6” 1000 Der. 8 | Arlequin der. 1 C4 Lavanda
“ “ 6” 100G | Central 7 | Arlequin der. 2 C5 Lavanda
“ “ 6” 1000 | Central 9 | Arlequin izq. 2 C6 Azul dia
Reflector | Cent. Ellips. 500 1 Panoramico B1 D4 Azulclaro | Vara
panoram
a
« “ “ 500 2 Panoramico B2 | . D5 Azul dia “
“ “ “ 500 3 Panoramico Bl D4 Azul claro *
“ « “ 500 4 Panoramico B2 D5 Azl dia *
“ “ “ 500 5 Panoramico Bl D4 Azul claro “
“ “ “ 500 6 Panorimico B3 D5 Azul dia “
“ “ « 500 - 7 Panoramico B4 D4 Azul claro H
« “ « 500 8 Panorémico B3 D35 Azul dia *
“ “ * 500 9 Panoramico B4 D4 Azul claro “

3.3.14.- Lista de filtros o gelatinas.

En esta lista se enumeran los filtros o gelatinas que se utilizan y el instrumento en que

utilizaran, esto es para tener la medida adecuada del filtro.

Obra: El Mundo al Revés Director: Paloma Lopez Medina Avalos
Autor: Homero Andjis . - | Encargado:
: LISTA DE FILTROS O GELATINAS
Numero Color - Medida - Instrumento
3 Rojo
7 Ambar
7 Azul claro
3 Naranja

3.3.14.1- Sugerencias para su uso por género, tono y estilo
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Los filtros estan intimamente ligados a la Tabla cromética y la forma en que ésta se ha
utilizado en todos los elementos en la escena (escenografia, vestuario, maquillaje, etc.) debido al
efecto de la luz en los colores de adicion o sustraccion.

“La comedia suele requerir luminosidad y brillo que no siempre convienen a la Tragedia.
La Pieza !Jucde emplear una variedad de “iluminacién melancélica” no compatible con ia
Comedia”

Cabe recordar:

“Usuaimente hay mas iluminacién general para la comedia ligera y, para la tragedia, un
contraste mas grande de luz y sombra dado por unidades especificas de iluminacion. Pero incluso
en la comedia el balance de iluminacién no debe sacrificarse. La intensidad de luz por lo general
deberia ser mayor abajo del escenario que arriba del mismo; al pie que a la cabeza (no tiene caso
usar alguna iluminacidn especifica mas alta que el nivel de la cara de los actores); al centro del
escenario que hacia las alas (excepto para iluminar una entrada importante o para concentrar la
luz a una ventana en un juego de cajas).*>”

3.4.- Desglozamientos.
3.4.1.- Desglose de cambios de vestuario (por actos, cuadros, escenas etc.)

Estos seran realizados también en esquemas para ser colgados, de tal manera, que todas las
personas del stage puedan verlos

Obra: El Pastel de Zarzamora Director: Dione Luz Cuevas Reyes
Autor: Jesus Gonzélez Dévila B Encargado:
DESGLOSE DE CAMBIOS DE VESTUARIOQ
Acto | Escena | Personaje ~ Vestuario Cambio realizado
1 1 El Padre Camisa, saco y pantalén gris, corbata y Se quita el saco en
zapatos escena.
1 7 El Amigo Camisa blanca, chaleco y saco negro, Se quita el saco
pantaldn gris, corbata, calcetines y zapatos
1 9 La Madre Vestido negro, suéter color hueso, Se quita el suéter
Zapatos.
1 10 La Madre Vestido negro, zapatos. Se pone el suéter
1 12 El Amigo | Camisa blanca, chaleco negro, pantalén Se quita el chaleco
gris, corbata, calcetines y zapatos
1 13 ElHijo | Camisa blanca, camiseta cuello V blanca, | Se quita la camisa
pantalén verde obscuro, calcetines,
zapatos
1 14-22 El Hijo | Camiseta cuello V blanca, pantalén verde | Se pone una playera
obscuro, calcetines, zapatos
1 14-18 | El Amigo Camisa blanca, pantalén gris, corbata, | Se pone chaleco y saco
calcetines y zapatos negros.
52 Thid.p.186.

53 Brown Andrew, Op Cit, Capitilo 7
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3.4.2.- Desglose de track’s de sonido.

El musicalizador indicara al técnico de sonido el volumen y la duracién del track, el pie de
entrada y de salida. Para tal efecto le entregara previamente al técnico un esquema indicando lo
siguiente

Obra: El pastel de Zarzamora Director: Dione Luz Cuevas Reyes
Autor: Jesis Gonzalez Davila - Sonidista:
DESGLOSE DE TRACK’S DE SONIDO
N°| Nombre Duracién Vol. Pie De Entrada Pie De Salida
1 | LIKEABIG | COMPLETA | 7 Después de dar segunda
BROTHERS ' llamada.
2 AGUA 0:00-0:45 5 El padre sale hacia su cuarto
3 LOVEIS 0:00-1:25 4 El Amigo: Claro que si, pero...
BLUE
4 AGUA 0:00-0:55 6 TRES. La madre junto a la
jaula vacia
5 MY GIRL 0:00-1:10 7 La Madre: .. Eres un anitnal...
6 | TUERSDAY 0:00-0:37 4 El Padre se detiene. Se vuelve
AFTERNOO
N
7 SIRENA 0:00-0:05 10 El Hijo: ...Me oirias
' mentandote la madre.
8 0:00- 3 El Hijo: ...te vi adorar a Maria;
vi agotarte en ellos...
9 AGUA 0:00-0:55 4 El Amigo: Por lo menos...
usted comprende.
10 | YOU ARE 0:00-1:00 4 La Madre; ...una vez y otra
SO Vez y ofra vez...
BEAUTIFUL :
11 SEALED 0.00-0:45 3 Mauricio intenta darle un
WITH A _ _. masaje en el cuello
. KISS
12 SEALED 0:40-1:45 2 I.a Madre: ...en abril y fuera
WITH A de mi cumpleaiios.
KISS
13 |CRISTALAZ 0.00-0:06 10 La Madre lleva una pila de
O platos a la cocina. Un instante
mas...
14 AGUA " 0:00-0:45 4 La Madre: ...Esas flores de
papel, esos muebles...
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15 PIEL 0:00-0:30 El Padre: Ella puede ser que
CANELA no oiga
16 AGUA 0:00-0:15 La Madre: ...Para que el mar
entre hasta el altimo rincén...
17 PIEL 0:15-0:40 Se oyen voces del padre de
CANELA René
18 AGUA 0:00-0:45 El Hijo: ...Este genio te
promete que tu deseo sérd
cumplido
19 PIEL 0:00-0:55 El Padre: A ver si encuentras
CANELA por ahi el de “Piel Canela”
20 AGUA 0:00-1:00 Camina hasta la ventana, abre
las cortinas y los cristales
21 HAPPY COMPLETA El Hijo: ...la ballena que
TOGETHER ' ' perdi6 sus alas.

3.4.2.1.- Diferencias entre Fondo, Efecto, Puente y Ambiente.
La musicalizacién de una obra comprende cuatro tipos: Fondo, Efecto, Puente y Ambiente

La musica de fondo es aquella que va acorde con las acciones, apoyandolas sin ser un
elemento distractor, por su volumen ni su disparidad con ¢l estilo de la obra.

Los efectos especiales, son aquellos sonidos que no son musicales, propiamente dicho, pero
que interactian con la accion, llimese caidas, puertas que cierran, estallidos, sonidos de
ambulancias, llanto de nifios, timbre de teléfono, puerta, etc.

La musica de puente sirve para la articulacion de dos escenas, o cuadros, a fin de no
entorpecer ¢l ritmo de la obra.

La musica de ambiente, puede ser también efectos, nos situan en lugares especificos, por
sus sonidos habituales, por ejemplo musica de jazz y un poco de voces en un restaurante, sonido
de calle, maquinaria o golpes y un radio -audible en una construccion, sonido de autobuses
arrancando y ruido de mucha gente en una central de autobuses, sonido de estadio, etc.

3.4.3.- Desglose de luces.

El desglose de luces nos indica los instrumentos que contiene cada luz, el volumen al que
cada instrumento se manejara para esa luz, su localizacion en el submaster y el pie de entrada de
la luz.
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Obra: El pastel de Zarzamora

Director: Dione Luz Cuevas Reves

Autor: Jesus Gonzilez Davila

Técnico:

DESGLOSE DE LUCES Y DE ILUMINACION.

N°¢ | Submas Instrumentos Pie de entrada.
Luz ter
1 13 28% 54% 70% Se habre Telén
2 14 16%, 52% 54% 557 77 789 83" El Padre: Y porqué tanta obscuridad
3 14-+4 167, 52% 54 55% 77%0 78% 3% 707" El Padre: ...Mi dulce, mi dulce Maria
4 15 46% El Padre; Como tus idas mujer, como t
) digas.
5 [14+tuz| 165, 52 54% 55% 778 7880 833 4¢TL Suena el timbre
46
5bis | Sale luz 167,525 5470 5530 7780 "7g%0 g33% La Madre: Pase usted.
46
6 |ld4+luz| 167, 52% 543 55% 7750 7g% 3% 519 El Hijo: mis hermanos no viven con
51 Nnosoros.
6 bis | Sale luz 16%, 52 54 5580 7780 78%0 g3 El Hijo: Ahi viene papa
51
7 16 445 El Hijo: Mafiana es la salida, alas 7 de la
noche.
8 oscuro La Madre: Pasemos a cenar de una vez;
iles parece muchachos?
9 15 46"+ Termina track 3
10 17 54" La Madre: Reynaldo, ;viste donde dejé
las Haves?
11 | oscuro El Padre; Pendeja
12 18 54”‘, 55“, 57°L 5 segundos después de luz 11
12 |18+4+1 54”‘, 5584, 57FL, 70“‘, 46% El Padre sufre un acceso de tos, 1a Madre
BIS 5 S& pone nerviosa.
13 19 54°% 559 57°° El Amigo: Espero que se ponga usted
bien.
14 3 37% 51 El Padre; sélo he conocido el infiemo
15 14 16%,52% 54% 55 7780 78%0 83> El Hijo: como un padre, porque yo lo
quiero asi, nada mas
16 2 38" 4170 43 54'L 60, 65" 66" I.a Madre: una vez y ofra vez y otra vez...
17 | 2+24 | 387 41™" 43" 54" 60™ 65'", 66'", 63" | El Hijo: Veras que puedo arreglarmelas.
18 2 387 41 437, 54 60T, 65, 66" El'Hijo: Siempre. Me acuerdo, hace
- ' mucho.
19 14 162, 525 54% 555 775 78% 83> El Amigo: ;Sera...?, El Hijo: Serd
20 20 E! Hijo: Maitana. Como habiamos
quedado.
21 14 162, 5250 545 559 779 78% 835 El Amigo: No lo tomaré a mal... Te
quiero
22 21 55% 427 El Hijo: Me voy a cualquier parte.
23 22 44" La Madre: Tampoco asi, de repente
24 23 44T, 55% La Madre: También est4 goteando...

ESTA TESIE NC 2477
DE LA BIBLiOTac. ™
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24 | Penum El Padre: Ella puede que no te oiga, pero
BIS bra YO Si...

25 19 54 55% 575 El Padre: ...0iga, pero yo si te escuché -

: muy bien, . “;gallina!”
26 18 54°C 558 57 La Madre: Vilgame, otra vez me
__pescaron y hablando sola.

27 17 54" El Padre: ;porqué no pones un disco?
27 {Penum La Madre: goteando por una regadera que
BIS bra nunca para.

28 14 162, 5250 545 55%0 7750 78%0 3% 3 seg. Después de luz 27 bis

29 1+15 ' 46" La Madre: El pastel se ve recién hecho;

debe estar rico.

3.4.4.- Desglose de cambios escenogréficos.

El desglose de cambios escenograficos se pondré a la vista de los tramoyos para referencia
durante la funcion.

Obra: Volpone

Director

Autor; Ben Jonson

Tramoyos:

DESGLOSE DE CAMBIOS ESCENOGRAFICOS

N°| Acto, |Elementos que entran| Elementos que salen | Pie de Especificaciones
escena. - : entrada
1| Actol Divén y cortina Desdeel | Colocada desde una
Esc.l | Cortinas cerradas en |. inicio hora antes
la pared
2 | Acto 2. | Cortinas abiertas en Divan y cortina Término Tiempo estimado 5
Esc. 1 la pared, salida de | Cortinas cerradas en | de primer | minutos en silencio.
balcén, muebles de la pared acto
sala casa de Corvino |
3] Acto3 Divan y cortina Cortinas abiertas en. | Término Tiempo estimado 5
Esc. 1 | Cortinas cerradas en | la pared, salida de de minutos en silencio.
Hasta el la pared balcon, muebles de | segundo
final sala casa de Corvino acto

3.4.5.- Desglose de entrada y salida de actores a escena.

El desglose de entrada y salida de actores a escena se pondra a la vista de todos los actores
para referencia durante la funcion.
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Obra: El Pastel de Zarzamora

Director: Dione Luz Cuevas Reyes

Autor; Jesus Gonzalez Davila

DESGLOSE DE ENTRADA Y SALIDA DE ACTORES A ESCENA

Acto Escena Entran Permanecen Salen
Acto 1 Escena La Madre
Escelna 2 El Padre La Madre
Escena 3 La Madre El Padre
Escena 4 El Hijo, el Amigo La Madre
Escena 5 El Hijo, E1 Amigo La Madre
Escena 6 El Padre El Hijo, El Amigo.
Escena 7 La Madre El Hijo, El Amigo, El Padre.
Escena 8 La Madre El Hijo, El Amigo,
El Padre.
Escena 9 El Padre La Madre
Escena 10 El Hijo, El Amigo La Madre, El Padre
Escena 11 E! Padre, El Hijo La Madre, EI Amigo
Escena 12 La Madre, El Amigo, El Padre, El Hijo
Escena 13 El Hijo El Amigo La Madre
Escena 14 La Madre El Amigo El Hijo, El Amigo
Escena 15 El Hijo La Madre, E1 Amigo
Escena 16 La Madre, El Hijo, El Amigo
Escena 17 La Madre, El Hijo, El Amigo
Escena 18 La Madre, El Hijo El Amigo
Escena 19 El Padre La Madre, El-Hijo- - -
Escena 20 " ' La Madre El Hijo, El Padre
Escena 21 La Madre [El Hijo, El Padre
Escena 22 El Hijo, El Padre, La Madre

3.4.6.- Grifica del manejo de Tempos,
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La grafica de manejo de tempos es una planeacién del tempo o velocidad a la que cada
escena se ha de manejar, esto a fin de no caer en la monotonia y dar fluidez y ritmo a Ia obra. Asi
como se dijo anteriormente, s¢ manejan escenas a velocidad mds agil y otras en un tempo mas
lento. -

Qbra: EfPastel de Z arzamora
de Jesis Gonzdler Ddoila
Direccién: Dione Luz Cuevas Weyecr

Tempos
O = NNwWwbHbhormOH~NOO©O

3.5.- Planos y plantas.

Si -los actores no pueden ser vistos por todo el publico todo el tiempo debido a ia
incapacidad del director de estimar las lineas de vision desde cada asiento en el teatro (...)Si los
actores no pucden ser vistos, debido a una mala iluminacion o a la falta de habilidad del
productor para coordinar las luces del area de actuacion y la ubicacion del actor, (... )Si un actor
no puede ser escuchado a lo largo de la obra es peor aun, es como tratar de leer una novela a la
que le faltan paginas aqui y all4. Incluso si s6lo ocasionalmente se pierde alguna palabra, es como
si se leyera en un libro mal impreso. (...)Cor un libro, el lector tiene el control, pero el piblico
estd completamente a merced de los actores en escena. Se podria justificar perfectamente a una
persona del pablico si se pusiera de pie a la mitad de la obra y gritara; “Repitan otra vez los
Gltimos csinco minutos, no pude escuchar ni una palabra y perdi por completo el hilo de la
historia.”

3.5.1.- Plano general del teatro.

El Plano general del Teatro da una clara idea sobre la cual planear la Puesta en Escena,
desde la escenografia, la iluminacion, el tipo de maquillaje, hasta los movimientos actorales y el
tipo de actuacion,

54 Op Cit, Idem. Capitulo 2
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TEATRO LIDICE.
FICHA TECNICA.

DIREpCION: Periférico Sur N° 3400 Col. San Jeronimo Lidice. 10100 México, D.F.
TELEFONO: 55-95-77-43. FAX: 56-68-10-26.

INSTITUTO: Concesion para: ARGOS BECKER JINICH

AFORQ: 467 Butacas.

TIPO DE ESCENARIO:

TIPO DE PISO: Madera.

ANCHO DE BOCAESCENA: 10 metros.

FONDO: 12 metros (desde proscenio.)

ALTURA: 8 metros.

PROSCENIO:; 10x2.60 metros (en arco.)

ALTURA DEL PISO A PARRILLA: 15 metros.

ALTURA DE PARRILLA A TECHO: 1.5 metros.

TELAR: 4 varas de iluminacién contrapesadas; 18 varas manuales.

VESTIDURA: 4 bambalinas; 4 pares de piernas; 1 telébn comodin; 1 telén de boca.
ESCOTILLONES O TRAMPILLAS: Uno de 80x80cm. En el centro del escenario; uno de
1.20x 80 metros en el proscenio.

DESAHOGO LATERAL: Dos de 4x10 metros, uno derecho y uno izquierdo.

PUERTAS DE DESEMBARQUE: Una de 8 metros de altura (3.40 metros a desnivel de
la calie.)

ACCESOS A FORO: Desde la sala dos escaleras.

ILUMINACION: Esta equipado con: 32 Likos (16 de 30° y 16 de 40°); 25 par 64; 11
Fresneles de 1 000w; 10 Fresneles de 500w, 5 Fresneles de 2 000w; 4 Ciclolight de 1
000, 2 seguidores.

SONIDO: Consola de 16 canales, 4 Amplificadores de poder; 4 Ecualizadores; 8
Bocinas; 4 micréfonos ambientales; 6 micréfonos SM58; 8 pedestales para micréfonos; 3
Reproductores de CD; 1 Reproductor de Cassette.

SERVICIOS PUBLICOS: Un recibidor, dos secciones de dulceria y servicio de cafeteria;
un bano de damas y uno de caballeros.

PLANTILLA TECNICA: Un Jefe de Foro, un Jefe de Sonido, un jefe de iluminacién y un
ayudante, un jefe de tramoya y dos ayudantes, un telarista.

FECHA DE INAUGURACION: 16 de SEPTIEMBRE de1960.

FECHA DE REMODELACION: De 1998-1999

3.5.1.1.- Areas de acciéon en planta y en Jerarquia

Mientras mas conoce el director el escenario en el que va a trabajar, mejor serd el manejo
de sus posibilidades.

Obra: El Mundo al Revés Director: Paloma Lépez Medina Avalos
Autor: Homero Aridjis ]
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LEVATAMIENTO DEL ESCENARIO CON LAS AREAS EN PLANTA

1.- 1* pierna

2.- 2 piemna
3.- 3" pierna

4.- 4" Pierma
5.- Telén de fondo

6.- Bambalinon

a) Tercer plano

b} Segundo plano

c) Primer plano

d) Proscenio
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3.5.2Corte longitudinal

El corte longitudinal, proporciona informacién importante de Optica, acustica y
posibilidades técnicas del teatro.
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3.5.3.- Plano iséptico.

El plano isoptico tiene cono propdsito la vista clara y completa del escenario para el
publico desde cualquier punto del auditorio.

"Las composiciones escénicas son muy importantes; han de tomar en cuanta las lineas de
visién del auditorio, para que cada frase importante sea bien apreciada por ¢él. Ademds,
deben hacer resaltar las diferentes relaciones fisicas y psicoldgicas a medida que avanza la
obra. El escenario debe tener siempre el equilibrio, énfasis, variedad y significado
dramatico adecuados para desarrollar la obra, y al mismo tiempo presentar un cuadro
agradable en todo momento. El escenario es una imagen eternamente cambiante, pero un
punto focal es siempre necesario. Cada movimiento y cada accién adicional deben tener
una razon y un propdsito definido.">

Obra: El Mundo al Revés Director; Paloma Lépez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis

PLANO ISOPTICO

1.- Isdptica de una persona sentada en la butagueria mas alejada del escenario

2.- Isoptica de una persona sentada en la butaqueria mas cercana al escenario

3.- Isoptica de una persona sentada al centro del recinto

55 Wright, Eduard A. Op Cit, pp202-203.
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3.5.4.- Plano acistico.

El Plano acustico provee de la informacién necesaria sobre la acustica del lugar y realizar
los arreglos pertinentes para favorecer a la Puesta en Escena.

Obra; Ei Mundo al Revés Director: Paloma Lopez Medina Avalos

Autor: Homero Arnidjis

PLANO ACUSTICO

1.- Zonas sordas donde 1a acustica es nula

2.- Zonas casi sordas donde la voz se pierde

3.- Zonas acusticas mas o menos favorables

4.- El resto del recinto, incluyendo las zonas marcadas con este numero tienen las condiciones
mas favorables en cuanto a actistica
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3.5.5.- Planta y levantamiento del proyecto escenogréﬁcb.

La utileria mayor tiene gran importancia por que estd relacionada, por su posicion en la
escena con los focos de accion.
"El director es siempre el responsable de la colocacion de los muebles en el escenario; en este
aspecto, isréterviene fundamentalmente la determinacién de las composiciones y cuadros de las
escenas.”

56 Thidem. p.202
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Obra: El Mundo al Revés Director: Paloma Lépez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis Escenografo:

PLANTA DEL PROYECTO ESCENOGRAFICO

1.- Mampara

2.- Cajon de madera grrande

3.- Columpio

4.- Pierna

5.- Telén de boca -

6.- Escalera

7.- Tela

8.- Teldn de fondo

9.- Cajén de madera chico

10.- Afore de mamparas
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Obra: El Mundo al Revés Director; Paloma Lopez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis Escenografo:

LEVANTAMIENTO DE PROYECTOQ ESCENOGRAFICO

1.- Mampara

2.- Cajén de madera grrande

3.- Columpio

4.- Pierna
5.- Telén de boca

6.- Escalera

7.-Tela

8.- Telén de fondo

9.- Cajon de madera chico

10.- Afore de mamparas

3.5.6.- Plano general de iluminaci6n.

La planta de iluminacién cuenta con seis dreas o planos. Debe existir también una planta o
plano de instrumentos.

La iluminacion proviene desde cinco puntos:
Norte (a contraluz)

Sur (Frontalmente)

Lateral izquierdo.

Lateral derecho.

Cenital.

Las luces del norte y sur dan la sensacion de volumen.

Las luces frontales provienen del puente, al primer plano corresponde el puente externo y al
segundo el interno.

Las luces laterales provienen de los varales. De igual manera al primer plano corresponde el
varal externo y al segundo el interno.

Asi como la cdmara negra es la representacion de lo infinito, ¢l Ciclorama es la
representacion del finito: el firmamento, el ciclo del dia. Por lo que estan, tanto el uno como el
otro, relacionados con las formas de iluminacion; asi el Ciclorama tiene relacién con los
instrumentos de ambiente, mientras que la cdmara negra no debe ser iluminada.

En €l caso del plano de iluminacidn, la planta, técnicamente, se dibuja rectangular, sin
tomar en cuenta la isoptica, inicamente con seis planos, debido a que son contaminables.
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Para realizar el proyecto de iluminacion.

Primero se localizan las 4reas de accion, relacionados con la utileria mayor, los focos de
accion (iluminacion de accion) y sobre la base de ellas se realizan las areas a iluminar.

Después se establecen los complementos
2.- Luces especiales, y se marcan.

O

-

3.- Generales, cuando la escena esta sobre el drea de accion 4 el resto de las areas debe
dejar de estar iluminadas pero manteniendo una atmdsfera y visibilidad del espacio, una nitidez
del conjunto y es para lo que se ocupa la luz general. '
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Cierto que las luces de ambiente se mantienen y dan atmoésfera, las generales se agregan
para dar nitidez.

4 - Ambiente, dan el ciclo del dia, relacionado con el Ciclorama, esto siempre y cuando el
emplazamiento sea realista.

5.-Decorativas, son luces dirigidas a elementos especificos, detalles plasticos interesantes
sin que distraigan la atencién: muros, cuadros, floreros, etc.

El sistema de iluminacion se realiza en base al actor, el cual debe estar siempre visible.
Puede jugarse con las posibilidades y combinaciones desde donde viene dirigida la luz

El sistema McAngles es un sistema de puente que puede ejemplificar un principio de
iluminacion(en los puentes se colocan las generales) en el que el puente hay seis reflectores para
luz general (dan nitidez al transado de un actor que al atravesar de un lado a otro det escenario, no
deja de tener lucidez)tanto en el interno como externo.

7y Y

Las luces por area siempre se cruzan y con filtros de contraste (pinky> <paja)a fin de darle
volumen y contorno-a los actores. '

Existen dos tipos de focos de accién.
Foco reducido cuando el espectador tiene una vision sobre un area concreta del escenario
Foco abierto.- cuando el espectador tiene una vision abierta € integral.

Un buen director es aquel que visualmente mueve al piblico y a sus actores. Provoca
movimientos intemos y externos, provoca que €l publico vea de una determinada manera
concentra la accidon de igual forma que el cine, como en tomas cinematograficas. Esto se puede
lograr ayudado, entre otras cosas, por una inteligente iluminacion.
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El orden para efectos de iluminacion es: 1°.- inventano. 2°.- Colocacion. 3°.- Afoque. 4°.-
Enfoque. 5°.- Filtrado.

Primero se coloca todo lo que es iluminacidn de accion, luego la de ambiente y después la
decorativa.

Las arrugas en el decorado y ciclorama producen sombras.

Es necesario saber las dimensiones de la bocaescena, porque es “la cuarta pared”, “la
frontera entre la realidad y la ficcion”, y sobre todo es el diafragma del escenario v dependiendo
de sus dimensiones se estabiece la correspondencia dptica.

Todo el régimen de iluminacién es siempre corregible y adaptable.

Cuando se ilumina siempre es necesario utilizar a un individuo como monitor a fin de
iluminar correctamente y no los pies.

Esta terminologia, que se utiliza para la cdmara de video, sigue una mecanica natural del
ojo humano, por lo que también se utiliza para guiar la vista del publico y debe ser tomada en
cuenta por el director.

TOMAS DE CAMARA.

1.- Big close up.- Tomas Muy Cerradas (Facciones, Manos, Etc.)

2.- Medium Close Up.- Con % Partes Del Cuerpo (Peche Y Cabeza.)

3.- MEDIUM SHOT.- 50% Del Cuerpo (Cintura, Pecho Y Cabeza.)

4.- MEDIUM LONG SHOT .- Cuerpo Entero.

5.- LONG SHOT.- Foco Abierto, De Lejos.

6.- FULL SHOT.- Una Panoramica General (Todo El Set.)

7.- GROUND ROW.- Primer Plano.

8.- OVER THE SHOULDER .- Sebre E!l Hombro.

9.- TWO SHOT .- Dos Actores.

MOVIMIENTOS DE CAMARAS

1.- DOLLY IN.- Adelante.

2.-DOLLY BACK.- Atras.

3.- PANNING - Seguir Horizontalmente.

4.- TILL UP. - Movimiento Vertical De Abajo Hacia Armba.

5.- TILL DOWN.- Movimiento Vertical De Arriba Hacia Abajo.

6.- WIP.- Movimiento Horizontal Rapido.

7.- TRAVELING. .- Seguir Paralelamente La Accion.

IMAGEN

1.- FADE IN.- Aparicion Gradual De La Imagen.

2.- FADE OUT.- Desaparicion Gradual De La Imagen.

3.- LAP DISSOLVE.- Sobre Imposicion Con Aparicién De Una Segunda Imagen Y
Desaparicion De La Primera Imagen. ‘

4.- SOBREIMPOSITION .- Sobre Imposicion Sin Desaparicion De Una Imagen.
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Obra: El Mundo Al Revés Director: Paloma Lopez Medina Avalos
Autor: Homero Andjis Iluminador:
PLANO DE ILUMINACION
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3.5.7.- Planta de colocacion de instrumentos de iluminacién.

Obra: El Mundo Al Revés Director: Paloma Lépez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis Iluminador:

PLANTA DE COLOCACION DE INSTRUMENTOS DE ILUMINACION
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3.6.- Diseitos.

Todos los disefios se especifican lo mas posible a fin de facilitar su construccién o
manufactura,

3.6.1.- Diseiio de vestuario.

“El vestuario no es un disfraz sino un auxiliar para la caracterizacion y ¢l sentido de un
pcriOdO.”S-’

57 Brown Andrew, Op Cit, Capitalo
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Obra: El Mundo al Revés Director: Paloma Lopez Medina Avalos
Autor: Homero Andjis Disefiador:
DISENO DE VESTUARIO

Personaje: Angel

Camison:

A.- Cuello mao

B.- Manga amplia con zesorte en pufio.
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C.- Botdn (16)

D.- Olan

E.- Alas de Armazon de fierro recubierto de papel.

F.- Abertura al frente

Material:

Tela Nylon.

Botones de plastico.

Color:

Blanco

Muestra de color Muestra material;

Tela

Boton .

3.6.2.- Diseiio de accesorios de vestuario.
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Obra: El Mundo al Revés Director: Paloma Lépez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis Diseflador:

DISENO DE ACCESORIOS DE VESTUARIO

Tiara de flores

Medidas;

A.- Longitud de liston sujetador: 15cm

B.- Ancho de listén sujetador: 3cm.

C.- Separacion entre sujetadores: 20cm.

D.- altura de flores: 3¢m.,

E.- Longitud de flores: 2.3cm.

F.- Largo total de Tiara: 50cm.

Material:

Liston

Estructura Curva de plastico.

Flores naturales

Color:

Blanco.

Muestra de color: Muestra material:

Liston

“Los accesorios son tan importantes como lo son las prendas principales. Los actores
aficionados tienen la costumbre de verse como si estuvieran medio desnudos aunque estén
cubiertos de pies a cabeza de los vestuarios costosos que alquilaron. (... ) Pero el vestuario es sélo
un cimiento. Habiéndose vestido con el vestuario que debian, después visten al vestuario. (... Xy
no se diga de una produccion dramatica). Sombreros, zapatos, guantes, sombrillas, pafiuelos,
bufandas, chales, cuentas, hebillas, prendedores, adornos del cabello y la joyeria aspropiada con
cualidades cuidadosamente escogidas, pueden engrandecer el vestuario cien veces.””

3.6.3.- Disefio de joyeria.

58 [bidem Capitulo 9
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Obra: Director:
Autor; Disefiador:
DISENO DE JOYERIA
Medallén Portaretrato
Medidas:

A.- Longitud Total; 8.5cm

B.- Ancho Total; 7 cm.

C.- Medida entre cuerpo v detalle: 1cm.

D.- Medida entre marco y piedra: 1.5¢cm.,

E .- Longitud de piedra: 4.5¢cm.

Descripcion y Material:

1.- Detalle y cuerpo metal dorado (oro)

2.- Perlas.

3.- Portarrefrato

4.- Tapa de portarretrato con joya.

5.- Broche sujetador en la parte posterior.

Color:

QOro o dorado en cuerpo y detalle

Perlas Blancas

Joya Verde

Muestra de color: Muestra material;

Dorado Blanco . Metal Oro Perla Joya__.
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3.6.4.- Diseiio de sombrereria.
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Obra: El Mundo al Revés Director: Paloma Lopez Medina Avalos
Autor: Homero Aridjis

DISENO DE SOMBRERERI{A
Sombrero de copa

Medidas:

A_- Diametro de copa: 20cm.
B.- Largo de copa: 30cm.

C.- Largo de liston: 21.5cm.
D.- Ancho listén: 5cm.

E.- Ancho de ala: 8cm.

F.- Diametro de base (ala). 30cm
Material:

Estructura de unicel

Tela Nylon para forrarlo
Liston

Color:

1 Blanco

Muestra color: Muestra maternial
Tela Listén

m
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3.6.6.- Disefio de zapateria.
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Obra: Director;
Autor: Disefiador:
DISENO DE ZAPATERIA
Zapato cabaliero
Medidas:

Alto del tacon: 4cm

Descripcion y Material:

1.- Zapato gamuza

2.- Agujeta de preferencia piel o tejido compacto.

3.- Ojales reforzados

4.- .Suela en material antiderrapante.

3.- Tacon en madera forrado en gamuza y tapa silenciosa y antiderrapante.

Color:

Gamuza negra y agujeta del mismo color.

Muestra de color: Muestra material:

Ne Gamuza - Agujeta  Antiderrapantes .

3.6.7.- Diseiio de armeria.
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Obra: Director:
Autor: Disefiador:
DISENO DE ARMERIA
Pufial
Medidas:

A - Longitud Total: 24.5cm

B.- Ancho Total: 4 cm.

C.- Largo de la Hoja: 12cm.

D.- Largo del Mango: 12.5¢cm.

E.- Ancho de Amarre de Alambre: 1.5¢cm.

Descripeidn y Material:

1.- Hoja con filo en metal plateado ennegrecido
2.- Amarre de alambre. '

3.- Mango de Madera Obscura

4 - Incrustaciones en Marfil o Concha Nacar

Color:
Hoja de metal en plata sucio
Madera café obscuro, casi negro

Muestra de color:; ) Muestra material;
Plateado Café Obscuro Metal Madera Concha o marfil

(5

3.6.8.- Diseiio de atrezzo.

El atrezzo es una especialidad de aquellos objetos que van a ser utiles, y que se relacionan
también con el ambiente y el decorado. Porque contribuyen para la creacion de un ambiente.

Obra: El Mundo al Revés Director: Paloma Lépez Medina Avalos
Autor: Homero Aridjis Atrezzista:
DISENO DE ATREZZO
Candeleros
Medidas:

A - Diametro de Charola pequeiia: 5.5¢m.
B.- Diametro de cuerpo: 2.3cm.

C.- Diametro de base: 10.5cm.

D.- Largo de Agarradera: 1.8cm.

E.- Ancho de Agarradera: lcm.

ina
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F.- Alto del borde de la base: 1cm.

G.- Alto del cuerpo: 4.5cm.

Material:

Aluminio rigido

Muestra Color Muestra Material:

3,6.9.- Diseiio de maquillaje.

El disefio de maquillaje esta relacionado con la iluminacidn, el color del vestuario y la
escenografia.

Se presentan dos formatos establecidos para maquillaje y un disefio.

N4
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El siguiente ¢jemplo se respeta en su terminologia en inglés, perteneciente al
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Obra: El Mundo al Revés Director: Paloma Lépez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis

DISENO DE MAQUILLAJE

Personaje; Angel

Maquillaje:

A - Disefio realizado con lapiz delineador de cera en color negro

B.- Sombra base en azul obscuro

C.- Delineador en color blanco.

D.- Rubor en rosa.

E.- Sombras obscuras en caf¢.
F.- Base de maquillaje en el tono natural

G.- Destellos de sombras en blanco y maquillaje compacto cremoso blanco.

H.- Delineador en color negro.

1.- Lapiz labial en color rosa.

J.- Sombra azul claro.

K.- Sombra base azul obscuro.

L.- Sombra clara, sombra en azul claro.
M.- Mascara para pestafias en color negro.

Colores:

1NR
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Inforrae Aoadémico de Marie Guadalype Carpinteyro

Negro

Azul obscuro

Azul claro

Blanco

Rosa l

3.6.10.- Diseilo de utileria mayor,

La utileria (todo to que juega en la accion) tanto mayor como menor nunca debe de exceder
de lo realmente utilizable y justificable.

La utileria mayor debe estar colocada acorde a los focos de accién (lugares donde se
desarrollan las acciones) y también est4 relacionados con la cuestion luminotécnica.

Toda la escenografia debe ser revisada, sobretodo los practicables, si estos son adecuados y

sirven bien.

I T T

1na



Todelo do Libreto o Libro de @kwcm’dnpa.m faz clase de Direccidn _q_y.gg yxfarme Foadémico de Warta. 91:10(1/{592 Gazp};jeym
el Gokyzb ok Literatura @:umdﬁba_y Teatro sequin Oldstor dea Hltheco.

Obra: El Mundo al Revés Director; Paloma Lopez Medina Avalos
Autor: Homero Aridjis Disefio:
DISERNO DE UTILEREA MAYOR
Columpio
Medidas:

A - Ancho de cadena: 6 cm.

B.- Largo de cadena: 3.5m.

C.- Largo de costado de la parte inferior del asiento: 40cm.

D.- Largo del asiento: 60cm.

E.- Largo de costado de la parte superior del asiento: 50cm.

F.- Ancho de la superficie el asiento: 40cm.

G.- Ancho del asiento: 15¢cm.

H.- Ancho de la parte superior del asiento: 12cm.

I.- Grosor de la cadena: Scm.

J.- Largo de los eslabones: 3cm.

Matenal:

Cadena gruesa de metal reforzado

Plastico rigido reforzado (asiento)

Forro plastico para cadena

Color:

Azul (forro plastico para cadena)

Blanco (asiento)

Muestra de color: Muestra de material:
Forro
3.6.11.- Diseiio de utileria menor.
Obra; El Mundo al Revés Director: Paloma Lopez Medina Avalos
Autor: Homero Aridjis
DISENO DE UTILERIA MENOR

Reloj

Medidas:

Parte delantera

A.- Alto de campana; 2.5cm.

B.- Largo de base de campana: 3cm.

n
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C.- Largo de parte alta de campana: 2cm.

D.- Ancho del reloj: 3c¢m

E.- Diametro de caratula; 8cm.

¥.- Largo de manecilla: 3.8cm,

G.- Largo de manecilla minutero: 4.8cm-

H.- Ancho de manecillas: 0.3cm.

Parte Trasera

1.- Largo de agarradera: 3.5cm.

J.- Alto de agarradera: Icm,

K._— Largo de base; 10cm.

Material:

Manecillas: metal

Campana: metal

Estructura: metal

Caratula: mica pléstica.

Color

Metal: dorado

Mica: transparente

Metal de manecillas: negro.

Mouestra color

Popote
Medidas:
L.- Largo menor; 5.5¢m.
M.- Largo mayor: 12cm
N.- Largo de unién: 3.5cm
Material; plastico
Color: Blanco con rayas azules
Muestra Color Muestra material

\\o
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3.6.12.- Diseiio-de publicidad, cartel y programas, boletines y volantes,

Todos los disefios que se realicen para la publicidad de la obra, son aquellos que se
incluyen, ya sea, las invitaciones, carteles, volantes, boletines, disefios de comerciales,
espectaculares, guion de spots de radio y cualquier otro modo de publicidad.

Aqui sélo se dan algunos ejemplos de material.
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Disefio de invitacién:

Informe Acadkmiso de Mecria. Guadkakpe arpintoyro

Universidad Nacional Auténoma de
%xz’co

Goée_qzb de Literatura Dramdtica Yy
Jeatro |

Loe invitan a Ud Al estreno de la obra:
E (OA) GGZ? drizos
De Gesar Reagifo
Dir. ﬁupz'/a Garpzh/eym
Actuacion de: Betzabé Irais, Alma Jorices y &/

Tartes 27 de  junio 15:30 birs.

Audhtorio TH yczcué’qof e \71'@;(%'& y Letras

Diseiio de Cartel:

Se realizara

en tres medidas:

21.5X 28 cm,

28 X 43 cm.
43X 56 cm
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE
- MEXICO
COLEGIO DE LITERATURA DRAMATICA Y

TEATRO
Presentan:

—

Los Camaleones

De Oscar Liera

Direccion: Lupita Carpinteyro
Actua: Claudia Torres Mucifio

Teatro Interiores
Centro Cultural Espacio 1900

Puebla Pue.
19 de enero 17:00 y 20:00hrs.
20 de enero 18:00 y 20:00hrs.

Funciones Privadas, acceso tinicamente con invitacion confirmada
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Disefio de programa de mano:
Cara interior:

5tyﬁnmz Feadbmico e Faria, Svadatupe Carpinteyro

gﬁ, un ideal.. un suefo
Buscar un camine sofzads.

Para andar y vivir.
Susn

César Rengifo:
Dramaturgo, poeta y pintor venezolano,

Estudio en Chile técnica y ensefianza de las
Artes Plésticas y Artes Aplicadas; en México

En la Academia de San Carlosy en la
Esmeralda y en la Escuela de Artes Plasticas de
Caracas. Colaborador de periddicos y
Revistas caraquefios. Fue colaborador del

Grupo teatral “Mascaras” Director del Depto.

de Extensién Cultural de la Universidad de
los Andes, donde fue planificador de las escuelas
de Musica, Danza, Teatro y Artes Plasticas, asi
como Profesor de Historia del Arte. Profesor De
Historia del Teatro en el
Curso de Capacitacion Teatral de la

Direccion de Cultura de la Universidad
Central de Venezuela

Universidad Naciona! Auténoma e |
Téxico
Go/eyio de Loiteratura Dramdtica
y Jeatro

Fresentan para Qef ef esireno de la obra:

Loos Ganarios
@e GE‘JCII‘ Wenyﬁ

Dir. Lupita Carpinteyro

Suan: DBetzabé Trass
Iarcela: Alma Torices
ELE/

Fhartes 27 de » junio 15:30 birs.
Auditorio TH Facultad de &fmryfr‘a y Letras

3.6.13.- Dossiere.

El dossiere esta integrado de distintos documentos come lo son fotografias de los actores,
programas, criticas etc. material de apoyo y respaldo. Se hace con fines promocionales.

3.6.14.- Estudios fotograficos y videos.

Existen obras, que dentro del montaje, utilizan distintos medios no puramente teatrales
como lo son los estudios fotograficos, transparencias y videos, como coadyuvantes para la
transmision del mensaje o la Concepcidn del Director.

Estos se establecen como documentos que se agregan al libreto de Direccion.,
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3.6.14.1.- Nuevos factores de puesta en escena

Tanto los estudios fotografico y el video, herramientas que desde hace un tiempo se han
estado utilizando en la Puesta en Escena, se unen ahora, acelerados por la tendencia global, una
serie de nuevas perspectivas de la puesta en escena, como la realidad virtual y todos aquellos
nuevos medios que proporciona la tecnologia de punta.

Esto conlleva la modificacion del aparato escénico, cambios innegables en el espectador,
nuevas blsquedas por alcanzar la individualidad y la forma de expresion, busquedas etnograficas
como individualizacion de la globalidad, alteraciones espacm-temporales medios nuevos y
finalmente el Teatro se transforma.

3.7.- Calendarizacion.

La calendarizacion, es la planeacion de cada una de las actividades a desarrollarse para la
realizacién de la Puesta en Escena, tienen suma importancia, puesto que, del correcto desarrollo
de estas actividades, redundara en la calidad del Montaje.

Estas actividades en la antigua Grecia, tenian suma importancia dentro de las actividades
Teatrales, eran llamadas “Pro-agonicas”

3.7.1.- Trabajo de mesa unipersonal del Director(Concepcion)

La Calendarizacion consta desde el inicio del trabajo de mesa umpersona] de! Director,
mismo que llegard a la Concepcion del Montaje. :

3.7.2.- Trabajo de mesa con ¢l Staff Creativo.

El Trabajo de mesa con el Staff Creativo, en el que el Director les explica su Concepcion y
del cual saldran las dudas pertinentes y los arreglos sobre cada uno de los creativos, hasta llegar a
un acuerdo. Consta de dos o mas sesiones, desde el planteamiento, hasta el acuerdo sobre los
disefios desarrollados

3.7.3.- Trabajo de mesa con el Staff de Realizadores.

Partiendo de los disefios, se establece la junta con los realizadores, para aclarar dudas sobre
los disefios, plantear y ajustar materiales, en caso de ser necesario; asi como establecer las
distintas fechas de adelantos, pruebas y entregas definitivas

3.7.4.- Trabajo de mesa con el Staff Técnico.

Ei trabajo de mesa con el Staff Técnico, puede resultar mas corto, pero no menos
importante, en el se tratan la forma de trabajo, los requerimientos, los arreglos y las adecuaciones,
los tiempos de los ensayos Técnicos y generales, y se establecen las bases sobre las que se
realizaran las funciones.
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3.7.5.- Trabajo de mesa con el Staff Administrativo.

Este trabajo implica la claridad en las cuestiones administrativas, desde conseguir los
permisos pertinentes para la representacion, los patrocinios, hasta la forma en que se repartiré el
dinero recaudado, el personal que se necesitara durante la funcion, los sueldos o participaciones
para cada uno de los miembros del Staff, desde el director, hasta el boletero, etc.

3.7.6.- Trabajo de mesa con el Staff de Promocion y Publicidad.

El Staff de Promocién y Publicidad, se encarga del disefio, impresion y distribucién de los
Carteles, los Spots de radio o la television, los medios impresos, etc. hasta la elaboracién de los
programas € mano,

3.7.7.- Trabajo de mesa con Actores

El calendario méas importante es el de ensayos, corre a la par del calendario de produccién
(construccion, adquisiciones, elaboracion de musica y sonido, etc.). El calendario de ensayos
comprende la calendarizacién desde la lectura italiana.

La audicion tiene su importancia como medio de salud de la puesta, en ella se corrobora la
disponibilidad del actor, que este pueda ser dirigido por el director; asi como la unidad plastica
del montaje, etc.

3.7.7.1.-Planteamiento de la puesta para actores

Programacion de ensayos desde trabajo de mesa con actores en el que se establecen las
bilisquedas, la interpretacion, la relacidn entre personajes, con el espacio, el analisis fisico, moral,
politico, religioso, las finalidades de caracter estético, fisico, etc. ;Qué se quiere decir,
encontrar?, ;Qué se propone como idea? El estilo, el tono. Se da la lectura a la italiana (con el
posible o definido reparto) este da la opcion de escuchar la armonia auditiva, la afinacién légica
de tono y altura, a menos que de si sea desentonado

3.7.7.2.-Andlisis del Texto

El ideal de montaje profestonal es de dos meses (a partir del primer dia-de la lectura
italiana). Pre-foro una. serie de-ensayos de mesa, donde los actores comprenden ¢l texto, van a
comprender el sentido que tiene la puesta el Director, ya analizado, comprendido, resultan las
dudas, etc., mismas que al ser aclaradas, facilitan el desarrolio de los ensayos.

3.7.8.- Ejercicios para Actores

Ya entendido el propdsito de la puesta, es decir qué ideas, sentimientos, busquedas hay, se
inician los ensayos de foro. En ocasiones es necesario establecer una serie de gjercicios para los
actores, ya sea para aclaracion del texto, de la puesta, de la concepcidn o en el caso de los grupos
de aficionados, para familiarizarlos con el escenario; donde se comienza a hacer el trazo con
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todas las peculiaridades que puede tener, las formas de movimiento, que implica traslado, cambio
y adecuacion, con sus condimentos de bits de accion y sutiles a través del manejo de los trozos
ritmicos. . :

3.7.9.- Adiestramiento para el uso de armas, utileria, vestuario, danza, ballet. Etc.

Es necesario tener en cuenta los tiempos del montaje; si es un taller, se puede tener un
tiempo perentorio para el trabajo de adiestramiento casi escuela. Si los actores saben recibir la
direccion o no (su capacidad de aceptar la direccién). En términos experimentales puede alargarse
la puesta de tres meses a un afio, y no confundir grupos aficionados con grupos experimentales, la
experimentacion es el punto mas alto, lo ideal dentro del teatro es que éste fuera experimental,
profesional y comercial.

“El actor tiene que adaptar su cuerpo al vestuario y esto requiere tanto de un entrenamiento
mental como de uno fisico.”™ En todos los casos y dependiendo de la obra, es necesario el
adiestramiento para el uso de armas, en las obras de época; utileria cuando esta no le es familiar
al actor, vestuario en el caso de vestuarios especiales o complicados, danza cuando se integran
bailes en el montaje, ballet, etc. Cuando es necesario se recurre al adiestramiento por parte de un
experto.

3.7.10.- Consideraciones de los actores con relacidén a la Sonorizacion, Cromatizacion e
Numinacidn.

Los actores pueden opinar o sugerir, siempre que asi lo permita o considere pertinente el
Director, sobre aspectos de sonorizacién, cromatizacion e iluminacion, con el fin de enriquecer o
adecuar el buen desarrollo de 1a Puesta en Escena.

“La pequefia exageracién que se requiere en el escenario deberia ser general y la unica
adicion seria el uso sutil de reflejos de luz y de sombras para compensar el efecto desalentador de
la iluminacion. Por esta razon los mismos actores deberian interesarse en la iluminacién, tanto en
el color como en la intensidad, que se va a usar en una produccion particular.®”

3.7.11.- Ensayos con actores, Técnicos, Generales, Estreno, de Correccién y Ajuste.

Se comienza a montar:

1% - Revision generalizada del ler. acto y después primera escena, por trozos titmicos, por
bits y bits sutiles; repaso de toda la escena, paso a la segunda escena con el mismo
procedimiento, se unen las escenas, se regresa a corregir lo que esté incorrecto y se continua con
la tercera escena de igual manera, se une, se corrige, se continila con la siguiente hasta terminar el
acto. Se continia trabajando de igual forma con el segundo acto, corriendo el primer acto y
montando el segundo, terminas, corriges primero y segundo y montas ¢l tercero y se contintia de

59 ldem, Capitulo 9
60 Thid. Capitulo &
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la misma forma hasta terminar, nunca se deja de corregir y se sigue corriendo y corrigiendo y
deteniéndose para corregir hasta madurar el trabajo.

En forma paralela se da el ensayo técnico, y ambos procesos se unen en el ensayo general,
que se recomiendan sean varios ensayos generales.

El trabajo de montaje es preferible y saludable que se dé en dos o tres meses de sesiones
diarias.

Los ensayos deben ser dosificados.

Los ensayos técnicos se desarrollan con los técnicos de funcion y los creativos, incluyen la
musicalizacion, la escenografia y la iluminacidn, a fin de medir los tiempos aproximados, las
intensidades y los volamenes, asi como la integracion y la unidad plastica de estos elementos.

Los ensayos generales se efectian con los técnicos de funcidn y todo el staff creativo y
técnico presente, a fin de solventar cualquier situacion.

3.7.12.- Entregas de Escenografia, vestuario, musica, utileria, zapateria, etc.

Las fechas de entregas se han de haber discutido en las sesiones de trabajo de mesa, siempre
se tiene que tener en consideracidon un tiempo de “desahogo” para solventar cualquier situacidn
inesperada. Las fechas incluyen desde adelantos estipulados, las fechas de pruebas, hasta las
entregas definitivas, mismas que tienen que ser, antes del ensayo técnico o general en cada caso.

3.7.13.- Problemas de cambio de actores.

En casos excepcionales y muy necesarios se dan los ensayos post-estreno, estos ensayos son
disciplinarios, por correccion o cambio de actor.

El manejo del cambio de actor, ¢s una trabajo contrarreloj. Es necesario en un tiempo
minimo, adecuar y preparar lo mas posible al actor suplente para que se integre al elenco. En este
trabajo se necesita maxima disponibilidad por parte del actor, una gran capacidad de sintesis del
director y ¢l apoyo de todos 1o compafieros actores de la Puesta.

Obra: : Director:

Autor: Asistente:
CALENDARIO
Dia/sem./ Hora - Convocados Trabajo Anotaciones.
mes
1/01/01 a . Director De mesa unipersonal Concrecidn de la
7/02/01 Concepcidn
1/03/01 12:00a15:00 | Director, Staff Creativo Planteamiento de Aclaracion de dudas,
proyecto adecuaciones y acuerdo
3/03/01 12:00a 13:30 Director, asist. Huminador Primer Proyecto Adecuaciones y sugerencias

11Q
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Tnforme Readémivo ve Faria. Suadatype Carpinfeyro

3/03/01 13:30a15:00 | Director, asist. escendgrafo Primer Proyecto Adecuaciones y sugerencias
3/03/01 15:30a21:00 Director, Asistente Audicidn Elegir elenco
4/03/0% 12:00 a 13:30 | Director, asist. Musicalizador Primer Proyecto Adecuaciones y sugerencias
4/03/01 £3:30215:00 | Director, asist. Disefiadores Primer Proyecto Adecuaciones y sugerencias
4/03/01 15:00 a 18:00 | Director, asist. Administrativos Problemas Permisos, registros, pagos.
administrativos
5/03/01 12:00a 13:30 Director, asist. [luminador Definir Proyecto Adecuaciones
5/03/01 13:30a15:00 | Director, asist. escendgrafo Definir Proyecto Adecuaciones
6/03/01 12:00 a 13:30 | Director, asist. Musicalizador Defimir Proyecto Adecuaciones
6/03/01 13:30215:00 | Director, asist. Disefiadores Definir Proyecto Adecuaciones
6/03/01 15:00 a 18:00 | Director, asist. Administrativos Resolucion a Pagos, arreglos.
' Problemas
administrativos
1/04/01 10:00 a2 11:30 | Director, asist. Realizadores de | Proyecto Establecer | Adecuaciones y sugerencias
vestuario y peluqueria fecha de 1° entrega.
1/04/01 11:30a 13:00 | Director, asist. Escendgrafo, Proyecto Establecer | Adecuaciones y sugerencias
Realizadores escenografia fecha de 1° entrega.
1/04/01 15:00a 18:30 Director, asist. Actores Primer ensayo Planteamiento de la puesta,
entrega de libretos, lectura
de conocimiento,
comentarios
2/04/01 10:00a 11:30 Director, asist. Staff Primer Proyecto. Adecuaciones y sugerencias
a Promocion Establecer fecha de 1*
entrega :
2/04/01 11:30 a 13:00 | Director, asist. Realizadores de Primer Proyecto. Adecuaciones y sugerencias
Atrezzo, zapateria, armas Establecer fecha de 1®
entrega
2/04/01 13:00 a 14:30 | Director, asist. Administrativos Junta semanal Problemas administrativos
2/04/01 15:00218:30 Director, asist. Actores Lectura italiana, Lectura italiana,
‘ Situaciones Asignacion de papeles,
dramaticas. analisis.
3/04/01 15:00a18:30 Director, asist. Actores Analisis, género tono y Lectura primera parte,
estilo génerg y tema.
4/04/01 15:00a18:30 Director, asist. Actores Anaélisis, época, Lectura segunda parte,
bibliografia. aclaracion de dudas
5/04/01 15:00a 18:30 Director, asist. Actores Analisis de personajes Ethos, mathos y pathos
6/04/01 15:00a 18:30 Director, asist. Actores Analisis de personajes | Caracterizacion interna y
externa
1/01/02 15:00a18:30 Director, asist: Actores Congcrecidn del Dudas, comentarios,
Analisis, Ejercicios | ejercicios de acercamiento.
2/01/02 13:00 a 14:30 | Director, asist. Admimstrativos Junta semanal Problemas admimistrativos
2/01/02 15:00a18:30 Director, asist. Actores, Adiestramiento en el | Adiestramiento y ejercicios
entrenadores uso de... de acercamiento
Eiercicios
3/01/02 15:00a 1830 Director, asist. Actores, Adiestramiento en el | Adiestramiento y ejercicios
' entrenadores uso de... de acercamiento
Ejercicios
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4/01/02 12:00 a 14:30 Director, asist. Staff Revisar Proyecto Adecuaciones y sugerencias
Promocién
4/01/02 15:00a 18:30 Director, asist. Actores, Adiestramiento en el | Adiestramiento y eJercicios
entrenadores uso de... de acercamiento
Ejercicios
5/01/02 15:00a 18:30 Director, asist. Actores Primera parte Montar primer acto:
traslado, cambio y
adecuacién
6/01/02 15:00a18:30 Director, asist. Actores Segunda parte Montar primer acto:
traslado, cambio y
adecuacidn
6/01/02 18:00 a 20:30 Director, asist. Actores, Primera prueba de Prueba de vestuario a la
vestuarista vestuario mitad del elenco.
1/01/03 §5:00a 18:30 Director, asist. Actores Revision primera parte Revisar bits accién
1/01/03 18:00a20:30 Director, asist. Actores, Prueba de vestuario | Prueba de vestuario a todo
vestuarista elenco.
2/01/03 10:00 a 12:30 | Director, asist. Constructores | Revision entrega de Revisar adelantos
escenografia
2/01/03 13:00 a 14:30 | Director, asist. Administrativos Junta semanatl Problemas administrativos
2/01/03 15:00a18:30 Director, asist. Actores Revisién primera parte Revisar bits de sutiles
3/01/03 11:00 a 14:30 | Dtrector, asist. Atrezzistay Revision entrega de Revisar adelantos
zapatero zZapateria y atrezzo
3/01/03 15:00 2 18:30 Director, asist. Actores Revision segunda Revisar bits accion
parte
4/01/03 10:00a 11:30 Director, asist. Staff Revisar Proyecto Utltimas planeaciones
Promocién
4/01/03 11:30a 14:30 Director, asist. peluquero Revisién entrega de Rewisar adelantos
peluqueria
4/01/03 15:00a 18,30 Director, asist. Actores Revision segunda Revisar bits de sutiles
parte
5/01/03 11:00a 14:30 | Director, asist. Musicalizador | Revisidn entrega de Revisar detalies
cinta de ensayos
5/01/03 15:00a 18:30 Director, asist. Actores Correr la obra con Hacer anotaciones
musica
6/01/03 15:00a18:30 Mirector, asist. Actores Correr la obra con Revisar anotaciones
musica
1/02/03 15:00a 18:30 Director, asist. Actores Correr obra con Revisar bits accion
N - B musica
1/02/03 18:00a21:00 Director, asist. Actores, Ultima prueba de Prueba de vestuanio a todo
vestuarista vestuario elenco.
2/02/03 11:00 a 14:30 | Director, asist. constructores | Revision entrega de Entrega final
escenografia
2/02/03 15:00a18:30 Director, asist, Actores Correr obra con Revisar bits de sutiles
musica
3/02/03 11:00a 14:30 { Director, asist. Atrezzistay Revision entrega de Entrega final
zapatero zapateria y atrezzo
3/02/03 15:00a18:30 Director, asist. Actores Correr obra con Revisar bits accién

miisica
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4/02/03 10:00a11:30 Director, asist. Staff Revisar Proyecto Fechas de publicidad y
Promocidn entregas.
4/02/03 11:30 a 14:30 Director, asist. peluquero Revision entrega de Entrega final
peluqueria
4/02/03 15:00 a 18:30 Director, asist. Actores Correr obra con Revisar bits de sutiles
musica
5/02/03 11:00 a 14:30 | Director, asist. Musicalizador | Revision entregade | Especificar ensayo técnico
cinta de definitiva
5/02/03 15:00a 1830 Director, asist. Actores Correr la obra con Hacer anotaciones
musica
6/02/03 15:00a 18:30 Director, asist. Actores Correr la obra con Revisar anotaciones
miisica
1/03/03 11:00a 14:30 Director, asist. Técnicos Primer ensayo técnico | Establecer principalmente
voltmenes de luz.
1/03/03 15:00a18:30 Director, asist. Actores Correr obra con Revisar uso de zapateria,
misica, vestuario vestuario y atrezzo
escenografia,
zapateria, atrezzo, etc.
2/03/03 13:00 a 14:30 | Director, asist. Admimstrativos Junta semanal Problemas administrativos
2/03/03 10:00 a 13:00 Director, asist. Técnicos Ensayo técnico Establecer principalmente
volimenes de track’s.
2/03/03 15.00a 18:30 Director, asist. Actores Correr obra con todo Revisar usos y misica
3/03/03 11:00a 14:30 Director, astst. Técnicos Ensayo técnico Hacer anotaciones
3/63/03 15:00a18:30 Director, asist, Actores Correr obra con todo Revisar anotaciones
4/03/03 10:00 2 11:00 Director, asist. Staff Fechas Publicidad y programas,
Promocion
4/03/03 11:00 a 14:30 Director, asist. Técnicos Ensayo técnico Revisar anotaciones
4/03/03 15:00 2 18:30 Director, asist. Actores Correr obra con todo Revisar bits de accion
5/03/03 | 11:00a14:30 Director, asist. Técnicos Ultimo ensayo técnico " Revisar
5/03/03 15:00 a 18:30 Director, asist. Actores Correr la obra con Revisar bits sutiles
todo
6/03/03 15:00 2 18:30 Director, asist. Actores Correr la obra con Revisar anotaciones
todo
1/04/03 15:00 2 20:30 Todos Ensayo General Hacer anotaciones
2/04/04 13:00 a 14:30 | Director, asist. Administrativos Junta semanal Problemas administrativos
2/04/03 15:00 a 20:30 Todos Ensayo General Revisiones
3/04/03 15:00 a 20:30 Todos Ensayo General Revisiones
4/04/03 10:00a11:30 Director, asist. Staff Revisién de Entrega programas de
Promocion actividades realizadas mano.
4/04/03 15:060 a 20:30 Todos Ensayo General Revisiones
5/04/03 16:00221:30 ~ Todos Ensayo General con Revisiones
publico
6/04/03 16:00221:30 Todos Ensayo General con Revisiones
publico
1/01/04 a Fechas de respaldo, para ensayos generales o ajustes
3/01/04
3/01/04 10:00a11:30 [ Director, asist. Staff Revision de actividades Ultimos detalles pre-
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Promocion realizadas estreno.
3/01/04 18:00a 19:30 Todos Junta pre-estreno con la Ultimos detalles pre-
compafiia estreno.
4/01/04 14:00a 20:30 - Todos Estreno Horas de cita escalonadas

3.8.-Antropometria y caracteristicas étnicas de los actores

Las caracteristicas y medidas que se utilicen para la manufactura de vestuarios y todo
aquello que necesita usar el actor, el disefio del maquillaje, etc.

Obra: El Mundo al Revés

Director: Paloma Lépez Medina Avalos

Autor: Homero Aridjis

Actor: Kateri Garrido

ANTROPOMETRIA Y CARACTERISTICAS

Personaje Angel
Edad 21 afios
Estatura 1.65m.
Peso S50Kg
Cabello Castaiio obscuro medio largo
Ojos Medianos cafés obscuros
Cara Oval
Boca Mediana
Nariz Regular
Tez Blanca
Complexion Delgada
Talla Pantalon 28/5
Cadera 85cm.
Cintura 58 cm. \
Busto 88 cm.
Largo manga 43 cm.
Cuello 30 cm.
Puiio 12.5cm
Calzado 25

3.9.-Directorio.

El directorio de todos aquellos que participan en la Puesta en Escena, la forma de
localizarlos para comunicarles cambios, o de cualquier contingencia.
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Obra: El Pastel de Zarzamora

Director: Dione Luz Cuevas Reyes

Autor: Jesus Gonzalez Davila

creativo, diseiios.

disefiadora vestuario,
publicidad, atrezzo,
utileria y maquillaje

DIRECTORIO:
Staff Labor Nombre Teléfono,
radiolocalizador
celular.
Administrativo, Directora, productora y { Dione Luz Cuevas Reyes

Creativo Escendgrafo e Jaime Varela Andrade
iluminador, disefio )
publicidad
Creativo y técnico [luminador y técnico Rafael Flores
- Creativo Musicalizador Leonel Maciel

Creativo y realizador

Diseilo y confeccion de

Marina Reyes Salvador

' vestuario
Personal de funcion Jefe de Tramoya Alejandro Galvan Zarate
Personal de funcion Tramoya Arturo Burgos

Actoral y realizacion

La madre y realizacion
de atrezzo y utileria

Diana Zetina Clemente

Actoral El Padre Fernando Percat Alarcon
Actoral El Hijo Guillermo Gonzalez Islas
Actoral El Amigo Victor Manuel Romero

Ruiz

3.10.- Tableton,

El tableton es una pizarra que se coloca a la salida del teatro o en un lugar visible para
todos, desde técnicos, actores, personal administrativo, etc. en el que se comunican los horarios
de ensayos, cambios, fechas de pruebas, avisos, etc. Es un punto de comunicacion para tedas las
personas teatrales.
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Obra: Director:

Autor: Asistente de direccion:

Avisos del dia: dd/mm/aaaa

Mariana para el Ensayo General con publico:

Técnicoy presentuwse avlasy 12:00 hy.

Actores presentarse o lay 16:00 hry.

Personal de funcidn: 13:00 6 14:00 hry., confirmayr hova de cita con el
asistende

Adminislralivoy. junta a lay 10:00 hry:

Invitados y publico se habriva o lay 18:30 hry
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"A través del guidn, de los actores y de los
técnicos, se dinge al publico y estos cuatro elementos
son, literalmente, sus instrumentos™®' (del director)

CAPITULO IV
LA TERCERA PARTE:
DE LO REFERENTE A LA ACOTACION DEL TEXTO PARA LA
ORGANIZACION DE ENSAYOS Y GOBIERNO DE LAS FUNCIONES,

4.1.- Pdgina derecha: Transcripcién del texto intacto con acotaciones del autor, a doble
espacio y margenes en los cuatro lados de cinco centimetros.

. La transcripcion del texto debe ser intacto, sin los cortes ni las adaptaciones que se hardn, a fin
de tener siempre la referencia original, el punto de partida del trabajo que va a realizarse, para poder
volver a el, ya sea para cormegir o para reafirmar los cambios que se hacen.

4.1.1.- Cancelacion de las acotaciones del autor.

Se inicia siempre cancelando todas las acotaciones autorales, para poder tomar en cuenta
solo aquellas que nos interesan y hacer las acotaciones propias. Cortar aquetlo que no sirve para
nuestro objetivo, conservando el numen del montaje v la obra. Esto con marcador amarillo, o
algan color transparente, para poder siempre tener una referencia al texto original; y siempre se
podra aprovechar o no las acotaciones autorales, pero haciéndolas propias, adaptandolas o
definitivamente cambidndolas.

En el caso del cambio y las nuevas acotaciones, estos se apuntan en los margenes superiores
e inferiores de 5 centimetros que son los adecuados para estas anotaciones, entre otras.

4.1.2.- Adaptacién del texto.
Adaptacion: adecuacidn de la obra para su entendimiento

La adaptacion desde el punto de vista tonal y estilistica corresponde-explicarla a la primera
parte del libreto, aqui se refiere a la gjecucion en el tratamiento del montaje, los experimentos con
un profundo sentido del conocimiento de lo que se pretende hacer acorde, por supuesto, con la

primera parte del libreto.

La adaptacion puede ser de distintas formas, y para distintos fines desde la adaptacion de un
texto por traduccion o regionalismos, siendo del mismo idioma cambian las palabras y el sentido de
éstas, como las adaptaciones por cambios de lugares de la escena, localizacién geografica, también
con base en un objetivo especifico el corte de didlogos, personajes, escenas, o lo que sea necesario y

61Wright, Eduard A Op Cit, p.178,
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justificado; etc. La adaptacién comprende cortes, aumentos y sustituciones; los cortes siempre se
marcan en plumén de algtin color translicido o transparente, para los aumentos y sustituciones se
utilizan los margenes superior ¢ inferior, especificando donde van, con una sefial los aumentos v las
sustituciones.

4,1.3.- Acotacion de talento

Utilizando el codigo de talento que se anota alrededor del texto, utilizando los espacios entre
lineas, asi se facilita la interpretacion que el director ha marcado, una interpretacion del texto: los
cambios del volumen, las inflexiones, las pausas, los tonos de voz, etc. de una forma esquematica y
legible.

4.1.4.- Acotaciones operacionales de la funcibn:

Los preventivos y entradas de track’s de sonido, luces y movimientos tramoyisticos, es decir
las ordenes operacionales para los técnicos en las funciones, se anotan en’ el margen derecho.

El preventivo es un anuncio de la orden, se da unas lineas antes de la entrada, para
asegurarse que ¢l responsable esté atento y listo para ejecutar en ¢l momento de la entrada ya sea
el sonido, la luz o efectuar ¢l movimiento tramoyistico.

En cuanto al técnico de sonmido se refiere, este es el que se encuentra en la cabina del teatro.
Se recomienda que por lo general en ¢l ensayo técnico y si es posible en las primeras funciones el
musicalizador debe estar dentro de la'cabina y asi realizar un trabajo conjunto indicandole ai
técnico donde entra la musica, donde sale, voliimenes, formas de realizarse, etc.

4.1.5.- Pequeiia planta escenogrifica

En el extremo izquierdo de la primera hoja y cada vez que hay un cambio escenografico o
de disposicion, se esquematiza una pequeila planta escenografica, con el fin de corroborar en el
croquis, que los cambios, asi como la escenografia estén adecuada y eficientemente dispuestas.

4.1.6.- Ricarditos

Los Ricarditos precisan ciertas posiciones dificilmente describibles se dibujan en el margen
izquierdo.

4.2.- PAGINA 1ZQUIERDA:
La pagina izquierda es donde se apuntan las acotaciones de direccion.
En ella se incluye el boceto de una o dos (las que sean necesarias) plantas escenograficas
con su-isdptica para el marcaje de movimiento actoral. La iséptica incluida en las plantas

escenograficas guian al director en el momento de marcar los movimientos a no utilizar areas
ciegas, y evitar, en lo posible, movimientos incorrectos o erroneos.
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La pagina izquierda sirve para acotar, pero cabe sefialar que a cada acotacion corresponde
un nimero consecutivo, mismo que se relaciona con un mismo nimero ¢n la pagina derecha, a fin
de establecer a qué punto exacto del texto o la obra corresponde dicha acotacion.

4.2.1.- Cortes del texto,

Si bien los cortes fueron realizados en la pagina derecha, la izquierda da la oportunidad de
hacer notas aledafias y pertinentes que el director considere necesarias, precisar de qué texto a
qué texto fue cortado y agregar las anotaciones de nuevos cortes no contemplados en la
adaptacién previa del director.

4.2.2.- Aumentos y sustituciones al texto original.

De la misma forma que se sefialaba en los cortes de texto, se realizan apuntes anexos, de
aumentos y sustituciones del texto original o arreglos mas viables a la- adaptaciéon previa del
director.

4.2.3.- Modificaciones de las acotaciones del autor y acotaciones del director.

Las acotaciones se cancelaron en la pagina derecha, tenderan a ser sustituidas, y en
ocasiones, no es suficiente el espacio para la nueva acotacién, por lo que se anotaran con toda
precisién en la pagina izquierda

4,2.4.- Especificacion de la forma de realizacién de movimientos tramoyisticos.
Los movimientos tramoyisticos que se realizan, estan especificados en el desglose de los
mismos, pero es necesario para el director tener una referencia clara, precisa y rapida de ellos en

el momento de la direccioén y con la obra, oportunidad del momento de los ensayos y el gobierno
de la funcién.

4.2.5.- Matizacion o forma de manejo de entradas y salidas de sonido.

Aun cuando también estan especificadas las entradas y salidas de sonido en el desglose,
aqui también se apuntan, para una referencia rapida y eficaz, con el énfasis que quiz4 no se pudo
aclarar en el desglose. --- - -

4.2.6.- Manera de realizacion de cambios de luces.

De la misma forma se tiene una explicacion detallada de la realizacion de los cambios de
luces para esclarecimiento del desglose.

“No hay ninguna excusa para que los efectos crudos que en ocasiones se ven por el

uso de colores primarios (por ejemplo: rojo, azul y verde) se vean en unidades direccionales
tinicas como reflectores sin mezclar los colores. Es una pena cuando a una hermosa actriz
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aficionada, sus ojos, labios y mejillas sibitamente se vuelven negros al momento en que es
atrapada en un punto especifico de azul-profundo. Por la misma razén los actores no
deberian perderse entre el ciclorama y su fuente de luz, (jsin mencionar el fendmeno de
sombras humanas en el cielo!) Muchos otros vestuarios pomposos han sido disefiados para
parecer insipidos, ya sea por la mala eleccion de su color o bien por la falta de prevision al
no constderar la iluminacion del escenario en que se iba a usar. Existe una eleccién
bastante amplia de filtros de color para usarse en el escenario de aficionados més humilde.
Strand Electric no produce menos de 60 sombras en “Cinemoid”. "%

Es conveniente tener en cuenta algunos consejos en el momento de hacer o revisar el

proyecto de iluminacién.

Ambar -destaca el negro.

Pajas pueden ser utilizadas y son mejores que los dmbares.

Verde - muy atrevido.

Pinkis - embellecen .

Lavandas - favorece los blancos y rojos.

Chocolate - naranjas y amarilio se vivifican, cafés se afinan y mata rojos y verdes.

Los rojos son colores no elegibles, sélo en casos especiales o en decorativos o en
momentos no realistas. - '

Los azules son maravillosos para iluminar.

Azul muy fuerte = noche.

El azul obscuro con espiritu rojo es bueno para el ciclo o diablas.

Ambar + rojo = naranja, alguna hora del amanecer o crepusculo.

La diabla debe lievar azul, blanco, rojo y Ambar en bateria.

Aun cuando se utilice la tuz en blanco, deben de utilizarse filtros blancos. Siempre debe
utilizarse filtro: no utilizarlos es técnicamente erréneo.

En diablas y para ciclo se utiliza el azul mds fuerte con un poco de alma roja y €l rojo mds
rojo con alma azul y el ambar mas puro, no verde ni naranja.

La escala mas baja en saturacion es la primera en usarse, y los filtros muy saturados son
utilizados por excepcidn en casos muy precisos. :

La luz decorativa es con lamparas o focos y estan relacionadas con el decorado, la
escenografia y el ambiente.

El dia del ensayo técnico, el iluminador llega al Teatro y hace €] inventario de instrumentos,
cuantos existen, cuantos sirven, cuantos se pueden componer, como y de qué tipo es ¢l tablero, la
calidad, sus posibilidades, acondicionamiento. Después se procede a colgar los instrumentos
donde deben ir, se procede a enfocar (dirigir), afocar (el tamafio del halo) y finalmente se filtra,
para lo que se pide el catilogo de filtros, cada filtro de muestra tiene posiblemente el alcance o

62 Brown Andrew, Op Cit, Capitulo 7
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intensidad, después de filtrar se programa, entendiendo por cada luz el nimero de lamparas que
componen cada luz, se marca

Las luces especiales son para iluminar acciones especificas.

A menor volumen de luz mayor saturacion de color
A mayor volumen de luz menor saturacion de color.

Si el filtro es muy saturado, a mayor saturacion propia del filtro, menor alcance; a menor
saturacion propia del filtro, mayor alcance.

Recordar que todos los colores de los filtros se adicionan a los colores del vestuario,
escenografia y maquillaje.

La luz de retache es luz a base de reflejos en agua o espejos y logra una luz muy metafisica
en la que se debe de cuidar y medir muy bien los angulos de refraccion.

4.2.7.- Cambios escénicos

Como guia de la funcién no sélo se nombran, sino se esclarecen también los cambios de
escenografia, por cambio de lugar, paso del tiempo, etc.

4.2.8.- Posiciones de utileria mayor.

Las posiciones de la utileria mayor se describen en forma breve, pero precisa, amén de la
referencia visual al estar esquematizados en las plantas escenogréficas con isoptica con que
cuenta esta pagina.

4.2.9,- Uso de utileria menor.
4,2,10.- Uso de atrezzo.

La utileria menor y también el atrezzo, tienen usos especificos y formas de uso que el
director ha de marcar a los actores, aqui se clarifican estos usos, que van muy ligados en algunas
ocasiones con los bits y bits sutiles; no es solamente sefialar que una actriz. tome el abanico y lo
guarda, a "toma el abanico lo acaricia suavemente y lo guarda cuidadosamente en..." o “Toma el
abanico y evidentemente no sabe usarlo”, a “En el uso del abanico se refleja su condicién social”.

4.2.11.- Entradas y salidas de atrezzo y utileria menor
Cuando las entradas u salidas de utileria menor y atrezzo, son encargadas a una persona en
especial, el utilero, también a esta se le dan instrucciones de preventivo y entradas como a los

técnicos en cabina, asi en este punto se contempla tanto este aspecto, como se corrobora que tanto
la utileria menor como el atrezzo estén colocados adecuada y precisamente donde deben estar.
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4.2.12.- Especificacion de movimientos de actores marcado en la planta.

El movimiento de los actores, marca en las plantas que est&n en esta pagina, siguiendo el color
asignado a cada personaje, esta representacion esquematica, se debe explicar o especificar de forma
mas detallada utilizando el cédigo de movimiento actoral. “El director se debe reservar el derecho de
alterar las posiciones y los movimientos en escena, por lo menos durante algunos ensayos. Los planes
desarrollados en teoria generalmente pueden mejorarse en la practica.”®® “Cuando finalmente se han
decidido las posiciones y los movimientos para una determinada escena, lo cual debe ser lo mas
pronto posible, puede pedirles que escriban estas con tinta (en sus libros), de acuerdo con un sistema
previamente acordado y establecido (codigo de movimiento actoral). El director tendra su propia
copia cuidadosamente marcada para las indicaciones en escena, para que cuando sea necesario,
conozca exactamente la posicién de cada actor en escena.”®

En el caso del movimiento actoral debe de tener en cuenta para la correcciéon del montaje
algunos puntos explicados brevemente a contnuacion: :

Debe tener cuatro caracteristicas:
a) Justificado
b)  No repetir puntos de arribo
"¢} No repetir trayectorias (Prospectivas)
d) Debe ser triangulado o perspectiva y de preferencia no usar trayectorias paralelas
por no ser gratas a la vista. Las posiciones siempre deben de ser isopticas y trianguladas.
Es de tres formas:
1.- Traslado: que es el altimo al que se debe de recurrir, es una forma de movimiento por
excepeion.. '
E] traslado s6lo se ocupa en:
Paso de 4rea de escenas (cambio de escena en areas distintas)
Entradas y salidas de personajes.
Dinamicas de conjunto: comparsas, cOros.

El traslado crea una dindmica fuerte, por lo que es utilizado sélo por excepcion o
complementaria a las demas.

2.- A cambio: se realiza en el mismo lugar o un metro a la redonda, es un cambio de
posicién. E :
Para moverse no es necesario el traslado, existe el cambio. Cambio: forma de movimiento
fisico y es mil veces mas importante que el traslado y procrea el trabajo de los bits.

3.- Adecuacién: que connota el movimiento interno del actor y su relaciéon con los
movimientos que lo rodean. Adecuacion es la interioridad del personaje, puesta acorde al

63 hidem. Capitulo 2
64 IdemCapitulo 2
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contemido del texto, es un movimiento de la mente, de la conciencia, es un movimiento
interpretativo.

La adecuacion es la forma mas importante de movimiento en la que esta comprendido el
movimiento interno, interpretativo relacionado con la naturaleza del texto y los personajes y los
elementos interpretativos de los actores y el director. Adecuacién: Movimiento interno, dindmica
interna de los actores, que consecuentemente produce una dinimica fisica correspondiente y
natural a la situacion dramatica, la psicologia de los personajes, con la atmésfera que lo envuelve.

Asi mismo en el trabajo de la direccion, se debe recordar que Déat (actor que habla sobre los
correctos movimientos de los actores) habla de la pnimera posicion o posicion de envio, punto en el
que se abandonan las tensiones y distensiones naturales del cuerpo, el actor abandona sus tensiones y
distensiones para pasar a la posicion del personaje, es también conocida como posicion de cajas en la
que ¢l actor se concentra extrema € intensamente en el personaje, es la transicion.

1

Dentro de la posicion de envio se toma conciencia, se reconoce el eje del cuerpo, sobre el que
gira cualquier movimiento,

El movimiento o todo movimiento debe iniciarse por los 0jos, que se dirigen hacia el lugar al
que se dirigird el movimiento, continua con la cintura y con la critera de ia pierna de la direccion a
donde se va y se reafirma o corrige con la otra pierna.

El movimiento de las manos debe ser evolutivo, ir de'la obscuridad a la luz y terminar
acentuandose, siguiendo ¢! movimiento de acuerdo al acento marcado.

El movimiento de traslado tiene su soporte en los pies, y €n tres puntos de apoyo opcionales:
1.- Puntas (tendiente de la gente joven)

2.- Talones (de menor entereza, pero mayor autoridad)

3.- Pie plano (de gente mayor, denota torpeza)

Siempre se avanza con la cratera de la pierna de la direccion a la que se va.

Todos los movimientos del actor proceden de una posicién obscura ¢ cerrada a una posicion
abierta a la luz dc la mirada del publico. La posicion mas cerrada es la posicion de espaldas, porque
oculta el plexo solar y todas las zonas solares del cuerpo: cara, pecho, estdmago, vientre, rodillas,
empeines y palmas de las manos. La posicion abierta es la que muestra todas las zonas solares del
cuerpo al publico, sin embargo no es la mas recomendable, puesto que es plana.

Cuidar siempre el sonido de zapateado o rechinido del piso, el actor debe saber caminar, si
rechina o suena el piso, este se alfombra o se enpapela, y encima se coloca una manta clavada y
pintada, casi nunca se utiliza el escenario solo en madera y si rechina de preferencia se manda a

COMPpONET.

Técnicas de inversion: técnicas substitutivas a fin de que el movimiento sea adecuado y
estético.
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4.2.13.- Especificacion de posiciones de actores (Ricarditos)

Se puntualiza las posiciones que se esquematizaron en la pigina derecha, a fin que sea
completamente explicita la posicion del actor, por mas rebuscada y dificil que ésta se crea puede ser.

4.2.14.- Especificacion precisada de puntuacién de talento.

Cuando la puntuacion de talento no es lo suficientemente precisa o queda aun insuficiente
para lo que el director quiere en la pronunciacion, tono, matiz, intencion, volumen de una frase en
especial, se especifica con palabras a fin de que quede completamente claro.

4.2.15.- Uso de accesorios de vestuario.

Los accesorios de vestuario también tienen en ocasiones usos muy puntuales, mismos que
deben ser aclarados por el director a los actores y apuntados para referencia.

4.2.16.- Uso de joyeria,
4,2.17.- Uso de sombrereria.
4.2.18.- Uso de peluqueria.
4,2.19.- Uso de zapateria.

En el caso del uso de la joyeria, sombrereria, peluqueria y zapateria, estas cobran vital
importancia sobretodo en obras de época, por cambios de moda y utilizaciones especiales del
periodo representado, asi como estilizaciones de la obra o de materiales, etc. puesto que si no son
tomados en cuenta parecerdn estos elementos partes de un disfraz y no de una personificacion .

4.2.20.- Uso de armas.
Cuando se requiere el uso de armas, estas tienen en si un lenguaje y todo un uso especifico de
acuerdo a la obra, la época, el personaje y el mismo tipo de arma, que queda detalladamente descrito
en esta parte. '

4.2.21.- Cambios de vestuario y maquillaje.

Aqui se tiene el registro de los cambios en el momento especifico de cada escena en que se
requieren

EJEMPLOS.

Los ejemplos no contemplan absolutamente todas las posibilidades que pueden ser
acotadas, s6lo son una guia.
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Obra: Encuentro en el Parque Peligroso Director: Lupita Carpinteyro

Autor: Rodolfo Santana

EJEMPLO DE LA TERCERA PARTE DEL LIBRETO DE DIRECCION

Pégina Izquierda.
Ubicacion Descripcidn
Extremo [zq |Una planta escenografica (con isoptica) con el marcaje de movimiento actoral
5 Modificaciones de las acotaciones del autor y acotaciones del director
9 Especificacion de la forma de realizacion de movimientos tramoyisticos
ly7 Matizacion o forma de manejo de entradas y salidas de sonido
6y 10 Manera de realizacion de cambios de luces
En la planta | Posiciones de utileria mayo, siguiendo et cddigo de utileria mayor
11, 12y 19 |} Uso de utileria menor, por la forma en que hace uso del libro.
13 Especificacion de movimientos de actores marcado en la planta, se especifica
como camina Pedro,
12, 15, 16 y 18 | Especificacién de posiciones de actores, se explican los Ricardito de la pagina
derecha.
15al 19 Especificacién precisada de puntuacién de talento, ya no sdlo con pausas sino
tonalidades e intencionalidades
18y 19 Uso de accesorios de vestuario, en el uso de la gabardina y el bolso
18 Uso de sombrereria.
Obra: Encuentro en el Parque Peligroso Director; Lupita Carpinteyro

Autor: Rodolfo Santana

EJEMPLO DE LA TERCERA PARTE DEL LIBRETO DE DIRECCION

Pagina Derecha.

Ubicacion

Descripcién

Todala | Transcripcién del texto intacto con acotaciones del autor, a doble espacio y margenes
pagina | en los cuatro lados de cuatro centimetros. ’

-Cancelacion de las acotaciones del autor, con marcador translicido rojo

Acotacion de talento, alrededor del texto en color azul claro

Margen | Acotaciones operacionales de la funcién: preventivos y entradas de track’s de sonido,
derecho | luces y movimientos tramoyisticos

Extremo izq. | Pequefia planta escenografica, por ser la primera hoja

Margen izg. | Ricarditos
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Todo es para que el hombre de
teatro muestre su gran verdad “La

mentira”.%

Conclusiones.

La historia se ha preservado en el mundo, gracias a los documentos que se conservan y dan fe
de los sucesos de la humanidad. El legado histérico tiene suma importancia. Asi mismo el legado
artistico que se conserva gracias a la preservacion de las obras. Las artes que més se han beneficiado
de poder contar con un acervo historico son la literatura, la pintura, la musica, la escultura y la
arquitectura. El teatro cuenta con un acervo limitado en gran medida a la literatura dramatica, y los
preceptos que se muestran en diversos textos sobre la escritura escénica:

Poética de Aristételes.

Poética de Horacio.

Shakespeare (Consejos de Hamlet a los actores)

Robortelo y Castelvetro.

Lope de Vega (El arte nuevo de hacer comedias)

La poética de Boileau

Diderot (La paradoja del comediante)

Victor Hugo (Prologo a Cromwell)

Antoine.

Milizia

Stanislavski

Lessing

Alfred Jarri (Ubu Rey)

Brecht

Artaud

Grotovski

Tonesco.

Cada uno escrito en forma personal y bajo distintos conceptos, muestran una visién tinica o
temporal de la escritura escénica. Sin embargo, la certeza de la realizacion, hasta sus minimos detalles
sobre alguna de las obras dirigidas en estos periodos o por estos Directores, no se puede conocer con
seguridad. De los griegos tenemos pinturas y graficas, amén de los escritos acerca de las
representaciones, los estudiosos han deducido formas, pero nadie puede asegurar nada. |

"Es imposible que dos directores, aun teniendo-el mismo decorado y el mismo reparto,
sean capaces de producir €l mismo efecto total. El estilo o tratamiento particular que un
director imprime a una obra estara siempre presente en los matices de significado y en un
cambio de énfasis, de interpretacion, de caracterizacion o de movimiento."®

Conforme estos periodos se acercan mas a la cotemporaneidad, se cuenta en ocasiones con
mayores documentos que conserven la memoria, pero ninguno puede describir ficlmente lo que
sucedia en la escena. Con los avances de este siglo, gracias a la filmacion se puede grabar un montaje,

65 Néstor Lopez Aldeco.
66Wright, Eduard A. Op Cit, p.200.
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pero solo muestra el resultado, no el camino por el que se llegd a €l con lujo de detailes, nos muestra
un edificio construido al que no se le pueden ver los cimientos, una pintura excelentemente hecha, de
la que no hay forma ni rayos X que nos muestren los trazos, o la combinacién de los colores, etc. Asi
considero que el Libreto de Direccién, que tiene suma importancia y es ampliamente utilizado en
otros paises, puede considerarse como una forma de preservacion de los trabajos escénicos mas alla
de las fotografia, de la grabacion en video; mas completa que todas las cronicas o criticas que puedan
obtenerse sobre un montaje o las entrevistas més exhaustivas al Director y los participantes. La
preservacion de la memoria mediante el libreto es una forma descuidada en este pais. El Libreto de
Direccién contiene toda la informacioén necesaria para su remontaje o para que, aquél que tenga los
conocimientos necesarios para leerlo, se imagine, con un grado muy alto de probabilidad de certeza,
la forma en que fue montado.

En las memorias de los archivos del pais, la lista de grandes puestas en escena histéricas
alardeadas, es larga; la inexistencia del Libreto de Direccion, causa la imposibilidad de imaginarlas
con certeza, o remontarlas, cuestion que si sucede con los grandes remontajes de la Danza, que fue
donde primero se inici6 la utilizacion del Libreto de Puesta en Escena, de tal manera que, ballets,
coreografiados, en el siglo XIX y en el siglo XX se pueden montar con las primeras coreografias que
se hicieron para ellos con resultados favorables.

El libreto es también una guia. Ha demostrado en innumerables ocasiones que la realizacion
de un correcto Libreto de Direccion, se acompaiia de los mas acertados montajes en los alumnos,
meticulosamente cuidados, con mayor niumero de aciertos desde todos los puntos de vista, desde un
correcto analisis de la obra, una acertado analisis de personajes, un escrupuloso anilisis del género,
tono y estilo, una perspectiva adecuada del montaje, una cuidadosa visualizacion convenientemente
llevada a cabo, un minucioso trabajo de direccion de actores, una delicada realizacion en un aspecto
amplio; dando por resultado un buen montaje.

El trabajo del libreto, como ya se ha dicho anteriormente, contiene el rigor del trabajo del
Director, en el orden preciso, considerado y demostrado como camino de la Puesta en Escena. De
ahi la importancia de éste y de su estructura, se inicia con el trabajo de concepcion de puesta en
escena, en el que el director debe hablar por si mismo, y asumir la autoria de su Concepcién, con
el fin de crear una lectura unica. Asi (K) “El montaje en su totalidad tiene su base en el trabajo de
Concepcidn, es entonces, realmente necesario tener bien claro y comprendido qué es lo que
debemos hacer y resolver, para comenzar el trabajo de una puesta en escena,”®’ Organiza las ideas
y el trabajo completo, como lo afirmaron aquellos alumnos que lo elaboraron:

(K) “Francamente yo no entendia por completo lo que mi obra queria decir por si
misma y qué iba a ser lo que yo queria decir. Al ir realizando la primera parte del
libreto no sélo entendi la obra, sino que todas las ideas en mi cabeza quedaron mas
organizadas. Conoci de fondo a los personajes, por tanto la obra era mas clara para mi,
darse cuenta del género y expresar tus ideas por escrito hace de todo el trabajo mas
facil de lo que se piensa, el trabajo de Concepcion aparte de aclarar muchas dudas
personales, simplificé de manera notable mi trabajo.”®®

67 Cuestionario realizado a los alumnos
68 Tind
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Aun cuando esto representa un trabajo arduo: (A) “Sobre todo fue dificil decidir el tono
que daria al montaje y cual era la propuesta del director y cual el que de verdad tenia la obra. Mas
bien el problema fue, entonces, €l transito de la Lectura Dramatica a la Escritura Escénica.”’

La lectura Dramitica y la lectura escénica, en el Capitulo 2 (La primera parte: Los
aspectos de Concepcion de la Puesta en Escena) se habla sobre este punto, asi se deduce que la
escritura escénica depende de la dramdtica; pero se consolida en sus diferencias, se hace tnica en
cada montaje, por cada director. Un punto mas de interés para conservar, en el Libreto de
Direccion, las distintas, variadas e incontables posibilidades de escritura escénica que derivan de
una misma escritura dramatica.

La inteligencia, la creatividad, la 16gica, 1a armonia, la estética, la perfeccion, efectividad en
el trabajo, limpieza, adecuada consideracion, trabajo meditado... éstas son las cualidades idoneas
del trabajo de Direccion Escénica, mismas que se establecen en el Libreto de Direccion.

La Concepcion se establece asi como la parte tedrica del montaje, sustento y cimiento del

mismo. Invaluable ayuda para el resto del trabajo:

(H)“Al decidir, por medio del trabajo de Concepcion, qué era lo que queria y poderlo
plasmar en el escenario salié un trabajo como resultado, bueno o malo, resulté algo™ °

{K) “... organicé mejor mis ideas y fue mas facil el trabajo con los actores, sabiendo
lo que yo queria no habia problema de explicarselos a ellos.””’

(G) “Siempre antes del montaje de la obra, se tiene la concepcién, un poco
desorganizada y sucia, por lo cual, es comun que se encuentren dificultades al trabajar
con los actores y explicarles el concepto que se tiene acerca de la obra. Con el libreto
de direccién, la organizacion de las ideas es clarificada y se simplifica la dificultad de
explicar la propuesta que se tiene.””?

Sin el trabajo de concepcion riguroso, ain cuando no es evidente, como obra

arquitectdnica sin cimientos, se viene abajo el trabajo sobre escena:

(H)“...Sin trabajo de Concepcidn sélo me dejé llevar por ilustrar el texto, plasmarlo tal
como estaba, sin ninguna aportacidn mia; si ladraban los perros, yo queria poner perros,
todo lo tome de una manera muy literal, como resultado trajo un trabajo preocupado por
otras cosas que el verdadero montaje, hubo una desunién en el grupo de actores, la
insegunidad de! director se vio reflejada en el trabajo actoral, lo que valié un trabajo malo,
sin compromiso y con el unico interés de cumplir (...) la Concepcion me ayudé mucho y
me hizo concentrarme-mas en lo que queria y transmitir eso a los actores, lo que logré una
unificacion del grupo actoral, una seguridad y una puesta en escena digna de ser
representada y que tenia algo mas de mi.”"

69 Thidem
70 Idem.
71 Ihid
72 [hidem
73 Idem.
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(S) “La primera presentacion no estaba sustentada, no tenia Concepcion; después de lo
que yo consideré un fracaso, me dediqué a informarme mds y a crear una Concepcion
tentativa que se fue reforzando con el trabajo de los actores.””*

De la misma forma que un plano arquitecténico o de cualquier tipo, en la practica o en los
pasos para su realizacion, puede sufrir modificaciones, mismas que adecuaran el trabajo para su
6ptimo acabado, pero que no contradicen la esencia del sustento (Concepcidn).

(E) “Pues, traté de apegarme a la concepcion que daba unidad al trabajo, ;)ero hubo

cosas que descubri después de realizar el montaje, ya en el trabajo escénico.’

(L) “La concepcion general de la obra se mantuvo en todo momento, en el proceso de

ensayos tuvo ciertas modificaciones pero siempre respetando el concepto principal, y
conforme se avanzé en el trabajo se fueron esclareciendo dudas...

El Libreto, y sobretodo la concepcidn resuelve interrogantes, y también hace surgir otros
nuevos interrogantes, que con la continuidad en el orden del trabajo se resuelven:
(A) “El trabajo de concepcién sirvid para tener mas dudas sobre el montaje y que se
fueran resolviendo después de haberlo hecho.””’
(P) “Este proceso fue un constante ir y venir de dudas y respuestas. Me parece que no
hubo un momento en que pudiera decir que todo estaba ya resuelto sino que siempre
surgian mas elementos a considerar.””®

Siempre es mas facil fundamentar adecuadamente el trabajo al inicio, que el duro trabajo
de corregir lo mal emprendido:
(H) “Primero era qué queria yo, y luego como lo iba a hacer, eso se resolvié para mi y
me ayud6 mucho (...) Otra interrogante era cdmo podria resolver la Concepcién en el
escenario y como se transmitiria a unos actores que ya antes habian participado en un
trabajo malo, pero lo hice, con mucho dolor, coraje y frustracién, pero lo hice lo mejor
que pude. w1

La importancia del Libreto en palabras de algunos alumnos, la valoracion que ellos mismos

dieron al trabajo y la utilidad que encontraron desde el trabajo de Concepeion:

(P) “...realizar este trabajo es muy importante, puesto que en el desarrollo no sélo se
reafirma la idea, sino que surgen dudas, comentarios o cambios de los que uno no se
habria percatado. (...) [Ademas] seria imposible abarcar sélo con la mente todas las
ideas, las razones y sus justificaciones de los elementos que conforman el trabajo a
montar; asi que me era mas facil anotarlo, ordenarlo de acuerdo a los puntos
establ;:(f:idos y con mas claridad hacer las conexiones necesarias entre un asunto y
otro.”

74 Thid
75 Dhidem
76 Idem.
77 Ibid
78 Ibidem
79 Idem.
80 Ihid
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estrec

(K) “...definir la parte de concepcién de un libreto seria “explicarse a uno mismo”,
las cosas quedan mas claras y entendidas, por tanto el trabajo se facilita y el resultado
final muestra esa comprension del texto.”®'

(L) “Solo teniendo la idea “primaria” y clara en un inicio se puede llegar a un
desarrollo y un resultado, aunque no fuera éste del todo dptimo, pero si muy claro a lo
que yo propuse como director.”®

(G) “Gracias a la concepcion, conoces las ideas especificas que tienes que aportar,
entonces te vuelves concreto, y dices tus conceptos de una manera directa, por lo que
el montaje se vuelve més sencillo. (...) El libreto de direccion es algo importante,
debido a que es como una guia acerca de la direccién, donde colocas las cosas en
orden, para que al momento del montaje sea mas sencilla la manera de dirigir a los
actores.”

(S) “Si,8 4es muy importante, incluso el mismo trabajo te obliga a ello de una manera
natural.” Co

El trabajo que implica el Libreto de Direccidn, no es facil, sobretodo cuando se inicia, a
medida que éste avanza, no s6lo se encuentra su utilidad, sino que se facilita:

(G) “Lo mas dificil fueron definitivamente los propositos de montaje, ya que tienes
que poner en orden qué idea tienes y qué es lo que quieres decir.”®

(A) “Lo mas dificil para mi fue el analisis de las acciones, y, particularmente, se me
dificulta poner en palabras lo que quiero llevar a escena, pero por eso estoy aqui.
Espero irlo resolviendo mejor en mt siguiente puesta en escena.”™

(S) “Me conflictua mucho dirigir mi obra, tengo las ideas en la cabeza, pero no sé
expresa:las.”87

(H) “Nada fue muy sencillo, todo llevaba un razonamiento, una investigacion y una
esencia por parte el director, no era llenar hojas y hojas de informaciény ya... 88

Algo muy importante es el entender el cardcter interdisciplinario inherente en el teatro y su

ha interrelacidon con todas las materias que se cursan en la carrera:

(H) “Aprendi a interrelacionar el conocimiento de las distintas materias, que aunque no
hablan del Libreto de Direccién, sus conocimientos se utilizan en él, desde el maestro
Néstor Lopez Aldeco que ensefia el Libreto de Direccion, de acuerdo a la escuela europea
de teatro y que es frecuentada por el teatro neovorkino; desgraciadamente muy pocos
directores mexicanos conocen €l método de elaboracion del Libro de Direccién
correctamente, y su ayudante Lupita Carpinteyro, que fueron la base del curso, asi-como;
de los demés profesores que.laboran en el Colegio: Marcela-Zorrilla, Femando Martinez,

81 Ibidem
82 Idem.
83 [bid
84 [bidem
85 Idem.
86 Ibid
87 Ibedem
88 Idem.
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Algjandro Ortiz, directa o indirectamente me ayudaron.®

En este trabajo interdisciplinario, es en el que se conjugan la segunda y tercera parte del Libreto
de Direccion: visualizacion y la realizacién, Cada uno de los profesionales que trabajan, desde su
especialidad, considera a su propio trabajo, o el de su arte como el mas importante; sin embargo, cada
uno de estos elementos es indispensable para ¢l trabajo final, pero ninguno es més importante que el
otro. Todos estin en una hipersensible balanza en la que cada uno debe estar a la par del otro, sin
desequilibrar, entorpecer o boicotearlo. La planeacion de estos puntos es basica para el resultado. Un
Director, no sélo en el teatro sino en cualquier actividad de la vida diaria, no puede guiar a buen
término a un grupo si desconoce los fundamentos de su trabajo, 1a forma de construirlo y el desarrollo
mismo, no puede tener una unién de todos sus elementos si estos no estan integrados entre si gracias a
¢l (Director) y si no tienen el conocimiento de los pasos en los que se integran, el camino a seguir, Ia
ruta critica, el orden de trabajo, los principios fundamentales para el desarrollo y ¢l fin.

"El director tiene que interesarse en la obra y no es sus distintas partes aisladas; en las
escenas, mas que en las lineas sueltas; en la produccion total y no en el trabajo de los
actores individuales. Su tarea consiste en dar el significado completo y la atmdsfera de la
obra, asi como las relaciones cambiantes de cada personaje con respecto de otro y de la
obra. Aunque tenga que trabajar con individuos, piensa en términos del conjunto total y no
de las partes aisladas, sino que siente y piensa en las escenas y en los significados, en la
crisis, en el tema y en la unidad total. Este tipo de direccion es el mejor."™ -

Finalmente el Libreto de Direccién es ante todo un rigor metodolégico que redunda en
beneficio de! aprovechamiento de todas las opciones técnicas de la escena, asi como, de una depurada
expresion artistica. En dltima instancia de lo que se trata es de un Teatro artistico. Fmalmente, la
técnica son los cimientos sobre los que se sustenta un trabajo artistico, sélo cuando esta se domina, se
puede dar rienda suelta a la creatividad, y conseguir la gracia. "La gracia implica el minimo de
esfuerzo de parte de cada uno de los artistas.[...] Es la tranquilidad y la facilidad con que el artista
ejecuta su labor y disfraza su técnica."”' “La persona que te ofrece “técnica” es una apuesta mas
segura que la que te presenta “El Método”. La técnica simplemente significa los principios
generales del oficio. Una vez que los hayas dominado, podras desarrollar tu propio método”.”

“Apreciaremos la técnica del director si nos damos cuenta de su labor en los campos
siguientes: : .

¢ la forma en que ha destacado el tema o el estilo de su produccion,
e ¢l empleo que ha hecho de los movimientos escénicos, de las agrupaciones, de-la accion
adicional y de los cuadros,
el hincapié que ha puesto en la produccion total y no en una de sus partes,
su manera de establecer el ritmo, el tiempo y la medida, '
su equilibrio entre empatia y distanciamiento estético,
su fidelidad al objetivo principal de la obra y a los materiales con los que trabaja,
la facitidad con que transcurra la produccion en su totalidad.”

89 Ibid

90 Wright, Eduard A Op Cit, p204
91.Ibidem,, p.199.

92 Brown Andrew, Op Cit, Capindo |
93Wright, Edvard A. Op Cit, pp211-212
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"En suma, (el director) es el traductor que utiliza todas las artes del teatro para corregir
cualquier defecto de la obra. Se le encomienda la tarea de aclararlo todo.

n94

El teatro es la linica forma de creacion y comunicacion que define al hombre.

94 Idem, 1972, p.205
95 Cuestionario realizado o los alumnos
96 Idem.

(H} “Debo saber qué es los que quiero hacer,
quién soy y qué hay alrededor de mi que pueda definirme en
mi trabajo. El Libreto resulté y resulta de gran imporiancia
para la elaboracién de un trabajo digno, arménico, orgulloso
del que digan: ‘“fue un buen trabajo y mejoré mucho” eso te
ayuda y te anima a no quedarte ahl, porque todavia no lo
sabes todo, apenas estas iniciando toda la carrera de tu vida y
no puedes decir que ya lo tienes todo. Siempre habrd mejores
¥ peores, pero fu tienes que ser y ya, ser quien quieres ser 'y
como resultado tendrds lo que quisiste.”

(1) “Aprend! mucho durante el semestre a tener

confianza en el hacer o intentar dirigir una obra; es un
trabajo creativo y fascinante y hay mucho que aprender. "6

-0-

141



Todels de Libreto o Libro o Dnea:rdnpa.ruh cfrsa oo Direceign 95(.7.‘7 gxﬁlme Readémico de Mara. Suadatipe Galpm[q(m
Mcak_gia ok Liferatura @mtf/rbay Deatro seqin 9@:1‘0!‘66}:21 N/

CREDITOS DE ILUSTRACIONES Y EJEMPLOS:

Dione Luz Cuevas Reyes:

s (Cddigo de Personajes
Lista de Zapateria
Lista de Utileria Mayor
Desglose de Cambios de Vestuario
Desglose de Track’s de Sonido
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Desglose de Entradas y Salidas de Actores a Escena
Gréfica de Manejo de Tempos
Planta del Teatro Lidice
Ficha Técnica del Teatro Lidice
Directorio
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¢ Gréafica de Tensién Dramadtica.
Lista de Vestuario
Lista de Accesonios de Vestuario
Lista de Sombrereria
Lista de Atrezzo
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Lista de Track’s de sonido
Lista de Filtros o Gelatinas
Levantamiento del Teatro con Areas en Planta
Plano Isoptico
Plano Aclstico
Planta de Proyecto Escenografico
Levantamiento de Proyecto Escenografico
Plano General de lluminacién
Planta de Colocacion de Instrumentos de [luminacion
Disefio de Vestuario
Diseiio de Accesorios de Vestuario
Diseiio de Sombrereria
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Disefio de Utileria Menor
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