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A mis padres

abuelos.



Muy agradecido por tu interés en mi obra. Lo que mas me interesa es
contar historias para que personas como tu las podais disfrutar. La cosa que
menos me gusta del mundo es hacer entrevistas 0 hablar de mis peliculas,
de manera, que estaré encantado de informarte de todas mis actividades y
de incluirte en mi lista de amigos, pero entrevistas no por favor, me agotan.
Si vengo a México te Hamaré y si vienes a Barcelona no dudes en llamarme,
estds invitado a comer juntos.

Bigas Luna



Cuando a José Pla le preguntaron qué era la pornografia para él, dijo
-son fotografias- y no iba desencaminado.

Legalmente se considera pornografia la reproducciéon de actos sexuales
de copulacion y ..... bla bla bla.... que ocurren en la realidad. De manera que la
pornografia existe sdlo desde la invencién de la fotografia.

Y como consecuencia no es incorrecto hablar de literatura pornografica o
pintura pornografica ya que no es reproduccion real, es recreacion intelectual

de su autor, un debate interesante....,

La verdadera diferencia entre pornografia y erotismo es que una
reproduce y muestra ia realidad de acciones sexuales y la otra las sugiere y no
las muestra.

Bigas Luna
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Introducciéon

Cierto dia la profesora Adriana nos comunicd que Ia escuela primaria habia
adquirido un proyector de peliculas por lo que a partir de la siguiente semana
acudiriamos a un salén, el cual fue acondicionado para tal fin, a8 ver una cinta
de la mitologia griega. Por fin se llegé el dia tan esperado, todos los nifios nos
formamos fuera del salon para comenzar a ingresar, ya adentro las luces se
apagaron y todos nos encontrabamos sentados en el suelo. La proyeccion
inicld, se trataba de la pelicula Furia de Titanes de 1981, realizada por el
director Desmond Davis.

Digamos que ese fue mi primer acercamiento al cine, y también al sexo,
ya que como todo estaba apagado y habia nifias y nifios revueltos,
comenzamos a desbordar nuestro tempranc erotismo al tocar a las
compaferitas que se encontraban alrededor de nosotros. Algunas lo permitian
pero otras se enfurecian y arremetian contra nosotros con tremendos golpes,
que no nos hacian gritar por el temor a ser delatados ante la profesora.

A partir de ese momento mi vida se fue relacionando cada vez mas con el
cine, y por supuesto que también con el sexo. Tal vez por ello es que se ha
decidido presentar este trabajo de investigacidn para obtener el titulo de
licenciatura. Pero sobre todo, por la gran admiracién que existe "hacia el
cineasta espafol Bigas Luna y a cada una de las cintas que éste ha realizado a
lo largo de su carrera como cineasta.

Precisamente, como algunas de ias peliculas de este director son
catalogadas por algunos como pornograficas, es que en el primer capitulo se
exponen diversas definiciones sobre erotismo y pornografia, tomadas de
diversos autores, asi como de artistas plasticos y grandes literatos. Cabe
destacar que existen dos vertientes en lo que se refiere a estos temas, por un
iado hay quienes aseguran que la pornografia es vulgar y degradante, mientras
que el erotismo es considerado arte.



Asimismo, también hay investigadores que consideran a la pornografia
como un arte, al igual que el erctismo. Sin embargo, como estos términos son
sumamente subjetivos, es que nNo se emite un juicic que descalifique a alguna
de las dos. Por lo tanto, ambas son validas para lo que atafie a esta
investigacion.

En el capitulo dos se narra el paso a través de la historia del erotismo y la
pornografia, iniciando desde los llamados hombres de las cavernas, para
finalizar en la era de la internet. En este apartado se realiza un viaje por
diversas épocas, culturas y paises donde el erotismo y ta pornografia han sido
de gran importancia para el desarrollo cultural y artistico de cada pais.

Este capitulo se divide en cuatro puntos: en el primero se habla sobre la
aparicién y desarrollo de la sexualidad, mas que del erotismo y la pornografia,
en |a pintura y escultura; en el segundo punto se realiza un esbozo sobre este
mismo tema en la literatura; el tercero es dedicado a la imagen sexual, es decir
a la fotografia y; en el cuarto y ultimo punto se entra de lleno a la sexualidad
en el cine mundial.

Se ha dividido de esta forma ya que se considera de utilidad el conocer
los elementos y tematicas sexuales que han sido empileadas a lo largo de la
historia del arte, con el fin de descubrir de dénde surgen las que se emplean
actualmente en la cinematografia mundial.

Para conocer mas acerca de quienes inspiraron a Bigas Luna a realizar
sus cfntas, es que en el capitulo tres se viaja a la Madre Patria para internarnos
en las entrafias de {a cinematografia y asi conocer un poco mds de la historia
del cine en Espafia. En este apartado se encuentran los directores mas
destacados, asi como los temas que se han empleado a lo largo de ia historia
para la realizacidn de las peliculas espafiolas.

(]



Asimismo, se podra apreciar la historia del sexo dentro del cine espafiol,
pasando por la pornografia y el llamado cine erdtico, el cual tomé gran auge
con la aparicién de las comedias picosas de finales de los afios setenta y
principios de los ochenta, y el cual ha sido retomado por directores como Pedro
Almdédovar y ef propio Bigas Luna.

Ademds, se narra parte de la apertura cinematografica a temas
prohibidos durante el franquismo, como son el sexo y la politica, los cuales
tomaron gran auge con la caida de Franco. A partir de este momento es que la
cinematografia espafiola sufrid un cambio que vino afectar no sélo a la esfera
politica y sacial, sino también a la cultural, entre ella, la cinematografia.

Y ya para entrar de lleno a io que compete a [a investigacion, el capitulo
cuatro estd dedicado a la vida y obra del director José Juan Bigas Luna. En éste
aparece su biografia y su filmografia, la cual incluye la ficha técnica, una
sinopsis y una relacion de los diversos premios y reconocimientos que
adquirieron las distintas cintas de este director.

Asimismo, se incluyen diversos cuadros de doble entrada de las cintas
Las edades de Lulu, 1990, Bambola, 1996 y; Jamodn jamon, 1992 las cuales
fueron empleadas para determinar los elementos ercticos que utiliza Bigas
Luna en la realizacion de sus peliculas. Cabe sefialar que los cuadros incluyen
elementos que fueron recabades a lo largo de !a investigacion, los cuales
resultaron ser los mas empleados, no por el director, sino a través de la
historia del cine.

Las peliculas antes mencionadas se eligieron de su filmografia por ser en
las que mas se toca el tema del erotismo, sobre todo, cada cinta contiene
elementos que son caracteristicos de Bigas, como el hecho de que combina el
sexo con ta comida. Pero sobre todo, por que con Las edades de Lulg este
cineasta fue conocido en Mexico, por su parte Jamén jamdn, tuvo gran
aceptacion entre los cinéfilos mexicanos y, Bdmbola, podria ser considerada
como la dltima produccién de Bigas en la que emplea la sexualidad de una

manera directa.



Esto, por que en sus Ultimas dos producciones, La camarera del Titanic y
Volavérunt, Bigas recurre a un erotismo mas sugerido, ademdas de haber
contado con mayor presupuesto, y sobre todo, con estas dos (ltimas peliculas
inicia su incursion en cintas de época.

Cada cuadro se divide en los elementos empleados y en el namerg de
escena a analizar. Es importante recalcar que unicamente se interpretan las
escenas en las que se presente el tema del erotismo o de la sexualidad.
Asimismo, el nimero de escena se tomd de acuerdo a su aparicién, sin contar
el numero total de éstas.

Para comprender la manera en que se realizaron los cuadros y la
interpretacion de éstos, aparece una explicacion metodolégica donde se
presentan los pasos gue se siguieron para el analisis.

Asimismo, para que el lector imagine, si es que no ha visto las cintas, se
describen las escenas analizadas, para posteriormente explicar cada elemento
gue Bigas emplea en cada una de sus escenas; y al final se reintegran todos los
elementos y tematicas para ser explicadas en su conjunto,

Es importante sefialar que a lo largo de la investigacidon aparecieron
diversos obstdculos que no se habia previsto, como el hecho de que |a
informacidn sobre José Juan Bigas Luna, es sumamente escasa, a tal grado que
al recurrir 2 la Filmoteca de la UNAM y a la Cineteca, solamente contenian
informacion sobre sus peliculas, es decir, {a ficha técnica y algunos premios que
recibieron.

Incluso, gran parte de la informaciéon que aparece en el capitulo cuatro
fue recabada de notas periodisticas o de articulos aparecidos en revistas
especializadas, ya que no existe ningdn libro acerca de José Juan Bigas Luna.
Tal vez haya quienes aseguren que es un director del que ya no se puede decir
nada, pero lamentablemente, ni en su propio pais existe material escrito sobre

su vida y obra.



Para finalizar con la investigacién, aparecen las conclusiones obtenidas
con la realizacién de este trabajo, mismas que se basan principalmente en la
interpretacion realizada a las peliculas Las edades de Lulu, Jamén jamon vy
Bambola.

Asimismo, a lo largo del trabajo aparecen diversas notas dichas por el
propio Bigas Luna, quien fue contactado por medio de correo electrdnico vy

envio diversos comentarios acerca de la presente investigacion.

w



1. EROS vs PORNO




Cine erdtico espaol, Eros contra porna

1. EROTISMO Y PORNOGRAFIA. “Eros contra porno”.

"El tacto y la mirada son vias privilegiadas de
conocimiento ¥y comunicacién intima. Desaflan  las
bonen a1 descusiorta s veineraniidad de fos cueros
la trivial ilusién de ser superiores a los animales cuando
zf:ir:::c!:’ jz?d:a'.vesrros instintos. "

Exposicidn Museo Nacional de Arte, 1999,
La misién primordial de todo ser vivo que habita en el planeta es la de
reproducirse para asi poder preservar su especie. Sin importar la forma, la
reproduccion esta presente en cualquier criatura.

Una de las cosas por las gue nos diferenciamos los seres humanos de los
animales es la sexualidad, mientras ellos realizan el acto sexual como Unico fin
reproductivo, nosotros lo realizamos para obtener piacer. Tal vez por elle no
sea visto con naturalidad como en los animales. Sin embargo, tanto nosotros
como los animales, realizamos un preludio amoroso para poder lograr nuestro
propdsito, el obtener un coito placentero.

“El hombre es el (nico animal que puede disfrutar del acto sexual, o
reprimir, sublimar, manipular o comercializar su sexualidad o utilizarla para
beneficiar a otra persona para hacerla sentirse mejor”.!

Conforme el hombre ha ido evotucionando, la manera de percibir al
mundo también ha cambiado. Los primeros hombres que habitaban la tierra,
vivian en cavernas para resguardarse de los peligros de la naturaleza
(animales y climas). Al sentir los cambios climaticos, los hombres primitivos
comenzaron a taparse con pieles de animales, sin embargo, lo que al principio
era utilizado como proteccion, poco a poco fue tomando tintes moralistas.

Desde que el hombre comenzd a representar su mundo en las paredes
de las cavernas y a realizar figurillas de barro cocido, el cuerpo humano fue
uno de sus temas favoritos. Aunado a ello, el acto sexual ha sido de gran
interés para el hombre, inclusive en algunas culturas, como la hindd ha sido

de suma importancia en el desarrolio de la misma.

' RIO GARCIA, Eduardo. " De aborip, sexo y olros peeados ™. Ed. Grijalbo. México 1993, P. 3,
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Cine erdtico espaiiol, Eros confra porna

5in embargo, hacer el amor, es uno de los grandes tables que han
existido en la humanidad. Siempre tratamos de referimos a él llamandolo de
diversas formas, inclusive, a través de la historia, el coito también ha ido
cambiando de calificativo.

Sélo para mencionar algunos ejemplos, Rius en su libro De aborto, sexo
y otros pecados, nos menciona que en México la forma mas utilizada para
nombrar al coito es “coger (dicho vulgarmente), mientras que en Espafia dicen
echar un polvo, y en Cuba se llama tempiar. Otras formas utilizadas son:
holgar, machacar, tender, yacer, copular, joder, cohabitar, jugar, follar, tener
ayuntamiento, gozar, hincar, medir el aceite, echar un palo, mojar, montar,
singar o chingar”,

Por su parte, la Biblia también menciona al coito en alguna de sus
péginas, sblo que ahi aparece como Conocer, a lo que Rius apunta que esta
expresion se encuentra llena de sabiduria “pues el trato sexual entre un
hombre y una mujer es la mejor forma de conocerse”.

Por ello, la forma en que es presentado, tratado y representado el acto
amoroso, da origen a I3 etiqueta que se le cologue, ya sea erdtico o
pornografico, Perp, équé representa cada uno de los términos anteriores?,
écdmo es que se puede diferenciar algo erético de lo pornografico?, la verdad
es que ésta ha sido una discusion de mucho tiempo y lo seguird siendo.

El hombre, a lo largo de su historia, ha buscado diferentes formas de
exaltar su propio cuerpo, ya sea por medio de {a pintura, escultura, literatura,
fotografia o cine. Sin embargo, siempre ha existido la represién para quienes
por medio de! arte tratan de expresar su idea del cuerpo y de la sexualidad.

Pero el hablar del cuerpo humanc conileva a tratar de sexualidad, un
tema que durante mucho tiempo ha sido un tabli para diferentes culturas, y
que sélo puede ser tocado con sumo cuidado para no caer en algo “inmoral”,

Cuantas veces no hemos escuchado hablar de erotismo o pornografia;
que si un texto es pornegrafico o erdtico al igual que una revista, fotografia o
pelicula. Sin embargo, érealmente estd bien utilizada la palabra para calificar

algo referente a lo sexual?.



Cine erdtico espafio/ £ros contra porna

El sexo siempre ha estado presente en la vida del hombre, como ya se
menciong, las grandes culturas han hecho uso de él expresandolo por medio
de su arte, ya sea en pinturas, esculturas, arquitectura o literatura. Sin
embargo, existen dos formas de ver toda esta produccién artistica, desde e
punto de vista erético, y desde el pornografico.

Para aterrizar mas esta idea, es importante definir cada uno de estos
puntos. Primero, el erotismo siempre es tomado desde el punto de vista
artistico, es decir, es lo sublime del sexo, lo bonito, lo rico, en pocas palabras
“lo cachondo”. Por su parte, lo pornogrifico es lo malo, lo vulgar, lo obsceno,
no tiene nada que ver con el arte y siempre estd en contacto directo con la
depravacion,

Pese a todo lo antes mencionado, hay alguncs autores que no
encuentran ninguna diferencia entre el erotismo y la pornografia. También,
hay quienes diferencian uno del otro solamente por el status socioecondmico,
es decir, el sexo es lo mismo en cualquier sitio, solamente que para los ricos
es considerado erotismo, y para los pobres pornografia.

Para poder comprender con mayor facilidad lo que es erdtico o
pornografico es necesario acudir a la etimologia de cada una de las palabras.
Asimismo, el conocer definiciones realizadas por expertos en la materia
resultard de gran utilidad para la mejor comprensién sobre el tema en

cuestién,



Cine erdtice espafol Eras contra porna

"Si se plantea a la gente algo abstracto, se
remite a los expertos; pero en el erotismo t0do el
mundo es un experte. Me parece una idea
democratica el que el arte pueda ser accesible a
todo e! mundo a un determinado nivel, y el
arotismo es uno de esos niveles”.

Allen Jones
(Pintor).

I 1.1 Definiciones de erotismo. "La sublimacién del sexo”.

A lo largo de la historia, el cuerpo humano ha sido de gran interés para
la humanidad. Ya sea desde el dmbito cientifico, artistico o social, un cuerpo
desnudo siempre causa gran revuelo, y mds todavia los actos sexuales,
Aungue en cada cultura la desnudez puede representar diferentes conceptos,
casi en todas ellas, causa problemas.

Pese a ello, stempre se ha tratado de estudiar todo lo relacionado al
cuerpo. Desde el mundo prehispanico ya se tomaba en cuenta la sexualidad
humana, tal vez desde que el hombre comenzo a ver de manera diferente a la
mujer, es decir, desde que la miraba como un objeto de placer, el erotismo
comenzo a aparecer en la faz de la tierra.

Segun su origen etimoldgico, la palabra erdtico proviene de la expresién
griega eros, que alude a la personificacion del amor con todos sus aspectos.
Eros, nacido del dios Caos, representa el poder creativo y la armonia. Sin
embargo, existen numerosas definiciones de diversos puntos de vista,

El término erotismo “se entrelaza con la cultura moderna y sus avatares
encuentran lo mismo el trazo de las novelas de Sade gue ‘el amor loco’ de los
surrealistas; las obsesiones desesperadas de Bataille que los simulacros de
Klossowski y sus secreciones filosdficas”.?

Desde el puntc de vista médico, el erotismo es un “delirio caracterizado
por una propensidn constante a los goces del amor”, por su parte, para George
Bataille es la “aprobacion de la vida incluso en fa muerte”.

P GONZALEZ RODRIGUEZ. Setgw. “Sexualidad sensuahidad v ¢rotsme. Los reiaios del cuerpo . E| Naciond. Sece. Cultural. §4/12/1990
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Cine erdtico espafiol Eros contra porna

El propio Bataille menciona que “el erotismo es uno de los aspectos de la
vida interior del hombre. En este punto solemos engafiarnos, porque
continuamente et hombre busca fuera un objeto del deseo. Este pone en
cuestién al ser. Ademas, es un desequilibrio en el cual el ser se cuestiona a si
mismo conscientemente”.

“El erotismo no corresponde necesariamente a la busqueda de lo genital.
Humaniza el instinto sexual elevandolo por encima de la mera prosecucion de
la descarga orgidstica y llevdndolo mds alld de la sola finalidad reproductora”.’

Enrique Salgado en Erotismo y sociedad de consumo sefiala que el
erotismo “entendido en el doble sentido de pasién fuerte de amor y exaltacion
del instinto carnal, constituye basicamente uno de los aspectes de la vida
interior del hombre. Nos equivocamos a su respecto porque el erctismo
permanentemente busca afuera el objeto del deseo. Su eleccién depende
siempre de 105 gustos personales del sujeto”.

Sergio Gonzadlez Rodriguez {Periodista y escritor): Implica el arte de
amar vy en el residen valoraciones de indole estética, y a veces moral, que
hacen del cuerpo y los placeres el eje de las libertades individuales, de las
libertades intimas.

Su paisaje mitoldgico busca otros momentos y otras civilizaciones
opuestas a las coerciones del judeocristianismo, ¢ el rechazo a éstas. -

Octavio Paz (Escritor): El erotismo se aproxima al sacrificio en el sentido
en que el sacrificio del cuerpo se fragmenta: se da un reparto del cuerpo y se
ofrece un festin canibal, Cada fragmento recuerda la totalidad: por eso el acto
erdtico es una reparticion y una recomposicion del cuerpo.

Brian Nissen (Pintor): El erotismo es la sexualidad filtrada por la
imaginacion. La contraparte es la pornografia, donde impera la violencia, la
humillacidn y la crueidad. Todo arte tiene algo de erotismo. En el arte erdtico
se siente mas libertad, y en é! se dan una variedad de cambios y visiones.
También podria decirse que el erotismo estd en la comida y en la bebida, pero
no lo debemos encasillar, pues la vida cotidiana tiene muchas facetas. Algo



Cine erdtico espanp) Eros contre porna

Seguro es que en la belleza y el goce del cuerpo reside el erotismo.

Hay quienes sefialan af erotismo como una depravacion del ser, es dedir,
los actos erdticos son condenados por salirse de lo establecido por la misma
sociedad, es ahi donde interviene la moral de cada individuo.

El mismo Bataille habla al respecto en su libro Ef erotismo, cuando
sefiala que se puede hablar de erotismo cuando “un ser humano se conduce de
una manera claramente opuesta a los comportamientos y juicios habituales. El
erotismo deja entrever el reverso de una fachada cuya apariencia correcta
nunca es desmentida; en ese reverso se revelan sentimientos, partes del
cuerpo y maneras de ser que comdnmente nos dan vergienza”.

“El erotismo puede ser la fuente envenenada de un universo gue se nos
escapa, si escuhamos a Julien Green: me parece evidente que el desenlace
normal del erotismo sea el asesinato”.*

Para Alberto Cardin, el erotismo se relaciona con una “cierta sublimacion
del amor tal como OQOccidente lo concibe, la ‘memoria del sexo’, el desahogo
lirico de la pasion no expresada. En el erctisma convergerian, asi pues, las
pulsiones del deseo en estado puro -sin las cuales no existiria la especie- v las
largas estratificaciones de la memoria que Stendhal llamara cristalizaciones.
Comun denominador ideal, en suma, que liga las razones de la biclogia con las
razones de la cultura”.

Tadas las definiciones de erotismo tienen algo en comun, sefialar que
éste se encuentra presente en todos (0s seres humanos y siempre hacemos
uso de él, ya sea consciente o inconscientemente.

Asimismo, apuntan hacia una misma linea, el interior del hombre, es
decir, que el erotismo no debe buscarse en el exterior, sino que cada individuo

es duefio de su propio erotismo.

Y BASTIN, Guorges. ~{liccionario de Psicologia sexual ™. Editorwal Herder, Barcelona, 1979. P. | 53.
*CARDIN, Alberto. “Lar reveluciin redrica de fa porrografia . Ed, Ucronia. Espasa. 1978, P. 50.
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' 1.2 Definiciones de pornografia. "La obscenidad del sexo”.

"Pornografia es alineacién. No me rompo
et atea, on s lineacide, carece totaimente de
significade. Para mi, se trata de utilizar la
sexualidad como medio de comunicacién.”

Jeff Koons
(Escuitor).

Uno de los temas mdas escabrosos de la humanidad ha sido la
pornografia. Siempre se hace referencia a esta palabra cuando aparece en
algun texto, fotografia o pelicula la representacién de un acto sexual o
simplemente un desnudo. Sin embargo, en algunos casos también la violencia
es incluida en este rubro.

Para comprender mejor fo qué es la pornografia se tiene que acudir al
origen etimoldgico de ia palabra, el cual nos sefiala que proviene del griego
porne que significa ramera o prostituta, y grapho cuyo significado es escribir
o dibujar.

Por lo tanto, la pornografia hace alusién a tratados acerca de la
prostitucidn y al cardcter obsceno de obras literarias artisticas. Sin embargo,
este téerming tambien es empleado para denotar imagenes obscenas.

La pornografia puede ser vista de diversos puntos de vista, es decir, para
cada persona el significado es distinto. Asimismo, existen diversas acepciones
de la pornografia, puede ser vista desde el a&mbito social, comercial,
psicoldgico y biolégico, por ello, es conveniente hacer una revision de algunas
definiciones de distintos autores especialistas en el tema.

Naief Yehya (periodista y porndgrafo). Es la descripcion expiicita de los
drganos y las practicas sexuales enfocadas a estimuiar los deseos erdticos en

el publico.

“Ihid. P. 51.
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Peter Wagner (escritor): Es ia presentacién escrita o visual en una forma
realista de cualquier comportamiento sexual o genital con la deliberada
intencién de violar los tabldes sociales y morales existentes y ampliamente
aceptados. Se trata de representaciones o sugerencias de genitales y actos
sexuales,

Lorde Audre (escritor e investigador): La pornografia es la negacién
directa de lo erdtico, porque representa la supresion de los verdaderos
sentimientos. La pornografia enfatiza la sensacidn sin sentimientos.

Carlos Monsivdis (periodista y escritor): Industria que explota en el
hombre sus pasiones a base de senos portentosos, turgencias (aumento
patolégico de algin 6rgano) arrebatadoras, noches afrodisiacas, éxtasis
siempre orientales, paraisos de un insaciable hedonismo, orgasmos
comparables en su jubilo a la caida del imperio romano.

Andreas Guha sefiala que la pornografia “es un sector especial de lo
sexual. Depende de tas influencias religiosas, educacionales, filosdficas vy
morales en general, a que esté sometide quien pretenda juzgar. Es un término
normativo, es decir, gue en él se expresa lo que una sociedad y su moral
quieren gue se interprete como 'deshonesto'”,

"La imagen porno se alimenta de ia devocidén a la genitalidad su mensaje
esencial es el regodec del cuerpo en el sexo, en su camino sagrado hacia el
desbordamiento. El porno nombra a los drganos y los actos amorosos de
manera desvergonzada, sin eufemismos, porque transgrede y consagra al
mismo tiempo la vida interior”.®

Pero no solo la pornografia es relacionada con la genitalidad o la
sexualidad, la violencia es considerada como una forma mas de pornografia.
Se puede establecer que la pornografia es el sistema artesanal que vende
promociones sensuales a “inadaptados psicoldgicos”. La mas evidente es ia de
cardcter sexual; la mas obvia pero no la Unica.
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Como negocio, la pornografia es considerada una instalacién comercial
como cualquier otra, que aprovecha la mercadotecnia y entiende y expiota su
esfera de control. E! negocio pornogrdfico “sistematiza el aprovechamiento de
un impulso: derivar gratificaciones morbosas de la realidad”. ’

En su libro Moral sexual y represién social, Andreas Guha divide en dos
tipos a la pornografia, la simple y la fuerte. La primera es la "representacion,
en palabra, imagen, pelicula o banda sonora, de la unién heterosexual (entre
hombre y mujer), homofila entre hombres, y lésbica entre mujeres, en todo su
crudo realismo y en las diversas posibilidades y posturas, con imagenes en
primer plano de |la vagina y el pene, y exhibicion o descripcién de relaciones
sexuales en grupo”.?

De acuerdo a la definicidn anterior, se puede entender que la pornografia
simple es la representacién obscena de actos obscenocs. Por ello, se puede
establecer que de los dos tipos de pornografia que menciona Guha, ésta es la
mas antigua.

Por su parte, ta pornografia fuerte (considerada probablemente con razén,
como aberrante y morbosa) “incluye la relacién sexual con animales
{bestialismo o zoofilia), con nifos ({paidofilia), el contacto sexual con
cadaveres (necrofilia), actos sexuales en que intervienen excrementos
(coprofilia) o violencia, azotes y sangre (sadomasoquismo)”.® -

Por tal motivo, la pornografia es normativa, es decir, que en ella se
expresa lo que una sociedad y su moral quieran interpretar como deshonesto.
Por ello, es que conforme avanza el tiempo cambia la concepcién de los
articulos pornograficos o sexuaies.

* OCHOA. Guillermo. ~£ros v pormogratia ™. { | nternct).
" MONSIVAIS, Carlos. ~Violency " I Foro Internacional de la Juventud: Violencia, Drogas y Ercusma. "
* ANDREAS GUHA. Amon, ~Soral sexual v represion soctal”. Gramca ediores Barcetons 1977. P. 203.

¥ Liderm
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Tomando en cuenta las definiciones antes mencionadas se puede
establecer que la pornografia es todo lo relacionado con el acto sexual visto o
presentado de manera obscena y degradante. El principal objeto utilizado por
ésta es la mujer, aunque actualmente existen imdgenes consideradas
pornograficas de hombres, nifios y hasta de animales.

Lo primordial de la pornografia es la comercializacion, es decir, la venta
de escritos e imagenes que tengan que ver con la genitalidad.

Aunqgue se establecen diversos tipos de pornografia, la que interesa a este
trabajo es ia sexual, es decir, la relacionada con la representacion del acto
sexual ya sea hetero u homo. Asimismo, tomando en cuenta al objeto de
estudio, es de suma importancia el conocer el paso de la sexualidad a través
de [a historia.

1.3 Erotismo y pornografia en la historia. "De /o sublime 2 lo obsceno”.

“Mizo, pues, Yavé Dios caer sobve ef
hombre un profundo sopor; y dormido, tomd una
de sus costilias, cerrando en su lugar con carne,
y de la costilla que del hombre tomara, formé
Yavé Dios & la mujer, y se la presentd al
hombre... Estaban ambos desnudos, el hombre y
su mujer, sin avergonzarse de efip”.

Biblia
(El paraiso).

La historia del erotismo y la pornografia se encuentra unida a la de la
sexualidad, desde que el hombre comenzé a interesarse en la mujer, no sélo
para procrear, sino como una forma de belleza, la sexualidad comenzd a estar
presente en todos los dmbitos de las comunidades antiguas. Sin embargo,
poco a poco estas ideas, que al principio fueron muy normales en el ser
humano, fueron adquiriendo tintes comerciales y moralistas.

El concepto de que toda representacion del cuerpo desnudo y del acto

sexual significa pornografia, es sin duda el mas difundido y casi normativo.
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A lo largo de la historia se ha demostrado que el dominio cultural
depende del poder que tengan las naciones. Claramente se puede apreciar en
el mundo actuatl que no todas las culturas propias de cada pais ocupan un
lugar relevante en el &mbito de la cultura universal, sino que en ésta dominan
los productos cuiturales de las naciones mds poderosas.

Mientras las obras de algunas sociedades se extienden como virus por el
mundo, el acervo de la mayoria de las naciones se ve reducido a estereotipos
exdticos, arquetipos étnicos decorativos y caricaturas raciales.

Es indudable, que a pesar de existir una gran variedad de culturas a io
largo del mundo, cada una con diferentes posturas, la imagen del cuerpo
humano desnudo causa reacciones semejantes (en diferentes grados de
intensidad) en personas casi de cualquier cultura del planeta.

Sin embargo, también existen diversas posturas en un mismo pais en lo
que se refiere a la sexualidad, es decir, mientras un sector de la sociedad
acepta la desnudez, en cualquier forma de expresion, otros la catalogan de
obscena e inmoral.

A pesar de todas las ideologias tan diferentes que existen alrededor del
mundo, “el tema favorito de la humanidad es y ha sido siempre Ila
transgresion. No hay cuitura sin mérgenes de lo permisible y no hay tradicion
cultural sin transgresores de los mismos. Los herejes, los criminales, los
indecentes, las prostitutas y los asesinos son a menudo los protagonistas de
las historias de ficcion y los antihéroes que dan sentido a la cultura al situarse
fuera de sus bordes”.®

Desde sus inicios, el hombre ha representado mediante figuras su propio
cuerpo. Ei cuerpo humano siempre ha sido de gran interés para el hombre, ya
los primitivos lo representaban en las paredes de sus cuevas para comunicarse
y planear una caceria de algun animal.
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Casto Escopico en Solo para adultos. Historia del cine X, sefiala que ya
desde hace “cinco mil afios antes de Cristo, los primitivos habitantes de Ti-n-
Lalan en la regién de Fezzan (Libia), dibujaron en las piedras figuras
antropomorficas con portentosos falos realizando el acto sexual”.

Algunos autores, sefialan que los testimonios mas antiguos de la
actividad sexual no se remontan mas alld del paleolitico superior. Con la
apariciébn del homo sapiens surge el arte, y al mismo tiempo las imagenes
itifdlicas, con las que da testimonio de una relativa libertad. La actividad
sexual, al igual que la muerte, interesd a los hombres desde muy temprano.

Alberto Cardin, en su libro La revolucion tedrica de la pornografia
menciona que en las paredes de Lascaux y en las grutas de Piaui, en el
nordeste de Brasil, ya se pueden apreciar figuras de corte sexual.

A lo largo de la historia, ha ido existiendo mas material con esta
tematica. Se puede encontrar la flagelacién ya en el arte del Antiguo Egipto,
asimismo, “la sodomizacion masculina fue un motivo frecuente en muchas
anforas y vasijas griegas. Las primeras imagenes de zoofilia aparecen en
Grecia y los frescos de Pompeya ofrecen un variado repertorio de posturas
coitates”.!!

Existieron largos periodos, en culturas de gran importancia, en los que la
realizacion de material sexual con algo de calidad era rara y transitoria. Esto
no por ser censurado sino mas bien a que la misma cultura no lo preparaba
adecuadamente.

Para los griegos y romanos ia pornografia era una forma de manifestar el
placer de vivir, era la representacién del sexo y nada tenia que ver con la
deshonestidad.

@ YEHYA. Naict. "Pornografia y obscenidad, La criticg de la culturg desde sus mdrgenes”. En Revista de la UNAM. No. 547-547, Jui-Ago. de 1996,
N ESCOPICO, Casto. ~Sélo para adulas. Hisioria del cipe X", Ednorial, La Mascara, Espaia, 1996, P, 5.
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“Platon nos habla de los tipos de culto que se tributaban a dos diferentes
Eros, uno al Eros celeste, ministro de Afrodita Urania, hija de Uranos, este
culto inspiraba a los actos elevados del amor en los que no se manifestaba la
sensualidad fogosa de la juventud. El otro culto se dedicaba a Eros popular o
Pandemia, hija de Zeus y Dione, los inspirados por este amor gustaban de las
acciones bajas, dando preferencia al cuerpo sobre el alma, cuanto mds
irracionales tanto mas aspiraban al goce carnal”.'? '

En su libro Las minorias erdticas, Lars Ullerstam asegura que todas las
civilizaciones y todos los pueblos han consagrado las necesidades sexuales a
unos dioses mas o menos sadicoes. En lo (nico que existe alguna diferencia
entre cada uno de los pueblos, es en la libertad que les brinda su propio dios
para ejercer su sexualidad.

El mismo Lars comenta que siempre ha existido una relacién entre la
tierra, la sexualidad y la religion. Desde que los hombres se volvieron
sedentarios y comenzaron a cultivar la tierra, pensaban que al abstenerse de
determinados comportamientos sexuales, podian atraer el favor de las
potencias sobrenaturales y de los dioses, logrando aumentar el rendimiento de
las tierras.

Asi, la sexualidad fue tomando formas religiosas en diversas cuituras,
como muestra de ello se pueden mencionar “los cultos falicos del neolitico o
las bacanales o saturnales de la antigledad grecorromana; en dos religiones
marcadamente ascéticas, el budismo y el cristianismo, figura también y de
manera preeminente la union entre sexualidad y lo sagrado. Cada una de las
grandes religiones historicas ha engendrado, en sus afueras o en sus entrafias
mismas, sectas, movimientos, ritos y liturgias en las que la carne y el sexo
son caminos hacia la divinidad”.*?

' (Op. Cit. “Eros y pornogrofia”
Y pAZ, Octavio, Lo flama doble . Biblioteca Breve. Pp, 19y 20,
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Por ello la sexualidad ha jugado un papel muy importante en casi todas
las religiones de las antiguas culturas. Para los gndsticos era de gran
trascendencia el ingerir el semen y la sangre menstrual ya que con esto se
reintegraban estos elementos a un Gran Todo.

Por su parte, los tantricos y los tacistas realizaban diversos ritos en los
que aparecia el semen como simbolo religioso. Cabe sefialar, que en las tres
sectas mencionadas, era practicada |a copulacidn ritual colectiva.

Pero no sdlo la sexualidad estaba presente en ritos religiosos, sing
también en la misma construccidn, existe una gran cantidad de templos en los
que se pueden apreciar un gran namero de figuras del falo y la vulva.

En el budismo y, sobre todo, en ef hinduismao, el cuerpoc desnudo y el
coito, eran elementos considerados del acervo religioso y cultural. Los templos
hinduistas se encuentran repletos de figuras representando, de diversas
formas y en diferentes posiciones, el acto sexual.

Esto se puede apreciar claramente en los grupos escultéricos det templo
Lakshamana, asi como en el texto escrito por Vatsyayana, el cual es
considerado como la mas grande obra de la literatura erdtica, el Kamasutra.

“El éxtasis sexual -representado en los templos en forma realista y con
dimensiones colosales- era para el hindd una posibilidad mas de la anhelada
redencidn. tos enamorados unidos en extdtica cépula simbolizan unidad de
espiritu y Naturaleza, de arrobamiento y energia. La representacion plastica
del sexo en los templos pretende estimular y despertar el deseo”.**

Por su parte, la cultura china se caracteriza por pericdos de gran
produccién de materiales sexuales, tanto en calidad como en cantidad en
contraste con otros de sequia. No solo ha cambiado el volumen de los
materiales a través del tiempo y el lugar, sino también el contenido, los
clientes y los estilos de produccidn y distribucion.
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Pero no sélo en el oriente se pueden apreciar manifestaciones artisticas
de indole sexual, en la América Precolombina existen diversas culturas que
realizaban figurillas antropomoérficas con enormes falos, entre las que destacan
los incas y los aztecas.

Por otra parte, también existen culturas, principalmente-la Olmeca, en la
que sus figurillas son presentadas sin drganos genitales, por lo que se cree
que practicaban la castracion.

En el occidente, al comenzar a predicar con la vision Judeo-Cristiana, la
idea del cuerpo cambia. Ahora se ve éste “como una fuente de pasiones
pecamingsas que es necesario controlar. Segun ese criterio, la sexualidad debe
ser controlada y reprimida y la actividad sexual solo debe practicarse dentro
del matrimonio y con fines procreativos. Algunos textos incluso se lamentan de
que para procrear, haya que sentir placer”.'®

Sin duda, de todas las culturas mencionadas, la occidental es la mas
hostil a lo sexual. Mientras que en el oriente se rendia culto al cuerpo vy a la
sexualidad, en el occidente se castigaba a quienes tuviesen ideas gue no
fueran iguales a las que profesaba el Cristianismo. Pero la religion cristiana,
“tiene muchas cosas de las que no puede enorgullecerse: la lucha contra los
herejes, la Inquisicion, las guerras de religién, fa condenacién de la ciencia,
etc. Pero quizad una de las cosas que mas le ha rendido frutos es la de servirse
del tabl sexual como instrumento de poder”.'®

Gracias a este tipo de ideas, el cristianismo comenzé a ganar gran poder
en el mundo occidental. Esto provocd que todo lo que tenia que ver con lo
sexual fuera visto como un pecado mortal. Sin embargo, la propia Iglesia
utilizaba desnudos “divinos” para adornar sus tempios.

La religion cristiana se ha dado a la tarea de convencer a sus seguidores
de que las emociones pueden ser superadas del sexo, sin embargo, tal parece
que esto no ha dado gran resuitado en su campaiia en contra de la naturaleza

pagand.

“Op. Cit. "Moral sexual v represién socigl ™. P. 204,
1* Op. Cit,_~De aborto, sexo y olros pecados ™. P.30.
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A comienzos del siglo XVI en Europa, se utilizaba la imagineria sexual
para criticar a las autoridades politicas y religiosas. En lo que se refiere a la
pornografia, se encontraba confundida con el resto de la cultura, pero en el
periodo que va desde el Renacimiento hasta la Revolucién francesa, comenzd a
definirse como un género aparte y ha separarse de los demas ambitos
culturales,

En la época de la llustracién, la pornografia era utilizada por quienes
trataban de revelarse ante la corona, la aristocracia, el absoiutismo y la
Iglesia. Las clases altas y los duefios del poder eran ridiculizados por medio de
[a pornografia, se les presentaba como impotentes, sodomistas, perverses y
decadentes,

Asimismo, cuestionaba los viejos valores morales y las costumbres,
ademas de que pregonaba que el sexo era natural y por lo tanto no debia ser
motivo de verglenza ni de temor.

Sdlo los libres pensadores, los herejes y los revolucionarios podian hacer
uso de la pornografia. “Debido a su naturaleza perversa, irreverente e
incendiaria la pornografia representaba todo lo que las clases poderosas
temian de la democratizacion de la cultura”.'’

Algunos estudios sobre las farsas medievales francesas, a lo largo de la
época feudal, sefialan que ia pornografia burda, abiertamente obscena, estaba
solo destinada a caricaturizar al populacho, rdstico e ignorante, sobre todo al
campesino y al bajo clero.

En estas farsas, el aima se le escapa al campesino por el ano y es tan
hedionda que ni el diablo la quiere; ios hombres ‘cagan’ en las faidas de las
mujeres o en el hocico; el coito se convierte en castigo; el pueblo escarba la
materia fecal y esta compuesto por grotescos gnomos con drganos sexuales

monstruosamente grandes”. '8

* ULLERSTAM, Lars, »fas mmorias erdticas ", Bd. Grijalbo. Méxica 1967, I, 46.
" Op. Cit. ~Porgografia y obscentdad, {.a cryrca de la cuttura desde sys mdrgenes™ P 8.
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Uno de los principales temas de risa en el feudalismo era la ansia sexual
de la campesina, en ese rubro se permitian todas ias obscenidades y los
epitetos mds groseros. De esta forma se podian satisfacer las necesidades
erdticas anales asi como los temores edipicos.

Durante la Edad Media, los artistas se centraban principalmente en la
figura del demonio para representar escenas lascivas. “En los grabados del
Renacimiento y el Barroco se pueden encontrar imagenes de contenido sexual
muy explicito, en las que curas y monjes suelen tener una participacion muy
activa. El italiano Agostino Caracci fue uno de los primeros artistas que centré
su interés en el acto de la penetracién en una serie de grabados de tema
mitoidgico, fechados en 1602”.?

Aunque, al surgir el pensamiento Judeo-Cristiano en Occidente, que
satanizaba cualquier forma de expresién que tuviese gque ver con el sexo, el
tema seguia siendo presentado en diversas obras artisticas.

La Iglesia, que dominaba cualquier pensamiento que tuviese que ver con
ia sexualidad, no podia quedarse atris. Algunos Papas, como Pio II, Ledn X o
Pablo III, principalmente durante el Renacimiento, podian apreciar
pornografia, sin embargo, ésta era tomada como artistica. Entre las obras que
se menciona, eran vistas por estos Papas, se encuentran los grabados de
Giuiio Romano o los sonetos de Aretino.

Durante la época renacentista, la sociedad trataba de abrirse a todos los
saberes, es decir, existia una libertad individual y comercial. Ello influyd para
que la sexualidad fuese vista de otra forma, €l hombre deseaba fecundar a la
mujer y la mujer ser fecundada.

“La hiperactividad sexual era considerada como normal y base de las
relaciones entre hombres y mujeres. Una frase de Lutero invitaba a la
permanente actividad sexual entre los casados: ‘A la semana dos veces, como
tributo a la esposa, no te perjudica ni a ti ni a mi; hazlo, en el afio, ciento

" Op. Cit. *Moral sexual v represwn sexual”. p. 225,
Y Op. Cit. “Sdla purg adultos, Historta del cine X" " P. 15,
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cuatro veceg™ 2

La gran hiperactividad sexual tenia que ver con el ideal de belleza fisica
que prevalecia durante la época. Las mujeres perfectas eran quienes tenian
pechos grandes y rebosantes, caderas anchas, cintura rellena y muslos
vigorosos; por su parte, los hombres debian contar con pecho ancho, presencia
herciiea, hombros grandes y genitales sobresalientes.

En lo que se refiere al vestuario, la principal intencién era el mostrar, por
ello los grandes escotes en las vestimentas femeninas. Carlos Sdnchez
menciona que era bien visto que el novio, delante de todos, presionara el
corsé de su novia y besara y chupara los senos, como si lo hiciera en las
mejillas.

El Renacimiento da paso a la época barroca, y con ella llega et amor
galante. Si durante los dos siglos anteriores se trataba de satisfacer el placer
loco de los sentidos, ahora se buscaba resaltar el placer sensual refinado.

Ya no importaba que el hombre tuviese un cuerpo robusto, al contrario
tenia que ser delicado. Eduard Fuchs en Historia de la moral sexual sefiala que
nunca antes los hombres se habian parecido tanto a las mujeres.

Por su parte, las mujeres ahora tenian gue ser delgadas y con una
palidez intensa. Si antes lo mds importante eran los grandes senos, ahora se
daba mayor importancia a los pies pequefios y piernas delgadas a las que se
les llamaban “columnas que sostienen el templo del amor, deliciosas ataduras
de la dicha”.

La vestimenta también se transforma. Aparecen la medias, las enaguas,
el liguero y las botas hasta la rodilla. El pecho se oculta hasta la mitad y se
airea con ei abanico. Toma gran importancia para la mujer el aparato que sirve
para agrandar las caderas, que dicho sea de paso, dificulta de sobremanera el

desnudar & una dama.

» g ANCHEZ, LOZANQ, Carlos. ~Museo Materiglista de la sexualidad occidental”, tniemet.
M RUCHS. Edyard. “Histora ustrode de fa moral sexug! . Alisnz Editorial. Madrid 1996. T. 2.P. 131,
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Los hombres se convierten en grandes amantes, aparece la figura del
casanova quien hace gozar de gran manera a las mujeres tanto solteras como
casadas. No pertenecer a nadie, no tener compromisos, divertirse, engafar y
corromper son las principales acciones de la época.

Quiza lo unico que no cambia con respecto a la etapa anterior es |a
injusta dominacion y explotacién de la mujer por parte de hombre, que se
venia presentando desde siglos anteriores. Por ello, la mujer siempre fue, y ha
sido, la principal mercancia que se vende para satisfacer los placeres sexuales
del hombre a lo largo de la historia.

A continuacion, se transcriben algunos refranes campesinos de esta
época, en los que se puede apreciar claramente lo antes mencionado:

* £n su cama es una bella mujer, en cama ajena es una puta.
* En la virgen y en el pez, la mitad lo mejor es.
* Miente el proverbio si no es puta una mujer que mueve ef culo al

correr.

Junto a la Revolucién Francesa y al comienzo del periodo burgués,
vuelven a aparecer algunas costumbres del Renacimiento y de la época
galante, asimismo, otras se funden y generan nuevas ideas. Ahora-se tenia
que amar el espiritu y el alma, el cuerpc pasaba a segundo término.

En 1769 aparece por vez primera, en lengua francesa, el término
pornografia en el titulo de una obra de Restif de la Bretonne llamada "&£/
pornégrafo”, sin embargo, no es sino hasta finales del siglo XIX que se vincula
a la obscenidad.

Asimismo, ai iniciar el siglo XIX, en diversas ciudades de Europa se
comienza a comercializar con articuios eréticos y parafernalia sexual. Entre los
productos mas destacados se encontraban los consoladores italianos vy
condones, “desde ese tiempc estaba presente en la pornografia la
determinacién expresa de estimular los deseos sexuales del lector, asi como el
acercamiento de la verdad fisica y anatdmica del sexo con {as convenciones e
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hipocresias sociales y religiosas. Asimismo, se comenzaron a catalogar las
perversiones”.

La época méas importante en la historia del erotismo y la pornografia es,
sin duda, durante los inicios del modo de produccién capitalista, en el siglo
XIX. Este periodo se caracterizé por la consolidacion y despegue de la
burguesia, asimismo como por la formacion de los grandes imperios
economicos,

El momento es aprovechado por la clase dominante para convertir su
concepcién ética en hegeménica con pretensiones de universalidad. Esta ética
extiende sus dominios a las distintas esferas de la vida incluyendo el sexual.
Asi se habla de la represiéon sexual: se critica dicha represion y se aspira a
eduicorar la libertad sexual

Empiezan a desaparecer los bafos publicos (famosos durante los siglos
XV y XVI) al igual que los talleres de costura de gran auge en la época
galante, y en donde un gran nimero de sefioritas resuitaron embarazadas.
Todos estos lugares de “esparcimiento” fueron sustituidos en la época
burguesa por las tabernas, el hipodromo, el céctel y las fiestas juveniles.

"El fin de la Primera Guerra Mundial tuvo repercusiones en todos los
drdenes de la existencia. La libertad de las costumbres, sobre todo erdticas,
fue inusitada. Para comprender la alegria que experimentaron lgs jovenes ante
los atrevimientos de esos afies, hay que recordar el rigorismo y la gazmodieria
que, durante todo el siglo XIX impuso al mundo la moral de ia burguesia. Las
mujeres salieron a la calle, se cortaron el pelo, se subieron las faldas,
ensefiaron sus cuerpos y les sacaron {a lengua a los obispos, los jueces y los

profesores. La liberacién erética coincidié con la revolucién artistica”.??

BAGURRE ESPINDOLA. Juan Antomio v VEGA SIMONT, Edmundo. 2otmor y saber: Pasion por la sgnorancia ™ P.183.
0p. Cit, ~la flama doble” P. 137,
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Quien jugé un papel muy relevante en la apertura sexual fue el psicdlogo
Sigmund Freud quien demostré que todos los problemas de la humanidad
provienen de las perturbaciones en la vida sexual. Después de que Freud
expuso su tesis, las investigaciones referentes a lo sexual comenzaron a
proliferar.

Sin embargo, lo que podria tomarse como (os inicios de la Revolucion
sexual, fue la aparicién de unos documentos Itamados “informes Kinsey” -uno
dado a conocer en 1948 y el otro en 1953-,

Estos informes presentaban una serie de resultados obtenidos después
de 10 afios de entrevistas a cerca de 5300 hombres blancos estadounidenses.
Este primer documento se llamd “Conducta sexual del hombre”.

Si este primer informe causéd gran revuelo en la sociedad de mediados
del siglo XX, el segundo titulado "Conducta sexual de Ia mujer” generd aun
mas. Ahora, eran presentados los resuitados obtenidos después de 15 afios y
de 6000 mujeres estadounidenses entrevistadas. Por fin, se tenia acceso a
informacidn sobre la conducta sexual de la mujer. /

“Dichos informes provocaron que la medicina estudiara la fisiologia del
piacer sexuai, es decir, las posibilidades del cuerpo humano para obtener
placer. Fue de esta forma como surgid la sexologia, cuyos primeros y mas
afamados exponentes fueron los doctores Masters y Johnson”.?

Al avanzar hacia la modernidad, las mujeres logran subir sus faldas y
bajar los escotes, asimismo, aparecen los brasieres y ya en el dltimo cuarto
del siglo XX surge la minifalda, los shorts, las blusas sin mangas, los bodys y
tops, asi como los pantalones ajustados.

En una época en la que todo se compra y se vende, el sexo no podia ser
la excepcion, comienza el gran negocio de la pornografia, ahora se pueden
conseguir can mayor facilidad diversos productos sexuales.

* OpCit. ~Deaborio, sexo ¥ otres pecados”. P. 30.
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La musica no se podia quedar atras, comienzan a surgir diversos géneros
musicales gque ayudan a que la revolucidn sexual de los sesenta tenga gran
auge. Con el Rock and Roll cambia no sélo la manera de bailar de la juventud,
sino que ahora el pensamiento también se modifica.

La filosofia sesentera se basaba en el “amor y paz”, el cuerpo era visto
con gran naturalidad. Los jovenes podian desnudarse sin ninguna pena y sobre
todo, sin morbo. Sin embargo, al mismo tiempo la pornografia tomaba gran
auge gracias a que lograba incorparar en su tradicién, mejor que cualquier otro
género, sus motivaciones, obsesiones y enfoques, asi como la persecucion,
censura y represion de que habia sido objeto.

Comienzan a surgir corrientes artisticas gue toman como principal
elemento al erotismo, sin embarge, los desnudos que aparecen en algunos
cuadros o fotografias, son considerados como pornograficos por algunas
personas.

Se inicia la discusion entre el erotismo y la pornografia, sin embargo,
todo resuita tan subjetivo, ya que para quienes algo resulta erético, para otros
puede ser pornografico. La apertura sexual también ayuda a que la pornografia
vuelva a retomar su posicidn, ahora ya se pueden conseguir las revistas de
desnudos mas facilmente.

Aunque la mujer trata de librarse de la percepcion que ha tenido el
hombre de ella a lo largo de los siglos anteriores, la pornografia sigue
utilizandola como su principal producto mercadoldgico.

La unica cosa que cambia con respecto a la mujer es la manera de
percibir a las prostitutas utilizadas en la pornografia, ahora es presentada
como una mujer independiente, determinada, econdémicamente estable y
sociaimente exitosa que sirve como observadora mordaz de |la sociedad.

Sin embargo, en sus inicios, la pornografia era considerada artistica o se
vinculaba con el arte, estaba al servicio de los circulos aristocrdticos vy,
posteriormente, de la alta burguesia. Sin embargo, hasta aqui coinciden el
placer voyeurista de la pornografia y una forma de vida moderadamente

amoral.
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Es por ello, que tanto el erotismo como la pornografia se determinan de
acuerdo al tiempo y espacio en que se quieran analizar, es decir, dependiendo
de la época y del pais la sexualidad sera vista como ergtica o pornografica.

Sin embargo, parece ser que nuevamente nos encontramos en [os inicios
de l|a historia, ya que, nuevamente, la pornografia es considerada, por
algunos, como arte. Pero también, hay quienes piensan que se trata solamente
de una manera de vender la sexualidad al mejor postor.

El socidlogo hamburgués Jirgen Friedrichs sefiala que "en las sociedades
capitalistas altamente industrializadas se ha hecho necesario vender la
sexualidad como una mercancia mas o utilizarla como estimulo para la
promocidn de bienes de consumo. Asi, el grado de liberalidad pasa a depender
de los problemas de venta de la economia y no de la conviccion de que es
preciso liberar la sexualidad en beneficio de la Iibre determinacién
individual”.?

En la actualidad, el erotismo ha quedado en segundo termino, lo sublime
del sexo ha cedido ante los avances tecnoidgicos y, sobre todo, ante el
bombardeo de informacién al que se es sometido el hombre de principios del
afio dos mil. En una sociedad en la que lo mas importante es el poder
adquisitivo, lo obsceno del sexo, ia pornografia, ha dejado de ser |la
“expresion del placer de vivir’, para convertirse en manifestacién de un estado
carencial en materia de sexualidad.

Con elio se demuestra que en sociedades en que se presenta una gran
censura a lo sexual, el Unico recurso para informarse al respecto es la
pornografia.

Tal parece que en vez de beneficiar con las prohibiciones sexuales, han
causado grandes problemas de educacion sexuai. Por ello, “los hombres de ias
sociedades de consumo siguen estando sexualmente insatisfechos vy, en el
fondo, no saben qué hacer con su sexuzlidad, pese a la considerable
ampliacién del tiempo libre y de los atractivos que les brinda ia esfera privada,
tan superiores a los de tiempos pasados. La necesidad masiva de un consumo
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visual de sexo, facilmente digerible, es sintoma de carencia y no de
saciedad”.?

Mientras que el erotismo se ha delegado a todos los temas artisticos, ta
pornografia ha pasado a ser el resultado de la unién del sexo y la tecnologia.
Entre los primeros, y mas lucrativos, usos de la tecnologia de representacién y
reproduccién esta |la pornografia.

Asi, la imprenta, la fotografia, el cinematografo, el video, el CD-ROM, el
Internet y la realidad virtual han servido y sirven como medios para registrar,
reproducir, experimentar y distribuir tanto imdgenes como textos sexuales.

Conforme va avanzando el tiempo, las sociedades en general conciben la
idea del sexo de manera muy diferente, es decir, actualmente se pueden
observar materiaies eréticos o pornograficos que antes no eran permitides. Por
ejemplo, la pintura “El nacimiento de Venus”, de Botticelli no causo las mismas
reacciones o impresiones tanto estéticas como emocionales y psicolégicas en
la época renacentista, que actualmente.

Con el surgimiento de nuevas redes de informacion, entre las que se
encuentra la Internet, la sexualidad a tomado rumbos impensables en lo que
se refiere a su distribucion. Ya no es necesario acudir a algun cine, puesto de
revistas o “sex shop” para adquirir algin producto erdtico, basta con oprimir
algunas teclas y el pedido llegard al propio domiciiio.

En la actualidad, se presenta la oportunidad de reemplazar experiencias
de lo mas atractivas y a la vez traumaticas en la vida de cualquier ser
humano: las relaciones sexuales. Ahora, el erotismo y la pornografia se han
unido a la tecnologia moderna para dar como resultado lo que se conoce como

“cibersexo”.
B Op Cit, *Moral sexual v represion sexual”. P. 223,
* Lbid. I, 228,
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El cibersexo “corresponde a las relaciones eroticas que tienen iugar en el
ciberespacio, es decir, en el territorio imaginario pero real en el que se
comunican e intercambian datos las computadoras. Se limita a discuslones
sexuales o intercambios de imdgenes erdticas entre usuarios de Internet, o
bien son las imagenes pornogrdficas tridimensionales con las que uno se
puede relacionar en la realidad virtual mediante programas de computadora y
curiosos accesorios para entrar en la realidad virtuai como visores, guantes,
trajes con sensores y dispositivos que han sido denominados teledildonics
(cuya funcién sera la estimulacion sexual directa)”.”’

Con el surgimiento del cibersexo se pretende interactuar mas
estrechamente con las relaciones sexuales dando paso asi a la obtencién de
placer mediante imagenes casi reales gue utilizan un lenguaje que excita al
espectador, dejando a un lado el uso de |a imaginacién.

"En los Ultimos tiempos, los turbios negocios relacionados con la
pornografia infantii o la proliferacion indiscriminada de contenidos
pornograficos en las redes informaticas del Internet de facil acceso a los
menores de edad, sirven para que los detractores de la pornografia encuentren
nuevos argumentos para combatir |a difusion de peliculas con escenas de sexo
explicito”.®

Solo para ejemplificar el poder que tienen actualmente las nuevas redes
de informacién, la Universidad Carnegie Mellon en Pittsburgh, Pennsylvania,
llevé a cabo una investigacion durante 18 meses, en los que contabilizaron
mas de 917 mil piezas pornograficas, lldmense fotografias, cuentos o
videoclips.

Asimismo, se encontré que existe una oferta muy amplia de materiales
ergticos. El 98.9 por ciento de los consumidores de material sexual mediante
el ciberespacio son hombres, mientras que el 1.1 por ciento restante esta
constituido por mujeres que reciben alguna paga para platicar de asuntos
cachondos con los clientes.

T CHARLES. Mercedes. “Pornagrayia cibernénca”. En FEM a0 19 No. 149, sgosto de 1995. P 7-9,
0p. Cit “Solp para advlios, Historia del cine’X™ " P |3,

-~
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Podriamos decir que la Internet engloba todos los aspectos que han
surgido a lo largo de la historia, en cuanto a distribucién de materiales
sexuales se refiere, es decir, en é| se pueden encontrar desde textos hasta
imagenes en movimiento referentes a diversos ambitos sexuales, ya sean
llamados eréticos o pornograficos.

Para Naief Yehya, la pornografia “ha sido tradicionalmente el medio
escapista que se basa en la representacion hiperrealista de los genitales y la
mecanica sexual, a menudo a través de los relatos fantasticos y simples que
tienen lugar en el universo utopico de la disponibilidad sexual perpetua.

Es una categoria que se ha definido gracias al estira y afloja de dos
fuerzas antagonicas:

1. Por un lado ta lucha de las religiones y las autoridades politicas para
regular to representable y prohibir aguello que rebasa los limites que
ellos imponen.

2. Y por otro, el deseo irrefrenable de los autores y los consumidores de

crear y adquirir las obras censuradas.” *®

Sin duda, el erotismo y la pornografia han sufrido grandes cambios a
través del tiempo. Pese a la persecucion de que han sido objeto,
principalmente la pornografia, han logrado permanecer en las sociedades aun
mas mojigatas del planeta. Sin embargo, la modernidad plantea otros tipos de
discusion en lo que se refiere a la aceptacién o no del erotismo y la
pornografia.

En fo que se refiere al erotismo, ha sido un poco mas aceptado ya que su
significado evoca al arte; por su parte, la pernografia, aun cuando es una gran
industria a nivel mundial, no ha terminado por aceptarse completamente en
diversos paises. Sin embargo, existen algunos otros que le han dado apertura
a ella, tal es el caso de Dinamarca.

[
(1%
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Octavio Paz define claramente la evolucidon que han tenido tanto el
erotismo como la pornografia a través de ios siglos al sefialar que el erotismo
se ha transformado en un departamento de la publicidad y en una rama del
comercio. En el pasado, la pornografia y la prostitucion eran actividades
artesanales, por decirlo asi; hoy son parte esencial de la economia de

consumo™.3

1.4 Diferencias entre erotismo y pornografia.

"El erotisrmo es el profildctico de fa pornografia”,
Juan Marsé,

Después de revisar la historia del erotismo y 1a pornografia, resultara de
gran importancia, establecer algunas diferencias entre estos dos aspectos para
tener bien establecido lo que se entiende por cada uno de ellos. Sin embargo,
la diferenciacién entre ambos aspectos es muy subjetiva, ya que como se ha
mencionado, cada individuo establece lo que para él es erdtico o pornagrafico.

Establecer una distincién entre el erotismo y la pornografia nos lleva a
jugar con los juicios de valor. Estos conceptos son otros mas de la gran
mayoria que el hombre ha contrapunteado a lo iargo de la historia, lo mismo
que lo bueno y lo malo ¢ {o negro y lo blanco.

Las diferencias entre ambos pueden ser muchas, o tal vez para cierta
persona no existe ninguna, es por ello que siempre ha causado grandes
problemas este tema.

Desde hace aproximadamente veinte afos, la definicion del concepto
“pornografia” ha variado, esto ha dependido de |a aceptacion de ésta en
diversos productos culturales.

? Up. Cir. “Pornografia y obscenudad. La critica de la cultura desde sus mdrgenes ™.
¥ Op. Cit. ~{.a Hama dobie

33



Cine erdtico espaiiol Eras contra porna

Tal parece que en el arte no existe diferenciacion entre erotismo y
pornografia, es decir, lo que antes resultaba obsceno, ahora, siempre y cuando
se exhiba en alglin museo o galeria, es aceptado por quienes disfrutan de
cualquier obra artistica.

La sexualidad, es una en cualquier parte del mundo, es decir, el coito es
igual en Europa, Asia, Oceania, Africa o América. Sin embargo, lo que cambia
es la concepcidn de éste, mientras que en el QOriente es bien visto por algunas
religiones, en Occidente es condenado por el Cristianismo. Perg, no sélo eso,
sino que la informacién que se presenta a las personas deja mucho que decir.

El estabiecimiento de diferencias entre erotismo y pornografia, ha dado
como resultado dos posturas, las cuales se encuentran en plena discusion,
cada una con sus propias bases, tratando de que la rival entre “en razén” con
respecto a sus aseveraciones. Sin embargo, realmenté no se ha llegado a
ningln resultado, y es que quien realmente establece esas diferencias es el
propio individuo que cbserva cualquier imagen o lee cualquier texto de tinte
sexual.

La primer postura, establece que mientras que el erotismo sugiere la
actividad sexual, la pornografia la explicita con toda crudeza.

Quienes defienden esta postura aseguran que “el erotismo es la
representacion sublime y bella del amor sensual, mientras que la pornografia
es una sordida y degradante manifestacién del mercado del sexo. Finalmente
concluyen que el erotismo puede ser arte, sofisticacién y buen gusto y que la
pornografia es chabacaneria, explotacion y comercio carnal”.*!

Para la escritora y poetisa Audre Lorde la pornografia es la negacion
directa de lo erotico, porque representa la supresion de los verdaderos
sentimientos. La pornografia enfatiza ta sensacion sin sentimientos.

Y Op. Cit. 288/ para aduitos. Historia del cme "X " P, 14,
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Por su parte, la académica de la Universidad de Amsterdam, Natalia
Fernandez, en |la Revista FEMPRES, sefiala que el erotismo admite el arte y
juega con él, mientras que la pornografia se encuentra despojada de arte, se
pasea del brazo de fa suciedad y de la evidencia.

Ademads, también se establecen diferencias de tipo, econdmico,
psicoldgico, de tiempo y hasta de posicidn social. '

En lo que se refiere a lo econdmico se establece que mientras el
erotismo no busca ningun fin lucrativo, mas que el de brindar placer, la
pornografia consiste en hacer dinero con el sexo. Aqui cabria la siguiente
frase: la pornografia comienza en el momento en que el placer se convierte en
mercancia,

Quizd, sea por ello que este negocio realmente ha resultado tan
fructifero, y es que hacer del placer una mercancia, cuando nos es tan
necesario, por derecho natural, de alguna manera como el aire que
respiramos, si que genera grandes ganancias.

Por lo anterior, el arte o la literatura erdticos utilizan el placer como
medio, v no como fin, y se distinguen de manera clara. Sade no pretendia
vender sexo, sing pulverizar la moral de su tiempo. George Bataille tampoco
vendia sexo, mds bien, trataba de demostrar los mecanismaos libidinales que
operaban en la escritura de su tiempo.

Pero la distincion entre uno y otro campo no sélo la estabiecen por la
oferta y la demanda, sino también por las clases sociales, el erotismo junto
con sus formas cultas sublimes y refinadas “son apropiadas para académicos,
gente de buen gusto y para la aristocracia intelectual, que no puede pecar de
retrogradas y entonces no solo acepta sino admira y hasta venera en museos
las grandes obras de arte erdtico”.*

Por otra parte, para los mas jodidos “todo aquello que los calienta, lo que
cruda y directamente los incita al manoseo, al coito apresurado no es

considerado mas que algo obsceno, es decir, pornografia”.®

* Op. Cit. “£ros v pornografia”.
Y Ihidem.
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Siguiendo con la postura de la diferenciacién entre erotismo y
pornografia, cabe sefialar que la pornografia funciona sobre el registro de la
necesidad, y no sobre el del deseo, es decir, no deja nada a la imaginacién y
s6lo sigue los impulsos.

Por su parte, el erotismo es |o que produce un efecto de conocimiento
sobre la naturaleza del pilacer, dicho de otro modo, éste busca el placer de tal
forma que siempre se aprenden cosas nuevas.

Las diferencias entre uno y otro también se basan en el tiempo, “es algo
comun decir que la pornografia es el erotismo de los otros. Lo que en una
época es considerado pornografico (y a veces incluso sancionado por fa ley) en
otra se ve como erotismo. Lo que llamamos la coyuntura ideoldgica seria, de
alguna manera, e modo como la ideologia dominante recupera un tema que
expresa una aspiracion auténtica de las amplias masas, y aporta a ella su
respuesta, necesariamente mistificada y mistificadora, Por consecuencia, no
puede haber definicién del erotismo o de la pornografia que sea intemporal,
independiente de esa coyuntura ideolégica”.®*

Asimismo, se dice que la obra erdtica es, por lo general, sexual y
socialmente conservadora. Los hombres y mujeres, asi como los temas
sexuales que aparecen en ella, se identifican claramente con los estereotipos
marcados por la sociedad para tal efecto. A diferencia de la pornografia que
utiliza guicnes que son desaprobados por la sociedad, es decir, son utilizados
personajes que causan ruido ante lo reatizado por ellos.

Para la segunda postura, no existe ninguna diferencia entre ergtismo y
pornografia, por [0 que estan a favor de eliminar los limites, impuestos por
algunos, entre éstos. Al respecto, a continuacién se transcriben algunos
sustentos de diversos autores especialistas en la materia.

Gérard Lenne: Et erotismo es |0 que tiene lugar en la cabeza: es una
funcién cerebral. La pornografia es la actividad que efectuan los cuerpos, y el
espectdcuio que resulta: es una funcidon corporai. El erotismo es imaginativo,
la pornografia es demostrativa.
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José Luis Guarner: La coincidencia entre la imaginacién y el espectéculo,
por consiguiente hace precario todo intento de distinguir entre uno y otra. De
ahi que caracterizar el erotismo como la sugestién del deseo y la pornografia
como la representaciéon del acto sexual, resulte en exceso primaria y menos
clarificadora de lo que se cree habitualmente.

Pese a todo lo antes mencionado, decir que la pornografia no ensefia
nada, ni sobre el placer, ni sobre el amor, ni scbre la sexualidad, es decir muy
poco. La introduccidn de un pene en una vagina, o cualquier otro orificio, no
produce ningun efecto de conocimiento.

Pero sobre todo, desde la década de 1950, en gue se comenzd a
diferenciar la pornografia del erotismo, las discusiones por ello no han llegado
a ningun lugar. Hasta la fecha, cada quien tiene su propio concepto de uno u
otro aspecto, sin embargo, se le sigue dando gran importancia a este punto,
mientras que guienes comercian con la sexualidad, sobre todo infantil, siguen
llenando sus arcas con millones de ddlares,

“Lo que vale |la pena distinguir es que, por encima de las palabras que se
reflejan entre si, aparece la pugna persistente entre la libertad y la censura:
para mi es erético lo que para otro puede ser obsceno. El erotismo no se puede
entender ni existe sin la idea de obscenidad; se funda como rebeldia contra
ella. .

Asi, las oposiciones entre erotismo o pornografia y obscenidad, o libertad
y censura se revelan no tanto categorias intemporales o continuas, sino
enfrentamientos que reviven en tiempos y marcos culturales precisos, que son

los que deben reconstruirse”.®

" Op. Cit. “La revolucign iedrica de ia pornografia”. Pp.od y 65.
" Op. Cit. “Sesualidad, sensualidady eronsmo. Los relatos del cuerpo”,
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1.5 La censura. "Prohibiciones terrenales”,

"Hay una falta de légica moral en io que
se permite dar a la publicidad en los medios
Reros wontade realtsmo el ssesinate, por
ejemplo, con abundancia de fotografias.”

David Loth
(Pomografia, erotismo y literatura).

A pesar de encontrarnos a principios del afio dos mil, algunas ideologias
se han estancado en ia Edad Media. Después de la aparente revolucidn sexual
de mediados de! siglo XX, la sexualidad fue vista con “mayor naturalidad” por
algunos sectores de la sociedad mundial, sin embargo, hay guienes todavia
tienen problemas morales al respecto.

La posibilidad de expresarse abiertamente sobre cualquier tema ha
causado grandes problemas a lo largo del tiempo. Ya sea la politica, el
narcotrafico, la muerte o la propia sexualidad, han sido temas, digamoslo de
esta forma, tables en casi todas las sociedades. Sin embargo, mientras
algunos luchan diariamente por tratar de que todo esto cambie, algunos otros
han tratado de que todo permanezca igual.

La informaciéon genera poder, esta frase bien podria explicar el
surgimiento de la censura a nivel mundial. Los poderosos, politicos, religiosos,
intelectuales, en fin, quien presuma de ello, se han preocupado
concienzudamente en el manejo de la informaciédn que llega a las manos de la
plebe.

Desde siempre, la élite ha visto con horror cdmo de pronto el pueblo ha
tenido con mayor faciiidad acceso a los libros y con ellos al poder. Por eso,
desde principios del siglo XVI se realizaban cacerias y purgas de libros
prohibidos entre los que habia igualmente obras cldsicas y trabajos menores.

“En 1790, la policia francesa ya tenia una divisidn especial que se
dedicaba a descubrir y confiscar obras licenciosas. En 1806, Etienne-Gabriel
Peignot realizé y publicé en Paris su Dictionnaire critique, littéraire et
bibliographique des principaux livres condamnés au feu, supprimés au
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censurés”;*® en espafiol, Diccionario critico, literario y bibliografico de ios

principaies libros condenados al fuego, suprimidos y censurados.

En esta publicacién aparecia un listado en orden alfabético de las
principales obras suprimidas, sin embargo, habia un problema, no se
diferenciaba entre las obras censuradas por herejia, subversién politica,
pornografia o radicalismo filoséfico. No obstante, gracias a esta publicacién se
pudo establecer una tradicién pornografica en Francia.

“Durante mucho tiempo ha habido un patron de censura o control de
materiales erdticos por medios legales de diversas clases, pero las formas de
censura que conocemos hoy son mas sistematicas y expertas que las que
ejercian en otro tiempo. Las dependencias del pasado encargadas de hacer
cumplir la ley nunca fueron eficaces ni técnicamente complejas; incluso la
creacion, en Inglaterra, de una dependencia permanente de esa clase, como la
policia, sélo ocurrié a principios de la década de 1800”.%

El investigador sobre censura Peignot, clasificd tres razones principales
para ésta: religiosa, politica y moral; dentro de esta Gltima incluyé tanto a las
obras pornograficas como a aquellas que a pesar de no ser obscenas
predicaban opiniones extrafias y peligrosas.

No obstante, la distincion entre lo meramente pornografico y otras
formas de subversiéon no fue realmente establecida hasta mediados -del siglo
XIX.

En los inicios del modo de produccidn capitalista la mojigateria burguesa
reprimié todo lo gue tuviese que ver con la sexualidad o lo refind y lo disfrazé
‘artisticamente’. Sin embargo, pese a la represion sexual, pudo florecer gran
parte de la novelistica, la poesia amorosa y sobre todo la épera y la opereta.

" Op. Cit ~Pornografia y obscemdad, La critica de lo cultura desde sus mudrgenes”

Y CAGNON, John H. “Sexunlidod y conduca social”. Editonal Pax-México. México, 1980, P. 168,
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“La 'exageracién de la vida diaria’, que se brinda, por ejempio, al publico
de operetas es, en (ltima instancia, una exageracion de su vida sexual 'diaria’.
Sea como fuere, Ludwig Marcuse afirma que la obscenidad en el arte es
obscenidad, sin mas ni méas”.>®

El establecimiento de extensas précticas estatutarias y de mecanismos
de cumplimiento de la ley para el control de la obscenidad sexual comenzd en
el siglo XIX. Antes de esa época, la mayor parte de la censura se dirigia,
principalmente, a las publicaciones politicas y antirreligiosas.

A mediados de este siglo fue cuando el derecho comenzé a censurar lo
sexual en lugar de lo sedicioso.

A principios de la segqunda mitad del siglo XIX, y particularmente en
Inglaterra, hubo un comercio modesto pero floreciente de libros y fotografias
eréticos para las clases media y trabajadora recién alfabetizada. Las
manifestaciones de erotismo popular en forma de fotografias, novelas baratas,
revistas y manuales fueron recogidas en muchos paises de Europa occidental.

En los Estados Unidos, la campafia contra materiales que pudieran
depravar y corromper fue encabezada por Anthony Comstock, “cuya opinion
prevalecio sobre la del gobierno federal, en 1873, para hacer aprobar una ley,
que disponia multas y encarcelamientos por utilizar el correo para enviar toda
clase de articuios, materiales, cosas, dispositivos o sustancias que fuesen,
obscenos, lujuriosos, indecentes, inmundos o abominables”.>®

Para poder establecer sus juicios, Comstock se valid de una gran
coleccion de material pornografico de su propiedad a la que llamé “cdmara de
horrores”. Este material era expuesto en la oficina del vicepresidente de los
Estados Unidos, para que los miembros del Consejo pudieran apreciarla mas
claramente.

Fue tal el éxito de esta estrategia que durante la década de los cincuenta
fue utilizada por el Departamento del Correo, para lograr apoyo para una
nueva legisiacion contra la obscenidad.

*Op. Cit. =Moral sexwal y represion socsal”, P. 226.
" Op. Cit. “Sexualidad v conducia social”. P. 170.
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El afamado y bien portado juez Comstock, "viajé por los Estados Unidos
promoviendo legislacién estatal para prohibir Ia manufactura o el consumo de
tales materiales. Hasta su muerte, en 1915, pretendié haber destruido
enormes cantidades de articulos obscenos, aungue no estd claro en qué
consistian reailmente esos materiales y qué es lo que los hacia cbscenos”.*®

Pero lo que reaimente se buscaba al censurar algin texto, fotografia o
pelicula, aseverando que éste era obsceno, era impedir la circulacion de
protestas o denuncias politicas o sociales.

Conforme se avanza hacia sistemas informativos masivos, los limites
sexuales, y de cualquier otro tipo, han sido situados sistematicamente en cada
nueva forma de medio de comunicacion que ha aparecido. Tanto el cine como
la televisidn se han visto limitados, desde su surgimiento, con controles sobre
el contenido sexual det material que producen.

Sin embargo, dichas reguaciones legales crearon una produccién
clandestina y un sistema de abastecimiento de materiales sexuales, “sistema
que ha side conformado por quienes hacen los materiales, por las cualidades
artisticas y culturaies que éstos pueden tener, por las formas que ellos quieran
darle, por la manera de distribuirlos y las condiciones bajo las cuales se
consumen”.*!

Principalmente, el cine y {a televisién estan fuertemente censurados para
la transmision de escenas sexuales, sin importar que éstas sean netamente
educativas. Pero eso si, la violencia es presentada sin ninguna censura en las
televisiones de todos los hogares del mundo. ‘

Y es que en la actualidad causa mds revuelo la presentacidn de una
pargja en pleno acto sexual, que el asesinato real de un individuo. Pero,
Inclusive ese tipo de imagenes, son consideradas pornograficas, por algunos
autores, gue aseguran que actualmente, ia pornografia ha echado mano de la
violencia para poder ampliar sus ventas,

** Ibadem,
W Op, Cit. ~Sexvafudad v condurta soctal™. P.170.
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Segun establece Ia ley, la labor principal de ios medios de comunicacién
masiva, es difundir y mantener bien claros los estandares de lo aceptable en
términos morales, asi como (re)construir y adaptar conceptos como decencia,
obscenidad y perversion.

Sin embargo, quienes debemos decidir lo que queremos ver en estos
medios, somos nosotros. Creo que es necesario el establecer claramente que
pese a ia censura y a todas las herramientas de las que se basan quienes
tienen el poder, en cualquier parte del mundo, quien observa cuaiquier imagen
que tenga que ver con la sexualidad, es quien determina si es erdtica o
pornografica.

Pero, quizé lo mas peligroso gue puede existir, antes que la misma
censura, es la autocensura. Resulta lamentable, que los propios medios de
comunicacién caigan en esto. Tal parece que el observar un cuerpo desnudo es
peor que robar, asesinar ¢ torturar a una persona delante de las camaras.

Lo que si es seguro, es que ni el arte se salva de guienes tratan, por
cualquier fin, de establecer su ideologia mejigata y pagana. Aun asi, es bueno
saber que también hay quienes luchan en contra de ellos para tratar de acabar
con el pensamiento victoriano que aun prevalece en algunas personas.
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| 2. LA SEXUALIDAD EN EL ARTE. "Los relatos del cuerpo”.
\

“La naturalera explicita de la pomografia hace
Z;éeme’ztogezt:yez‘:fsg‘? M:re;‘r?tz M:n potr:;%e ;ﬁ’: 7
especialmente en el cine. Todos los personajes del arte
sonr objetos sexuales. La respuesta emocional det
espectador o lector es inseparable de la respuesta
endtica,”

Camlile Paglla

Quiz3, el elemento mas importante para el hombre es la comunicacion,
sin embargo, €sta ha pasado por un gran nimero de cambios y procesos para
tlegar a ser tal y como se conoce ahora. En la actualidad, es muy facil recurrir
a una biblioteca, hemeroteca, videoteca, fonoteca y fototeca, o ingresar a la
gran red de la Internet para buscar algun dato.

Pero, alguna vez nos hemos preguntado cdémo es que toda esta
informacion ha sido recopilada para que nosotros podamos hacer uso de ella y
a su vez comunicarla a alguien mas. Porque lo importante de saber o tener
algo es, sin duda, darlo a conocer, es decir, comunicarlo a los demas.

Pues bien, tal vez ese, sea el principio de lo que ahora conocemos como
"Arte". Asi es, la principal funcion de |las pinturas rupestres, de las figuriitas
talladas en piedra, de los textos realizados en papiros y hasta de las inmensas
construcciones egipcias, romanas o hindles fue el de comunicar o expresar Io
real o lo imaginario, )

Segun el diccionario practico de la lengua espafola, el Arte se define
como un "acto mediante el cual el hombre imita o expresa lo material o lo
invisible, valiéndose de la materia, de la imagen o del sonido, y crea copiando
0 imaginando”.

Sin duda, el cuerpo humano ha sido el principal elemento de expresion a
lo largo de la historia del arte. Desde que el hombre realizaba sus trazos, con
colores obtenidos de la propia naturaleza, en las cavernas que habitaba, ya

representaba su propio cuerpo.
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Es mas, se han encontrado cavernas en donde aparecen figuras
humanas, masculinas, con grandes erecciones.

En las grandes culturas como la Hindd, Romana, Griega, Egipcia vy
Azteca, el cuerpo desnudo era de gran importancia para su arte. Desde la
pintura hasta el cine, el arte siempre ha estado invadido de cuerpos desnudos
y de escenas sexuales, sin embargo, hay quienes tratan de que todos estos
materiales sean destruidos ya que consideran que son obscenos y pervierten a
quienes los gbservan.

"Los pueblos para quienes hablar del sexo o mostrar el cuerpo desnudo o
aun practicar pablicamente el coito resulta perfectamente licito, tienen sus
propias ideas acerca de fo que es vergonzoso: para unos, ser vistos mientras
comen; para otros sonarse; para los de mas alld, quitarse los zapatos. Los
japoneses consideran el beso coma mas obsceno que la exhibicién de! cuerpo
desnudo; lo mismc que los esquimales, que en cambio conservan puestas
siempre las botas. Los malayos creen incorrecto mostrar el pene, pero no los
testiculos, que exhiben con toda naturalidad”.*?

Uno de los grandes problemas por los que atraviesa cualquier produccidn
sexual es su ubicacion, es decir, existen serias discusiones para determinar el
tipo de obra artistica que Se esta observando. Para unos puede resultar
obscena y hasta “corriente”, pero para otros puede ser una gran obra de arte.

Es por ello, que en todas las artes resulta arriesgado el utilizar temas
sexuales, sin embargo, los artistas nunca se han dejado amedrentar por los
censores de cualquier época y cultura, y siguen realizando este tipo de arte.

El tema de la sexualidad, siempre ha causado grandes problemas en casi
todas las sociedades, es por ello que se ha convertido en un tabd. Lejos de ser
tomado como algo natural, el observar un cuerpo desnudo, y mas todavia, un
coito, genera grandes conflictos. Y es que mientras para unos "La Maja
desnuda" de Goya resulta una gran obra de arte, para otros es escandalosa y

repugnante.

42 BATIS. Humberto, *Estética de lo obscene y otras exploracrgnes pornordpicas . P 201,

45



Cine erdtico espaial Los relatos del cuerpo.

Es aqui donde comienza la ardua pelea entre el llamado arte erético y el
pornografico, aunque hay quienes aseguran que no existe el sequndo, es decir,
lo pornogriéfico es sdlo eso pornografia, y no puede ser tomado como arte.

A finales dei siglo XIX, junto a la aparicion de tedricos sexuales como
Freud, Ellis y Hirschfeld, se renovo el interés en los temas y probiemas
sexuales en el arte, principalmente en la literatura y el teatro. Este mismo
fenémeno no se pudo apreciar en las artes como la pintura y la escultura
debido a que su principal impulso, principaimente en la Europa Occidental, se
dirigia a lo abstracto.

En la literatura, pintura, escultura y cine de la actualidad, en cambio, el
tema es muy debatido; sobre todo por que el arte ya no se conforma con una
bella representacion de lo sexual ni como el mero entretenimiento, sino que
persigue -a través de una representacion de lo sexual- un objetivo sacial y
hasta politico, y pretende ejercer una accidn esclarecedora y de ampliaciéon de
la conciencia.

La importancia que tiene la sexualidad en todas las representaciones
artisticas ha sido de gran importancia para el desarrollo de éstas. A pesar de
haber pasado por la lapida fulminante para cualquier artista, la censura y el
sexo siempre ha estado presente en el arte.

Y el cine no se podia quedar atras, la verdad es que en-el arte
cinematografico se han conjugado todos los temas que han desfilado en el arte
a lo largo de cientos de afios.

Tal vez, ahora nos parezca muy natural el observar a una mujer desnuda
en cualquier escena cinematografica, pero como es que se ha llegado hasta
esto, y sobre todo, cédmo es que el cine ha adquirido tantos temas, personajes,
historias y acciones a lo largo de sus cortos cien afos de vida.
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Pues bien, a continuacién se realizard un pequefio esbozo de la
sexualidad en la pintura, escultura, literatura, fotografia y por dltimo, el cine.
Me parece muy importante el conocer cémo es que van surgiendo los diversos
temas, personajes y situaciones sexuales a lo largo de las artes y a través del
tiempo. Y sobre todo, en estas manifestaciones artisticas que tanto tienen que
ver con el llamado séptimo arte, el cine.

2.1 Pintura y escultura. Del cuerpo religioso al cuerpo fragmentado.

“La pintura v la escultura se componen de zonas

erdgenas, de matenal tictil. En su esencia asumen 13

forma humana. 5on una especie de fetiche, sirven al

mismo tiempo de sustituto y de transporte de Jas

proyecciones corporales. Nacen del espiritu y del cuerpo

de su creadar, y se hacen independientes para ofrecerse

af observadar como mediadores def placer”,

France Borel

{Escritor).

No cabe duda que la escultura, y sobre todo, la pintura, son dos
representaciones artisticas que estdn llenas de sexualidad desde sus inicios. La
variedad de temas sexuales, asi como de materiales en los que se realizaban
han sido innumerables. La mayoria de estos temas, si no es que todos, han
sido retomados de gran manera por el cine.

Y es que en la mayoria de peliculas, de cualquier nacionalidad, si no
aparecen pinturas o esculturas de diversas épocas, se hace alusién a ellas.

Pero también, es importante sefalar que estas dos ramas del arte
tienen mucho que ver con el cine, ya que todos ellos buscan un solo objetivo:
aprisionar, para después mostrarlo, al cuerpo humano en todas sus
manifestaciones y posturas.

Ya los llamados hombres primitivos trataban de realizar esto mediante
la realizacion de sus pinturas rupestres o de figurillas realizadas en roca.
Desde entonces, la sexualidad fue parte medular en el arte, ya sea para
representar alguna caceria 0 como simbolo magico, la sexualidad se

encontraba presente.

47



Cine erdtico espafol Los relatos del cuerpo.

Solo por mencionar algunos ejemplos, en algunas cuevas al norte de
Francia, se han encontrado pinturas rupestres que representan a un hombre,
con su falo erecto, tratando de cazar lo que parece un gran bufalo, de igual
forma, existen diversas figurillas de piedra conocidas como Venus que datan
del periodo paleolitico superior:

= La Venus de Willendorf: figura desnuda de una mujer de formas
exageradas, con vientre enorme, senos voluminosos,
ombligo horizontal, piernas regordetas y cortas, rodillas
muy bien torneadas y monte de Venus
extraordinariamente abuitado,

=2 L(a Polichinelle: Con un estdmago hinchado y salido (tal vez
representando la fertilidad).

< De Laussel: Tallada en una roca.

2 De Lespugue: Es quizd, la mas conocida del periodo paleolitico
inferior. La mujer aparece ya con una femineidad
altamente diferenciada. Algunos autores sefialan que
representa a una mujer embarazada.

Estas figuras, hacian el papel de fetiches, "imagenes a las que el hombre
atribuia poderes magicos, pensando gque con la representacién objetiva y
exagerada de aspectos sexuales y genéticos, adquiria poder sobre la fertilidad
de la mujer."™?

Con la llegada de las grandes culturas como la egipcia, mesopotdmica,
hindua, azteca, entre ofras; la religidn comienza a combinarse con la
sexualidad. Las posibilidades de usar |la sexualidad y la religién juntas en su
arte, es muy variada. Se pueden encontrar obras que contienen a dioses,
diosas o a ambos, desnudos solamente, o copulando entre ellos, con mortales,
y hasta con animales reaies o imaginarios.

I SERRA. Francesc. “£1 desnudn gi leo ™. Fdiciones del Enstituto Paramon, Barcelons. Espata 16973, P 9,
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Ya los egipcios realizaban pequefias esculturas en piedra, donde
representaban a sus principales dioses en diversas imdgenes denominadas
eroticas, entre los que destacan:

= Isis y Osiris: Su culto fue representado por diversas imagenes
eroticas.
< Min: Dios del mal y de los placeres,

< Bes: Patrén de las prostitutas y de la magica iniciacion sexual.

= Prispo: Representado con el pene erecto, encima del cual,
algunas veces, sostiene una especie de canasto lleno de
frutos, en alusion a su funcidon como dios de la fertilidad.

El falo largo se ha visto siempre como un simbolo de la potencia
masculina, y los hombres primitivos lo representaban en diversas pinturas o
figuras tailadas en rocas.

Cabe sefialar, que en el continente negro las ceremonias de iniciacion y
los ritos de fertilidad fueron provistos de imagineria sexual por muchos
milenios. S6lo que no se sabe si ésta, era proyectada para ser erética.

Sin duda, la mujer ha sido la fuente de inspiracién no solo de ahora,
sino de todos los tiempos, sin embargo, no fue sino hasta el siglo V a. de C.
que el desnudo femenino comenzd a popularizarse en el arte de los griegos
con la aparicion de la Venus de Cnido, de Praxiteles. Esta, comenzé a ser
conocida por gran parte del mundo antiguo para asi, iniciar con la aparicién
mas frecuente del desnudo femenino en el arte,

Pero quiza, la cultura que dio mayor uso a la sexualidad en el arte fue
la Griega, tal vez por gue "los griegos de los periodos arcaico y clasico
temprano parecen haber tenido poco sentimiento de culpabilidad acerca de

alguna forma de actividad sexual."*

* LUCIESMITU, Edward, “i.a sexualidad en ef arte occidemal ™. Ediciones Destino, P 21 ¥ 22,

49



Cine erdtico espoiiol Log refares del cverpo,

En este periodo se pueden encontrar diversas manifestaciones sexuales
en pequeas figurillas, en monedas y sobre todo en copas, jarrones y vasijas
de cualquier indole, en las que aparecen tanto escenas heterosexuales como
homosexuales.

Con el triunfo del cristianismo, el arte denominado erdtico se vio
fuertemente amenazado por el nuevo pensamiento religioso, todas las
representaciones artisticas anteriores en las que se presentaba algo sexual
fueron catalogadas como abominaciones paganas. Ademds, los padres de la
Iglesia las rechazaban e invitaban a sus fieles a no observarlas, es decir,
fueron tomadas como un gran pecado.

Sin embargo, de manera clandestina seguian realizdndose pinturas o
esculturas con temas sexuales.

Las ideas cristianas influyeron de gran manera en el pensamiento
artistico medieval, el temor que se tenia al sexo y el desprecio por el cuerpo
se veia reflejado en las obras artisticas de la época medieval.

Era tan poca la estima generada hacia el propio cuerpo, y hacia la
sexualidad, que algunos artistas caian en el sadismo al realizar sus obras. "Los
artistas medievales nunca fueron muy delicados acerca de las
representaciones sadicas, incluso aquellas con un elemento fuertemente
sexual."*

A pesar de que el cristianismo repudiaba todo este tipo de érte, era
utilizado en su propio arte sacro. Por ello, aparecen diversas figuras de este
tipo en los margenes de breviarios, en los elementos secundarios de la
arquitectura eclesiastica y en el mobiliario de las iglesias: en claves de
boveda, voladizos y capiteles de columnas, y también en las misericordias, las
tallas en madera que adornan {0s coros.

Al ser fuertemente censuradas las obras que contenian alguna
representacion sexual, se comenzaron a utilizar en las portadas de algunos
textos de la época.

** [bid. P.34.
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" texto secular, lejos de mostrar 1o que ahora conocemos como escena erdtica
era pura y simple curiosidad, un inocente deseo de maravillas. Conforme se
acercaba el fin de la Edad Media, el arte erdtico aumentaba, tal parecia que ei
cristianismo no habia sido del todo escuchado por los artistas.

Sin embargo, la aparicién de escenas sexuales en la portada de algin

Con el Renacimiento se construyd una tipologia erética: “una gama de
temas a través de ios cuales los sentimientos eréticos pudieran ser expresados,
y al mismo tiempo distanciados. Algunos de estos temas fueron sacados de la
Biblia, y de la vida de los Santos.™®

Pese a que los temas mads caracteristicos eran religiosos, mediante los
cuales se mostraban escenas de gran crueldad, no se excluian el candor sexuat
ni la fuerza violenta.

“La iconografia pornografica, vital, de Khajuraho o Bhuvaneshvar, por
ejemplo, estd en abierto contraste con el arte cristlano de las catedrales e
iglesias catdlicas, y también de muchas protestantes, con sus sombrias escenas
de muerte, con los cuerpos transidos de dolor de los martires crucificados,
apedreados, torturados.”™’

La primera mitad del siglo XVI, se caracteriza por el emplec de temas
de corte religioso, aun quedaban rasgos de la censura existente durante los
inicios del cristianismo, s6lo que ahora, eran acompaifiados de brutalidad y
violencia. Con estas representaciones, la Iglesia pretendia mostrar algunas
escenas de la Biblia, asi como, prevenir a sus fieles de la realizacion de
pecados.

El arte Barroco se caracteriza por la asociacidn de la iconografia sagrada
y la profana. De igual forma, comienzan a realizarse obras con escenas
sadomasoquistas. Algunas de las obras barrocas muestran martirios o

incidentes de la pasion.

“* Ibidern .
¥ Op. Cit. > Moral sexugl v represién social
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Hubo un artista francés que vino a imponer un nuevo tema en la
pintura, su nombre es Touluse-Lautrec, de quien se dice que pasé gran parte

i de su vida en prostibulos.
!

Y precisamente sobre estos, conformé su gran obra, en la que los temas
predominantes fueron: “el frecuente lesbianismo entre las prostitutas
profesionales” *® de esos sitios, asi como el sitio en si.

Hacia fines del siglo XIX, la perversidad del Imperio Romano es un tema
favorito. Asimismo, al mundo pagano Hegd a ser un tema tan popular para los
pintores que era incluso posible representarlo sin afiadir esta nota de condena.

Un tema, heredado de los romanticos, y enérgicamente explotado por
varios artistas a lo largo del siglo, es el de la cautiva, totalmente a merced del
hombre, para ser utitizada como él decida.

La esclavitud femenina, de hecho, fue un tema que mantuvo su
fascinacion tanto en los artistas como en el piblico hasta los primeros afios del
siglo XX.

Hacia principios del siglo XX “la mujer pasiva o cautiva comenzaba a ser
reemplazada en el arte europeo por arquetipo rival, la mujer dominante. El
sadismo del romanticismo cierra aqui el circulo, y se convierte en
masoquismao.™®

Muchos de los temas favoritos de los romanticos fueron recogidos de
nuevo por sucesores simbolistas: la belleza de la Medusa y el Varﬁpiro, la
fascinacian por el diablo y por la mujer fatal.

El tema de la pareja, a menudo es usado por los artistas expresionistas:
ellos veian el sexo como algo practicamente analogo al arte, una primitiva
efusion de energia. Con todo, a menudo parece que hay un pequefic juego en
estas representaciones.

Con la llegada del surrealismo, el cuerpo humano es visto de diferente
manera, Ahora, [a belleza es externada desde otra perspectiva. Lo mads

importante es el fondo més que la forma.

Y Op. Cit, La sexwaiidad en ef prie oocidental™ P31,
** Ibwd P.139.
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\
' 2.2 Literatura. EJ cuerpo escrito

~Si se pudiera quemar ia totalidad de la literatura
pornogrdfica, hasta no dejar el menor rastro de su
existencia, el resultado seria un brusco aumento de los
delitos sexuales”.
Sof Gordon.

El hombre siempre buscd la manera de fijar el pensamiento por medio de
signos graficos comprensibles a la vista. Como resultado de su ardua blisqueda
generd la escritura jeroglifica, combinacién de los sistemas representativo,
simbélico y fonético.

Con este gran descubrimiento, el ser humano podia estampar sus
pensamientos en casl cualquier superficie. Utilizando al papel como principal
material donde escribir, el hombre expresaba sus ideas y podia retenerlas por
mas tiempo para poder consultarias posteriormente,

Pero no sodlo las grandes ideas fueron plasmadas mediante la escritura,
también existieron quienes utilizaban este nuevo descubrimiento para poder
expresar |0 que pensaban no sélo de la sociedad y de la politica sino también
de las relaciones humanas.

Al igual que la pintura, la escultura y {a propia arquitectura, la escritura
fue parte fundamental para el esparcimiento de las ideas sobre el hombre, su
cuerpo, su mente y hasta su sexo.

Sin duda uno de ios inventos mas importantes del miIeniE) fue la
imprenta, cuando Gutemberg logré colocar adecuadamente los tipos de
madera, ia produccidon de libros comenzé a aumentar. Sin embargo, en el
ambito sexual fue necesario esperar hasta el siglo XIX para que la produccién
de materiales eréticos impresos aumentara considerablemente.

Lynn Hunt en su texto “Obscenity and the Origims of modernity”
(Obscenidad y los origenes de la modernidad) comenta que el afio de 1660
marca la aparicion del sexo en la literatura, en obras como L‘Ecole des filles
(La escuela de las nifias) y L'Académie des Dames (La academia de las
damas), estos escritos tuvieron gran auge en toda Europa.
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Durante la primera mitad del sigio XVI aparecié un personaje que vino a
romper con toda la literatura sexual que hasta ese momento habia surgido. Su
nombre era Daumier Alphonse Frangois de Sade, mejor conocido como el
Marqués de Sade, en sus escritos experimenté con todas las posibilidades
eréticas del cuerpo humano, conocidas en su época, hasta alcanzar la
aniquilacién del mismo cuerpo y por ello a la destruccién virtual de todo
aquello que pudiese percibir placeres carnales,

Su obra literaria engloba todo un muestrario de perversiones y fetiches
posibles, asimismo, aparecen los métodos, inimaginables en su tiempo, de
tortura y asesinato, que también eran utilizados como forma de excitacién
sexual. Se puede decir que con la literatura del Marqués de Sade nacen los
escritos sobre sadomasoquismo de la actualidad.

Entre 1741 y 1750 aparecié una gran cantidad de obras con tematicas
sexuales, entre las que destacan Historia de Dom Bougre, portier de Chartreux
(Historia de Don Bougre, portero de Chartreux) (1741); Le Sopha (FE! Sofa)
(escrita en 1737 pero publicada en 1742), Les Bijoux indiscrets (Los joyeros
indiscretos} (1748); Thérése Philosophe (1748) y Fanny Hill (1749).

Hasta ei siglo XVII la mayoria de las obras pornograficas que circulaban
en diversos idiomas en Europa seguian el modelo de los trabajos del escritor
italiano de! sigio XVI Pietro Aretino, quien escribia didlogos realistas y.satiricos
entre dos mujeres, una mayor experimentada y una joven inocente.

Aungue existieron libros con historias sexuales publicados en los
siguientes doscientos anos del descubrimiento de la imprenta, el verdadero
auge de estos fue en el periodo posterior a 1650. Principaimente aparecian
como historias de prostitutas o de incesto, no fue sino hasta mediados del
siglo XVIII cuando nacié lo que ahora se conoce como la novela erotica
moderna.
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Sin embargo, el consumo de estos escritos era muy poco, cabe
mencionar que en las grandes ciudades vivian menos personas, y la mayoria
de ellas eran analfabetas. Por su parte, los productores de libros, pinturas o
grabados con temas sexuales eran muy pocos, asimismo quienes consumian
estos productos eran muy escasos.

Para poder realizar una produccién en gran escala de libros en general,
se debié esperar a que mas gente fuera alfabetizada, asi como a gque
aparecieran mejores tecnologias de produccién y una distribucién masiva de
libros.

Por lo tanto, no es raro que se realizaran pocos libros de caracter sexual
en el tapso entre el desarrollo de la imprenta y el siglo XIX. Como ejemplo de
esta poca produccion, se tiene que la Biblioteca del Instituto de Investigacion
Sexual contaba en su catdlogo con unos cinco mil titulos, hasta el afio de
1950. La mayoria de estas publicaciones fueron escritas cien afios antes
aproximadamente,

Otro factor que influia, no solo en los materiales sexuales, sino en todos
los libros, era la religidn. Esta tenia la “capacidad” de elegir que escritos
podian consultar sus fieles, que no alteraran su forma de pensar, y sobre todo
gque no resultaran malignos para su propia forma de mostrar el mundo.

"Conforme se replegaron i0s mandos religiosos de la mente occidental, el
cuerpo se volvio de sitio de las afirmaciones individuales, de ahi que coincidan
las divuilgaciones profanas, la exaltacion de los placeres del cuerpo y los
impresos perversos: la literatura libertina que se difundié en el siglo XVIII y
cobrd auge en el XIX tuvo su triunfo en el siglo XX por el triunfo planetario de
la imagen.” *°

A su vez, la produccién de libros sexuales baratos tomo gran auge en
diversos sitios de Europa, principalmente en Paris, Londres y Amsterdam. En el
periodo que comprenden los afos de 1830 a 1860 el comercio de libros de
chistes procaces asi como de revistas eréticas y grabados de actividades
sexuales se vio en aumento, principalmente en Inglaterra.
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Para la ditima mitad del sigle XIX, el nivel de este comercio descendid
debido a represiones legales, dejando sélo un mercado de clase media
relativamente opulenta, para las novelas erdticas. Sin embargo, no es muy
seguro que ese descenso haya significado el derrumbamiento; lo Gnico claro es

' que casi todos los materiales erdticos que sobreviven han sido los mas caros,
~ con contenido y calidad apropiados para la clase media.

Pero como en todo arte, en la literatura también existe lo bueno y lo
malo, es decir, los escritos aceptados y los rechazados. En el transcurso de la
historia, los textos con tematicas sexuales fueron adquiriendo diversos tintes.
Y hasta la literatura no se escapa de la gran divisién entre erotismo vy
pornografia.

“Con una rapidez insélita la pornografia asimilé e hizo suyos los
progresos técnicos narrativos. Esa apertura y disposicién de la pornografia
para adaptar y adaptarse a las novedades técnicas y tecnoldgicas, es una de
sus caracteristicas mas significativas.

La pornografia es el unico género literario tradicional donde la mujer no
es castigada sistemadticamente por perseguir sus deseos sexuales. Sin
embargo, existe también, 1a mujer de las obras pornogréficas siempre lista y
dispuesta a satisfacer los deseos sexuales de los hombres, reducida a orificios
ansiosos y sin otra voluntad que ser penetrada.”!

Sin embargo, el hombre no se conformaba con sdlo imaginar lo que era
escrito en los diversos libros, y sobre todo, los de contenido sexual. Es aqui,
donde el trabajo de algunos pintores fue requerido para ilustrar las escenas
que hasta ese momento sdlo podian ser leidas.

Actualmente, se pueden apreciar un sinfin de revistas o publicaciones en
donde aparecen tanto mujeres como hombres desnudos, sélo que ahora ya no
se usan prostitutas para posar desnudas ante la camara, sino personajes
publicos, principalmente actrices, que aparecen en fotografias con poses
sugestivas, pero eso si, siempre solas.

“ (. Cit. *Sexwalidad, senmutlydad v eronsmo. Los relatos del cuerpo ™
1 Op. Cit. = Pornografia y obscenuiad, La crivca de la cultura desde sus mdrgenes .
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Por otra parte, la aparicién de revistas gay ha aumentado grandemente,
utilizando como pretexto el contar con un érganc informativo para los gays,
homosexuales, lesbianas, trasvestis y bisexuales, se ha fomentado la aparicién
de revistas como la "Toy's", en cuya portada siempre aparecen hombres con
cuerpos muy bien formados pero cubiertos por cualquier cosa de sus genitales.

2.3 Fotografia. La imagen del cuerpo.

“El cine pomogrdfico no fue en sus origenes, en
realidad, mds que un eslabén perfeccionado de la
Rowtn Gubern.

Los primeros indicios de que se tiene conocimiento en cuanto a capturar
ia imagen son las pinturas rupestres en algunas cuevas de Espafa. Esto
demuestra que el ser humano siempre ha tenido fa curiosidad por capturarse a
si mismo por cualquier medio posible.

Gracias a la invencién de la fotografia, los materiales impresos se
incrementaron, Unos cuantos afios después del invento de Daguerre, en 1839,
los productores de materiales sexuales ya utilizaba la fotografia para mostrar a
personas en posturas parecidas a las de las estatuas de la época.

Con ei desarrollo de mejores peliculas, camaras y métodos de
reproduccién, los fotografos de erdtica se hicieron cosa comun. Sin embargo,
ia censura también hizo presa de éstos, en Europa occidental al igual que en
Estados Unidos, este material fue recogido y quemado.

La mayor parte de las imagenes realizadas durante ese periodo
consistian en la presentacion de mujeres en diferentes estados de desnudez;
sin embargo, también habia, aunque en un nimero muy pequefio, imagenes
de actividades sexuales,
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"En |la segunda mitad del siglo XIX, se constituydé un importante mercado
clandestino de fotografias pomograficas en Europa que Intentd ser
desarticulado sin éxito por las autoridades policiales de diversos paises. En
1874 la policia londinense confiscoé mds de 130, 000 fotografias de caracter
pornografico en el estudio del fotografo Henry Hayler".®

El gran aumento de este material obligd a las autoridades europeas a
conformar las primeras leyes contra la realizacion de cualquier imagen de
desnudo que no fuese utilizada para el arte o Ja ciencia. Sin embargo, estas
medidas tomadas por los gobiernos no tuvieron el éxito esperado, al contrario
de lo que se esperaba, la fotografia de desnudos iba cada vez mas en
aumento, asimismo, se iban buscando nuevas formas de presentar imdgenes
sexuales a los consumidores.

Los fotdgrafos de finales del sigo XIX y principios del XX recurrian a las
prostitutas para emplearlas como modelos de sus imagenes erdticas, sobre
todo en burdeles. Asimismo, lgs hombres que visitaban estos sitios eran
excelentes modelos para estas fotografias. Este tipo de fotografias se
realizaban en serie con el fin de reproducir historias cuyo tema erdtico
principal correspondia al pais donde se comercializaban. Por ejemplo, el
anticlericalismo era entonces un topico popular en Francia, y los personajes de
dichas series o historietas fotogréficas iban vestidos de curas o monjes.

La utilizacién de prostitutas como modelos siguid durante algunos afios
mads adelante, inclusive, en nuestros dias todavia ocurre esto, aunque con
menor frecuencia. Los escenarios que aparecen en las distintas fotografias
erdticas de principios de siglo fueron cambiando conforme avanzaban los afios.

Durante las décadas de 1920 y 1930, en los Estados Unidos, se podian
observar principalmente Burdeles. Sin embargo, va para 1950 y 1960 se
comenzaban a fotografiar a las mujeres en extericres, las ciudades mads
utilizadas eran Florida, California, Texas, Detroit y Nueva York.

0p. Cit. "Sdfo parg adulios. Hisoria del cine "X *
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Las imagenes fotograficas que presentaban escenas sexuales pertenecian
al comercio ilegal, eran tomadas principalmente por particulares, que al
percatarse del gran negocio que resultaba el vender fotografias de ese tipo no
dudaban en contratar a parejas que posaran para elios.

En Europa se producia la mayor parte de material fotogréfico sexual que
se distribuia en los Estados Unidos. Entre los paises mas destacados en su
produccion de fotografias pornogréficas se encuentra Inglaterra. Durante la era
Victoriana era el maximo productar de fotografias sadomasoquistas.

£l principal producto que se elaboraba eran las postales, en donde se
presentaban diversos castigos corporales a los que se les denominaba la
"disciplina inglesa®. Este material era exportado de manera clandestina a
Europa y Estados Unidos.

Asimismo, a finales del siglo XIX, "Alemania realizaba una produccién de
mas de 88 millones de postales erdticas, mientras que en Francia la
fabricacion de estas imagenes ocupaba a mas de 30,000 personas. El
floreciente negocio de las postales eréticas entrdé en decadencia a principios de
siglo con la aparicién de nuevos medios de difusién de la imagen como los
periddicos ilustrados y el cinematégrafo.™’

Al transcurrir los afios, las mujeres se iban destapando, las fotografias de
mujeres desnudas resuitaban mads atrevidas. Durante los ultimos afios de [a
década de los 40, las fotografias de desnudos femeninos mostraban torsos de
mujer; de la espalda femenina se paso al frente; en los cincuenta, ya se
podian presentar al publico tos lados de los senos y; ya en los sesenta se
podian exhibir claramente los pezones. Todos estos factores eran
determinantes para decidir entre lo obsceno vy i0 que no era,

! Ibidem.
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Sin embargo, durante la década de los cincuenta, en las revistas de
desnudos, no sélo aparecian mujeres mostrando claramente su vello pibico,
sino que también se podian observar hombres sin ropa exponiendo sin ninguna
restriccion sus penes flaccidos. Cabe sefialar que este tipo de publicaciones
solamente podian conseguirse a escondidas o mediante el correo, que sirvid
como herramienta para la distribucién de materiales sexuales,

“Ya para los afios sesenta aparecia por primera vez en Playboy el vello
pubico femenino; en los setenta se podian apreciar los penes flaccidos en las
revistas Viva y Playgirl, asimismo, Penthouse y Playboy mostraban algunos
indicios de labios vulvares de la mujer.”™

La aparicion de revistas llamadas "pornograficas” iba en aumento, de los
desnudos se pasaba a la representacion de los actos sexuales y de éstos a las
"perversiones sexuales”. Poco a poco, la industria de la fotografia sexual iba
acaparando mds temas.

No sélo se presentaban mujeres u hombres desnudos, sino que ya se
podian contar historias en las que aparecian parejas practicando el coito y en
algunos casos, hasta intervenian animales como perros, gallinas, borregos,
entre otros.

Sin embargo, "la pornografia solo inicid su marcha triunfal cuando ta
fotografia posibilitd un sistema de produccién perfecto. Merced a la fotografia
pudo compensar mejor la frustracion sexual; porque la obra de arte
pornografica no puede reproducir exactamente |la Naturaleza y sus detalles.
Sélo puede brindar una impresién de la Naturaleza, como todo arte.

Pero la curiosidad sexual exige el detalie implacablemente enfocado, la
vagina en primer plano y, dentro de lo posible, en colores. El voyeurista no
quiere esfuerzos de imaginacién y la fotografia le permite un goce

absolutamente pasivo".%®

“Op. Cit. = Moral sexual y represwin sexual”,
" Ibid., P. 226.
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2.4 Cine. El cuerpo en movimiento.

“Manifestacidn humana por naluraieza, el deseo
sexual se presenta desde las primeras etapas del
desarrolio individual; y aun cuando sus reclamos tardan
ert concretizarse en funcldn de fa madurez bioldgica, todos
en algun momento hemos tenido un goce anticipado
mediante ia fijacién de imdgenes pictoricas, lelevisivas o,
sobre todo, cinematograficas™.

Kenji Ikenaga
Revista Cinemania.

Con el cine, el suefio del voyeur se convertiria en realidad. Ahora, los
cuerpos inertes tomaban vida y podian ser vistos por cualquiera sin ningin
remordimiento o sin la preocupacion de ser observados. Es por ello, que
resultaria mas facil el presentar imagenes de cuerpos desnudos,
principalmente femeninos.

El papel que desempefia el cinematégrafo en la historia de la sexualidad
es muy importante. Desde sus inicios, el cine comenzo a presentar figuras
humanas desnudas, poco a poco esto fue cambiando. De las imagenes, casi
inmaviles, de mujeres desnudandose, se fue avanzando hacia la presentacién
de sexo real.

Es aqui, donde comienza la division, y discusién, entre el cine erédtico y
el pornografico. éDénde empieza uno? y idonde termina el otro?, hay quienes
establecen la diferencia por el grado de sexualidad que se presenta, para
otros, la forma en que se realiza el acto sexual o simplemente, la historia qgue
es contada en la cinta.

Pues bien, la verdadera diferencia, puede radicar, principalmente en la
mirada que observe el film. Esto es, peliculas como Ef imperio de los sentidos,
El libro de cabecera, Las edades de Luly, Crash y muchas otras mas, pueden
resultar obscenas y pornogréficas para unos, y eroticas y muy bien realizadas
para otros.

Sin embargo, lo Gnico que realmente se puede establecer, es gue a lo
largo de la historia del cine, el sexo siempre ha estado presente, inclusive,
podria afirmar, que es uno de los elementos mas importantes, tanto histriénica
como econdmicamente; ya que gracias a la inciusion de escenas sexuales, una
pelicuia puede venderse mas.
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Es importante saber, que tanto el cine erdtico como el pornogréfico son
dos géneros muy bien identificados en la cinematografia mundial. En su libro
El cine en definiciones, Fernandez-Tubau define al cine erdtico como un
subgénero del cine narrativo de ficcién que se caracteriza por tener accién
erdtica como componente principal de la historia’.

Mientras que del pornografico sefiala que es también un subgénero del
cine narrativo de ficcién, que se caracteriza por tener imagenes
explicitamente sexuales, y con frecuencia, argumentos débiles al servicio de
éstas, con escaso interés dramaético.

A continuacién, sin el afan de establecer alguna diferencia o analisis del
cine erético y del pornografico, relataré la historia de ia sexualidad en el
cinematdgrafo. Aqui, por el tipo de trabajo, lo importante es conocer como es
que el sexo fue formando parte integral de casi cualquier produccion filmica,
desde los inicios del cine, es por ello que no se hara ninguna diferenciacién
entre erotismo y pornografia.

El invento del cine, a fines del sigio XIX, fue el siguiente paso en ei
desarrollo del arte erdtico y empezaron a realizarse peliculas en las que se
mostraban escenas y fotografias de mujeres casi desnudas. Estas primeras
cintas erdticas fueron aceptadas rapidamente por el piblico masculino,

“El cine supera a todos los medios de difusion erética por varias razones:
la cantidad de espectadores, la musica ambiental o de fondo, la casi completa
abolicion del esfuerzo de la mente ante unas imdgenes previamente calculadas
para su mejor captacién.”®

Cuando los hermanos Lumiére proyectaron por primera vez su "Hegada
del tren” en el Gran Café del Boulevard des Capucines, jamas imaginaron que
habian realizado uno de los mayores inventos de la historia de la humanidad,
y mucho menos, que habian descubierto un gran negocio.

Es importanic seftalar que €1 autor no establece ninguna definicion o explicacion de lo que para é es una accion erotica.
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El objetivo primordial de este gran descubrimiento fue el de capturar la
imagen en movimiento, para posteriormente mostraria a los demds. Esto
causé gran impacto en la sociedad de la época. Y es que para el ser humano,
mirén por naturaleza, era como si sus suefios se hubiesen hecho realidad.
Ahora, el lado voyeurista que todo hombre lleva dentro, por fin podia salir a
relucir sin ningdn pretexto.

Como era de esperarse, este nuevo invento se vio acosado,
inmediatamente, por el sexo. Ahora, no sbélo se podian mostrar cuerpos
desnudos estaticos, sino que el movimiento venia a darles mayor realismo.

“La explotacién de la carne en el cine comienza con ios origenes mismos
de la cinematografia. Desde el famoso Nicketodeon, aquel aparato que al girar
una manivefa mostraba fotos que simulaban movimiento, ya se habia
explotado la exhibicion (timida entonces) de la piel desnuda”.”’

Algunos meses después de la primer proyeccion del cinematdgrafo,
algunos empresarios comenzaron a utilizar este nuevo invento para capturar
imagenes de mujeres desnudandose.

Por supuesto que Charles Pathé no podia quedarse atrds, en esas fechas,
ya contaba con “una serie de cortos de comedido e ingenuo erotismo,
protagonizados por ta artista de strip-tease del teatro Oiympia.”®

En 1896, Thomas Alva Edison exhibe {a peiicula que podria ser
considerada como la primer proyeccion de cine erdtico en la historia del cine:
Ef beso, de un minuto y medio, en el cual la actriz May Irwin aproximaba sus
labios al gran mostacho del actor, vy ademas su esposo John Rice, para
terminar en un gran beso.

Los diversos comentarios no se hicieron esperar, el periodico The New
York Times calificé dicha escena de “brutal y lasciva”; por su parte, el Chicago
Tribune calificdc el filme como wun “hecho bestialt” que reclamaba
inmediatamente |2 intervencién de fa policia.

 LOPEZ IBOR: Juan Jose, “El o de ki veda sexual.” Scgunda edickin. Edicioncs Danac. Barcclona. Fspada. 1973, P 191
“YEHYA Naict, Breve hintoria de la explotacion sexual o sexplotacign ™. En revista “Nirato de Plata”™ no. 14,
= (Op. Cit. =_Sdlo para adultos. Historia del cine "X™ P, 21,
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Esto puede sonar un poco irénico, si se toma en cuenta que un afo
antes, el mismo Edisdn, en la exposicion Universal de Chicago, habia exhibido
en su Kinetoscipio las imagenes de The Serpentine dance (1895), en donde
aparecia una mujer bailando la danza del vientre.

Sin embargo, lejos de detener la grabacién de escenas sexuales, en esa
época principaimente desnudos femeninos, la aparicién de éstas comenzd a
aumentar.

A lo largo del cine mudo, ias producciones denominadas eroticas poco a
poco fueron haciéndose mas. Los productores de éstas, solo esperaban a que
algun compafiero de trabajo tocard algin tema para que fuera explotado en
diversas versiones.

En ia mayoria de los cortos realizados a principios de 1900, la cdmara
era situada detras del ojo de una cerradura, dando asi, la sensacién al
espectador de espiar a quienes aparecian en la pantalla. Que por cierto,
siempre se trataba de mujeres en el bafio desnudandose, dentro de una
bafiera o realizando ejercicios gimnasticos.

Aunque, no se sabe con exactitud en que pais se podia establecer la
cuna del cine pornografico, algunos historiadores establecen que Francia, era
el principal sitio donde se produjeron las primeras pelicutas de sexo explicito,
en los primero afios del siglo XX.

“Uno de los primeros cortos franceses con escenas de sexo explicito es
Le voyeur (1907), aunque es muy probable la existencia de otros anteriores
que no se han conservado. Su protagonista es un mirdn gue no resiste la
tentacion de abandonar su puesto de observacion para abordar a la dama
espiada.”

Este tema fue utilizado frecuentemente por ios productores de cortos
erdticos durante (a primera década del sigio XX.
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En los inicios del siglo XX, las peliculas eroticas hechas en burdeles
(desde Buenos Aires a La Habana y Paris) fueron las precursoras de los filmes
pornograficos (también llamados sicalipticos) sélo para hombres, producidas
en Estados Unidos, desde el principio de la Primera Guerra Mundial hasta la
aparicion de las cintas pornograficas.

Sin embargo, la censura volvia a aparecer en escena. En paises como
Francia, Estados Unidos e Inglaterra, las producciones licenciosas se veian
fuertemente censuradas, incluso llegaron a desaparecer por un corto tiempo.

"Ante las crecientes dificuitades que suponia su exhibicién, en 1905 las
casas Gaumont y Pathé abandonaron la producciéon de cortometrajes erdticos.
Las principales productoras de este tipode material se estaban convirtiendo en
importantes empresas cinematograficas que intentaban ofrecer una imagen de
respetabilidad burguesa”.®®

En los Estados Unidos, el Comité de Censura en Chicago, surgido en
1907, establecié la colocacion de unas barras transverszles sobre los
fotogramas de la cinta, las cuales impedian ver el busto y las nafgas de las
mujeres que aparecian en estos filmes.

Pese al gran ataque, por parte de la censura, hacia las producciones de
corte erdtico, algunos productores seguian realizando cortometrajes con
escenas sexuales. Induso, se empezaron a utilizar aigunas artimafias, por
parte de los productores, para hacerle frente a la censura prevaleciente en
cada pais.

Es cuando, a finales de la primera década del siglo XX, surge una forma
de atacar a quienes trataban de censurar al cinematografo, aparece el “Square
up reel” (rollo afresador). Este era el dltimo rollo de la pelicula, en donde los
malos siempre pagaban por todos los crimenes y pecados que habian realizado
a lo largo de la cinta.

“Itd 23
" ibid. P 22-23.
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Gracias a este método, los productores podian atiborrar sus peliculas de
cualquier clase de vicios, corrupciones y demas. Aseveraban que por medio de
sus films, se podia prevenir al publico de lo que les sucedia a los criminales.

Pero, en este tipo de filmes, no se presentaban escenas de sexo, Mas
bien, la censura era para imagenes que tuvieran que ver con ia violencia o que
salieran de los limites establecidos por la moral y las buenas costumbres.

Los realizadores, al darse cuenta de los buenos resuitados que obtenian
al presentar mujeres desnudas, comenzaron a buscar nuevos temas.

El problema ya no era la realizacion, ahora se tenia que buscar un buen
sitio para poder presentar estas cintas, “la produccion de cortometrajes
licenciosos se convirtid en un negocio casi clandestino orientado hacia
compradores privados. Al quedar al margen de los circuitos de exhibicion
publica, el contenido erdtico de las peliculas se hizo cada vez mas explicito
hasta alcanzar ias escenas de sexo real.™!

Quienes participaban en estas cintas, eran prostitutas, que al igual que
en la fotografia erdtica, eran conseguidas en burdeles. Los caballeros que
aparecian en escena, casi siempre se escondian en algun disfraz o tras una
harba postiza.

La mayoria de estas producciones, soOlo podian ser adquiridas por
aristocratas o burgueses, ya que, como todo lo gue es ilegal, resultaban
sumamente caras. Sin embargo, los empresarios de algunos burdeles, también
las adquirian para seguir presentando ailgo novedosc e interesante en sus
espectaculos.

Estos empresarios, contaban con un buen equipo de proyeccion, ademas
de una gran variedad de filmes sexuales. Pese a la prohibicién de la exhibicién
de estos materiales, durante los afios veinte y hasta el inicio de la Segunda
Guerra Mundial, las autoridades de Francia, se hacian de la vista gorda y
permitian {a proyeccién de éstos.

Como es costumbre, un gran invento, comenzd a convertirse en un

estupendo negocio.
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Este enorme negocio, comenzd a echar mano de las grandes obras de la
literatura, ya en los primeros cortos erdticos, pese a su escasa duracion, “los
realizadores echaban mano de la literatura libertina y del folletin romantico.

En Amour, erotisme el cinéma, Ado Kyrou sefiala que el primer filme
porno con una anécdota argumental fue La bonne auberge (1908). Conacido
también como A f'ecu dor, la historia se sitda en la Francia del Luis XIII: un
mosquetero hambriento acude a comer a una posada pero su apetito serad
saciado de muy diversa forma por dos solicitas camareras, "%

Aunque, Francia fue el pais donde historicamente habia nacido el
cinematdgrafo, y en el cual habian aparecido las primeras proyecciones de
cuerpos desnudos, los Estados Unidos no pedian quedarse atras. El cine
estadounidense, encontrd un gran negocio en las peliculas sicalipticas, y como
es su costumbre, comenzod una estupenda industria.

Pues bien, en el afamado pais del norte, los “cortometrajes clandestings
fueron llamados inicialmente smokers, al exhibirse en los clubes privados
masculinos. Posteriormente, los norteamericanos utilizarian la expresidon stag
films mientras que en Gran Bretafia serian conocidos como blue mavies.”®?

Sin embargo, en los Estados Unidos, la persecucion hacia fos productores
se hacia cada vez mas intensa. Es asi, como algunos realizadores de peliculas
comienzan a desplazarse hacia el sur del pais, especiaimente a California,
donde pueden tener mayor libertad para grabar va que si los censores o los
matones trataban de agarrarlos, estos cruzaban la frontera hacia México.

Este acontecimiento dio origen a una de las industrias mas protiferas de
Norteamérica, un lugar donde dicen "los suefios se convierten en realidad”:

Hollywood.

*! Ibxhem.
“lbd. P28
* ibidem.
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Esta industria, expiotd los temas que eran censurados en el norte del
pais: el sexo, las drogas y la trata de blancas. Asimismo, incorporé un nuevo
tema que funciondé de maravilla a lo largo de varios afnos: el de la joven
ingenua que llegaba a Hollywood en busca de fama, en donde se hacia alusion
a los placeres que implicaba el ser estrella de cine.

La meca del cine mundial se convirtié en un sitio donde todo podia
suceder, 1os actores y directores llevaban una vida de dioses ilena de excesos
y vicios. Todo parecia ir muy bien, sin embargo, en 1921, ocurrié algo que iba
a transformar la vida de todos en Hollywood.

Durante una fiesta realizada por Roscoe “Fatty” Arbuckle, a donde
acudieron varios directores y actores; y en donde, se dice, corrian grandes
cantidades de estupefacientes y alcohol, ocurrid un acontecimiento que
terminaria con la carrera del comico, cuando fue encontrada muerta una joven
en su cuarto de hotel. Todo apuntaba hacia "“Fatty”, sin embargo, nunca se
comprobd ta culpabilidad de éste, pero cuentan, que le introdujo y rompio una
botella de Coca Cola en la vagina.

Las peliculas sicalipticas fueron evolucionando poco a poco, en los
Estados Unidos, segun Jhon H. Cagnon, se puede dividir esta evolucion en tres
etapas: la primera durdé hasta mediados de la década de 1930, en estas cintas
se reflejaba el folklore sexual regional basandose principalmente en chistes
obscenos; Ila sequnda comenzd a mediados de la década de los 30, éstas no
tenian argumento, simplemente mostraban actividades sexuales; y la tercera,
iniciada en los afios sesenta, caracterizada por la intervencidén de actores no
solo sacados de la poblacion de prostitutas. Este mismo tipo de peliculas se
realizaban en Alemania y Dinamarca.

En esta misma década, el humor verde y la literatura erdtica popular
eran las principaies fuentes de inspiracion de los lfamados stag-films.

Poco a poco, el sexo se iba apoderando del cine, los temas e historias
irilan cambiando conforme las nuevas modas aparecian en todo el mundo, io
importante era cautivar cada vez a mas publico deseoso de sexo.
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En octubre de 1927, la gente quedo consternada al escuchar al actor Al
Jolson interpretar una cancién en E/ Cantante de Jazz, la primera pelicula con
voz y musica sincronizadas. Por fin, el cine sonoro habia nacido.

Pese al avance tecnoldgico que se presentaba en la cinematografia, ias
cintas en las que solamente se hablaba de sexo seguian en un gran retraso.
“Los stag-films siguieron empleando una sola bobina cuando el cine
convencional ya habia alargado considerablemente el metraje de sus
producciones. Tampoco se amplid el reparto de actores, que sigulé limitado
como maximo a tres personas, generalmente dos mujeres y un hombre,”*

A finales de la década de los veinte y principios de los treinta, surge un
cortometraje muy particular, en este ya no aparecian escenas de gente real,
sino que ahora, se utilizaban dibujos animados. Dicho corto es atribuido por
algunos historiadores, “por la calidad técnica del dibujo y el frénetico ritmo
narrativo de la historieta”, a unos colaboradores de Pat Sullivan y Otto
Messmer, creadores de la famosa tira comica £/ gato Félix. Aunque también se
piensa que |a pudieron realizar Gregory La Cava y Walter Lantz.

La década de los treinta, segiin Ado Kyrou, es considera como la edad de
oro del cine erdtico ya que en ese periodo se llegaron a realizar cerca de
cuarenta peliculas por aio.

Es también cuando aparece io que seria el momento sublime del llamado
cine pornografico, por primera vez, en Francia se muestra, aunque en plano
medio una emanacion seminal. Sin embargo, no seria sino hasta la década de
los sesenta, que la eyaculacidon tome ila gran importancia que se le da
actuaimente en el cine porno.

Asimismo, se comienza a utilizar el primer plano en el cine porno,
también conocido como medical shot {plano médico) o piano fisioldgico.

En esa misma época, la casa Pathe lanza al mercado un proyector de 9.5
milimetros {lamado Pathé-baby. El cual sirvié para que las peliculas erdticas,
todavia clandestinas, tuvieran un gran auge.
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“Los costes y facilidades de produccién multiplicaron el ndmero de
peliculas erdticas que se vendian a 100 francos cada una. A pesar de su
supuesto caricter ilegal, los estudios que vendian estos cortometrajes para

proyectores Pathé-baby comenzaron a anunciarse en revistas frivolas o

erdticas.”™®

Sin embargo, la censura seguia presentandose en diversos paises. Quizd
uno de los casos mas renombrados en el mundo del cine fue cuando en 1931,
surge fa comision Hays dirigida por el general Will Hays. Este hombre iogra
imponer ciertas normas en las producciones cinematograficas:

¥ No podran mostrarse en detalle asesinatos violentos.

¥ Las técnicas de asesinato no se deberdn mostrar en una
manera gue inspire imitacion.

W El tréfico ilegal de drogas no deberd ser ensefiado.

¥ Seduccién y violacion no deberdn mostrarse de manera
explicita,

W Perversiones sexuales o cualquier inferencia de esto no deberd
mostrarse.

W El tema de la trata de biancas no debera ser abordado.

¥ Los drganos sexuales de nifios no se mostraran.

W Nunca se permitirad la desnudez completa.

¥ No se mostrardn ahorcamientos, electrocuciones, brutalidad

(incluido marcar con acero al rojo vivo animales o personas),
crueldad con nifios o animales, ni operaciones quirirgicas.

~1d. P. 20
**1bid. P. 28.
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Quién se podria imaginar que todos estas temas que alguna vez fueron
prohibidos por algunos moralistas, en la actualidad son los temas mds
recurrentes en muchas de las grandes producciones.

Pero como siempre, lo mas prohibido es lo mas recurrido. Los
productores lejos de abandonar la realizacion de estos cortos, se dieron a la
tarea de recorrer, con sus rollos bajo el brazo, un gran nimero de ciudades y
pueblos, en los que realizaban la proyeccion en teatros, bares casas
particulares o burlesques.

“Dos enfoques sexuales se volvieron los mas importantes. Por una parte
habia peliculas que trataban supuestamente acerca de la prevencion contra los
peligros de los excesos, y por otra, los falsos documentales {era aceptable
mostrar senos mientras estos no fueran biancos). Asi, se filmaba ta vida de los
salvajes de! Africa negra (usualmente filmados en el drea de San Diego) con la
inclusién eventual de alguien disfrazado de gorila o burradas similares”.%®

Con el estallido de la Segunda Guerra Mundial, la época de oro del cine
erdtico llegaria a su fin. Poco a poco, las cintas erdticas o pornograficas irian
desapareciendo casi por compieto en Francia, al igual que los burdeles, gracias
a la represion policiaca y a la mayor existencia de la censura.

La poca produccién de cintas sicalipticas durd casi diez afios. Después de
este tiempo, en la década de los cincuenta, en los Estados Unidos el negocio
sufriria un gran giro. Con la comercializacién de los primeros proyectores y
camaras de 16 milimetros, ahora cualquier persona podria realizar alguna
produccidn,

En Europa, donde todavia existian tas casas de prostitucion, las pelicuias
eroticas se utilizaron como parte del entretenimiento del lugar. Por su parte,
en Estados Unidos se podian encontrar estas cintas solamente en
organizaciones de hombres solos y en negocios exclusivos para la venta de

éstas.
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Aparecen dos tipos de filmes con temdtica sexual, el primero era el de
burlesque, en el cual sélo se realizaban grabaciones estaticas de alguna mujer
realizando strep-tease. Posteriormente aparecen las filmaciones en campos
nudistas, en donde la cédmara se colocaba a cierta distancia para grabar
diversos cuerpos desnudos que tomaban el sol.

En 1957, después de diversas producciones de estos tipos, se determina
que “la simple desnudez no tenia contenido erdtico y, por lo tanto, no se le

consideraba obscena.”™’

Quien aprovecho dichas temédticas fue el productor
Russ Meyer, quien unidé ambos géneros para asi realizar su famosa pelicula
"The Inmoral Mr. Teas” en 1959. En este film, un hombre, después de una
operacidn adquiere una vision de rayos X, y gracias a ello puede observar a
través de la ropa de las mujeres,

Los vendedores de peliculas erdticas, eran los encargados de rentar la
cinta, la pantaila y el proyector, aunque en sitios urbanos era posible alguilar
peliculas y proyectores por separado. Daba inicio el gran negocio de los
proyectores y cdmaras caseras.,

Con el surgimiento de este equipo, las proyecciones de este tipo de
cintas podian realizarse casi en cualquier sitio. Sin embargo, ™a imposibilidad
legal de exhibir en salas comerciales con equipos adecuados para la proyeccién
de peliculas sonoras, condiciond el desarrcilo de ia produccién pornografica
que continud fimitada a los modestos formatos de 8 y 16 milimetros y no
incorpord el sonido y el color hasta la década de los sesenta.”™®

Durante los afios cincuenta, la contratacion de actrices para la
participacion en peliculas pornograficas se podia hacer por medio de anuncios,
principalmente en periddicos, en donde no se especificaba el tipo de labor que

se tenia que realizar.

" Oop, 11, Breve husorie de la explotacion sexual o sexplotcidn™ P 25
** [bidemn.
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A finaies de los afios cincuenta se estrena lo que seria el primer
largometraje en la historia del cine erdtico o pornografico, se trataba de la
cinta "The Immoral Mr. Teas” (1959) de Russ Meyer. Este hecho dio origen a

. un nuevo género dentro del cine mundial: el nudie, el cual incluia diversas

escenas de chicas totaimente desnudas.

"Estas primeras muestras de cine erdtico también eran conocidas como
peliculas de sexplotation, que normaimente se exhibian en los autocines y en
las modestas salas de empresarios independientes de los suburbios urbanos.
Durante la década de los sesenta, las producciones de sexplotation
evolucionarian hacia escenas de sexo cada vez mas atrevidas, pese al riguroso
control de la censura.”™®

Estos eran los primeros trabajos hacia la legalizacion de la inclusién de
escenas sexuales en el cine, es decir, el sexo comenzaba a buscar un espacio
dentro del cine comercial a nivel mundial.

En 1966 aparecen por vez primera, en una pelicula comercial, imagenes
de veilo pabico femenino; con esto surgen ias cintas llamadas heaver films, las
cuales se abocarian a mostrar los mas diversos tipos de vellosidad femenina.

Dos afios después, el director Russ Meyer, seria el encargado de
presentar en una de sus peliculas una escena de coito simulado. Dos afios
después, se mostrarian por vez primera en el cine comercial, los genitales
masculinos. Estos serian los primeros pasos para el surgimiento de subgéneros
dentro del cine pornografico: soft core y hard core.

El soft, consiste en la presentacion de escenas sexuales menos expiicitas
que en el hard, lo cual causo grandes problemas a los productores de cine
pornografico hard, quienes aan se encontraban en la clandestinidad. Este
nuevo género llamado soft poco a poco iria tomando gran fuerza, no sélo en
los Estados Unidos, sino en Alemania, Francia y los paises nordicos.

™ Op. Cit. ™ Sélo para adultos. Histora delf cine "\ ™ P. 34,
* Jpud.. P, 37.
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Ahora, |os directores ya no tenian que recurrir a las prostitutas para que
actuaran en sus producciones, celebres strippers o pin ups, que habian
aparecido en la revista Playboy, podian ser vistas como grandes estrelias en
estas nuevas cintas erdticas.

Parecia que los productores habian encontrado la solucién a la censura,
con s6lo presentar imagenes de sexo menos explicitas, sus producciones
podian ser proyectadas en salas comerciales. Sin embargo, las producciones de
hard seguian siendo vistas por el publico que no se satisfacia con jos desnudos
que aparecian en las peliculas soft.

Como siempre ocurre, cuando los duefios de los grandes estudios de
grabacion comenzaron a darse cuenta del gran negocio que serian las cintas
con contenido erdtico, comenzaron a presionar para que el Cédigo de censura
Hays fuese derogado; hasta que por fin, en 1965 lograron cumplir con su
cometido.

Gracias a esto, poco a poco irian surgiendo, desde mediados de los
sesenta, diversos circuitos dedicados solamente a la proyeccidon de cintas
eroticas.

Casto Escopico, en su libro Sélo para aduitos. Historia del cine X, sefiala
que en las zonas mas licenciosas de las grandes ciudades, donde se ubicaban
los burlesques mas tradicionales, ademads de los sitios donde se realizaban
espectdculos erdticos en vivo, comenzaron a abrirse peep shows y pequefias
salas especializadas en ias que se ofrecia una variada programacion de
peliculas erdticas.

Pero ios productores y los mismos exhibidores, buscaban la forma de
presentar escenas de sexo mas explicitas. La solucién que encontraron a esto
fue la compra de producciones extranjeras en las que realizaban insertos
pornograficos. Poco a poco, algunas salas comenzaron a incluir en sus
proyecciones, cortometrajes pornograficos de cince o diez minutos. El camino
hacia la leqalizacion iria comenzando.
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Con la llegada de los afios setenta, la sexualidad en el cine daria un gran
giro. Gracias a [a liberacidn sexual que se dio a principios de esta década, y a
los logros abtenidos a finales de la pasada por los productores de cine erético,
la industria cinematogréfica comenzaba a darle mayor apertura a las escenas
sexuales.

Una de las peliculas que causd mas revuelo en esa época, fue Deep
Throat (Garganta Profunda, 1972) del director Gerard Damiano.

Esta cinta dio inicio a la gran industria del cine pornografico, asimismo,
se comenzarian a formar las nuevas estrellas dentro de este género
cinematogréfico, especializadas en estos films.

A lo largo de esos anos, la sexualidad se fue haciendo cada vez mas
presente en el cine mundial. Ahora no sélo se tenia que recurrir a ias salas
especializadas en los géneros erotico o pornografico, sino que al acudir a ver
cualquier pelicula en cualquier saia, se podria observar aunque fuera una sola
escena sexual.

La clasificacion de peliculas se realiza de acuerdo al contenido sexual
que en ellas priva, no importa que exista demasiada violencia, es0o se puede
pasar, pero lo que si no es saludable, es que los nifios y jovenes observen a un
ser humano desnudo, y mucho menos cogiendo.

Pero eso no seria obstacuio para los joévenes que desearan observar
dichas cintas, y mucho menos para los duefos de salas X, lo importante era
que se contara con el dinero para ingresar a estas exhibiciones. Esto se podia
observar facilmente en aigunos cines llamados “piojitos”, agui en México”. En
los cuales se podia ver a un joven o quizd nific que acudia sin ningun
probiema a cines como el Teresa, Arcadia, Ciudadeia o al del "Molis”.

El siguiente paso en la industria del cine erdtico o pornografico, seria la
aparicién del video, a finafes de |la década de los setenta. Ahora ya no se
distribuian las producciones en 35 milimetros para ser proyectas en pantallas
gigantescas, ademas de que ya no era necesario acudir a las salas para poder

apreciarias.
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Solo bastaba con adquirir alguna videocasetera e ir al videoclub de la

1 esquina para rentar alguno de los diversos titulos dentro de su gran catdlogo

de cine porno o erdtico. Asi, la industria cinematografica en general se veia
afectada por el surgimiento de este cine casero.

En su libro "sexualidad y conducta social”, Jhon H. Cagnon, menciona
tres princCipales limitaciones del cine erdtico. Primera, fue disefiado para
maostrarse a auditorios formados sGlo por hombres, de modo que conservg la
forma ritualista basicamente masculina. Segunda, era un rollo de 400 pies o
veinte minutos de duracion, lo que limitaba las posibilidades del argumento.
Tercera, era mas facil copiar un viejo filme que hacer uno nueve (al menos
hasta la década de 1960). Esto provoco que los mismos films fueran copiados
una y otra vez.

“Las filmografias de las peliculas sicalipticas, hasta el creciente flujo de
material de los paises escandinavos en la década de 1960, vy la produccidn de
filmes pornograficos de clasificacion X, en la de 1970, en Estados Unidos,
capturaron algo menos de dos mil titulos identificables.””®

La sexualidad en el cine, es sin duda un tema muy abordado, pero poco
difundido. Es lamentable gque algunas personas puedan apreciar con gran
placer una escena en la que alguien esta golpeando o matando a otra persona,
en tugar de disfrutar unos cuerpos desnudos revoicandose de piacer sexual.

A lo largo de la historia del cinematégrafo han ido apareciendo diversos
elementos y tematicas gue se han empleado en diversas cintas, incluso en
aquelias que no son consideradas como erdticas o© pornograficas. A
continuacion se presentan algunas temadticas y elementos, los cuales
resultardn de gran utilidad para los fines que persigue esta investigacion.

Cabe destacar que el listado que a continuacidn aparece ha sido
recabado de diversas publicaciones, asi como de algunas peliculas tanto
erdticas como pornograficas.

™ Op. Cit. ~ Sexuslidad v conducts social™ P. 166. 167
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Asimismo, podrian faitar algunas tematicas o elementos, sin embargo se
ha procurado incluir a los mas importantes o los que son empleados con mayor
frecuencia por diversos directores a 10 largo de la historia del cine.

ELEMENTOS

El cinematdgrafo ha recurrido a diversos elementos a lo largo de su
historia. Estos van adquiriendo importancia conforme avanza la trama de la
cinta, incluso algunos pueden considerarse lo mas importante de la pelicula,
estos pueden ir desde un reloj hasta un beso, una cama ¢ cuaiquier cosa que
el director desee emplear.

Voyeurismo.

Para la psicologia, se trata de una “desviacion sexual por la cual la visién
se convierte en la principal zona erégena es decir, que el goce sexual se
alcanza mirando imagenes o la desnudez o la consumacion de actos sexuales
de otros, guardando cierta distancia con respecto ai objeto observado.””*

“La esencia de la posicion del voyer es el alejamiento de ia accion. El
mira, y participa con la fantasia. Sus satisfacciones llegan a €l, no a través de
lo que hace, sino a través de lo que se ve que se hace."”?

Este elemento es quiza el mas importante dentro del cine; ya que la
naturaleza de éste es mirar algo que esta haciendo alguien mas.

La sensacion que se vive al ingresar a una sala completamente oscura y
observar en una pantalla enorme a alguien sin ser visto, y por que no, espiar a
la pareja que aprovecha esta oscuridad para intercambiar caricias discretas,

resuita sumamente emocionante.

"UTELLQ, Antonio. “Giran diccionario erolico. De voces de Expaia e Hispanoamérica”, Ediciones Tomas de hoy. Espata, 1992 P P, 222,
 Op. Cit. ~La sexualyfad en el arte gecudemal ™. P 171,
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En los inicios del cine, era muy comdn presentar escenas en las que s€
podia observar a un hombre espiando a través de una cerradura a una mujer.
Esto podia llevarse a cabo en una recdmara o en el bafo. Inclusive, existen
algunos cortos, principatmente franceses en los que el espectador pasivo,
pasaba a formar parte de una relacién sexual.

Beso.

La connotacidén que se le da a esta accion afectuosa 0 amorosa €5 muy
variada. Puede tomarse como una demostracién de afecto, de amor y de
placer sexual, sobre todo si se considera que, en algunos casos, es el inicio de
una relacion sexual.

Es uno de los principales elementos dentro de una pelicula, cuaiguiera
que sea su género. “"El beso en la boca adquirird cada vez mayor importancia
como elemento erdtico de la pantalla, ya que es la unica forma de exhibir el
deseo sexual que serd permitida durante muchos afios.””?

El primer beso en la historia del cine fue presentado por Edison, en ef corto
ya mencionado The kiss (1896). Sin embargo, este fue evolucionando a lo
largo de la historia, hasta ir tomando connotaciones muy diversas:

Amor y pasion: Hetero u homosexual.

En la boca, cara o cualquier parte del cuerpo. Este ha sido
el de mayor uso en el cine, sobre todo en la escena final de
cualquier pelicula.

Hermandad: Parientes 0 mafiosos.

Por o regular se da en fa mejilla o en la frente. Quién no
recuerda el famoso beso de la muerte en el film Ef padrino de
Francis Ford Coppola, con el cual se sentenciaba a muerte a
algun miembro de la mafia estadounidense.

Respeto: Sacerdotes o padres.

Regularmente dado en la mano.
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Baiio.

Dejando a un lado su finalidad higiénica o terapeuta, y refiriéndonos
solamente al lado erético de éste, resulta sumamente sensual que el agua
toque calidamente un cuerpo totalmente desnudo. Este elemento también ha
sufrido grandes variantes a lo largo de la historia desde el punto de vista
social.

En ia era romana, era muy bien visto que hombres y mujeres se bafiasen
juntos en sus termas, y asi se continuo hasta la edad media, pero con el
advenimiento del cristianismo, esta costumbre dejaria de practicarse. Pero eso
no fue impedimento para quienes realizaban negocios con los placeres del
cuerpo, ya que aprovechaban cualquier momento para negociar con prostitutas
dentro de los baiios "sélo para hombres”, lo que convirtié a los bafios pubiicos
en verdaderos prostibulos.

Ya en los primeros cortos de principios de siglo, pueden apreciarse
mujeres desnudandose en el interior del bafio, siendo observadas por un
hombre a través de fa cerradura. También se mostraban mujeres bafidndose
en una tina mostrando un pecho con mucha discrecion,

A o largo de la historia, el cine ha representado diversos baiios famosos,
como ios de Cleopatra y Elena de Troya. Asimismg, el cine ha presentado este
elemento de muy diversas formas, ya sea como sitio para asearse o
simplemente como lugar donde las parejas buscan mayor intimidad para hacer

e} amor.

" Exerasdo de fa Focclopadia kL eroismo en ef cive” Tomo 1. Ediclones Amaika. ispaia, 983,
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Cama.

Desde que el hombre dejé de copular como las demads bestias y encontr
mejor postura en el abrazo frontal, el camino cultural que conducia a la
construccidén de la primera cama se iniciaba. Este elemento como motivo
cinematografico, puede decirse que existe desde los primeros afios de éste. Ya
en 1896, Eugene Pirou, rodaba en Paris, el corto Le Coucher de la Mariée, en el
que la actriz Louise Willy se desvestia y se acostaba en un lecho Luis XV.

La proliferacién de versiones de este cortometraje, que originaron una
quema masiva de los negativos, muestra hasta que punto los pioneros del
séptimo arte estaban ya conscientes de las inmensas posibilidades comerciales
del tratamiento erético y como la cama fue el primer paso de una lenta pero
tenaz invasidn del erotismo en el cine.

En las primeras decadas del sigle XX, la cama fue utilizada para sugerir
escenas que no podian mostrarse. En [a década de los cincuenta pasa de ser
un simple objeto decorativo a un elemento activo en el juego amoroso.

Sin embargo, los cineastas aln no se permitian presentar escenas
sexuales por lo que utilizaron este elemento para sugerir el acto por ejemplo,
cortando alguna escena en la que una pareja se esta besando ardientemente
para después regresar con una imagen de la cama destendida, insinuando asi
lo que habia ocurrido.

Aparecen otros objetos utilizados como cama; una roca, el piso, un carro,
un sofd, etc. de descanso y de juegos erdticos quedd expedito.

Tetas.

Constituyen una de las principales zonas erdgenas de la mujer, sin
importar el tamano, el hombre siempre disfruta de eilas ya sea observandolas,
tocdndolas o mamandolas. Quizd, sea el elemento mas utilizado y de mayor
carga erdtica en el cine.

Habtar del busto en el cine es tanto como tratar de un instrumento de
seduccion eminentemente femenino y, consecuentemente, de un vehiculo
erdtico de comprobado impacto entre el publico masculino.
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Una de las actrices que maostrd por primera vez su pecho en el cine, a
finales del siglo XIX, fue la protagonista de! film “Mondaine au Bain”, quien
ensefié un pecho desnudo pero sumergida en una bafiera. En la década de los
treinta, el cine de animacién se lanza al descubrimiento de ia carne, y los
senos perfectamente dibujados de La joie de Vivre (1934) de Hoppin y Grosse,
anuncian ya la especial predileccién que afos después mostrard Fritz por las
tetas de cualquier gata que se le ponga delante en Fritz the cat (El gato
caliente, 1972) de Ralph Bakshi.

Ya para la década de los cincuenta el busto se convierte en amo y seftor
de las pantallas europeas. Conforme ha avanzado la historia se ha permitido
con mayor facilidad el que una mujer muestre sus pechos en el cine, ya que es
mas sencillo mostrar estos que los genitales. Entre los directores que mayor
explotacion hizo de este elemento se puede citar a Fellini,

Nalgas.

En los cortos que se exhibian a finales del siglo XIX, en donde una mujer
era vista a través de una cerradura desnudadndose, siempre lo hacia de
espaldas por o que siempre mostraba primero el trasero.

Es quizad el primer elemento erdtico que se permite mostrar con algo de
naturalidad. Sin llegar del todo a sustituirle como simbolo sexual, el trasero
consiguid un status parecido al del busto, hasta que los nudies y el hard core
lo afianzaron definitivamente.

Este ha sido utilizado en el cine con mayor profusion y grado de
intensidad erdtica. La primera aparicion en pantalla del fetichismo naigar se
debio a Luis Buiuel y tuvo lugar en su memorable Un perro andaluz 1928.

La movilidad naigar suele ser explotada conscientemente por las mujeres
para despertar el deseo masculino. El contoneo de caderas y el balanceo de
gluteos evocan los movimientos del coito, por eso los andares de determinadas
estrellas constituyen una permanente provocacidn erdtica a cuya eficacia la
literatura y el cine nos han acostumbrados.
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Hasta 1a aparicion de los nudies y sus procaces descendientes, el soft
core y el hard core, escasas fueron las ocasiones en que un culo era sefialado

en pantalla y menos aan develado.

Masturbacion.

Es la estimulacién personal voluntaria que se lleva acabo para lograr una
excitacién erdtica. En general se emplea la mano o los dedos para acariciarse
tos genitales u otras zonas erdgenas como el ano o los pechos.

Las primeras masturbaciones masculinas que ofrecio el cine tuvieron que
refugiarse, como sus correspondientes femeninas, en la alusién y Ia
expresividad del rostro del ejecutante, al ne poderse mostrar el pene ni mucho
menos su frotamiento.

“"Las escenas de masturbacién femenina forman parte del repertorio de
numeros eréticos del cine porno desde sus inicios. La masturbacién femenina
puede servir de inicio o acompafiamiento a una escena de coito, pero
generalmente suele presentarse como un numero aislado. A finales de la
década de los ochenta, se comenzaron a rodar peliculas enteramente
dedicadas a esta modalidad erética, tanto en Estados Unidos como en

Alemania.””*

Caricias

El hombre es el animal que mas utiliza |la caricia como preliminar del
coito, a fin de obtener un orgasmo mds satisfactorio”. La caricia amorosa
incluye distintas formas de tocamientos, incluidos los labiales, por las zonas
erégenas del cuerpo con el fin de excitar v predisponer a la pareja para el

orgasmo.
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Las caricias aparecieron, al igual que el beso, desde los inicios del
cinematégrafo y encontraron su vehiculo idéneo en los filmes histéricos,
especiaimente pepfurn, en su calidad de suministradores de coartadas validas
para mostrar impunemente desnudos y presentar costumbres y practicas
consideradas entonces licenciosas. Si a esto unimos ta boga de las escenas de
bafio, sauna, termas o tocadores, se comprendera facilmente el rapido auge de
las caricias cinematogréficas.

Sin embargo, durante muchos afios, las caricias no constituyeron por si
i'nismas el leit motif de ninguna pelicula.

Sexo oral.

Felacion: Durante décadas enteras las escasas y poco significativas
referencias a la felacion en las pantallas se [imitaron a sutiles alusiones por
parte de la presunta felatris. Flautas, caramelos, platanocs, esparragos,
zanahorias, {apices, pistolas, incluso el dedo: Todo era valido y eficaz para
insinuar el clima erético requerido.

Existen peliculas, principalmente pornograficas en que la felacion es el
tema central Garganta profunda (1972).

El cunnilingus: Es un tema poco tocado en el cine. Al menos en el cine
comercial casi nunca aparece una escena en la que un hombre le realice sexo
orai a una mujer. Tal vez sea porque es menos facil representar.

TEMATICAS.

A lo largo de la historia del cine, la sexualidad se fue haciendo cada vez
mas presente. En sus inicios, las producciones cinematagraficas no podian
inctuir ningun tipo de escena que hiciera afusién a algin tema sexual. Esto fue
cambiando conforme avanzo el tiempo.

' Op. Ot ~Sdlo para adulios Histona del cine * X"~ P. 276.
83



Cine erdtico espaRol Los relatos del cuerpe.

De las escenas de bafios y recdmaras, en donde una mujer se
desnudaba, se comenzé a pasar a los bailes (streap tease), en donde también
mujeres comenzaban a desnudarse al ritmo de la musica, Y asi sucesivamente
los temas empleados, no sbélo en las peliculas denominadas erdticas o
pornogriéficas, sino en el cine en general fueron cambiando.

La mayoria de estos temas han sido rescatados de la literatura y de la
pintura. A continuacién, sin el fin de establecer alguna categoria, enumero
topicos sexuales que han sido tratados a través de la historia det cine no sélo
como tema principal de la pelicula

La primera vez.

Dentro de esta temdtica, se pueden encontrar peliculas en las que se
muestran: las primeras experiencias amorosas, no siempre acompanadas de
relaciones sexuales; trayectorias que van desde los primeros descubrimientos
infantiles hasta el comienzo del amor institucignalizado y mas o menos
estable; pasando por el primer enamgramiento.

Se habla abiertamente sobre el aspecto fisico del amor, es decir, aqui lo
importante es el placer. S5e encuentran diversgs instrumentos como son: el
coche, la playa, la cama, la pérdida de la inocencia y el descubrimiento de la
sensualidad.

En |la década de los setenta, coincidiendo con el auge del cine porno y su
salida de sus catacumbas de los clubs privados, que obligo al cine comercial a
aumentar considerablemente sus dosis de erotismo, la cinematografia francesa
volvié a la carga con el tema de las primeras experiencias amorosas de la
adolescencia mostradas con cierto desenfado y con cierto humorismo.
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Ef amor al ajre libre.

Amarse con el viento cosquilleando en las nalgas es una especie de
suefio oculto en la profundidad del subconsciente de buena parte de los
integrantes de! género humano. El cine ha venido utilizando las mdltiples
variantes de posiciones y situaciones que se pueden adoptar al aire libre para
ensanchar habilmente el campo de las posibilidades erdtico-cinematograéficas.

Desde la larga carrera por el bosque de Hedy Lamarr, completamente
desnuda, en persecucion del caballo que se lleva su ropa en la silla de montar
-en Reka (Extasis, 1933) de Gustav Machaty- el cine ha utitizado con audacia
e imaginacién las innumerables combinaciones erdticas que puede
proporcionar un sitio al aire libre. Cualquier género servia: bastaba encontrar
la excusa o el momento adecuado, el menor resquicio era suficiente para la
justificacion.

También se pueden encontrar aspectos propios del erotismo al aire libre
con una finalidad decorativa, sin que exista una necesidad argumental. Se
pueden mezclar diversos factores: una cama, un arbol, criaturas fantasticas,
pajares, playas, etc.

Orgias.

La orgia es, de alguna forma, la meta suprema y el ensuefio mas
deseable de la imaginacidén erdtica. ¥ lo es porque, como victoria del
pluralismo sexual sobre el autoerctismo, elimina cualquier restriccion y admite
potencialmente las mas extraordinarias extravagancias y ensofiaciones de la
libido. En la orgia no hay reglas prescritas ni limitativas para las relaciones
heterosexuales, homosexuales o zoofilicas.

Las orgias tuvieron su momento de esplender durante la década de ios
setenta y solian ser el final feliz de muchas pelicuias. La orgia gastrondmica,
en la que se integraba la comida dentro del juego erdtico, tuvo una cierta
importancia en el porno francés de la época. El sexo en grupo dejé de ser un
momento habitual con la aparicién del video y la reduccion de los
presupuestos de produccion.
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En la mayoria de las peliculas de ambiente romano aparece la orgia
COMo una escena de rigor, realizada con mayor o menor restriccion.

Ya en el periodo mudo, la celebracion orgidstica encontré su mejor
exponente en la modélica obra de David W. Griffith, Intoferance.

Homosexualidad.

Las relaciones sexuales entre mujeres figuran ya en ios primeros
cortometrajes pornograficos de principios de siglo. Las escenas lésbicas fueron
las primeras en aparecer en las pantallas comerciales durante el apogeo del
soft core, el sexo entre mujeres se convertiria en uno de los numeros
habituales de las peliculas mainstream, para convertirse posteriormente en un
subgénero,

Exhibicionismo.

“Tendencia de ciertos individuos a mostrar los genitales o cualquier parte
del cuerpo de sefialado erotismo. Esta patologia sexual, representada en la
figura del hombre que se abre las gabardina en los parques u otros lugares
plblicos, es un acto tipicamente masculino. Es una forma de autoerotismo
agresivo, aunque esta agresividad se ve atenuada por la distancia que
establece el exhibicionista con respecto a su victima, con cuyo espanto o

sorpresa goza.”””

Fetichismo.

Veneracién a los objetos. El fetichismo erotico significa un culto
desmedide y a menudo excluyente a determinadas partes del cuerpo (tobillos,
0jos, manos, nalgas, etc.) o prendas (zapatos, calzones, sostenes, ligueros,

etc).

™ Op. Qi ZGran Diccionarso erdtice” pii}
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Sadomasoguismo.

Las practicas sadomasoquistas se clasifican segin su grado de dureza. El
subgénero B/D o sadomasoquismo blando incluye los azotes, el bondage, la
colocacién de pinzas en los pechos y las lavativas. El $/M o sadomasoquismo
duro incluye los castigos con cobjetos ardientes o punzantes, en potros de
tortura, la perforacion cutdnea, la colocacién de campanas y otros objetos

3colgantes en los genitales, la penetracion con el pufio y las practicas

F ascatoldgicas.

. Zoofilia

Las practicas sexuales con animales aparecen ya en cortometrajes
mexicanos de los afios treinta como Rin tin tin mexicano o el perro masajista.
Dinamarca fue el primer pais en producir legaimente peliculas con animales.
Las escenas con animales no suelen aparecer en filmes que no sean
monograficos de zoofilia, aunque hay excepciones. La mayoria de los filmes de
zoofilia se ruedan de forma casi clandestina, con actores aficionados y equipos
técnicos que no se acreditan. En ocasiones es imposible discernir la
nacionalidad de la pelicula y el afio de produccién. El animal mas utilizado es
el perro. Una de las practicas zoofilicas mas extrafias es la penetracién vaginal

con anguilas.
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3. El cine espaiiol. Travelling por el cine espaiiol.

“Cuando el dictador todavia vivia en el momento
en que los espectadores deseaban un cine mds liberal
los capitalistas de 1a industria cinematografica trataron
de compiacerios al estar preocupados por la disminucion
del cine de masas. Tras la muerte de Franco la férmula
que emplearon los capitalistas pare atraer al publico
siguio siende el sexo y en segunde lugar la politica.”
John Hopeweil

Uno de los cines que ha causado mas revuelo en los Gltimos afios ha sido,
sin duda, el espafiol, Pese a sus dias de censura y de problemas econémicos y
politicos durante el régimen franquista, el cine espafiol ha logrado salir avante
en su duro camino hacia las producciones de mejor calidad.

A lo largo de su historia, el cine espaifiol ha pasado por grandes y
diversas crisis, pero ninguna como la vivid durante el régimen franquista,
donde muchos cineastas tuvieron que abandonar su pais para seguir
trabajando sin ningun peligro.

Entre estos cineastas se encontrd Luis Bufiuel, quiza uno de los mas
famosos e importantes directores de ese pais. Este director viajé a México y a
Francia, donde siguié mostrando su calidad, pero sobre todo, donde mostrd la
calidad del cine espafiol de esa época.

Sin embargo, mientras eso sucedia con Bufuel, Espafia seguia inmersa
en su crisis, tanto social como cinematografica. Todo esto cambid, cuando
Franco perdio el poder, pero sobre todo cuando éste fallecido. A partir de ese
momento el cine espaiol fue recuperando el terreno que habia perdido.

Poco a poco, las producciones espafioles no solo se referian al
nacionalismo o vanagloriar al propio Franco, sino gque los temas fueron
cambiando, a tal grado que la sexualidad tuvo cabida en las nuevas
realizaciones.

A partir de la derrota de Franco este cine comenzdé su camino hacia la
realizacion de producciones de gran calidad. Varios han sido los directores que
en todos estos anos han trabajado para que el cine espafiol alcance el lugar
que ahora ocupa dentro de la cinematografia mundial.
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Algunos nombres son Carlos Saura, Luis Bufiuel, Alex de la Iglesia, Pedro
Almodévar, Bigas Luna, Vicente Aranda, Juan Antonio Bardem, Eloy de l|a
Iglesia, Fernando Trueba y muchos mas.

Cada uno de estos cineastas han trabajado arduamente para ceclocar al
cine espafiol en el lugar que actualmente se encuentra, sin embargo, pese a
que las producciones espafiolas han adquirido prestigio y calidad en Espanfa,
este cine tiene un gran enemigo: el cine estadounidense.

Asimismo, aungue afio con afio las producciones espafiolas van en
aumento, siempre tienen que competir con Hollywood, por ello, los directores
nacionales deben trabajar con mas fuerza para que el piblico nacional siga
viendo mds cine espafiol.

3.1 Un recorrido por las entraiias del cine espaiiol.

“Es dificil vaticinar hacia donde va el cine espaiol
contempordnep. Como en todas partes, gran parte de la
proguccién consiste mayonmeite en vacuos ejercicios
comerciales, y el impacto de Jos medios electrénicos ha
producido efectos cuyo alcance aun resulta dificil de
evaluar. De lo que no hay dudas es de la capacidad
creativa y el talento de varias de sus figuras mds
importantes. En esos nombres y en ofros se basa la
esperanza de un cine espanol del futura.”

Guillermo Zapiola

Después de la presentacion del cinematdgrafo, por los hermanos
Lumiére, el 28 de diciembre de 1895 en el Salon Indio dei Gran Café del
Boulevard de los Capuchinos, en Paris; este invento comenzdé a recorrer gran
parte del mundo.

Pese a la exhibicién del “kinetoscopio”, el 5 de mayo de 1895, no fue sino
hasta un afo después, el 11 de mayo de 1896, cuando se establecid la llegada
del cinematografo a Espafia. La proyeccidn se realizé como una de las

atracciones del Circo Norteamericano Parish.
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“Después de acondicionar un |ocal alguilado en el numero 34 de la
madrilefia Carrera de San Jerdénimo, el operador francés Promio -~
delegado de tos Lumiére en Espafia- reunid el dia 15 de mayo de 1896 a una
serie de personas que, después de haber abonado su entrada de una peseta,
quedaron boquiabiertos ante la magia de una decena de peliculas con una
duracién aproximada de dos minutos cada una”.’®

Entre las vistas presentadas ese dia, se encontraba la gue seria la primer
pelicula rodada en suelo espafiol La salida de las alumnas de San Luis de los
Franceses, vista que el mismo Promio realizaria unas horas antes de la funcién.

La fiebre del cinematografo no se hizo esperar, empujados por la
curiosidad y, en algunos casos, por el dinero, diversos personajes espafncles se
dieron a la tarea de promocionar, a lo largo y ancho del territoric espafiol, tan
grandioso invento.

Entre estos se encontraban Eduardo Jimeno Peromarta y Eduardo Jimeno
Correas, padre e hijo, dedicados hasta ese entonces a ia exhibicion ambulante
de un museo de figuras de cera, quienes recorrieron gran parte de Espafia
proyectando las cintas que adquirian en el extranjero.

El equipo con el que contaban los Jimena, solamente servia de proyector,
sin embargo, pudieron conseguir el material necesario para que éste se
convirtiera en “toma vistas”, con lo que filmaron la que seria la primer pelicula
de produccién y realizacién totalmente nacionales, titulada Salida de la misa de
doce def Pilar de Zaragoza.

Asi como los Jimeng, surgieron un gran ndamero de aventureros que
comenzaron a difundir el cinematdgrafo en diversas ciudades de Espafia. Al
principio con las mismas vistas que i0s enviados de los Lumiére les
proporcionaban, para posteriormente, construir sus propias cadmaras y asi

realizar sus producciones,

" GARCIA, Martha (Coordinadora b, Hisioria del cine £1 séprimo arte boy. V 6. Ed. Sarpe. Espana 1984, P, 250,
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Con el auge de las salas exhibidoras, comienza a surgir un negocio
paralelo al de la produccién, aparecen empresas orientadas a la reparacion y
construccion de los aparatos utilizados por tas salas.

Durante la primera década del siglo XX, la industria cinematogrifica
espafiola comienza a establecerse con el surgimiento de taileres y sociedades
comerciales. Asimismo, surge el primer “taller dedicade a colorear films —la
mayoria de produccién extranjera-, fotograma a fotograma”.”’

Sin embargo, la produccion fue muy poca y de baja calidad. A pesar de
ser una industria nueva, la cinematografia tenia muchos problemas
econdmicos. Mientras en Estados Unidos £/ nacimiento de una nacion establecio
el surgimiento de un nuevo arte, en Espafia se sequian realizando producciones
50sas.

“La imposicion del largometraje, de los sueldos de star y no de actor, de
las presentaciones fastuosas y de costo elevado, hicieron necesario un cambio
de orientacion en los sistemas econdmicos y por doquier los trusts
sustituyeron los capitales de tipo familiar.”’® Esto origind una debacle en la
cinematografia espafiola, la cual se vio invadida por la estadounidense, que dia
a dia seguia conquistando terreno.

Con la llegada de los afios veinte, Espafia comienza a reflejar el
verdadero estado de su cinematografia, la cudl se encontraba como todo el
pais, en crisis. Sin embargo, sobrevivian algunos restos de la década anterior,
falsamente floreciente, en forma de las casi mil salas de proyeccién extendidas
por todo el pais o en las cuatro empresas de produccidn repartidas en toda la
ciudad de Barcelona.

Aunque el arte cinematografico ya se habia consolidado en algunos paises
del mundo occidental, en la Espafia de los veinte, seguia teniendo graves
problemas, sobre todo por la intoterancia de la Administracién, la cual se
manifestaba en los malos manejos e ideas del Director General de Seguridad.

T Op Cu. Hhistpria Jel cine. EI sépumo arte hoy, V. 6. P. 252,
Tibd P 25T
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Una anécdota que refleja esta situacion es la que vivieron las salas
cinematograficas durante este periodo, por drdenes det Director General de
Seguridad, en todas éstas se determiné que hombres y mujeres se sentardn
por separado.

Para 1925, la cinematografia habia comenzado a repuntar, a pesar de ia
crisis ésta se fue extendiendo por algunas ciudades de Espafia, donde
comenzaron a aparecer estudios y laboratorios. En el afio de 1927 surge un
grupo de jévenes estudiantes e intelectuales conocidos como la “generacion del
27, del que surgiria al afio siguiente el Cine Club Espafiol, donde, siguiendo la
tradicion del Club Cinematografico creado en Barcelona en 1923, se
proyectarian las obras maestras de [a vanguardia internacional, desde los
clasicos soviéticos hasta cine cdmico norteamericano”.”®

Hacia finales de los afios veinte, dos acontecimientos provocan un cambio
radical en el cine espafiol: en el ambito tecnoldgico, surge el cine sonoro; y en
lo politico aparece la Republica. En o que se refiere al primer aspecto, la
noticia del estreno de £/ cantor de jazz en Estados Unidos paraliza la actividad
industrial de! cine espafiol a la espera de los nuevos acontecimientos: una
version todavia muda de este film es abucheada en Madrid el 26 de enero de
1929. Aquel mismo verano Barcelona acoge, sin embargo, la primera exhibicion
publica de cine sonoro con la proyeccion del film La cancién de Paris.

La situacién industrial es, pues, desesperante, puesto que la crisis
alcanza el extremo material de no poder rodar peliculas espafiolas por falta de
material técnico; pese al raguitico apoyo por parte de ta Republica. Las
actividades mas interesantes de esos primeros afios de la Repiblica deben
buscarse en circuitos marginales como el cine “amateur” o en el terreno

documental, con caracter independiente.

™ Indem. P. 261
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En 1932, inicia una aparente recuperacion en el cine espaiol, sin
embargo, éste sigue contando con un poderoso enemigo: el cine
norteamericano, el cual no solo se apodera de las mejores salas para el estreno
de sus peliculas, sino que, basdndose en e} cine sonoro, realiza un nuevo plan
de colonizacion. Con el inicio de la guerra civil, toda la recuperacion industrial
realizada con innumerables esfuerzos durante la década de los treinta,
comienza a venirse abajo nuevamente. Los afios en los que el puebic espafiol
estaba en una lucha constante, sumieron a Espafia, alin mdas, en un
analfabetismo cinematografico.

La tematica cinematografica durante esta época era basada en peliculas
musicales, cortometrajes cOmicos, cintas de testimonio documental y
cortometrajes testimoniales. La produccidn comercial se redujo notablemente,

Can el triunfo del Frente Popular en las elecciones de 1936, “la iniciativa
privada habia dado probadas muestras de desaliento ante la inversion
cinematografica. Por eso, cuando se produjo ia sublevacion militar de julio, la
Repablica contaba con poco menos que tos restos de la infraestructura
industrial cinematografica que el azar quisc que cayeran de su bando en
Madrid, Barcelona y Valencia. Por otra parte, en aquellos momentos, la
conciencia del cine como arma ideoldgica es patente en todos los sectores, y
bdsicamente se propone dar un testirrtonio, en uno y otro bando y consequir ia
adhesién incondicionat de aquellos a quienes se dirigia la propuesta”.®®

En lo que se refiere a la produccion de cintas de ficcion, “se recurrid tanto
a los elementos ideotégicamente afines, como a los de orden que se infiltraron
en los sindicatos rojos para cubrirse y sabotear tanto material como
moralmente, los propasitos de [os no afectados. Se constatd la voluntad de
perpetuar los géneros populares gque desde sus inicios arrastraba el cine
espafol, arropados, eso si, con ingenuos cantos a la libertad vy a la esperanza

de una nueva sociedad mas justa”.®’

“lmdem P. 266
M tlp. i, Historia del cine. El sépumo arie hoy, V. 6. P, 267
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Por su parte, el bando franquista, a pesar de estar desposeido de la
infraestructura industrial, conté con el apoyo logistico de |a Alemania nazi y la
Italia fascista. El propio Franco jamas oculté sus aficiones cinematograficas —
que le llevaron incluso a escribir el guidn de Raza-. Politicamente, inspirado en
los criterios que regian las cinematografias de fa Alemania de Hitler y la Italia
de Mussolini, trazé desde buen principio los criterios bdsicos de reconstruccion
de la industria nacional.

1. Una férrea censura para vigilar 1a ética patriética de los films,

2. Disminuyd la importancia de peliculas extranjeras bajo el doble criterio
de favorecer la produccién nacional, pero también para salvaguardar
la “integridad moral” del pueblo espaiicl.

3. Potencid la creacion de peliculas espafiolas con un claro predominio de
una adecuada funcién ideoldgica sobre cualquier tipo de consideracién
cristiana en relacién al nivel alcanzado por |a cinematografia de otros

paises.

La censura impuesta por el régimen de Franco provocd una gran
migracion de realizadores, guionistas, técnicos de todo tipo y actores, quienes
comao tantos otros espafioles, debieron emprender el caming del exilio hacia
Francia o México, donde, mal que bien, proseguian sus carreras artisticas.

Conforme a los intereses de Franco, los géneros, temas, titulos e incluso
noembres se repetian constantemente en las cintas que se realizaron durante
este periodo. De esta manera el régimen utilizaba al cine como una forma de
dominio ante la sociedad espaiola. Por ello, quienes trataban de realizar un
cine mas creativo, mas profesional o mas vanguardista desaparecieron por

completo victimas de una celosa censura.
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"A pesar de que las cronicas oficiales subrayan a bombo y platillo un

, masivo resurgimiento del cine espafiol con quince peliculas producidas en

' 1939, la triste realidad las limita a cinco, si descontamos las iniciadas antes dei

final de la guerra en terreno republicano”.®?

En el periodo franquista, el género de las adaptaciones literarias tomaé
gran auge, donde el aval de ilustres firmas y la mirada casi siempre fijada en
pretéritos permitieron algunas pequefias transgresiones morales que
favorecieron el éxito entre el publico.

Al finalizar 13 II Guerra Mundial, y gracias a la victoria de los aliados, el
franquismo entra en una posicidn incdmoda y dificil. Por elo, ha llegado la
hora de iniciar un proceso de remodelacién dejando a un lado el proteccionismo
aleman, para iniciar ahora una dependencia econdmica hacia los Estados
Unidos. A partir de ese momento el nimero de peliculas americanas
importadas aumentd grandemente a diferencia de las de produccidn espafiola.
Es asi como el cine espafiol inicia una nueva crisis de produccion.

Después de la II Guerra Mundial, reaparece el tema de la Guerra Civil,
ademas aparecen peliculas de tipo religicso y se constata el relanzamiento del
género de |a tauromaquia. En lo que se refiere a las adaptaciones literarias, se
comienza a observar una ligerisima apertura en la censura.

“En 1947, concretamente, Franco confirma mediante referéndum la ley
de Sucesidn que convierte a Espafia en Reino y éste serd entonces, el criterio
dominante de la produccion cinematografica de esos afios. El género historico
pasaré a ocupar el primer término”.5?

A finales de los cuarenta es utilizado el género policiaco, practicamente
inédito en etapas anteriores del cine espafol, mientras que en Estados Unidos
tuvo su primer apogeo en la década de los treinta.

En la década de los cincuenta surgen los cineastas Juan Antonio Bardem
vy Luis Garcia Berianga, quienes serian los realizadores de las nuevas

producciones cinematograficas.

“dem P 271
! [bidem P 276
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Los temas mas tratados durante este periodo son: |la zarzuela, el musical
a la espafiola y el andalucismo folklorista. Asimismo se descubre la modalidad
de nifios cantores, encabezados por Joselito.

“"Como transfiguracién del tema directo de la guerra, aumenta
considerablemente el volumen de cintas de marcado caracter anticomunista;
no olvidemos que estos son los afios de mayor anticomunismo en el cine
norteamericano, y el cine espafiol no desaprovecha la noble oportunidad de
satisfacer a sus nuevos aliados atacando sistemdticamente a uno de los mas
acérrimos enemigos del régimen franquista, de sus principios e ideologia”.®

Los realizadores espafioles trataban de reflejar la realidad del pais por
medio de sus cintas. Un género que surgid en esta época fue el del fltbol,
siendo este una droga de masas por excelencia, seria una gran tematica dentro
def cine con la realizacidén de las biografias de grandes futbolistas.

“"En 1352 se cred la Comisidn de Clasificacion y Censura, que no sdlo
velaba por la integridad moral y politica de todos los espaiioles, sino que
catalogaba las producciones nacionales de acuerdo con criterios basicamente
ideoldgicos, ofreciendo una mayor ¢ menor subvencion oficial de las peliculas
seglin cudl fuese el criterio de esta Comisién”.%

Cabe destacar que casi siempre los criterios de la Comisidn eran los
mismos que ei mandatario Franco queria, es decir, que de acuerdo a los
lineamientos establecidos por el gobierno, la Comisién actuaba, censurando o
no algunos temas o peliculas reaiizadas durante ese periodo.

“A comienzos de los afios sesenta, el cine espano! dio signos de
mimetismo y, para no quedar rezagado en la batalla europea del “cine joven de
autor” cred, con la ayuda financiera arbitrada por Garcia Escudero para el
Interés Especial, el llamado “Nuevo Cine Espafiol”, el cual fue uno de los
primeros y mas relevantes subgéneros ya que pretendia desarrollar un cine de

autor”. %

* ltudem i, 178
* Ibidem ¥, 283
* CARTELERA TURIA, Equipe. Cine Espadol. Cine de subgéneros, P, |1
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Esta década queda marcada por la aparicién de uno de los mds grandes
cineastas de Esparia, Luis Buiiuel, quien junto a otros jovenes realizadores
dieron origen a lo que posteriormente se llamaria “el nuevo cine espafiol”.

Los filmes realizados por esta corriente tenian varias caracteristicas
comunes:

a) Eran operas primas realizadas al abrigo de nuevas productoras

alentadas por las beneficiosas condiciones de subvencidn estatal.

b) Son obras cuyas limitaciones econdmicas estdn suplicadas por una
predominancia en exteriores, actores jévenes e inguietudes estéticas
que Jos aiejan definitivamente de los inmediatos antecedentes del cine
espariol de la década anterior,

"Los cine clubes experimentaron durante esta época un notable auge y se
convirtieron no sélo en centro de debate de los films extranjeros, sino a la
proyeccién de aquellas cintas espafiolas de dificil accesc a las pantallas
comerciales, puesto que la administracion puablica puso su precio al recién
nacido Nuevo cine espaiiol”.””

Tres factores son los que provocan un cambio ideoldgico en la sociedad
espafola de ios afios sesenta. En primer lugar, la llegada de |a televisidn, con
mas de un millén de receptores en 1965; en segundo término, la masificacion
del cine, para 1967 se abren tas llamadas salas especiales para arte y ensayo;
y por ultimo, el turisma. Todos estos elementos despiertan los deseos del
espafiol medio que suspira por el utilitarismo, los electrodomésticos, el fin de
semana y, por encima de todo, el sexo.

La época de los afios sesenta fue de gran trascendencia no solo en el
ambiente cinematografico, sino también en el politico, a mediados de esta
década, una ncticia estremece cada una de las capas de la sociedad espafiola,
un hombre, quien padecia del mal de Parkinson, muere a causa de cardiopatia
isquémica con infarto agudo de miocardio y de cara diafragmética, hemorragias

 Op. ont [hstorsg del cine 1 sépuma arte hov. v & P 289
98



Cine erdtico espafaf Travelling por el cine espafol

masivas reiteradas, choque endotdxico, parada cardiaca... se trataba de
Franco.

Este suceso viene a cambiar completamente la cara de todos los
espafioles, En el ambito cinematografico, los afios sesenta fueron, empujados
por la nouvelle vague francesa, el Free Cinema inglés y otros movimientos
paraielos en Nueva York, Brasil o Alemania, los afios en que se asistiéd al
desplome de la tradicional y solidisima normativa industrial de los géneros, a
favor de la nueva boga del “cine de autor”,

“A la eficaz normativa de cufio hollywoodense sobre estereotipos
culturales (géneros) se opuso el neorromanticismo del “autor” como principio y
fin del lenguaje cinematogrdfico, llegando a herir de muerte con su nueva
mitologia (y con la ayuda de la teievisidn) a la clasica y venerable institucién
del Star-system”%®

Asimismo, esta decada fue de gran importancia para el cine espafiol, ya
que comenzaron a proyectarse cintas que antes eran prohibidas por el
gobierno, es decir, la censura poce a poco iba cediendo ante las producciones
nacionales y extranjeras que contuvieran escenas de politica o de sexo.

"Las cintas realizadas durante la década de los setenta se centran en el
territoric de la infancia y la adolescencia. Como si no hubiera pasado el tiempo,
el pais comienza a despertar del largo suefic del totalitarismo todavia en un
estado de semiletargo”.?®

La mayoria de las pelicutas realizadas entre 1975 y 1979 tienen como
tema principal los paraisos perdidos de la infancia, la obsesion de un pasado
nebuloso e irrecuperable y las evoluciones de la Guerra Civil. Las cintas mas
costumbristas ofrecen personajes desorientados, inmaduros e incapaces de
llevar las riendas de su vida con cierta dignidad.

" p, Cit. Cane espadiol, cing Je subgénerps B[y 2.
* Revisia Dingwdo de Enero de 1998, P 51,
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|
l “En los setenta, el cine espafiol exhibid impudicamente la inmadurez del

}PBI'S que lo albergaba a través de una riquisima diversidad de estilos, del
'enfrentamiento abierto con una realidad que aun no se sabia como abordar. En
los ochenta, ay! nos creiamos ya mayores, adultos, modernos y europegs, y el
resultado fueron pumbleas adaptaciones literarias, estélidas comedias
sofisticadas, desviados petardos postmodernos.

En los noventa, sobre todo en los ultimos tiempos del desmadre felipista
y en los primeros del parafascismo aznariasmo el espejismo se ha desvanecido
para siempre: de pronto volvemos a ser huérfanos, de nhuevo afioramos un
pasado en el que estaba todo aun por hacer, de ahi la gran cantidad de
peliculas situadas en los sesenta y setenta.”®

Unas de las cintas que fueron proyectadas al publico espafiol, después de
haber sido censuradas, fueron: E! acorazado Potemkin y El ditimo tango en
Paris. Cabe sefialar, que un mes antes de haberse acordado la proyeccion de
esta ultima, “un real decreto habia abolido tota! y oficialmente ta censura
cinematografica en Espafia y regulado la exhibicion de porno duro en salas
S."gl

Segun este decreto, “toda pelicula espafiola recibia automaticamente la
licencia de exhibicidn de dos meses después de la presentacion de una copia
acabada en la Direccién General de Cinematografia, a menos que la exhibicién
de la pelicula pudiera constituir delito, en cuyo casc se sometia a la
consideracion del Tribunal Supremo.”?

Pese a los logros obtenidos ante la censura durante los afios sesenta y
setenta, en la década de los ochenta, las consecuencias de libertad de
expresion se vieron afectadas por la influencia de prohibiciones anteriores. En
esta época, los cineastas espafioles no supieron aprovechar ta oportunidad para

desarrollar un buen cine erdtico debido a sus propias inhibiciones.

" (hidem. ¥ 57.

" HOPEWELL, Juhn. £ cine espasol después de Franeo ({973-7088). Ediciones El arquero. Espana 1989.P. 141.
2 [idem, P 141y 142,
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Sin embargo, lo gue supieron aprovechar al maximo fue el empleo de
violencia, didlogo soez y consumo excesivo de drogas admitidas regularmente
en las pantallas europeas.

Jhon Hopewell, en su libro £/ cine espafiol después de Franco, sefiala que
los directores espafioles de los afios ochenta se semejan a los grandes genios
de finales dei siglo XIX, cuando gran parte de Europa arrastraba su primera
revolucion industrial; sélo que ahora se enfrentan a una revolucion tecnoldgica
y a la inmersion en la masa uniformadora de Europa, los artistas estan
volviendo otra vez a destacar lo individual, a interesarse por lo neurotico y el
amour fou o a agrupar a los individuos con el fin de plasmar la trascendencia
del grupo.

Durante los afios ochenta, la cinematografia espaficla vio cen gran
desilusidon el desastre provocado por tratar de adaptar a la pantalla a los
clasicos de la literatura espaiiola. Muchas de estas adaptaciones se limitaban a
presentar una visidn externa de narraciones en cuya version literaria
predominaba la descripcidn detallada de sentimientos internos.

ttegando a la década de los noventa, ta produccién de cntas en Espara
se ve fuertemente apoyada por la televisién. La empresa de comunicacién
Radio y Television espafiola (RTVE), permitié sumar nuevas propuestas a este
cine, “asegurando a sus productores y como moneda de cambio, exhibicién en
la cadena de television estatal. Con el advenimiento de la Unidn Europea a
nivel audiovisual, la creaciéon del fondo Eurimages y mas recientemente
Ibermedia {en coparticipacion con Ibercamérica), mas los aportes en
produccion de Canal +, las nuevas cadenas de televisién privadas, televisiones
regionales y las coproducciones con paises europeos, el cine espaiiol pudo

despegar”.®®

** Claqueta, Scmanano de cine espaiiol y launcamencano, Num. 93. 30 de julio al b de agosto
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El rescate de directores que iniciaron sus trabajos en la década de los
setenta, asi como la aparicién de temas que anteriormente estaban prohibidos,
Yy una mayor carga sexual dentro de las cintas ha provocado que el cine
espafiol se encuentre entre uno de los mejores en el continente europeo.

3.2 El sexo en el cine espaiiol. Sexo a la espaiiola.
“ta primera pelicula espafiola calificada como X,
que se estrend legaimente en salas especializadas fue
Litian, 1a virgen pervertida (1983), dirigida por Jess
Franco.”

Escopico Casto
Historip def cine X

La liberacién sexual de los afios sesenta, aunada a la muerte de Franco,
provoco la incursidén, de una manera mas tajante, de la sexualidad en la
cinematografia espafiola. Tal parece que la venda que cegaba a los
espectadores espafiolas habia caido.

"Junto con la historia, el territorio prohibido del franquismo era,
notoriamente el sexo. Durante los cuarenta afios del régimen franquista, el
sexo también hizo acto de presencia en el cine, de formas a veces oblicuas, y
en dobles sentidos a veces mucho mads soeces que la alusion directa, tal como
ocurriera con las comedias sexys de los sesenta y setenta; ahora, empero, se
trataba de alcanzar la explicitud sexuat.”

Aifredo Mayo, un investigador y cineasta espafiol, menciona que no era
solo que no se pudiese sacar a gente besdndose, sino que incluso sentarse y
cruzar las piernas era considerado un mal ejemplo.

Poco a poco esta actitud hacia el sexo fue cambiando, sin embargo
tuvieron que pasar varios afios parar que éste fuese un poco mas aceptado por
la sociedad que consumia cine. A pesar del progreso, las peliculas insistian en
que los espaficles eran diferentes. La prueba crucial de eilo era el sexq, que

para una mujer soltera constituia el preludio del embarazo y la perdicion”.*®

HAONTERDE, Jose Ennque. §2yme afios de cine espariol_Un ctng b la paradoa (1973-1992). Ediciones Paidos. Espata, 1993, P. 163 v 164
M Op. Ui El cipe espaiol despues de Fronce, (1973-1988). P 165.
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El papel de |a censura con respecto al sexo consistia no tanto en impedir
que se le diera expresién como en limitar estrictamente sus manifestaciones a
lo condenable o lamentable.

Unas de las escenas de sexo mas sddicas que se realizaron durante el
franquismo es en la que participd Rossana Shiafano, en la cinta Encrucijada
para una monja (1956}, donde una mujer es desvirgada por unos negros
africanos.

Si algun director habia pensado realizar alguna escena de sexo, era
preferible que la mujer que participaba en ésta fuese extranjera, o por lo
menos que tuviese un nombre de extranjera o actuase como tal. Resulta un
tanto curioso el comentario que realizaron los censores cuando prohibieron la
escena de la cinta Dias de viejo color de 1967, donde la actriz Cristina Galbd
tenia que acostarse con el protagonista, quienes mencionaron que si la actriz
fuera francesa, el acto resultaria mas comprensible,

“En las peliculas del franquismo, la sexualidad pertenecia a ‘lo otro’.
(Podria decirse que en tiempos de Franco, una peticula sobre sexo, era lo mas
cercano a la ciencia-ficcion). Las chicas (de) bien, no tenian deseos sexuales.
Durante la transicion, las restricciones impuestas a la problematica sexual
{principalmente femenina, pero también homosexual) se fueron ercsionando
poco a poco por varios frentes: desaparecié el complejo de la virgen-puta; en
peliculas mainstream, |a pareja (casada o no) desaparecié a la familia del eje
ético de la obra; la mujer sexualmente agresiva y la homosexualidad explicita
hicieron acto de presencia... una mujer decente no puede ser sexualmente
atractiva, porque una mujer sexualmente atractiva no puede ser socialmente

decente”.®®

* Ibidemn. I' 167
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Durante el franquismo, la familia fue un tema muchas veces empleado
por los cineastas, en las historias se hablaba de la familia como parte
fundamental dentro de la sociedad espaiiola, sin embargo, las peliculas de la
transicion recurrieron a las pareja y, sobre todo, al acto sexual comg centro
ético de la sociedad.

Las historias bélicas pasaron a segundo término, ahora lo mas importante
era la unidn familiar por lo que las tematicas en el cine cambiaban poco a poco,
incluso algunas cintas reflejaban la idea de que la guerra divide a los hombres;
el sexo 10s une,

Por tal motivo, la mayoria de peliculas de la transicién daban por sentado
que la mujer era sexy, sin embargo su sexualidad adn no era desarrollada. El
primer cineasta espafiol gue vino a romper con esta idea fue Pilar Mirg, en su
pelicula La peticién de 1976. Esto generd que la censura prohibiera dicha cinta
por tas escenas explicitas de necrofilia, sadismo, asesinato y amoralidad.

“El cine espaficl no tardd en presentar la sexualidad mas problematica de
todas: la homosexualidad. En Cambio de sexo (1977), pelicula basada en un
guién prohibido durante el franquismo y en la que Vicente Aranda descubre a
una joven Victoria Abril y el arte de llegar a un publico muy grande sin
comprometer del todo un estilo inventive y una vision desapasionada de las
pasiones humanas, un hijo algo rarillo se hace artista de cabaret y acaba
convirtiéndose en mujer”.%’

“Las limitaciones con que se centro la descripcion de la homosexualidad
en la transicion no eran una cuestidon de censura estatal, sino mas bien del
publico. Dado gque el nimero de espectadores aportado por los ambientes gays
espafioles no era suficiente, las peliculas que trataban esta cuestion tenian gue
atraer a un publico mas amplio, cuya simpatia para con la causa homosexual
habia que granjearse. Esta circunstancia, unida al hecho de que la democracia
fuese un tema de candente actualidad a mediados de los afies 70, ha
comportado que las peliculas presenten la homosexualidad de los protagonistas

" Ibadem, P 177
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desde un punto de vista liberal y humanitaric que hace de ella un derecho a la
libertad individual, Los personajes gays se convierten asi en victimas sociales
que, aparte de su sexualidad son como cualquier otra persona”.*®

Hacia finales de la década de los 70, la sexualidad seguia siendo un tema
sumamente dificil de tratar, si en las cintas heterosexuales se trataba de
maquillar a los personaies homosexuales, en las peliculas de estos jamas
aparecia una escena de sexo. No fue hasta casi diez afios después, en 1987,
que Pedro Almoddvar no sdlo emplea este tema como un derecho democrético,
sino que le da un trato de deseo democratico, en la cinta La /ey def deseo.

Pese a esta apertura, algunos directores espafioles seguian con las
inhibiciones y el conservadurismo de antafio, lo que se plasmaba en el
tratamiento de las cintas realizadas en las que se incluian tematicas sexuales.
Asimismo, el problema de encontrar a actores o0 actrices que estuvieran
dispuestos a realizar escenas de sexo explicito impedia que este nuevo genero
cinematografico en Espafia compitiera con producciones realizadas en Estados
Unidos y Europa.

Con la muerte de Franco se inicia el destape sexual tanto en el cine como
en el teatro y la prensa. El top-less de Victoria Vera sobre los escenarios en la
obra teatral ZPor qué corres Ulises?, y los esperados desnudos de ciertos mitos
erdticos de la época en las paginas de diversas revistas fueron clave para la
liberacion sexual en Espafia.

*La liberacién ha consistido en levantar prohibiciones que pesaban sabre
peliculas afiejas, con lo que se produjo una avalancha de estrenos de titulos
con algunos afios a cuestas; en permitir el erotismo, inventado a tal efecto la
calificacion “S” para toda pelicula que pueda herir la ‘sensibilidad’ del
espectador, bien por el sexo, bien por la violencia, aunque en la practica
unicamente se coloca la "S” en todo lo que atafie a sexo y se deja casi via libre
a muchas formas de violencia en el cine, y finaimente, abreviando, en permitir
la exhibicién de titulos de claro contenido politico o simplemente con buenas

“* [pidem, P 17Ty 178,
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dosis de denuncia y critica politico-social, y en especial, peliculas sobre ia
Guerra Civil espafiola.”?

Las escenas erdticas poco a poco iban siendo mas utilizadas en las
peliculas; el fugaz desnudo integral de Maria José Cantudo en la Trastienda
(1976}, de Jorge Grau y la escena lésbica de Barbara Rey y Rocio Durcal en Me
siento extrafia (1977), de Enrique Marti Maqueda, se pueden tomar como las
precursoras en esta apertura.

Y es precisamente a principios de esta década que se da por sentada la
aparicién del género erdtico, principalmente con la realizacion de comedias
sexy espafiolas que se denominaron peliculas de la tercera via. Con la apertura
de las temdticas sexuales que acabaron con la desexualizacién de los
personajes de las peliculas, se desplazdé a la familia como eje ético de ias
cintas, y se tomé a la relacién entre parejas como nexo social natural.

Es asi como se inicia una nueva tendencia que va a utilizar como temas
principales: la naturalidad del acto sexual y las problematicas sexuales como la
prostitucion, a homosexualidad o el lesbianismo.

Sin embargo, la verdadera revolucion sexual dentro del cine espafiol se
da entre 1976 y 1978, con la sorpresiva aprobacion de la sexualidad para
ambos sexos dentro o fuera del matrimonio.

Entre los afios de 1977 y 1982, el contenido erdtico en cintas espafiolas
se vio en aumento. Asimismo, el régimen de coproduccion con otros paises
europeos permitid la internacionalizacion de los repartos y la presencia en
Espafia de algunos realizadores extranjeros especializados en soft, entre los
que se encontraron: Max Pécas y el griego Omiros Efstratiadis.

Este fue el principal motor que impulsd al cine pornografico en Espafia.
Pero no fue sino hasta principios de los afios ochenta, que el cine porno toma

gran importancia en este pais.

* Revista Imagenes. £ cine Jde fspafia hay. Descubromento el sexo v la guerra cood. De Joaquin Romaguera 1. Ramo. P- 18,
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Al igual que ios directores franceses, los espafioles emplearon para sus
producciones titulos muy explicitos, tal es el caso de cintas como: Colegialas
lesbianas y el placer de pervertir (1982) de Jaime Jesis Balcazar, £/ fontanero,
Su mujer y otras cosas que meter (1981) de Carlos Aured y, Con las bragas en
la mano (1981) de Julio Pérez Tabemero.

Casi todas las actrices de las peliculas espafoclas catalogadas como “S”
daban la impresion de no ser nada erdticas o de ser estudiantes de arte
dramético que se metian en esc para ganar aigunas monedas mientras que les
surgia la oportunidad de realizar un papel importante.

“Aunque con el género erdtico se abrian las posibilidades para que se
desarrollara la produccion de cine pornografico espafiol y se recaudaran
grandes ganancias economicas; el conservadurismo de los mismos productores
y la falta de organizacion por parte de la administracién del UCD para la
autorizacidn de salas especiales (indispensables para la exhibicién de peliculas
porno, en el decreto de 1977) limitaron el desarrollc de este género. Lo
anterior se ve reflejado en el porcentaje de produccién de peliculas calificadas
como porno blando entre 1978 y 1983 que registré sélo el 16% del total de la
produccidn”.'0°

A lo largo de este periodo, se observan dos tipos de sexualidad en el
cine: Primero, se encuentran aquellos filmes en los que se explota el
exhibicionismo de las formas de relacion sexual, empezando por el merg
desnudo, hasta llegar al soft y el hard core. Esa escala que partid del
“destape”, pasaria sobre todo por el cine calificado come "S” y cuiminaria,
reducido ya al ghetto, en la produccién “X*.

Por su parte, el segundo tipo se sitia en lo que se llamaria cine erdtico.
Se trataba de peliculas donde, sin renunciar al exhibicionismo y al sexo mas o
menos duro, proponen algtn tipo de reflexién sobre los propios mecanismos de

lo sexual.

" Ibidem. P 288
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“Asi, el polimérfico despertar sexual del cine espafiol podria remontarse a
Cambio de sexo (V. Aranda, 1977), debut de la entonces joven Victoria Abril,
en torno a un caso de transexualismo. Tras e filme de Aranda encontramos
obras aisladas que se centran en temas como la homosexualidad, el
travestismo, el sexo colectivo, los amores con gran diferencia de edad, la mujer
fatal, el lesbianismo, el sadismo paiddfilo, el incesto paterno o fraterno.”'%

Durante 1981 y 1982 se produjo la eclosion del softcore que representd
la Ultima etapa de la evolucion natural del cine erdtico espafiol, antes del
advenimiento del porno. Del mismo modo que en Francia, los productores
espanoles de cine soft buscaron llamar la atenddn del publico mediante los
titulos mas sorprendentes y explicitos.

“La presencia mas o menos explicita del sexo desborda los filmes en los
gue este se ofrece como pauta de reflexién o nucleoargumental. Sea en el cine
histérico, en el metafdrico o simplemente el costumbrista, el sexo se convierte
en una forma de conducta y expresién mas o0 menos normalizada. %2

Mas alld de las obras aisladas, debemos centrar la atencion en algunos
cineastas que pueden considerarse —en diferente medida- especialistas en ese

cine erdtico o sobre asuntos sexuales. Entre los que se encuentran:

» Jaime de Armifdn: abordd temas como el del transexualismo , del

amor onanista, la iniciacion sentimental, los amores en la vejez, los
problemas sexuales femeninos, los amores de una nifia y un viejo y
las frustraciones sexuales.

s Eloy de fa Iglesia: Un poco alejado del cine erdtico, pero adentrado en
el valor social de lo sexual tocé en varias ocasiones el tema de los
problemas vinculados a la condicibn homosexual, la insatisfaccion
sexual matrimonial, el bestialismo y la sexualidad juvenil, en toda su

serie sobre la delincuencia juvenil y la droga.

B mdemn P Les v 166,
 hidem. P. 167y 168,
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Pedro Almoddvar: En su primer largometraje Pepi, Luci, Bom y otras

chicas def montén (1980), presenta un catdlogo de rarezas sexuales.
Mas incisivos desde el punto de vista erdtico son sus siguientes filmes:
Matador (1986), estilizada reflexion - con simbotismos taurinos- sobre
las relaciones entre sexo, amor y muerte; La ley del deseo (1987),
cuyo personaje central es un transexual interpretado por la inefable
Carmen Maura y donde !as reiaciones homosexuales desempefian un
papel fundamental; Atame (1989), sobre unas relaciones a medio
caming entre el sadomasoquismo y el amor; Tacones lejanos (1991),
bordenado los territorios de! incesto y penetrando en los del
travestismo.

Bigas lupa: Tras su humilde comienzo en Tatuaje (1976) vy la
experiencia adquirida en una serie de cortometrajes pornograficos
para distribucion por correo, sorprende a propios y extrafios con Biflbao
(1978), una de tas obras mas brillantes de todo el periodo, en torno a
la claustrofébica obsesién de un fetichista por una prostituta a la que
cercard e intentard poseer a través de un sofisticado ritual, del que sin
embargo sblo obtendra una efimera satisfaccién; mas importante que
su argumento, Bilbao destaca por su capacidad de crear unos
ambientes y un climax permanente, logrando a través de ellos
transmitir el sentido de la vivencia de su protagonista. Menos lograda,
Caniche (1979) no abandonaba esos senderos, ahondando aqui en las
extrafias relaciones entre una mujer ya mayor y un joven de
costumbres poco comunes, Tras fa no menos extrafia historia
religioso-morbosa de Renacer (Renbomn) (1981), producida en los
Estados Unidos, su obra proseguira alrededor del sexo y el erotismo,
sea en la revisitacion del mito de Lofa (1985) o en la adaptacidn del
best seller erdtico Las edades de Luld (1990).
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Cada uno de los directores que han abordado las diversas temdticas
sexuales a lo largo de estas (ltimas tres décadas van retomando y aprendiendo
de los filmes que sus antecesores realizaron. Es decir, el cine de Almodévar
no se podria comprender si Bigas Luna no hubiese utilizado algunos elementos
sexuales que pueden resultar a veces extrafios y exagerados, pero en todo
case correspondientes a una determinada imagineria y unos determinados
fantasmas que no dejan de recorrer la actual sociedad espafiola.

3.3 Cineastas espaioles. Los creadores del séptimo arte espaiiol.

"Si algo une a estos autores tan diversos es
precisamente su implicita reivindicacién de su condicion
de tales, mas alld de la simple profesionalidad; pero
también les unen sus dificultades para proseguir su
catrera, para seguir haciendo ese cine de riesgoe que
debiera ser contrapunto ineludible de un cine mds
comercial y tradicional.”

José Enrique Mornterde

A lo largo de la historia del cine espafiol, casi siempre se ha hablado del
surgimiento de nuevas generaciones de cineastas. La primera camada de
directores que dio un cambio radical a la creacidn cinematografica en Espafa,
fue la encabezada por Luis Bufiuel, ilamada “la generacién del 27", Este, al lado
de otras jévenes personalidades, como Salvador Dali y Federico Garcia Lorca,
irrumpieron en casi toda la cuitura y las artes de esa época.

Asimismo, hacia 1963 surgié una brillante generacién de realizadores
cinematograficos, que encararon una reflexién sobre aspectos cuiturales de su
momento. Estos directores serian los encargados de obtener un nivel de calidad
giobai, algo nuevo para el cine espafiol.

En Espaia, e! periodo franquista vino a cortar tajantemente los avances
que hasta esa época se habian podido lograr en la cuitura y las artes en ese
pais. Con la fuerte censura impuesta por Franco, todas las artes se vieron
fuertemente afectadas, incluido el cine. Los pocos directores que trataban de
destacar, tenian que salir de su pais para sequir trabajando en sus
producciones, debido a la gran censura impuesta por el gobierno, tal es el caso
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de Luis Bufivel, quien tuvo que viajar a México y a Francia para poder seguir
realizando sus peliculas.

Con el fin del franquismo, desaparecen o se jubilan algunos de los mas
veteranos soportes del cine de ese periodo. La gran mayoria de éstos no
tuvieron gran éxito. Entre los que se retiraron del trabajo filmico se
encuentran: Antonio del Amo, Luis Lucia, Luis Marquina, Manuel Mur Oti, José
Antonio Nieves Conde, Juan de Ordufia, Antonio Romas y otros mas.

Asimismo, los cineastas Juan Antonio Bardem, Luis Garcia Berlanga vy
Fernande Ferndn-Gomez, continuaron con su trabajo por varios afios mas
después de Franco.

“El grueso de la actividad cinematogréaficad e los dltimos afios ha venido
de la mano de aquellos cineastas incorporados a la profesién durante los afios
sesenta, junto a la promocion surgida en ios Uitimos momentos del franquismo
y primeros afios del posfranquismo. En el primer bloque se pueden distinguir
basicamente dos grupos que por otra parte no son en absoluto
homogéneos. "1

El primer grupo consta de los directores llamados profesionales o
artesanos, quienes solamente se conforman con tener cierta solvencia
industriai para permanecer presente en el ambito cinematografico. Por otra
parte, se encuentran quienes aportaron una nueva ideologia al cine espafiol, se
trata de quienes pertenecieron al llamado Nuevo Cine Espafiol, y a guienes, se
puede decir, se debe el resurgimiento de la cinematografia espafiola.

A finales de los sesenta aparecen una serie de cineastas que, ante la
coyuntura cinematografica, se vieron obligados a iniciarse profesionalmente en
un cine comercial para, posteriormente, intentar saltar hacia mayores
ambiciones creativas. Entre estos se encuentra Pedro Clea, quien después de
realizar diversas cintas juveniles, sorprende con la cinta Ef bosque del lobo de
1970.

WO Ol ) pentte afiog de cine espaiol. Lin cine bayo la paradoya ¢1973-1992). P. 175,
1
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Otro ejemplo de esta nueva generacion de cineastas es Eloy de la Iglesia,
' que conjuga la indudable condicion de autor, con la ausencia de las
!

| pretensiones artisticas.

: Después de los trabajos de directores como: Vicente Aranda, Erice,

- Gutiérrez Aragon, Ricardo Franco, Garcia Sanchez, Betriu, Pilar Mird, Josefina
Molina, entre muchos otros, llamados también generacién del tardofranquismo,
sigue un periodo de baja produccién que se va a recuperar hasta principios de
los afios ochenta,

A principios de los afios ochenta, surge una nueva oleada de directores
espafoles encabezada por Trueba y Almoddvar. “A ellos habria que afiadir los
exponentes del centro de produccién barcelonés, con nombres como Bellmunt,
Cadena, Herralde, Mira, Pons y Bigas Luna. A partir de ahi, los afios ochenta se
caracterizaran por la continuidad de la labor de todos los citados aqui.”'®

Algunos de estos realizadores han sobrevivido a lo largo de varios afos
con producciones de muy buena calidad que han recibido diversgs premios a 1o
largo del mundo. Pero sin duda, quien mas comentarios ha provocade es Pedro
Almoddvar, incluso se ha hecho acreedor a un premio QOscar como mejor
pelicula extranjera con su cinta Todo sobre mi madre.

Precisamente éste, al igual que Bigas, Alex de la Iglesia, Alejandro
Amenabar, entre otros, son los encargados de seguir aportando calidad al cine
espafol de los afios noventa, pese a que éste se ha convertido en una industria
que recurre a algunos realizadores de dos décadas atrés, el que sobrevive
gracias a la inclusién de temas y escenarios de esa €poca.

“Lo que ocurre, no obstante, es que el conmovedor lirismo, la distancia
elegiaca ¢ el desgarro naturalista de aquellos films de los setents, el fascinante
enfrentamiento que proponian entre el pasado y el presente, la infancia y la
edad aduita, ya no toman la forma de conflictos reales, como lo eran entonces,

cuando la tension entre el individuo y su época palpitaba y bullia mas alia de la

"™ [edem, P, 1R6.
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pantalla, sino que se han reconvertido en ficciones mas o menos imitativas
hechas a base de arquetipos y prototipos”.'®

Pero de Almodévar se ha dicho y escrito mucho, sin embargo existen
directores como Bigas Luna, que a pesar de tener algunas cintas de excelente
calidad, han pasado un poco desapercibidos en el ambito del cine mundial. Por
ello, es importante que se rescaten esos cineastas que, al igual que Aimodévar,

son los encargados de las nuevas realizaciones espatiolas.

s

Revisla {lirsgafo, Encro F99R. P53,
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4. José Juan Bigas Luna. “E/ cine con morbo entra mejor”,

*Yo evoluciocno y de alguna manera hago
evolucionar al piblico. Ademas nadie puede cansarse
de sexo, comida, amor... Son elementos inagotables
y de alguna manera universales. 5in sexo nf comida
no hay pelicula.”

Bigas Luna

No cabe duda que Bigas Luna es uno de los directores espafioles mas
reconocidos en los ultimos tiempos, sin importar que existan personas que no
comulguen con algunos de sus filmes. Desde su primer pelicula Tatuaje, dejd
ver sy gran calidad como director, después de haber realizado un gran ndmero
de exposiciones pictdricas en diversas ciudades de Espaiia e Italia.

Sus primeros tres trabajos filmicos muestran a un autor enfermizo y
retorcido que trata de urgar en los rincones mas obscuros y secretos de los
deseos humanos, aquellos que no salen tan facilmente a la luz y prefieren
permanecer en lo mas interno de los personajes.

Posteriormente, a partir de la cinta Jamon jamdén, el cineasta se vuelve
mas desenfadado y caricaturesco, en esa etapa no toma nada en serio y se
burla de algunas caracteristicas de los espafioles.

Poco a poco su trabajo va sufriendo diversos cambios, hasta llegar a las
grandes producciones como La camarera del Titanic y Volaverunt, mismas gue
reciben grandes comentarios de la critica especializada.

Entre los elementos mas empleados por Bigas se encuentran la mujer y la
comida y, precisamente de la mujer el cineasta menciona que: “Después de mi
madre, amé, seduje, odié, admiré y creé muchos perscnajes femeninos: la
pobre Bilbag, a quien todo mundo amé pero nadie escuchg; Carmen y Conchita
las perfectas hija de puta y puta madre; Estrellita con sus senos de leche como
mi madre; Bambola, exuberante, excesiva y obsesiva como una enorme
mortadela de Bologna. Marie, atormentada, elegante, seductora, encarnacién
del deseo como un helado de chocolate envuelto en un papel plateado. Y la
ultima de ellas, Carmen, la gitana, inteligente, perversa, salvaje como animal,
encarnacion de la pasion como una langosta que fue hecha en el trabajo vy

luchd para convertirse en esa sustancia”.
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Bigas, al igual que Almoddvar inventan el lenguaje del porno suave con
disefios viscosos, peliculas como Bilbao, Caniche, Lola y Huevos de oro, reflejan
una amalgama de encuadres erdticos de portentosa composicion con grotescas
apariciones de elementos sordidos.

Todos los personajes de Bigas carecen de moral, para ellos no existe el
bien y el mal como un concepto, sino que forman parte de su cotidianidad a la
que hay que responder con actos instintivos, por lo que son perfectamente
humanos y universales.

Bigas Luna pertenece a la camada de cineastas que fundaron toda una
escuela en la cinematografia espafola. La estética del cine espafiol de los
ochenta y principios de los noventa, oscila entre la recreacion del erotismo
revestido con una irénica sarcastica y punzante, que ademas de estupor, deja
cierta inquietud en el espectador.

4.1 Biografia. Mujeres y comida.

“Espero morirme a Jos 90 afos rodando mi
peiicula nimero 100."
Bigas Luna.

Biografia
1946 -1967

Primer cuadro... afo de 1946, abre en una recamara donde una sefiora
de pechos portentosos amamanta a un bebé... se trata de Bigas Luna, quien
desde ese momento inicia una relacion casi enagenante con los pechos
femeninos. Poco tiempo después, es bautizado en la Iglesia de la parroguia de
Sarrid, Barceiona, su padre lo rueda con una cdmara de nueve milimetros.
Siente una pasion irrefrenable por la mamiia que mantiene escondida bajo la

almohada hasta una avanzada edad.

1952
Desaparece de su casa un dia entero, lo encuentran mirando los trenes

en la estacion de Sarria, recibe una paliza.
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:
‘1953.
’ Hace la primera comunién en el Monasterio Romanico de Pedralbes
vestido de chaqué junto a dos nifias disfrazadas de angelitos.

Estudia en tres colegios: el Liceo Francés, el Real Monasterio de Santa
Isabel y los Hermanos de las Escuelas Cristianas. Es siempre de los primeros
de la clase durante todo el bachillerato, a pesar de dedicar los recreos a comer
los bocadillos de sus amigos mientras juegan a basket. Gana el premio del
cuadro de honor por un escrito titulado "La Ventana" 1964.

Durante el periodo 1867-1968 inicia estudios universitarios de economia,
Se desinteresa por cualquier cosa académica; es expulsado de una escuela y
solo se interesa por la persecucién desesperada de jovencitas alemanas o©
suecas de vacaciones en Espafia. Se empieza a interesar por el arte, viaja

varias veces a Londres, frecuenta exposiciones y estudios de disefadores.

1969-1976

Crea con Carlos Riart, con el que ha estudiado varios afios, el Estudio
GRIS, dedicado al disefio industrial y de interiores. Inicla activitades pictéricas
y realiza varias exposiciones: "Mesas” en La Sala Vingon de Barcelona 1973.
"200 Polaroid” en la misma sala 1975. "9 Mesas" en la galeria Art Net de
Londres 1975, Algunas de sus obras de este periodo se encuentran en el Museo
Dali en Figueras y en colecciones particulares. Es alumno y mds tarde profesor
de las escuelas de comunicacion y disefio Eina y Elisava de Barcelona, Como
disefiador obtiene 2 Deltas de Plata y 5 Selecciones ADI.

Primeros acercamientos cinematograficos.
A principios de la década de ios setenta comienza con sus primeras
experiencias cinematograficas:
» 'Los Paisanos” 1973
o "Retrato de Consol Tura" 1974
e "Retrato de Carlos Riart" 1974,
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Fernando Amat amigo personal de Bigas Luna es una figura destacada en
este periodo. Amat inaugura su gaieria "La Sala Vingon” con la exposicion
“Mesas” y hace posibles los dos primeros proyectos cinematograficos de Bigas
Luna "Tatuaje” y "Bilbao".

1976-1979

Inicia su dedicacion total al cine. Dirige el primer |largometraje "Tatuaje”
1976, basado en la noveia de Manuel Vdzquez Montalban. Mas tarde con
"Bilbao” 1977 y “Caniche” 1979 gana numerosos premios y recibe
reconocimiento internacional. El pintor Angel Jové y la disefiadora Consol Tura,
son amigos y colaboradores presentes en todos los trabajos de Bigas Luna de

este periodo.

1980-1990

Se trasiada a Ios Angeles tres meses para desarrollar un guidén de
encargo y se queda cuatre afios. Conoce la industria de Hollywood y soporta
con dignidad la poca calidad dei café americano. Realiza tres pelicuias “Reborn”
(Renacer) 1981, "Lo/a” 1985 y "Anguish” (Angustia) 1986. Con “Anguish”, la
pelicula mas premiada de toda la filmografia de Luna, recibe el reconacimiento
de todos los paises de habla inglesa. Pepon Coromina, productor carismatico de
ias tres peliculas mds caracteristicas del primer periodo de Bigas Luna, fallece.
Bigas Luna se traslada a Tarragona y retorna a la pintura 1987-1988. Un
encargo del productor Andres Vicente Goémez, Las “Edades de Lufu” 1990,
basada en la novela de Almudena Grandes, es el retorno al cine después de Ia

época americana.
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1991-1939

Con grandes dificultades consigue dejar de fumar, 1991. Vuelve a realizar
exposiciones de su obra pictorica, entre las que se encuentran: "Bigas y Luna”
en el Musec Barjola de Gijon 1992 y "Il sesso dei segni” en la Galeria Santo
Ficara de Fiorencia 1996. Realiza también con Andrés Vicente Gomez como
productor {a trilogia Ibérica: “Jamodn jamoén” 1992, que gana el Ledn de Plata
en el Festival de Venecia; "Huevos de Oro” 1993, premio del jurado det Festival
Internacional de San Sebastian y “La Teta y /a Luna” 1994, Osella de Oro
Festival de Venecia. Escribe con Cuca Canals, co-guionista de las tres ultimas
peliculas, el libro "Retratos Ibéricos”.

Se aficiona a la pasta italiana, expone sus dibujos en la chiesa di san
Romano en Ferrara 1996 bajo el titulo "¢/ vediamo a Comacchio”. Rueda
"Bambola” 1996, que escandaliza en el Festival de Venecia, y tiene una gran
repercusion comercial en Italia. Expone dibujos en Barcelona en la Galeria
Metropolitana, 1997 de la mano de Sergi Sanchez - Pere Soldevila.

En ese mismo afio, dirige "La camarera def Titanic” 1997, que es muy
bien recibida por ia critica mundial y en especial en Estados Unidos donde es
considerada una de las diez mejores peliculas del afio. Recibe con Cuca Canals
y Jean Louis Benoit el Goya al mejor guién adaptado. El festival internacional
del Cairo la premia como mejor pelicula, mejor guién y mejor direccion.

Para 1999 presenta en e| Festival de San Sebastian, su mas reciente
produccion, "Volavérunt” 1999, en la que la actriz Aitana Sanchéz Gijon recibe
el premio a la mejor interpretacion femenina. Nuevamente expone en la Galeria
Metropolitana sus Caras del Alma. Ese mismo afio, recibe la medalla de oro de
Bellas Artes 1999. Actuaimente prepara "Son de Mar” basada en la novela de
Manuel Vicent del mismo titulo y con guidn de Rafael Azcona. Reside en
Tarragona, no vuela mds de tres horas en avion, le gusta la paella, tiene un fox

terrier.
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Trabajos mas representativos y realizaciones varias de interiorismo,
disefio y pintura (961-1978), anteriores a la dedicacién total al cine:

ANO
2000
1999
1998

1997

1996
1995

1994

1992

1988

1876

1975

1974

TRABAJOQ REALIZADO.
Expone "12 Lactatios” en la sala Fortuny del Centre de Lectura de Reus.
Galeria Metropolitana Individual "Caras del Alma”.
Galeria Cerverina D'Art con Queralt Serrano “Caras del Alma”.
Expone Retratos Ibeéricos en The Japan Fundation en Toronto.
Exposicion "Va de cine” en la galeria Metropolita de Barcelona.
Exposicion individual "Chivediamo a Comaccio” en Ferrara.
Exposicion individual "I sexi dei segni” en la Galeria Santo Ficasra de
Florencia.
Montaje de L'Allattatrice en la Galeria Gulia de Roma.
Montaje L'Allatatore en la Galeria L'Attico de Sergio Sargentini de Roma.
Expone Retratos Ibéricos en la sala San Esteban de Murcia.
Expone Retratos Ibéricos en Roma en Lla Accademia delle Arti e le nuove
tecnologie.
Presenta la exposicion Retratos Ibéricos en Universidad Pompeu Fabra de
Barcelona.
Exposicion individual "Bigas y Luna™ en el Museo Barjola de Gijon.
Exposicion celectiva "La Sala Vincent” en La Sala Vingon. Barcelona.
Participacion en la exposicion "Mitjans alternatius” Fundacién Joan Mird.
Barcelona.
Participa en |a exposicién "Marce! Duchamp”, Cadaqués {(Gerona).
Exposicion individual "9 Taules™ (9 Mesas) en la Galeria Art Net de
Londres.
Participa en "Tramesa Postal” con la escuela de diseiic Eina en Barcelona.
Exposicidn individual "200 Fotografias Polaroid" en La Sala Vingon de
Barcelona.
Video-tape "Sillas”. Barcelona.
"Cena Nazi" Montaje. Barcelona.
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1973 Participacién en "Entorn del Tronc" con la escuela de disefic Eina en
Barcelona.
Exposicién individual "Taules” (Mesas). La Sala Vingon. Barcelona .
Serigrafia "El cuadro” (edicién 100 ejemplares). Barcelona.
Mesa "Marcel Duchamp”. Cadaqués {Gerona).
Participacidn en "Tramesa Postal”.(Envio Postal} Escola Eina. Barcelona.
Participacién en "Entorn del Tronc”. (Entorno al Tronco} Escola Eina.
Barcelona.

1972 Dibujos y esculturas varios para 1a exposicién "Piezas". Barcelona.

1974

1971 "La cama"”. "La mesa”. Multivisién (pelicula de 8 mm. y transparencias).
"La habitacidn”. Barcelona,

1968 Iniciativa de la publicacidn “Proteccién y Preservacién de la Obra
Cinematogrdfica”, del Collegi de Directors de Cinema de Catalunya.
Editado por Oficina Catalana de Cinema.
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4.2 Filmografia. Bigas y sus historias impiidicas

"Hacer cine es Jugar 3 Dips, porque estds dando
una hora y media o dos haras de tiempo que vivird otra
gente y lo estds creando, y aqui es donde radica la gran
complejidad y fa gran atracclén de hacer cine.”

Bigas Luna

ISon de mar, 2001,

Productor: Andrés Vicente Gomez

Director: Bigas Luna

Productora: Lola films

Guion: Rafael Azcona - Bigas Luna

basado en la novela de Manolo Vicent del

mismao titulo

Rodaje: Rodaje en Denia , Valencia ,Jf

Manga del Mar Menor.

Director de fotografia: José Luis Alcain

Cdmara submarina: Juan Carlos Virgili

Director de produccién: Luis Gutiérrez

Direccién: AD Eusebio Graciani

Script: Cecilia Moliné

Director de arte; Pierre Tevenet -

Vestuario: Macarena Soto

Magquillaje: Marild Osuna

Sonido: Albert Manera

Montaje: Ernest Blasi

Efectos Especiales: Reyes Abades
ntérpretes: Jordi Molla, Leonor Watling,

Eduard Fermandez, Sergio Caballero,

Neus Aguild, Pep Cortés, Juan Mufioz,
Ricky Colomer, Pablo Rivero, Carla
JCollado.

Sinopsis:
Un dia del final del verano, Ulises (Jordi Molld) llega a una pequefia ciudad de la costa

para ser el nuevo profesor de literatura del instituto. Alli descubrird la sensualidad del
Mediterraneo a traves del mar, del olor de los naranjos y de las deliciosas patatas fritas que le
prepara una chica, Martina (Leonor Watling). Ulises no puede evitar enamorarse locamente de
ella. Y Martina cae hechizada por las historias que él le tuenta,

Una madrugada que sale a pescar atunes en su barco, Ulises desaparece. Y Martina,
embarazada, se casa con Sierra (Eduard Fernandez), un rico constructor local. Cuando Martina
se giente instalada en esa vida de lujo, Ulises reaparece porgue no ha podido olvidarla.
Decidida a darle una segunda oportunidad, Martina encierra a Ulises en lo alto de un
rascacielos sin terminar, y los encuentros entre la pareja se hacen cada vez mas encendidos.

Pero como en cualquier tridngulo pasional, el destino deja un estrecho hueco para la felicidad.
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Volavérunt, 1999

Idioma: Espafiol

35 mm. Anamdrfico Color,
Dolby Stereo.
Produccién: Mate PC y UGC Y.M.
(Francia)
Argumento: Antonic Larreta
Guién: Cuca Canals -Bigas Luna
Adaptacién didlogos: Jean Louis Benoit]
[Director: Bigas Luna
Productor ejecutivo: Mate Cantero
Fotografia: Paco Femenia
Vestuario: Franca Squarcciapino
Musica: Alberto Garcia Demestres
Montaje: Kenout Peltier
Intérpretes: Aitana Sanchez Gijén,
Jorge Perugorria, Penélope Cruz, Jordilk
Molla.
Premios: mejor actriz en
Internacicnal de San Sebastian 1999.

Sinopsis:
Adaptacion de la novela homonima de Antonio Larreta, en la que se recrea la época de

Goya, la duquesa de Alba y la corte de Carlos 1V, con sus vdlidos y sus intrigas palaciegas. El
23 de julioc de 1802, Dofia Maria dei Pilar Teresa Cayetana de Silva y Alvarez de Toledo, la mas
bella, rica y liberada mujer de sus tiempos, mas conocida tomo la Duquesa de Alba, ofrece una
cena de gala a la que asiste la mas aita sociedad. A la mafiana siguiente, la Dugquesa de Alba
aparece muerta en su cama en misteriosas circunstancias. Apenas tenia 40 afios. su muerte
hace revivir a Francisco de Goya, 2 Manuel de Godoy y a Pepita Tudé la relacidon que tuvieron
con ella. sus confesiones les llevardan a descubrir al asesino de la duquesa, a pesar de que la
investigacidn oficial concluyera que habia fallecido de muerte natural.
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« FE! presupuesto de la pelicula, uno de los mas elevados en la historia del cine espafiol, ha
ascendido a 1.200 millones de pesetas.

+ Lla pelicula fue presentada dentro de 1a seccidn oficial del Festival de Cine de San Sebastidn
1999,

« Aitana Sanchez-Gijon consiguié la Concha de plata a la mejor actriz por esta pelicula en ei
Festival de Cine de San Sebastian 1999.

+ Se basa en la novela de Antonio Larreta, Premio Planeta en 1980.

e El dia 28 de septiembre de 1999 fue autorizada para su exhibicién en Espafia.

+ Hasta le fecha el namero de espectadores que han visto esta cinta en Espafia es de
394,703.

+ La cantidad recaudada en pesetas asciende a 254’ 984’ 913,
+ La noveia de |la que fue adaptada Volaverunt, gand el premio Planeta en 1980.

« Esla segunda pelicula de época de Bigas, después de La camarera del Titanic.
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e e —
La camarera del Titanic, 1997
Idioma: Francés
Formato: 35 mm. Anamdrfico - Color,
101' 00" Dolby Stereo
Produccién: uGcC, Images-Mate
producciones y Rodeo Drive
Argumento: Didier Decoin
Guidn; Cuca Canals, Jean Louis Benoit,
Bigas Luna
Director: Bigas Luna
Productor ejecutivo: Yves Marmion
Fotografia: Patrick Blosier
Vestuario: Franca Squarcciapino
Misica: Alberto Iglesias
Montaje: Kenout Peltier
Intérpretes: Olivier Martinez, Roman
Boranguer, Aitana Sanchez Gijon.
Premios;: Mejor pelicula, mejor direccién
Y mejor guion en Festival Internaciona
del Cairo 1997; Goya y Circulo escritore
al mejor guién adaptado 1998 y Goya al
disero de vestuario.

owr Mariney Ramass Bonege

Sinopsis:

En Francia principios del sigio 20, Horty participa en una carrera y gana un viaje a
Inglaterra para ver zarpar al Titanic. Mientras estd alli, una bella francesa, Marie, toca la puerta
de su cuarto en el hotel y |e dice que ella es camarera en el Titanic pero que no puede
encontrar un cuarto para dormir esa noche, Le deja a ella quedar con él en su cuarto y logra
mantenerse fiel a su esposa a pesar de la tentacion. El dia siguiente él va a ver zarpar el
Titanic y ve a Marie mientras le toman una foto. El compra la foto y vuelve a su casa. Cuando
llega, empieza a sospechar que su esposa le estd engaiiando con su jefe. va al bar para tomar
y olvidar y esta mirando la foto cuando sus amigos la descubren. Ellos le ¢bligan a gque les
cuente todo acerca de su noche con Marie, Horty inventa una aventura amorosa caliente y se
deja llevar de su imaginacion. Después de que se hunde el Titanic, & comienza a conseguir
mas y mas fama por su cuento de amor del "Sobreviviente del Titanic".

« La cinta se basa en una novela del escritor Jean Louis Benoit.
» Esla primer pelicuia de época realizada por Bigas.

« Se autoriza su exhibicién en Espafia el 21 de octubre de 1997,
+ Ha sido vista por 353, 726 espectadores espafoles.

» Ha recaudado mas de 200 millones de pesetas.
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Bambola, 1996.

Idioma: Italiano

Formato: Eastmancolor. Panoramica.
35 mm, Color

Duracién: 90 minutos

Sonido: Dolby Stereo.

Director:; Bigas Luna.

Produccién: Rodeo Drive-UGC Images-
Star Line

Productor: Juan Alexander.

efe de produccién: José Luis Jiménez,

Guibn: Bigas Luna, Cesare Frugoni.
Director de Fotografia: Fabio Conversi.
Camara: Marco Pieroni,

Mudsica: Lucio Dalia.

Director artistico: Gualterio Caprara.
Figurinista: Mercedes Gutiérrez.
Montador: Gianfranco Amicucdi.
Sonido Directo: Roberto Petrozzi.
Técnico De Sonido En Estudio:
Richard Casals.

Maquillaje: Carla Catanzaro.
Intérpretes: Vaieria Marini, Jorge
Perugorria, José Manuel Bandera Ruiz,
IStefano Dionisi, Arsenio Jesus Sanchez
Luna, Anita Ekbert

Duracion: 1 H. 32 M, 2.517 Mt.
Laboratorios: Madrid Film, Cinecita.
Estudios De Sonido Y Montaje:
Sonoblock, Fonorama.

Lugares De Rodaje: ltalia, Cinecita.
Fechas De Rodaje: 29 de Abril a 29 de
Junio de 1996.

Sinopsis:

Teoria y practica del exceso: cabras, trattorias, bragas, mortadela, un reo enamorado,
pizza, anguilas, ldgrimas, pasta, amor y mentiras, una cabeza afeitada y otra tefiida de
oxigeno, y, sobre todo, una bambola que vuelve loco a todo el mundo.

Bambola, una joven campesina italiana, desborda vitalidad, tanta, que todo a su paso se
inunda de vida y acaba ahogandose incapaz de sabrevivir a su energia. El padre, el novio, el

pretendiente, el enamorado, el amante, todos sucumben ante Bambola.
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= Esta cinta fue autorizada para su exhibicién en Espaiia el dia 24 de octubre de 1996,
Recomendada para mayores de 18 afios por el tipo de escenas que presenta.

« Hasta la fecha ha sido vista por 161, 301 espectadores espafioles y ha recaudado 79" 484"
639 pesetas.

« Con esta pelicula se presenta Valeria Marini, bailarina italiana de un programa cémico
televisivo, en el cine. Quien también es considerada por el propio Bigas como el mejor

trasero de Europa.

+ Un mes antes de su estreno comercial la protagonista, Valeria Marini se escandalizé en
Venecia porque Bigas habia incluido tres escenas de alto contenido erotico en la cinta sin la

autorizacién de la actriz.

+ La pelicula fue presentada en la 53 Muestra de Cine de Venecia, con no muy buenos

comentarios por parte de la critica.

« El propio Bigas, asegurd en una entrevista que con esta cinta cometid tres errores: el
primero fue emplear a una actriz medidtica; el segundo, haberia llevado a la Muestra de
Venecia y; el tercero, haber permitido que se presentara sin acabar de montar, es decir,

inconclusa.
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La teta y la luna, 1994

dioma; Catalan
Formato: 35 mm. Color,
Duracian: 90,00
Sonido: Doiby Stereo.
Produccién: Lolafilms, S.A.
Argumento: Bigas Luna y Cuca Canals
Guidén: Bigas Luna y Cuca Canals
Director: Bigas Luna
Productor ejecutivo: Andrés Vicente
Gomez
Productores asociados: Manuel
Lombardero.
Fotografia: José Luis Alcaine
Montaje de imagen: Carmen Frias
Montaje de sonido: Marc-A. Beldent
Musica: Nicola Poivani
Intérpretes: Matida May, Gerard
Darmaon, Biel Duran, Miguel Poveda.

Premios: Ossella de Oro al mejor guidn
Festival de Venecia 1994. Mejor pelicula
premio Ondas Barcelona 1994.

Sinopsis:

Tete se siente abandonado cuando nace su nuevo hermano. No puede comprender por

que a éste le dan leche de |a teta de su madre y a &l sin embargo de una botella. Asi que Tete

habla con la luna y le pide una teta solo para él. Cuando una actriz llega a la ciudad, Tete la ve

desnuda preparandose para su debut y se enamora de su teta, perc tendra una aguerrida

competencia por parte de un electricista det pueblo quien también desea su amor.

Contd con un presupuesto de 600 miliones de pesetas.

Se autorizo su exhibicion en Espafia el S de octubre de 1994,

Ha sido apreciada por 204, 874 espectadores.

Su recaudacion asciende a mas de 83 millones de pesetas,
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Huevos de oro, 1993 ’
del Festival de Cine de San Sebastian
1993. Goya, mejor interpretacion
masculina protagonista 1993.

Idioma: Espariol

Formato: 35 mm. Color,

Duracion; 158"

Sonido: Dolhy Sterep

Produccién; Lolafilms, S.A.
Argumento: Bigas Luna y Cuca Canals
Guion: Bigas Luna y Cuca Canals
Director: Bigas Luna

Productor ejecutivo: Andrés Vicente

asociados: Manuel
Lombardero y Pepo Sol.

Fotografia: josé Luis Alcaine
Montaje de imagen: Carmen Frias
Montaje de sonido: Marc-A. Beldent
Masica: Nicola Poivani

Intérpretes: lavier Bardem, Maribel
Verdu, Maria de Madeiros, Elisa Touati,
Rachel Bianca, Alessandro Gassman.
Premios: Mencidén especial del Jurado)

Sinopsis:

Benito Gonzdlez tiene dos suefios en su vida: casarse con la mujer a la que ama y
construir un enorme rascacielos. Cuando descubre que su novia se ha acostado con su mejor
amige, dedica toda su energia 2 su segundo suefio. Benito consigue el dinero necesario
casandose con la hija de un millonario. La riqueza le da el estilo de vida que siempre habia
sofiado pero su "Filosofia de los dos"; como tiene dos huevos puede tenerlo todo doble (dos

coches, dos chicas, etc.), pronto le llevard a la decadencia.

+ Fue autorizada su exhibicion en Espana el dia 23 de septiembre de 1993.

+ No fue recomendada para menores de 18 afios por el tipo de escenas que presenta.

« Ha sido vista por mas de 470 mil espectadores espafioles y ha recaudado mds de 220

millones de pesetas.

129



Cine erdtice espafol El cine con morbo entra me jor

amon, jamén, 1992

Idioma: Espafiol

Formato: 35 mm. Color.

Duracién: 96'

Sonido: Dolby Stereo.

Produccién: Lola films, S.A.
Argumento: Bigas Luna y Cuca Canais
Didlogos adicionales: Quim Monzé
Director: Bigas Luna

Productor ejecutivo: Andrés Vicente
Gomez.

Productores asociados: Manuel
Lombardero y Pepo Sol

Fotografia: José Luis Alcaine

Montaje de imagen: Teresa Font
Montaje de sonido: Miguel Rejas
Musica: Nicola Poivani

Intérpretes: Penélope Cruz, Stefania
Sandrelli, Anna Galiena, Javier Bardem,
Jordi Molla, Juan Diego.

Premios: ledn de Plata. Festival de
Venacia 1992,

Sinopsis:

Silvia, la hija de una prostituta, mantiene relaciones con José Luis, que es hijo de uno de
los ricos propietarios de un fabrica de calzoncillos. Para impedir la boda, la madre de éste
contrata a Raul, un chulo que trabaja en una fabrica de jamones y quiere ser torero, Pero éste
que tiene que seducir a Silvia, acaba enamorandose de ella.

+ Fl propio Bigas menciona que traté de hacer un retrato de Espafia con todo lo que ama y
odia en elfa. Una historia de amor y de pasion en la que aparecen la tortilla de patatas con
cebolla, el tomate, el jamdn, el aceite de oliva, el ajo, [os mondadientes, el gin tonic, la

paella y {a mala leche.

e Se autorizo su exhibicion en Espafia el 21 de julio de 1952 para personas mayores de 18

anos.

« Ha sido presenciada por mas de 670 mil espafioles y recaudé poco mas de 300 millones de

pesetas.
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Las edades de Lulu, 1990

Idioma: Espafiol

Formato: 35 mm. Color.

Duracion: 90'

Sonido: Stereo,

Produccion: [beroamericana Films, S.A.
Argumento: Almudena Grandes

Guién: Almudena Grandes y Bigas Luna
{Adaptacidn de la novela "Las edades de
L ula"

Productor ejecutive: Andrés Vicente
Gdémez

Fotografia: Fernando Arribas

Montaje: Pablo del Amo

Intérpretes: Francesca Neri, Osca
lL.adeoire, Maria Barranco.

Premios: Goya a la mejor interpretacion
femenina de reparto en 1990, Ademas|
fue nominada al Goya como mejor guién
adaptado.

Sinopsis:

Todavia inmersa en los miedos de una infancia falta de atencién, la joven quinceafiera
Luidl sucumbe a la atraccién de un amigo de la familia. Durante afos se vera atrapada en el
recuerdo del hombre que irrumpié en su vida y la convirtid en mujer, despertando en ella un
poderoso deseo sexual al que da rienda suelta. Pero esos deseos pueden ser peligrosos.

+« Debido a su cantidad de escenas sexuales fue clasificada para mayores de 18 afios,
permitiéndose su exhibicion el 3 de diciembre de 1990.

+ Recaudo cerca de 350 millones de pesetas.

« Fue vista por mas de 800 mi} espafioles.

« En algunos paises fue fuertemente censurada por las escenas de sexo que aparecen & lo

largo de la historia, incluso hay quienes opinan que se trata de una pelicula pornografica,
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Angustia, 1986

Idioma: inglés

Formato: 35 mm. Anamorfico - Color.
Duracion: 90’

Sonido: Dolby Stereo.

Producciém: Samba P.C., S.A. ¥ Luna
Films

Argumento: Bigas Luna

Guion: Bigas Luna

Director: Bigas Luna

Productor ejecutivo: Pepon Coromina
Fotografia: Josep-M. Civit

Montaje de imdgen: Tom Sabin
Montaje de sonido: Ernest Blasi
Intérpretes: Zelda Rubinstein, Michael
Lerner, Talia Paul, Angel Jové, Clara
Pastor, Isabel Garcia Lorca.

Premios: mejor largometraje. Premio
de la Cinematografia de la Generalitat de
Catalufa; premio Especial Calidad.
Ministerio de Cuftura; mencion especial
Festival de Avoriaz; mejor pelicula
Festival de Cine Fantastico de Paris; "Le
corveaux d'or" Festival de Bruselas;
mejor pelicula espainiola RNE-Sant Jordi
de Barcelona; "Prix Trés Special” de ig
critica francesa.

Sinopsis:

Un psicépata diabético, dominado hipndticamente por su madre loca, comete varios
asesinatos para arrancar 10s Qjos de sus victimas como una forma de venganza per su ceguera.
En realidad, se trata de una pelicula presenciada por dos muchachos y un espectador enfermo
que se identifica con el psicopata. Este también entra al cine a ver £ mundo perdido de Harry
Hoyt.

« La pelicula fue considerada de autor, tanto por el propio Bigas como por la mayocria de ia
¢ritica. De acuerdo a la revista Dirigido No. 207 de noviembre de 1992, el film Angustia estd
lleno de gquifios y de trampas para criticos, ya que hace referencias a otras peliculas y
directores, desde Bufiuel, hasta Kubrick, desde Hitchcock hasta el mismo Bigas Luna, entre
las que se encuentran: imagenes asociadas a la idea de la regresién fetal, juegos de
espejos y metdaforas de pristina claridad.

« Esta pelicula fue exhibida a partir del 12 de marzo de 1987 en salas comerciales.

« Fue autorizada solo para mayores de 18 afios.

« Recaudd casi 50 millones de pesetas.

« Ha sido vista por 162, 429 espectadores,
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Lola, 1985

Idioma: Espaiiol

Formato: 35 mm. Color.

Duracion; 100"

Argumento: Bigas Luna

Guion: Luis Herce, Enrique Viciano,

Bigas Luna,

Director: Bigas Luna

Productor ejecutivo: Enrigue Viciano

Fotografia: Josep-M. Civit

Miisica: José Manuel Pagan

Montaje de imagen: Ernest Blasi

Intérpretes: Angela Molina, Patric
Feodor Atkine, Assumpla

Sinopsis:

Lola es el juguete y fetiche de Mario, su marido, un sadico alcohdlico que la posee
brutaimente y la golpea cada vez que éste tiene un orgasmo. Por todo esto, ella decide
abandonarlo y emigra a Barcelona, donde conoce a Robert, un empresario francés, que deja a
su mujer para casarse con Lola para, ademads, criar a una hija que resulta no ser de éi.

Cuando todo parecia marchar bien, vuelve a aparecer Mario, quien nuevamente
comienza a acosarla y, quien esta decidido a hacer realidad tanto sus suefios como sus
pesadillas,

« A partir del 9 de enero de 1986, se pudo apreciar en cualquier sala comercial espafiola esta

cinta.

« Fue recomendada para personas mayores de 18 afos.

« Fue vista por 317 983 espectadores.

¢ Recaudd cerca de 80 millones de pesetas,
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Renacer, 1981

Idioma: Inglés

Formato: 35 mm, Color,

Duracion: 105'

Produccién: D.P, Films

Argumento: A. Jové, C. Tura y Bigas
Luna.

Guidn: Robert Dunn, Bigas Luna.
Director: Bigas Luna

Productor ejecutivo: Luis Herce
Fotografia: Juan Ruiz Anchia

Montaje: Anastasi Rinos, Tom Sabin.
Intérpretes: Antonella Murgia, Dennis|
Hopper, Michael Moriarty, Paco Rabal.
Premios: Especial Calidad, Ministerio de
Cultura; seleccionada en el Festival de
Montréal; seleccionada en el Festival de

Sinopsis:

Una organizacion retigiosa llamada Harkey Soldiers, que emplea a la televisidén como
medio para propagar su ideologia, comienza a perder popularidad. Para dejar de perder terreno
ante la comunidad, el principal seguidor decide anexar en sus filas a una joven italiana llamada
Maria. Esta decisidn no es aceptada por todos los miembros de la organizacidn, por io que
ahora se suscitan problemas cada vez mas fuertes.

« Cinta coproducida con los Estados Unidos.
= Es la primer pelicula de difusidn internacional de Bigas Luna.

« En esta se trata de hacer una critica a la religién de consumo.

« La pelicula podia apreciarse en cualquier sala comercial a partir del 31 de diciembre de
1981.

« Fue considerada comeo una cinta para mayores de 18 afios,

» Ha recaudado poco mas de 14 millones de pesetas.

« Un total de 56, 475 espectadores han podido disfrutar de la cinta,
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Caniche, 1979

Idioma: Espariol

Formato: 35 mm. Color.

Duracion: 87'

Argumento: Bigas Luna

Guion: Bigas Luna

Director: Bigas Luna

Productor ejecutivo: Pepon Coromina
Fotografia; Pedro Aznar

Montaje: Anastasi Rinos

Lugares de rodaje: Barcelona.
Intérpretes: Angel Jové, Consol Tura
Premios: Especial Calidad, Ministerio de
Cultura; “L'Age d'Or" de Bruselas;
premio Festival de Cine de Lisboa;
seleccionada en el Festival Internaciona
de Cannes-79 (Quincena de
realitzadores);  seleccionada
Festival Filmex de Los
seleccionada en el Festival de Sidney;
seleccionada en el Festival de Avoriaz)

Sinopsis:

Los hermanos Bernardo y Eloisa, pertenecientes a la burguesia, al menos hasta hace
poco tiempo, ahora viven en una gran casa que les fue heredada. Se encuentran inmersos en
una gran miseria. Su Unico compafero es un pequeiio perro que vive con ellos.
Inesperadamente, reciben una gran sorpresa, sin embargo, ésta no les hara cambiar su
extrafa costumbre.

» Lacinta fue autorizada para su proyeccion el dia 21 de mayo de 1979 con la clasificacion de
solo para mayores de 18 afios.

« Ha sido vista por 227, 348 personas y ha recaudado cerca de 35 mitlones 500 mil pesetas.
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Bilbao, 1978

Tdioma: Catalan

Formato; 35 mm. Color.

Duracién: 90"

Argumento: Bigas Luna

Guién; Bigas Luna

Director: Bigas Luna

Productor ejecutivo: Pepon Coromina
Fotografia: Pedro Aznar

Montaje: Anastasi Rinos

Intérpretes: Angel Jové, Isabel Pisano,
Maria Martin.

Premios: Especial Calidad, Ministerio de|
Cultura; seleccion "L'Age d'Or" de
Bruselas; seleccionada en el Festiva
Internacional de Cannes-78 (Quincena
de los realizadores; seleccionada en el
Festival de Sidney.

Sinopsis:

La trama gira en torno de Leo un muchacho de ventitantos afios medio autista gue vive
con Maria, una mujer mayor que funge como su amante, su modelo porno, su tia, su
protectora e incluso su madre. Este joven estd obsesionado por Bilbao, una prostituta a quien
persigue todo el tiempo y con quien suefia todas las noches.

Es tanta su obsesién por la joven, que decide raptarla. La lleva a un almacén donde la
desnuda y la suspende en el aire para fotografiarla a placer mientras la mantiene anestesiada
con cloroformo. Sin embargo, por un fata! error, Leo mata a Bilbao, por lo que tiene que

regresar al lado de Maria.

« En esta historia se mezclan en partes iquales el erotismo, lo subrreal y el terror. Bigas logra
en esta cinta, a pesar de su reducido presupuesto, que las relaciones entre un psicépata y
una prostituta den todo el juego imaginable y algo mas.

» En este film destaca el trabajo interpretativo de Angel Jové, secundado por la caracteristica
actriz nacional de la década de los cuarenta Maria Martin y la argentina que trabaja entre
Espafia e Italia Isabel Pisano.

« Esta cinta fue autorizada para su exhibicién en Espafa el dia 22 de junio de 1978, siendo su
fecha de estreno el 4 de agosto de 1978 en Madrid, Espafia.

« Hasta ahora ha sido vista por 449,612 espectadores espanoles,

« Ha recaudado 57,956,195 pesetas.
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Tatuaje, 1976

Idioma: Espaiiol

Formato; 35 mm. Color.

Duracion: 85'

Argumento: Manuel Vazquez Montalban
Guion: Vazquez Montalban, José Ulloa,
Bigas Luna.

Director: Bigas Luna

Productor ejecutivo: Fernando Amat
Fotografia: Tomas Pladevall

Montaje: Emilio Rodriguez
Intérpretes: Carlos Ballesteros, Moénica
Randaill, Pilar Veldzquez.

Premios: Especial Calidad, Ministerio de|
Cultura.

Sinopsis:

Un cadaver aparece flotando en las aguas de Barcelona, éste tiene la cara desfigurada
por los peces. La dnica pista para saber de quién se trata es un tatuaje que tiene en un brazo,
él cual dice: He nacido para revolucionar el infierno. El encargado de investigar todo sobre el
cadaver es el detective Pepe Carvalho, ex agente de la CIA.

Primer largometraje de Bigas Luna.

+ Con este intenta mostrar la complejidad humana, ademas presenta diversos aspectos de

Barcelona, principalmente de sus barrios bajos.

« Esta cinta fue autorizada para su proyeccion en Espaia el 10 de enero de 1977, sin
embargo su estreno se efectud el dia 5 de junio de 1978. Con la clasificacién para mayores
de 18 afios

« Hasta la fecha, en Espaita ha sido vista por 28,889 espectadores.

« Ha recaudado 2,875,183 de pesetas.
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Antes de dar inicio con la interpretacion de las cintas de Bigas Luna, es
importante explicar cémo es que se efectuard éste. Se presentan una serie de
cuadros de doble entrada en los que aparecen las escenas que se han elegido
para su analisis. Cabe destacar que el andlisis solamente se realiza a los
elementos erdticos que aparecen en las escenas, no se pretende realizar un
analisis de contenido, solamente se emplean los cuadros para ejemplificar los
elementos que utiliza Bigas Luna en su cine, con ef fin de saber cudl es la linea
que éste sigue.

Para determinar los elementos que aparecen en los cuadros, se tomé en
cuenta la informacidn que se han mencionado en los capitulos anteriores, es
decir, la aparicion de elementos como la cama, las tetas o las nalgas, no solo
en el cine sino también en las diversas artes visuales, como la escultura, la
pintura y la fotografia, asi como en la literatura, esto para comprobar que el
empieo del erotismo y, de sus elementos se remonta a tiempos muy antiguos.

Asimismo, los elementos que aparecen en i0os cuadros, pueden no ser
todos, sin embargo, se tomaron éstos en cuenta por la importancia gue tienen
en el cine y, sobre todo, por la relevancia que les da Bigas Luna en sus
realizaciones.

Para dividir cada una de las peliculas se empleo la descomposicion de la
linealidad o segmentacion, la cual consiste en subdividir el film en segmentos
cada vez mds breves gue representen unidades de contenido siempre mas
pequefias. Se eligid este tipo de descomposicion ya que, como se ha
mencionado anteriormente, solamente se tomardn en cuenta las escenas
eroticas.

Para ello, resultd fundamental el descomponer cada una de las peliculas,
primero, por secuencias, las cuales se determinaron de acuerdo a los siguientes
factores:

= FADE IN o FADE OUT: La imagen se esfuma en el vacio o aparece a

partir de él.
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= CORTINILLA: Linea divisoria entre dos imdgenes que se mueve lateral
o verticalmente, reduciendo una imagen y dejando sitio
a la otra.

= CORTE DIRECTO: Separa dos segmentos narrativos de |a historia.

= DISOLVENCIA: Una imagen va desapareciendo para dar pie a otra.

Posteriormente, las secuencias fueron divididas en escenas, las cuales
son los emplazamientos de camara en las que se divide una secuencia
narrativa del film o en general del guién cinematogréfico. Para su localizacién,
se tomaron en cuenta los cortes directos, las cortinillas y las disolvencias.

A su vez, las escenas se dividieron en imagenes, es decir, en segmentos
homogéneos de acuerdo a un punto de vista, en este caso se trata del
erotismo.

Ya que se dividieron las cintas en secuencias, escenas e imagenes, se
realizd una descomposicion del espesor o estratificacién, como o menciona
Francesco Casetti en su libro "Cdémo analizar un film”, esto es: “quebrar la
compacticidad del film y examinar los diversos estratos que lo componen. Se
opera transversalmente para diferenciar los componentes de los segmentos
aislados. Una vez dividido el film en secuencias, escenas e imagenes, se pasa
entonces a seccionar estos segmentos, diferenciando sus distintos
componentes interncs (el espacio, el tiempo, la accién, los valores figurativos,
etc.).”

Esta division sirve para ideniificar factores gue se repiten en el curso del
texto filmico y que se sefialan mediante su pertenencia a una misma area o
familia, en este caso se trata de elementos erdticos. Esta serie puede estar

formada por componentes como:

&7 Estilisticos: Conjunto de ciertos tonos de la iluminacién o de ciertos

movimientos de camara.
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& Temdticos: Diversas apariciones de un determinado lugar, la reiterada
aparicion de una cierta situacién o el empleo de determinados
elementos de un mismo tema.

&7 Narrativos: Repeticién de una accién del protagonista o del antagonista.

Para este anadlisis, soclamente se tomaran en cuenta los componentes
temaéticos, ya que lo que se analizara serd el empleo de elementos eréticos en
el cine de Bigas Luna.

Ya que se ha realizado lo anterior, los resultados se colocaron en un
cuadro de doble entrada, en el que aparece, por un lado, el nimero de escena,
la cual se eligié por su contenido erdtico; v los elementos eréticos, empleados a
lo largo de la historia del cine, esto, para determinar cudles son los que mads
emplea el director Bigas Luna, y de esta forma, saber ia linea que sigue su
cine.

Ademéas, de comprobar, cudl es su elemento erético preferido, el cual
determina el por qué sus cintas son consideradas erodticas. Es importante
sefialar, que pese a que después de los resultados gue se obtengan de el
presente anatisis, los datos que arrojard son totalmente subjetivos, ya que
aunque se determine que las cintas son erdticas, podria existir la posibilidad de
que a cierto publico les parezcan completamente pornograficas.
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4.3 Las edades de Lull. Los masocos felices.

"La pelicuia es lineal, comienza al nacer y termina
de mayor. Estd dividida en colores segun ias edades: Ia
edad blanca, la rosa, la gzul, la café, la gris, lIa roja y la
negra, Decidimos hacerlp asi porgue el barrequismo de
la novela no se podia trasladar al cine.”

Bigas Luna.
Escena 1.

Después del concierto, Lull y Pablo acuden a una cafeteria. Ahi, ella se
baja un poco el abrigo, mientras Pablo pide al camarero lo que beberan. En
ese instante etla desabrocha el primer botdn de su blusa, sugiriendo un ligero
escote. Lutd pregunta a Pablo si puede comer algo, el asienta, por lo que ella
ordena una tarta de fresa.

ablo fija la vista en el ingenuo escote de ella, en ese instante, éste le
menciona que le gusta mucho su blusa sobre todo cuando se desabrocha un
botdn, inmediatamente acerca su mano a la blusa de la chica y la abre un poco
mas, para después subir su mano hasta la barbilla y tocarla delicadamente.
Luld muestra nerviosismo mezclado con entusiasmo.

La jovencita come apresuradamente su tarta, mientras Pablo no despega
la vista de ella y le hace algunos comentarios sobre su manera de comer. El

toma una servilleta y limpia delicadamente |la boca de Luly.

Escena 2.

Pablo y Luld salen de la cafeterfa corriendo para llegar rapidamente a su
auto y protegerse de la tormenta que estd cayendo. En el interior del coche
hablan sobre el siguiente sitic al que irdn, en ese instante, Pablo se desliza
hacia Luit para colocar su mano en la entrepierna y acariciarla sobre sus
trusas. Esta se sorprende pero acepta gue siga tocandola. El rodea el cuello de
la chica y la acerca hacia su boca.

Mientras se besan, Pablo desliza una de sus manos bajo la blusa de Luld,
sigue acariciandola. Lentamente deja de besarla, ella queda desconcertada y le
comenta que no sabe nada a lo que él le responde que ya aprenderda. Toma
una de las manos de Lulu v la pone sobre sus genitales.
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Ella se desconcierta aun mas y retira réapidamente su mano. Pablo
comienza a desabrochar su pantalén y vuelve a rodear el cuello de la chica para
inclinarfa hacia si, ella se retira y le dice que ino!, que estaria dispuesta a hacer
cualquier cosa menos eso. El, un poco molesto le dice que comprende por to
que deben marcharse, a lo que ella se vuelve a disculpar.

Inesperadamente, Luld se inclina hacia €l y se lleva el miembro de éste a
la boca para chuparlo. Mientras la lluvia sigue cayendo, Pablo disfruta el
momento, después de unos segundos, la chica se incorpora Horando. Después
de la escena, Pablo se ofrece a llevarla a su casa, sin embargo, ella se niega.

Escena 3.

Luld y Pablo se encuentran en el taller de la mama de éste, ella comienza
a observar el lugar y se quita el abrigo, él se sirve un trago y camina hacia ella.
La chica, parada en el centro del saldn, comienza a intimidarse. Conforme
Pablo camina hacia un sillon para sentarse, se percata de que la chica lleva
unos zapatos horribles, por lo que le dice que debe quitdrselos.
Inmediatamente, le ordena que también se desprenda de sus bragas y que se
desabotone la blusa, ella obedece.

Pablo le indica que se siente sobre sus piernas, LulG camina hacia €l y le
da la espalda, posteriormente, se levanta la falda y se sienta. Este movimiento
sorprende a Pablo, quién pregunta el por qué lo ha hecho. El, ie pregunta a la
chica si alguna vez se ha hecho una paja, ella se incomoda y no le contesta, sin
embargo él insiste, amenazandola con vestifa y llevarla de su casa.
Inmediatamente Luld, un poco apenada, le menciona una ocasién que se
introdujo una flauta. Esta respuesta no satisface a Pablo, a lo que insiste en
que le proporcicne detalles, ademas le dice que no se preocupe que cualquier

perscna lo hace.
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Después del interrogatorio, Pablo se incorpora y se mete en el bafio, en el
trayecto, Luil le hace saber que es virgen, sin embargo, él no le da importancia
2 ese comentario. Pablo regresa con un rastrillo, un recipiente con espuma le
dice a Lull que se siente a la orilla del sillén, Inmediatamente, Pablo comienza
a untarle espuma en el cofio, ella se preocupa por lo que le esta tratando de
hacer Pablo. El comienza a rasurarla, mientras platican sobre la experiencia de
ella con la flauta.

Cuando Pablo termina de rasuraria, la levanta vy la lleva hacia un sillén, le
ordena que se acueste sobre él. Comienzan a besarse y €| |la penetra por
primera vez. Después se voltean, quedando ella sobre él, Pablo comienza a
indicarle la forma de moverse, ella sumisa obedece todas las instrucciones.

Escena 4.

Luld entra al bafio y se afeita el cofio. Mientras escucha el ruido del agua
caer, Luld toma un rastrille, una brocha y espuma, poco a poco comienza a
untarse la espuma, hasta cubrir su cofio por completo para comenzar a
rasurarse.

Escena 5.

En un auditorio, Lulu se encuentra sentada en la primera fila, mientras
tanto, Pablo la observa desde el estrado, donde se encuentra acompafiado por
mas profesores que ofrecerdn una ponencia. Este enciende un cigarrillo, ella se
abre el abrigo y muestra a Pablo la blusa gue llevaba la noche en que éste 1a
penetro por primera vez. Asimismo, se desabrocha el primer botdn, é al
percatarse de estos movimientos esboza una sonrisa,
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Escena 6.

Las dos entran en lo que era el taller de la madre de Pablo, después de
quitarse el suéter y el abrigo, se besan. Posteriormente, él le dice que le ha
comprado un regalo, que se trata de una flauta americana. Al abrirlo, ella se
percata de que se trata de un vibrador y sonrie.

Posteriormente, ella se to introduce y él observa, para después quitarle la
blusa y comenzaria a acariciar, ella sigue disfrutando su masturbacion con el
regalo de Pablo. De pronto, éste comienza & acariciarle los pechos, en ese
momento, Luld le muestra a Pablo que se ha afeitado, él le quita el vibrador y
la coloca boca abajo, le hace a un lado la braga y comienza a penetraria por el
ano, ella grita desesperadamente, sin embargo, también lo disfruta. Este
momento lo aprovecha Pablo para proponerle matrimonio a la chica, quien
acepta de inmediato.

Escena 7.

En plena noche de bodas, cuando ingresan a su nueva casa, Pablo y Luld
se encuentran emocionados. De pronto éste le tapa los ojos a su mujer v la
lleva hasta su habitacién, donde le muestra el mismo sillén en que éste la
afeito afios atrds, ella se sienta en el mueble y acerca a Pablo hasta donde esta
ella para besarlo.

En la misma habitacidn, Pablo y Luld siguen besdndose, ahora de una
forma mas candente, poco a poco se van acercando a un colchon que aun se
encuentra de pie y esta cubierto por plastico. Pablo comienza a desnudar a Luly
hasta dejarla solamente con sus pantimedias blancas. El comienza a acariciarla
por debajo de éstas, después coloca a su ahora esposa de espaldas, los pechos
de ella comienzan a pegarse al plastico. Mientras tanto, Pablo se quita el

pantalén y comienza a penetrar a Luld.
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Conforme avanza el tiempo, la pareja va efectuando diversas posiciones,
todas ellas de pie y empleando el colchén como parte de su juego erotico.
Después, para proporcionar variedad a su coito, la pareja se acuesta y
nuevamente realizan una gran variedad de posiciones, que en aigunas

ocasiones les provocan un poco de risa,

Escena 8.

El matrimonio invita a cenar a un travesti llamade Eli, a quien conocen
debido a la fijacion de Luld por éstos. Después de la cena, los tres viajan en el
auto, de pronto Luld hace que Pablo se detenga para pasarse al asiento
trasero, donde viaja Eli, con el Qnico objetivo de tocarle la polla al travesi.

En un privado, los tres comienzan a brindar, Eli comienza a besar vy a
tocar a Pablo, quien poco a poco se va excitando. Eli, se retira y Lull aprovecha
para besar a su esposo. A unos cuantos centimetros, Eli se saca ios pechos y se
los ensefia a la pareja, después comienza a tocarselos, acto seguido, se quita
las bragas, dejando relucir un raquitico trozo de carne que parece permanecer
inerte ante lo que los ojos de Eli estan presenciando. Poco a poco, el pene de
ésta comienza a erectarse gracias las caricias que ella le hace.

Mientras tanto, Luld se monta sobre Pablo, quien cada vez se encuentra
mas excitado y ya con los pantalones desabrochados. Por su parte, Lult ha
descubierto sus pechos y se ha quitado las bragas para que su marido la
penetre frente al travesti. Al apreciar esto, Eli vuelve al lado de la pareja para
tratar de participar en el acto, sin embargo, aunque ha insistido varias veces el
travesti es rechazade por la pareja, por lo que decide sentarse a los pies de
Pablo y comenzar a llorar, pero sin dejar de masturbarse.

Al percatarse de ello, Lul( trata de consolarla y comienza a besarla, como
tratando de remediar el corton que anteriormente le habian dado.
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Escena 9.

Luld se viste con una camiseta en el vestidor, corre a la cama y llama a
Pablo, quien esta a punto de irse a trabajar a la Facultad. Este inmediatamente
acude al lamado de su esposa, quien ya se ha metido a 1a cama e invita a
Pablo a que la bese. Después de besarla, Pablo se incorpora y le indica que se
ird a trabajar, ella se descobija y vuelve a llamar a su marido, al voltear éste se
da cuenta que su esposa no lleva bragas, por 10 que decide regresarse y
lanzarse sobre ella. Primero, Pablo la penetra estando montado en ella, pero
Luld lo voltea y ahora es ella quien se encuentra arriba realizando movimientos
gue al parecer le agradan a su marido.

Escena 10.

Luld se encuentra recostada en la cama, atada a elia y cubierta de los
0jos con una corbata. Pablo le indica que la amordazard. El comienza a
acariciarla, segundos después, Marcelo aparece en la puerta de la habitacion, y
Pablo [o Invita a pasar. Ahora ambos acarician a Luld, Pablo comienza a deslizar
la mano de Marcelo por el cuerpo de su esposa, mientras que Lull cada vez se
excita mas. Pablo le quita la mordaza, Marcelo comienza a recorrer el cuerpo
de ia mujer con sus labios hasta liegar a sus pechos.

Pablo toma unas tijeras y comienza a cortarde el sostén a Lull,
posteriormente corta en sus trusas un cuadro que deja ver el vello de esta, por
el que comienza a soplar pausadamente. Mientras tanto Marcelo y Pablo se
desnudan. Marcelo sigue cortando, ahora por detrds de las bragas de Lull.
Comienzan a besarie las nalgas y los genitales, la incorporan, mientras Pablo la
acaricia por detrds, Marcelo, hincado comienza a besarla y a acariciarla. LUl se
monta en Marcelo y Pablo la sigue acariciando por todos lados, poco a poco
comienza a desatarle la corbata que tiene en los 0jos, es en ese momento
cuando Luld se percata de que el otro hombre se trata de su hermano, sin
embargo sigue disfrutando del momento.
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Escena 11

Después de que Luld ha abandonado a Pablo por la escena con su
hermano, ésta se va a vivir a un departamento. Prende la televisién para
observar una pelicula pornografica, se recuesta en el sillén con una botella de
agua, la cual comienza a deslizar por todo su cuerpo hasta que comienza a
excitarse.

Escena 12

Lulg entra en un bar y se toma una copa, platica con el cantinero para
preguntarle scbre unos jévenes que se encuentran del otro lado de la barra.
Los tres chicos y ella se van a una habitacién, ellos se desnudan y comienzan a
acariciarse entre si. Inmediatamente uno de ellos comienza a flevar al mas
joven hacia donde se encuentra Lulu, éste poco a poco comienza a besar el
cuerpo de |a chica hasta llegar a su cofio el cual besa insistentemente.

Uno de los jovenes lleva a Luld hasta una mesa, donde la acuesta para
que el mas joven comience a penetrara después de colocarse un conddén. El
chico se encuentra sumamente nervioso ya que seria la primera vez que tiene
una relacién sexual con una mujer, sin embargo se le monta y comienza a
penetrarla con la ayuda de ésta. Mientras tanto el otro homosexual estd

penetrando al chico.

Escena 13

ta vida de Luld ha toma un giro inesperado, ahora paga por que los
hombres tengan sexo con ella 0 simplemente para cbservarlos. Precisamente
en un cuarto de hotel se encierra con varios chicos gays, quienes hacen el
amor para ser observados por ella. De ser una simple observadora, Lult se
convierte en parte del juego sexual de los gays, cuando uno de ellos la
comienza a besar y a acariciar para terminar hundiendo su miembro en la
chica, quien realmente lo disfruta.
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Escena 14

Para seguir con sus juegos sexuales, Luld ha decidido visitar a un grupo
de hombres en una habitacion de una hotel. En este sitio se encuentran varios
empresarios en compafia de mujeres y homosexuales, a quienes penetran con
botellas de vidrio. Cuando Lul( entra en una habitacion contigua, se encuentra
con los homosexuales que se acostd por primera vez, éstos comienzan a
desnudaria, la acarician y la besan.

Mientras uno de ellos comienza a colocarle ropa sadomasoquista, ella
estd muy nerviosa por no saber |0 qué le pasara. Cuando tratan de llevarla a
otra habitacion se niega, por lo que uno de los chicos le tapa la boca y se la
fleva empleando la fuerza. Ya en el otro cuarto, donde se encuentran los
ejecutivos, la atan a unas cadenas. Mientras, otro joven prende la radio y
comienza a bailar frente a todos, Lult es amordazada y cubierta con un pafio
negro sujetado con una liga.

Varios chicos colocan a uno sobre una mesa y. uno de ellos se coloca un
guante de latex. En el sillon, dos hombres se besan, una mujer se coloca una
mascara de cerdo y un chico se pone lubricante. Cuando todo esto pasa en la
habitacion, afuera esta Eli buscando a Luld, a quien vio entrar al hotel, sin
embargo se topa con un joven y no la deja entrar, por discutir él la empuja y
ella cae al suelo donde se desnuca. Para esos momentos, Pablo se ha -enterado
de lo ocurrido v corre al hotel, al que ha Negado al Policia y con quien entra
para rescatar a Lull, quien sigue atada y amordazada.
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Las edades de Luid.
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Otra:

1 y 5. Blusa de Luld y miradas.

3 y 4, Rastrillo, crema de afeitar y afeitada.

6. Vibrador,

7. Plastico.

10. Tijeras, corte de ropa intima, uso de corbatas para atarla a la cama, incesto.
11. Empleo de botella de agua para excitarse, viendo pelicula porno.

12. Bar para ligar.
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En esta cinta se encontraron 14 escenas eréticas, éstas se seleccionaron
de acuerdo a los elementos que aparecian en ellas, es decir, un beso, un
desnudo, una caricia, etc.

El tema fundamental de la historia es |la sexualidad, donde una pareja
experimenta las mas variadas formas de relacion sexual. Entre las que se
encuentran el coito entre tres, el sadomasoquismo, el incesto, el sexo oral,
ademds de que Bigas emplea accesorios externos para la excitacién de su
personaje femenino como un vibrador, un rastritlo, ropa y plastico.

Es la pelicula de Bigas que mas elementos erdticos contiene. Ademas,
gue aparecen escenas de sexo explicito y de fuerte contenido sexual.

La mujer juega un papel fundamental en {a historia ya gque es la
protagonista y sobre quien gira todo. Es de quien se va narrando su
acercamiento a la sexualidad a tal grado que ella misma se sorprende por todo
lo que conlleva el inmiscuirse en un juego erético de tal magnitud.

A continuacién se desglosa el empleo de los elementos eréticos en cada
una de las escenas:

1. En esta escena el erotismo se refleja de una manera muy sutil, hasta

se podria decir que es inocente. Para que esta escena resulte erbtica
Bigas recurrio sobre todo a las miradas.

2. Ahora, el escenario es un automdvil, en el interior se conjugan los
besos, las caricias y el sexo oral para reflejar una sexualidad aun
inocente, de una chica que tiene su primer acercamiento sexual. Aqui,

se refleja el temor que puede causar la primera vez.

3. Bigas muestra abiertamente el pubis de la chica, el cual parece
regresar a su época infantil cuando es rasurado por Pablo. Ademas, se
muestra claramente el dominio que tiene el hombre hacia ia mujer en

esta relacion, la cual inicia para ella.
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También, se recurre al viejo mito de que el hombre debe iniciar a la
mujer para que ésta vaya adquiriendo experiencia, pero mas bien, la
va formando de acuerdo a sus preferencias.

4. Nuevamente, el director muestra el extrafio, pero a la vez excitante
ritual de la afeitada de pubis.

5. Empleando una blusa como simbolo fetichista, Bigas traslada su
erotismo a un lugar publico, tal vez para que sea visto por mas

personas.

6. Bigas juega con los limites def erctismo y la pornografia al mostrar
claramente la manera en gue una chica emplea un vibrador para
masturbarse y, por si eso fuera poco, se insinda una penetracion anal,
la cual sdlo se puede apreciar en los gestos de placer y dolor de la
protagonista.

7. Por primera vez, Bigas emplea la cama como elemento erético, hasta
este momento ésta habia sido remplazada por sillones y asientos de
auto. Tuvo que esperar hasta que los protagonistas se casaran para
trasladar su acto sexual a la cama. Ademas, esta es una de las
escenas mas erdticas de toda la cinta, sobre todo cuando la pareja
juguetea con el plastico de un colchdn que se encuentra vertical sobre

una pared, el cual se pega excitantemente al cuerpo de la chica.

8. Aqui, se refleja la fijacion hacia los homosexuales que tienen los
protagonistas. Ademas, se emplea el voyeurismo de una manera poco
tradicional, a través de un espejo retrovisor, que permite ver una

reiacion entre una mujer y un homosexual.
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9. En esta escena, se demuestra el poder que podria tener una mujer
desnuda hacia un hombre. Ademas, se vuelve a recurrir a una prenda

intima para provocar el inicio de una relacién sexual.

10. Esta escena, es una de las mas erdticas de toda la cinta, sobre todo
porque Bigas maneja de manera adecuada cada uno de los elementos
erdticos que ahi aparecen. La forma en que hace ver el incesto, hace a
un lado la maldad que en él se puede presentar. Asimismo, transforma
unas simples tijeras en un elemento sumamente erético que permite
dejar ver los 6rganos sexuales de la chica. Asimismo, unas simples
corbatas resultan ser unas estupendas amarras que lejos de servir
como tortura, generan placer a quien atan. También, la orgia pasa a
ser un elemento sumamente erético haciendo a un lado la visién de

depravacion.

11. Aqui se recurre a una botella para tratar de excitar a una chica que
también emplea como recurso una pelicula pornogréfica que a su vez
sirve para hacer recapacitar a la joven.

12. El homosexualismo es parte fundamental de esta escena, lo que
demuestra la fijacién que existe por parte de Lull. Ahora, se vuelve a
retomar la primera vez como elemento erético, solo que en esta
ocasion se trata de un chico homosexual en su primer acercamiento a

una mujer.

13. Por primera vez se puede apreciar algo de morbosidad en la
pelicula, aunque en realidad esto resulta sumamente subjetivo. Como
a lo largo de toda la cinta se recurre a elementos como el beso, las
caricias, los genitales, las nalgas y las tetas.
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14. En una escena llena de temor hacia lo desconocido, Bigas hace uso
de una gran gama de elementos eréticos, a tal grado que podria
resuftar una escena pornografica, sobre todo porque se hace uso de
elementos sadomasoquistas ademds de que el ambiente es creado
para una orgia, lo mismo se puede apreciar un hombre desnudandose
al compdas de una melodia como una mujer siendo penetrada por una
batella de cristal y hasta una pareja de hombres atando a una chica
para ser sodomizada. Sin embargo, ha sabido darle su lugar a todo lo
que aparece en pantalla. Tal vez, lo (nico malo fue el recurrir al ya
trillado final feliz después de que el héroe ha rescatado a la hermosa
mujer.
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4.4 Jamon jamén. E/ amor y Ia belleza pueden ser comidos.

“Ahora, en Jamdn jamdn, I3 flesta se vuelve
tragedia, el placer sobrevive en ef extremo de la
promiscuidad, fa vida es un drama trivial que se
representa todos los dias a la sombra del pecado, Ja
carne vence el peso de los lazos sociales y da otigen a la
puteria y al arrepentimiento.”

Gullermo J. Fadanelli
(Articulista y critico de cine)
Escena 1.
Un joven llamado Raul, en short, practica algunos pases con la muleta,
la unica prenda que trae consigo deja ver un gran bulto debajo de ésta, se
trata de su miembro, el cual parece crecer conforme realiza movimientos con

la capa.

Escena 2.

Los creativos de una fébrica de calzones buscan a quien sera la nueva
imagen para anunciar su producto, para ello, han tlamado a diversos jévenes,
quienes traen puestos los calzones que se fabrican ahi. Entre estos se
encuentra Raul. Para fa eleccién fotografian a cada uno de los chicos, quienes
dejan mostrar un bulto bajo las trusas.

Escena 3.

Teniendo como paisaje una gran estructura metalica en forma de toro,
Silvia y su novio comienzan a besarse cerca del auto de éste, Confbrme los
besos y las caricias avanzan, ambos van excitdndose mas, de pronto él le saca
una teta del vestido para comenzar a besarla y acariciarla, ella {e pregunta que
si su pecho sabe a tortilla de patatas con cebolla. Y cree que es la razén por la
que ie gusta tanto mamarselos.
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Escena 4.

Silvia y su novio se encuentran en la disco, ella se percata que Radl
también estd ahi, por lo que le pide a su novio que se marchen. Una amiga se
acerca a ella y le dice que vayan al tocador, al pasar cerca de Raui este le trata
de hablar, después él ingresa al sanitario de mujeres y le roba un beso a Silvia,

quien se enfurece y sale inmediatamente del sanitario.

Escena 5.

Después de la escena en el sanitario, Silvia le pide a su novio que se
marchen de la disco, un poco enfadado él acepta y salen del lugar. Ya en el
exterior comienzan a besarse y nuevamente le saca una teta del vestido para

mamaria delicadamente.

Escena 6.

El novio de Silvia acude a la cantina en la que trabaja la mama de ésta,
ya ahi le informa que se casara con su hija, sin embargo quiere hacer el amor
con ella por ultima vez. Posteriormente se van los dos a una habitacidn donde
hay un silldén, él se recuesta y ella se descubre los pechos pero no deja que él
los toque. A partir de ese momento, ella comienza a realizar una- serie de
sonidos que semejan el graznido de una ave. La iluminacion y la mdsica son
fundamentales en esta escena ya que parece que ambos se encuentran en las
tinieblas.

Escena 7.

Para continuar con su practica taurina Raul, en compafiia de una amigo
ilegan de noche a un pequefio corral donde se encuentra un toro. Ambos se
desnudan y comienzan a torear, primero Radl y después su amigo, cuando todo
parecia marchar sobre ruedas, llegan los duefios y comienzan a echar de
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balazos, por lo que los dos jovenes tienen que salir corriendo completamente
desnudos.

Escena 8.

Al tratar de huir de los balazos, Radl y su amigo llegan hasta la casa de
Silvia. Ahi tocan para pedirle ropa a ésta, en el interior de la vivienda, Radl le
pide un poco de aceite a Silvia para limpiar sus pies, ella toma un trapo y un
recipiente y comienza a frotar los pies de Rall muy suavemente. El comienza a
mirarla sensualmente, cuando ella se percata de la situacion decide correrios.

Fscena 9.

La mama del novio de Silvia se cita con Rall en un hotel, ella le dice que
desea tener sexo con él, sin embargo, al principio no se ve muy convencido,
pero ai final accede y ambos se introducen en una habitacion. Cuando todo
parecia marchar bien, Raul no puede tener una ereccidén y le dice a la dama
que no sabe lo que le pasa. Para ayudarlo, la sefiora comienza a acariciarlo y a
besarle el pecho para ir bajandd lentamente hasta comenzar a besar y a
acariciar con los labios y la lengua el miembro de éste, el cual inmediatamente
comienza a crecer. Inmediatamente, como tratando de aprovechar la ocasién,
la sefiora se coloca arriba de Raul y, como si cabalgase un corcel, comienza a
moverse sobre éste.

Escena 10.

Silvia y su novio se encuentran en un mirador donde hay una figura de
un toro enorme, ahi él trata de tocara, sin embargo ella no quiere porque dice
que él no se quiere casar con ella. Pese a esto, el chico la lleva hasta una
especie de asiento de auto donde comienza a tocarla y a tratar de excitarla,
ella no hace mucho caso y comienza a llorar. Furioso, el novio trepa por un
costado de la estructura y rompe los testiculos del torg.
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Escena 11.

Después del problema que tuvoe con su novio, Silvia toma el trozo de
metal que asemeja los testiculos del toro para cubrirse de la luvia que
comienza a caer. Inmediatamente se dirige a una especie de fuente de sodas
donde se encuentra Rall jugando. Ahi, lo acaricia por la espalda,
inmediatamente él voltea y comienza a besarla hasta llevarla a uno de los
juegos que se encuentran en el lugar, donde la sube y sigue besadndola y
acaricidndola, poco a poco los dos se van excitando.

Escena 12.

Después de las caricias y los besos en la fuente de sodas, Rall y Silvia
salen del lugar para irse al sitio donde se encuentra el gigantesco toro de
metal. Ya ahi, ambos siguen con su ritual de besos y caricias hasta que ella
accede y comienzan a hacer el amor bajo la gran estructura de metal y con el
pueblo en segundo plano, sirviendo de escenario.

Escena 13.

A partir de la escena en el mirador, Radl y Silvia inician una serie de
encuentros, uno de éstos se lleva a cabo en la bodega de jamones donde él
trabaja. La pareja llega en una motocicleta hasta el sitio, donde nuevamente
después de besos y caricias él comienza a penetrara con el olor a jamén y a
ajo que predomina en el lugar.

Escena 14

Después de los problemas que ha tenido Silvia con su novio, acude con el
padre de éste para pedirte un consejo. Cuando ésta llega hasta su casa, el papa
comienza a besarla.
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Escena 15.

La mama del novio de Silvia acude con Raul a la bodega de jamones, sin
embargo su hijo se percata de ello y comienza a seguiria hasta llegar a la
bodega. Ahi, la mama y Raul vuelven a tener sexo. De repente su hijo toca a la
puerta, Raul le abre mientras la sefiora se incorpora y se pone ias pantaletas
frente a la aténita mirada de su hijo.
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En esta cinta se encontraron 15 escenas con contenido erdtico, las cuales
se determinaron de acuerdo a los elementos que Bigas Luna empled para que
resultaran de este tipo.

Se encontrd que el elemento mas utilizado fue el beso, al igual que las
caricias, ya que aparecieron con mayor frecuencia en las escenas. Asimismo,
las tetas juegan un papel importante dentro de la pelicula, ya que es el dnico
elemento, podriamos decir, explicito, que Bigas empiea.

La ropa, juega un papel importante en el transcurso de |a historia, a tal
grado que todo se desarrolla entre una fabrica de calzanes. Sin embargo, el
elemento fundamental en la historia es |a comida, ya que como el mismo
nombre lo indica, la historia se lleva a cabo en torno a una fabrica de jamones,
incluso, en ese sitio se desarrollan diversas escenas de contenido erético.

En esta cinta, Bigas emplea un erotismo mas refinado, es decir, las
escenas erdticas que aparecen no son explicitas, |0 mas que se muestra es el
pecho de las mujeres.

Emplea otros elementos como son: el peligro, cuando Radl en compaifiia
de una amigo decide torear desnudo en un corral; ruidos guturales y gestos,
cuando la madre de Silvia realiza un juego erotico en compaifiia del novio de su
hija.

A continuacidn se describen los elementos eréticos que se encontraron en
cada una de las escenas analizadas:

1. Bigas abre su cinta con un close up a la cadera de Raul, el protagonista,
el cual bajo su short muestra un bulto, que al parecer se trata de su pene
junto con sus testiculos. Estos tendrdn gran importancia a lo largo de la
cinta, ya que son empleados como simbolo de poder y de dominacion.
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2. Nuevamente, el director recurre al close up a la cadera masculina, esta
vez se trata de varios jovenes en calzones. Cabe destacar que esta
prenda cobra gran importancia, ya que incluso, 105 antagonistas tienen
una fabrica de éstos. Ademds, las truzas resultan una prenda
completamente erdtica, que se ha empieado desde los primeros cortos
erdticos de los inicios del cine.

3. En esta escena, el elemento predominante son las tetas. Aqui, Bigas
inicia la relacion de la sexualidad con la comida, misma que emplea en la
mayoria de sus cintas, esto ocurre cuando se comparan los pechos de
una chica con una tortilla de patatas con cebolla. Asimismo, Bigas emplea
el recurso del amor al aire libre, donde aparece un gran toro de metal, el
cual serd relevante en el transcurso de la pelicula.

4. Demostrando que el erotismo no es solamente la sexualidad, Bigas
recurre a la mezcla de musica, luces y baile para inyectar de erotismo
esta escena. La situacidn ocurre en una discoteca, donde los
protagonistas se dan un beso, elemento netamente erético empleado por
primera vez en el corto de Edison.

5. Nuevamente, se recurre al exterior, ahora la escena transcurre bajo una
Hluvia torrencial y a un costado de un automovil, todos estos elementos
se conjugan para dar como resultado una escena erdtica, donde el
elemento fundamental vuelve a ser el pecho femenino.

6. En esta escena, Bigas mezcla musica, iluminacion y sonidos guturales
para mostrar el erotismo que pueden expresar una mujer madura y un
joven. Este tema ha sido empleado a lo largo de varias cintas a lo largo
de la historia.
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7. Ahora, aparece por primera vez un elemento que Bigas no habia
empleado anteriormente, se trata del peligro como elemento erético. Este
sirve para despertar pasion en un par de jévenes que torean desnudos.
Ademads, es la primera vez que el director hace a un lado ios calzones

para dejar ver los miembros de los muchachos.

8. El recurrir a elementos externos para generar erotismo es empleado
constantemente por diversos directores, Bigas realiza esto a través de
aceite comestible, que acompafiado con caricias femeninas y miradas
directamente a los o0jos crean un ambiente completamente erdtico.

9. Nuevamente, aparece el tema de la mujer madura y el joven. Asimismo,
se muestra el sexo oral ¢ al menos se hace creer eso, ya que, como se
suele hacer para no ser mostrado directamente, Bigas recurre al truco de
dejar la camara en la cara del hombre, mientras se observa como la
mujer desciende lentamente hacia la zona genital de &1, lo que sigue es
que el hombre realiza gestos de gozo para dar a entender que la mujer le
estd practicando sexo orai. Asimismo, |la comida vuelve a aparecer en la

cinta, esta vez a través de una ajo que es comido por el chico.

10. Como simbolo de poder, Bigas recurre a los testiculos gigantes de un
toro de metal, pero a su vez, en esta escena, los emplea como simbolo
de castracion y frustracién del hombre. Esto ocurre cuando el novio de
Silvia comienza a perderla, inmediatamente, los testiculos comienzan a
balancearse, por si esto fuera poco, el novio furioso los arranca y los
arroja al piso, mostrando su sentimiento de castracion al perder a la

mujer amada.
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11. En esta escena se conjugan varios elementos eréticos, por una lado,
siguiendo con los testiculos metdlicos, Silvia decide protegerse con ellos
de la lluvia como mostrando la dependencia que tiene hacia éstos.
Asimismo, se mezclan, como en la mayoria de escenas de este tipo, las
caricias y los besos, que junto a la apariencia de la chica, quien deja ver
suU cuerpo a través de su vestido blanco mojado por la Huvia, dan como
resultado la escena mas erdtica de la cinta. Asimismo, aparece el
elemento de emplear cualquier cosa, en este caso un juego de video,

como Cama.

12. Por tercera ocasion, el director transporta el erotismo al exterior, esta
vez llega hasta la relacion sexual, sin embargo, mantiene vestidos a los
protagonistas, quienes se encuentran debajo del gigantesco toro metélico
y tienen como escenario el pueblo.

13. Olores de comida y sexuales se mezclan en una bodega de jamones
donde una pareja hace el amor. Nuevamente se recurre a la comida.

14. Recurriendo al elemento del beso, Bigas muestra nuevamente la
relacion de una persona madura con una joven.

15. El voyeurismo es empleado por primera vez en esta cinta, incluso se
emplea de la manera tradicional, es decir, cuando una persona ve a
través de una cerradura, sélo que aqui, 10 que se observa es a una mujer
madura y a un joven haciendo el amor, teniendo como fondo un gran
numero de jamones, 10 que se vuelve a relacionar la comida con la
sexualidad.
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4.5 Bambola. Sexo y mortadela.

“Es una pelicula en la que quiero jugar con todos
los simbolos italianos que amo, y con la tendencia
Itallana a la exageracién que Valeria Marini expresa muy
bien... Hay mucho de todo. Mucha carne, mucha pasta y
mucho de ese come, come gue te hard muy bien. ~
Bigas Luna

Escena 1

Bambola y su hermano se encuentran bailando en la pista del balneario
mientras un joven los observa. De pronto éste se levanta y camina hacia ellos.
Comienza a bailar con Bambola, haciendo a un lado a su hermano quien los
deja para mirarlos desde una esquina. Mientras Bambola y su amigo
desconocido se contonean rozando sus cuerpos semidesnudos, Ugo los mira
celosamente.

Escena 2

Mientras Ugo y el hermano de Bambola duermen, ésta se incorpora y
acude con el chico que estaba bailandf: al tobogdn. Ahi, se acarician y se
besan, sin darse cuenta que son mirados por Ugo, quien inmediatamente sube
hasta donde ellos se encuentran. Mientras Ugo asciende al lado de la pareja, el
hombre toma de la cintura a Bambola y la empuja por el tobogén.

Escena 3

Settimo se encuentra pelando patatas, de pronto dos tipos irrumpen su
labor y comienza a agredirlo, ambos lo sujetan de los brazos y sumergen su
cabeza en una olla con agua. Posteriormente lo ponen boca abajo sobre una
mesa, le bajan el pantalon y uno de ellos comienza a penetrarlo violentamente,
mientras el otro le da de comer ajos y le muestra una fotografia del hermano
de Bambola. Mientras todo esto ocurre, Furio observa desde un rincén, al
mismo tiempo que come mermelada con los dedos.
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Escena 4

Bambola llega a la prision y le pide a un guardia que la lleve con Furio.
Este la conduce a una habitacién acolchonada, al entrar el tacén de Bambola se
atora en la ranura de una colchoneta, por lo que cae. Inmediatamente, Furio,
quien lleva solamente una bata sobre sus calzones, entra al lugar, apaga ia luz,
cierra la puerta y enciende una [dmpara de mano. Mientras se acerca a ella le
muestra su brazo, donde escribié su nombre con una navaja.

Después, dirige la luz hacia la cara de Bambola, comienza a hablar con
ella, indicdndole que es muy bella. Posteriormente le pide que se levante y se
desnude, ella se incorpora y trata de correr, sin embargo Furio la atrapa y
nuevamente le pide que se quite la ropa. Elia le menciona que solamente
acudié para que deje de molestar a Settimo. Furio le dice que si eso desea,
realmente deberd desnudarse, ella comienza a desabotonar su blusa bajo la
tenue luz de la lampara que recorre su cuerpo.

Furic se impacienta y arranca la blusa de Bambola, quien ha bajado su
falda. Furic le baja el sostén y al dirigir su mirada hacia las piernas de Bambola
nata que ésta leva puestos los calzones que dias antes éste le mandd a su
casa en un sobre, Furic comienza a acariciarla debajo de su calzén. Dirige la
lampara hacia su cara y comienza a besarla apasionadamente, al mismo
tiempo que ia acaricia. Después, ambos caen en el piso acolchonado de la
habitacién. Furio la despoja de 1a ropa que le sobraba y comienza a penetrarla
furiosamente. Ella gime, mientras él recorre cada parte de su cuerpo con
besos.

Escena 5

Por peticion de su hermano, Bambola vuelve a visitar a Furio.
Nuevamente acude a la habitacién de locos, donde la estd esperando. Ella se
para en la puerta para tratar de charlar con el hombre, sin embargo, él la toma
violentamente y la avienta contra la pared. Inmediatamente le cae encima y
comienza a bajarle los calzones, ellas trata de evitarlo, pero no lo logra y
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comienza a llorar, mientras Furio vuelve a penetrarla violentamente, Bambola,
gimiendo y llorando le dice que sélo acudi6 por un beso, él la voltea y comienza
a besarla.

Escena 6

Después de haber cumplido con su condena, Furio sale de prisidén y se
dirige, a bordo de un camidn, al restaurante de Bambola. Ella se encuentra en
la cocina, cuando se percata de que Furio ha llegado a ese sitio y se sorprende.
Ambos comienzan a platicar, ella le da |a espalda, él aprovecha para acercarse
y comienza a acariciarle las nalgas y a besarle el cuello.

De pronto, Bambola se separa y le dice que debe tratarla como a una
persona y no como a un animal, él comienza a enojarse y le pide que se
arrodille para que se lo chupe como una puta. Ella trata de evitarlo y sale
corriendo de la cocina hacia el pequefio muelle, él corre tras ella y la alcanza, la
toma del cabello y trata de hincarla, ella opone resistencia por lo que €l saca un
arma y realiza un disparo tratando de espantar a Bambola, quien
inmediatamente lo avienta hacia el agua, esto lo aprovecha para huir. Con
Furio corrlendo tras ella, Bambola logra llegar a un pastizal completamente
verde, donde se le zafa un guante de plastico, el cual encuentra posteriormente
Furio.

Cuando parecia que Bambola escapaba de las garras de Furio, este logra
alcanzarla cerca de un lago, cuyo fondo es el de una construccion abandonada.
Ahi, Bambola comienza a llorar y a hablar con Furio, éste con el arma en la
mano la acorrala, ella comienza a decile que quiere llevar una relacion normal
y que no le gusta que le dispare, €l guarda el arma y comienza a acercarse a
elta para acariciarla y besarla. Ambos se besan apasionadamente, mientras
Furio le desabotona €l vestido y le saca los pechos para acariciartos. Después le
sube el vestido y comienza a deslizar su mano por las nalgas de la chica para
hacer a un lado las bragas negras que ésta lleva.
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Poco a poco la temperatura de sus cuerpos comienza a ascender, al
mismo tiempo que las caricias y los besos se hacen mas intensos. Poco a poco
Furio lleva a Bambola hacia una monticulo de arena, donde {a derriba boca
abajo sin dejarta de besar, de |la boca de la chica comienzan a emanar gemidos
de placer. Furio sigue acaricidndola y hace a un lado el calzén de ésta para
comenzar a penetrarla con furia.

Escena 7

Bambola se encuentra en el bafio arreglando unos calzones con unas
tijeras. Furio estd tendido en la cama, observando a la joven, carga a 1a cabrita
Lilly. Bambola sale del bafio y alega con Furio, él la toma por la cintura y
comienza a acariciarla, y la sienta sobre sus piemas, posteriormente le indica
que se bajen al suelo ya que la cama es muy blanda. Ya instalados en el suelg,
Furio coloca a Bambola sobre él vy le arranca el calzén.

Mientras, Flavio Hega de la carcel y comienza a escuchar gemidos en la
habitacién de su hermana, se acerca para tocar la puerta. Adentro, Bambola
estd sobre Furio haciendo el amor. Bambola sale de la habitacion para pedirie a
Flavio que se marche. Cuando ella regresa al iado de Furio, éste nuevamente la
toma y la coloca sobre sus piernas para seguir penetrandola, ahora de manera
impetuosa, mientras, la pequefia cabra observa la escena.

Escena 8

Bambola se encuentra cortando una anguilas mientras Furio se pasea de
un lado a otro. Le llega por la espalda y comienza a acariciarle el trasero
rudamente. Ella, al notar la manera en que es tratada por él, le dice gue en
verdad le gustaria hacer el amor. Debido a este comentario, Furio se enfurecey
se quita la bata de bafio que traia puesta, para inmediatamente ordenarie que
le ensefie cémo lo haria ella.
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Acto seguido, Bambola comienza a besarto y a acariciarlo dulcemente,
Furio parece disfrutar del momento y la sube a la barra de la cocina, a un
costado de las anguilas, de una manera delicada. Cuando todo parecia ir como
a ella le agradaba, Furio avienta a Bambola hacia la pared y le pregunta que
con quién lo hace de esa manera. Después le ordena desnudarse, mientras
toma una anguila de ia barra y comienza a recorrer el cuerpo de la chica con
ésta, iniciando por los pechos. El se desnuda completamente y sigue
acariciando el cuerpo de ella con el animal muerto, después la besa
impetuosamente y arroja la anguila hacia un costado, donde se encuentra la
cabra.

Escena 9

Después de escapar de su encierro, Bambola corre hacia la playa, Furio
trata de atraparia y corre tras ella, hasta que por fin le cae encima y como
siempre comienza a besarla y le rompe las bragas para tratar de penetrarla, sin
embargo cuando esta a punte de logrario, aparece Flavio con una escopeta y le
dispara a Furio, quien ¢cae muerto a un costado de Bambola.

168



Cine erdtico espofial El cine con morbo entra mejor

Bambola

i ! .‘ v nero:de e Bra;ero & s
g1 s 3 o R IUR P AT o 2B :
Amor al aire libre v v
Automobvil
Baflo v
Beso g v v v v v
Cama v
Caricias v v v v v v v
Comida v v
Exhibicionismo
Fetichismo
Genitales (Fem) v
Homosexualidad | v v
Masturbacion
Morbosidad

Nalgas v v v v

Orgias
Otra v 7 7

Pene
Prendas intimas v | v | v v v
Primera vez
Promiscuidad
Sadomasoquismo v v v v v v

Sexo oral
Tetas v v v v
Voyeurismo v v v

Otra:
1. Baile.
3. Vviolacién.
8. Empleo de anguila para acariciar el cuerpo.
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Para el andlisis de la pelicula se tomarcn en cuenta 9 escenas, las cuales
se determinaron de acuerdo al contenido erético de las mismas. Por su parte,
éste se determiné conforme a fa aparicién de elementos de este tipo.

Y precisamente, los elementos méas empleados por el director fueron: el
beso, las caricias, las tetas y el sadomasoguismo. Todos elios, junto con otros,
al conjugarse dan como resultado un alto contenido erético dentro de 1a
pelicula.

Asimismo, Bigas juega con elementos externos, como son las anguilas y
los calzoncillos, los cuales juegan un papel importante en el desarrollo de la
pelicula, ya que para Furio, resuitan sumamente eroticos, a tal grado que les
envia los suyos a Bambola para que ésta se los ponga el primer dia que lo
visita.

También, como en sus demas peliculas, Bigas incluye la comida como
juego erdtico, primero, cuando Furio estd observando como violan al novio de
Bambola, él se encuentra comiendo una mermelada y, posteriormente, el juego
que realiza Furio con una anguila, la cual posteriormente serd comida por ellos.

Esta cinta, contiene diversas escenas donde el sadismo hace acto de
presencia, la verdad es que en la mayoria de veces en que Furio penetra a
Bambola recurre a la fuerza, a tal grado de encerrarla en una habitacién, de la
cual despues escapa,

Otro elemento que es empleado por el director es el baile, el cual es
utilizade como una manera de ligue, cuando Bambola conoce al que
posteriormente seria su novio.

170



ine erdtico espaiol E/ cine con morbo entra me jor

Ahora, se presentan los resultados obtenidos por el andlisis a los
dementos erdticos:
1. En esta escena, Bigas emplea al baile como elemento erético,
acompaiiado del homosexualismo y del voyeurismo, todo esto
enmarcado en una parque acuatico, es decir en el exterior.

2, En esta segunda escena erotica, Bigas emplea las caricias y los
besos como elemento fundamental para un primer acercamiento
sexual. Todo esto, es visto por un tercer participante, por 10 que
también es empleado el voyeurismo.

3. Bigas, recurre a la violencia sexual como elemento fundamental en
esta escena, empleando solamente a hombres, por lo que también
se emplea el homosexualismo. Ademds, vuelve a mezclar la
comida con la sexualidad, cuando Furio come mermmelada, esto

forma parte de un rito estimulante.

4. Luces, fetichisme, oscuridad y violencia, se conjugan para brindar
una escena llena de erotismo, en la que unos calzones son el
ingrediente principal para que un hombre se excite y comience a
penetrar furiosamente a una mujer. Aqui, la iluminacién toma gran
relevancia, pero no la empleada por el iluminador, sino la que se
genera a través de una ldmpara de mano que empiea el
protageonista para recorrer el cuerpo de Bambola.
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5.

Ef cine con morbe entra mejor

Ahora, el. sufimiento es empleado como erotismo, cuando
Bambola vuelve a ser penetrada por Furio mientras ella estd
llorando. En esta escena se va descubriendo cada vez mas la
personalidad sadica de Furio, quien disfruta mas el sexo cuando 1o
acompafia con viglencia. Ademds, Bigas mezcla el sadismo con ei
romanticismo al hacer que ella le pida un beso tierno a él.

La violencia sigue presente en esta escena, acompafada ahora de
una pistola. Por primera vez en la cinta, aparece el amor al aire

Jlibre y continua el uso de las prendas intimas con el calzén y el

sostén de la chica.

Bigas recurre mas al romanticismo, al parecer Furio comienza a
doblegarse con el amor, sin embargo, todo vuelve a ia normalidad,
cuando éste tiene sexo violento con Bambola. Ahora, el
voyeurismo es a través de una cabra. Nuevamente, la ropa interior
aparece como simbolo de fectichismo y por primera vez se
muestra el bafio como elemento erdtico.

Por primera vez en la cinta, Bigas recurre a la zoofilia, cuando
emplea una anguila, fa cual es utilizada como elemento de
excitacién. La violencia sigue presente.

Como a lo largo de toda la historia, la vioiencia continua siendo el
ingrediente principal, ahora, Furio es asesinado por el hermang de
Bambola, por lo que es tomada como elemento determinante para
la felicidad de los protagonistas.
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Empleo de los elementos eréticos por Bigas.

Automdévil:

En las edades de Lull aparece en dos ocasiones, en la primera es
empleado como sitio de iniciacidon sexual y, en la segunda se utiliza para
establecer una relacién homosexual, ademas el espejo retrovisor de éste es
utilizado para voyeurismo.

En la cinta Jamdn jamén, aparece en dos ocasiones el automovil como
elemento erdtico, en ambas solamente sirve como espectador para caricias y
besos que se dan cerca de 4.

Baiio:

Este elemento solamente aparece una vez en la cinta Bambola vy es
empleado por Bigas solamente para mostrar a la chica dentro de él, mientras
arregla unos clazones.

En Las edades de Luld, su uso es el de refugiar a la joven Lulg, mientras

ésta se rasura el pubis.

Beso:
En Las edades de Lull, se emplea este elemento siempre que tienen
contacto erdtico los espectadores. Las formas presentadas son:
< Fraternal,
< Negro
< En la boca (Francés)
< En los pechos

< En diversas partes del cuerpo.
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Mientras que en la pelicula Jamén, jamén, se recurre al beso para iniclar
€l acercamiento erético. Los besos que aparecen son:
< Fraternal

< En la boca (Francés)

< En los pechos.

Por su parte, en la cinta Bambola, Bigas casi no recurre a este tipo de
escenas, - incluso tal parece que éste estd peleado con las relaciones que
aparecen en la pantalla. Aqui, se relaciona solamente con ¢! amor y la
delicadeza. Incluso, Bambola después de ser penetrada con furia, pide que el
hombre que lo hizo la bese tiernamente.

Cama:

En Bambola, solamente aparece una vez la cama como tal, sin embargo,
se presentan diversos sustitutos como: colchonetas, barra de cocina, arena y
piso. Ademas, tal parece que al protagonista no le convence la idea de fornicar
sobre una cama por ser demasiado blanda.

En Jamdn jamoén, la cama es sutituida por automdéviles, coichonetas,
asientos abandonados, sillones y juegos de video. Las veces que aparece este
elemento erdtico es para desarrollar escenas de sexo.

En Las edades de Luld, se relaciona la cama al casamiento, o mejor
dicho, tal parece que solamente las personas que ya se han casado pueden
fornicar en ella. Esto se ve porque Bigas solamente hace uso de ésta cuando
Pablo y Luli han contraido matrimonio, antes ésta es csustituida por
automdviles, sillones e inciuso por un colchén que se encuentra de pie y estd
cubierto con plastico.
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Caricias:

En Las edades de Lull, siempre que hay contacto erotico se recurre a las
caricias. Incluso de agentes externos como puede ser una botella de agua, que
sirve para excitar.

En Jamédn jamén, también son empleadas las caricias para cualquier
acercamiento sexual. Aqui, el director también recurre a agentes externos, en
este caso se trata de aceite comestible.

Mientras que en Bambola, las caricias dan inicio al coito, incluso se dan
éstas a través de animales como las anguilas.

Comida:

En Bambotla, pese a que solamente aparece en dos escenas la comida
como elemento erético, la cinta en si, estd ligada totalmente a ésta. Primero,
los protagonistas tienen un pequefio restaurante donde hacen pizzas, ademas,
se juega con papas, mermelada y anguilas.

En Jamoén jamén, el mismo nombre da fugar a que la cinta se relacione
directamente con la comida, ademds se trata de un doble significado; por una
parte, el protagonista trabaja en una bodega de jamones, donde lleva a sus
mujeres para fornicar con ellas y; por otra, este joven llama jamonuda a la
muchacha con la que quiere acostarse. Ademas, los ajos, los jamones y las
tortillas de patatas con cebolla se relacionan directamente con la sexualidad en
la pelicuia.

De las tres peliculas analizadas, Las edades de Lul, es quizd en la que
menos se hace referencia a la sexualidad a través de la comida, sélo al inicio
hay algun indicio de esto, cuando Pablo recrimina a la joven Luld por comer de
tal forma, mientras contempla parte de sus pechos a través de una rendija de
sy blusa.
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Exhibicionismo:

En Las edades de Luld, aparece como tal en una ocasién, y se recurre a
éste en medio de una orgia acompafiada de sadomasoquismo.

En Jamén jamédn el exhibicionismo es empleado al lado del peligro cuando
Raul y un amigo deciden desnudarse para torear en la noche.

Fetichismo:

En Bambola, Bigas Luna emplea unos calzones como simbolo de
fetichismo, ya que Furio se los envia a Bambola en un sobre y ésta se los pone
cuando lo va a visitar a prision por lo que, él se excita.

En Jamon jamén el fetichismo es hacia los pies y hacia los testiculos que
son presentados como simbolo de dominio hacia la hembra.

Genitales:

En las edades de Lul( aparece constantemente la parte genital femenina,
incluso se muestra la evolucidn de ésta desde una bebé hasta la etapa adulta.
Incluso toma relevancia cuando Pablo rasura el pubis de Luld y, cuando ella
misma lo hace.

En Bambola, solo aparecen en una ocasién los genitales femeninos, casi
no recurre a ellos el director,

Homosexualismo:

En Bambola, el homosexualismo se refleja a través del hermano de ésta,
que se enamora del novio de su hermana. Aqui Bigas recurre a la teoria de que
el homosexual se hace y no nace, esto se refleja cuando es violado un hombre
quien a partir de ese momento se vuelve homosexual.

Por su parte, en Las edades de Luld el homosexualismo funge coma una
fijacion y una forma de excitacién por parte de los personajes principales.
Asimismo, aparece el transexualismo.
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Masturbacion:

En las edades, Bigas presenta el elemento de varias formas con agentes
externos: un vibrador, botella de vidrio e incluso, se menciona una flauta. Asi
se presenta también a través del homosexualismo, cuando un transexual se
masturba mientras observa a una pareja haciendo el amor.

Jamoén jamén, revela este elemento en las relaciones que tienen una
mujer madura y un joven, ésta es empleada por la mujer para excitar a su
pareja.

Nalgas:

En Bambola, las nalgas que mas aparecen son las femeninas y solo se
muestran en los acercamientos sexuales.

Este elemento erético se relaciona, en Jamoén jamén, con los jamones de
la pelicula, por o que es empleado haciendo alusién a la comida.

En las edades una de las primeras imagenes, son las nalgas de una bebé
lo que representa inocencia y delicadeza. Conforme se desarrolla la historia
éstas son presentadas ya como factor de excitacién y como parte del preludio
sexual.

Orgias:

Este elemento erético es representado por Bigas de diversas formas, en
Las edades de Lul(, desde la participacion de tres personajes en donde aparece
el incesto, hasta la inclusién de varios individuos en relaciones homosexuales y
sadomasoguistas.

Pene:

Elemento erdtico que en Jamon jamoén toma gran relevancia, sobre todo
en compafiia de los testiculos que son empleados como simbolo de poder.

En Las edades de Luld el miembro masculino a parece solamente en las
relaciones homosexuales y como simbolo de dominacién.
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Prendas intimas:

En Jamén jamén, se hace uso de este elemento de forma relevante, ya
que los antagonistas tiene una fabrica de calzones.

Por su parte, en Bambola la ropa interior es utilizada de forma fetichista
por parte del protagonista, cabe sefialar que es de suma importancia este
elemento en el desarrollo de la historia. Pues se recurre a é en diversas
ocasiones,

En cuanto a Las edades de Lulld son empleadas como parte del ritual
erbtico siempre como excitacién previa la acto sexual.

Primera vez:

En Las edades la primera vez es importante dentro de la historia, pues
ésta forma parte de la evolucidn de la protagonista. El primer acercamiento
sexual se relaciona con el sexo oral, también este elemento es empleado para
mostrar la primera relacién de un homaosexual con una mujer.

En Bambola, la primera vez se refiere a la violacién de un hombre.

Sadomasoquismo:

Este elemento se muestra de forma mas abierta en Las edades de Luli v
es relacionado con las orgias y el homosexualismo.

En Bambola esta practica sexual es uno de los temas centrales de la
cinta, incluso el protagonista muestra una actitud sadica en todas las relaciones
sexuales que tiene con la mujer.

Sexo oral;

Este elemento en Las edades de Lull, es mostrado junto con otros, como
son el auto, orgia, homosexualismo y la primera vez, sin embargo, sélo se
insinua en la imagen.

En Jamén jamén se relaciona con el acto sexual entre mujer madura y
hombre joven como simbolo de excitacién.
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En Bambola, existe un dato curioso, al parecer Bigas habfa realizado
:scenas donde se mostraba el sexo oral explicitamente, sin embargo éstas
‘ueron editadas para su proyeccién.

Voyeurismo:

En Las edades de Luli es usado por la protagonista como una forma de
axcitacién, ya que esta disfruta al ver el coito entre homosexuales. Ademas,
tiene una fijacion de este tipo por los trasvestis.

Por su parte, en Jamdn jamodn se recurre al voyeurismo como se hacia en
los inicios del cine, a través de una cerradura.

En Bambola se relaciona con la violencia, al disfrutar el ver una violacion

homosexual.

Tetas:

Este elemento es el que mas emplea Bigas en sus cintas. En Las edades
de Luld, no sdlo aparecen las tetas femeninas, sino que también se recurre a
las que son hechas por el hombre, es decir, a las de un transexual.

Por su parte, en Jamén jamon se hace una metdfora de los pechos
femeninos con los de una tortiila de patatas con cebolla.

Asimismo, en Bambola, los pechos femeninos son los que mas aparecen y
como en las otras dos cintas, desempefian muy bien su funcién: la de excitar,
no solo al protagonista sino al propio espectador, quien puede disfrutar de los
bien formados pechos de Valeria Marini.

Otras:

En este rubro, aparecen los elementos erdticos que pueden ser
empleados exclusivamente por Bigas.

En Las edades de Luld, los elementos que aparecen como Otro son: un
rastrillo, crema de afeitar y la propia afeitada, un vibrador y el plastico, todos
estos elementos aparecen en las diversas escenas eréticas a lo largo de la
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selicula. La afeitada hace que Lull parezca mas joven, casi como una nifia, lo
Jue excita a Pablo. Por su parte, el plastico hace de segunda piel de Lulu
:uando el sudor de ésta atrae el pldstico de un colchén que se encuentra de
die.

Ademas de estos elementos, también se emplean corbatas, tijeras,
oeliculas porno y bares. Las corbatas sirven para atar a 1a cama a Lulg y
generar una excitacién mayor en la relacién de la pareja. Por su parte, gracias
8 las tijeras, se pueden descubrir los pechos vy el pubis de Luld. Por su parte, la
pelicula porno, no sélo excita a Luld, sino que le hace recordar la experiencia
sexual que tuvo junto son su esposc y su hermanao.

En Jamén jamon, también aparecen elementos como ruidos guturales, el
peligro, el aceite comestible y los juegos de video. Aqui se puede ver el empleo
de las tomas de la camara como elemento erdtico al hacer un close up a la
parte genital de un hombre. Los demas elementos que se han mencionado
sirven para excitar a los participes de la relacién sexual.

Por su parte, en Bambola se pueden apreciar elementos come el baile,
como parte del ritual de ligue; la violacién, que ademas sirve para excitar a
quien la observa y; el uso de animales, ya sea anguilas o hasta una cabra, que
bien no participa en ningln acto sexual, tal parece que es e] amor de la vida de

la protagonista.
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Conclusiones

"El cine porno se ha convertido en una especie
priviiegts el ser humano, Mo hay amer sin erotismo,
pero si que hay erotismo sin amor, "

Bigas Luna.
A lo largo de la historia, el cuerpo ha sido empleado en diversas
manifestaciones artisticas. Desde que el hombre prehistérico representé su
propio cuerpo a través de una serie de trazos realizados en roca, el emplec de
éste fue haciéndose cada vez mas comun.

Pero, como siempre, no todos estuvieron de acuerdo en que se
presentara un cuerpo desnudo, ya sea en una pintura, escultura, fotografia o
que se hablard al respecto en algin texto. Ahora imaginense cuando este
cuerpo comenzé a moverse en una pantalla gigante. Y todavia fue peor cuando
no sdlo se presentaba un cuerpo desnudo, sino que se mostraba una pareja
tocdndose, mirdndose o haciendo el amor.

Sin embargo, no todas las personas observan de la misma manera el
cuerpo desnudo o, sobre todo 1a sexualidad, esto depende de la cultura y
educacion que tengan. Para unos una imagen o texto puede resultar obsceno y
de mal gusto, mientras que para otros puede ser todo lo contrario.

Es agui donde comienzan a dividirse las imagenes sexuales en erdticas o
pornograficas. Sin embargo, estos términos resultan todavia mas subjetivos.
En reatidad la pornografia o el erotismo se encuentra dentro de uno mismo, es
decir, mientras que para alguien el observar a una pareja, de cualquier sexo,
fornicando puede resultar sumamente pornografico, para otro puede ser
sumamente erdtico.

Lo importante es que cada individuo sepa respetar y tolerar la idea de los
demds, con el fin de llevar una convivencia mas democrdtica, y asi, poder
aprender de todos.
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Precisamente por todo esto, a través del tiempo, desde que el hombre
comenzd a interesarse por la sexualidad, su concepcidn fue evolucionando, al
igual que €l, hasta llegar a lo que ahora conocemos como cybersexo. Y aun
seguird cambiando, de tal forma que lo que nos escandalizara en un futuro, a
las generaciones de esa época les parecera de lo mas normal.

Asi como el cuerpo, la sexualidad ha sido empleada en diversas
expresiones artisticas, como son: la pintura, 1a escultura, la literatura, la
fotografia y el cine. En todas ellas, surgié un gran numero de temas que los
artistas plasmaron en sus lienzos, arcillas, textos, imdagenes fijas y en
movimiento. Todos ellos con un solo fin: exaltar lo mads importante que el
hombre tiene “su cuerpo”,

Cada expresién artistica fue retomando elementos gue ya se habian
empleado en algunas otras, y a su vez, aportd estos mismos a las corrientes y
artes que fueron surgiendo a lo largo del tiempo. Es asi como la cinematografia
ha echado mano de todas esas temdtica y elementos, para conformar su propio
lenguaje.

Con e! surgimiento del cinematégrafo, uno de los suefios del ser humano,
por fin podia hacerse realidad: capturar diversas imégenes para mostrarias a lo
largo del mundo. Y precisamente esto, causé grandes controversias en la
sociedad de la época. Sobre todo, cuando algunos directores se dieron a la
tarea de levantar muestras donde mujeres y hombres carecian de ropa y
realizaban actos que en ese tiempo resultaban sumamente inmorales.

La aparicion de cuerpos desnudos, en las diversas pantallas del mundo
fue aumentando, asi como las grabaciones de parejas realizando el acto sexual.
Espaifa no se podia quedar atras, y aunque sufrié de una gran censura a lo
largo del franquismo, después de éste inicié su destape sexual.

Diversos directores comenzaron a emplear el tema de la sexualidad como
eje conductor de algunas de sus historias. Entre ellos se encuentra José Juan
Bigas Luna, quien ha sido uno de los que mas ha empleado temas sexuales
para brindar un toque erttico a cada una de sus cintas.
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Pero antes de entrar de lleno al objetivo de la investigacién, es
conveniente explicar el por qué de esta misma.

El hecho de que e! cine es un medio de comunicacién masiva es
indudable, sin embargo, también es cierto que actualmente se ha convertido en
una gran industria que genera grandes ganancias y que ha dejado a un lado su
primordial objetivo: el servir como herramienta de educacidn para la gente,
claro al igual que divertir.

Es por ello, que tanto directores como productores han echado mano de
cualquier cosa para vender sus producciones y para que éstas sean atractivas
al publico. Precisamente, uno de estos elementos es el sexo, que al igual que la
violencia es lo que mds atrae actualmente al publico.

Sin embargo, la sexualidad ha sido mal empleada en la cinematografia, el
hecho de que en casi todas las peliculas, sobre todo hollywoodenses, aparezca
una escena de sexo sin razén, provoca que la gente no aprecie con naturalidad
un acto de ese tipo.

Por ello, el sexo en el cine debe saberse manejar, no sdlo emplearlo como
un gancho publicitario. Y esto es lo que hace diferente el trabajo de Bigas Luna,
a pesar de que casi todas sus cintas estdn plagadas de escenas sexuales, 13
mayoria de ellas se justifican, ya sea por que la sexualidad es el tema central
de la pelicula o por que son parte de la trama de la historia.

Pero aunque, el director de cine utilice de una manera adecuada el sexo
en su historia, muchos espectadores no 10 ven con naturalidad, es decir, parece
que les espanta mds una escena erdtica sexual, que va mds alld de lo
imaginable por algunos, que una imagen violenta,

Es decir, es mds aceptada una escena donde aparezca una masacre
donde la sangre y la violencia son el elemento principal, que una imagen donde
unos seres humanaos, sin importar su género, practican el acto sexual.
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Mientras que en Jamén jamén, los pechos de Silvia al parecer saben a
tortilla de patatas con cebolla, en Bambola, el sadico Furio emplea una anguila
para excitar a ésta. Y precisamente, al referirse al sadismo, la escena final de
Las edades de Luli donde ésta, con el fin de conseguir sexo, cae en las manos
de unos homosexuales que se prestan a un juego erdtico, encabezado por
diversos empresarios espafioles, que estan dispuestos a pagar para presenciar
cdbmo una mujer es atada y castigada, mientras diversos individuos tratan de
penetraria.

Este mismo elemento es empleado infinidad de veces en dos de las cintas
analizadas. Por una parte, en Bambola, Bigas Luna recurre al personaje de
Furioc para dar rienda suelta a sus instintos sadicos, ya que en cada
oportunidad que éste tiene, golpea y penetra con gran furia a Bambola.

Asimismo, el homosexualismo se encuentra presente en estas dos cintas.
En Las edades de Luli, la protagonista tiene una gran fijacion hacia estas
personas, por tal motivo es que conoce a Eli, con quien realiza diversos juegos
erdtico, en los que ademas, se incluye Pablo. También se toca este tema a
través del personaje interpretado por Javier Bardem, un chico homosexual que
consigue dinero prestandose a diversos actos sexuales.

Por su parte, la homosexualidad se presenta en Bambola a través de
Fiavio, el hermano de ésta, quien cae perdidamente enamorado de Settimo, un
joven que la chica conocié en un balnerio y que cae después en prision. Al final,
este chico logra su objetivo, al quedarse solo con Settimo, cuando Bambola
decide viajar.

Las prendas intimas también juegan un papel importante en estas cintas.
En Jamdn Jamdn, Bigas Luna recurre a las bragas, incluso son un elemento
importante en la historia, ya que los personajes secundarios tienen una fabrica
de éstas, y precisamente gracias a ellas, 1a trama se mezcla entre la ropa vy la
comida.
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Por su parte, en Bambola también recurre al uso de unos calzones,
mismos que Furio envia a la chica para que ésta se los ponga cuando lo va a
visitar, y de esta manera hacer mas grande su excitacién. Asimismo, cada vez
que Furio quiere penetrar a Bambola, le arranca los calzones, ya sea al aire
libre, en el cuarto de los locos o en |a propia habitacién de la chica.

La prenda empleada por Bigas en Las edades de Luly, se trata de una
blusa que la protagonista lleva consigo 1a primera vez que es penetrada por
Pablo, la cual vuelve a ponerse cuando éste regresa de su viaje. Asimismo, en
una escena, Luld es atada por Pablo a la cama con ayuda de unas corbatas,
que hacen el papel de soga, para posteriormente cortar con unas tijeras, tanto
el sostén como el calzén de Luld.

Sin lugar a dudas, la cinta que contiene mas elementos y tematicas
eréticos es Las edades de Luli. En ésta, Bigas emplea temas como el
homosexualismo, el incesto, la masturbacidn, la primera vez, el amor entre un
hombre maduro y una jovencita, entre muchos mas.

Bigas Luna recurre a una serie de elementos que han sido empleados a lo
largo de la historia de las artes, Mismos que trabaja de tal forma que sus cintas
no caigan en lo que para algunos resultaria vulgar. Sin embargo, pese a esto,
hay quienes consideran sus peliculas como pornograficas, tal es el caso de Las
edades de Lulg.

Por todo lo anterior, no cabe duda que José Juan Bigas Luna es uno de
los directores, no sdlo espaiicles, que se han atrevido a jugar sobre la linea que
divide el erotismo de {a pornografia, si acaso existiera alguna.
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