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PREFACIO

El proyecto del Museo de la Escultura en la UNAM,
surge de la escasez de un espacio dedicado exclusivamente para
este tipo de acervo. Es notorio que en Meéxico existen museos que

abordan la obra pictorica, el arte moderno, la acuarela, al
muralismo, etc., sin embargo el campo de la escuitura debe
compartir espacios con otras exposiciones provocando cierta
falta de areas que puedan albergar con todas las facilidades a la
figura tridimensional escultdrica.

Su localizacion en el Centro Cuitural Universitario se
deriva de la influencia educativa que representa éste
macrocentro de difusién artistica. El terreno se encuentra
entre la Unidad Bibliografica y la Sala Nezahualcéyotl. Su
ubicacién no podia ser mejor, puesto que su superficie es una
plataforma que se eleva sobre el Paseo Escultdrico, de esta manera
el Museo de la Escultura sirve como drea de exposicion cerrada
dando lugar a una antesala para despueés visitar el recorrido al aire
libre de las esculturas sobre el pedregal, asi, el proyecto no sélo
sugiere la  construccion de un museo, sino también una
propuesta de mobiliario urbano, pavimentos, ejes y remates
visuales, cestos de basura, alumbrado y toda la infraestructura
necesaria para hacer del Paseo Escultérico un sitio de mayor
interés para los visitantes, organizando eventos universitarios
como conciertos, espectaculos de luz y sonido o ferias.

Como acervo artistico, el Museo Universitario
Contemporaneo de Arte ha recibido un gran nimero de piezas
donadas por distintos autores que de ésta manera han contribuido



alentando a la difusion cultural que tiene como compromiso
nuestra Maxima Casa de Estudios. Solo existe un problema, éstas
obras que hasta el afio de 1996 llegaron a sumar 56, las que en
algunos casos son de formato monumental pero de material poco
resistente al intemperismo, que requieren ser exhibidas como
patrimonic permanente, se encuentran embodegadas dejando
atrds la posibilidad de ser contempladas por el usuario.

Personal que labora en la Direccidon General de Artes Plasticas
me confirmaron la noticia de que el MUCA serd trasladado a lo que
fue la Antigua Escuela de Odontologia en Lic. Verdad en el Centro
Histérico de la Cd. De México, junto con la galeria propiedad de
la UAM en el edificio rehabilitado donde se encontrd la Primer
Imprenta de América, el Museo de Santa Teresa y el Museo del
Templo Mayor, formando asi un agrupamiento de edificios
dedicados a la cultura.

De la misma manera, pensando en la expansion del MUCA
también tiene el proyecto de abrir puertas del MUCA Roma que un
unos meses mas sera toda una realidad, por lo que el Museo de la
Escultura destacaria como (nico espacio con éstas caracteristicas
dentro de las instalaciones de la Ciudad Universitaria.

Ademas se propone que el Museo cumpla con otras
funciones :

Por una parte, contaria con un acervo bibliogréfico que le
permitiera a todo aquel interesado en la historia y evolucién del
arte escultérico Nacional e Internacional, de igual forma



brindaria documentacién sobre biografias de autores y sus obras
mas representativas.

Por otro lado, se propone que sirva como excusa para que las
autoridades pertinentes organicen convocatorias por medio de
bienales anuales 0 bianuales de caracter internacional en las que
los escultores donaran para exposicidon sus obras ganadoras
producidas en el museo como intercambio por los gastos de
viaticos en su visita a México.

Es asi como cumplimos con todo lo necesario para la
realizacion de un museo con éstas caracteristicas; contamos con
excelentes autores con ideas modernas en la ejecucién del arte
escultérico, mismos que imparten sus conocimientos en las mejores
instituciones académicas del pais. Tenemos una antigua tradicidn
de pueblo escultor pues de alguna manera sabemos el significado
del arte en tercera dimensién. De igual manera contribuiremos con
el manejo de los materiales para que los nifios y jovenes se
familiaricen con la escultura y se interesen en el aprendizaje y su
creacion.

Es de admitir que México posee en sus pobladores
inminentes reflejos de creatividad, sin embargo arrastramos un
afiejo conflicto que consiste en la falta de confianza y sobre todo de
mostrar con orgullo y dignidad nuestros logros es por eso que
debemos aprovechar como un buen pretexto un edificio en el que
ademds de exhibir las obras de los escultores mdas importantes
nacionales y extranjeros podamos elaborar con sencillas técnicas
pequefias obras elaboradas por ios visitantes comunes que se
divierten aprendiendo.
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1 Planta de localizacién del proyecto y descripcion
del género de edificio a desarrollar.

El proyecto que se propone como tema de tesis es El Museo de
la Escultura; se encontrard localizado en el Centro Cultural
Universitario, ubicado en las instalaciones de la Maxima Casa de
Estudios; la Universidad Nacional Autonoma de México.

Atsushi Shikata, Arco Cdosmico

Para este fin, la UNAM cuenta con el apoyo de dos dependencias
a su cargo, la Direccidon General de Artes Plasticas; que se
encarga, entre otras cosas, atender las necesidades museograficas
del Museo Universitario Contemporanec de Arte que se encuentra a un
costado de la Facultad de Arquitectura en CU, pero por razones de
expansion, en un futuro se plantea que sea reubicado en el Centro
Cultural Universitario en un terreno préximo al Museo Universum,
sumandose al conjunto cultural que existe actualmente. En estas oficinas
me comentaron que desde hace algun tiempo se elabord un
anteproyecto para un Centro Internacional de la Escultura, a su vez, en
la Direccién General de Obras de la UNAM obtuve informacién referente
al mismo tema proporcionada por la Coordinacién de Planeacién
Inmobiliaria de la UNAM. En las dos platicas coincidieron los
mismos planteamientos: Disefiar un espacio museografico que atienda
las necesidades de exposicion, difusion y creacion de la obra escultorica.

Contribuir al enriquecimiento cultural de la UNAM, de su comunidad

2
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universitaria y el pueblo de México.

de toda su existencia ya sea por medio de la compra,

COLECCIONES DEL MUCA

COLECCION

Arqueologia

Artesanias Internacionales
Qbra Plastica

Artesanias Mexicanas

44— Fernando Gonzélez Cortazar, Homenaje 1, (E} Angel Blanco)

Establecer un iugar en donde se pueda exhibir el acervo
artistico con el que cuenta la UNAM, el cual ha recaudado a lo largo

donacion o

creacién de representacion artistica en todas sus manifestaciones :

PIEZAS

6 697
4 468
1785
4 110
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1- CAMPUS UNIVERSITARIO

2.- CENTRO MEDICO, INGENIERIA,
TRABAJO SOCIAL, ADMINISTRACION,
CONTADURIA.

3.-  INVESTIGACION CIENTIFICA

4.- RESERVA ECOLOGICA

5.- CENTRO CULTURAL

6.- AREA DEPORTIVA

7.- RESERVA ECOLOGICA

L. CIUDAD UNIVERSITARIA
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2 Antecedentes
MUSEOQ
HISTORIA

Sus origenes se remontan hasta Mesopotamia cuando el Emperador
Asirio, Assurbanipal, hizo traer esculturas egipcias para colocarlas fuera de
los templos. En Atenas, el Museion era un centro de reunion de sabios,
donde se guardaban objetos de ciencia y arte. En el s. III Museion se
utilizé para designar un conjunto de edificios construidos por Ptolomeo en
su palacio de Alejandria como centro exclusivo de la conservacién del
conocimiento (biblioteca, un anfiteatro, un observatorio, salas de estudio,
una coleccion zooldgica, almacén de libros y mineraies); por otro lado, en
el s. V se daba el nombre de Pinakotheke, a una ala de los propileos de la
Acrépolis de Atenas, y en ella se guardaban pinturas de Polignoto y otros
artistas.

El primer gran nucleo museistico fue constituido en 1753 por el
British Museum de Londres, Inglaterra.

En la era moderna se aplican ideas que persiguen una ética
pretendidamente universal, relacionada con ciertas premisas formales: la
transparencia, la planta libre y flexible, la funcionalidad, la precision
tecnologica como elemento de identificacion del destino del edificio, la
neutralidad y ausencia de mediacion entre espacio y obra a exponer.

A finales de los setenta, como una de las caracteristicas mas
destacables de los ilamados "museos de ultima generacién”, empieza a
proliferar la recuperacién del sistema tradicional de salas en enfilada.




Wusae o la sgaanlayge:

DEFINICION

Del latin museum y este del griego museion, lugar dedicado a las
Musas, las nueve hijas de Zeus y Mnemosine, la Memoria; lugar, por lo
tanto, de la creacion artistica y de la memoria.

Lugar donde se guardan objetos notables pertenecientes a las
ciencias y artes. El nombre de Museo fue adoptado en Florencia del s.
XV por Lorenzo el Magnifico para indicar el local que contenia colecciones
de codices y de objetos suntuarios.

En 1974, el ICOM ( International Council of Museums ), Consejo
Internacional de Museos con sede en Paris y que depende de la UNESCO
definio al Museo de la siguiente manera :

El Museo es una institucidén permanente, no lucrativa,
al servicio de 1la sociedad y de su desarrcollo, abierta al
publico, que adguiere, conserva, investiga, comunica vy
principalmente expone los testimonics materiales del hombre
Yy su medio ambiente, con propésitos de estudio, educacidén vy
deleite.

En un Museo existen tres maneras fundamentales de presentar el
acervo artistico:

_______ Exposicién ssessssssssssse-s Egstitico
_______ Exhibicién ----..---.-----.--Dinémico
_______ Instalacidn *+*-+++s+srssv e« Bfimero

Existen tres espacios en un Museo :

————— Espacio Arquitecténico. Inamovible.

————— Espacio Museogréafico. Mcbiliario, objetos.
————— Espacio Transito Publico. Consulta, circulacién,
descanso y contemplacién.

7
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TIPOS DE MUSEOS

1 PEDAGOGICOS

MUSEO DEL NINO, MUSEO TECNOLOGICO.

Este es el museo que se encarga de fomentar Ia
capacidad investigadora del visitante, principalmente va dirigido a la
comunidad infantil que es la que tiene mas deseos de aprender y de
manejar los sistemas electronicos y computacionales debido a su
incipiente curiosidad.

—“Papalote”, Museo del Nifio, Chapultepec, México

2 HISTORICOS

MUSEQ NACIONAL DE HISTORIA, MUSEO DE LAS INTERVENCIONES,
MUSEO NACIONAL DE LAS CULTURAS.

Espacio que alberga documentos, fotografias, pinturas, objetos y
demas datos que dan cuenta del pasado de la humanidad, desde la
aparicion del ser humano hasta nuestros dias o simplemente pueden
referirse @ un hecho histérico preciso. Su publico estd determinado
por estudiantes y maestros que buscan un enriquecimiento cultural
sumado al proporcionado en las aulas.

3 ARTISTICOS

MUSEC DE ARTE CONTEMPORANEO, MUSEC RUFINO TAMAYO,
MUSEO DE ARTE MODERNO.

En él se ubican de manera cronoldgica, tendencias, autores o
contemporaneidad las distintas manifestaciones artisticas que ha
desarrollado el ser humano a través de su paso por el tiempo.

Pinturas, esculturas, grabados, ceramica, alfareria, tallados,
etc., son materia de exhibiciéon en un museo que ofrece la
posibilidad de contemplar y comparar las obras dispuestas al
observador.

A el acuden todo tipo de personas, lo unico que las caracteriza

B Museo , Rufing Tamaye, Chapultepec, México.

es el gusto por una exposicion afin a su personalidad.
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4——+—— Centro Cultural, Arte Conternporaneo, Campos Eliseos, México

nageo de la esculltura

4 ARQUEQLOGICOS

MUSEO DEL TEMPLO MAYOR, MUSEC DE SITIO EN CUICUILCO,
MUSEO TLATILCO.

La caracteristica fundamental de éste tipo de museo es informar
y difundir las contribuciones de un emplazamiento precolombino del
cual debe su existencia, es decir, cuando un sitio arqueoldgico ha sido
descubierto y se han dispuesto condiciones favorables para la visita del
publico, las piezas y objetos que en dado momento estdn a favor
de sufrir un deteriore y por su importancia como material didactico no
es recomendable que sean removidas del lugar, se establece un
museo con el drea suficiente para continuar el recorrido hacia el
pasado. Muchos de éstos museos, ademds de ser visitados por el
publico local acuden a ellos turistas que buscan informacién del pasado
del sitio que estan visitando.

5 ZOOLOGICOS

MUSEC DE PALEONTOLOGIA, MUSEO DE HISTORIA NATURAL, JARDIN
BOTANICO.

En éstos museos podemos encontrar la trayectoria de la humanidad
a través de la evolucidn de las especies animales y vegetales en cuanto
a su genética vy adaptacion al medio. De la misma manera nos muestra
las adversidades por las que el ser humano ha tenido que pasar para
llegar al comportamiento, formas de organizaciéon y reparticion del
trabajo que ha desarrollado como metaen su largo e interminable
proceso evolutivo. Lo frecuentan principalmente grupos de escolares
interesados en sus origenes como especie.

9
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8 ETNOGRAFICOS

MUSEQ NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, MUSEO DE LA
CD. DE MEXICO.

Espacio dedicado a la exposicion de las distintas etnias
localizadas en un area geograficamente bien definida del territorio
nacional. Esta representaciéon ayuda al conocimiento de los jovenes
estudiantes a ubicar vy distinguir los grupos étnicos, sus costumbres
e interaccion con su medio ambiente circundante y comprender asi los

orfgenes de su existencia,
| Museo Nacional de Antropologia e Historia, Chapultepec, México.

7 MUSEQ CASA
MUSEQ CASA DE CARRANZA, MUSEC FRIDA KAHLO, CASA DE
CORTES.

Este es un caso particular de concepto de museo, pues la
edificacion como vivienda que ha sido ocupada por personaje famoso o
historico, debid de haber sufrido cambios a tal efecto que en la época
actual se adapte, modifique o expanda con motivos de exposicién de las
costumbres, forma de  vida, utensilios, documentos, fotografias o
vestimenta del personaje en estudio y su influencia en la sociedad. Este
tipo de museos retine a un género de publico que se interesa por conocer
mas alla de la vida del que alguna vez fué el o la propietaria.

8 IGLESIA MUSEO

IGLESIA Y MUSEQ DEL  CARMEN, CLAUSTRO DE  SOR
JUANA, CONVENTC DEL DESIERTO DE LOS LEONES.

Edificio religioso que por su jerarquia como institucién dogmatica
ha acumulado un sin nimero de objetos invaluables referentes a todo
aquello con lo que las autoridades piadosas han recaudado a manera de
diezmos. Ademads, de ias propiedades materiales que ofrece el museo, el
edificio,por si mismo brinda una magnifica clase de estilos arquitectonicos,
caracteristicas de espacio y aspectos ambientales de su localizacion.

) &)



4—1— Museodela Acuarela, Coyoacan, México.
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9 TRADICIONES

MUSEO  NACIONAL DE LA  ESTAMPA, MUSEO DE LA
CHARRERIA,  MUSEO DE LA CARICATURA.

Generalmente es en éste museo donde podemos encontrar
representadas las costumbres y el folklore de un pueblo, sus
contribuciones culturales desde y hacia la misma sociedad, lo que
nos identifica y nos diferencia de los demas grupos raciales. Bajo el
techo de éste tipo de exposiciones se pueden llegar a celebrar otro
tipo de eventos, como fiestas, espectaculos, quermeses, etc., por lo
que el edificio debe brindar un espacio abierto que ofrezca las
comodidades de disfrutar un convivio de ésta naturaleza.

10 INTERACTIVOS

MUSEO DE LA LUZ, MUSEO DE SANTA TERESA.

Este género de exposiciones se encuentra en una etapa muy jéven
en cuanto a materia museo gréfica se refiere. En realidad surgié en E.U.
en los anos 60's, cuando se comenzd a experimentar con una nueva
manera de hacer arte moderno al crear la obra " in situ", a éste tipo de
montaje se le llama Instalacién, es decir, es una combinacion de
elementos, como la escultura, pintura, instalaciones ingenieriles,
electricidad, etc., lo que hace a la obra Unica, por el simple hecho de que
el espacio que ocupa la genera. Si se desearia colocarla en otro lugar, el
concepto de la obra cambia, pues su entorno es lo que la define. Ademas,
el publico desempefa un papel muy importante en el mensaje de la obra,
al participar como elemento de interaccion entre la pieza y el mismo
espectador. En este tipo de museo el visitante tiene la opcidn de
manipular a su voluntad las Instalaciones.

11
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El Museo de la Escultura propuesto para la UNAM se encontraria ubicado
dentro de los museos clasificados como artisticos, puesto que en éste
espacio se ofrecerian todas las facilidades para la presentacion de
cualquier expresion artistica referente a la escultura. Aunque también
podria entrar en el concepto de Museos Interactivos, posibilidad que
acerca al espectador con la obra que estd apreciando, de esta manera no
solo contempla la materia, sino que la vive y la experimenta al hacerla
parte de su sensibilidad.

MUSEOGRAFIA

Se denomina asi a la teoria y ala practica de la construccién
de museos, incluyendo los aspectos arquitectdnicos, de circulacion y las
instalaciones técnicas.

Pero todo esto, mas los problemas de adquisiciones, métodos de
presentacion, almacenamiento de reservas, conservacion y restauracién
de colecciones, actividades culturales paralelas dentro del museo y
medidas de seguridad, constituye una nueva disciplina que recibe el
nombre de Museografia.

El primer problema que aborda la Museografia, es lo que se refiere,
a la instalacion misma de los objetos, su ordenamiento, que genera una
agradable apreciaciéon, un recorrido sencillo y un ambiente digno al
material expuesto que al final de cuentas determinara el éxito 6 fracaso de
la mision didactica de un museo.

Se proponen salas con el fin de crear areas que respeten un
orden cronoldgico, sin embargo, también existe el criterio opuesto, que
agrupa obras de periodos diferentes para subrayar ciertas semejanzas
entre ellas. En algunos casos se llega al aislamiento total de una sola
obra, debido a su gran importancia.

12



AGENTES DESTRUCTORES
Los agentes destructores son agrupables en:

a) Naturales

b} Atmosféricos

c} Artificiales

d) Humanos

Los agentes naturales pueden ser ocasionados principalmente por
los efectos que causan los rayos de luz que inciden sobre las piezas, el
tipo de luz mas dafina es la que proviene del Sol Es por eso que una de
las soluciones mas aplicadas es el uso de luz artificial.

Los agentes atmosféricos pueden ser comprendidos en la
humedad, temperatura, corrientes de aire, impurezas suspendidas
(polve), puesto que todos ellos afectan de manera directa sobre
materiales como maderas, lienzos, arcillas, etc. De estos agentes el mas
peligroso es la humedad pues, segun el estado higrométrico, se modifica
la temperatura y se somete a variaciones climaticas perceptibles para el
objeto. Es recomendable que la humedad relativa oscile entre un 50% vy
55%. La temperatura debe mantenerse entre los 18° y 20° C. Para este
objetivo, se emplean calefactores, extractores y ventilacion artificial. Una
climatizacion adecuada tiende: 1.- a ia regulacion de la temperatura; 2.- a
la eliminacion de la polucién atmosférica, producida por los gases y polvo,
y 3.- a la circulacién del aire.

a) Ventilacion natural por medio de ventanas al exterior que debe
ser graduada ya que la polucidon del exterior es tan malsana y
deteriorizante como la del interior .

b) Ventilacién artificial mediante dispositivos especiales con filtros
para la aireacion; los filtros deben tener diversa finalidad para
que la accion depuradora sea completa: filtros secos para
eliminar la polucién gaseosa y filtros de carbono
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Los agentes artificiales: la iluminacién es siempre perjudicial para
cualquier objeto, desigual reparto de Iluz, efectos de contraluz,
insuficiencia luminica en el fondo de la sala, sombras sobre los objetos y
necesidad espacial de disminucién de |la supeificie expositiva de obras.

La luz artificial no sélo plantea conflictos a la conservacion sino a
la modificacion de las calidades de los objetos. Para menguar este grave
inconveniente, hay que dotar al objeto de la mayor cantidad posible de luz
naturai. Aunque deben usarse ciertos reguladores como cortinas, celosias,
persianas o filtros.

Los diferentes tipos de Iluz artificial ofrecen las siguientes
caracteristicas:
En la incandescencia predominan las radiaciones calientes y de gran
amplitud de ondas amarillas y rojas como las que proporciona la luz solar
(predominio de radiaciones azules). Para equilibrar se colocan lamparas
azules (“luz de dia”).La luminiscencia emite radiaciones (rayos infrarrojos
visibles o ultravioletas) que resultan de fendmenos mecanicos, bioldgicos
o eléctricos. Los rayos ultravioletas son enormemente perjudiciales para el
color de los objetos puesto que las radiaciones que lanzan son
corpusculares y comportan pequenos elementos que puedan introducirse
en lienzos 0 piezas de impresién, por lo que esto debe suprimirse
utilizando filtros plasticos que menguan la intensidad de la luz. La
fluorescencia es iluminacién difusa, no dirigida, por lo que es la que mas
se asemeja a la luz natural, ya que conlleva sustancias que, al absorbe
radiaciones luminosas o ultravioletas, las transforma en radiaciones
luminosas visibles de distinta amplitud de onda y puede conseguirse asi
una aparente luz natural.

Agentes humanos: los agentes de destruccién del objeto
museistico surgen de forma in/evitable. Evitable porque, a menudo, las
causas de degradacion radican en desinterés, escasa o nula vigilancia,
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falta de medios para combatir el accidente o inconsciencia humana.
Inevitable otreas veces porque lo imprevisto puede surgir por encima de
todas las precauciones tomadas y porque, paraddjicamente, los medios
preventivos que salen al encuentro de un mal determinado pueden
repercutir desastrosamente en otros provocandoc un perjuicio del mismo
calibre.

Las precauciones a tomar afectan 1.- al montaje de las piezas, 2.-
al transporte, 3.- a incendios, 4.- a robos y 5.- a la presencia de los
visitantes y a su contacto, directo o indirecto, con los objetos.

PROTECCION Y SEGURIDAD EN MUSEOS

Comprende las normas y reglamentos de caracter técnico y
administrativo, asi como la que mejor proporcionan los aparatos,
herramientas y sistemas destinados a proteger y conservar frente a
cualquier contingencia natural o humana los bienes culturales que forman
el patrimonio del museo. Comprende también al mismo edificio que los
alberga y los sistemas que proporciona aquél y le dan funcionalidad:
energia, luz, agua, etc.

En relacidn con las visitas, es decir con el piblico que hace uso de
las posibilidades que ofrece el museo, existen normas o disposiciones que
indican modalidades de uso para los servicios que alli se prestan, las
cuales indican, por |0 general las prohibiciones que existen, todas ellas
conducentes a evitar posibles malos tratos de objetos o colecciones.

Recordemos que un sistema de seguridad y vigilancia
implementado para servir a un museo tiene como determinante principal
el de conservar colecciones y objetos, y esto va desde la simple funcién de
impedir en algunos casos el contacto del publico con las piezas, para
evitar su deterioro e incluso que la presentacion o exposicion de las

15




WA3aD oa 1in azoulege,

mismas afecte a la seguridad y dignidad de aquéllas. Es a partir de este
punto de vista que se puede establecer una escala que va desde el letrero
de no tocar o no fumar, prolongéndose por el cordén o cadena que impide
un acercamiento peligroso para las piezas, hasta terminar en un sistema
completo de alarmas automaticas.

VIGILACIA

Equipos:

1.- Disuasivos no mecanicos: letreros y advertencias diversas: No
tocar, No fumar, No sacar fotos.

2.- Disuasivos mecanicos estaticos: como cordones, cadenas,
vallas, cambios de pavimentos, etc.

3.- Disuasivos mecanicos activos: cerraduras de seguridad,
timbres, senales luminosas, circuitos sefiuelo, células fotoeléctricas.

4.- Vigilancia electronica: sistemas invisibles o casi ocultos como
circuitos antisabotaje, sensores caloriferos, sensores de peso, sensores de
trepidacion, sensores de luz, etc, asi como circuitos cerrados de television.

5.- Vigilancia externa: como personal calificado, casetas de
vigilancia.

ELEMENTOS CONTRA INCENDIOS

Todo recinto de un museo, cualesquiera que sean sus
caracteristicas o destino ( salas, depésitos, talleres, oficinas, archivos,
etc,) debe contar con los elementos preventivos contra incendio,
adecuados a la naturaleza de las colecciones y edificio y a la importancia
de éstos.

Para combatir el fuego en sus distintas manifestaciones de origen,
actualmente se emplean diversas sustancias quimicas, ademas de las
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tradicionales del agua y la tierra 0 arenas secas. Debemos sefalar que, al
menos para el contenido de los museos, el uso de agua, y ésta manejada
a gran presion, puede colaborar ain mas a la destruccion de ese
patrimonio en forma irreparable.

Extinguidores : “A-B-C”, son los mas apropiados por ser
polivaientes y capaces de extinguir cualquier tipo de fuego en sus inicios,
si son utilizados convenientemente. Son los mas indicados para usar,
llegado el caso, en los museos.

MUSEOLOGIA

De “"museum” y “logos”. Es la ciencia que trata de las normas
para el ordenamiento de los museos. Estudia su historia, su papel en la
sociedad, los sistemas especificos de investigacion, de conservacion, de
educacioén y de organizacion, la arquitectura y los lugares, la tipologia.

CURADURIA

En un museo las actividades del curador se orientan basicamente
al cuidado, control estudio e interpretacidn de las colecciones depositadas
en él. Para ello un curador debe estudiar, clasificar y catalogar las piezas
que forman las colecciones, estableciendo sus caracteristicas de materia,
origen, funcion, procedencia, antigledad, etcétera, asi como las
similitudes y diferencias que existen entre ellas y la posible relacion que
guardan entre si. Organiza dichos materiales en conjuntos, de acuerdo con
las particularidades que se hayan establecido y segun los sistemas y
criterios vigentes en el museo. Interpreta en base al estudio, la
significacion cultural de cada objeto. Establece las normas técnicas
adecuadas para el control interno del movimiento y ubicacion de las piezas
en el museo. Supervisa el manejo de las que estdn a su cargo cuidando
17
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que no sufran deterioro en el traslado, almacenamiento o exposicion de
las mismas. Redacta los guiones que sirvan de base para el desarrollo de
los proyectos museologicos asi como los textos y cédulas que
proporcionan la informacion al publico sobre el tema de la exposicion.

GLIPTOTECA

Coleccion de piedras preciosas o semipreciosas grabadas. Por
extension se denomina a ciertos tipos de museos dedicados a la escultura,
ejemplo: Gliptoteca de Munich en Alemania.

ESCULTURA

HISTORIA

En México, la escultura nunca habia alcanzado la altura de la
pintura mural. En 1940 no habia dado aun artistas verdaderamente de
gran talla. Trabajaba entonces Mardonio Magafa, especie de fauvista
tardio, duefio de una expresion muy directa aplicada a la representacién
de temas populares muy al gusto del momento en México. Muerto en
1947, otros escultores, como Augusto Escobedo y Francisco Marin,
continuaron hasta los afios cincuenta un tipo de expresion similar, con
logros, en definitiva, bastante modestos. Peor, sin embargo, era la
escultura “civilista” en uso para las causas oficiales, fria de formas, seca
de espiritu y francamente vuigar, que practicaban por entonces, vy
siguieron practicando sin ningun asomo de renovacion formal.

18
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Dos escultores no formados en México, pero con una obra de
primer orden, trabajaron aqui en la década de los afios setenta: Olivier
Séguin y Kiyoshi Takahashi, los cuales, en cambio, dejaron escuela, en
tanto que propusieron numerosos e importantes ejemplos; a ellos
habria de agregar, aunque c¢on una obra menos significativa, a
Waldemar Sjolander y a Hoffman-Isenberg, que permanecieron entre
nosotros. La presencia de Matias Goeritz, con una importante obra de
escultor, fue otro elemento.

Esos hechos, mas la circunstancia de que, en general, el arte y
la cultura mexicanas se decidian a abrirse hacia las experiencias de
fuera, crearon un ambiente en la escultura bastante mas solido que el
anterior, pero soélo perceptible en los \Ultimos afios. Helen
Escobedo,Federico Silva y Manuel Felguérez, tanto escultores como
pintores, han realizado obras que permiten tener esperanzas en el
futuro de la escultura mexicana; otros pintores han trabajado mas
esporadicamente los volumenes, y sobre todo con mucha mas fortuna
Pedro Coronel y Juan Soriano. Entre los mas jovenes escuitores hay
que sefialar a Angela Gurria, Jorge Dubén, Gonzalez Cortdzar, Hersua,
Sebastidn y Gaston Gonzalez.

Hersoa.
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DEFINICION
Se entiende por escultura a la representacion o

reproduccion de figuras y temas reales o estilizados que un artista
crea valiéndose de diversas técnicas y materiales ( madera, piedra,
hierro, cobre, vidrio, marmol, etc. ). La escultura es el arte de
esculpir, tallar y modelar en cualquier material una figura o tema
diverso. También se emplea el término cuando se habla de una escuela
o conjunto de obras esculpidas ( la escultura griega, la escultura
académica, etc.).

Obra representativa modelada, labrada o construida en
diferentes materiales.

Aislada. La que es independiente de la construccion en que se
encuentra.

Relieve. Aquella que entra en otra obra formando parte de
ésta. Puede estar labrada en alto o bajo relieve.

MATERIALES:

El conocimiento profundo en el material por emplear es vital para
una adecuada realizacion. Si el autor no lo ha manejado frecuentemente,
es conveniente consultar a especialistas entendiéndose por éstos a
artesanos con conocimientos empiricos, hasta profesionistas autorizados.

Para obtener el producto terminado, se suelen realizar moldes,
cuyo disefo debe concebirse con anterioridad para obtener el mejor
resultado. En el caso del concreto armado, |a cimbra de madera o metalica
es muy importante para realizar el colado y determinar la textura final
exterior. Para el bronce, existen dos tipos de moldes: el molde de arena y
el molde de silice en el cual se vacia primero cera liquida.

La escultura transforma materia prima segln su meta creadora. En
la escultura, los materiales forman un todo, y puede lograrse una unidad
mediante una homogeneidad en el empleo del material. Actualmente se
usan muchos materiales laminados, como el hierro, la madera o el vidrio.
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TECNICAS ESCULTORICAS:

MODELADOQ. El artista emplea materiales blandos que puede
manipular y cambiar de forma, como la plastilina o la cera. Pueden
afiadirse o sustraerse pedazos de material durante el proceso de
disefio. Este tipo de escultura requiere un armazén interior que sirva
de sustento y guia de la obra. Puede emplearse para efectuar
predisefios de una obra cuyo producto final se realizard en otra
técnica.

TALLADO. Es el proceso de reducir la masa de volumen
mediante el tallado directo. Puede efectuarse en material pétreo,
marfil, madera, etc. La herramienta de este proceso incluye cinceles,
formones, taladros, martillos, etc. Las texturas exteriores pueden
obtenerse mediante el cincelado directo, o por medio de abrasivos y
acidos.
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CONSTRUCCION. Se emplean diversos materiales que se
ensamblan en una variedad de combinaciones. Es posible efectuar
mezclas de materiales unidos entre si mediante soldadura, placas,
pegamentos diversos, etc. Aqui se incluyen las obras realizadas con
materiales prefabricados, hechos con anticipacion en [a fabrica vy
transportados para su ensamble en el sitio.

FUNDICION. Se apoya en las técnicas anteriores para efectuar
el proceso de fundicion final, consistente en un molde dentro del cual
se vacia el material final de la obra.
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3 Beneficios que se plantean a la poblacidn con el
proyecto:

SOCIALES

Es imposible mencionar el Centro Cultural Universitario sin dejar
de pensar en todos los beneficios que socialmente trae consigo, pues en él
se reunen todo tipo de personas con la finalidad de divertirse y buscar
alguna forma de entretenimiento familiar, social o de amigos. Por todas
sus ventajas el Centro ofrece diversas oportunidades de distraccion, tanto
entre dias habiles vy principalmente los fines de semana, este espacio
atiende gente que pasea en bicicleta o patines por lo que se plantea el
disefio de una ciclopista que no altere radicalmente las areas verdes pero
que transite por las zonas mas importantes del Centro. El Museo de la
Escultura es una excelente oportunidad de integracién social y familiar
para aquellos que buscan una manera de pasar el tiempo y relajarse
recorriendo una atractiva zona de descanso.

ECONOMICOS

Para sostener econémicamente el Centro se han establecido
tarifas de acceso a los distintos eventos que se llevan a cabo, el costo de
estos boletos son muy accesibles con el fin de fomentar la visita de todo el
puablico en general, de esta manera a la gente se le facilita la visita al
Centro Cultural pensando en la inversién de gastos en pasajes o de
gasolina que tendran que realizar, sin embargo los beneficios que le
dejaran al recorrerlo no lo haran dudar del enriquecimiento cultural que
obtuvo a cambic de un pequeno gasto de traslado.
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Como propuesta para costos de recuperacion, se aplicard la
siguiente cuota :

Estudiantes y Maestros $15.00
Gente de la Tercera Edad 510.00
Publico en General 520.00

Nifios mencres de & afios no pagan

Ei museo permanecera cerrado solo dos dias del afio, el 1 er Dia
de cada afo, y el 25 de Diciembre.

El 80 % del dinero recaudado se aplicard para mantenimiento del
museo, gastos de operacion para eventos especiales o espectaculos. El 20
% sera depositado en cuenta de inversién para futuras instalaciones,
renovacion de equipo, adquisicion de nuevas esculturas, etc.

Los locales de Cafeteria y el de Venta de libros y revistas seran
concesionadas a empresas independientes, con el fin de obtener un
ingreso fijo por estos servicios.

POLITICOS

El CCU, por su importancia, resulta ser un magnifico espacio de
expresion, por todas las corrientes del pensamiento que ahi se generan, El
Museo de la Escultura ofrece un excelente ambiente de divulgacion
artistica, politica y social. El Arte Moderno como tal no significa solamente
la manufactura de piezas extraordinarias con alto nivel plastico, sino
también una forma de comunicacién de las ideas que el hombre ha venido
modificando a través de la evolucion de la humanidad.
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CULTURALES

La UNAM por si misma resulta el centro educativo mas importante
de Latinoamérica, desde su fundacidén en 1551 como la Real y Pontificia
Universidad gracias a Fray Bartolomé de las Casas, con una educacion
occidental cristiana.

No es hasta 1910 que la actual Universidad Nacional fue
reestructurada con el empuje de Justo Sierra, como una dependencia de la
S.E.P. y Bellas Artes. En 1929 se le concedié la autonomia como la habia
sugerido Vasconcelos.

En 1954 fue puesta en uso la Ciudad Universitaria, culminacion de
las aspiraciones de varias generaciones de universitarios por dotar de
instalaciones modernas y funcionales a las escuelas y facultades de la
Universidad que desarrollaban precariamente sus actividades en recintos
cargados de historia y romanticismo pero insuficientes para atender con
eficiencia los nuevos requerimientos de la educacién superior.

De esta manera la Universidad abandono en centro de la Ciudad de
México, su sede durante siglos, para formar en el sur de la zona
metropolitana el campus mas moderno, obra de la imaginacion y el
talento de los mejores urbanistas y arquitectos del pais.

Sobre el lecho de lava volcdnica, residuos de la erupcién del Xitle,
rodeada de parques, se encuentra la universidad mas antigua de América.

A 450 afos de haber sido fundada como la primera universidad
seglar y publica del continente americano, la moderna Universidad
Autonoma de México, constituye el alma mater de la cultura de México.
Sus lineamientos responden al desafio del Ultimo cuarto del s. XX y
coadyuva al aceleramiento del desarrollo de la nacidén. Consta de un
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creciente numero de edificios modernos diseminados en magnificos
parques, algunos de elios decorados con los escultomurales de Diego
Rivera y O'Gorman.

Esta universidad modelo, donde se preparan hombres y mujeres del
manana, tanto mexicanos como extranjeros, imparte las carreras de
medicina, abogacia, psicologia, ingenieria, arquitectura,, letras,
veterinaria, etc.

La Universidad Nacional Auténoma de México ha venido
desempefiando un papel muy importante en la difusion de la cultura y las
artes a través de generaciones y por sus interminables y valiosos espacios
destinados a tal propédsito. Museos, galerias, casa de la cultura, centros
recreativos, cines, teatros, salas de conciertos y espacios deportivos, en
fin, se abren las posibilidades de manera que tanto mexicanos vy
extranjeros hemos tenido la oportunidad de haber visitado y recorrido
algunas de las salas de exposicidn o zonas abiertas de las cuales la
Universidad ha dispuesto para el uso intenso y recreativo de la expresion
humana. Dado la cotidiana comunicaciéon del ser humano con el medio
natural que lo rodea se requiere de una interpretacion inmediata e
inequivoca de todo cuanto nos influye y pertenece asi como su
divulgaciéon hacia un entorno que no admite reposc y que juzga las
acciones predeterminadas en el proceso de realizacion.

En éste sentido debido a tal demanda, se propusc que un area
determinada al costado sur del territorio ocupado por la Ciudad
Universitaria se destinara para albergar y dotar de todos los servicios
necesarios y de la mejor calidad para ofrecer un espacio digno del cual los
universitarios y la comunidad en general se pudieran sentir orgullosos,
ante tal problematica es asi como en 1979 surge el Centro Cuitural
Universitario el cual ha ido creciendo desde esa fecha y nos brinda toda la
riqueza artistica, sentimental y temperamental la cual emana de sus
paredes.
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AL EMPLEAR PARAMENTOS
REMETIDOS SE JERARQUIZA
LA ENTRADA PRINCIPAL
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4 Caracteristicas Generales del Terreno.

TOPOGRAFIA

El Pedregal de San Angel, situado en el rincén SW de la cuenca
hidrografica denominada Valle de México, al sur de la Ciudad. Su
area actual es de unos 80 km2. Politicamente pertenece al Distrito
Federal, estando dividido su territorio entre las Delegaciones de Villa de
Obregon, Coyoacan, Tlalpan y Contreras.

[~ La lava del Xitle que dio origen al Pedregal.

Un grupo de relieves topogréaficos importantes constituyen los
crateres que fueron activos en la época de formacién del Pedregal.
Aungue es muy probable que su nimero haya sido mayor, ahora son
solamente tres los que pueden reconocerse con facilidad, todos ellos
situados en la parte sur.

El Xitle es la elevacidn que alcanza mayor altura ( 3 100 m.s.n.m.)
en toda el drea del Pedregal.

Un rasgo sobresaliente que acompana a toda actividad volcanica
es la expulsion de masas de material igneo, preferentemente en forma
de lava. La lava al salir de la boca del volcan en estado semi liquido,
escurre en forma de corrientes buscando lineas de maxima pendiente y
cubre a veces extensas areas sepultando todo lo que se presenta en su
camino. Pronto se enfria y se solidifica y queda como una costra de
sustancia pétrea modificando por completo las condiciones y fisonomia de
los sitios que ha alcanzado.

La edad del Pedregal de San Angel ha sido objeto de mdltiples
estimaciones. Las mas modernas parecen coincidir en una fecha
alrededor de los 2 500 afos.

29




SHaR

wuson wda Ly pmaal

UM
e vh
\\Tf w,rrfﬁf S/

TNy
[ ;
i rL.f_I 1




mages da la ascultura

L WA 7 PO, ¥ COTAATAN Petrogréaficamente las lavas del

2 LOS EEVES Pedregal pueden clasificarse como
I basalto de olivino con microcristales.
sl CMMDEL#EIS | El color de la lava es gris oscuro,
pero debe tenerse en cuenta que
aunque el suelo  parezca lo bastante
duro y resistente esta suposicion
resulte ser lo mas engafiosa, puesto
que en el subsuelo suelen existir
cavernas y hoquedades esponjosas con
f rellenos de basura y piedra fracturada
m"‘”uf por lo que se debe revalidar la calidad
£ auxuneo y resistencia del terreno al cimentar el
edificio.
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iy A El terreno se encuentra en la
£ Zona clasificada como Lomerio, Zona 1
con respecto a la clasificacion que se
- describe en el Art. 219 del Reglamento
£« cHiasoree | de Construcciones del Distrito Federal,
_ gTTs 'l tiene una resistencia alta, su rango va
i de 20 a 30 ton/m debido a Ia
K . presencia de extractos superficiales de
F - tepetate sedimentado de 20 cm de
espesor aproximado, seguido de la
capa de roca de hasta 3 m de
profundidad y por ultimo el extracto
de roca firme con una resistencia
mayor a las 30 ton/m .
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ANALISIS BASICO DE MECANICA DE SUELOS

Los suelos que se hallan por encima de la capa de lava son
principalmente de origen edlico y organico; otras fuentes de menor
importancia podrian ser los productos de descomposicién de la misma
lava, asi como acarreos de origen aluvial o humano. El suelo se
acumula fundamentalmente en toda clase de grietas, fisuras y
depresiones. Su espesor no sobrepasa generalmente de unos pocos
centimetros.

Todos los suelos sobre Ila lava son arenoso-limosos,
moderadamente acidos, poseen gran cantidad de materia organica, de
potasio y de calcio y son pobres en nitrégeno y fosforo aprovechables.

+— Hoquedades o grietas que se formaron al solidificarse la lava.

Num. De Porcentaje de

muestra arenas limos arcillas
1 58 30 12 C.U.
2 52 40 8 San Jerdnimo
3 68 30 2 San Pedro
4 46 50 4 La Magdalena
5 88 2 10 Contreras
6 80 14 6 Xitle
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COLINDANCIAS

Al  Norte se encuentra la Unidad Bibliografica y el Fondo
Reservado de la Biblioteca Nacional, al Sur la Sala Nezahualcdyotl, al
Este se encuentran las seis esculturas que forman parte del Paseo
Escultorico en una hoquedad formada por el terreno, al Oeste se hayan
los estacionamientos que dan servicio al Conjunto Cultural.

Vista Aérea del Centro Cultural Universitario con e! "Espacio Escultérico” en primer plane.

SUPERFICIE

La superficie del terreno es de 10 860 m2.

FORMA

La poligonal del terreno es rectangular, delimitada por los
andadores que comunican la Unidad Bibliografica y la Sala
Nezahualcoyotl .

«——— Vista del terreno , al fondo , la “Sala Nezahualcéyot!”.
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A ST

5 Elementos de la estructura urbana existentes en el
contexto: Imagen Urbana.

CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

Es a mediados de la década de los setentas cuando se lleva a cabo
la materializacion de lo que apenas se concebia como uno de los proyectos
con mayor difusion cultural y artistica de la vida universitaria del pais.

Dentro del terreno destinado a la Ciudad Universitaria, el
Centro Cultural Universitario (CCU) se aleja e independiza de las aulas
de ensefianza y espacios deportivos, creando de esta manera un tercer
macro espacio dedicado a la cultura, el cual se yergue a partir de un
disefio centralizado pero heterogéneo en formas Yy respuestas
arquitectonicas, las grandes masas monoliticas que dan la impresion de
haber surgido del mismo suelo que les da sustento dando origen a una
agradable combinacién de juegos de desniveies, plataformas, puentes,
plazas y escalinatas acoplandose lo mas posible a la forma natural del
terreno propiciando de esta manera la aplicacion de la ingenieria y
topografia pues el terreno puede resultar engafioso lo que ha generado
las técnicas de cimentacidn mas avanzadas en cuanto a esta meteria
se refiere. Debido a la escasa altura de la vegetacidon es posible
observar mas alld de lo que en otras partes de la ciudad se lograria sin
encontrarse en un momento dado con construcciones que obstaculicen
la vista ya que aqui solo se logran distinguir a larga distancia los
edificios construidos en los principios de la Universidad y otros mas
recientes sobre el periférico, en este caso, el CCU produce un espacio
armaénico entre la riqueza natural en contraste con las formas creadas
por el hombre.

— Ubicacién det Centro Cultural Universitario al sur de Ciudad Universitaria
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‘ < La Plaza, eje de la vida cultural y de la composicion urbana del complejo cuttural.

museo de la eseultura

Cabe sefialar que esta composicion de trazo geométrico del sitio
arquitectdnico se genera una notable diferenciacion del uso destinado a
cada uno de los edificios y de la cual se desprende su localizacién, si
observamos detenidamente la Planta de Conjunto del CCU podemos
determinar que al sur se encuentran las artes audio visuales generadas
por las salas de cine, teatro y de conciertos, en tanto que al norte, la
Biblioteca, Hemeroteca y salas de consulta bibliografica producen una
comunicacién cultural, al centro, como area de esparcimiento se localiza el
Paseo Escultérico, zona reservada al crecimiento ecolégico pero con la
intervencién artistica de los diferentes autores que han dejado plasmado
su arte por medio de esculturas tangibles y transitables por las cuales el
recorrido se hace mucho mas interesante al irlas descubriendo a cada
paso y por entre la exuberante vegetacion, sensacion analoga con la que
debieron haberse encontrado los antiguos exploradores y arquedlogos que
saltaron a la luz los numerosos vestigios y basamentos precolombinos.
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mseo de la aseultura

Los elementos que conforman el CCU son:

l1.- La Plaza

2.- Sala Nezahualcdyotl

3.- Teatro Juan Ruiz de Alarcén y Foro Experimental
Sor Juana Inés de la Cruz

4.- Sala Miguel Covarrubias y Sala Carlos Chavez

.— Cines José Revueltas y Julio Bracho
.— Centro Universitaric de Teatro
Unidad Bibliografica
.— Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional
.— El Paseo Escultérico
a.- Variante de la Llave de Kepler
b.~ Colotl
c.—- Corona del Pedregal
d.- Ocho Conejo
e.- Ave Dos
f.- Coatl
10.- Serpientes del Pedregal
11.- El Espacio Escultérico
12.- Museo de las Ciencias Universum
13.- La Ciudad de la Investigacidén en Humanidades
14.~ Escultura de Rufino Tamayo
15.- Escultura Conmemorativa del Cincuentenaric de 1la
Autonomia Universitaria
16.- Escultura de Sebastian
17.- Mural de Carlos Mérida
18.- Oficinas

W w3
|

-« Centro Cultural Universitario, conjunto arquitecténico de primer nivel.

39



——— Acceso principal del Teatro Juan Ruiz de Alarcoén y Foro Experimental Sor Juana Inés de fa Cruz

maseo de la escultura

La Plaza, como tal, va formando su caracter de vestibulo a través del
tiempo y conforme se han establecido los volimenes que conocemos
hasta hoy, en primer lugar se construye la Sala Nezahualcoyotl, edificio
monumental y simétrico en su eje longitudinal que recibe al publico por
medio de un marco de volimenes pétreos pero aligerados debido al
estriado producido en el concreto que sirve como acabado exterior y
que pronto se convertird en una de las caracteristicas que identificaran
este conjunto.

El edificio que surge poco después es destinado a albergar el teatro
y foro experimental, con lo que viene a resurgir un atractivo al sitio
cultural que ya da respuesta a la inquietud de los adeptos tanto de la
musica de camara como de la expresidn teatral. Fueron los cines y las
salas de danza las que bajo un mismo techo pero diferenciadas en
funcionalidad y requerimientos necesarios para su correcto uso [0os que
vienen a formar el tercer edificio, con el cual la plaza se establece con un
rango propio ya que su funcibn va desde un area de eleccidn
multidireccional hasta como foro de expresion popular.

En principio y como detalle de atraccidon, se encuentra una
fuente ubicada a nivel de piso y que pareciera penetrar sobre este
plano al edificio que alberga las salas de cine y de teatro a través de
una cafeteria que se impone como un lugar propio por contar con
vidrios traslucidos de color azul como medio de separacion entre lo
interior y lo exterior. Debido a la riqgueza de desniveles naturales y
formas pétreas caprichosas, los edificios han tenido que subordinarse
por medio de andadores, escalinatas, rampas y puentes que
determinan en gran medida el sentido de distribucion y orientacion de
los volumenes.

Escultura colaante dentro del vasto espacio producido en el interior de la Unidad Bibliografica.




naseo de la eacultura

EL PASEO ESCULTORICO.

Localizado en la zona oriente del Centro Cultural Universitario
cuenta con una extensa area donde predomina el terreno accidentado
formado por las concavidades que en siglos atras la lava del volcan
Xitle dejo como testimonio de los fendmenos de la naturaleza que
pueden llegar a transformar toda caracteristica del paisaje natural.
Abundante vegetacion que surge de ciertos espacios entre las piedras
donde existe todavia cierta actividad fertil que origina la propagacion
de especies de plantas espinosas y de baja altura.

Ei acceso se puede realizar desde dos puntos los que al final de
cuentas nos conducirdn respectivamente uno hacia la Plaza de acceso
de la Unidad Bibliografica y otro hacia el patio posterior del Centro
Universitario de Teatro.

Espacio Escultérico, proyecto innovador de caracter mundial.

Si accedemos desde éste extremo, primero vamos a encontrar
una estrecha escalinata escondida entre l[a maleza que vendria a
conducirnos al extremo final de la “cola” de una de las “"Serpientes del
Pedregal” del escultor mexicano Federico Silva, escultura monumental
conformada por dos cuerpos alargados compuestos por piedra braza
los que representan el cuerpo de ambos animales y dos prismas
triangulares de base rectangular que nos dan a entender que en ese
punto convergen las cabezas de |os reptiles produciendo una piaza de
distribucion desde la que podemos llegar a la Ciudad de la
Investigacion en Humanidades donde al centro de éste conjunto se
eleva otra pieza excelente aunque bastante deteriorada del escultor
Sebastian llamada Tlaloc.

l  Tlaloc, de Sebastidn, hito que emerge del campus de la Ciudad de la Investigacidn en Humanidades.

41




« Juego de cuerpos coloridos que sobresales de entre 1a abundante vegetacién.

ma390 do la ascultuza

Asi mismo, del lado poniente de la plaza se sugiere una
incipiente vereda producida por el continuo caminar de los paseantes
que nos conduce a lo que propiamente se conoce como el Paseo
Escultoérico, lugar en el que nos podemos llegar a encontrar tanto con
las formas producidas por la naturaleza como por las creadas por |a
mano humana.

< Serpientes del Pedregal”, obra del escultor Federico Silva.

En ocasiones éste camino se angosta y en otros puntos se amplia
dejando ver que se aproximan una a una las esculturas que alli se
muestran como piezas olvidadas en un paisaje distante, la primera es
el "Coatl” de Helen Escobedo, pieza de manufactura metdlica que
permite el transito a través de su interior y que refleja el movimiento y
colorido de un marco repetido un numero determinado de veces
produciendo un efecto de cambio sensorial, posteriormente el mismo
camino nos conduce al “Ave Dos”, obra de magnifica plasticidad que
invoiucra dos cuerpos autosoportantes que permite la proteccion contra
los rayos del sol, aunque de la misma manera alberga oquedades entre
la misma escultura que en complicidad con el sitio poco vigilado actla
a manera de escondite de ciertos paseantes que utilizan el drea para
fines festivos y vandalicos marcando con tinta sus nombres y recados
hasta 1a altura que la mano llega a alcanzar lo que produce un
desagradable aspecto de la escultura.

A cierta distancia se distingue la pieza monocromatica en color
azul, obra también del polémico escultor Sebastian llamada “Colotl” que
arroja una interesante mimetizacidon con el medio hostil y sorpresivo, sin
embargo no se encuentra sola, ya que la visual nos atrae la atencion
haciala parte superior del pefiasco en donde se ubica la pieza que nos dejé
a nuestro encargo y como
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deleite cotidiano el escuitor Manuel Felguerez denominada “Variante de
la Llave de Kepler”, obra con una marcada inspiracion y estudio de los
elementos geométricos de fos que quiza significaron una importante
influencia de los primeros estudios del escultor. Hacia la derecha y
plantada sobre el nivel de la plaza de la Unidad Bibliografica, se levanta
orgullosamente la obra de Mathias Goeritz identificada bajo el nombre
de “Corona del Pedregal”, pieza de metal pigmentada de un color rosa
muy atractivo que contrasta con el verdor del medio circundante, hacia
su izquierda y ubicada sobre el andador que conduce hacia el Circuito
Exterior, es otra mas de las esculturas que bajo el mismo concepto de
poder transitar a través de ella forma parte del mensaje intencional de
vivirla cotidianamente,

Ave Dos y Céatl, volimenes que alternan el color con fa forma .

En el extremo norte y cruzando el Circuito Universitario se
desplanta el Espacio Escultérico, magnifica y envolvente obra plastica que
merece un recorrido y estancia aparte, de planta circular esta compuesta
por dos cilindros, el interior alcanza un diametro de 92.78 m y el exterior
de 120 m produciendo un espacio central el cual contiene la mejor obra
producida, los caprichos de la furia de la Tierra, roca volcanica que
produce un juego infinito de volimenes que observados desde distintos
puntos nunca se veran de la misma manera. Sobre la base que forman los
cilindros se desplantan sobre un sistema de losa de cimentacion 64
prismas triangulares de base rectangular distribuidos en grupos de 16 en
cada uno de los cuadrantes, originando un sistema de ejes cartesianos, los
prismas se apoyan sobre su cara con mayor superficie alcanzando
dimensiones de 3 x 9 metros, mientras que las caras triangulares guedan
verticales y paralelas entre si, tienen éstas Ultimas base de 9 m y altura
de 4 m, su vértice superior se proyecta verticalmente sobre la linea de
base, a 3 m de su termino y a 6 m del otro extremo. Todos los prismas se
encuentran separados unos con otros a una longitud equidistante, con
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excepcion de cuatro distancias que son mayores unidos de extremo a
extremo originan una composicién de ejes hacia los puntos cardinales,
norte, sur, este, oeste y se agregan el cenit y nadir. La proyeccion
superior del eje vertical y los planos inclinados externos de los prismas
generan una tension visual que produce una cupula virtual, misma que
cierra el espacio y produce una impresion de limitacidon, es envolvente,
crea la sensacién de estar dentro. La proyeccién inferior del eje vertical y
los planos inclinados internos de los prismas generan un cono virtual con
vértice hacia dentro de la Tierra y proyeccién de apertura hacia el
Universo, con lo cual se produce la impresion de infinito y expansion del
espacio de la escultura.

A continuacién se anexa una corta biografia de los escultores que
participaron en el proyecto del Paseo Escultérico aportando cada uno de
ellos una escultura de manera individual y a su vez se unieron en conjunto
para llevar a cabo el Espacio Escultorico, obra majestuosa sin precedentes
en la composicidon paisajista de la imagen urbana contemporanea. Dentro
del Museo de la Escultura se propone que los espacios y locales como la
biblioteca, cafeteria auditorio y salas de exposicién lleven los nombres de
éstos autores en agradecimiento por su aportacion a la vida artistica de la
nacion.




magseo de la agseuleura

AUTORES REPRESENTATIVOS

ESCOBREDO, HELEN (1934). Nacié en la Cd. de México el 24 de
Julio vy desde muy temprana edad mostrd una notable
facilidad para el dibujo gue cultivd, asi como la escultura
en plastilina. Ingresd en la Universidad de Motolinia en
donde se gradud en Humanidades en 1951.

FELGUEREZ, MANUEL (1928). Nacidé en la Hacienda de San
Agustin, Valparaiso, Zacatecas, el 12 de Diciembre y desde
los siete afios, a raiz de la muerte de su padre, su familia
se va a residir a la capital del pais. Se inscribe en 1la
Academia de San Carlos la gque abandona en seis meses y
estudia Arqueclogia la que lo hace recorrer la Republica en
busca de piezas precolombinas.

HERSUA (MANUEL DE JESUS HERNANDEZ SUAREZ) (1940). Nacidé en
Cd. Obregdn, Sonora. En 1965 ingres6 en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas para hacer estudios de pintura.

SEBASTIAN (ENRIQUE CARBAJAL G.) (1947). Nacié en Chihuahua,
el 15 de Noviembre, en 1965 decididé residir en la Cd. de
México donde de inmediato ingresé en la Academia de San
Carlos para iniciar sus estudios de pintura, los que pronto
abandoné para dedicarse exclusivamente a la escultura.

SIEGMAN, NAOMI (1933). Nacidé en Nueva York, el 12 de
Octubre, pero su familia tuvo gue trasladarse a Mizquiz,
Coahuila, en 1960, donde estudidé escultura. Tres afios mas
tarde se traslada a la capital del pais donde continua sus
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SILVA, FEDERICO (1923)., Nacid en la Cd. de México, el 16 de
Septiembre. Hizo estudios de medicina, veterinaria, derecho
y antropologia y en cuanto a las artes aprendidé las
técnicas de encaustica, frecos y temple en 1los libros.
Desde nific le interesdé el dibujo : conocidé a David Alfaro
Siqueiros quien lo invitdé a ser su ayudante.

TAMAYO, RUFINO (1899) Nacié en Oaxaca, el 26 de Agosto. En
1917 ingresa a la Academia de San Carles . de 1918 a 1920
estudia la pintura por su cuenta. En 1821, al término de la
Revolucidén, abandona San Carlos y se dedica a trabajar
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POR CONTINUIDAD, EL CIRCULD
SE CONVIERTE EN ARCO PARA
CERRAR LA ENVOLVENTE
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6 Anslisis breve del Impacto Ambiental.
VIALIDADES

Las principales vias de acceso a CU son: Av. de los Insurgentes, Av.
del Iman, Av. de las Torres y Anillo Periférico.

Ademas de tener la terminal del metro de la Linea 3 con direccién
Universidad - Indios Verdes. Tanto en la terminal Universidad como en las
estaciones Copilco y Miguel Angel de Quevedo, existe transporte colectivo
hacia la Ciudad Universitaria. Existe otra ruta de microbuses que se dirige
hacia la terminal del metro Taxquefa de la Linea 2.

Situado al costado sur de ciudad Universitaria el CCU colinda en su
extremo poniente con fa Av. Insurgentes Sur y en el costado sur, aunque
a una distancia considerable el Periférico Sur, la zona cultural se comunica
internamente mediante un circuito exterior disefado y planificado
tomando en cuenta plazas, edificios y recorridos mas importantes.

En la Avenida de los Insurgentes se ubican paraderos del transporte
Urbano (autobuses y microbuses). Ademas de contar con una parada del
transporte escolar ltamado PUMA, ubicada frente al estacionamiento de la
Biblioteca Nacional, la que forma parte de tres rutas de transporte gratuito
que corren por la Ciudad Universitaria distribuyendo a estudiantes,
académicos y demads visitantes a todos los recintos educativos vy
administrativos.
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REDES DE INFRAESTRUCTURA EXISTENTES

AGUA

El Sistema Hidraulico se basa en tomas locales y en el abasto que
proporcionan tres equipos de bombeo para pozos profundos. Se cuenta
con un tanque elevado, con capacidad de 3’ 000, 000 Its. Suministrados
con una bomba de 100 hp. Con un gasto de 90 Its./seqg. Presion de 20
kg/cm3. El diametro del tubo de |a red es de 8.

DRENAIE

La carencia de la red de drenaje en el CCU obligara a la solucion del
servicio por medio de fosas sépticas y campos de oxidacion conduciendo
las aguas servidas y las aguas grises por diferentes lineas, con la finalidad
de reinyectar estas ultimas a los mantos acuiferos del subsuelo.

Las calles presentan un ligero levantamiento en el centro para
permitir el escurrimiento del agua de lluvia hacia las banquetas para
conducirlas a las alcantarillas.

En un futuro se contempla la construccion de plantas de
tratamiento, por lo que se deberan dejar preparaciones en las lineas que
conducen las aguas negras a las fosas sépticas, para poder en
determinado momento cancelar la conexién a las fosas y dirigir las aguas
a las plantas de tratamiento.

LUZ Y FUERZA

En C.U. existen tres estaciones eléctricas que suministran
electricidad en las zonas deportivas, académicas, administrativas,
institutos y culturales.
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7 Andlisis breve de los elementos del medio fisico
pbPreponderantes:

CLIMA

La cuenca posee un clima Templado Subhimedo y sin estacion fria
pronunciada propia de las planicies altas de regiones tropicales y
subtropicales. La temperatura maxima del afo corresponde al mes de
mayo, la minima a enero. La variacion diurna de la temperatura alcanza
valores elevados, particularmente en los mas frios. La temperatura media
anual es de 16.3 *C. El microclima interior del museo esta regulado por la
gran altura con la que cuentan las salas de exposicion ( 7 m. en
promedio), de igual forma se plantea el uso de la climatizacion automatica
por medio de enfriadores y aire acondicionado que se requiere para
cumplir con el estdndar que se aconseja para mantener las piezas en
perfecto estado.

ASOLEAMIENTO

Es por el sur, por lo que debe buscarse la mejor orientacion, ya que
dentro del conjunto universitario se cuenta en términos generales con una
gran superficie de terreno, de tal manera que hay absocluta libertad de
elegir la mejor orientacién. Las salas de exposicion no deben mantener
contacto con la luz solar por lo que carecen de orificios hacia el exterior
debido al efecto negativo que produce ésta forma de energia a las obras,
en el caso de las oficinas, las ventanas se encuentran un tanto protegidas
por un faldén de concreto que sobresale de la fachada.
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VIENTOS

Las velocidades de los vientos es de 10 a 20 k/h aproximadamente
en todo el afo, variando a una mayor velocidad en los meses de enero a
marzo.

Los vientos dominantes son del NNW, aunque los mas fuertes
provienen del NE. Para resolver este fenémeno, se dispuso de una cortina
de vidrio en la fachada principal del musec y se bajo la altura para
permitir que el paso del aire se diera por |la parte superior.

Direccidédn de Vientos

MESES E F
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omuaao de la esgultura

PRECIPITACION PLUVIAL

El periodo de lluvias se concentra en algunos meses, de mayo a
septiembre, con lluvias esporadicas el resto del ano.

La precipitacion total anual es de 845.5 mm. Varia de 700 a S00
mm anuales.

Esto no afecta al proyecto puesto que las azoteas contaran con una
pendiente del 2%, el agua sera conducida facilmente por medio del
canales laterales, una vez que el agua de lluvia llegue al terreno ésta sera
absorbida a través de la roca volcanica filtrandose por las grietas.

mm
300 —
Precipitacién

250

| _
200

150‘.

|
100}

50
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HUMEDAD

La humedad absoluta del aire es, por lo general, baja; la humedad
relativa presenta considerables variaciones diurnas que dependen
principalmente de las de la temperatura, ésta fluctua en el rango de 40-60
%, siendo baja en primavera y alta en verano.

PROMEDIO LLUVIA  DIAS CON LLUVIA DIAS CON NUBLADOS DIAS CON HELA DIAS CON DIAS CON
MAXIMA APRECIABLE GRANIZO TORMENTA
ELECTRICA

44.9 117 42 S 4 30

Humedad

10 1
Junio J
Octubre |

Abril |
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TEMPERATURAS

Las temperaturas promedio por afio fluctian:
Minimas 15 © C, Maximas 35 ° C

°C

30 e

25"

20 ‘ U minima
15 | maxima

o

Abril
Julio |
Octubre
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Eucalipto predominante 40.16 Has (5.5%)
Liguidambar predeminante  0.66 Has (0.09%)
Eucalipto con mezcla 29.58 Has (4.0%)
Jacaranda predominante 0.63 Has (0.07%)
Trueno predominante 1.30 Has (0.17%)
Fresno predominante 1.23 Has (0.16%)
Pinal predominante 4.68 Has {0.64%)
Fresno con mezcla 3.35 Has (0.45%)
Casuarina predominante 2.94 Has (0.40%)
Alamo 0.72 Has {0.09%)
Pino — Cedro 6.29 Has (0.85%)
Mezcla de siete especies 14.12 Has (1.93%)
+ Vegetacién natural del pedregal 229.31 Has (31.45%).

muges da la aacultura

VEGETACION

En un derrame volcanico el crecimiento de la vegetacién depende
esencialmente de la cantidad de suelo que se acumula y de su
composicion, pues mientras mas gruesa sea la capa de suelo y mas
nutrientes tenga, mayor es el volumen de vegetacidn que puede crecer
alli.

En el levantamiento realizado en la Ciudad Universitaria se lleg6 a
identificar que 334.82 has. (45.8 % de la superficie total) estédn forestadas
por las siguientes especies:

El Plan Maestro de Ciudad Universitaria contempla para el Centro
Cultural un Programa de mantenimiento correctivo y consolidacion de la
vegetacion existente (matorral de palo loco), acorde con la zona natural
de la Reserva, el proyecto especial de detalle en Av. Insurgentes Sur, asi
como un proyecto integral de disefio urbano, vialidad y paisaje.
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Es imposible aseverar que las aves no se establecieron en el
Pedregal de San Angel hasta que hubo cierta abundancia de insectos, ya
que muchas de las que habitan se alimentan exclusivamente del néctar de
las flores y frutos. Es probable que éstas ultimas hayan llegado desde que
aparecieron las plantas de las que viven. Sin embargo, la mitad de las
aves de esta zona se alimentan de insectos y de ellas la mitad comen
chapulines. Dentro de las aves que hay en el Pedregal destacan: el colibri,
el dominico, el chirina, gorridn mexicano, el cuharero, el saltaparedes
barranqueno, la golondrina ala cerrada, etc.

Al igual que en el grupo anterior, tampoco debe pensarse que todos
los mamiferos llegaron al mismo tiempo al Pedregal. Ya establecidas
algunas especies vegetales, es casi seguro que herbivoros como el conejo
hayan establecido sus primeras madrigueras. Dentro del grupo de los
mamiferos por mencionar algunos estan: las tuzas, la ardilla del Pedregal,
el hurdon, murciélagos, tlacuaches, zorrillos, las musarafas, la zorra gris,
la comadreja, de los cuales son pocos los que se pueden observar
continuamente debido a la llegada del hombre, ya que tratan de alejarse y
solo de vez en cuando se les llega a ver, sobre todo en el dia, por eso la
importancia de tratar de mantener esta zona sin cambios bruscos para
evitar que se rompan las cadenas alimenticias.
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8 Determinantes Sociales.

UBICACION Y DEFINICION DEL USUARIO

Consolidar y hacer mas efectiva la proyeccidén social es una de las
metas mas urgentes y trascendentes. Nuestra maxima Casa de Estudios
contribuye en el desarrollo cultural de nuestra sociedad, a través de la
promocion de las artes y difusion de la cultura, preocupandose
primordialmente por la comunidad universitaria pero prestando éste
servicio a toda persona que busque el enriquecimiento cultural,
independientemente de su educacion, actividad o condiciéon econdmica.

Los museos son universidades abiertas a toda clase de publico, es el
lugar a donde la gente va cuando quiera ir, el tiempo que quiera y
aprende lo que quiere aprender.

El grupo social se encuentra bien definido, pues la zona ofrece todas
las posibilidades de distraccion donde operan las mas variadas
expresiones culturales de las que la gente tiene la mejor opcién de
acuerdo a sus gustos y preferencias. Aunque hay que tomar en cuenta el
nivel socio - econdmico del que se presenta en la mayoria del usuario,
éste se puede situar en un rango de poblacion mayor de los 10 afios y
mas, alcanzando un 85 % de la poblacion total aproximadamente.

EDAD POBLACION ACTIVIDAD

10-18 INFANTIL CANCHAS DEPORTIVAS, CINE PASEAR
EN PATINES O BICICLETA

19-29 JUVENIL DEPORTE, CINE, TEATRO, SALA DE
CONCIERTCS, RECORRIDOS

30-60 ADULTO TEATRO, SALA DE CONCIERTOS, CINE Y
DANZA
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9 Determinantes econdmicas.
POSIBILIDADES Y FUENTES DE FINANCIAMIENTO

La Direccidon General de Finanzas de la UNAM proporciona
atencién a todas las dependencias universitarias, asi como de
proveedores, contratistas y prestadores de servicios de la institucion. Es
responsable de administrar los recursos financieros del gasto corriente,
vigita y supervisa la captacién y control de los ingresos, proyecta y realiza
inversiones a corto y mediano plazo, establece los fideicomisos para fines
especificos, asi como el flujo de efectivo con objeto de cubrir
oportunamente las necesidades y compromisos de la Universidad.

Actualmente la parte cultural de la Universidad ha sido la mas
castigada, ya que las mayores inversiones se han realizado en areas como
la docencia y la de investigaciéon cientifica que son las mas importantes
dentro de la Universidad y a futuro la parte cultural se mantiene como una
de las de menor inversidn, siendo que por este medio la UNAM es
reconocida, ya que una de las partes importantes de la tarea universitaria
ha sido la practica y difusidon de la cultura, por lo tanto sera importante
continuar, con dicha labor asi como mantener su desarrollo.

En Enero de 1994 se dio inicio a dos programas de construccion de
especial importancia denominadas UNAM - BID y UNAM - UNAM. El grupo
de edificios del programa UNAM - UNAM cubre necesidades mas amplias,
las cuales van desde la docencia e investigacién, hasta la difusién de la
cultura y los servicios generales.
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10 Determinantes politicas:

POLITICAS DE DESARROLLO, PLANES, PROGRAMAS Y
REGLAMENTOS.

Existen pocas limitantes para la realizacién del proyecto, excepto la
adecuacién del proyecto al Paseo Escultérico, ya que no se debe afectar de
manera significativa la Reserva Ecoldgica de la Zona. Ademés se tendran
que reubicar ciertas instalaciones que pasan por el sitio.

Los limites de Ciudad Universitaria sobre la Av. Insurgentes:
[0 Respetaran el derecho de via de 100 m en ambos lados.
00 Se mantendran sin edificaciones, salvo casetas de vigilancia o
sefalizacidn.

Todas las construcciones nuevas que se autoricen en C.U.:
Observaran 10 m como minimo a partir de la guarnicion de la
banqueta.

Integraran area de estacionamiento reglamentaria.

Atenderan el Programa de Control Ambiental.

Cantaran con planta para tratamiento de aguas residuales.

Integrardn facilidades para discapacitados.

Consideraran un minimo del 50 % del terreno sin construir, sin tomar

en cuenta estacionamientos, plazas, andadores a efecto de no saturar

la zona.

Atenderan lo dispuesto por el Reglamento de Construccién del D.F. y

sus Normas Técnicas Complementarias.

O Armonizaran con los edificios coexistentes, respetando el contexto
circundante.

aoaooao 0
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Las dependencias universitarias observardn las siguientes
disposiciones;

Respetaran lo planeado en su Plan Maestro Inmobiliario.

Respetaran los materiales y proporciones con que fueron proyectados
los edificios originales.

Mantendran la imagen de las edificaciones y su contexto.

Cuidaran el patrimonio artistico a elias adscrito.

Adoptaran las providencias reglamentarias para riesgos de incendios.
Respetardn las areas de estacionamientos, plazas, andadores y zonas
verdes, no obstruyéndolas con edificaciones.

odoa gd

Cada cinco afios sera valuado el patrimonio inmobiliario de C.U. por
la Comision para el Mantenimiento y la Conservacion del Patrimonio
Inmobiliaric de C.U.; determinando los ajustes que procedan en las
normas generales y particulares del Plan Rector Inmobiliario de C.U.

USOS DEL SUELO

En la Ciudad Universitaria se pueden definir tres tipos de suelo de
acuerdo al Plan de Desarrollo Urbano de la Delegacion de Coyoacan.

E.D. Equipamiento de Deportes y Recreacion.
E.S. Equipamiento de Servicios Administrativos, Educacion,
Cultura.

AV. Areas Verdes y Espacios Abiertos.

Existe una intensidad de uso del suelo de 3.5 media, con 320
edificios construidos en 141 conjuntos:
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l:\reas construidas 821 499 m2
Areas de edificios de productos 24 713 m2
Total 846 212 m2

El programa de difusion de actividades artisticas, tiene una planta
fisica de 56 609 m2 construidos.
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E.D. Equipamiento de deportes
E.S. Equipamiento de servicios

AV. Areas verdes
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i1 Determinantes ideocldgicas y culturales.

DEL OPERARIO

Este debe alcanzar a cubrir los objetivos que desempefa el museo
como espacio de exposicidon didactico. Por lo general, cuando acudimos a
una exhibicién de arte nos topamos con que nuestra sensibilidad no se
encuentra capacitada para comprender el o los mensajes que nos envia
una obra y es alli donde el operario nos auxilia por medio de explicaciones
en visitas guiadas, musica de fondo, ambientacién u otro medio que nos
permita entrar en el trasfondo de la representacion artistica. Por ésta
razén, un alto nivel cultural del operario influye de manera positiva en el
exito de la informacién transmitida no sole por las piezas que forman la
exposicién, sino por el espacio que las contiene.

DEL USUARIO

Afortunadamente tanto los estudiantes, como académicos y en
general la comunidad universitaria respeta y posee ciertas nociones de
comportamiento en un espacio dedicado a la contemplacién de obras de
arte, sin embargo no estamos exentos de ser testigos de actos vandalicos,
sobre todo en aquellas piezas que por su ubicacidén estan mas expuestas a
éstas condiciones. De cualquier manera dentro del museo se proveerd de
personal de vigilancia apoyado de un sistema de circuito cerrado que
servira como respaldo al cuidado que toda obra merece.
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4—}— CROQUIS DEL MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, CHAPULTEPEC, MEXICO.

magsao do la ascoultura

12 Analisis de elementos analogos

O MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA.
-  Aspectos Tipoldgicos

La conformacion arquitectonica de este museo racionaliza los
espacios de exposicion de manera que el visitante tenga la mejor
opcion de dirigirse a la sala de su preferencia. El volumen exterior del
museo excede en su apariencia del tipico museo acondicionado o
reciclado de una viejo inmueble. Disefiado por el Arq. Pedro Ramirez
Vazquez en 1964. Este museo se coloca como uno de los puntos de
visita obligado tanto por el publico nacional como extranjero gque
buscan informacién sobre el pasado precolombino y étnico de nuestro
pluricultural pais.

Su tipologia se basa en una arquitectura moderna, sobria y sobre
todo monumental, puesto que se ubica en el legendario Bosque de
Chapultepec, aunque su ubicacién es favorecida por las vialidades que
lo comunican, la presencia de un edificio que resguarda y exponga las
piezas mas importantes de la arqueologia mexicana y mundial debe
sobreponerse como cuerpe viviente en volumen y expresividad. De tal
condicién surge en su fachada principal el escudo nacional sobre
marmol blanco apuntalado por dos muros en piedra que refuerzan su
caracter como espacio preponderantemente nacional.

- Aspectos Funcionales

Como soluciones arquitecténicas de un museo se han presentado tan
variadas como museos existen, pero por lo general siempre se
fundamentan en los mas generales y por experiencia en las mas

funcionales.
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El Museo Nacional de Antropologia presenta una composicidn
espacial muy sencilla pero légica en su entendimiento. Las salas se
agrupan en torno a un patio central por el que se llega desde el vestibulo
de acceso. De esta manera el visitante elige el recorrido de su visita sin
que éste tenga que ser cronoldgico en su presentacion, aunque es lo mas
recomendable ir pasando de sala en sala pues es asi como la evolucion
cultural humanistica de nuestro territorio se conformé.

El recorrido de mas de 5 Km por las 24 salas de exposicién se
divide en dos niveles lo que origina una seria desventaja en el
mensaje didactico del museo, pues para recorrer y apreciar las piezas
en su totalidad se requiere mas de 1 visita consecutiva al recinto.

Y ya que !a mayor parte del publico se dirige y deambula sélo
en las salas de la Planta Baja, las areas de exposicién en el 1° nivel
quedan siempre como promesa para una posterior visita, en
consecuencia el piso superior sélo cuenta con un escaso publico, el
resto deserta de la posibilidad de contemplar las salas que no por
estar arriba dejan de tener valor histérico.

PATIO CUBIERTO POR UN MAJESTUSO PARAGUAS.

El vestibulo principal distribuye al usuario y operario hacia las
distintas dreas que lo componen, a los lados de este la sala de
exposiciones temporales y el auditorio, del lado opuesto la Tienda,
guardarropa y oficinas, todo el publico accede por una extensa plaza que
hace converger a la gente tanto del Bosque de Chapultepec via peatonal
como de su sotano via automovil.
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- Aspectos Formales

Me pude dar cuenta del uso de soluciones formales mexicanas por
tradicion como el de la celosia que protege y decora el segundo nivel
originando una ritmica y cambiante imagen de patrones repetitivos lo que
produce un contraste con los muros ciegos de grandes superficies que
desempenfian un papel de proteccion y le restan importancia a los espacios
que contiene y que de ninguna manera tiene relacién con el publico.

Las salas se encuentran bien protegidas de la entrada de la luz
solar por medio del uso de ventanas ahumadas o simplemente
remetidas del pafo exterior, de ésta manera no hubo la necesidad de
prescindir de ellas pues la vista al exterior es muy agradable como
descanso visual y al mismo tiempo las areas verdes préoximas son
usadas como zonas de exhibicidn exterior.

Al penetrar al museo desde el vestibulo principal se aprecia un
patio central con dos soluciones de espacio, una crea cubierta y otra
descubierta con un estanque al centro. El area cubierta presenta un
paraguas de escala monumental que permite un juego audiovisual por
medio de la caida de agua que se genera al centro de su columna
soportante la que cuenta con una serie de alto relieves que expresan
nuestra cultura.

< EXTERIORES DEL MNAH

El uso del material calizo en sus fachadas y en ocasiones de cristal
en combinaciéon con el marmol aligera el peso volumétrico del edificio,
aunque al principio se considerd caro el uso del marmol a la postre ésta
resulté econdmico en su conservacion y mantenimiento.
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- Aspectos Tecnolégicos

El uso de un sistema mixto de columnas, trabes y muros de
mamposteria recubiertos, asi como losas planas que permiten al museo
ser un espacio versatil en un eje reticular sobre un eje simétrico
longitudinal.
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[0 “Papalote”, Museo del Nifo

Aspectos Tipoldgicos

Museo materializado bajo el disefio del Arq. Ricardo Legorreta.

El concepto arquitectonico de éste museo es muy interesante pues
las partes que lo componen determinan su jerarquia en volumen,
forma y color, de ésta manera se rompe con el agrupamiento clasico
con que conocemos a la expresion museistica. Los cuerpos en
conjunto producen una sensacion de disgregacion, en primera instancia
no se aprecia un orden espacial dentro del terreno, pareciera como si
los volimenes se hubiesen acomodado de manera arbitraria y sin juicio
en sentido composicidon. Sin embargo, una vez que se recurre a la
exhibicién del museo se capta una organizacién en ésta distribucion sin
una consciente armonia y es que cada edificio que forma parte del
conjunto esta disefado para ser visto por distintos angulos, es muy
posible que los ejes compositivos no estén definidos y que los remates
visuales no se presenten siquiera o que simplemente el museo no se
distinga por comunicarse entre si por medio de semejanzas de los
acabados, colores o texturas.

i—— CROQUIS DEL *PAPALOTE", MUSEO DEL NINO.

Aunque la riqueza expresiva arquitecténica es manifiesta en el jugo
de alturas, la distancia entre los cuerpos, y las distintas fachadas que se
presentan desde varios puntos del Anillo Periférico, Av. Constituyentes u el

mismo Bosque de Chapultepec.
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- Aspectos Funcionales

El museo fue disefado para que el pablico entrara y lo recorriera de
la forma mas rdpida posible, ya que el recorrido es lineal para permitir un
numero amplio de visitantes en los 3 horarios que ofrece el museo,
matutino, vespertino y nocturno. Este ofrece un sinnimero de atracciones
que entretienen y enseian al nifio de manera que aprenda jugando por lo
que lo hace uno de los conceptos de museos interactivo mas recientes del
pais.

Las piezas estdn dispuestas para que el usuario se tropiece con
ellas para agilizar su visita y evitar que el infante se aburra. Dentro de
la conceptualizacion del museo se tomé en cuenta el equipo que
conforma las atracciones del museo, es decir como consecuencia del
material y piezas en exhibicion se propuso el espacio arquitecténico, de
ésta manera la arquitectura se subordina al mobiliario.

FACHADA DEL CUERPO DE OFICINAS.

La dosificacion de areas se encuentra mal estudiada y por
consiguiente la jerarquizacién de espacios falla en cuanto a la poca
importancia que recibié el acceso del museo, es mas la escasez de un
vestibulo principal no permite un amortiguador entre el exterior con el
interior, el acceso es brusco, de pronto se produce un cambio de luz y
temperatura al entrar a un area con escasa iluminaciéon natural y en ella
se presenta ni mas las aglomeraciones de gente esperando experimentar
los fendmenos que el museo ofrece.

La iluminacién natural desempefia un papel muy importante, pues se
abren orificios en el techo y en los muros que permiten regular la
intensidad de 1a luz que penetra.
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- Aspectos Formales

Como resultado de la previa investigacion se han podido establecer
ciertas apreciaciones de disefio, como por ejemplo: lo importante que
resulta la plasticidad y composicién de los cuerpos que conforman el
conjunto, para un museo con estas caracteristicas es basica la creatividad
de formas que armonicen de acuerdo al uso, ubicacion, color y textura,
como se puede observar en este elemento arguitectonico, los materiales
responden y brindan un juego de complicidad donde cada uno se expresa
de manera distinta pero confluyen en un lenguaje homogéneo. La
influencia de la luz se deja ver como parte de la intencién del arquitecto
hacia los espacios de exhibicion como uno de los elementos mas que
participan en el correcto desempefio del mensaje hacia los usuarios,
ciertamente fa luz artificial manipulada por las manos curiosas crea un
ambiente lleno de colores y sonidos intrigantes. El recorrido dentro del
museo se recomienda corto, interrumpido constantemente por obstaculos
interesantes y llamativos, asi el nifio no se sentira acorralado ni con la
oportunidad de observar de una sola vez todo lo que el museo le tiene
reservado para él, esto garantiza que la visita sea inesperada y con una
sorpresa a cada paso, quiza lo Unico que pueda mirar sin el temor de que
ocurra esto es hacia arriba donde el espacio se convierte en uno solo
aprovechandolo para tender estructuras, equipo de luces y otras
herramientas con el proposito de entretener al publico casi desde
cualquier punto.
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El espacio interno debe asi mismo brindar un ambiente agradable
ofreciendo los mas variados y 10gicos materiales tanto de base como de
recubrimiento, es asi como el nifio se siente con la confianza de
acercarse a tocar y aprecie la textura de las distintas sensaciones que
produce un material de construccidn haciéndolo razonar de que el
espacio en el que se encuentra esta contenido y limitado, a diferencia
de los juegos exteriores que no requieren de cierto cuidado a factores
externos e intemperismo. Ademas de que resulta conveniente analizar
los materiales con respecto a las ventajas que traen consigo en cuanto
a durabilidad, mantenimiento y atribuciones de confort climatico, ya
que en este caso mientras menos requieran de tiempo, dinero y mano
de obra que desempefe el trabajo de limpieza, mayores beneficios
traerd a la economia y autosustento del museo.

44— CUERPOS GEOMETRICOS QUE ASEMEJAN FIGURAS INFANTILES

- Aspectos Técnicos

En el uso de cada estructura empleada en el Museo del Nifio
intervienen diversos factores, la imagen compositiva, caracteristica
importante y fundamental con la que el arquitecto por medio de
volimenes en el espacio difunde un mensaje de ideas generadoras
expresadas en un objeto urbano - arquitectdnico; claridad y limpieza, en
este caso los diversos edificios se encuentran desagrupados en el terreno
comunicados entre si por circulaciones que permiten apreciar su forma
relacionada al uso; proteccion y solidez, a pesar de que se cuenta con una
extensa area exterior que también se aprovecha como espacio de
exhibicion, el usuario puede sentirse seguro y protegido dentro de las
instalaciones que ofrecen las estructuras y espacios delimitantes; brinda
un ambiente interior habitable.
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I USO DE LONARIAS Y OTROS RECURSOS TECNICOS PARA DOTAR DE DINAMISMO AL MUSEQ.

Un aspecto muy importante que influye notablemente en la
expresividad son los materiales con los que esta hecho y los acabados
finales del edificio. Como material de construccién que proporciona
una sensacion de solidez se encuentra el concreto armado, recubierto
con acabados contrastantes, por un lado un material que resulté muy
controvertido, el azulejo en tonos azules y por el otro la piedra braza.
En contraposicion se propuso como cubierta una lonaria cubriendo uno
de los patios proporcionando a su vez, la sensacion de ligereza.
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TABLA COMPARATIVA DE AREAS DE ELEMENTOS ANALOGOS

MNAH PAPALOTE
VESTIBULO 1245 151
PATIO CENTRAL 7124 3500
AUDITORIO 760 500
TIENDA 345 180
GUARDARROPA 48 20
OFICINAS 3344 2500
EXP. TEMPORALES 1560 520
EXP. PERMANENTES 16890 4000
CAFETERIA 1060 500
CIRCULACIONES 3500 647
TOTAL 35876 m2 12 518 m2
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museo de la escultura

CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO
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PROGRAMA DE NECESIDADES
FECHA : JULIO 2001

13 Proyecto
VILLAGRAN VALENCIA JAVIERF.
TALLER 3
Clave Zona Nimero m2 Namero
Sub zona da area activided mobiliario y equipo de
Local usuarios operarios
1|GOBIERNO 4 542 control del museo 21
1,1 DIRECCION 2 100 16
1,1,1 PRIVADO 2 35| Coordinar el Escritorio ejecutivo 1
funcionamiento |Sillon ejecutivo ]
del museo Sillones ejecutivos para visitas (2)
Mesa para computadora e eimpresora
Mesa ejecutiva para juntas
Sillones ejec. p/mesa de juntas (4)
Mesa esquinero
- Sofa de espera (2 plazas)
Credenza ejecutiva
Librero ejecutivo
11,2 TOILET 0 4|Uso higiénico Escusado 1
- Lavabo
1,1,3 SALA DE JUNTAS 0 50| Decidir en Mesa 14
equipo Sillas (14 plazas)
Pizarrdn
Librero
I [ Proyector
11,4COCINETA 0 6|Preparacisn ~ |Mueble 1
R basica de alimentos -_F_regadero -
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museo de la escultura

CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

VILLAGRAN VALENCIA JAVIER F.

wuans da la agauleysy
‘s‘swbmw

PROGRAMA DE NECESIBADE
FEGHA : JULIO 2001

TALLER 3
Clave Zona Nimero m2 Namero
Sub zona de area actividad mobliliario y equipo de
Local usuarios operarios
1,1,5 SECRETARIA 0 17)Archivar y Escritorio ejecutivo 1
capturar datos  [Silla secretarial
Mesa p/computadora e impresora
Archivero de 3 gavetas
1,1,6 ESPERA 2 25|Espacio de Sofa (2plazas) 0
espera Mesa esquinero
1,2 SECRETARIA ADMINISTRATIVA 2 240| Administracion 11
de ingresos y
egresos
financieros
1,2,1 PRIVADO ADMINISTRATIVO 0 30| Coordinar el Escritorio ejecutivo 1
departamento Sillén ejecutivo
Sillones ejecutivos pfvisitas (2)
Mesa p/computadora eimpresora
Sofa de espera (2 plazas)
Mesa esquinero
Librero ejecutivo ]
Credenza ejecutiva
1,2,2 SECRETARIA 0 20| Archivar y Escritorio ejecutivo 1
capturar datos. |Silla secretarial

Mesa p/computadora e impresora
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PROGRAMA DE NECESIDADES
FECHA : JULIO 2001

TALLER 3
Clave Zona Nimero m2 Niumero
Sub zona de @roa actividad mobiliarlo y equipo de
Locat usuarios operarios
1,2,3 RECEPCION 0 30! Recibir visitas  [Barra de atencion
dentro del museo]|Sillas (2)
1,.2,4 ESPERA 2 40|Espacio de Sofa de espera (2 plazas)
espera Sofa de espera individual
Mesa de centro
1,2,5 ARCHIVO Y PAPELERIA 0 60|Guardado de la |Escritorio
documentacion | Sillén i
del museo Credenza
Mesa p/computadora e impresora
Estantes
1,2,6 APOYO 0 60| Pianificacion de |Escritorioc Modular
recursos y cantrol Computadora e impresora
de gastos
1,3 DIFUSION Y RELACIONES PUBLICA 0 35|Promover las
actividades
didacticas
1,3,1 PRIVADO 0 20| Coordinar el Escritorio ejecutivo
departamento Sillon ejecutivo

Sillones ejecutivos p/visitas (2)

Mesa p/computadora eimpresora

Mesa esquinero
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museo de la escultura PROGRAMA DE NECESIDADES =
FECHA : JULIO 2001
VILLAGRAN VALENCIA JAVIERF.
TALLER 3
Clave Zona Namero m2 Nimero
Sub zona de area actividad moblliario y equipo de
Local usuarlos operarios
Librero gjecutivo
Credenza ejecutiva
1,3,2 SECRETARIA 0 15|Archivar y Escritorio ejecutivo 1
capturar datos. |Silla secretarial
Mesa pfcomputadora e impresora
Archivero de 3 gavetas
1,4 SERVICIOS EDUCATIVOS 0 35|Control de 2
visitas guiadas
1,41 PRIVADO 0 20| Coordinar el Escritorio ejecutivo 1
departamento  |Sillon ejecutivo
Sillones ejecutivos p/visitas (2)
Mesa p/computadora eimpresora
Mesa esquinero
Librero ejecutivo
Credenza ejecutiva
1,4,2 SECRETARIA 0 15| Archivar y Escritorio ejecutivo 1
capturar datos. |Silla secretarial
Mesa p/computadora e impresora
Archivero de 3 gavetas
1,5 INVESTIGADORES 0 97| Realizar el catalogo §|
i de presenlacion
“|organizacion
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museo de la escultura PROGRAMA DE NECESIDADES
FECHA : JULIO 2001

VILLAGRAN VALENCIA JAVIER F.

TALLER 3
Clave Zona Numero m2 Namero
Sub zona de area actividad mobiliaric y equipo de
Locai usuarfos opararios
difusién y produccion
de la informacion
15,1CUBICULOS (8) 0 72| Obtener y difundi|Escritorio (2) - 8
informacion Sillén (2)
Sillones pfvisitas (2)
Mesa p/computadora e impresora (2)
Mesa esquinero (2)
Librero (2)
Credenza (2)
1,5,2 SECRETARIA 0 15| Archivar y Escritorio ejecutivo 1
capturar datos. |[Silla secretarial
Mesa p/computadora e impresora
Archivero de 3 gavetas
1,6 FOTOCOPIADO 0 10|Fotocopiar textos | Copiadora, Archivero y Estante 1
1,7 SANITARIOS 4 40|Uso higiénico 21
1,7.1 SANITARIOS HOMBRES 2 20 Escusados (2) 11
1 Mingitorios (3) L
I ~ |Lavabos (4)
1,7,2 SANITARIOS MUJERES | 2 20 Escusados (4) 10
Lavabos (4)
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PROGRAMA DE NECESIDADES

FECHA : JULIO 2001

WASHD oln 1n anaul e

TALLER 3
Clave Zona Nimero m2 Nimero
Sub zone de area actividad mobiliario y equipo de
Local ususrios operarios
2|EXPOSICION 1800 3460 |Exhibir las piezas 22
2,1 VESTIBULO 1800 530|Distribucion del 11
plblico a las
distintas areas
del museo
2,1,1 VESTIBULO 1800 300|Distribucion del  |Esculturas 0
publico a las Pfantas
distintas areas
del museo
21,2 TAQUILLA 0 10|Venta de boletos | Silla 2
Barra de atencion
Gabinete
2,1,3 RECEPCION E INFORMES 0 12|Informacién y Sillas (2) 2
visitas guiadas |Barra de atencion
Gabinete
Estela informativa
2,1,4 GUARDARROPA 0 8|Guardado tempo | Silla 1
ral de mochilas |Barra de atencién
Gabinetes
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PROGRAMA DE NECESIDADES
FECHA : JULIO 2001

TALLER 3
Clave Zona Nimero m2 Numero
Sub zona de area actividad mobiliario y equipo de
tocal usuarios operarios
2,1,5 SALA DE AUDIOVISUAL 50 80[Proyeccion de |Butacas (50)
documentales Pantalla
Cabina de Proyeccion
Bodega
2,1,6 TIENDA LIBRERIA 1800 120|Venta de articulo |Aparador
y publicaciones |Mesa
Computadora
Barra de atencion
Gabinetes
Bodega
2,1,7 CAFETERIA 270 370|Consuimo de
alimentos
2,1,7,1 COCINA 0 130|Preparacion Despensa
de alimentos Frigorifico
Quemadores
Mesa de preparacion
21,72 CAJA 0 4|Cobro de Barra de atencién
alimentos Barra con charolas
Caja registradora
Vitrina
N 2.1.7.3 COMENSALES |~ 80  235|Consumo Sillas y Mesas
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PROGRAMA DE NECESID.
FECHA : JULIO 2001

TALLER 3
Clave Zona Namero m2 Nimero
Sub zona do araa actividad mobiliario y equipo de
Local usuarios opararios
2,1,8 SERV. SANITARIOS 250 60|Uso higiénico 0]
2,1,8,1 SANIT. HOMBRES 125 25|Uso higiénico Escusados (3) 0
Mingitorios (2)
Lavabos (4)
2,1,8,2 SANIT. MUJERES 125 25|Uso higiénico Escusados (5) 0
Lavabos(4)
21,83 DUCTQO INST. 0 5|Registrar inst. 0
2,1,8.4 TELEFONOS 1800 5| Telefonear Teléfonos Publicos (3) 0
2,2 AREA DE EXPOSICION 1800 2500|Disfrutar dela  |Mamparas 11
aportacion lluminacion indirecta
escultérica Fichas informativas
22,1 SALAS CUBIERTAS 1800 2000|Disfrutarde la  |Mamparas 11
aportacién lluminacidn indirecta
escultorica Fichas informativas
2,2,1,1 EXP. TEMPORAL 600 1200|Disfrutarde la  |Mamparas 2
aportacion lluminacidn indirecta
escultdrica Fichas informativas ]
2,2,1,2 EXP. PERMANENTE 1000 700|Disfrutar de I1a apor- |Mamparas 5

tacién escultdrica

lluminacion indirecta
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PROGRAMA DE NEGESIDADES
FECHA : JULIO 2001

TALLER 3
Clave Zona Nimoro m2 Ndamero
Sub zona de area activided mobiliarie y equipo de
Local usuarios operarios
2.2.1,3 EXP. FOTOGRAFICA 50 100|Apreciar Mamparas 1
imagenes lluminacién indirecta
impresas Vitrinas ]
2,2,1 TALLERES INTERACTIVOS
2,2,1,1 TALLER ARCILLA 50 150|Experimentar Mesas 3
jugando con los |Sillas
materiales del  |Pizamdn
guehacer Gahinetes
escultdrico
2.2,1,2 TALLER PLASTILINA 50 150|Experimentar Mesas 3
jugando con los |Sillas
materiales del  |Pizarrén
quehacer Gabinetes
escultérico
2,2,1,3 TALLER SERIGRAFIA 50 150]{Experimentar jugan- |Mesas 3
gando con los mate- | Sillas
riales del quehacer |Pizarrdn
B escultdrico |Gabinetes
2,2,4,7 TALLER INFANTIL 25 100|Experimentar jugan- |Mesas 2
o | gando con los mate- | Sillas
I riales del quehacer | Pizarron
e escultérico Gabinetes
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CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO N . N e
Wusaey odany Lo noeagl de:
museo de 1a escultura PROGRAMA DE NECESTDADES " smmsmssammisss

FECHA : JULIO 2001

FSo K

VILLAGRAN VALENCIA JAVIERF,

HCETS TALLER 3
Clave Zona Niimero m2 ' ' Nimero
Sub zonsa de area actividad mobiliatio y equipo de
Local usuarios operarios
3ISERVICIOS EDUCATIVOS 40 460 23
3,1 TALLER DE RESTAURACION Y 0 4
CONSERVACION 230
3,1,1 JEFE DE TALLER 0 12{QOrganizar el Mesa de trabajo 1
taller Silla
Archivero
Gabinete
3,1,2 TECNICO 0 12| Cuidar las obras |Mesa de trabajo 2
Banco
3,1,3 AREA DE TRABAJO 0 1680|Restaurar Mesa de trabajo 1
Banco
3,1,4 BODEGA DE HERRAMIENTAS 0 40|Guardado Gabinetes 0
3.4 TALLER DE MUSEOGRAFIA Y
MONTAJE 0 230 5
3,4,1 JEFE DE TALLER 0 12| Organizar el Mesa de trabajo a 1
taller Silla
Archivero
- Gabinete -
2K)
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ﬁl ; asl  museo de la escultura PROGRAMA DE NECESIDADES
| o FECHA : JULIO 2001
VILLAGRAN VALENCIA JAVIERF.
TALLER 3
Clave Zona Niamero m2 Nimero
Sub zona de area actividad mobiliario y equipo de
Local _ usuarios operarios
34,2 TECNICO 0 12|Elaborar las Mesa de trabajo
mamparas Banco
3,4,4 BODEGA DE HERRAMIENTAS 0 40| Guardado Gabinetes
3,4,5 AREA DE TRABAJO 0 160|Diseriar la Mesa de trabajo
Museografia Banco
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PROGRAMA DE NECESTOADES
FECHA : JULIO 2001

TALLER 3
Clave Zona Niamoero m2 Nitmero
Sub zona de aroa actividad mobilliario y equipo de
Local usuarios operarios
APQYQ Y SERVICIOS GENERALES 0 455 18
4.1 BOCDEGAS 0 400(Traslado de obras 4
4,1,1 CONTROL Y REGISTRO 0 10|Recepcion de la |Montacargas 2
obra Barra de atencién
Sillas
4,1,2 BODEGA 1 0 210|Guardado temporal  {Montacargas 2
de lacbra
4,1,3 BODEGA 2 0 180|Guardado temporal |Montacargas 2
de laobra
42 CIRCUITO CERRADO 0 15| Monitorear la Silla 1
exposicién Mesa
Monitores
4,3 INTENDENCIA Y VIGILANCIA 0 115 18
4,3,1 JEFE DE DEPARTAMENTC 0 15(Control de Escritorio 1
intendencia Sillon
Archivero
Credenza
Librero

Mesa p/computadora e impresora
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WU3an s 1y sasulousy

PROGRAMA DE NECESIDADES
FECHA : JULIO 2001

TALLER 3
Clave Zona Nimero | m2 Nitmero
Sub zona de area actividad mobiltario y equipo de
Local usuarios operarios
43,2 SECRETARIA 0 12)Archivar y Escritorio ejecutivo 1
capturar datos. {Silla secretarial
Mesa p/computadora e impresora
B Archivero de 3 gavetas
4,3,3 COMEDOR 0 50| Preparacion y consu-|Cocineta 14
mo de alimentos |Mesas y Sillas
4.3,4 SANIT. HOMBRES 0 15|Uso higiénico Escusados (3) 8
Lavabos (4)
Mingitorios (2), Armarios y Bancos
4,3,5 SANIT. MUJERES 0 15]Uso higiénico Escusados (4) 8
Lavabos {(4), Armarios y Bancos
4,3,6 CUARTO DE LIMPIEZA 0 6|Guardado de Tarja 2
utensilios de
limpieza
4.4 CUARTO DE MAQUINAS 0 60{Control de 0
fuerza eléctrica
45 _DEPOSITO DE BASURA 0 40|Control de Contenedor 0
desechos
TOTAL 5000
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PROGRAMA DE NECESIDADES

FECHA : JULIO 2001
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TALLER 3
Clave |Zona Nimero m2 Nimero
Sub zona de area actividad mobiliario y equipo de
Local usuarlos operarios
AREAS EXTERIORES 4600
5,1 ESTACIONAMIENTO 90 1300 40
5,2 ANDEN DE CARGA Y DESCARGA 100
5,3 PATIO DE MANIOBRAS 500
5,4 AREAS VERDES 1800
5,5 EXPOSICION AL AIRE LIBRE 900
5,6 CIRCULACIONES 20% 1000
TOTAL AREA CONSTRUIDA 6000
TOTAL AREA LIBRE 4600
TOTAL B 1844( 10600 84
_ 55 i
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Diagrama Arquitectonico que conforma al Museo
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naseo da la ascultura

CONCEPTO

El Museo de la Escultura en el CCU debe ajustarse a ciertas
condicionantes como son: el terreno, vistas, elementos arquitectonicos
existentes , plazas, corredores, alturas y vegetaciéon. De visitas y
recorridos realizados por la zona se desprende un concepto arquitectonico
de un edificio de baja altura, que no compita con las esculturas existentes
ademas se encontraria localizado entre los edificios de la Sala
Nezahualcéyoti y la Unidad Bibliografica, ambos con una altura
semejante, lo que da una idea de de que el Museo sirva como
amortiguador y lazo de union entre ellos.

La morfologia del terrenc sugiere un volumen arquitecténico con
formas redondeadas que permita por su curvatura observar de
distintos &ngulos al edificio con su entorno. De esta forma el interior de
un espacio circular permite observar a la misma vez las salas y locales
que conforman el conjunto. Es preciso observar que por razones de
semejanza con los edificios aledafios en ciertos casos seria mas
recomendable combinar muros curvos con lineales, como es el caso el
Fondo Reservado. El recorrido del usuario en el interior del museo es
lineal con la posibilidad de entrar por un lado y salir por otro, camino
que le conducira directamente al Paseo Escultérico donde la exposicion
al aire libre continda. De ésta manera al entrar al museo se encontrara
rodeado de un ambiente de contencion y al salir fe producirda una
sensacion de libertad hacia a vegetacion. Los muros curvos exteriores
se contemplan en un juego de salientes que aporten un contenido
plastico a la fachada en conjunto con remates y ejes visuales del
entorno. Debido a los desniveles el terreno, se aprovecha ésta
condicion para dotar de 2 niveles al museo, la comunicacién entre ellos
en la zona de salas sera por rampas, pero por la forma circular, ésta
conecciéon es a través de un pasillo en espiral que une la P.B. con el
sotano.
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DIAGRAMA DE COMPOSICION ARQUITECTONICA
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DIAGRAMA DE RELACIONES
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DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO
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DIAGRAMA DE FLUJO DEL VISITANTE

1
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14 Organizacidén de elementos
PLANTA BAJA

Es en éste nivel por donde se accede al museo y es donde se
encuentran los locales mas importantes de un edificio de éstas
caracteristicas; las salas de exhibicién, podria clasificar a éste nivel como
el de Exposiciones. Es aqui donde el visitante puede encontrar distintos
ambientes pues existe la posibilidad de recorrer salas cerradas y al aire
libre, es en el caso del patio central que el espectador puede hacer un
recorrido libre y agradable. Las vistas hacia “El Paseo Escultérico” desde
las terrazas generan un ambiente de amplitud del espacio.
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PRIMER NIVEL

Este el nivel de Gobierno, es aqui donde se concentran los locales
de oficinas y cubiculos de investigadores, la altura y vistas le ofrecen a los
directivos mayor control y jerarquia sobre el museo.

SIMBOLOGIA

o e’ VESTIBULOS

I I CUBICULOS

" " a| OFICINAS
v 1 ESCALERAS

HC L] saNITARIOS

CIRCULACIONES

=Py RECORRIDO
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maseo de la escultura

SOTANO

A éste Uitimo nivel podria ser considerado como el de Servicios,
pues es aqui donde el museo se provee de sus requerimientos, es decir es
la entrada de personal, de objetos, de comida, de los articulos de la
tienda, es l0gico que no todos se surten en el mismo momento pues no es
muy frecuente el abastecimiento por el anden de servicio. La vista que
ofrece la cafeteria es excelente para disfrutar de los alimentos mientras se
aprecia “E! Paseo Escultérico”.

* & * k X
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x a o
* A b i B —=1 [ SALA DE EXHIBICION
ALl NI S| R BANOS
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1 AN st T XD PASILLO DE SERVICIO
L / e A OR [ FOTOGRAFIAS
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15 Memoria Descriptiva

La ubicacion del edificio se genera de acuerdo a las ventajas que
ofrece el estas entre dos plazas, una; la de la Unidad Bibliografica y del
otro extremo "La Plaza " que abastece a los cines, teatros, y la Sala
Nezahualcoyotl. Este es un terreno que sirve como antesala para el
recorrido de ias obras escultdricas que conforman el “Paseo Escultorico”.
La fachada principal del museo se orienta paralela a la entrada principal de
la Unidad Bibliografica, de €sta manera se aprovecha la plaza de acceso a
éste recinto bibliotecario, con lo cual se intenta una analogia con la plaza
opuesta al conjunto. El acceso al museo se delimita por medio de una
cubierta un metro mas abajo del resto de la volumetria, éste techo en
forma de ojillo produce una sombra sobre el acceso que simula a la del
edificio de enfrente, solo que ésta es a través de una curva.

Una vez adentro, se visualiza un vestibulo a doble altura, éste
comunica tanto a las salas de exhibicion, como a los talleres interactivos.
En primer instancia se localizan las salas de exposicion permanente; obras
escultérica que la UNAM cuenta como patrimonio cultural y que merecen
un lugar digno donde puedan ser admiradas. Este espacio no esta
obligado a responder solo a colecciones permanentes, pues puede
acondicionarse para que en ciertas ocasiones se extienda la coleccion de
exposiciones temporales debido a sus dimensiones. Una vez que se
recorrid ésta zona, existe un area de receso equipada con sanitarios para
proseguir el camino hacia las exposiciones temporales compuesta por
cinco salas agrupadas de forma radial, tal y como un rehilete, solo que
cada octavo de circulo (parea que ocupa cada sala), se ira agrandando
permitiendo un juego de salientes, asi mismo cada gajo iréd descendiendo
en desniveles, situacién que se produce por las rampas que comunican a
cada sala y que permite que se tengan a la vista todos los objetos desde
el nivel cero hasta alcanzar el nivel de sétano que estd a menos 5 metros.
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Si el visitante desea recorrer sélo las salas temporales sin la
necesidad de hacerlo a través de las permanentes, existe un pasillo que se
encuentra del lado opuesto, es por éste camino del que hacemos uso para
llegar a los taileres interactivos, éstos son tres; uno de modelado en
arcilla, otro de modelado en plastilina y el de serigrafia, por dltimo hay un
taller infantil que se enfocara al dibujo, éste cuenta con una salida hacia la
terraza que le favorece por tener una vista al exterior, esta zona estd
equipada con un nucleo de servicios sanitarios que se repite en los tres
niveles. Al final del pasillo se encuentra un acceso a la zona de las salas
temporales, ya que es aqui donde comienza la visita al drea de
exposiciones, el publico podrd informarse con previa anticipacién de los
datos que sean necesarios sobre la coleccidon y los autores que se
presenten por medio de proyecciones programadas a ciertos horarios,
precisamente en una sala de audiovisuales.

Estando en éste punto, el recorrido a las salas temporales comienza
de una en una, bajando de distintas alturas a través de rampas, 5 en
total, aunque diferentes en niveles y dimension pero agrupadas en torno a
un eje radial, cuatro de éstas salas contienen en su ambientacién la
posibilidad de un reposo en sus terrazas que se dirigen hacia la
vegetacién, de ésta manera, el espectador puede alternar su riqueza
visual tanto dentro como fuera del recinto cultural. Una luz natural invade
desde las alturas por medio de una clpula de material plastico
transparente.

Una vez que hemos llegado al nivel de sétano que esta a cinco
metros bajo el nivel de calle, nos hallamos con la Ultima sala de
exhibicién, s6lo que ésta vez difiere del resto pues aqui se dibuja un
caracol que es el que genera el resto del museo. A un lado la exposicién
fotografica, pequefia sala en forma triangular permite caminar entre eila y
salir por cualquiera de sus mamparas hacia un pasillo que nos indica que
el recorrido cultural interno termind para dar inicio a uno exterior, no sin
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antes olvidarnos de hacer una escala en la cafeteria o en la tienda donde
podremos abastecernos tanto de productos coleccionables como
alimenticios. Aqui existe otro nucleo sanitario.

En éste punto del recorrido, el visitante tiene la posibilidad de tomar
dos caminos, uno hacia el vestibulo del museo, para salir por donde entro,
o caminar entre las esculturas que conforman el “Paseo Escultérico”. La
segunda direccién es la mas recomendable pues al salir se encontrard con
una plataforma que le ayudara a seguir su camino por medio de una
escalinata hecha con el material mas abundante de la zona, piedra
volcanica que le ayudara a integrarse al medio.

El nicleo de escaleras que conduce al vestibulo es el mismo que
conduce al primer nivel en el que se encuentran ubicadas las oficinas que
controlan al museo, es en donde se toman las decisiones para el correcto
funcionamiento del mismo. Compuesta por un area de cubiculos para
investigadores frente a un vestibulo que al mismo tiempo sirve como
contenedor de esculturas de mediano tamafo. Las oficinas, siguiendo el
mismo patron se agrupan en forma radial. En el centro de éste cuerpo;
una cupula que bafia de luz natural los tres niveles, pues tanto en el
primer nivel como en la planta baja se dispuso un hueco en el entrepiso
que permite el desplante de una escultura desde el sétano y que atraviesa
los dos niveles superiores.

Las obras que se expondran en la siguiente coleccion, el
abastecimiento tanto de la cafeteria como de la tienda se realiza por
medio de la entrada de servicio, ésta se localiza a un costado del patio de
suministro de la Sala Nezahualcdyotl, es asi como se aprovecha un
espacio existente para resolver dos problemas. A la entrada del andén de
servicio es necesario registrarse en el control, un cubo montacargas y de
escaleras conducen al primer nivel, la zona de bodegas, siguiendo el
recorrido por el sétano, los talleres de museografia y de restauracion son
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contiguos y cuentan con fécil acceso al interior del museo. Mas adelante
se ubican los departamentos de intendencia y vigilancia de los cuales se
desprenden los espacios dedicados a los trabajadores; baios, vestidores y
comedor, importantes espacios para lograr el trabajo deseado en un
museo.
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CRITERIO ESTRUCTURAL

El suelo en el que se desplanta el museo, por su misma
constitucion geoldgica tiene una resistencia de 30 ton/m2, muy alta pero
enganosa, pues el subsuelo contiene grandes burbujas de aire por lo que
en la etapa constructiva del proyecto se debe tomar en cuenta que al
momento de la excavacion debe hallarse la capa mas dura del subsuelo.
Esto implica que las zapatas se encontraran unas mas profundas que
otras.

La eleccién del tipo de cimentacidén se deriva de ésta reflexion,
zapatas aisladas que se comportan independientes y que gracias a ésta
resistencia y a la baja altura del edificio no requieren una amplia area
de contacto. Para evitar movimiento y desfaces, se han integrado
contratrabes de concreto armado que ligan a las zapatas unas a otras
formando una red de refuerzo. En algunas zonas como los circulos
donde el radio es tan reducido, Ia cimentacion mas recomendable es la
zapata corrida de concreto armado.

Las columnas y armaduras de la supraestructura forman un
sistema completo de esqueleto de acero, los postes estan formados por
cuatro tubos de acero estructural de 4” unidos por nueve cinchos de placa
de acero de 1” de espesor repartidas tres en la base, tres a la mitad y tres
en la parte superior, la dltima sirve como capitel que soldado a la columna
sostiene el cruce de las armaduras de alma abierta que pasan por el
centro de los cuatro tubos, de ésta forma, las armaduras se sostienen
tanto de los lados como de sus lechos inferior y superior por los cinchos

que los comprimen.
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El sistema de entrepiso estd compuesto por la cubierta tipo
losacero marca Romsa seccién 4 que se colocara en sentido transversal
a las viguetas, ya que el sistema esta disefiado para trabajar en claros
de entre 4 y 4.5 m de ancho y consiste en una iamina acanalada de
acero galvanizada, sobre la cual se cuela una capa de compresion de
concreto, la Idmina quedara en el lecho bajo de la cubierta y tomara los
esfuerzos de traccion que se generan en ésta regién, mientras que el
concreto en la parte superior trabajara a la compresion pero reforzado
con una malla de acero a los cuatro extremos entre apoyos para anular
los momentos negativos.

| SISTEMA DE ENTREPISO LOSACERO TIPO ROMSA

Los muros son prefabricados, éstos son del tipo “Spancrete” que
unidos verticalmente forman un sistema monolitico, el ancho estandar es
de un metro por 3.72 m de alto, debido a la curvatura del edificio, este
sistema se acopla y permite continuar con la homogeneidad de la imagen
urbana existente en el conjunto a base de paneles de concreto aparente
con un acabado mediante cimbra en estrias verticales.

Por las dimensiones del edificio se tomo la decisidn de dividirlo en
tres cuerpos para colocar juntas constructivas en los puntos mas criticos
de unién, con lo cual se pretende brindar mas independencia estructural.
Un cuerpo lo conforman el edificio de gobierno, el segundo las salas de
exposicion permanente y el tercer cuerpo lo componen las salas de
exposicién temporal. Dichas juntas estaran debidamente cubiertas con un
tapajuntas de aluminio en entrepiso, muros y en los techos.
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BAJADA DE CARGAS

AZOTEA: ENTREPISO:

LAmina ROMSA: 100 kg/m2 Lamina ROMSA: 100 kg/m?2
Relleno tezontle: 130 kg/m?2 Loseta: 50 kg/m2
Entortado: 36 kg/m2 Instalaciones: 20 kg/m2
Enladrillado: 36 kg/m2 Plafond o yeso: 26 kg/m2
Impermeabilizante: 5 kg/m2 Reglamento: + 20 kg/m2
Escobillado: 10 kg/m2 —_—
Instalaciones: 20 kg/m?2 216 kg/m2
Plafond o yeso: 26 kg/m2 X 42 m2
Reglamento: + 20 kg/m2 E—
" 32;’ kg/rnr;; Az‘otea: . 16.086 ton 9.072 ton

16.086 ton Primer Nl\:re!: 9.072 ton

' Ptanta Baja: 9.072 ton

+ 34.23 ton

Columna: 0.482 ton

34.712 ton == 35 ton
P K 35 ton . 35000 kg

S’ hec= = =4947 cm2 =4d2 + 280
0.5Vvfc 0.5x14.15 kg/m2 7.075 kg/m2

4d2+280-4947cm2 =0

d2 +50d-1236.75 =0

e @l B S S R S = N B e

o 4= S0 F Vv (50)>-4(1236.75) _ -50 ¥ V 2500 + 4947 _-50* V 7447 _
2 2 2
+
=50 - 86.3 586'3 = 18.26cm = d =20cm 1.60 m |
Ancho de Zapata:
1.60 m

Az =280 _y 55 m2 Ca1=a2Vv 1.75 =1.32m
20 ton/m2
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CRITERIO DE INSTALACION HIDRAULICA

La acometida hidraulica se toma de la red universitaria. Esta
llega por gravedad directamente a alimentar la cisterna ubicada a un
costado del cuarto de maquinas con capacidad de 80 000 Its. Ei
servicio de agua se suministrard internamente a través de un equipo
hidroneumatico alimentado por dos bombas de 5 Hp (una eléctrica y
otra de Diesel), que proporcionaran el gasto total para servicios
sanitarios y sistema contra incendios.

—— RED DE AGUA POTABLE QUE CRUZA EL TERRENO Y QUE SERA REUBICADA

Toda la instalacién serd de cobre de diferentes didmetros tipo M
para agua fria y las conexiones seran de cobre, con lo cual se evitara
tener que sustituirla por el uso y desgaste.

Los muebles sanitarios contaran con sensores de presencia de luz
infrarroja “Watermatic” para el ahorro de agua. Las llaves de lavabos
contaran con aditamentos economizadores de agua.
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Para el riego de jardines se considera una cisterna de
recoleccion para agua de lluvia y aguas jabonosas que después de
tratadas, seran almacenadas y distribuidas por medio de una bomba
conectada a un sistema de riego por aspersion, con aspersores de 15
m de radio de alcance. Las aguas restantes que no alcancen a ser
tratadas seran inyectadas a las fisuras naturales del terreno para la
recarga de los mantos acuiferos.

—— CISTERNA CERCANA AL TERRENO Y ADECUADA PARA EL TIPO DE PROYECTO

CRITERIO DE INSTALACION SANITARIA

Estara compuesta por una tuberia de fierro fundido que proviene
de los muebles sanitarios para conectarse a los registros. Existen tres
redes independientes que desalojan distintos tipos de desechos:

a) Red de aguas pluviales
b) Red de aguas jabonosas o claras
¢) Red de aguas negras

En el caso de la que proviene de las azoteas, se dividid en
secciones de 100 m2 como maximo, para ubicar una bajada de agua
pluvial de 100 mm de didametro en cada una de las subdivisiones.
Posteriormente, el agua pasa por un filtro pluvial (uno por cada ntcleo)
compuesto a base de arenas y gravas de distintos calibres, a través de los
cuales se hace pasar el agua, de ésta filtracion se descarga a una grieta
previamente localizada.
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En lo que se refiere a la red de aguas jabonosas, éstas son
encausadas hacia filtros de aguas jabonosas, que mediante distintos
compuestos y tipos de arenas, se encargan de separar la materia
jabonosa, dejando correr el agua filtrada hacia las grietas de absorcién.

LA SOLUCION EN CUANTO A DESCARGAS SANITARIA , UNA FOSA SEPTICA COMO LA QUE
CUBRE LAS NECESIDADES DE LA SALA NEZAHUALCOYOTL.

Para responder a la descarga de aguas negras, ésta red se hace
pasar por dos fosas sépticas, que tienen como funcion realizar el proceso
bioenzimatico de transformacion rapida. Dicho sistema estda compuesto
por tres cavidades separadas, la primera es una fosa de precipitacién de
solidos, esta recibe las aguas residuales directamente, en ella se lleva a
cabo el proceso de separar los materiales sélidos mediante precipitacion, a
través de vasos comunicantes el agua es conducida a una segunda
camara de menores dimensiones, llamada digestor o filtro bioldgico en ella
se degrada y se desmineraliza el agua, este proceso se lleva a cabo
mediante el uso de bacterias anaerdbicas; la Ultima parte del proceso se
realiza en un pozo de absorcién, el cual tiene la funcion de permear el
agua al subsuelo, para ello el fondo del pozo esta compuesto por
agregados gruesos, medianos y finos. El sobrecosto de esta triple red,
tiene como proposito permitir que las aguas lleguen lo mas limpias posible
al subsuelo, y asi se evite la contaminacion, o bien, como puede ser en ei
caso de las aguas pluviales, reutilizarse con fines de riego en jardines.

En el exterior del edificio, las aguas residuales seran conducidas
por tuberia de albafial de 150 mm de diametro. En la linea de salida de
aguas residuales se deberan colocar registros de 60 c¢cm x 40 cm de
tabique recubiertos de concreto, cuando la profundidad sea mayora 1 m
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pero menor @ 2 m. Los registros deberan de ir colocados a cada 10 m de
separacion uno del otro y cuando haya un cambio de direccion.

CRITERIO DE INSTALACION ELECTRICA

La acometida es subterranea, la que es abastecida por la mas
cercana de las tres subestaciones eléctricas principales con las que cuenta
C.U. La corriente trifasica llegaréd a una subestacion localizada a un
costado del museo, con una capacidad de 2 500 kwatts, suficiente para
dotar de energia necesaria al edificio. Una vez que la corriente sea
transformada de alto voltaje a bajo voltaje, sera llevada a los tableros de
distribucién en cada uno de los niveles del edificio para después llegar a
cada uno de los espacios.

Todas las tuberias y canalizaciones seran de tubo conduit marca
“Condumex” y se utilizard cable de diferentes calibres segln las
necesidades especificas del local. Los contactos, apagadores y demas
elementos se consideraran de uso rudo. Todos los contactos seran
trifasicos para evitar que los costosos equipos se dafien y tengan una
manera facil de conducir la energia excedente.

El alumbrado interior se pensd a base de I|amparas
fluorescentes y el alumbrado exterior a base de postes con luminarias
de vapor de sodio, la instalacion interna esta protegida por medio de
interruptores del tipo termomagnéticos, previendo posibles
sobrecargas a la instalacién que pudieran dafar los equipos
alimentados.

. LUMINARIAS EXTERIORES, EXCELENTES PARA CONTINUAR CON EL MOBILIARIO URBANO
EXISTENTE
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Estd incluida una planta de emergencia que alimentara el sistema de
seguridad para iluminar en puntos clave donde la luz sea necesaria dado
el caso de alguna falla eléctrica y evitar de esta forma consecuencias
como vandalismo, robos o desesperacion.

CRITERIO DE ACONDICIONAMIENTO DE AIRE.

Existen dos tipos de aire en el edificio: aire lavado y aire
acondicionado. Los locales que requieren de aire acondicionado lo
obtienen mediante sistemas independientes a base de manejadoras, que
reciben aire filtrado, de retorno y del exterior, lo enfrian con agua helada,
le dan humedad y se manda a los locales a través de ductos y difusores.
Posteriormente el aire regresa por ductos a las unidades manejadoras.

El equipo generador de aire acondicionado se encuentra en el
cuarto de maquinas localizado a un costado del patio de maniobras.
Los ductos son rectangulares, de plancha de aluminio y se alojan en
los falsos plafones. Tanto el aire acondicionado como el aire lavado
son activados por medio de termostatos.

[—  CUARTO DE MAQUINAS EXISTENTE EN EL PATIO DE MANIOBRAS DE LA SALA
NEZAHUALCOYOTL, LA QUE CON UNA ADECUADA AMPLIACION PUEDE ABASTECER AL MUSEO
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CRITERIO DE SISTEMA CONTRA INCENDIOS

Todo recinto de un museo, cualesquiera gque sean sus
caracteristicas o destino(salas, depdsitos, talleres, oficinas, archivos, etc)
debe contar con elementos preventivos contra incendio, adecuados a la
naturaleza de las colecciones y edificio y a la importancia de éstos.

Para combatir el fuego en sus distintas manifestaciones de origen,
actualmente se emplean diversas sustancias quimicas, ademas de las
tradicionales del agua y la tierra o arena secas. Debemos sefialar que, al
menos para el contenido de los museos (colecciones de objetos valiosos)
el uso de agua, y ésta manejada a gran presiéon, puede colaborar aun mas
a la destruccion de ese patrimonio en forma irreparable.

La dotacion de la reserva contra incendio es de 5 Its/m2 construido
y se encuentra en la cisterna donde se almacena el agua potabie. Esta
reserva se garantiza mediante la colocacion de pichanchas a distintos
niveles, siendo la del sistema contra incendio la més profunda.

En caso de incendio, las bombas suministran agua alta presion (2.5
a 4.5 kg/cm2), distribuyéndola mediante tuberia de fierro galvanizado
cédula 40 con terminales roscadas, pintada de color rojo en esmalte. Los
diametros de esta tuberia, varian desde la salida (100 mm), hasta llegar a
los gabinetes donde el diametro sera de 38 mm. Estos gabinetes contardn
con mangueras de 30 m de longitud. Adicionalmente, cada gabinete
estara equipado con un extinguidor de 7.5 kg. Tipo “A-B-C”, los mas
apropiados por ser polivalentes y capaces de extinguir cualquier tipo de
fuego en sus inicios, si son utilizados convenientemente. Son los mas
indicados para usar, llegado el caso, en un museo.
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Para la facil deteccion de incendios se utilizaréa un sistema
mediante detectores de ionizacidon, permitiendo la localizacion rapida de
un incendio, ya que estos detectores registran la presencia de productos
resultado de la combustion, aln sin la presencia de calor o flama. Este
tipo de detectores funcionaran adn sin el suministro normal de energia
eléctrica, mediante baterias recargables automaticamente.
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CATALOGO DE PLANOS

URBANO

T 1 Estado Actual
ARQUITECTONICOS

Al Planta de Conjunto

A2  Planta Baja

A3  Planta de Soétano

A4  Primer Nivel

A5 Cortes X-X'y Y-Y'

A6 Fachadas Noroeste y Este
A7 Fachadas Noreste y Sur
A8 Planta de Techos

CF1 Corte por Fachada A-A’
CF2 Corte por Fachada B-B’
CF3 Corte por Fachada C-C’
CF4 Corte por Fachada D-D’
CF5 Corte por Fachada E-E’
AS1 Acabados Planta Baja
AS2 Acabados Primer Nivel
AS3 Acabados Planta Sétano
ESTRUCTURALES

El1 Planta de Cimentacion
E2 Planta Estructural

E3 Planta de Losas

E4 Isométrico de Estructura
E5 Isométrico de Cupula

E6 Junta Constructiva en Azotea
E7 Detalles de Losacero

E8 Detalle de Cimientos
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INSTALACIONES

IHS1
IHS2
IHS3
IH4
1IE1
IE2
IE3

Hidro-sanitaria Planta Baja
Hidro-sanitaria Primer Nivel
Hidro-sanitaria Planta Sétano
Detalle de Bafio

Eléctrico Planta Baja
Eléctrico Primer Nivel
Eléctrico Planta Sétano

PERSPECTIVAS
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16 Conclusiones

La realizacion de éste trabajo de tesis me ha enriquecido mas en
mi criterio cultural, pues no solamente aprendi a estudiar los diferentes
tipos de museos con los que en ésta ciudad contamos, sino a valorizar la
escultura como medio de expresion de los diversos pensamientos que nos
rodean, ademas el hecho de que en un principio me vi “forzado” a visitar
galerias, jardines escultoricos, museos y casas de arte para poder
recolectar la informaciéon necesaria que sirviera como punto de partida
para este tema hizo despertar en mi un cierto interés en el estudio y
admiracion de éste tipo de arte.

De la misma forma, el museo como espacio contenedor de objetos
valiosos ha evolucicnado hasta nuestros dias en el que sin menospreciar la
coleccion exhibida o mas importante ahora pasa a ser el visitante,
brindadndole todas las comodidades que le hagan sentir el tiempo mas
corto, el concepto de “solo ver, no tocar” ha cambiado, esto es debido al
hecho de que el museo significa una extensién del aula académica y para
hacer esto mas ameno el espectador debe experimentar y echar a andar
sus cinco sentidos combinados, de ahi es que surge la “instalacidon”, nuevo
concepto de exposicién donde la obra de arte es la conjuncion de los
materiales, colores, texturas, ambientacidn, tecnologia y por dltimo la mas
importante de las composiciones naturales, el ser humano.

Sin embargo, las casas antiguas o conventos que ahora han sido
convertidos en museos guardan entre sus paredes no soOlo objetos
antiquisimos que rememoran esos dias, sino en la misma arquitectura en
la que cada uno encaja como corriente o escuela artistica, es decir la alta
definicién formal de estos contenedores es lo que les ha otorgado su
capacidad de permanencia.
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