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INTRODUCCION

¢Qué extrano placer hace que una
persona se encierre en un laboratorio,
oscuras, moverse torpemente, mirar imagenes
en la penumbra y soportar el olor de
compuestos quimicos que huelen a rayos? 2Qué
es lo que hace que la gente aparentemente
normal se encierre en un cuarto sin luz durante
horas, cuando en realidad podria estar
divirtiéndose con sus amigos, visitando fugares,
o incluso, sacando fotografias con su cémara
a la luz del dia?

Hay algo especial en todo esto que atrae
a los personas una vez que han conocido la
técnica y desarrollado el proceso del positivado.
Es una de las disciplinas de mayor inferés donde
se puede experimentar y sentir a la vez una gran
curiosidad por lo que ha de aprenderse. Ei
laboratorio de fotografia es un lugar de
creacion, donde nacen ideas y se llevan a la
préctica conceptos y teorias.



Lugar de «creacién» es una palabra clave
para un recinto como lo es la Escuela Nacional
de Artes Plasticas. Es un concepto importante
para desarrollar las aptitudes necesarias que
han de servir en la vida profesional.

El presente trabajo busca compartir ese
interés y conocimiento por la fotografia, busca
contribuir con la Escuela Nacional de Artes
Plasticas a seguir despertando el gusto por lo
creativo y préctico, desarrollando un tema
fundamental de la fotografia: el positivado en
blanco y negro.

A lo largo de éste, existen algunas
propuestas que pueden ayudar a la formacion
profesional dentro de un drea especifica.
Asimismo se explica el QUE, el DONDE vy el
COMO en los tres capitulos que componen éste
trabajo.

En el capitulo |, se ubica el lugar en donde
ha de aplicarse la propuesta, mencionando
algunos antecedentes histéricos paro
‘comprender las necesidades que se tienen. De
igual modo, se especifica el tema de interés que
ha de desarrollarse. En el capitulo I, se explica
el como ha de hacerse y los medios con los
que ha de apoyarse dicha propuesta.
Finalmente, en el capitulo lll, se desarrolla el
tema al que se aplicard la propuesta,
mencionando cada uno de los pasos ha seguir.
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1.1 Antecedentes de la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas

explicar brevemente los antecedentes y una ubicacién
R A histérica de la Escuela Nacional de Artes Plésticas,
debemos dirigirnos a la historia de la Antigua

Academia de Son Carlos.

El edificio que ocupa la Academia, fue levantado durante la época
de la colonia con el propésito de ser ocupado por una congregacion
religiosa y convertirse en convento. Tiempo después, el Arzobispado
adquirié el lugar con la intencién de transformarlo en un reclusorio: la
carcel de “La Mitra”, el proyecto no se llevé a cabo y el Arzobispo Fray T~ :
Juan de Zumarraga ordené remodelar el edificio para transformarlo en  Fig. 1.1 Fachado de ln Acodemia
hospital. Este hospital seria destinado para las enfermedades venéreas, de San Carlos en 1897.

M'Il




1. Garibay §., Roberto (1995)
Entrevista personal. Antecedentes
de lo Academio de San Carlos.
Exdirector de la Escuela Nacional
de Artfes Pidsticas. 6 de mayo de
19964,

2. Goribay S., Roberto Breve
Historia de la Academia de San
Carlos y de lo Escuela Nacional
de Artes Plasticos,
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el cual contaba con unas 30 camas. El edificio
fue hospital hasta alrededor de 1779, época
en la que se reubicd en el hospital de San
Andrés'. En el ano de 1791 la Academia de
San Carlos tomé posesidn de éste y desocupd
el edificio de Moneda, donde se encontraba
primeramente.

Fig. 1.2 Carlos il de Espoda,
al cudl se debib el nombre de

El nombre de San Carlos se le dio a la Academia de San Carlos.
Academia en honor al rey Carlos lll de

Espana, debido al proceso de autorizacién

para construir en el Nuevo Mundo una escuela de arte, ya que el Virrey
en turno, tuvo varias dificultades para que Espafia otorgara el permiso
de llevar a cabo el proyecto, y ademads, permitir que algunos artistas de
Europa viajaran a la Nueva Espafia a impartir clases y establecer las
bases para fundar una Academia?,

En la Academia de San Carlos se impartian las ctedras de pintura,
escultura, arquitectura y grabado, se destacd por ser una de las primeras
escuelas de arte en la Nueva Espania. Estas cdtedras se impartian sélo a
alumnos estrictamente seleccionados.

En una época mas reciente, la Academia de San Carlos abrié sus

- —puertas-a-un publico més general. En-1939 el-director-en-turno Manuel

Rodriguez Lozano, implantd los cursos nocturnos de carteles y letras, en
donde los alumnaos eran obreros. Tiempo después, en 1959 durante la
direccion del Maestro Roberto Garibay, se impartian las carreras de
pintor, escultor, grabador y dibujante publicitario. Posteriormente, cuando
el Maestro Roberto Garibay ocupé nuevamente la direccién de la escuelq,
se encontrd con que ya existian las licencioturas en pintura, en escultura
y en grobado.



Con el pasar de los afos, el aumento de
poblacién en la academia, obligd a una buena parte
de ésta a abandonar el edificio y a ubicarse en otros
lugares. Tal es el caso de la Escuela de Arquitectura,
en que se mudd en 1953 a su nuevo local en
Ciudad Universitaria.

En el afio de 1967 y 1968 se planeabo la
construccién de otra escuela, precisamente para
resolver la problemdtica de la poblacién en la
Academia de San Carlos. Por ese enfonces, el rector
Gonzdlez Casanova visita la escuela, y se le hace
una solicitud por parte de los alumnos encabezada
por el entonces representante de alumnos Manuel
Gonzdlez, en donde los estudiantes piden se construya
una nueva escuela. El Doctor Gonzdélez Casanova recibe
la propuesta y es publicada en los diarios al dia siguiente®.

Durante la Rectoria de Gonzdlez Casanova, se destind un terreno  Fig. 1.3 Escudo de fa Academia
. . . . de San Carlos de la Nueva
para la Escuela Nacional de Artes Plasticas en la propia Civdad  gspaso.
Universitaria. Pero al terminar su periodo de Rectoria se olvidé el proyecto

y nadie més se preocupd por el mismo.

A finales de 1970 y principios de 1971 se fundé la licenciatura en
Artes Visuales, bajo lo direccién del maestro Roberto Garibay. La carrera
de dibujo publicitario comenzd a hacer gestiones para obtener su
avtonomia e incorporarse a la Escuela de Estudios Profesionales.
Tomando en cuenta los anhelos de la carrera de dibujo publicitario por
separarse de la Academia, se fundé en 1973 la carrera de Disefo 3. Gonadios, Monsel. Entrevisto

Grdéfico, bajo la direccién del maestro Roberto Garibay. personal. Historia de lo ENAP
Coordinador de los carreros de
Artes Visuoles y Disefio Gréfico.

Debido ala problemdtica de la poblacién, los estudiantes y algunos 13 de mayo de 1996.
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4. Periddico  Excélsior,
Sébado 16 de enero de 1971
México D.F «Estudiantes de lo
ENAP piden la creacidn de uno ala
de Artes, Ciencias y Técnicas de
lo comunicacién en la UNAM»,
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antiguamente la facultod de Quimica.

maestros se organizaban para discutir sobre el tema, en 1971 se reunian
representantes de la Escuela Nacional de Artes Plasticas y de la Escuela
Nacional de Arquitectura, en donde hacian la propuesta de que se
construyera en Ciudad Universitaria una escuela de artes que albergaria
a escuelas importantes de arte, como La Escuela de MUsica, La Escuela
Nacional de Artes Pldsticas, el CUEC, la Facultad de Arquitectura, la
Escuela de Danza, efc., y todas aquellas escuelas que representen el
sentido estético, pldstico y artistico; la escuela se llamaria “Ala de Artes,
Ciencias y Técnicas de la Comunicaciéon™. Se proponia que este recinto
sirviera de entrada a la Universidad, es decir que la entrada a Ciudad
Universitaria fuera por el lado de las Bellas Artes, para dar una mejor
imagen a la casa de estudios. Esta propuesta no fue oida, segin dice el
maestro Manuel Gonzélez, por razones de cardcter politico y
gubernamental. Pero también por razones politicas, dice el maoestro
Roberto Garibay, se comenzaba a sacar de la zona céntrica a todos los
estudiantes de las escuelas que més daban guerra a la presidencia.

Por su parte la carrera de dibujo publicitario llevaba a cabo
reuniones para lograr su autonomia. En el afio de 1973, se convirtié en
la licenciatura en Comunicacién Grafica. En aquellos momentos se
llevaba a cabo un movimiento politico por el interés de crecimiento de
la misma carrera, Comunicacién Gréfica salié de la Academia para
irse a un edificio que se ubicaba en Tacuba, en donde se encontraba

Tiempo después, bajo la direccion del maestro Antonio Ramirez,
los alumnos y los profesores vuelven a insistir en la construccién de una
nueve escuela. Esta vez el Doctor Soberén propone tres sitios en donde
construirla, uno en el desierto de los leones, segin dice el maestro Manuel
Gonzdlez; el segundo lugar propuesto es en el que se encuenira
actualmente la Escuela de Misica; y el tercero es en Xochimilco. En ése
entonces el maestro Antonio Ramirez pide al maestro Manuel Gonzdlez,



que en aquel tiempo era coordinador de
las carreras de Artes Visuales y Disefno
Grdfico, le ayude a elegir los terrenos
para construir la nueva escuela. Pasa
algun tiempo y el proyecto no se lleva a
cabo.

Posteriormente, la Rectoria notifica
al maestro Antonio Ramirez que debe
elegir el lugar que ocupard la escuela,
de lo contrario, el presupuesto para la
misma, serio destinado para otro
proyecto. De esta manera el maestro
Antonio Ramirez junto con Manuel
Gonzélez, eligen el terreno de Xochimilco,
ubicado en Constitucién No. 600, Barrio
la Concha.

Corresponde al Maestro Manuel
Gonzdlez coordinar y organizar los tres
colegios de la Escuela Nacional de Artes
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Plésticas. La Direccién General de Obras, pide a los profesores de la 14  Corfade aprobacion para

el proyecto de construccién de la

Academia un listado de necesidades, para construir una escuela que  ENAP en sus nuevas instalaciones

cumpla con requisitos especificos.

de Xochimilco.

Para entonces las opiniones eran muy variadas con respecto a la
construccién de una nueva escuela, habia quienes eran de la idea de
gue la escuela debia continuar en la histérica Academia de San Carlos,

y argumentaban que las instalaciones de la Academio eran adecuadas

5, Gonzdlez, Manuel.

y que se podia continuar en ellas. Por otra parte, habia quienes pensaban  Enrevista personal. Historia de fa

que existion algunas carencias, y que una nueva escuela resolveria

muchos de los problemas®.

ENAP Coordinador de las carreras
de Artes Visuales y Diserio Gréfico.
13 de mayo de 1996.
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Esto viene a desembocar en un conflicto con
consecuencias graves. El listado que pedia la
Direccién General de Obras para la
construccién de la escuela no es entregado
como es debido. En consecuencia, no se
consigue llegar a un acuerdo por parte de los
autoridades de cada colegio que integra lo

Escuela Nacional de Artes Plésticas. La

Vo i*‘" organizacién gue debiera de ser elemental en

la construccion, se empieza a perder. El

';;&;-5 Aspecto actual de la resultado de todo ello es una escuela que cumple con necesidades hasta
' cierto punto e incluso hasta cierto tiempo.

El primer director al que toca dirigir la nueva escuela es a Luis
Pérez Flores en el afo de 1979, época en que comenzé a funcionar,
aln sin ser concluida. El edificio no estaba en condiciones de ser utilizado,
la Direccién General de Obras tenia parte del trabajo que hacer.

Postericrmente, la escuela fue sufriendo modificaciones debido o
la insuficiencia de espacio, ya que la construccién de lo misma no fue
llevada o cabo con una participacién exhaustiva de las personas
indicadas. La creciente poblacién fue obligando a que se obtuviera un
nuevo enfoque de las instalaciones que ahora ocupan la Escuela Nacional
de Artes Plésticas.

En el edificio de la Academia de San Carlos se albergan ahora la
Divisién de Estudios de Posgrado y la Coordinacién de Difusién Cultural,
se encuentran en servicio el departamento de Produccién Gréfica e
imprenta, centro de cémputo, fototeca, disefio y la biblioteca de la
Academia de San Carlos.

En cuanto a la carrera de Disefio Gréfico, su poblacién aumentd



de manera alarmante y las instalaciones no fueron suficientes. Pasé lo
que en alguna ocasion se habia planteado, crear otra escuela para
desahogar las demandas de la poblacién, o independizar una mediante
la autonomia de la misma. El resultado de ello es la actual carrera de
Disefio Grdfico en la ENEP Acatlén. Esta se logrd realizar gracias al
apoyo de algunos maestros que colaboraron para su construccién. Se
formé un grupo asesor para dirigir @ la naciente carrera de Disefio
Grdfico, estos asesores y colaboradores son de la misma Escuela
Nacional de Artes Plasticas de Xochimilco.



1.2 El plan de estudios

de estudios en la Escuela Nacional de Artes
L P LAN Plasticas ha evolucionado con el paso del
tiempo y ha tratado de adoptarse a las

necesidades y demandas de su poblacion. Al hacer un andlisis de los
diferentes planes y proyectos que han intervenido en la escuela, es
evidente que las materias impartidas han sufrido algunas modificaciones,
y en algunos casos, se suprimen, ya sea por falta de recursos o por
resultar obsoletas. Igualmente, algunas materias destacan por su
importancia en la formacién de profesionales, resistiendo el paso del
tiempo y las dificultades por las que ha atravesado dicha escuela. Para
describir estas modificaciones, es preciso analizar desde sus inicios a la

Antigua Academia de San Carlos.



La Escuela Nacional de Artes Pldsticas, en un principio, impartio
clases o talleres de manera libre; no habia un tiempo fijo ni una fecha
limite para que un alumno se pudiera considerar egresado, ya que estos
osistian libremente a sus clases y falleres, podian permanecer con su
maestro durante muchos anos; habia en ese entonces la relacién
discipulo- maestro. No se entregaba titulo profesional a los estudiantes®.

La carrera de maestro en Artes Plasticas y los cursos de carteles y
letras, fueron implantados por el director en turno Manuel Rodriguez
Lozano en 1939. Estos cursos de carteles y letras se impartian a obreros.
Tiempo después, en el periodo de 1954 a 1958, durante la
administracién de Rafael Lopez Vazquez, se llevd a cabo un cambio en
el plan de estudios en donde asistian nifos a las clases. Existian materias
que correspondian a nivel de secundaria.

En 1956, durante la direccién del maestro Roberto Garibay, se
hizo otro cambio a los planes de estudio, se implantaron las carreras
profesionales de escultor, pintor, grabador y dibujante publicitario. Este
cambio trajo consigo muchos beneficios, ya que se adaptaron en la
propia escuela un jardin botanico y un pequefio zooldgico, con el fin de
que sirvieron de modelos vivos para los talleres de pintura, dibujo,
escultura, etc. Se crearon también los cursos de Artes Aplicadas, que
destacaban por ser una materia en donde se comenzaba a ensefar
disefio.

Cuando el director Antonio Trejo llegd a la escuela, en el periodo
de 1966-1970, se modificaron las carreras para dar paso a las
licenciaturas’ , esto fue de primordial importancia para el future desarrolio
de la escuela, se daba el titulo de licenciado en pintura, en escultura, en
grabado y en dibujo publicitario. Segin el maestro Manuel Gonzdlez,
se otorgaba este fitulo sélo a los que cumplieran con el antecedente
académico de preparatorio, de no ser asi, entonces solamente

6. Garibay S., Roberto Breve
historia de lo Academia de San
Carlos y de lo Escuela Nocionol
de Arles Plasticas, pag. 47.

7. Periédico Excélsior, 21 de
diciembre de 1970, «Cambian ef
Plan de Estudios de fa Escuela
Nuacional de Artes Plasticas.
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Fig. 1.6 Publicacién en un diario

donde se da o conocer
modificacién of plan de estudios
el 21 de diciembre de 1970.

los cursos y talleres
practicamente se
impartian sélo a
estudiantes con un grado de preparacién, ademads de que este plan de
estudios, con el tiempo llegé a ser obsoleto. En 1971 se llevd a cabo
ofro importante cambio al plan de estudios, ya que al llegar a la direccién
nuevamente el maestro Roberto Garibay, se implanté la licenciatura en
Artes Visuales, y afadié nuevas materias como son diseno grdfico, disefio
basico, arte cinético, fotografia y educacién visual.

Por su parte la carrera de dibujo publicitario, pasaba algunas
dificultades con respecto o su identidad dentro de la Escuela Nacional

~de Artes Plésticas, de hecho, planteé el consejo técnico la propuesta de

obtener su autonomia. La carrera de dibujo publicitario, en su interés
de crecimiento, lo comenzé a reflexionar. Se dieron cuenta de que
conseguir su avtonomia podria ser incorporandose a alguna de las ENEP
Por otro lado la Escuela Nacional de Artes Plésticas pasaba también por
momentos criticos en sus relaciones con lo Facultad de Arquitectura y
con la Universidad. La escuela de Arquitectura, gque en ese entonces
contaba con la carrera de disefio industriol, demandaba a la Escuelo
Nacional de Artes Pldsticas que debia fundarse una carrera de Disefio



Grdfico, debido a las demandas de la sociedad que en ese tiempo se
tenian®.

Por otro lado la Escuela Nacional de Artes Plésticas, sabiendo que
la carrera de dibujo publicitario abandonaria las instalaciones, decidié
fundar la licenciatura en Disefio Gréfico en el mismo edificio de San
Carlos. Esto fue durante la direccién del maestro Roberto Garibay en el
afio de 1973.

Finalmente, en la carrera de dibujo publicitario, llegaron a la
conclusién de que no se separarian de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, por el hecho de que se sentian arfistas y que eran parte de la
historia de la Academia de San Carlos. Entonces, ya en el mismo ano
de 1973, la carrera de Dibujo Publicitario sufrié cambios en su plan de
estudios, se convirtié en una licenciatura y cambié de nombre, por lo
que se le llamé Licenciatura en Comunicacién Gréfica.

Como resultado se obtuvieron dos carreras aparentemente muy
parecidas, pero en un inicio la idea y el concepto para lo que fueron
creadas, segin dice el maoestro Roberto Garibay, es el siguiente: La
licenciatura en Disefio Gréfico busca hacer el disefio de impresos, de
gréficos, en forma institucional, no comercial, ademds de que es
importante en el desarrollo cultural y social del pais. En cambio la carrera
de Comunicacion Gréfica si es comercial, estd mas enfocada a la
publicidad comercial y o la mercadotecnia. Se cred con la intencién de
elevar el nivel de los mensajes en la publicidad, que aun el dia de hoy
afectan la imagen y esencia cultural del pais.

Posteriormente en el afno de 1979, el director Antonio Ramirez
llevé a cabo un ligero cambio al plan de estudios en artes visuales después
de varios debates y discusiones. En 1979, la Escuela Nacional de Artes

8. Gonzdlez, Manuel.
Entrevista personal. Historia de lo
ENAR Coordinador de las carreras
de Artes Visuales y Disefio Gréfico.
13 de mayo de 1994.
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Plasticas, se trasladé a Xochimilco en donde comenzé a dirigir el director
Luis Pérez Flores. El plan de estudios estaba conformado por colegios,
gue dividian las tres licenciaturas en dreas especificas. Los colegios que
conformaban a la Licenciatura en Disefo Grdfico y sus respectivas
materias son los siguientes:

Licenciatura en Disefo Grdfico.

1.- Colegio de Dibujo
a} Dibujo I, I, Il y IV

2.- Colegio de Disefio Gréfico
a} Disefo Grafico |, I, Ill, IV, V, VI, VIl y VIlI
b} Tecnologia para el Diseno | y I

3.- Colegio de Fotografia
a) Laboratorio de Fotografia I, 11, llf y IV

4.- Colegio de Geometria
a) Genesa l y I
b) Principios del Orden Geométrico Ly |l

5.- Colegio de Medios Audiovisuales
a) Laboratorio de Audiovisual | y I
b) Laboratorio de Cine 1 y lI

c) Laboratorio de Television |y |l

6.- Colegio de Metodologia para el Disefio
a) Factores Econémicos para el Disefio | y I
b) Investigacién del Campo Profesional |y |l
c) Seminario de Andlisis de la Realidad Nacional 1y ||



7 .- Colegio de Metodologia para la Investigacién
a) Taller de Redaccién |y I
b) Seminario de Tesis | y I

8.- Colegio de Técnicas y Sistemas de Impresion
a} Técnicas de Impresién |y i
b) Taller de Serigrafia | y lI

9.- Colegio de Técnicas de Representacion
a) Técnicas de Representacion Grdfica |, I, Il y IV

10.- Colegio de Teoria de la Comunicacién y el Conocimiento
a) Psicologia del Disefio | y Il

b} Teoria de [a Comunicacién |y H

¢) Teoria del Conocimiento |y |l

d) Semidtica | y Il

11.- Colegio de Teoria e Historia del Arte
a) Historia del Arte 1 y [I

b) Historia del Arte y del Disefio | y |l

c) Teoria del Arte y del Diseno | y lI

El mismo plan de estudios estaba dividido en diversas
clasificaciones: materias tedricas, materias teérico-practicas, y materias
técnicas. Esta clasificacién daba un enfoque del plan de estudios con
una estructura diferente, ya que las unidades académicas (materias
teéricas, tebrico-prdcticas y técnicas) dividen el plan para impartirlas de
manera coherente.

El plan de estudios repartia las materias en ciclos y semestres,
cada semestre o ciclo era integrado por cierto nimero de materias y
unidades académicas. Segun el plan de estudios, las materias que se



impartian en el ciclo, estaban complementadas con otras, acorde con
la preparacién de los alumnos conforme al avance en su estudio.

El plan de estudios de la carrera en disefio grafico estaba dada
por tres ciclos. El primer ciclo comprendia los dos primeros semestres;
al segundo ciclo le corresponden el tercer, cuarto, quinto y sexto
semestres; y por Gltimo al tercer ciclo lo integraban el séptimo y octavo
semestres. Cada semestre cursado por un alumno regular estaba
comprendido por ocho materias, a excepcién del séptimo y octavo en
que las materias cursadas son siete. La closificacién por unidades
académicas quedo representada de la siguiente manera:

TEORICAS

PRIMER CICLO

TEORICO-PRACTICAS

TECNICAS

PRIMER
SEMESTRE

SEGUNDO
SEMESTRE

Historia del arte |
Teoria del conocimiento |
Toller de redaccién |

Historia del arte |l
Teoria del conocimiento !l
Taller de redacciéon i

Taller de disefo |

Taller de diserio |l

Principios del orden geométrico |
Dibujo |
Factores humanos del disefio |
Taller de serigrafia |

Principios del orden geométrico Il
Dibujo Il
Factores humanos del disefio Il
Taller de serigrafia Il




SEGUNDO CICLO

TEORICAS

TEORICO-PRACTICAS

TECNICAS

Historia del arte y el disefo |
Factores econdmicos para el disefo |

Taller de disefo it

Dibujo Il
Técnicas de

TERCER , o e r
SEMESTRE Teoria de la comunicacién | representacion grdfica |
Psicologia del disefo | Laboratorio de fotografia |
Historia del arte y el disefio I Dibujo IV
Factores econdmicos para el diseno Il | Taller de disefio IV Técnicas de
CUARTO , R s g
SEMESTRE Teoria de la comunicacion |l representacion grdfica |l
Psicologia del disefio || Laboratorio de fotografia il
Teoria del arte y el disefio |
QUINTO Seminario de andlisis de Laboratorio de fotografia |l
la realidad nacional | Taller de disefio V Técnicas de impresién |
SEMESTRE o b
Semidtica | Técnicas de
Genesa | representacién grdfica I
Tecria del arte y el disero I
Seminario de andlisis de Laboratorio de fotografia IV
SEXTO . . e A : ,
lo realidad nacional I Taller de diseio VI Técnicas de impresién |l
SEMESTRE e :
Semidtica I Técnicas de
Genesa Il representacién gréfica IV
TERCER CICLO
TEORICAS TEORICO-PRACTICAS TECNICAS
, Investigacién del campo profesional | Laboratorio de audiovisual |
SEPTIMO Seminario de fesis | Taller de disefio VI Laboratorio de cine |
SEMESTRE Tecnologio para el disefio | Laboratorio de television |
Investigacién del campo profesional |l Laboratorio de audiovisual (1
S(EI(\:AEAS¥8E Seminario de fesis |l Taller de disero VIl Laboratorio de cine Il

Tecnologia para el disefo I

Laboratorio de television |
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9. Propuesta de modificacién a
los planes de estudio de las Lic.
en Comunicacién Gréfica y la Lic.
en Disefio Gréfico. Aprobada en
lo general el dia 5 de marzo de
1997,
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El plan de estudios deberia prever su contenido con base a las
necesidodes sociales y a la realidad del pais. Es importante tomar en
cuenta los avances técnicos que sirven como herramientas a la formacion
de un profesional, asi como los adelantos conceptuales, plésticos y
econdmicos.

Como respuesto a estas necesidades, la Escuela Nacional de Artes
Plasticas consideré una nueva propuesta de modificacién al plan de
estudios, la cual fue oprobada el 12 de mayo de 1997. El nuevo plan
de estudios unifica la Licenciatura en Disefo Grafico con la Licenciatura
en Comunicacién Grafica. La nueva carrerq, se llama ahora Licenciatura
en Diseiio y Comunicacién Visual.

La propuesta para el plan de estudios, define o lo nueva disciplina
como: “el conjunto de estrategias, instrumentos, procedimientos, técnicas
y recursos del saber humano en que se establecen relaciones de
intercambio de conocimiento y en los que interviene la percepcién
fundamentalmente a través del sentido de la vista™.

El nuevo programa comprende nueve semestres, y estd enfocado
a cinco orientaciones profesionales:

Audiovisual y multimedia.
Disefio editorial.
~ Fotografia.
lustracidn.
Simbologia y disefio en soportes tridimensionales.

Los primeros dos afios constituyen el nivel bésico, y estén formados
por asignaturas comunes a los cinco orientaciones profesionales. A partir
del tercer afo, las materias impartidas son especializadas, considerando
las cinco orientaciones.



En el periodo intersemestral de los semestres Il y 1V, se impartird
un seminario para orientacién profesional, el cual, ayudard al estudiante
a elegir la orientacién mds adecuada de acuerdo a sus aptitudes

generales.

El esquema del nuevo plan de estudios queda representado de la
siguiente forma:

NIVEL BASICO

Areq histérico conceptual/

Area profesional

Area técnico

teérico metodolégica especifica tecnolégica
Arte antiguo L
Fact. hum. para la com. visual | Dibujo | Geometria |
Semestre | Teoria del arte | Diseno | Tipografia |
Metodologia de la investigacion | Fotogratia | Técnicas de rep. grafica |
Arte precolombino o
Fact. hum. para la com. visual !l D_lbUIO I Geometria ll
Semestre Il Teoria del arte Il Disefio Il Tipografia Il
Metodologia de la investigacién I Fotografia l Técnicas de rep. grdfica Il
L Geometria Il
Sermestre |l Teoria de la imagen | Dibujo lll Introduccién a la tec. digital |
Arte de la edad media y renacimiento|  Diserio Il Téc. y sist. de impresién |
Fotografia ll | Técnicas de rep. gréfica Il
Semestre IV . o Qc::-ometricn v N
me Teoria de la imagen | Dibujo IV Introduccién a la tec. digital |l
Arte barroco y virreinal Diserio IV Téc. y sist. de impresién |l
Fotografia IV | Técnicas de rep. gréfica IV
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(en cada semestre se eligen dos materias complementarias optativas)

1. ORIENTACION EN AUDIOVISUAL Y MULTIMEDIA

Area histérico conceptual/

Area profesional

Area técnico

tedrico metodolégica especifica tecnolégica
Arte del siglo XIX al XX Produc. audiovisual | Multimedia |
Se v Economia adm. y mercadotecnia | _ Animacién | Animacion digital |
mestre Teoria e hist. de los sist. audiov. | Direccién de arte |
Arte contempordneo Produc. audiovisual i Multimedia I
Economia adm. y mercadotecnia Il _Animacién il Animacién digital Il
Semestre VI | Teoria e hist. de los sist. audiov. |l Direccién de arte |l
Andlisis de la prof. en la real. nal. | | Produc. audiovisual Il Multimedia llI
Semestre VI Medios de comunicacién | Direccién de arte |1
Andlisis de la prof. en la real. nal. Il | Produc. audiovisual IV Multimedia IV
Semestre Vili Medios de comunicacion i Direccién de arte IV

2. ORIENTACION EN DISENO EDITORIAL
(en cada semestre se eligen dos materias complementarias optativas)

Area histérico conceptual/
teérico metodolégica

Area profesional
especitica

Area técnico
tecnolégica

Semestre V

| Semestre VI

Semestre VII

Semestre VI

Arte del siglo XIX al XX
Economia adm. y mercadotecnia |
Lectura, imaginacién y creatividad |

~_ Arfe contempordneo
Economia adm.y mercadotecnia ll
Lectura, imaginacién y creatividad |l

Andlisis de la prof. en la real. nal. |
Medios de comunicacién |
Teoria e historia del disefo |

Andlisis de la prof. en la real. nal. |
Medios de comunicacién |
Teoria e historia del disefio |

Lab. de disefio edit. |

Lab. de disefio edit. Il

Lab. de diseno edit. Il

Lab. de disefo edit. IV

Autoedicién |
Sist. de imp. editorial |

Autoedicién 1
Sist. de imp. editorial il

Autoedicion |lI
Taller de serigrafio |

Autoedicién IV
Talier de serigrafia [l
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3. ORIENTACION EN FOTOGRAFIA

(en cada semestre se eligen dos materias complementarias optativas)

Areo histérico conceptual/

Areaq profesional

Areaq técnico

tedrico metodoldgica especifica tecnolégica
Arte del siglo XIX al XX Fotog. especializada | | Fotografia digital |
Semestre V Teoria e hist. de la fotografia | Fotog. experimental | fluminacién |
Economia adm. y mercadotecnia |
Arte contempordneo Fotog. especializada Il | Fotografia digital Il
Semestre VI Teoria e hist. de la fotografia |l Fotog. experimental Il lluminacién I
Economia adm. y mercadotecnia |l
Sermestre V|| | Andlisis de la prof. en lareal. nal. | | Fotog. especializada Il | Fotografia digital Il
Medios de comunicacion | Fotog. experimental Il
Semestre Vil | Andlisis de la prof. en lareal. nal. Il | Fotog. especializada IV
Fotografia digital IV

Medios de comunicacion |1

Fotog. experimental IV

4. ORIENTACION EN ILUSTRACION

(en cada semestre se eligen dos materias complementarias optativas)

Area histérico conceptual/
tedrico metodolbgica

Area profesional
especifica

Area técnico
tecnolégica

Semestre V

Semestre VI

Semestre VI

Semestre VI

Arte del siglo XIX al XX
Teoria e hist. de la ilustracion |
Economia adm. y mercadotecnia |

Arte contempordneo
Teoria e hist. de la ilustracién I
Economia adm. y mercadotecnia |l

Andlisis de la prof. en la real. nal. |
Medios de comunicacion |

Andlisis de la prof. en la real. nal. Il

Medios de comunicacién |l

Dibujo V
llustracion |

Dibujo Vi
ltustracién |

Dibujo VII
Nustracién I

Dibujo VIl
llystracién IV

llustracién digital |
llustracién tridim. |

llustracion digital Il
llustracion tridim. |l

llustracidn digital 111

llustracién digital IV
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5. ORIENTACION EN SIMBOLOGIA Y DISENO EN SOPORTES TRIDIMENSIONALES
{en cada semestre se eligen dos materias complementarias optativas)

Area histérico conceptual/
tedrico metodoldgica

Area profesional
especifica

Area técnico
tecnolégica

Semestre V

Semestre VI

Arie del siglo XIX al XX
Teorio e hist. del diseno |
Economia adm. y mercadotecnia |

Arte contempordneo
Teoria e hist. del disefo Il
[Economia adm. y mercadotecnia |l

Andlisis de la prof. en la real. nal. |

Disefio V
Empaque y embadlaje |

Disefo VI
Empague y embalaije I

Disero VI
Empaque y embalaje I

Disero digital |
Sist. imp. en soport. 3D |

Disefio digital I
Sist. imp. en soport. 3D I

Disefio digital lll
Taller de serigrafia |

Semestre Vi Medios de comunicacién |

Teoria e historia del disefio |

Andlisis de la prof. en la redl. nal. I Disero VII| Disefio digital IV

Semestre VI Medios de comunicacién Il Empaque y embclaje IV|  Taller de serigrfia ll

Teoria e historia del disefo ||

NIVEL CONCLUSIVO
(comin para todas las orientaciones}
Semestre 1X Gestion de la actividad profesional fgqje, integral de investigacidn y produccién

Seminario de tesis




las materias optativas que se eligen a partir del quinio semestre son las siguientes:

1. Animacién digital I

2. Animacién digital IV

3. Animacién Il

4. Animacion IV

5. Caligrafia |

6. Caligrafia ll

7. Caricatura |

8. Caricatura ll

9. Ciencia y tecnologia para la com. visual |
10. Ciencia y tecnologia para la com. visual Il
11. Creatividad |

12. Creatividad Il

13. Curso monogrdfico de teoria e historia del arte
14. Disefio de alfabetos |

15. Disefio de alfabetos I

16. Estrategia de medios |

17. Estrategia de medios ||

18. Fotografia cinematogréfica |

19. Fotografia cinematogrdfica Il

20. Historia del libro |

21. Historia del libro Il

22. Historieta |

23. Historieta It

24. Ingenieria en papel |

25. Ingenieria en papel |l

26. llustracion experimental |

27.
28.

Hustracion experimental |l

Psicologia para la comunicacién visual |

29. Psicologia para la comunicacién visual i

30. Publicidad |

31. Publicided Il

32. Relaciones humanas |

33. Relaciones humanas i

34. Relaciones publicas |

35. Relaciones publicas I

36. Seminario de investigacion |

37. Seminario de investigacién ||

38. Seminario de Investigacién de la Com. Visual |
39. Seminario de Investigacién de la Com. Visual ll
40, Seminario de Prod. y Exp. de la Com. Visual |
41. Seminario de Prod. y Exp. de la Com. Visual I
42. Seminario de teoria e historia del arte

43. Semidtica

44, Sonido y mdsica |

45, Sonido y musica |l

46. Taller de fotomecdnica |

47. Taller de fotomecdnica |l

48. Técnicas experimentales para la ilustracion |
49. Técnicas experimentales para la Hlustracién I
50. Tecria de la comunicacién

51. Teoria del conocimiento |

52. Teoria del conocimiento |l




1.3 Propuesta fotogrdfica

hemos visto, el plan de estudios tiene dentro de si
OMO una estructura, donde las materias impartidas se
complementan unas con ofras, yo sean teéricas o

practicas. Es fécil advertir cuales de ellas tienen prioridad, ya que algunas
se imparten durante gran parte del tiempo que dura la carrera. Como
por ejemplo, la materia de fotografia, la cual forma parte del plan de
estudios durante cuatro semestres para el nivel basico. Es importante
destacar su utilidad en la formacién de un profesional en diseio gréfico.
Primeramente, es el Grea introductoria para muchas materias précticas,
en donde el uso de las técnicas aprendidas, son aplicables a ofras,
como por ejemplo: la orientacién en auvdiovisual y multimedia, la
orientacién en fotografia, etc. Ademds de que son muchas las materias
en donde la presentacién de trabajos exige un grado de calidad, y una



herramienta basica para cubrir estas necesidades lo constituye la
fotografia, asi como algunas técnicas basadas en esta asignatura.

En la vida profesional, la fotografia como herramienta resuelve
una gran cantidad de problemas, independientemente de la especialidad
que se haya seguido. El conocimiento de la técnica fotogréfica permite
al profesionista realizar plenamente su frabajo, por ejfemplo, al encargar
algunas ilustraciones fotogrdficas, sabe en que condiciones técnicas y
estéticas debe recibirlas.

El aprendizaje de las técnicas fotograficas merece una gran atencién
tanto desde el punto de vista escolar como profesional. Es por ello que
los recursos utilizados en el proceso de ensefanza - aprendizaje no se
deben escatimar, asi como la adecuada preparacién de los profesores
que imparten la materia de fotografia.

En la Escuela Nacional de Artes Plasticas, existen académicos con
alto grado de preparacién para impartir las clases, pero en ocasiones,
el espacio y los recursos disponibles impiden que se lleve a cabo una
buena relacién de ensefanza-aprendizaje. Por un lado, las instalaciones
y laboratorios fotogréficos ya no responden a las necesidades actuales
en cuanto a la creciente poblacién escolar, salvo uno oportuna
organizacién. Por ofra parte, el equipo disponible es suficiente solamente
en algunos horarios'.

Al igual que en muchas asignaturas, se presenta el problema del
tiempo. La duracién del semestre a veces impide que se profundice en
detalles con respecto a algdn tema. Como resultado, se pasan por alto
algunos conceptos importantes, las dudas comienzan a surgir en el
momento de llevar a la practica los conocimientos aprendidos. Esto 10, Gallegos Salgado, Sad.
sucede especialmente en los procesos realizados en el laboratorio  §Periencia; Escuela Nacionol

) ) de Artes Plasticas. Asignatura de
fotogrdfico, en donde la explicacién tedrica en el aula de clases crea  fotografia.
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algunas confusiones debido o la naturaleza préctica del tema, como
por ejemplo, el revelodo de negativos, el positivado, algunos efectos
fotograficos, etc.

El presente trabajo propone colaborar en el proceso de ensenanza-
aprendizaje tomando en cuenta las limitaciones de espacio, equipo y
tiempo de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. La propuesta consiste
en optimizar lo ensefanza de lo fotografia en el drea de positivado en
blanco y negro, ya que la naturaleza del tema exige que se utilicen
medios prdcticos para complementar la explicacién oral y teérica de los
profesores. Esta propuesta se enfoca hacio la fotografia, ofreciendo a
los académicos algunos elementos y materiales de apoyo, los cuales
estardn disponibles para ser utilizados al momento de exponer el tema
de positivado en blanco y negro.
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1.4 La fotogradfia

de la fotografia es un
E L E S I U D I o importante factor para el
desarrollo integral dentro

de las artes pldasticas. Es por esto que a lo largo de este apartado se
describirén de manera sencilla los aspectos histéricos y algunas de las
aplicaciones de la fotografia, y los argumentos a favor o en contra de
otorgarle la calidad de arte ¢ la misma; asi como las clasificaciones y su
papel dentro del disefio.

Los antecedentes de la fotografia no sélo se localizan en las etapas
preexperimentales que dieron paso al Daguerrotipo, también se puede
tomar en cuenta como antecedente de la fotografia el fin que ésta
perseguia o la importancio ideolégica que de ella dio resultado.
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Fig. 1.8 Lo primer fotografia
tomada por Nicéphare Niépce en
1826.

11. Freund, Gisele.

La fotogrofia como documento
social.

Ed. Gustove Gifi.

2° edicién. 1976. p. 15.

12, Ibid. p. 16, 17
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El retrato antiguamente era un
medio de expresién en donde se
busca resaltar el cardcter noble e
importancia de ciertas personas.
Este medio o profesién se fue
desarrollando o medida que el
arte de la pintura comenzaba a
distribuirse en todas las clases
sociales. Aparecié entonces el
refratc miniatura en respuesta a
una demanda de la poblacién
que buscaba llevar consigo no
solomente una imagen de su
persona, sino también portar el
retrato de algdn conocido o
persona ausente.

Y .y Ao

s £

Tiempo después se inventd durante el reinado de Luis XIV el
«silhouetter, que era una variante mds del retrato!'. Consistia en recortar
en papel el perfil de las personas, esto cominmente se hacia en papel
de charol negro. El silhouette o silueta fue evolucionando hasta encontrar
una nueva técnica, la cual se inventd durante el siglo XVl y se le conocié
con el nombre de fisionotrazo'?. Este consistia en dibujar los contornos
de una sombra y trasladarlos a una placa de metal. El procedimiento

~“era muy sencillo y no tardaron varios retratistas o miniaturistas en adoptar

el nuevo oficio, ademds de que muchos lo fueron perfeccionando
aplicdndolo no sélo en placas de metal, sino en madera, trozos de
marfil, medallones, etc.

El retrato, el retrato miniatura, el silhouette y el fisionotrazo no
contribuyeron técnicamente en la invencién de la fotografia, pero la
finalidad que perseguian es muy similar a la que seguiria posteriormente



la fotografia. Esta necesidad de retratar a personas u objetos se convirtié
en una inquietud que llevaria a los experimentadores e inventores a
perfeccionar tal oficio hasta el grado de llegar a la fotografia. Es por
eso que las técnicas antes mencionadas se pueden considerar como
precursoras de la fotografia en cuanto a o necesidad y finalidad que
perseguian.

En 1824 se inventé la fotografia. Nicéphore Niépce'3, basdndose
en la litografia, descubrié el método en el que reemplazaba las
piedras planas por una placa de metal y el [dpiz por los rayos de luz
solar. El procedimiento era aun muy primario, ya que no se podia
distinguir muy bien alguna figura en la placa si ésta no se colocaba
en contraluz. Niépce propone y da a conocer su invento a algunos
comerciantes para que lo apoyen econémicamente, pero éstos no
querian arriesgar su capital en algo que les parecia inseguro y
arriesgado. Entonces toca al pintor y escendgrafo Louis J. M. Daguerre
perfeccionar el procedimiento. Daguerre tenia conocimientos sobre
los efectos de la luz. Al encontrarse con el procedimiento de Niépce,
busca hacerlo piblico, y como éste era un hombre de negocios, tenia
conocidos en el ambiente de la alta sociedad, consiguiendo que el
descubrimiento se colocara en los temas de conversacién de aquellas
élites. Es apoyado econémicamente y el invento ya perfeccionado
adquiere el nombre de Daguerrotipo.

El procedimiento para obtener un Daguerrotipo consistio en
sensibilizar una placa de metal con una exposicién previa en vapores
de yodo. Esta placa se tenia que preparar justo antes de ser utilizada
y también tenia que revelarse en seguida, después de su exposicién
a la luz. Para captar el sujeto fotogréfico tenia que permanecer éste 13, Conrad G. Muller y
inmévil durante unos treinta minutos. Como resultado de ello, en las  Rrudoiph, Mae. (1981).
fotografias de personas se notaban manchas blancuzcas que L2 visién. Coleccién cientffica

de Time-Life.
correspondian a las gotas de sudor que escurrian por la cara a  México DF
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Fig. 1.9 Loboratorio fotogréfico
mévil en 18535,

14, Freund, Giséle.

La fotografia como documento
sociol.

Ed. Gustavo Gili.

27 edicion. 1976. p. 46.
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consecuencio de las prolongadas
exposiciones y debido a la permanencia bajo
la intensa luz del sol.

Al ponerse el Daguerrotipo al alcance del
publico comenzé a invadir todo tipo de lugares.
Se dice que un equipo fotogréfico como el de
aquellos tiempos pesaba unos cien kilos.
Entonces surgieron los inventores que se
adjudicaban el mérito de la invencién, como
por ejemplo el funcionario Bayard y Fox Talbot.
En Francia, Bayard habio encontrado un
procedimiento en donde preparaba una hojo
de papel a base de yoduro de plata y obtenia
una prueba fotogréfica. En Inglaterra, Talbot
preparaba igualmente en papel una prueba fotografica a base de
cloruro™.

Posteriormente, y como causa de la democratizacién del
Daguerrotipo, la técnico se fue perfeccionando, primeramente por el
aspecto éptico, posteriormente se simplificé o tal grado que un aparato
pesaba la tercera parte de lo que antes pesaba un Daguerrotipo. Las
placas de metal también se fueron perfeccionando y llegé un momento
en que se obtuvo como resultado la reduccién del tiempo de pose al
utilizar compué&stos més sensibles: -~ ~— — — — —

El Daguerrotipo alcanza la fama y llega hasta Norteamérica, donde
se le da un impulso comercial. La produccién de aparatos fotograficos
aumenta, y el pais encuentra en el fabuloso invento la manera de
expresarse como nacién floreciente. Sin embargo, el procedimiento hecho
sobre placas metdlicas impedia la reproduccién. Ello representaba una
barrera en el interés de masificar las fotografias. Esto dio paso a otro



gran invento hecho por el pintor Le Gray, que daba a conocer el
procedimiento al colodién. Se sustituia la placa de metal por una placa
de vidrio, lo que permitia elaborar reproducciones, dando paso asi a la
industria del retrato.

Otro procedimiento fotografico que permitia las reproducciones
es el utilizado por Fox Talbot en Inglaterra. Su procedimiento se llamé la
calofipia, consistia en un negativo en papel a base de cloruro; éste se
hacia transparente al aplicarle cera, obteniendo asi negativos que
permitian varias copias. De esta manera fue desapareciendo la
daguerrotipia, ya que resultaba un poco mds cara, mds complicada y
sin la ventaja de poder reproducirse. Inicioba de una manera mds
concreta la era de la fotografia.

Un primer indicio del gran desarrollo de la fotografia fue la primera
exposicién de obras. Se llevé a cabo en 1855 en la Gron Exposicién del
Palacio de la Industria, en donde habia una seccién especial para la
fotografia. De esta manera la fotografia formaba parte del conocimiento
general. Otro indicio del desarrollo de la fotografia fue la primera
sociedad, la cual se llamé “Société Héliographique” y se fundé en 18512

El taller fotografico de aquel entonces contenia ya los elementos
necesarios para poder obtener retratos. En 1865 los accesorios
indispensables son la columna, la cortina y el velador. En medio se
coloca al sujeto fotografico de pie, en el fondo se colocan accesorios
simbélicos que representen el rango social. Esto era aun muy tedioso
debido a las largos exposiciones bajo la luz del sol, los personajes
retratados tenian que permanecer junto a la ventana para poder ser
debidamente iluminados. Después se inventé el apoya-cabezas, que
permitia descansar la cabeza mientras se fotografiaba, ademdés de que
no aparecia en el resuliado final, ya que el apoya-cabezas permanecia
por detrds del cuerpo.

15. Freund, Giséle.

Lo fotegrafio como documento
social,

Ed. Gustavo Gili.

2° edicidn. 1976. p. 55.
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Como consecuencia de los defectos de la fotografio debidos al
sudor, a las manchas imprevistas y a otros desperfectos, se buscé eliminar
esos detalles molestos. Aparecieron perfeccionamientos en los objetivos
que daban como resultado una mayor nitidez. Entonces comenzé la
técnica del retoque fotogrdfico, en donde se eliminaban las arrugas,
pecas, rasgos desagradables, etc. causando curiosidad y sensacidn.

Mejorada la fotografia hasta cierto punto, se comenzd a buscar en
qué utilizarla. El desarrollo de las aplicaciones de la fotografia marcha
paralela al proceso técnico de ésta, porque al encontrar nuevas formas,
procedimientos y equipos, el aparato fotogrdfico podia tronsportarse
mas fécilmente, aumentando el campo de utilidad de éste. Uno de los
primeros infentos de aplicacién diferente de la del retrato fue el uso en
programas militares. El gobierno de Paris enviaba fotégrafos en las
canastillas de los globos aerostdticos para seguir los avances del ejercito
alemdén.

Otra aplicacién que se dio a la fotogrofio fue lo de reproducir
obras de arte como las pinturas. En 1860 Disderi propuso al gobierno
francés fotografiar las pinturas del museo del Louvre. Se le dio
autorizacién y comenzé a fabricar fotografias de pinturas en serie. La
idea de reproducir obras de arte en serie dio paso a otra drea de
aplicacién més: la tarjeta postal. Este procedimiento desplazé a otros
como el heliograbado y el rotograbado, en los cuales el tirgje estaba

- muy por debajo de las posibilidades de la fotégrafia. La‘industria de la

reproduccién tiene su auge en Europa y Norteamérica. La tarjeta postal
tomd importancia en Alemania en 1865 y en Francia en 1872, pero su
mayor desarrollo fue en 1900.

Algunas copias fotogrdficas salian publicadas en la prensa, pero
no como tales, sino que eran hébilmente copiadas en madera mediante
la técnica del grabado, logrando asiimprimir en el periédico imégenes



sacadas de una fotografia. Entonces - e s
aparece el 4 de marzo de 1880 en
un diario de Nueva York la primera
fotografia impresa, logroda con un
procedimiento que se llama halftone,
consiste en reproducir una fotografia
a través de una pantalla tramada
dando como resultado una imagen
compuesta por una multitud de
puntos.

Son varios los factores que
contribuyeron al desarrollo de la
fotografia en la prensa, el desarrollo
tecnolégico de la fotografia fue el
principal, como por ejemplo: el
invento de la placa seca compuesta
de gelatina y bromuro, el perfeccionamiento de los objetivos y la pelicula
en rollos. La fotografia en la prensa permite al lector tener una visién
mas verdadera y objetiva del mundo, no solamente conoceria los lugares
que se encuentran cerca de &l o los lugares a donde puede trasladarse.
La fotografia representaba una ventana al mundo, y no informacién
abstracta como lo es el texto en el periédico.

Otra utilidad que se dio a la fotografia fue la de testimonio de
los hechos como es el primer caso de esta aplicacién: durante La
Comuna de Paris se retrataron o varios integrantes de un bloque en
las barricadas a manera de gusto o diversién, posteriormente las
fotografias pasaron a manos de la policia, que de inmediato detuvo
a los que eran identificados a través de las imdgenes, la mayoria
tueron fusilados. Esta fue la primera vez que la fotografia sirvié como
auxiliar de la policia.

Fig 1.10 Fotografia
publicada en lo prensa en 1896.



Fig. .11 lo primer cdmora
Kodak lanzada en 1888.

Posteriormente, en el afio de 1870 nacia otra
aplicacién fotogréfica: El danés Jocob A. Riis,
periodista del New York Tribune, utilizé la
fotografia como un instrumento para ilustrar sus
articulos y como herramienta de critica social.

Mientras tanto, la técnica de la fotogrofia
sigue evolucionando, en 1925 aparece en los
anuncios de la prensa la cGmara ERMANOX.
Consistia en una cdmara pequena, de fdcil
manejo y poco visible, segin decia en los
diarios. La ventaja de esta cdmara era la de
poder tomar fotografias en interiores o en la
noche sin luz de flash. Pero aun tenian una
desventaja; tenian que recurrir o placas de
vidrio, porque asi eran mas sensibles a la luz que cualquier pelicula
fotogrética inventada hasta el momento, ademas habia que revelorlas
en bafios especiales, la profundidad de campo era muy limitada,
pero con todo esto, eran las primeras cdmaras que se construian sin
tener que utilizar flash, lo que ayudaba o tomar fotografias mas
espontdneas y sin que se diera cuento, -muchas veces-, el personaje
que se retrataba, mas sin embargo el disparador de la cémara aun
resultaba muy ruidoso y se convertia en un punto en contra de la
espontaneidad de la toma.

Otro tipo de fotografias que surgieron fueron los montajes, que
consistian en utilizar dos o varias fotos y realizar un montaje mediante
el recorte y pegar detalles o elementos de una sobre ofra. Al
reproducirse éstas en alguna revista la gente no podia distinguir lo
falso de lo verdadero. Por consiguiente el interés de la revista se vio
atraido por el nuevo método para crear fotos sensacionalistas, sin
importar a quién afectara.



Para entonces se inventa la pelicula para aplicacién
cinematogréfica, lo que ayudd a Oskar Barnack a inventar la cdmara
Leica. Con el afdn de construir una cdmara de bolsillo, Barnack
construye una que utiliza pelicula para cine pero de un formato de
24 x 36 mm. En 1930 lao cédmara se vende con objetivos
intercambiables y el rollo de la pelicula permite obtener 36
exposiciones'®.

En 1896 el New York Times publica un suplemento compuesto
de fotografias, convirtiéndose en la primera revista que publica
fotografias. Otras revistas y periédicos siguieron el ejemplo del Times,
como la revista LIFE, que consiguié los mejores fotégrafos a su servicio.

Después haber desarrollado nuevas técnicas, como la fotografia
a color, las revistas fuertemente financiadas por la publicidad,
publican éste tipo de material, lo que les da una imagen moderna y
atractiva. Desgraciadamente la técnica de la fotografia cayd en malas
manos, algunas eran publicadas acompanadas de un texto en donde
se describia la situacién que se vivia en el momento en que se
tomaban, esto no era malo, pero comenzaban a publicarse en varias
revistas de otros paises las mismas fotografias pero con una
descripcién textual totalmente opuestas a la original, se juega con
ella para dar versiones contradictorias y se advierte un doble sentido.
Asimismo, se da otra forma de interpretacién fotogrdéfica en donde
el manejo conceptual cobra importancia.

Paralelamente a esto, nace otra forma de aplicacion en la
fotografia, la gente recortaba fotografias de los periddicos y revistas,
los pegaba en dlbumes, sin alterar el sentido del mensaje o contenido.
Los dadaistas de aquel entonces descubren la nueva idea y comienzan
a pegar fotografias y dibujos, arméndolos con un determinado fin,
tue asi como nacié el Collage.

16. Freund, Giséle.

Lo fotografia como documento
social.

Ed. Gustovo Gill.

2 edicién. 1976. p. 108, 109,
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Otra modalidad que surgié fue la fotografia de aficionados. Estos
surgieron casi desde el inicio de la fotografia, pero con el lanzamiento
de la camara Kodak bajo la iniciativa de George Eastman en 1888,
cobra un verdadero impulso. En 1972 se calcularon en Norteamérica
mas de 42 millones de ellos, habian tomado la cantidad de 5 mil millones
de fotografias. Fue en 1937 cuando salié a la venta la pelicula a color,
Kodak lanza la pelicula Kodachrome y Agfa la pelicula Agfacolor. Sin
embargo son pocos los que la utilizan, ya que resultaba mds cara que
un carrete de pelicula en blanco y negro. Y no sélo eso, sino que ademds
se tenian que proyectar, porque se trataba de diopositivas.

Las aplicaciones de la fotografio son innumerables, pero las
mencionadas sélo constituyen las més importantes debido a su aspecto
histérico, pero como veremos mas adelante, en los clasificaciones de la
fotografia, existen muchas otras, como son los albumes, las revistas
especializadas, los libros, los aparadores, los anuncios, los carteles, etc.

Mencionando que el antecedente primario de la fotografia es el
retrato, observamos que este oficio tiene una reputacién en cuanto a
arte se refiere, pero con la desventaja de que no estd al alcance de las
masas, o peor aun, no responde a necesidades sociales y compromisos
con el hombre, solamente cumple con el cardcter estético de que goza
toda obra de arte. Pero con todo esto, se considera como tal en cuanto
a creacidén e ingenio.

El retrato y el retrato miniatura eran elaborados por personas que
estaban realmente capacitadas para ello, se necesitaba mucha habilidad y
destreza para ejecutar una obra de arte de ese género, pero al aparecer en
el mundo la silueta y el invento del fisionotrazo, el oficio de retratista como
pintor se vio desplazado, ahora un fisionotrazo o una siluete lo podia ejecutar
cualquier personay sélo se necesitaba algo de ingenio para anadir detalles
y retocar la imagen. El fisionotrazo seguia respondiendo a una necesidad,



pero ahora la diferencia era que no sélo el artista podia hacerlo. Por ofro
lado, el ejercicio del fisionotrazo fue adoptado por muchos exgrabadores,
expintores y exretratistas que veian en el nuevo invento una nueva forma de
subsistencia. Como aumenté la competencia, el fisionotracista tenia que
hacer los gustos del cliente y dejaba de lado el valor estético de la obra.
Pero o pesar de todo, el procedimiento yo no pertenecia solamente a un
grupo cerrado de personas, sino que ahora lo podian adoptar diversos
profesionistas como herramienta.

Con el invento del Daguerrotipo el oficio de retratista se ve obligado
a adoptar el de fotdgrafo, el arfista encuentra en la nueva téenica un medio
auxiliar para representar su obra, ademds de que o través de éste, se
democratizaba el are, ya no era solamente del dominio de las clases altas.
Pero los primeros fotégrafos no pretendian hacer arte, solamente conocian
sus obras los amigos mas cercanos o la gente con la que tenian contacio,
en cambio los que comerciaban con el oficio de fotégrafos pretendian
hacer creer que sus obras si eran arte, porque debido a que sus trabajos
eran realizados con el fin de obtener dinero, fueron descuidando Jos detalles
estéticos, perdieron clientela y pensaron que si daban a sus trabajos la
etiqueta de are se venderian mds rdpido.

Otra opinién al respecto viene cuando los fotégrafos recurren al
retoque, aqui el fotégrafo a de contar con las habilidades necesarias para
realizar tal trabajo, la gente comenzé a reconocer en la fotografia retocada
el mérito y el valor artistico que gozaba en un tiempo el retrato pintado.

También se decia que el aparato fotogréfico no es més que un
instrumento técnico que reproducia las apariencias de manera mecanica
y que la intervencién humana era muy limitada. Un poeta de nombre
Lamartine'” condenaba la fotografia de 1o siguiente manera: «ese invento
del azar que jomds serd un arte, sino plogio de la naturaleza a través de
la épticar.

17.  Alfonso de Lamartine, poeta
francés (1790-1869)
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Fig. 1.12 Ejemplo de
fotomontaje, antecedente directo
del fotografismo,

Por otra parte habia quienes pensaban que
la fotografia y la camara eran un medio de
expresion, de dar a entender una sensacién
artistica individual. La fotografia se puede
tomar como un arte que reproduce de forma
completa y sin error el sujeto que se ha
propuesto imitar. Puede ser un auxiliar del
pintor y no pretende compararse a la pinturo
ya que son disciplinas totalmente diferentes.
Ademés, la fotografia puede ser manejada con
buen gusto al tener los conocimientos estéticos
y culturales pora obtener un mejor resultado
artistico.

La critica fotografica en lo que se refiere o
arte es muy inestable, porque las criticas y
elogios recibidos dependen de la idea y de la
corriente artistica de donde provienen. Como
sabemos, las diferentes corrientes artisticas
tienen sus propias concepciones de lo que es
arte, y al querer dar un juicio a la fotografia resulta demasiado
ambiguo.

La fotografia podria catalogarse dentro del arte en cuanto se
toma en cuenta el valor estético y el contenido. Aquilo importanté no
es el valor que tiene como cbjeto, sino que adquiere valor tomando
en cuenta a la persona que estd detrds del aparato realizando la toma,
porque de él dependen los encuadres, la composicién y el gusto estético.
También hay que oRadir o esto el hecho de que lo fotografia pone en
manos de todos el arte, cumpliéndose asi un requisito fundamental: el
arte debe estar al servicio del hombre. Otras personas califican a la
fotografia como el arte de pintar con luz.



La fotografia entonces también podria dividirse en dos corrientes: Los
fotégrafos para quienes la imagen es un medio de expresar las
preocupaciones de nuestro tiempo y los fotégrafos para los que se convierte
en un medio de realizar sus aspiraciones artisticas personales.

Cabe senalar también la opinién de que la fotografia entra en el
mundo del arte cuando se realiza un fotomontaje. Segn esta justificacion,
interviene de manera directa la mano del hombre, lo que la convierte en
una obra manual y de arte. Entonces se podria decir que la fotografia se
valoriza por su capacidad de creacién gréfica. También podria decirse que
la fotografia no es importante en cuanto que es una creacién, sino en
cuanto moldea nuestras ideas e influye en nuestro comportamiento.

Como vemos, existen diversas opiniones en cuanto al arte de la
fotografia, cada una obedeciendo a corrientes ideoldgicas y artisticas
especificas, pero lo que si conviene recalcar es que la fotografia tiene un
valor, lldmese funcional, estético, comercial o creativo, y su valor radica en
la informacién que contiene, en su carga emotiva; no en el hecho de que es
un objeto debidamente preparado con compuestos quimicos.

Ya se mencioné el cardcter histérico de la fotogratia, ol igual que
algunas aplicaciones y su valor apreciativo. Ahora veamos cémo la fotografia
interviene en el disefio.

La fotogrdfia es utilizada como medio de reproduccién de la realidad,
ya sea por artistas, disefadores o fotdgratos. Una de las caracteristicas del
diserador grafico es su capacidad de sintesis y abstraccion. La abstraccion
juega un papel muy importante en la relacién fotografia-disefio gréfico.

El disefiador grdfico, al utilizar la fotografia como una herramientq,
la controla técnica y artesanalmente, realiza un proceso de elaboracién,
segun Fontcuberta, que se denomina fotografismo'®. El antecedente

18. Fontcuberta, Joan y

Costa, Joan.
fotografismo y
programada,
CEAC.
Barcelono, 1988.

Foto-disedo:
visualizacién
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inmediato que tenemos del fotografismo es el fotomontaje y el collage,
ya que fueron las primeras manipulaciones directas que se hicieron en
una fotografia. El fotograma también es un antecedente del fotografismo,
sélo que éste no tiene el gran campo de aplicacién que tiene el
fotomontaije y el collage. Una de las primeras aplicaciones que tuvo el
fotografismo fue en lo prensa, ya que las fotografias eran manipuladas
y se publicaban acompanadas de texto y algunos otros elementos
grdficos. El trabajo del fotografista se desenvuelve en tres dreas: la
fotografia, la ilustracién y la tipografia'®. Dentro de la fotografia se puede
optar por varias técnicas como: fotomontaje, virados, tramas,
solarizaciones, etc. una gama amplio de posibilidades que le permiten
al disefador gréfico realizar con mds provecho su trabajo. Estas técnicas
se utilizan para evolucionar el diserio grafico.

El fotografismo se desarrolla sobre todo en el dmbito de la
publicidad y el disefio en los paises industrializados. A pesar de que
existen diversas especialidades en el campo del trabaojo, es necesario
que el diseRador conozca los procedimientos fotogrdficos para dirigir a
un fotégrafo profesional a fin de lograr los efectos deseados que se
conciben previamente en una idea o boceto.

Es por eso que se debe estar al corriente del funcionamiento de los
equipos y del proceso de cada técnica de manipulacién para obtener
un buen disefio. Los resultados de los distintos tipos de proyectos en los

" que inferviene la fotografia son muy-variados y de dificil-clasificacién.
Como por ejemplo: disefio de marcas y logotipos, envases y embalaijes,
anuncios en la prensa y revistas, carteles, portadas de discos, cubiertas

de libros, folletos, catalogos, tarjetas, disefios tridimensionales, etc.

19. Fontcuberta, Joan y
Costa, Joan. Foto-disedo:

fotografismo y visualizacién En el diserio grdfico se utiliza la fotografia como ilustracién, ademds
da. . . ., e .

pviiia del dibujo, lo lustracién gréfica o manual, la caricatura y el esquema

Barcelona, 1988. p. 86. para representar la realidad o sugerir una realidad.
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Existen varios procesos por los que pasa un disefador grdfico para
llegar a una meta final. Sintetizando el proceso para tener una idea
concreta de los pasos a seguir de un fotografismo obtenemos el siguiente

diagrama:
s
P ~

idea o boceto

Imagen fologréfica ) )
{archivo o previamente Texto o tipografia

preparada) .

llustracidn manual o gréfica

Manipulacién
téenica o manual

Imagen y texto
integrados

Mensagje o
producto final
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La fotografia, como ya hemos visto, comprende una gran variedad
de aplicaciones, pero el estudio de ésta se ha dado a la tarea de clasificar
las diferentes dreas de aplicacién. Son diversos los sistemas de
clasificacién que se utilizan en lo actualidad. Los criterios que se utilizan
se dan en funcién de la finalidad que tenga su informacién. En
consecvencia, toda informacién se sitda en cualquiera de estas tres
categorias: informacién indicativa, informacién imperativa e informacion
optativa®.

Existen los tres tipos de medios en donde se dan a conocer los
fotografias, las cuales quedan distribuidas de la siguiente manera:

Medios para fotografias indicativas: Publicaciones cientificas, revistas
noticiosas, atlas, etc.

Medios para fotografias imperativas: Carteles de publicidad, carteles
de politica, anuncios comerciales, etc.

Medios para fotografias optativas: Galerias, revistas de arte, efc.

Pero finalmente tenemos otra clasificacién mds objetiva, se
representa de la siguiente manera:

Fotografia artistica: Tiene como finalidad la creatividad expresiva del
artista, y debe contener forma y mensaje.

- Fotografia publicitaria: Tiene como fin la premocién de-articulos o
servicios a través de la fotografia de productos.

Fotografia social: Registra un evento o suceso de trascendencia
limitada como son las bodas, XV afos, etc.

Fotografia histérica o documental: Registra los hechos para estudios
de trascendencia social (sociologia) asi como estudios del



comportamiento humano.

Fotografia cientifica: Tiene como fin el registro de los procesos de
investigacién para su estudio y andlisis, los cuales pueden ser
bioldgicos, fisicos, quimicos, etc.

Fotografia diddctica o educativa: Tiene como fin el apoyo docente

Fotografia periodistica: Registra los acontecimientos actuales en el
mismo instante en que suceden con un fin informativo. Las fotografias
incluidas en esta categoria, pueden convertirse con el tiempo en
fotografic documental o artistica.

Fotografia deportiva: Registra a un sujeto fotografico en actividades
deportivas o relacionadas con el deporte.

Fotografia recreativa: Responde a las inquietudes de pasatiempo y
gue no tienen un fin determinado.



El material
diddactico
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2.1 Didactica

gy se describe un proceso de
UAN D O ensenanza-aprendizaje es inevitable
et hablar de conceptos y metodologias

que tengan que ver con una eficiente preparacién dentro de un aula de
clases, ya que cualquier individuo que se cologue al frente de un piblico
de alumnos, quizd sin saberlo, estd utilizando uno de estos métodos. Al
mover las manos en un ademan explicativo, al hacer gestos para
representar alguna situacién, al pararse de su asiento para llamar la
atencidn de su piblico, etc, se estd recurriendo a una de las herramientas
mas antiguas y eficaces de la ensefanza: La diddctica.

El concepto de didéctica surge al momento de fusionar la ensefianza
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con la prdctica, etimolégicamente la palabra didactica deriva del griego
didaskein {ensefar) y tékne (arte), entonces su significado mas acertado
se entiende como arte de ensefnar?'. Puede decirse que es un conjunto
de técnicas que son oplicables o todo proceso de ensefianza y a toda
area de estudio, con el fin de obtener un aprendizaje mas eficiente.

Lo didactica senala a los maestros los métodos que han de ser
utilizados para dar a conocer un tema especifico, como son el
planteamiento de los objetivos, la organizacién de la clase, cuales métodos
utilizar para llevar a los alumnos hacia las metas establecidas, que medios
materiales han de ser utilizados para el apoyo de la instruccién, etc. Pero
hay que tener en cuenta diversos factores que infervienen en el aprendizaje
como por ejemplo las limitaciones que presenta un aula de clases, la
falta de materiales que puedan servir de apoyo, el conocimiento del nivel
sociocultural y econdmico de los alumnos??, la diversidad que existe entre
un grupo de alumnos en cuanto a la capacidad de aprender mas fécil
con determinado método diddctico, etc.

Todo esto nos lleva a darle més importancia al estudio de la didéctica,
yo que es necesario empezar a comprender lo importante que es una
buena preparacién de los alumnos, los cuales en un futuro estarén
sumergidos en un ambiente competitivo. Esto lleva a cambiar el curso de
la informacién que proviene del maestro, se le da un impulso al alumno
para que tome conciencia de su propia realidad, a que se despierte el
interés por sus propias necesidades y a formar parte activade su propio
aprendizaje?.

La didéctica es entonces un conjunto de leyes y teorias de la
ensenanza, que deben ser apoyadas por diversos métodos y matericles,
los cuales son una herramienta para sustituir en muchos casos la realidad.
Lo funcién de estos materiales es representar de la mejor manera posible
algtn fenémeno, evento o circunstancia para facilitar su comprensién.



2.1.1 Clasificacién del material diddctico

Concretdndose en el material diddctico, se puede observar su gran
utilidad para el proceso de ensefianza-aprendizaje, ya que representa
un apoyo para lo que se estd exponiendo oralmente, y su uso es necesario
para un mejor entendimiento del fema que muchas veces es abstracto o
dificil de explicar con simples palabras. El material diddactico tiene las
siguientes funciones: representar la realidad para darle a los alumnos
una idea mas acertada de lo que se quiere explicar, hacer que el
aprendizaje quede bien fijado en la mente por medio del impacto que
se da con las representaciones vivas, ahorrar tiempo y esfuerzo en la
comprension del tema por parte de los alumnos y del profesor, crear un
ambiente ameno en la clase y, explicar ilustrativa y concretamente lo
que se expone verbalmente?.

Como vemaos, es una gran ayuda para el protesor saber utilizar
y explotor al méximo las alternativas que le ofrecen los materiales
didécticos, sobre todo si se tienen problemas para dar una clase en
donde el objetivo es dar a conocer conceptos abstractos, fenémenos
que no se pueden recrear en un salén de clases o situaciones dificiles
de entender con palabras. Las clasificaciones del material didéctico
se pueden dar basandose en varias categorias, pero existe una que
es la que mejor se adapta a cualquier necesidad, la cual estd dividida
en cuatro dreas: material permanente de trabajo, material
informativo, material ilustrativo visual o medios visuales y material
experimental?.

El material permanente de trabajo se refiere a instrumentos de uso
comin como pueden ser el pizarrén, el gis, el borrador, un juego de
geometria, plumones (en el caso de ser un pizarrén blanco), una vara
de senalamiento, etc.

Fig. 2.1 Ejemplo de material
diddctico, el pizarr6n es también
clasificado entre los medios
visuales,

24, G. Nérici, Imideo. Hacia
una didéctica general dingmica.
Ed. Kapeluz. p. 329.

25 Ibid. p. 330
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Fig. 2.2 Los mapas son otro
tipe de material diddctico
catalogados como permanentes.

() RAND MSENALLY
Official Map of the

SEARENITATIS'
A SNpaTY) .

El material informativo presenta
herramientas de apoyo como son: libros,
mapas, periddicos, publicaciones,
enciclopedias, discos, ficheros, archivos,
albumes, etc.

El material ilustrativo visual o medios
visuales comprende los recursos gréficos en
los que interviene, en algunos casos, el sentido
de la vista conjugado con el oido, estos
recursos son: carteles, dibujos, cuadros
sinopticos, esquemas, fotogratias, proyectores,
grabadoras, discos, etc.

El material experimental cuenta con objetos
que son utiles para la realizacién de
experimentos, entre los cuales podemos
mencionar: un aparato electrénico, un
mecanismo, bdsculas, y cualquier objeto que
se pretenda explicar con detalle.

Existe otra clasificacién de material
diddctico en la que sélo hay dos categorias:
el material de consumo y el material
permanenté: Esta clasificacién; muy parecida
a la explicada anteriormente, divide los
materiales de acuerdo a la frecuencia de su
uso y de su desgaste. El material de consumo
se refiere a los instrumentos como |dpices,
cuadernos, gises, gomas, etc. El material
permanente cuenta con pizarrén, borradores,
mapas, el proyector, etc.



2.1.2 Los medios visuales

Los medios visuales son unos de los materiales didacticos més
completos y comunes que puedon utilizarse, su uso no requiere, en
muchos casos, mayor entrenamiento técnico. Tienen como caracteristica
acercar a los alumnos a una experiencia lo més directo posible, usando
la vista como principal sentido de percepcién.

En el aprendizaje, el sentido que mds se usa, es el de la vista.
Permite vivir en mayor grado las experiencias y a través de ella se fija
mds en la mente lo aprendido por medio de imdgenes. El oido presenta
también enormes posibilidades de aprendizaje, una explicacién oral
por parte del profesor, es recibida casi exclusivamente por este sentido.
Pero cuando vista y oido se coordinan, el efecio producido es ain mds
eficaz que cualquier otro medio. Lo visual tiene una capacidad emotiva
en cuanto hace al alumno vivir una situacién para ayudarlo en su
comprensién, lo induce a recrear el momento y el espacio, imaginando
los hechos lo mds cercanos a la redlidad. La novedad de la técnica
utilizada es también un factor atrayente y proporciona una experiencia
directa. Con los medios visuales se simplifican ideas y se presentan en
forma grdfica, reduciendo el tiempo y el espacio cuando es imposible
observar un hecho en su medio real. Estos medios inciden en el proceso
de ensefanza-aprendizaje, ya que cambian la relacién del profesor con
el alumno, estdn basados en objetivos previamente planeados, favorecen
la comunicacidn, y son versdiiles en cuanto @ medios de informacién®.

Los medios visuales son muy buenos auxiliares de la ensefianza y
no pretenden desplazar el papel orientador del profesor. El uso de los
medios visuales se puede aplicar a todos los niveles educativos, pero
para esto, es necesario tener una investigacién previa acerca de los

26. Martin Martin, Aurora y
Guardio Gonzdlez, Soledad,
Comunicacién Avdiovisval y
Educacién.

Ed. Anaya. 1976. p. 30, 31.
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antecedentes culturales y edad mental del grupo de alumnos para un
mejor aprendizaje. Es necesario entonces que el profesor sepa decidir
cual medio visual es el adecuado para determinado momento y si éste
es el Unico que presenta la posibilidad de exponer un tema con toda
exactitud.

Recursos visuales los hay en una gran variedad, y su clasificacién
estd doda de acuerdo a las concepciones que se tienen en relacién
con el aprendizaje. Son medios audiovisuales las gréficas, la radio, lo
television, las proyecciones, el pizarrén, los carteles, las excursiones,
las representaciones, las fotografias, los museos, dioramas, etc.

Los medios visuales como material didéctico ofrecen una gama
enorme de posibilidades para fortalecer el aprendizaje en un grupo.
Su accion sobre los alumnos es determinante cuando se observan y
verifican los resultados finales. Los objetivos o metas de estos medios
visuales son atraer la atencidn, hacer que se retenga la imagen,
contribuir a la ensefanza, promover o observacién y la
experimentacién, ayuda o conceptualizar un hecho correctamente y
ayuda a comprender la relacién que existe de las partes con un todo.
Ademiés de los objetivos de un medio visual, también existen atributos
que a éste se le dan, como por ejemplo las caracteristicas de exactitud,
actualidad, imparcialidad, cualidad, finalidad, utilidad, sencillez, etc.

~ Aun con todas estas cualidades de los medios visuales, muchas-
son las personas que critican estos recursos, se refieren a que los
alumnos pueden volverse pasivos y su participacion en la clase es nula.
Lamentablemente esto es real cuando no se tiene la suficiente
preparacién y disposicién para utilizarlos correctamente, la
participacién del profesor en estas actividades es muy importante, y su
uso no representa ninguna amenaza en cuanto al desplazamiento de
actividades del maestro.



Es necesario que el profesor ceda parte de sus funciones para que
la informacién que se pretenda hacer llegar a los alumnos, no solamente
proceda de él mismo, sino de distintas fuentes y medios. A continuacién
se presentan dos esquemas en los que se representa la relacién profesor-

alumno y el cambio que se efectda.

Relacién tradicional sin apoyo
de materiales diddacticos

INFORMACION

PROFESOR

ALUMNOS

Relacién apoyada en diversas
fuentes de informacién

INFORMACION
//: N
PROFESOR FAMILIA
L .
ALUMNO
] MEDIOS DE
COMPANEROS COMUNICACION
SOCIAL
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La clasificacién de los medios visuales es muy amplia y
comprende diversos recursos, de los cuales mencionaré en que
consisten y las caracteristicas de los mas comunes?

-El diorama. Este medio consiste en una escena en perspectiva,
en la cual se utilizan modelos tridimensionales para representar
la actividad. Los dioramas se pueden reglizar a base de maderaq,
cartulina, papel encerado, resina, pléstico, efc.

-Dramatizacién. Es una representacion tectral en donde los
mismos alumnos pueden escribir el guién. Los personajes intentan
expresar sus ideas, sentimientos y experiencias. Este es un medio
visual que ayuda a la formacién de los alumnos a adoptar buenos
hdébitos, y a el desenvolvimiento de la personalidad.

-Exposiciones. La finalidad de estos medios es la de
inculcarle al alumno un espiritu creotivo a la vez de que relaciona
la escuela con la comunidad. Normalmente se realizan dentro
de la misma, pero también se pueden realizar en espacios ajenos
a ésta.

-Dibujos. Es un medio que ayuda al profesor a dar un sentido
mds objetivo a lo que trata de expresar. El dibujar sobre el encerado,
sus palabras se tornan intuitivas, hcaendo comprender mejor la

idea o susalumnos. —  — - - - -

-Carteles. Los carteles son utilizados para expresar una ideq,
un pensamiento o un sentimiento de manera representativa. Estos
pueden realizarse representando una accidn o una serie de acciones,
a través de fotografias, ilustraciones, grabados, recortes, etc. Los
carteles con fines diddcticos pueden clasificarse de la siguiente
manera:



a) Carteles variables. Cuentan con elementos o figuras movibles
para odaptarse a determinada situacién y a diferente temética.

b) Carteles permanentes. Estos son menos dindmicos, yo que sus
elementos no son movibles, pero pueden ser més elaborados.

c) Carteles para descubrir. Cuentan con una serie de ilustraciones
o ideas cubiertas con tiras de papel, los cuales se van destapando
a medida que se avanza en la explicacién.

-Mapas. Son buenos auxiliares en cualquier drea de la
ensefanza. Estos pueden ser geogrdéficos, historicos, geoldgicos,
siderales, etc.

-Grdficas. Son medios visuales que se utilizan para expresar
informacién cuantitativa y variable. Son adecuados para tratar
de expresar la globalidad de un conjunto de dotos o un
fenémeno. Las gréficas estdn conformadas de diferentes formas
las cuales son:

a) Barras. Estas ilustran un fenémeno, en donde se representan
sus componentes en orden creciente o decreciente.

b} Columnas. Se utilizan para representar el desenvolvimiento
de un fendémeno a través del tiempo.

c) Curvas. Se adaptan mejor a la fluctuacion de datos de un
fenomeno durante determinado lapso de tiempo.

d) Sectores. Son utilizados para representar las partes del
fenémeno o las dreas de un todo por medio de porcentajes,
en algunas ocasiones se le denominan graficas de pastel.
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e) Polares. Estas graficas se utilizan para representar un fenémeno
por sus caracteristicas ciclicas.

f) Histogramas y poligonos de frecuencia. Utilizados por lo comun
en estadistica, estdn destinados a representar fendmenos a través
de las distribuciones de su frecuencia.

-Radio y televisién. Estos medios pueden ser aprovechados en
la ensefianza si se utilizan de forma odecuada. Existen tres
posibilidades de aprovechamiento:

Programas comerciales de interés educacional para alguna
préctica educativa. Estos pueden darse dentro del periodo de
clases o fuera de éste. En todo caso el profesor debe dar
instrucciones para el aprovechamiento de los programas.

Programas educacionales realizados en estaciones comerciales
o no, patrocinados por firmas comerciales, avtoridades
gubernamentales, o culturales. Se aplican igual que los
anteriores, dentro o fuera de clases y con la orientacién del
profesor.

Programas en circuitos cerrados o no cerrados, producidos por
la propia escuela. Estos se ajustan a las necesidades de
ensefianzd y d los horarios de las-actividades escolares. - —

-Proyecciones fijas?. Las proyecciones fijas son ideales cuando
se trata de un tema en donde los conceptos son de dificil
entendimiento y en donde las circunstancias no permiten que se
tenga una experiencia directa con un hecho o fenémeno. Se ajustan
facilmente al programa de ensenanza de un profesor, ya que las
puede manipular libremente, y en algunos casos, de alterar el orden



de acuerdo con las necesidades de éste. Las proyecciones fijas se
pueden clasificar en tres tipos: La diascopia, la episcopia y la
retroproyeccién.

La diascopia: es la proyeccién hecha o base de transparencias,
se conocen cominmente como proyectores de diapositivas y de
diafilmes. La diapositiva es un material fotogrdfico transparente
de forma rectangular. €l diafilme es un filme montado que se
presenta de manera sucesiva o en secuencia de cuadros
predeterminados.

La episcopia: ésta proyeccidn se da por la reflexién de la luz en
la imagen, reflejdndola en una pantalla. El aparato utilizado
paora dichas proyecciones se lloma epidiascopio, también
conocido como proyector de cuerpos opacos.

La retroproyeccidn: se efectdc por medio de transparencias de
acetato sobre las cuales se escribe o se representa lo que se
desea proyectar. El proyector tiene la ventaja de que no tiene
que ser completamente obscurecido el lugar a proyectar, y los
grdficos o representaciones a proyectarse pueden eloborarse
en la clase o dependiendo de las necesidades que vayan
surgiendo de! profesor.

-Proyecciones movibles. Este tipo de proyecciones se realiza
mediante el uso de proyectores cinematogréficos y utilizando filmes.
Pueden ser mudos o sonoros, en el caso de cine mudo, es
aconsejable que el profesor prepare un texto que contenga
comentarios y aclaraciones pertinentes. El uso del filme es aplicado
a todos los niveles de ensefanza, y su uso depende de la temdtica.
Los filmes pueden ser diddcticos, demostrativos, documentales, y
cientificos.

Fig. 2.3 El proyector de
diapositivas es el aparato més
comin utilizado en los
proyecciones fijos.
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Para muchos tipos de proyecciones, es necesario realizar un guién
técnico, en el cual se guia al realizador para elaborar de manera
metddica un trabajo de ésta naturaleza, como son las tomas
fotograficas o la colocacién de las cdmaras, el audio o explicaciones
que han de acompanar a determinada imagen y la representacion de
las imdgenes dentro del mismo guién?.

Es conveniente utilizar un codigo de emplazamientos de la ¢cédmara
con respecto a un objeto, los cuales deberdn especificarse en cada
toma. Asi por ejemplo, cuando la cdmara se acerca para hacer una
toma cerrada de determinado objeto o un acercomiento se denomina
close- up (CU), si la cdmara permanece distante de! objeto se describe
como long shot {LS), y si la cdmara toma el objeto sin ningdn otro
elemento se trata de un medium shot (MS).

El guién técnico se elabora a tres columnas. Del lado izquierdo
se anotan el nimero de lo toma y la descripcién de la imagen
incluyendo la posicién de la cdmara. En la columna de en medio se
representa graficamente la imagen. En la columna derecha, se indican
la narracién o audio que acompafian a cada toma o imagen.

En general, se pueden dar una serie de recomendaciones para
el profesor al momento de hacer uso de una proyeccién:

" -El profesor debe conocer el estado del material; a-fin-de-que logre_
exponer su tema sin ningdn problema.

-Se deben dar indicaciones previas a los alumnos en cuanto a conceptos
e ideas nuevas que se requieran.

-La proyeccién puede utilizarse con fines de ilustracién o motivacion
de los alumnos.



-Realizar debates o discusiones sobre el material proyectado a fin de
esclarecer dudas que pudiesen haber surgido.

-El profesor debe basarse en los resultados e impacto de la proyeccién
para aprovechar el entusiasmo y expectacién de los alumnos.



2.2 Propuesta didéctica

proponer un método de ensefanza del tema de
PA RA positivado en blanco y negro, es necesario tener en
cuenta los recursos diddcticos que estdn al alcance

de un profesor de la Escuela Nacional de Artes Plésticas. En el capitulo

~__antferior, se describieron diversos tipos de material didéctico, de fos cuales,
solamente algunos se encuentran a disposicién de los profesores de
dicha escuela.

Debido a lo naturaleza del tema de positivado y de la propic
naturaleza de la escuela, es preciso seleccionar un material meramente
visual, en donde se despierte el interés por la experimentacion y la
observacién propias de la formacién de un artisto, disefador o
comunicador gréfico.



Para una buena eleccién de los medios a utilizar,
se debe conocer el tipo de auditorio al que iré dirigido
el tema, la situacién cultural, econédmica, y los
conocimientos previos del grupo de clumnos. El
profesor deberd planear con anticipacién la manera
de dar su clase, para ello deberd recurrir a los
objetivos que persigue, formando asi, parte del
programa establecido.

Haciendo un andlisis de los diferentes materiales
diddcticos, la eleccién del mejor medio a utilizor paro
la ensefianza del positivado en blanco y negro, lo
constituyen los medios visuales, especificamente, el
de las proyecciones fijas en su modalidad de diascopia o
dicporama. La razén por lo que se elige este medio es el
siguiente:

Los proyectores de diapositivas son de uso comin en la
escuela, y su empleo no requiere mayor entrenamiento técnico.
Ademds de que las diapositivas proyectadas se encuentran
estrechamente relacionadas con el tema de fotografia. Incluso en
semestres posteriores y en algunos programas, se ensefia la técnica
de revelado de estos materiales.

Asimismo, las proyecciones presentan lo informacién de tal
manera que atraen la atencién del piblico al lugar donde aparecen
las imdgenes. Esta cualidad se da al producirse el efecto de
contraste que existe entre la obscuridad y la imagen proyectada
por medio de la luz. La imagen ol atraer la atencién permite dar
comienzo al proceso de ensefanza, el receptor se formula varias
preguntas con referencia a lo que esta siendo proyectado y estd
atento a las explicaciones que debe dar el profesor.

Fig. 2.3 Los diapositivas
constituyen un apoyo visval
utilizado en muchos lugares.



30. E.  Kemp, lJerrold.
Planificacién y produccién de
materiales audiovisuales.
Representaciones y servicios de
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Dentro de las proyecciones fijas, el proyector de diapositivas
es el que presenta mayor versatilidad, ademds de que su uso se
ha generalizado casi en cualquier centro de ensefianza. Las
diapositivas son faciles de preparar ya que se pueden tomar
fotogratias de los objetos y elementos a exponer directamente en
material positivo, el revelado no es gran problema, ya que en
cualquier laboratorio comercial se pueden procesar este tipo de
fotografias. Las cdmaras de 35 mm son las que mejor se prestan
para estos trabajos, en las que la dimensién de la diapositiva en
su montura es de 5 x 5 ¢m. Para hacer tomas con demasiado
acercamiento, reproducciones o contactos, se necesitan cdmaras
especiales o un equipo adicional. Con todo esto, las diapositivas
son de facil manejo, se pueden transportar y almacenar sin tener
presente el problema del espacio.

Por estas razones, la propuesta diddctica consiste en la
realizacién de un juego de diapositivas, en el cual se explique
paso a paso el tema de positivado en blanco y negro. Ademas, la
elaboracién de una guio diddctica o suplemento que oriente al
profesor a lo largo de la exposicién del tema?.

Las diapositivas a elaborar, describirdn el proceso de
positivado. Se representardn los materiales a utilizar y el proceso
en el cuarto obscuro tanto en la zona seca como en la zona himeda.
Asimismo ‘estaran numeradas para indicar-la secuencia correcta
(salvo alguna alteracién intencional del profesor).

En cuanto al suplemento, se realizard de formo que las
imdgenes contenidas en las diopositivas, se encuentren
representadas en éste. Ademas de contener las explicaciones
pertinentes en cada caso. La informacién que se debe encontrar en
un suplemento es la siguiente:



-Informacion sobre el tipo de material.

-Obijetivos que pretendan alcanzarse.

-Auditorio al que van dirigidos.

-Asignatura y tema a exponer.

-Descripcién del contenido.

-Conocimientos preliminares que deban saber los alumnos.
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. 3.1 Antecedentes del positivado

en blanco y negro

4 .
de un disefiador
A FORMACION:==5
de un amplio

conocimiento de las técnicas y herramientas que le van a servir para su
desarrollo profesional, es por eso que la presente tesis colabora en el
proceso de ensefianza de una de las secciones de la fotografia: el
positivado en blanco y negro.

Las peliculas negativas en blanco y negro representan el resultado
de un trabajo excepcional, pero por si solas no aportan mucho en cuanto
a informacién real, es necesario interpretar su contenido de manera
que muestren una imagen tal y como la vemos en el mundo real, o




cuando menos, lo
mds préxima a la
realidod. Para ello se
requiere obtener una
imagen positiva @
partir de la pelicula
negativa. Es verded
que con sélo ver un
negativo se puede
saber si estd bien o
mal expuesta, pero
sélo a través del

i

s TR
-t

positivado se
aprecian los detalles

Fig. 3.1 Ampliadora primitiva.
Esta se colocaba horizontalmente
para captar los rayos de fuz
pravenientes de una ventana,

31 Langford,
Manval  delf
fotogréfico.

Ed. Herman Blume. 1994, Madrid.
p- 91,
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y valores tonales
caracteristicos de
vna fotografia, asi
como la verdadera expresidn que lleva consigo una imagen atrapadao
en un negativo. El positivado en blanco y negro es entonces, el paso
de una imagen negativa a una posifiva en blanco y negro, utilizando
para ello, papel sensibilizado ¢con haluros de plata suspendidos en
una capa de gelatino.

El positivado en blanco y negro lo inicié como tal Fox Talbot
alrededor de 18403, sus negatives fotograficos eran de papel
humedecido en una solucién salina y obtenia los positivos por
contacto, colocaba el negativo encima del papel preparado con la
albdmina {clara de huevo), afiadia haluros para dorle sensibilidad, y
exponia a la luz. Pero la albdmina impedia afodir suficientes haluros,
lo que llevé a experimentar hasta ser sustituido por el colodién, con
el inconveniente de que éste tenia que usarse himedo, y representaba
un probleme cuando se trataba de positivos por contacto.



Aproximadamente en 1870 surgieron los papeles al
clorobromuro, los cuales estaban preparados con una emulsién de
gelatina. Eran conocidos como papel de gas, porque podian ser
utilizados a lo luz de una habitaciéon, que en aquel entonces era por
medio de velas, petroleo o gas.

Posteriormente, surgieron las primeras ampliadoras como solucién
al positivado en grandes proporciones. Las primeras se utilizaban con
la luz natural, estas eran colocadas en un cuarto oscuro con una ventana
que se utilizaba como fuente luminosa®, la luz procedia del cielo a
través de una superficie blanca inclinada que reflejaba el haz luminoso.
Esta ventana tenia que estar orientada hacia el norte, yo que hacia ese
hemisferio es donde la luz es mds constante y uniforme en cualquier
época del afo y en una gran parte del dia.

Con el descubrimiento de la electricidad y de las primeras
bombillas, se inventaron las ampliadoras verticales. Su uso es mas
cémodo y podia utilizarse a cualquier hora. Simultdéneamente los papeles
fotogréficos fueron evolucionando, se redujo el tiempo de revelado y
los numerosos bafios. Aparecieron los primeros papeles de controste
variable o multigrados en 1940, esto quiere decir que los papeles
fotogrdficos para blanco y negro evolucionaron muy poco a comparacién
de los de color. Los papeles recubiertos de resina pldstica o RC en papeles
blanco y negro comenzaron a venderse a mediados de la década de

1970.

Comprender el positivado en blanco y negro representa un punto
de primordial atencién cuando se tiene en cuenta que es un proceso
practico, el cual tiene que ser entendido por un grupo de alumnos con
conocimientos escasos con respecto a fotografia. De aqui depende que
su aplicacién y ejercicios posteriores sean desarrollados sin mayor
problema y con buenos resultados.

32. Langford, Michael.

Manual
fotogrdfico.
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faboratorio

Ed. Herman Blume. 1994, Madrid.,

p. ?1.
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El positivado es un tema en donde por io general los profesores se
detienen mds de lo previsto, debido a la gran diversidad que se tiene de
alumnos, por ejemplo, unos son mds optos para comprender cosas
prdcticas y metodoldgicas que otros. Es por eso que la ensefanza del
proceso de positivado debe hacerse con mucha dedicacién y exactitud.
Aunqgue en el proceso a veces es necesario olterar ciertas reglas como
son el tiempo de exposicién, de revelado, etc., es mejor respetar al
méximo los pasos y métodos establecidos previamente. Una vez
comprendidos y dominados éstos, puede comenzarse a experimentar y
a alterar procedimientos con fines prdcticos y artisticos.



- 3.2 El laboratorio fotogrdfico

' 4
| pueden
N FOTOGRAFIA::::
| dos procesos

bésicos: captar al sujeto en el negativo por medio de la cdmara
fotogrdfica, y plasmar la imagen positiva dentro de un cuarto obscuro.
Es en este Gltimo proceso donde se materializa la imagen latente, donde
se ponen en prdctica los ideos y se obtiene la copia definitiva. En el
laberatorio fotografico es en donde puede rescotarse un negativo mal
expuesto, pueden hacerse resaltar detalles que a simple vista no se
notaban al momento de activar el obturador de la cdmara. Pero de
igual medo, es en el loboratorio donde se pierde la colidad de la imagen
si no se lleva a cabo el proceso de manera adecuada. Muchos veces el
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resultado final nos decepciona aunque éste se haya hecho con todo el
cuidado, esperamos que la imagen vaya acompanada de las sensaciones
de sonido, olory del clima que originalmente prometian que se obtendria
una buena toma. Pero en el laboratorio fotogréfico se nos dan
innumerables posibilidades de manipulacién, logrando dar las diversas
sensaciones a una imagen aunque, en el momento real de la toma, éstas
nunca hoyan existido.

El laboratorio fotogréfico para positivar en blanco y negro ha de ser
obscuro, sin ninguna entrada de luz exterior. La unica luz que puede
haber es la luz de seguridad o luz roja (segun el tipo de papel), ya que la
mayoria de los materiales fotogréficos para blanco y negro son insensibles
a este tipo de luz. Lo obscuridad en que se trabajo requiere tener en
cuenta algunos riesgos que se corren, como por ejemplo, tropezar con
algin objeto en el piso, tomar algin material equivocado por no poderse
identificar bien, no localizar inmediatamente las herramientas necesarias
cuando se ocupan, etc. Pero con todo esto, la obscuridad de un laboratorio
fotogrdfico tiene un cierfo toque especial que atrae el gusto por la
experimentacién, estar en un cuarto obscuro y obtener una copia o
ampliacién, justifica el encierro en el mismo durante horas, pese a el
sofocable clima y al olor extrafio que despiden los quimicos utilizados.
Por ello es necesaria la buena ventilacién del laboratorio, ya que al no
tener que preocuparse de las incomodidades de éste, el trabajo serd mas
placentero, y en consecuencia, el resultado final seré mas satisfactorio.

Con este obijetivo, el laboratorio esté organizado de manera especial.
Este debe contar con fomas de corriente eléctrica, tomas de agua fria y
caliente, un sistema de ventilacién, luz artificial blanca y luz de seguridad®.
Su distribucién estd dada por dos dreas: la zona seca y la zona humeda.
En la zona seca se llevan a cobo todeas las operaciones previas a la
manipulacién de compuestos quimicos, como seleccionar el negativo,
abrir el paquete de papel fotogréfico, enfocar, encuadrar y exponer el



papel en lo ampliadora. Debe tenerse en cuenta que todas las operaciones
hechas en esta zona han de ser realizadas con las manos secas. La zona
himeda comprende todo el proceso donde se utilizan liquidos, el revelado,
el fijado, los diversos bafhos en agua e incluso hasta el secado’*.

La divisién de estas zonas se hace con el fin de evitar que se
contaminen o salpiquen los materiales con quimicos y liquidos que
pudieran estropearlos. También se hace con el fin de impedir un corto
eléctrico o hasta una electrocucién. Por este motivo, lo zona seca y la
zona himeda han de estar lo més alejadas entre si. Entonces las tomas
de corriente y los interruptores de luz siempre tienen que estar en la zona
seca, lo mas distantes que sea posible del agua.

No deben dejarse nunca negativos, papel fotogréfico virgen o copias
secas en la zona humeda, ya que a veces es necesario trasladarlos a esta
zona para hacer algunas comparaciones.

Una parte fundamental del laboratorio fotogréfico son la ampliadora
y el equipo, su uso debe ser siempre de manera coordinada. A continuacién
un andlisis sobre el funcionamiento y tipos de la ampliadora, y
posteriormente, una descripcién de los diversos objetos que comprende
el equipo de laboratorio.

3.2.1 la ampliadora.

Es el instrumento més importante del laboratorio, su funcionamiento
es parecido al de una cdmara fotogréfica, sélo que en vez de captar
una imagen a través del objetivo, ésta la proyecta sobre el papel

34. Freeman, Michael. Guig
completa de fotogrofio.

Ed. Blume, Barcelona, Espafia,
1991. p. 157, 158.
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Fig. 3.2 Ampliadora con

cabezal pora copias en blanco y fotografico por medio de una fuente luminosa
negro.

artificial.

La luz es emitida por una bombilla dentro
de una caja, ésta llega ol portanegativos de
manera uniforme, la imagen negativa es
proyectada hacia el objetivo, el cual es
alejado y acercado hacia el negativo para
obtener el enfoque. Bajo el objetivo, hay un
filtro rojo o de seguridad pare facilitar la
exposicién sin velar el papel fotografico. Al
conjunto antes descrito se le llama caobezol®.
Este va montado sobre una columna vertical
en el que se desliza hocio arriba y hacia
abajo, consiguiendo una imagen de mayor
tamafo mientras estd arribo y una mds
pequeiia conforme se desliza hacia la base.
El negativo dentro de la ampliadora va
dispuesto deniro del portanegativos con el
fin de mantenerlo plano al momento de la
exposicidn.

Existen varios tipos de ampliadoras segin
el tipo de fuente de iluminacién,
esencialmente son tres:fas de condensador,—
las de luz difusa y las de luz frig%

35. Freeman, Michael. Guia

completa de fotografio.

£d. Blume. Barcelona, Espana, , .

1997, P Las ampliadoras de condensador deben su nombre al sistema de
o iluminacién que contiene un juego de lentes o condensadores de
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es una imagen nitida y contrastada. Esto hace que destoque hasta
el mds minimo detalle, incluyendo el grano, el polvo y las rayaduras.

En las ampliadoras de luz difusa el haz luminoso rebota dentro de
la caja por medio de un espejo, cambia de sentido y atraviesa un
filtro ditusor que puede ser de cristal esmerilado o de un tipo de
papel opaco. De esta forma la iluminacién cae uniformemente sobre
el negativo, dando resultado a unas ampliaciones de luz suave y
de contraste bajo. Las copias se parecen mds al negativo del que
fueron ampliodas.

Las ampliadoras de luz fria utilizan sistemas de iluminacién
fluorescente, éstos alcanzan una buena iluminacién en muy poco
tiempo y no producen calor. La luz que emiten es de dominante
azul, lo cual afecta a los papeles de blanco y negro logrando tiempos
de exposicidn mucho mds cortos.

Se pueden mencionar otros tipos de ampliadoras basadas en
su sistema de filtraje de color, pero para el positivado en blanco y
negro sélo es necesario resaltar las ampliadoras que cuentan con
un cagjetin porta filtros. Estos filtros son utilizados para positivar
sobre papel de contraste variable. Su uso serd explicade con mayor
detalle en la seccidén de materiales.

Un elemento importante de la ampliadora es el objetivo. Este
juega un papel parecido al de la cdmara fotogréfica, contiene
una serie de lentes que proyectan la imagen sobre el papel de
moanera uniforme cuando se obtiene el enfoque, ademads, cuenta
con diafragmas con los que se puede controlar la cantidad de luz
que afecta ol papel y la nitidez mediante las diversas aberturas de
éste. Los objetivos de 50 mm son los més indicados para negativos
con formato de 35 mm?¥’.

37. Rudman, Tim. Técnicas
de positivado en blance y negro.
Gpo. Editorial CEAC. Barcelong,
Esparia. 1994. p. 19.

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA " 79



3.2.2 Equipo y accesorios

Existen una serie de accesorios para positivar en blanco y negro,
pero sélo algunos son realmente necesarios, los demds consiguen que
el trabajo sea mds cédmodo y répido. A continuacién mencionaré el
equipo Util y los accesorios comunes.

Luz de seguridad: Aunque en el laboratorio se encuentran
incorporadas al techo las luces de seguridad, es necesario en varias
ocasiones contar con una luz de seguridad independiente. Son unas
lédmparas que llevan una bombilla poce potente con filtros o cubiertas
intercambiables. Esto se hace con la finalidad de prevenir probables
veladuras en papeles que utilizan una luz de seguridad distinta o la
de otros fabricantes. En general son de color rojo y dmbar.

Relojes temporizadores: Estos se usan conectandolos a la
ampliadora, y sirven para encenderla y apagarla durante el tiempo
preseleccionado, logrando asi, tiempos exactos de exposicion.
Pueden programarse tiempos desde 0.01 hasta 99 segundos.

Marginadores: Se utilizan para mantener la hoja de papel fotogréfico
plana durante el tiempo de exposicién, ademds de que al utilizarlos,
las copias queddan con un-marco blanco: Otra funcion del
marginador es la de encuadrar la imagen para mejorar lao
composicién. Su superficie es blanca para enfocar el negativo
directamente sobre su base, aunque al utilizar papeles gruesos, se
recomienda enfocar sobre un trozo inservible de este tipo de papel.

Crondmetro luminoso o reloj de cuarto obscuro: es un reloj que se
coloca en una parte visible en todo el laboratorio, de preferencia en



una parte alta, se usa para llevar una cuenta
exacta del tiempo de revelado, fijado y barios
de paro y de preparacién. Por lo general son
electronicos o digitales de nOmeros rojos y con
segundero, los hay también de manecillas
fluorescentes.

Prensa de contactos: sirve para hacer las hojos
de contactos, es un cristal sujeto a una base por
medio de unas bisagras, tiene unos guias de
plastico o cejas pora sujetar los negativos en
hilera. En la base tiene un recubrimiento de
esponja para presionar el papel fotogréfico con
los negativos.

Cubetas: son recipientes en forma de charolas
que se utilizan para verter los quimicos utilizados
en el proceso de revelado, aqui se sumerge el
papel expuesto en la ampliodora para obtener

una copia. Se utiliza una cubeta por cada
compuesto y por cada bafo a utilizar, es
recomendable efiquetar las cubetas o usarlas de diversos colores
para no equivocarse de compuesto quimico o de orden del proceso.

Probeta y bidones de fuelle: la probeta se utiliza para preparar el
revelador y el fijador en las proporciones exactas. Los bidones son
utilizados para almacenar los productos quimicos preparados y para
evitar que se oxiden répidamente.

Termdémetro: es recomendable utilizarlo para controlar la temperatura
del revelador y mantenerla constante, ya que con las variaciones de
temperatura los resultados del revelado varian de una copia a ofra

Fig. 3.3  Diversos objetas
vtilizados en el positivado
en blanco y negro.



ounque tengan los mismos tiempos de exposicién y de apertura del
diafragma.

Pinzas: las pinzas son necesarias para evitar manchas de dedos en
las copias y para no contaminar los quimicos con las manos, es
aconsejable utilizar unas pinzas para cada compuesto. El papel
fotogrdfico se manipula con las pinzas tomdndolo por las esquinas.

Existen ofros accesorios y equipo para positivar en blanco y negro
que facilitaria el proceso, pero su uso no es muy necesario, como son
los guantes, éstos se usan sobre todo para la manipulacién de
compuestos corrosivos o irritantes, pero para el revelador y el fijador
basta con utilizar las pinzas. También se usa la lupa de enfoque, ésta
omplia una parte de la imagen proyectada en la base de la ampliadora,
la proyeccidn es reflejada en un espejo y atraviesa unos lentes de
aumento, observdndose asi la gronulosidad del negativo al mover la
perilla de enfoque de la ampliadora.



3.3 Materiales fotogrdaficos

apartado haré referencia a los materiales
E N E S I E fotosensibles y a los compuestos quimicos
utilizados durante el positivado en blanco

y negro. En general los materiales que describo estan divididos en dos
partes: los papeles fotogréficos y los compuestos quimicos.

3.3.1 Papeles fotogrdficos en blanco y negro.

Los papeles fotogrdficos estan fabricados con una emulsién
de haluros de plata, por lo que antes que nada, hay que tener en



Fig. 3.4  Algunos ejemplos de
popeles fotogrdficos.

38. Freeman, Michael. Guia
completo de fotografia.
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1991. p. 172.
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cuenta que deben
manipularse bajo fuz
de seguridad, para
evitar que el papel se
vele antes de lo
previsto. Debe estar
sometido en esta luz
de seguridad mientras
se saca del empaque,
al exponer en la
ompliadora y durante
todo el proceso de
revelado hasta que
esté perfectamente
fijodo. Por lo que
sigue, los papeles
fotosensibles en
blanco y negro son
de diversas
caracteristicas, cada
uno para diferente
uso o aplicacién,
independientemente del gusto que se tenga hacia cada uno de éstos.
Existe una clasificacién general que engloba a todos los papeles
fotogrdficos: los papeles baritados o de fibra'y los-papeles-plastificados
o de resina®.

Los papeles de resina o RC, son los que estdn cubiertos por ambos
lados de una resina pldastica que los hacen impermeables hasta cierto
punto, de esta manera los tiempos de revelado, secado y lavado se
vuelven mds cortos que los de fibra. Ademds de que al secarse el papel,
no tiende a curvarse y puede hacerse al aire. Todo esto hace que los



papeles RC sean los mds frecuentemente usados y los mds convenientes
para los principiantes.

Los papeles de fibra o baritados (también denominados como FB),
son los papeles que estdn conformados de un material llamado barie,
el cual impide que la emulsién siga penetrando en las fibras de papel.
Algunos papeles son tratados con barita para darles un mejor aspecto y
conseguir distintas texturas, en seguida se cubre la emulsién con una
capa de gelatina. Estos papeles tardan més en su proceso de revelado,
de lavado y de secado, ya que los compuestos quimicos penetran mds
en la fibra de que estdn conformados y se requiere de mayor tiempo
para retirar los Gltimos residuos de compuestos antes de terminar el
proceso.

Finalmente, se clasifican los popeles en base a su contraste o
gradacién. La gradacidon de un papel se refiere a el contraste que
dan los diferentes tipos de papel en blanco y negro, que pueden
ser desde tonos suaves y poco contrastados, hasta duros con muy
poca gama tonal. La gradacién estd dada por nimeros del 0 al 5,
en los que el menor nimero se refiere a los papeles fotogréficos
con menos contraste y mayor gama tonal. Se puede considerar dl
grado 2 como el papel normal. Estos tipos de papel suelen
denominarse con el nombre de papeles de gradacién fija, los cuales,
son los mds comunes.

También existen los papeles de contraste variable, estdn fabricados
con una doble capa de emulsidn, la cual permite hacer copias de diferente
gradacion con un mismo tipo de papel. Estos papeles funcionan en
conjunto con filtros de diferentes densidades que se colocan en la
ampliadora y estén catalogados cada uno con un nimero que designa
la gradacién que le corresponde. Al poner un filtro en la ampliadora y
proyectarlo sobre el papel de contraste variable, éste afecta en mayor
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medida a una de las dos capas de emulsiones que tiene el papel, en los
que una es de alto y otra es de bajo contraste.

Otro factor importante en la clasificacion del papel es el acabado
de la superficie, ya sea en papel de fibra o de resina. Generalmente
se obtienen en accbado brillante y mate con algunas opciones
intermedias, pero lo mds frecuente es que se designen por superficies
esmaltadas, brillantes, perladas, semimates y mates. Los acabados
esmaltados se consiguen aplicando una capa de esmalte sobre la
copia después de haber terminado el proceso de revelado. Las
superficies mates son las que mejor se prestan para retoques y
colografiados.

Existen algunas otras maneras de clasificar el papel, como son el
grosor, el tipo de emulsidn y proceso de revelado. En cuanto al grosor,
los hay de cartén, papel simple, papel fino y cartulina. En lo que respecta
a la emulsién, se pueden encontrar papeles fotogréficos para blanco
y negro con preparaciones de bromuro, bromuro pancromdtico y
clorobromuro, cada uno de ellos proporciona una coloracién diferente
en lo que respecta a los negros de la fotografia, los cuales van desde
tonos frios hasta cdlidos, es decir, tonalidades azules y marrones®. La
presentacién de estos papeles es uniforme, los més comunes son los
pagquetes de 25 y 1 00 hojas, en diversos tamanos.

3.3.2 Productos quimicos.

Los productos quimicos se refieren a aquellos compuestos
utilizados en el laboratorio fotografico durante el proceso de revelado.



Para revelar copias o papeles en blanco y negro, principalmente son
dos los quimicos a utilizar: el revelador y el fijador.

Revelador. Para que un papel previamente expuesto en la
ampliadorg, con la imagen latente procedente del negativo, se haga
visible, es necesario introducirlo al revelador, compuesto alcalino que
transforma los haluros de la emulsién en plato metdlica visible. Por
lo general se utiliza un mismo revelador para varios tipos de papeles
fotogrdficos, aunque en ocasiones se puede utilizar un revelador
especial recomendado por el fabricante para obtener resultados de
mejor calidad y de diferentes tonalidades en cuonto a colores frios o
célidos y a diversas gamas tonales o contrastes. La duracién del
revelador no es siempre la misma, depende del papel fotogréfico a
revelar, ya que los papeles de resina son mds répidos y requieren de
menor cantidad de revelador. Por el contrario, los papeles de fibra
tardan mds tiempo y consumen mayor quimico.

El fijador. Se trata de una solucidén dcida que disuelve los restos
de haluros de plata y los transforma en tiosulfato de plata, la cual es
soluble en agua. El fijador permite que se eliminen del papel todos
los haluros de plate que no han sido expuestos a la luz, impidiendo
que se siga velando el popel con cualquier fuente luminosa. A
diferencia del revelador, el fijador es el mismo que se utiliza para
revelar negativos y papel fotogrdfico, éste se puede guardar uno vez
finalizada la sesién y volver o usarse en positivados posteriores. Pero
ello no quiere decir que el fijador no se agota, el fabricante
recomienda por lo general las cantidades de papel fotografico que
se pueden fijar antes de que éste pierda sus cualidades.

Existe también un producto quimico gue se puede utilizar en el
proceso de revelado: el bafio de paro. Este bano es el que se utiliza
entre el revelador y el fijador, se trata de acido acético® y su funcién es
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la de detener el proceso del revelador y de aumentar la vida del fijoder,
ya que al ser el revelador un compuesto alcalino, evita que se contamine
el fijador, que es dcido.

Cuando se utiliza papel de fibra y no estd disponible este bafio o
se carece de él, el sustituto mas apropiado es el agua, con la Unica

diferencia de que hay que prolongar el tiempo de lavado antes de
introducir la copia en el fijador.



3.4 Proceso de positivado
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Fig. 3.5 El papel més
conveniente para un principiante
es el de resina grado 2 en
presentacién brillante,

se obtiene el negativo en blanco y
U A N D o negro, el paso siguiente es realizar
una impresién sobre otra

superficie, generalmente papel, para obtener una imagen positiva y
terminada.

El proceso que describiré a continuocidn se hard sobre papel
fotografico, refiriéndome a un sélo tipo de papel y un Gnico formato, ya
que para el aprendizaje del positivado, la utilizacién de varios tipos de
papeles puede esperar o que se domine por completo la técnica y se
conozcan las reacciones de los diferentes bafios en el laboratorio. En
este proceso el material utilizado serd papel fotografico Kodabrome de
grado 2, es un papel de resina o RC de tamario 8 x 10 pulgadas, ya que
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es uno de los papeles mds convencionales y aptos para todo aquel que
comienza a introducirse en el aprendizaje del positivado?*!.

Una ampliacion fotografica requiere de una serie de pasos y
técnicas en ocasiones estrictas para que el resultado sea el que
esperamos. Antes de comenzar la ampliacién es necesario tener una
visualizacién en positivo de todas las tomas de una pelicula. Para esto
se realiza una hoja de contactos, que consta de una hoja de papel
fotografico en donde aparecen en positivo todos los fotogramas de una
pelicula, alineados y ordenados. Esto facilita la observacién y nos ayudo
a elegir el negativo a amplior, ya que no es necesario amplior todos los
negativos.

Una vez elegido el negativo a ampliar, se preparaon todos los
materiales a usar durante el proceso de exposicién y revelado. El proceso
de revelado ha de hacerse en el cuarto obscuro y bajo luz de seguridad.

Preparar el material con premeditacién tiene sus ventajas, ya que
al estar trabajondo en relativa obscuridad resulta incémodo localizar
objetos que no se tenian a la mano, para lo cual haré una breve mencién
de los objetos mds Utiles o imprescindibles para todo el proceso.

Se prepara primeramente el drea de lo zona seca, aqui el
instrumento principal es la ampliadora, la cual hay que conectar
“diréctamente al témporizador. Este a su vez se conecta a.la_toma de
corriente.

En el caso de una ampliacidn, debe colocarse lo marginadora en
la base de la ampliadora. Para el caso de una hoja de contactos, puede
ponerse la prensa de contactos directamente sobre elia, cuidando de
no dafar las reglas de metal o pléstico. Se coloca al alcance de la
mano el sobre de papel fotografico, sin que lo afecte alguna fuente de



luz. Es necesario tener en cuenta unas tijeras para cortar el papel al
momento de hacer algunas tiras de pruebas y utilizar un trozo de cartén
opaco para cubrir de la luz algunas zonas del papel.

En cuanto a la zona himeda, lo principal son las cubetas que
contienen las sustancias quimicas, en donde se realizan los diferentes
bafos.

Los bafos que se le dan a una hoja de papel fotogrdfico,
consisten en una serie de inmersiones en agua y sustancias quimicas,
para las cuales se requiere de cinco cubetas o charolas para los
diferentes productos. El orden y la funcién de cada uno de ellos es el
siguiente:

Bafo de preparacién: su finalidad es la de preparar el papel antes
de introducirlo en el revelador, logrando que se impregne de manera
uniforme. Este primer bafo se realiza Unicamente con agua.

Revelado: el revelador es una sustancia que transforma en negro los
haluros de plata expuestos. Es aqui donde se aprecia por primera
vez la imagen positiva en el papel fotogréfico, (su preparacién viene
indicada por el fabricante, ya que las diferentes marcas de revelador
requieren de un diverso porcentaje de agua y quimico).

Bafo de paro: este bafio conformado con agua consigue que el efecto
de revelado se detenga, impidiendo que la imagen se torne oscura
mds de lo debido, al mismo tiempo que elimina los restos del revelador
para evitar que se contamine el fijador.

Fijodor: la funcién de este bafo es la de disolver los haluros no expuestos
a la luz, de esta manera, el papel fotografico pierde su sensibilidad. El
fijador es una sustancia compuesta por lo general de dos elementos, los



cuales se preparan de acuerdo a los instrucciones especificadas por el
fabricante.

Enjuague o lavado final: el bafio correspondiente al lavado es importante
para eliminar cualquier residuo de elementos quimicos, ya que algunos,
especialmente el fijador, producen unas manchas en el papel, al no ser
removidos completamente. Al igual que el bafo de preparacién y de
paro, el elemento utilizado es agua. Puede afadirse un liquido
denominado «photo-flon, el cual sirve para permitir un escurrimiento
uniforme al momento de secar y evitar con ello manchas de liquido en
la impresién.

Debe tenerse en cuenta el orden de estas cinco charolas en el
proceso, ya que una equivocacién impide el revelado. Para esto, es
recomendable etiquetarlas o utilizar una cubeta de diferente color para
cada bafio.

Como el papel utilizado en esta ocasién es el Kodabrome RC
de grado 2, es aconsejable que el revelador y el fijador sean también
de la misma marca para obtener el méximo grado de compatibilidad.
De esta manera el revelador serd el Dektol. El cual viene en polvo
contenido en un sobre, se disuelve inicialmente o la temperatura
recomendada de 32 - 38°C, y aunque estd hecho para preparar un
galén, puede hacerse un cdlculo para preparar solamente un litro o
alguna ofra cantidad. La temperatura recomendada para revelar-es

de 20°C.

Del mismo modo, el fijador también serd de la misma marca, en
este caso el Rapid fixer, de Kodak. Su presentacién es en liquido y contiene
dos botellas con diferente compuesto, la preparacidn es sencilla, aunque
el fabricante explica con detalle su mezcla. Es recomendable que este
compuesto se prepare en su totalidad, es decir, el galén completo, ya



que puede utilizarse en positivados posteriores, y con un buen cuidado,
se conserva sin alterarse.

Después de haber preparado y colocado las diversos sustancias
en sus respectivas cubetas, se coloca el cronémetro luminoso en un
lugar visible en todo el laboratorio para poder tomar el tiempo exacto
que requieren cada uno de los cinco bafios.

Es necesario que se localicen las tomas de agua caliente y frig,
para poder preparar adecuadamente los productos y para realizar un
perfecto lavado final de la copia.

En los siguientes apartados se describird el proceso especifico tanto
para la realizacién de una hoja de contactos, como de una ampliacién.

3.4.1 Hoja de contactos.

La razén por la que el formato utilizado serd de 8 x 10 pulgadas, es
porque una serie de 36 negativos de 35mm, caben perfectamente en una
hoja de estas dimensiones, lo cual hace que las copias sean de buen
tamafo para su adecuado archivo.

Partiendo de un rollo de negativos debidamente procesado, se corta
en series de seis fologramas. En una prensa de contactos y bajo luz natural,
se colocan los negativos en las pestafias adheridas al vidrio de manera
que la emulsién {lado mate) quede hacia abajo, en direccion al cojin de
la prensa. A continuacién, en el cuarto obscuro y bajo luz de seguridad,
se coloca ésta debajo del cabezal de la ampliadora. Con la ampliadora
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encendida, se regula la altura del cabezal hasta que la luz proyeciada
cubra toda la superficie de la prensa de contactos. El objetivo se coloca con
diafragma ocho para poder modificarlo en caso necesario a iguales
intervalos hacia arriba o abajo. Apagamos la ampliedora.

El temporizador se ajusta a exposiciones de dos segundos, aunque
podria variar dependiendo de la luminosidad de la ampliadora y de la
calidad del objetivo utilizado. En seguida se recliza 1o tira de pruebas. Se
toma una hoja de papel fotogréfico y se corta una tira por su lado més
estrecho (de unos 4 0 5 cm de ancho), ésta se introduce en la prensa de
contactos, entre los negativos y la base acojinada, la tira de papel deberd
colocarse con la emulsién hacia arriba (el lado més brillante) y en forma
diagonal. Se cierra la prensa.

La tira de pruebas se obtiene con el fin de saber cudl es el tiempo
exacto de exposicién para una copia, se realiza dando diferentes exposiciones
de luz a lo largo de ésta, para ello, utilizamos el cartén opaco, cubriendo
con éste las zonas que no deben ser expuestas en ese momento. El cartén
se coloca encima de la prensa, quedando al descubierto una parte de la
tira de pruebas, se calcula que la misma drea descubierta se repetird unas
cinco veces a lo largo de ésta. A confinuacién, se oprime el botén de activar
del temporizador, éste se apagard a los dos segundos franscurridos de
encendida lo ampliadora. Después se recorre el cartén aproximadomente
lo misma superficie que se expuso primeramente. Se vuelve a oprimir el
botén de activar. La operacién se repite hasta que se complete toda la
superficie de la tiro de pruebas, entonces tendremos un tramo con
exposiciones de 2, 4, 6, 8 y 10 segundos, si fueron cinco activaciones.

En seguida se traslada la tira previamente expuesta a la zona himeda
obedeciendo los siguientes pasos:

1- Siguiendo el orden preestablecido, se coloca la tira de pruebas en la



charola del bano de preparacién, en el cual permanecerd durante 30 seg.

2- Cumplido el tiempo se toma con las pinzas y se introduce en el
revelador, durante 1:30 minutos agitando la charola
constantemente y cuidando de que toda la superficie esté
sumergida por completo.

3- Se saca con las pinzas y se sumerge en el bafo de paro, aqui
es necesario mantenerla durante 30 segundos como minimo
agitdndolo de la misma manera.

4- Con las pinzas especiales para el baio del fijador, se toma y
se coloco dentro de éste, agitando la charola constantemente
durante 5 minutos. Aunque es posible sacar lo tira de pruebas
transcurrido un minuto para examinarla a la luz natural, es
necesario que se complete el tiempo determinado.

5- A continuacién, se saca del fijador la tira de pruebas y se coloca
en el Oltimo bafo, el de lavado, aqui es necesario tenerla el tiempo
suficiente en agua corriente, pero como un bafo de éstos implica
desperdicio de agua, bastard con dejarse sumergida en una charola
con suficiente agua unos 10 minutos con agitado regular. Esta debe
cambiarse constantemente.

Es posible que durante el revelado de lotira-de-pruebas se acorten
los tiempos del 3°, 4° y 5° bafos, con el fin de ganar tiempo, yo que
una tira de pruebas no se conserva por lo general mas tiempo que una
copia, pero es indispensable que se respete el tiempo de 1:30 minutos
del revelador.

Terminado el proceso de revelado de la tira se observard que esta
dividido en secciones, las cuales unas estdn subexpuestas y otras



sobreexpuestas en orden creciente. Es preciso analizarla a la luz natural
para elegir la exposiciéon adecuada, serd correcta la que tenga el méximo
tono negro y la perfecta fuz blanca en la misma exposicion, pero en
varios casos, una subexposicion o una sobreexposicién, resultan mas
eficaces y atractivas. Si de alguna manera las exposiciones de la tira de
pruebas no son satisfactorias, es necesario repetir el proceso, ftomando
en cuenta que si ésta quedd en su totalidad subexpuesta, habrd que
aumentar los tiempos de exposicién a mds de dos segundos, o abrir el
diafragma uno o dos pasos. Por el contrario, si quedé sobreexpuesta,
los tiempos de exposicién pueden reducirse a la mitad o se puede cerrar
el diofragma para impedir el exceso de luz.

Al concluir el proceso de revelado de la tira de pruebas y haber
elegido el tiempo correcto, se puede continuar con el positivado de
la hoja de contactos completa. Para ello, en la zona seca y bajo la
luz de seguridad, se coloca una hoja virgen de papel fotografico en
la prensa de contactos, de manera que los negativos quepan en la
superficie de la hoja, y ésta se encuentre con la emulsién hacia
arriba. Con el papel fotografico correctamente colocado, se coloca
el filtiro de seguridad de la ampliadora (en este caso el filtro rojo),
para después encenderla. Hay que centrar la prensa de manera
que la luz proveniente de la ampliadora cubra completamente la
hoja de papel fotogréfico.

En seguida se ajusta el temporizador para que dé la exposicién
previamente elegida en base o la tira de pruebas. Apagamos la
ampliadora y retiramos el filtro de seguridad. Es el momento de
hacer la exposicién, pero para esto debemos cerciorarnos de que
el diafragma original no haya sufrido modificaciones, que no existan
objetos que bloqueen la luz de la ampliadora, asi como obstaculos
que nos estorben al trasladarnos a lo zona humeda. Cuando todo
esté en orden, se oprime el botén de activar del temporizador,
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cuidando de no invadir con nuestras manos o cabeza la zona de
iluminacién.

Terminado el tiempo de exposicién, retiramos la hoja de lo prensa
de contactos tomdndola por las esquinas, y con mucho cuidado,
procedemos a introducirlo en las charolas. El proceso de revelado es el
mismo que ha sido descrito para la tira de pruebas, en este caso, es
importante un estricto cumplimiento de los tiempos de revelado, fijado,
y sus respectivos bafos de agua. En ocasiones existen en una misma
charola varias hojas en proceso, para ello es necesario removerlas
constantemente y cuidar que no se peguen unas con otras, ya que esto
impedird que el quimico o bado utilizado, penetre uniformemente en el
papel fotogréfico. Al sacar una hoja de las charolas, debe hacerse con
las pinzas y tomada de las esquinas, ya que el mds minimo descuido y
contacto con la emulsién, origina que aparezcan manchas. Incluso la
misma grasa que depositamos con las manes, actda como blogueador
para que no se reclice el completo revelado en el drea afectada. Aunque
sea repetitivo, a continuacién aparece una tabla de tiempos de revelado
para el tipo de papel recomendado, ya que es indispensable aprender
de memoriac cada uno de los tiempos y el orden de los bafos en el
revelador*?,

Bafio de preparacién (agua) 30 seg.
|| Revelador (Dektol) — = - = — - - 1:30min.— — B —
Bafo de paro {agua) 30 segq.
Fijador (Rapid fixer de Kodak) 5 min.
Lavado (agua) 10 min.

El secado de tas copias hechas en papel RC, para mejores
resultados, se hace con una secadora especial, pero se puede lograr



Unicamente escurriendo la copia y dejdndola secar al aire libre cuidando
que no tenga contacto con residuos o polvo; asimismo, evitar tocarla
con las manos mientras ésta se seca. Es aconsejable utilizar unas pinzas
de «tendedero» para colgar la copia en algdn cordén. Después de seca,
la hoja de contactos estd lista, y es aconsejable archivarla junto con los
negativos que le corresponden.

3.4.2 Ampliacién

Una ampliacién es el positivado de un negativo sobre papel
fotogréfico en una escala mayor a la del formato del fotograma de
la pelicula. En este caso se describird el proceso del positivado en
forma directa, es decir, sin ninguna clase de efectos o arreglos
adicionales para modificar el resultado original de la copia.

Los objetos, instrumentos y quimicos utilizados en el positivado
de la ampliacién son los mismos que se emplearon en la hoja de
contactos, a excepcidn de la prensa, ya que ésta no se utiliza en este
proceso.

La eleccion del negativo a ampliar se decide en base a la hoja
de contactos, ésta nos da una idea de las caracteristicas de la toma
y nos ayuda a realizar un encuadre definitivo para la ampliacién.
Cuando se tiene decidido cual negativo serd el procesado, lo primero
que se realiza es analizar el estado en que éste se encuentra, si tiene
polvo, manchas, pelusa, etc. Si éste es el caso, entonces es necesario
limpiarlo con una pera de aire o lavarlo con agua para que
desaparezcan las manchas.



Fig. 3.7 Una ampliacién
fotogréfica heche en papel de
resina de grado 2.
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Cuando el negativo estd limpio y en condiciones de manipularse,
se coloca en el portanegativos, con la emulsién hacia abajo, cuidando
de no provocar rayaduras y orientado hacia la columna de la
ampliadora, ya que al ser proyectado, aparecerd invertido.

En seguida, bajo lo luz de seguridad del laboratorio, se
enciende la ampliadora. El diafragma debe colocarse en su apertura
madaxima, ya que con mayor luz proyectada se puede enfocar sin
tanta dificultad. A continuacién se introduce el marginador bajo la
luz proyectada y se colocan las reglos de éste al tamano de una
hoja de papel fotogrdfico, para lograr esto, se introduce una hoja
de papel fotografico en el marginador (puede ser una hoja inservible
o una hoja de contactos cuidando de no estropearla). La altura del
cabezal de la ampliadora se ajuste para obtener la ampliacién
deseada.

En este momento es necesario realizar un reencuadre, ya que
el formato del negativo de 35mm es diferente en proporcién al de
una hoja de 8 x 10 pulgadas. Seré necesario eliminar parte del
fotograma por su lado més largo con el fin de que éste quepa en
dicha hoja. La mejor manera de realizar esto es poniendo en prdctica
los conocimientos de composicién que también son aplicables a
fotografia. Pueden eliminarse objetos molestos, algunas partes que
distraigan, o simplemente hacer resaltar un elemento.

Conseguido el encuadre y la altura deseada, se procede a
enfocar. Esto se consigue girando la perilla de enfoque de la
ampliadora, de manera que el objetivo se aleje o acerque al
portanegativos. A medida que se obtiene el enfoque, se alteraré
el tamano de la imagen proyectada, entonces serd necesario
realizar pequenos ajustes en la alture del cabezal. Colocamos el
filtro de seguridad.
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Al igual que en la hoja de contactos, es necesario realizar
una tiro de pruebas. Esta se realiza de la misma manera, sélo que
en vez de ponerla dentro de la prensa, se coloca en el marginador
y se pega por los extremos con unos trozos de cinta adhesiva con
el fin de no moverla al cubrirla con el cartoncillo negro y
desplazarlo al momento de la exposicién. La tiro de pruebas se
coloca en el édrea de la imagen que tenga mayor gama tonal o
mayor detalle. Apagamos la ampliadora y retiramos el filtro de
seguridad.

Como la altura del cabezal es mayor a la utilizada en la hoja
de contactos, serd necesario aumentar los tiempos de exposicién
para la tira de pruebas, un punto de partida puede ser de 4
segundos. El proceso siguiente es el descrito anteriormente para
la tira de pruebas de la hoja de contactos, con la Unica diferencia
de modificar el tiempo en el temporizador.

Una vez expuesta y revelada la tira de pruebas, se examina a
la luz blanca. El andlisis se hace cuando ésta se encuentra
completamente seca, ya que lo humedad hace que los tonos se
alteren.

Para exponer en la hoja completa, bajo la luz de seguridad,
se coloca el papel fotogréfico en la marginadora, las reglas de

“ésta deben cubrirligeramente-los-bordes del papel de manera

que al revelar fa copia, quede un margen blanco en la
ampliacién.

El temporizador debe colocarse al tiempo deducido de la tira
de pruebas, no debe haber ningin elemento obstruyendo la luz
proyectada, para esto, es necesario asegurarse de que el filtro de
seguridad estd completamente retirado al momento de la



exposicién. Con todo esto controlado, se da la exposicién, en
seguida nos preparamos para el revelado.

El proceso en la zona himeda es el mismo aplicable en la
hoja de contactos, no estd por demds tener en cuenta que el papel
se coloca en las charolas de manera uniforme para evitar que
unas zonas estén menos tiempo sometidas al efecto de los banos.
Asimismo es importante tomar el papel por las esquinas y con las
pinzas, respetar todos los tiempos de cada uno de los bados,
especialmente el del revelador, ya que alguna alteracién, cauvsard
que el resultado sea diferente al contemplado en la tira de pruebas.

En algunas ocasiones se requiere de examinar la copia a la
luz blanca antes de que ésta este completamente fijada, ya sea
por mera curiosidad, o para ganar tiempo en la elaboracién de
otra ampliacién, lo mejor es esperar a que se termine todo el
proceso de revelado, pero con todo ello, si ha de sacarse antes,
la ¢nica manera de hacerlo es completando dos minutos en el
fijador por lo menos, y posteriormente un ligero bafo en agua.
Ahora puede sacarse a la luz, pero con la condicién de que al
regresar al cuarto obscuro, completar los tres minutos restantes
de fijador y su respectivo bafio de paro. A continuacién el secado
se realiza al aire, ya sea colgado con unas pinzas o colocado
entre dos hojas de papel secante.

La ampliacién estéd terminada. Pero para cuestiones de
presentacidn, es aconsejable montarla en una ventana de cartuling,
algin marco, o pegarla directamente sobre cartén o cartulina. De
cualquier modo, los mérgenes de papel o cartulina, dan a la copia
un aspecto estético que conviene anadir. El color de estos materiales
ha de decidirse en base a lo predominante de tonos de la fotografia
o del aspecto que se quiera dar. Por lo comin, son blancos o
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negros y se utilizan con el fin de dar una sensacién de mas
contraste, algo de profundidad, o para delimitar algunas éreas.
En cualquier caso el montaje y la presentacién de una ampliacion, es
propio para aquellas personas que de ser simples oficionados pasan a
ser parte de la fotografia profesional.



3.5 Propuesta gréfica

grafica estard
PROPUESTA "
principalmente

a los dos componentes que integran la propuesta didactica: la serie de
diapositivas, y la guia de apoyo para el profesor.

Ya se explicd la ventaja que tienen las diapositivas sobre algunos
materiales que pueden utilizarse como apoyo didéctico, lo cual es a su
vez una justificacién del formato que ha de utilizarse en el material a
proyectar. El tamano de las diapositivas montadas en sus marcos
correspondientes es de 5 x 5 ¢m. Serd una montura de pléstico
convencional, ya que presenta lo oportunidad de cambiar la pelicula
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diapositiva de una montura a otra cuando ésta lo requiera, y también,
por el poco espacio que ocupa una montura como éstas al
almacenarse en grupos, permitiendo su técil transporte y libre
manipulacién. Cada diapositiva estaré marcada con el nimero
correspondiente en la esquina superior derecha, obedeciendo al orden
de lectura.

La orientacidn de las diapositivas serd horizontal para cada una
de ellas, ya que en un saldén de closes o auditorio debidamente
obscurecidos, el formato horizontal es el més indicado con respecto al

Fig. 3.8 Ejemplos de  @ngulo de vision de una persona.
diapositivas en donde se utifiza un

ciclorama negro.

Por otra parte, el formato horizontal, es elegido en base a lo
naturaleza del tema a exponer, ya que los diversos objetos que se utilizan
en el positivado en blanco y negro estén dispuestos en forma extendida
conforme al plano horizontal, como por ejemplo: una hilera de cinco
charolas acomodadas horizontalmente, la base de la ampliadora junto
con el marginador encuadrado desde un angulo que los presenta en el
plano horizontal, etc.

En la serie de diapositivas se podrdn apreciar dos tipos
elementales de iluminacidn: blanca y roja. La luz roja es la que se
obtiene al hacer tomas en un laboratorio fotogrdafico con su
correspondiente luz de seguridad, dando como resultado un cierto
aspecto de obscuridad yescasailuminacién-enla foma, aunque éstas—
estén debidamente expuestas.

Debido a ello, en el caso de las diapositivas en donde se
muestran productos, elementos y equipo fotogrdfico, se utilizard un
ciclorama que dé un fondo obscuro, para dar una homogeneidad al
conjunto de diapositivas en cuanto a iluminacién, evitando con ello,
cambios bruscos en lo intensidad luminosa para el observador.
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Cabe senalar el vestuario que porta el modelo utilizado
durante el proceso de positivado, la bata que usa es de color
obscure. Lo razédn es la siguiente: si se utilizaba una bata bianca,
al momento de tomar lectura en el exposimetro la cédmara
captaba como mayor intensidad luminosa la emitida por la
prenda, lo cual podria haberse solucionado tomando la
exposicion en una zona del encuadre con menor valor de
tluminacién, pero al revelar las diapositivas, los elementos y
objetos de mayor importancia, perdian interés al ser distraidos
por el intenso blanco de la bata utilizada, captando la atencién
de la toma en primera instancia.

El segundo elemento que integra la propuesta es la guia
diddctica de apoyo al profesor. El disefio de la misma obedece a
la funcionalidad y versatilidad que pueda ofrecer al usuario.

En primer lugar, el formato elegido es media carta. Tomando
en cuenta los objetos y materiales que generalmente lleva consigo
un profesor, el tamafo propuesto es ideal para un éptimo manejo
tanto de las diapositivas como de la guia al momento de la
proyeccion. La impresién del interior de la guia no constituye mayor
problema para posteriores tirajes, yo que en muchos lugares se
dispone de una impresora que acepte el formato carta.

Dado el tipo de informacién que ha de contener, la caja de
texto que compone la guia, estd dividida en dos partes iguales:
una, la columna del lado izquierdo, es para colocar las ilustraciones
que representan a las diapositivas que serdn explicadas.

La columna de lo derecha, estd destinada para colocar el
texto de narracién. Esta disposicion en dos compos permite una
lectura fluida, en donde el largo de las lineas se reduce para
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facilitar la observacién en un aula en donde, por lo general, se
permanecerd a obscuras.

El texto estard expresado en pérrafos, cada uno serd
correspondido por una diapositiva representada o imagen. Por lo
general, en cada pdgina se contendrdn cuatro ilustraciones, o sea,
cuatro pérrafos distribuidos de forma uniforme a lo largo de la paging,
exceptuando aquellas partes en donde la informacién requiera de
un mayor espacio para su completa explicacidn.

El hecho de que la informacién se separe en parrafos, permite
al profesor identificar cada una de las diapositivas con su
correspondiente explicacion de manera sencilla, al mismo tiempo
que separa las ideas contenidas en el texto y que corresponden a
cada diapositiva.

La reticula auxiliar, estd compuesta de manera que el campo
izquierdo sea integraodo por dieciséis partes iguales, dividido entre
cuatro horizontal y verticalmente.

Esta reticuia estd hecha con la finalidad de colocar los elementos
graficos lo mejor justificados que sea posible tanto en portada como
en el interior. Una informacién textual contenida en este campo, es
la numeracién de las ilustraciones.

La informacién contenida en esta guio estd acomodada
conforme a las siguientes diagramaciones y reticulas:



Fig. 3.9 Cojo de texto

e R E e A
S S S SR
_

S
e o b 1

Fig. 3.10 Retfculo cuxiliar
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En la portada existen cuatro elementos importantes: el texto, una
ampliadora para positivar en blanco y negro, imégenes que representan
el proceso de revelado en el cuarto obscuro y un fondo que representa
una hoja de contactos. Estos cuatro elementos estdn ubicados de acverdo
¢ la diagromacién y reticula.

La justificacién para la colocacién de la ampliadoro estd dada
por el campo derecho de lo diagromacién abarcando todo el ancho
de éste.

Las imagenes del proceso de revelado en el cuarto obscuro abarcan el
ancho de la caja de texto utilizando la mitad inferior. Una imagen, la de
mayor tamafio, sale de la caja de texto justificando su tamaio y ubicacién
con el limite de la hojo y el doblez «a caballo» en que estard
encuadernado.

El fondo representado por una hoja de contactos abarca la
totalidad de la hoja, incluyendo la contraportada. El formato
utilizado para la impresién de la portada y la contraportada sin ser
aun doblado, es adecuado para el tamafo y proporcién de uno
hoja de contactos, justificando su colocacién con el tamafio y formato
del sustrato utilizado.

El texto esté dividido en dos secciones, una para el titulo de la
guia y ofro para los datos del autor. El texto para el titulo se encuentra
justificado basandose primordialmente en el campo izquierdo y en
un elemento grdfico de la portada, que en este caso, es la
ampliadora.

La razén por la que se justifica con éste es por la naturaleza
de la ilustracién y del acomodo de las palabras del texto, ya que en
el cabezal de la ampliadora existe una zona obscura, en la cual el



texto negro se perderia, por esta razén se aprovecha la palabra
“en” para colocarla en esta parte y de color blanco facilitando su
lectura.

Como la caja de texto estd dividida verticalmente en cuatro
partes, el titulo de la guia abarca en general una de estas divisiones,
utilizando para su justificacién la segunda drea en el orden de arriba
hacia abajo.

Esta colocacién da por resultado la sensacién de una justificacion
mads gréfica y estética con respecto a los elementos de la portada, yo
que al encontrarse en el fondo una hoja de contactos, se obtiene la idea
de una segunda reticula auxiliar basada en la divisién de los fotogramas
que comprenden dicha hoja.

Esto es, la hoja de contactos da por resultado una reticula
dividido en seis partes verticales y tres horizontales. Como resultado,
el texto se justifica igualmente con la reticula, ya que en la parte
superior, éste abarca el ancho de una franja de negativos en la hoja
de contactos.

En cuanto a el texto comprendido por los datos del autor y de la
institucién, el acomodo realizado se basa principalmente por la Oltima
hilera de fotogramas de la hoja de contactos.

La portada y una pdgina de texto con gréficos, queda representada
de la siguiente manera:
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guia para el profesor

Sadl Gollegos Salgado .

—bldnco:y NEGIo'

equipo
CUccesorios
y Materiales

Subtitule. Se mostroran los
LI  ©lomentos més importantes del

ACCESORIOS
y IMATERIALES

positivado.

Ampliadora. Mancionar su
. importancia en ol positivade y
explicar su onologia con la
cémara fotogréfica.

| Esquema de ampliodoro.
Explicar el funcienomiento




Este acomodo obedece de igual manera a un concepto: cada uno de
los elementos utilizados tiene una significacién dentro del contexto al que
pertenecen. Asi, la ampliadora estd incluida debido a que constituye el
instrumento de mayor importancia dentro del equipo utilizado para positivar.
La hoja de contactos en el fondo de la portada es un motivo bidimensional
que sustenta lo composicidn, haciendo alusién a uno de los resultados que
da el trabajo en el cuarto obscuro. Estos dos elementos se representan en
blanco y negro, de acuerdo al tema que comprende lo tesis. Existe un
acento en el disefio de la portada, éste es el comprendido por las imagenes
que representan el positivado en un laboratorio, ya que estdn impresas a
color, destacando la tonalidad roja. El color rojo entre el resto monocromdtico
de la portada, resalta de forma singular justificandose con la iluminacién
roja del cuarto obscuro. Estas imagenes obedecen también a una disposicién
dentro del disefio, las cuales contienen ritmo, dando la sensacién de haber
salido impresas directamente de la ampliadora representada.

Las imdgenes contenidas en tonalidad roja representan el proceso
que se realizo al introducir una hoja de papel fotogréfico previamente
expuesta en la charola del revelador, apareciendo la imagen
progresivamente conforme se completa el tiempo de revelado.

En cuanto al disefio del interior de la guia, las imagenes que
representan a las digpositivas, estardn impresas en blanco y negro, ya
que solamente constituyen una representacién y un indicio de la
diapositiva proyectada cumpliendo la funcién de identificacién
correspondiente. Estas diapositivas representadas en la guia, se
encuentran colocadas en el campo izquierdo, de acuerdo al orden de
lectura, ya que se pretende que el profesor perciba primeramente la
imagen y posteriormente lea el texto que lo acompafa.

Cuando las imdgenes que representan a las diopositivas se
encuentran acompanadas con una explicaciéon textual, constituyen un
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refuerzo enorme en la legibilidad de la lectura y comprensiéon de la
informacién impresa. Esto permite guiar al profesor, que imparta la
clase, hacia una exposicidon del tema bajo completo control y lo mas
organizada posible. A medida que proyecta las diapositivas en la pantalla
o superficie adecuada, el profesor identifica éstas con las que se
representan en la guia para dar la explicacién correspondiente.

Otro tactor importante para facilitar la lectura es lo eleccién de la
familia tipogréfica y su adecuado puntaje. La fuente utilizada es la
«futura», ya que al ofrecer caracteres sin patines y cuerpo sencillo,
contribuye a identificar las palabras lo més rdpido posible en el aula de
clases que se encuentra obscurecida. El tamario seleccionado es de 12
puntos, evitando con ello, forzar la vista durante la exposicion del fema
tratondo de leer caracteres de tamafo inadecuado en un ambiente
obscurecido.

En cuanto al sustrato, el material utilizado para la impresion seré
papel couché mate de 135g. con dos caras. Es aconsejable que el
material sea blanco debido a la obscuridad en donde por lo comin
serd utilizado, resaltando de manera significativa el texto y la imagen.

El grosor del papel serd de 135g. por razones de manipulacién,
ya que la guia estard expuesta o varios manos, en donde un papel
delgado podria sufrir dafos indeseables. Este grosor permlhro dar a la
guia un mayor tiempo de vida.



CONCLUSION

gue sigue un disefrador
E L PRO‘ E So grafico en su trabajo por
comunicar, proponer

soluciones, producir ideas, contribuir al desarrollo sociocultural y
econdmico, y sobre todo, ser creativo, da como resultade una gran
investigacién e indagacién dentro del proceso histérico y tedrico del
mundo que nos rodea.

Para que el desempefio de un disefiador sea completo, debe cumplir
con cada uno de los aspectos mencionados, incluyendo el compromiso
y aportacién de soluciones para el desarrollo de nuestra sociedad.

El presente trabajo, buscé desde un inicio, cubrir todos los aspectos
que hacen de un disefador gréfico un individuo comprometido con el
avance cultural.

En primera instancia, la investigaciéon documental de la historia en

la Escuela Nacional de Artes Pldsticas nos lleva a comprender las
necesidades por las que ésta ha pasado, asi como las carencias y
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limitaciones de espacio y tiempo. De esta forma se puede proponer una
solucién adecuada en una de las dreas de mayor importancia. Al saber
la forma en que el plan de estudios en la ENAP ha evolucionado, se
tiene una mayor perspectiva del papel que juegan cada una de los
asignaturos impartidos, logrando con ello, identificar cuales de éstas
tienen mayor prioridad.

Como primer resultado, se identificé a la asignatura de fotograofia
como un drea de importancia para el desarrollo en la vida profesional
y escolar del disenador. Basado en esto, se buscé la forma de contribuir
a la optimizacién de la ensefianza de fotografia, lo cual condujo a su
vez, al estudio de lo didéctica y los diversos aspectos que la componen,

Como segundo resultado, se obtuvo la propuesta de apoyar la
asignatura de fotografia mediante una técnica didéctica adecuada. La
naturaleza del tema y la complejidad de los conceptos abstractos que se
requieren para impartir dicha materia, nos lleva a elegir la proyeccion
de transparencias o diaporama como mejor medio didactico de apoyo.

A partir del resultado, se desarrollo el tema del positivado en blanco
y negro con el fin de resaltar los aspectos més importantes y retomarlos
al momento de producir un diaporama. Se hicieron las tomas fotogréficas
de los momentos claves en el proceso del positivado en blanco y negro.
Ademads, se desarrollé una guia para el profesor que lo fuera orientando
al momento de presentar las diapositivas anfe sus dlumnos, logrands—
con ello, un refuerzo oral sincronizado con la imagen proyectada.

El resultado y evaluacion del proyecto se consiguié con la exposicidn
del tema apoydndose de las transparencias elaboradas con su respectiva

guia de apoyo.

Se aplicé el material didéctico a cuatro grupos piloto, considerando



que los grupos deberian tener un punto de referencia para poder realizar
la evaluacion; por lo cual, a dos de ellos se le expuso una clase de
positivado, completamente oral y, posteriormente, una clase con apoyo
de transparencios.

A los dos grupos restantes se les presentaron las transparencias sin
haber expuesto, previamente el tema que lugo se impartié.

La evaluacién del trabajo se realizé por medio de un cuestionario
en donde, bdasicamente, se le pide al alumno su opinion con respecto al
material didéctico utilizado y su comparacién con la clase oral tradicional
realizada hasta ahora. El cuestionario utilizado se puede consultar en el
anexo 2 al final de este trabajo.

En e! andlisis de las respuestas obtenidas se observan los siguientes
resultados:

Reactivo Respuestas (%)

2Entendiste el tema expuesto a través suficiente 5 completamente 95

de proyeccién de diapositivas?

La proyeccién de diapositivas 2te suficiente 15 completamente 85

ayudé a identificar el equipo y
materiales utilizados en el positivado
en blanco y negro?

¢Te quedaron algunas dudas? no 90  regular 10

En la clase apoyada con diapositivas diopositivas 80 oral 20
y la clase oral 2cudl de las dos te lleva
menos tiempo en comprender el
tema?
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Con base a lo anterior, un 85% de alumnos comprendié mejor el
tema cuando se utilizé el material didéctico propuesto.

Este resultado ubica al presente trabajo en un nivel aceptable
en donde los alumnos llevan o la préctica su aprendizaje
directamente en el laboratorio fotografico. Dicho aprendizaje
demuestra que la identificacion del material y el equipo utilizado,
la ubicacién por zonas del laboratorio, los procesos a seguir en la
realizacién tanto de hojas de contactos como de una ampliaciényy,
la memorizacién de los tiempos de revelado, son completamente
comprendidos.

En cuanto al tiempo utilizado en la aplicacion del material
diddctico, se obtuvo como resultado que el tema expuesto se reduce
a solo una clase y, si el horario lo permite, durante la misma sesién,
se pueden aplicar los conocimientos aprendidos en el laboratorio
fotografico.

Esto nos lleva a concluir que una clase apoyada con el material
diddctico propuesto, ofrece un ahorro de tiempo tanto para el
profesor como para los alumnos; un refuerzo a la clase teérico-
demostrativa; optimizacién del proceso de ensefianza-aprendizaje
y el cumplimiento del objetive de dar mayor tiempo a los alumnos

__para realizar practicas en el laboratorio.

La propuesta de material didactico para la enseranza del
positivado en blanco y negro, cumple con la funcién diddctica y
apoyo docente, la cual esta evaluada para su posterior aplicacion
en el aula de clases y sustenta la tendencia a utilizar el mismo tipo
de material didactico en otras asignaturas que se imparten en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas.
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Papeles para positivar en Blanco y negro

ANEXO 1
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Papeles para positivar en Blanco y negro

BASE CON RECUBRIEMENTO DE RESINA
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LULRC. E-MW L rollos Royalprint oc
- Cubeta: Dektol:Polymax T —
F-PM . Magquina: Polymaox RT
POLYCONTRAST N . holas Royalprint oc
E-PM Cubeta: Dektol,Polymax T]
EKTAMAX RA F-PM B hojas Productos Ektacolor _
Professional N-PM M rolos para Proceso RA-4 Ninguno
B ] Maguina: Pelymax RT
PANALU RE F' PM M hO as Roycl prinf .
SELECT RC A rollos Cubeta: Dektol,Polymax T| Ninguno
F-PM . ) Maguina: Polymax KT
KODABROME N-PM ;g hojas Royalprint oc
[ RC E-PM rollos Cubeta: Dektol,Polymax T
Y
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ANEXO 2

2343 UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

%357 ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

Marca con una X fo opcidn que te parezca correcta

1.- éEntendiste el tema expuesto a través de proyeccion de diopositivas?

no O poco O suficiente O completamente O

2.- &Es la primera vez que asistes a una clase apoyada con proyeccién de diapasitivas?
o O e

3.- La proyeccidn de diapositivas ¢te oyudd o identificar el equipo y materiales utilizados en e
posilivado en blonca y negro?

ne (O poco (O suficiente () completamente ()
4.- ila proyeccidn te ayudo o entender como es un lcboratorio fotografico?

no (O poco () suficiente () completamente ()

5.- &Te quedaron algunas dudas?

no (O pocas () regular () muchas ()

.- ¢Crees que haya fallado informacion en lo proyeccidn que consideres imporiante en los
principios bésicos del positivado?

ne () poco () regular () mucha ()

7.- En la clase apoyada con diapositivas y la clase oral 2cudl de las dos te lleva menos tiempo
en comprender el tema?

diopositivas () orel ()

8.- En el caso del positivado en blance y negro équé método de exposicidn de clase crees que
te oyude mds a comprenderlo?

diapositivas ) oral ()

9.- #Crees que la proyeccién de diapositivas desplaza el papel orientador del profesor?

no ) poco () regulor () completamente (7}

10.- 2Te gustaria que se utilizera la proyeccién de diapositivas en olras asignaturos?

ne () poce () regular () completamente (O)

11.- #Qué observeciones le harfas al tema expuesto con digpositivas?
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Modelo de encuestas aplicadas a dos grupos a los que se les presenté previamente la close de
positivado de forma oral, y posteriormente por proyeccién de diapositivas.
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

Morco con una X lo opcidn que te parezco correcta

1.- ¢Enfendiste el tema expuesto a través de proyeccién de diapositivas?
no () poco () suficiente (O completamente (%)

2.- ¢Es la primera vez que asistes a una tlase apoyada con proyeccién de diapositivas?

ne ® si O

3.- Lo proyeccidn de diapositivas 2le ayudé a identificar el equipo y materioles utilizados en el
positivado en blanco y negro?

ne () poco () suficiente () completamente ()

4.- 2la proyeccién te ayudo o entendar como es un laboratorie fotografico?

no () poco () suficiente () completamente (7)

5.- éTe quedaron algunas dudos?

no ) pocas () regular () muchos (O

6.- 2Crees que haya faltade informacién en la proyeccién que consideres importante en los
principios bésicos del positivado?

no @ poco () regular () mucho ()

7.- En la clase apoyada con diapositivas y la clase oral 2cudl de las dos te lleva menos tiempo
en comprender el tema?

diapositivas () oral ()

8.- En el caso del posifivado en blance y negro 2qué método de exposicién de clase crees gue
te ayude mas a comprenderlo?

diapositivas ®_ "~ oral Oi T S 0 = = = =
9.- ¢Crees que la proyeccién de diapositivos desplaza el popel orienfedor del profesar?

no (P paco ) regular () completemente (O)

10.- 2Te gustaria que se utilizare la proyeccién de diapositivas en otras asignoturas?

a0 (O poco ) regular () completamenie (§)

11.- éQueé observaciones le harias al tema expuesto con diopositivos?
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% UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

o

¥35% ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

Marca con yna X ia opcidn que te parezca correcta

1.- éEnlendiste el tama expuesto o través de proyeccion de diapositivas?

no () poco () suficiente () completemente @

2.- ¢Es lo primera vez que osistes o una clase opoyada con proyeccion de diapositivas?

no © si O
3.- La proyeccién de diapositivas éte eyudé a identificar el equipo y materiales utilizados en el
positivado en blanco y negro?

no () poco () suficiente () completomente ()

4.- ¢Lo proyeccion te ayudo o entender come es un laboratorie fotogréfico?

no () poco () suficiente () completemente (2}

5.- ¢Te quedaron algunos dudas?

no (P pecas (O regular () muchas ()

6.- ¢Crees que haya fallodo informacién en o proyeccién que consideres imporiante en los
principios basicos del positivado?

ne @ poco () regular () mucha ()

7.- En la close apoyada con diapositivas y la clase oral 2cudl de los dos te fleva menos tiempo
an comprender gl temo?

diapositivas @ oral ()

8.- En el coso del positivado en blanco y negro 2qué método de exposicién de clase crees que
te ayude mds a comprenderlo?

diopositivas () oral ()

9.- ¢Crees que lo proyeccién de diapositivas desploza el papel orientador del profesor?

ne @ pece () reguiar () completamente ()

10.- 2Te gustaria que se utilizara o proyeccidn de dicpositivas en otras asignaturas?

no () poco O regular @ completamente O
11.- 8Qué observaciones le harlas al tema expuesto con diopesitivos? f@, (
eV
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Modelo de encuestas aplicadas a dos grupos a los que se les presenté el material sin haber
recibido ninguna clase de positivado.

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

Marca con una X la opcién que te parezca correcta

1.- ¢Entendiste el tama expuesto a través de proyeccion de diapositivas?

no O poco () suficiente () completamente

2.- ¢Es la primera vez que osistes a una clase apoyada con proyeccion de digpositivas?

no @ si O

3.- La proyeccion de diapositivas éle ayudé a identificor el equipo y materiales utilizados en el
positivado en blanco y negro?

no O poco () suficiente () complefamenfe}@

4.- &la proyeccién fe ayudo o entender como es un laboratorio fotografico?

no O poco O suficiente @ completamente ()

5.- #Te quedaron algunas dudas?
no ), pocos () regular (O muchas ()

6.- ¢Crees que haya foltado informacién en la proyeccién que consideres importante en tos
principios bésicos del positivado?

no @ poco () regulor (O mucha (O

7 .- En la clase apoyada con diapositivas y la close oral 2cudl de los dos te lleva menos tiempo
en comprender el tema?

diopaositivos ® oral O

8.- En el caso del positivado en blanco y negro ¢qué método de exposicién de clase crees que
te ayude mads o comprenderlo?

di:posiﬁ;u_s @77 o orc;lio o . — = —

9.- ¢Creas qua lo proyeccién de diopositivas desploza el papel orientodor del profesor?

no (O poco @ regular () completamente ()

10.- 2Te gustaria que se utlizara lo proyeccién de diapositivas en ofras asignoturas?

ne () poco (O regular @5 completamente ()

11.- ¢Qué observaciones le harias af fema expuesto con diapositivas?
v 3 P { . .
P Com et e Pl ya gue Guede
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

Marca con una X la opcidn que te parezca correcta

.- ¢Entendiste el tema expuesto a través de proyeccién de diapositivas?

no O poce ) suficiente () completamente @'

2.- ¢Es o primera vez que osistes a uno clase apoyado con proyeccidn de diapositivas?

no /@ si O

3.- Lo proyeccidn de diapositivas dte ayudé a identificor el equipo ¥ materiales ulitizados en ef
positivado en blanco y negro?

ne (O poco () suficiente () completamente ®

4.- 2La proyeccidn te ayudo a entender como es un laboratorio fotografico?

no (O poco () suficiente () completamente (i)
5.- ¢Te quedaron slgunas dudas?

ne () pocas () regular () muchas ()
hY

6.- ¢Crees que haya faltado informacién en lo proyeccién que consideres importante en los
principios bdsicos del positivado?

no ® poco () reguler () mucha ()

7.- En la clase apoyada con diapositivas y la clase oral 2cuél de las dos te lleva menes tiempo
en comprender el tema?

digpositivas @ oral ()

8.- En el caso del positivada en blanco y negro 2qué método de exposicion de close crees que
te oyude més a comprenderlo?

diapositivas @ oral (O

9.- ¢Crees que lo proyeccién de diapositivas desplaza el papel orientador del profesor®

no @ poco () regutor () completamente ()

10.- &Te gusiaria que se utilizara lo proyeccién de diopositivas en ofras asignaturas?

ne (O paca () regular () completomente @

11.- #Qué observociones [e harias af tema expuesto con diapositivas?

Moy coMPLE , Froic DanFs
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GLOSARIO

Abertura - En la mayoria de los objetivos, la abertura es un orificio circular
variable, cuyo centro coincide con el eje del objetivo. Es la parte de éste que
deja pasar la luz.

Acido acético - Compuesto empleado para interrumpir el revelado y
neutralizado antes del fijado. Por lo general se recomienda una solucién al

2% para papeles y peliculas.

Agitacién - Tiene por objetoc mantener siempre solucién nueva en contacto
con la emulsién durante el procesado.

Ampliacién - Copia de tamaiio superior al negativo usado para producirla.
Audiovisual - Método de presentacién de diapositivas en publico, en el cual
la banda sonora de musica, voz y efectos estd sincronizada con las imégenes

que se proyectan.

Bafio de paro - Sustancia quimica que neutraliza lo accién del revelador
sobre la emulsién, interrumpiendo el revelado de forma efectiva.

Collage - Imagen formada por una serie de copias, o partes de copias,
pegadas sobre un fondo coman.

Condensador - Sistema sencillo de lentes que concentra la luz en un rayo
estrecho. Se utiliza a menudo en ampliadoras.

Contraste - Diferencia de brillo entre zonas de tonos contiguos. En las
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emulsiones fotogrdaficas, también es el incremento de densidad que se calcula
en funcién de la exposicién.

Daguerrotipo - Placa de metal sensibilizada con una exposicién de vapores
de yodo. Al daguerrotipo se le conoce como el antecedente primario de la
fotografia

Diafragma - Abertura ajustable que controla la cantidad de luz que atraviesa
el objetivo. A menudo se denomina diafragma de abertura.

Diapositiva - Imagen positiva producida sobre uno base fransparente para
ser observada mediante luz transmitida.

Difusor - Material que dispersa la luz que lo atraviesa e incrementa la superficie
de la fuente luminosa.

Emulsidn - Sustancia sensible a la luz consistente en una suspensién de haluros
de plata en gelating, que se utiliza para peliculas y papeles fotograficos.

Enfoque - Situacién en que los rayos luminosos que atraviesan el negativo y el
objetivo de la ampliadora convergen para formar una imagen nitida y definida.

Exposicion - cantidad de luz que actia sobre la emulsidn, es el producto de la
intensidad por el tiempo.

Fijacién - Eliminacién de holuros no expuestos o subexpuestos por
transformacién en sales eliminables por lavado. Convierte las fotografias en
estables a la luz normal.

Filtro - Pieza coloreada de vidrio o de otro material transparente, que se coloca
delante del lente para acentuar, eliminar o cambiar el color o la densidad de
toda la escena o de ciertos elementos de ella.

Fondo - Porte de la escena que aparece detrds del sujeto principal de la
fotografia.

Hoja de contactos - Positivado de todos los fotogramas de un rollo de pelicula
fotogréfica, dispuestos en tiras, del mismo tamafo, a partir de la cual se



seleccionan los negativos que se van a ampliar.
Luz de seguridad - Fuente luminosa que se utiliza en el laboratorio, tiene un
color y una intensidad que no afectan los materiales fotosensibles para los

cuales estd disefada.

Marginador - Base plana que sujeta los papeles o peliculas durante la
ampliacién.

Reencuadrar - Eliminar parte de una imagen paora mejorar la composicién.

Revelador - Producto quimico que transformea los haluros de plata que hay en
la emulsién, en plata metdlica visible.

Tira de prueba - Tira de papel o pelicula que recibe una serie de exposiciones
o filirajes diferentes para determinar los correctos.

Zona himeda - Se refiere a la parte del laboratorio en que se llevan a cabo
los procesos que implican el uso de liquidos.

Zona seca - Hace referencio a la parte del laboratorio en que se encuentran
los productos «secosn.
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