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Para pocos no es apasionante o al menog atractivo sen-
iarse en una builaca ante una pantalla hsta para cargarse
de actog v emociones. Bale proyecto sc ongina por i
interés en el oine v mas que nada por la gran cariosidad
que tiene unoe como egpectador por conocer el Proceso
gue genera un hlme ks declr, el querer ver mas alla del
argumenlo de la policula, para toparse con cada objeto
que aparece on panlalla, o cual eiempre tendrd una
razon de ser v alge que decir a través de encuadres de
camara, uso de colores, tonalidades, sonidos v por los
objetog mismaos.

Bl gusto por mi cartera v 1a intencidn de aphearla en
el ambito cinematografico eg el factor gue catalyd la
idea Durante el desarmolln universitanc, &l estudiante
idenulica v desarrolla sus preferencias a lag diferentes
aplicaciones que la carrera tenga Bn este caso havlaré

de la Licenciatura en Comurnicacion Gréfica, en la queno
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INTRODUCCION

de su gama de aplicaciones. Culero comprobar que al
digefiar objetos para decorar o ser usados por actores en
wn set emematografico (props), cumphmos con el objeti-
vo que la cartera de comumcactdn gréfica tiene, que eg
deteclar v solucionar problemas de comunicacidn por
medics visuales aphcando una melodelogla pertinente,
En el Ambito laboral podemos darnos cuenta de que
esisten muchas necesidades que los comunicadores
graficos pueden solucicnar, pero astificar v encondrar la
aplicacion correcta, seré el objetive principal de esgte
proyecte. En pomera lnstancia ld relacidn del diseflo de
props con los cormmicadores graficos no nog es rouy
famihar, por lo que quise comprchar que existe esta
elacion a traves de la practica Esto, basandome en la
expellencia que tuve en el departamenioc de Arte v
decoracién de la peifcda Los hijos dal Viento

A través de esta experiencia real guiemn mostrar
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de propg para ome, lo cual explico de anternano como la
actuividad en que se estudian lag caracteriaticas o factores
funcionales, simbdhcos, armducos v cdturales que unt
objeto o prop dehiera poseer para que al ger realizado con
la téonica de representac:on pertinente y colocado en un
espacio cinematogralico, logre decorar v/o fransmmiti
conceptos v mensajes al espectador de cine

En el pnmer capitulo me enfboo al ongen de los
props pata cine, pattiendo de que log props son objetos
que decoran o gson Usadoes por el actor, estudiando al obje-
30 v explicando la rolacidn que tienen con el sweto, sin
perder de vigta que la cartacteristica principal de estos
zord la de pertenecer a un contexto cinematograiico, ya
sea como protagonistas o simplemente como los que
detinitan o} caracter de un set | conformando una parte
indigpensable de la ambientacion v elabolaadn corecia de
1A padiodla

Pagando por la definicidn del objeto con varias ver
@ones que la histona y el angligiec ha generado, ademas

Ao inae aintiitoa cne 2! olneto nor & isme posee v los

que se le asignan a partir del contacto de estos con el
suleto, de su uso como elementos decoralivos y sl par
ticipacidn en escena en busca do roahemo, hasta llegat a
log props virtualas ds la aclualidad, pretendo hacer comn-
prengible la elacidn comunicamdn grahca-disefio de
props. Iin el primer capitulo, me nterosa que los olbjetos
se entiendan comeo elementos de comunicacidn, para
poder utilizarlos comao transmiscres de mensajes. A s ver
me resulta ropertante plantear, come gon entendidos los
obyetos v vistos por el ser humano.

Mencionaré a los objetos esiélicos, como portadores
de carga etnctiva intencicnada

Me meteresa recordar algunas aphcacones estéticas
en las que los objetos han sido protagonistas, como la
egciuitura v pmitura para destacar €] caso en el que log
cbjetcs mas cotidianos y communes legaton a ser a frans-
migores Importantes de mensaes a parbr de su descon
textuahzacion, Fnseguida pretendo mostrar comao el obje-
3o llega a ger ornamental v como serd necesario aplicarlo

Ae maners estiidiads en o] oine




Iim el capitulo dos, me acerco al cine, a los factorss
que lo ntegran, sus pretengiones y convenciconalismos El
objelivo es legar a la comprenadn de log objetog en &l
cine. Por ello me mieresa la escenografia y decoracion,
cue seran conformadoes en gran parte por log props

n este capitulo ae dardn a conocer los oficios del
cine, v se hara relevanie el area en la gque la funcién de
comunicadores graficos deberd estar presente: Diecoidn
v departamento de Arte Asfmismo me interesa adentrar
al lector a lag actividades que se realizan en cada uno de
los departamentos, para entender que e necesita para
hacer posible la producoidn de una pelicula con éxsto Al
presentar al Departamenio de Arte quiero dar a conocer
el proceso que se Siguse para oblene: un prop, el modo en
que se hace la selecaion o el disefio de una peza, y los
patameiioy gue e siguen para congeguilo de manera
méas sencilla v factible.

Planteo los avances tecnoldgioos gue permiten en la

acinalidad crear elementos digitales adapatados a la

sresramicladd o ol Mne evice

il tercer capftulo conlendrd log pardmetos en los
cuales se basan las propuestas de props que presentaré,
log factores que pacmuten que un chielo campla de mejor
manera con log requerimientos de un prop estédtico, fun
cicnal, don bages histdncas, socales v tecnoldgicas

En general pretendo hacer un zoom” hacia el detalle
oue podemoes encontrar en el cine. Pienso que el objelo
esun medio de comunicacidn dignoe de estudio, vy podria
ser tan valorado paor el espadtador como lo es el actor. Me
nieresa gue se encuenire en el objelo ol [ase de mnterés
analitico en wna pelicula, sin prolender demeortar en
ningun momento los dernds elementos gue componern
un filme.

Como mencioné anlenormente, este trabajo fue
realizado por la experiencia que tuve al participar en la
realzacion de la pelicula Los Hijos del Viento, en 1a cual
patticipé en ¢l Departamento de Arte. Por o gue me gus-
taria dar a conocer como se desarmila la producadn de
la pelicula, enfocdndonos al drea de disehio de props. Y de

eates moclo eyrerimerit al orornoraero CrTro 1T1TE arnBeacidty




mag para log comunicadores graficos.

Quisimos estructurar los temas pertinentes que
pudieran mvolucrar al lector en este ambito, de una
manera ledrica v practica La fase tedrica de este provec-
to muestra & vanos autores mieresados en el estudio de
los ohietos de digtinlas épocas. Me enfoco a fildsofos v
analiticos, como Joidh Llovet, a pintores come Fernand
Leger, con versiones mas practicas, para finalizar con
planteamiontog de género aurrezalista como las teorias
que Juan Fduardo Cidot aporta, come verdn un hbro
varias veces citado EI mundo del cbjeto a la luz dal
surrealismeo. El Disefio de props en México no ha tenido
la reievanma que podiia tener. Actualmente no es facil
encontrar bliografia sobre estos ternas peto msncionc a
autores relevantes.

Como veremos el segumndo capitulo describe un
pasaje dentro del cine v log oficios gue 1o integran, <l
pettenecer al equipo de decoracion me pernnitid conocer
Ing funcicones de cada departamento de moda sencillo v

AdvoTres

Bl capilulo lerceio se basard casi por entoro en bases
empiricas, pero con un sustenio edrco de disefio mdus-
trial Hg decr, lag propuestas de disefio que prosenternos
al Imal del proyecto, curnpliran con los reguerimientos
gue el cine exya, sin embargo me mnieresd conocer log
pasos gue se siguen para crear un objeto de uso real, lo
cual resultd muy Utll para el disefio de props

Bl disefic mdustral aperta una parto esencal on el
digefio de obetos de uso real, v los comunicadores gral
cos posesmos la capacidad de visualizar, seloccionar v
disefiar los objotos de use cinematogratico, en sug tres
dimenswanes, austentando la greacidn fisica del ohieto en
relacion con el material, resistencia, peso, forma v estruc
tura, v sobre todo on las @omeas de ropresontacion para
el cme, 1o cual se aprende a través de la expeniencia.

Finaimente espero que este proyecto contenga la
dosis tedrica v praciica que nvile &l lector a echar un vis-
lazo en esta area de arte del cine, gue para mi ha resulta:

do apasionante.




U este capliulo analizaremos al abjeto deade varios pun-
tos de vista, partienda de su defimicidn. Bl interés por el
objelo nos enfrentd a varios conceptos tanto, enmoladgicos
como filosldficos

Jué entendemos por oleto? En primera instanoa
podemos percibir al objeto como un slemento material
axterno a nosotros, &l cual podernos manipular v tormar
Juan Eduardo Cnlot plantea que “El ohjeto ge halle fisica-
mente fuera del suyeto, apareciondo corne esa gosa ‘que no
25 él' v ge encuentra tarnbidn dentro del sujeto, como algo
que tampoco 63 G, peto que esta conterndo en su sistema
psicofisice”

Cirlot, ademéas de inclur a log elementos exteriores,
considera que parte del sujeto mismo ge consituye tanio
por  objetog fisicog  como
pricuiicos v gque su su conune
cidén conforma a un sueto. Agf
la \eoria de José Harrater Mora

sefiala que "el objeto sigmnifica,

MARCO THORICO
7.1 DEFINICION DE OBJETO

por una parte, o contrapuesto {ohiactum, gegen-stand)
con lo que se entiende Io opuesto o contrapuesto al sujeto,
v por Oira, el objeto es lo que es pensado, lo gue forma ol
contenido de un acto de representacion, con independen-
cia de su existencla wal'? Incluye también al ohieto
peionnco comoe wWea v antecedente de un acto Las imé-
genes mentales son creadag v recreadas por un sujeto, por
lo tanto encontramos también en el Ambito peicoldgice el
enfrentanentc erndtre la 1dea o representacion montal ande
el sueto, esta idea e parte del sugeto mismo peto no €8 &l
por lo tanto lega & ser cbhieto psiquico

Abraharm Moles hace un estudio profundo a cerca del
objeio "ctimologicamente significa arroado, contia, cogsa
que existe fuera de nosotros mismos, cosa colocada
delante conun caracter matenal. Los fildsolos toman el tér-
mino en sentido de lo pensado v que como Lal sc opona al
ger pensante o suieto Bl término objeto se funda por una
parie el el agpacto remistencia al individuo, poer otra en el

caracter material del objeto”® La definicidn de Moles es

1 juan BEduardo Cirot, Bl mundo de Jos olyetos a la luz del srrealsmo Pag 19
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clata ¢ mcluye los aspectos inporiantes mencicnados en
lag aitas anterores el objeto matenal o {isice v €l objsto
psiquico.

Para que existan los obietos es roprescindible la exig
lenaa de un suete frento ellog Rl caracter racional del
suclo da lugar a la contraposgicidn inherente sujeto - ohje-
to. Bl sueto aporia a esa cosa sin sentdo valeres de ole
to de los cuales hablarermos posteriormertte

Tenemos objetos tactiles, matenales, fisicog, que
rodean v a su vez componen al sueto. También objetos
mentales, que seria los pensamientog, lag ideas, topre-
sentaciones mentales, imagenes psiquicas sin ger necs-
garia su existenaa 1eal.

El mundo del obeto es asimilado de varias formas.
Entiendo que el objeto eg algo contrapuesto a uno rsime,
es mnatenal ¢ peicoldgico. Bl swjeto ge compone de ambos
que complementados logran un todo Unico Los cbetos
han servido al sueto
Como untos de
referencia para el
entendimientc de su
entorno,. Por o que

entre las cualidades del

obieto encontramog, el

que gean posesdores de carga significativa (ceremonal,

gestual, rilual)

1.2 RELACION SUJETO - OBIETO

La relacién sueto - objeto existe desde el rmsmo origen de
arnbos. Deade que el ser humano Wwvo contacte con su
entoIne se percaid de la contrapogicidn (e generaba
ante él una pledra. St una piedra huhiera permanecido ahi
v no huhera habido un sujete que la connotara como
objeto, ésta sequiria siendo una cosa am sentido. Fué
trascendental que el sweto notara que entre ambos
existia 1ma diferencia que los hacia opuestos. bn seguida
ge percatd de que era capaz de manipular algunos obje
tos v con ellos crear olros para satisiacer sus necesidadoes.
PPor lo que ahara el hombre egtd rodeado v compuesto por
oletos pelquicos v fisicos. Tos domina v a eu vez eg
dominado por ellog. Tl ser humano log crea y on ellog
provecta su esencia v la de au medio ambiente natural,
material o espirtual.

‘bl syeto adopta més bien, la formea de un anillo det
gadismo # yo o su identificacion con la consciencia)

rodeado o integrado por &l vacio (espacio cdarmnico v e8pa

e



cio peiquico) donde aparecen los objetos reales de uno y
otro orden” 4

itg decir el sujslo el esenca es Lna MUy minima
parie del umverse Log vacios en el gjemplo anterior son
coupados por  Ula gran cantidad de objetos, resales,
ideales metafisivog que integran al sweto en g4 mayor
parte v conforman su entoimoe espacial cosmico v
psigquico

Mste ente pequefiisimo, ese vo identificado con la
conciencia ag capaz, sin embargo, de manipular obietos v
aportarles parte de su esencia, refletando en log objetos

artificiales (creados por el ser hurmano) su interior, v parte

del universe natural dependiendo del sentido que el sue-
1o quiera dar a ese obyeto, Fara que después este objeto
creado domine en clorto modo oo sector en el egpacio
Isto mismo sucede con log objetos pelquwcos, las
ideas v pensamientos creados en la gonsciencia gon sug-
ceptibles a ser dornmnados por ofros objetos mentales. Bl
SWeto tecrea a partiy de su entoino v su conclencia v esto
en conjunto define la entidad de un nueve objeto.
FPodemos conclur en que la relacion sujsto - objeto es
muy ampho, su mterrrelacidon ez mnata v consecuilva,

areadora de un egpacio infinito

4 Juan Eduardo Cirlott op, Cit, pag 23
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1.3 CLASIFICACION DEL OBJETO

Il objeto como dato primarno del comtacto del individuo
con el mundo, ha sido explicado segin diferentes tenden-
ciag, lo cual ha dado lugar a clagficacicenes basadas en
distintos aspecios

Juan Fduarde Cirlot, abarca un ambito amplio en lo
que a los objetos se refiere.

1) Objetos reales

Figicos ohjclos que ogupan un lugar en el espacio fisi-
co v han sido greados bajo croungtlancias de fiempo.
Podriamos encontrar aqui a todos lo objetos gue
podernos ver v tocar, va sea Una mesa, un plato ete.

Psiquicos: hasadog en la Ideclogia, consaencia v
la influencia del universo sobre e sweto En este
caso tenenemos que ‘ol tlempo’ es un ohjeto
peiquice, parte de la consciencla del sueto dentro de
una socledad v en relacidén con el universo

2) Oelos ideales. Se caracterizan por no estar basa-
dog on el tlempo ni en el espacio. Existen pero no se
paeden tocar, ver ni comprobar. No hay interaccidn con €l
auyete v oeon inestableg. Podriamos entendedos comao
enetgias perceptibles por ol sueto, gin ser puramente
defimdas, log dioses son un elemplo de esta clase de obyje-
108, porgue o podomes comprhatlos pero algunos suetos

enfendemos v asumimos su exigtencia

3) Olnetos que existen a partir del valor que poseen
Hstos objctos aparecen a partir de gue un sujcto ¢ una
sociedad asigne un valor a un objeto. Come puede ser el
usc de la moneda, due aparece en €l momento en que e
le agignd un valor determiado Ahcra posec valor de uso,
peto partiendo de st valor sconondmico. Y es una mansra
en que se consideran como objetos valiosos por sus
cualidades aungue estas no existan en la realidad,

4) Objetos metafisicos. en este sc agrupan los
anteriormente menclonados, porgque en esta clasifi-
cacion se incluyen los opjetos que tengan un origen,

una existencia v participen en el entornoe uruversal

El enfoque de este proyecto nos dingird prinat
paimente al entendimenic de los objetos figicos v
concretos abarcando lo que estos Implican Nos
mtetesamos por el chieto que guenta con corporeldad
pura, materna que le da un lugar en el espacio, impoenatre-
bilidad, por el chieto que pogee forma, es decir caragteris-
ticas visuales v tactles que le permitan Ser reconocido
entre olros objetog, Uha estiuchura Impuesta en el proceso
del creador en funcién de congervar una forma determy
nada, Por ejfernplo un guante de hule es un olbjdto concre
10 en gue encontianos que posee forma tisica, Tene una

egtructura plastica que vermite conservar la forma

e r .



anatdmica de una manoe, en este caso esta forma seria el
sirnbolo que nos permite entender en donde es posible
colocatlo Y ademés el matenal con el que estd hecho eg
impermeable por lo gque nos permite enten
der su sentido mecames Y conchimos en
gue s posible meter una Mmano dentro del
guante y evilar el contacto directo con agua
o con alguna sustanhcia nocwa. Tode esto
deducido v entendido por r&zonamiento, por
experiencias previag y por Tepresentaciones
almacenadag.

10s abjetos artificiales (creados por la mano del hom-
bre) llevan intrinseca la carga de naturaleza v reciben del
intencr del swete cualidades de ttempo, lugar e inten-
cion cultural.

‘Bl tormento esencial del ser hurnano, su no con-
forrmidad con el mero 'estar en el mundo' su pathos
trascendenial, sus explicaciones, anhelos v contradic-
ciones en orden slempre a una esfera de resultado, es
traspasado a los chictos artficiales'? La necesidad del
hombte, trascender en relacidn a su medio ambiente,

aunado al deogarrollo dlentifico, cambios sociales vy

@

culurales por el gue esta rodeado ha llegado a crear
muevas necesdades v por lo tanto un gislema gigantesco
de chjetos Marcando asi cieilo poder v dependsticia
indudable sobre las cogas Fl cardcler racional
cdel ser humanc lo obhga a tener ingiuustudes
creativas Siompre busca problemas v a la vez
soluciones. Dificilmente permanece a la expec

tativa, pretende nterverur con telacidn a su

medio circundante  Continuamente  busca
inchar en los obetos parte de st misimo Por lo
tanto crea y congiruye los obetos artificiales como espe-
10 de sus inquietudes y necesidades.

Kl ger humanc v su poder sobre la naturaleza ha
propiciado que log ohietos se expandan v se cucnte con
divergidad de géneros

Los chietos artificiales se dhiden a su vez en
Objetos de forma significativa (Chras de arte puro). Un
suyeto al enfrentarse a un objeto de sste tipe podra enten-
der algo més que la simple presencia de este objeto Bsto
obieto por medio de su forma v caracteristicas, sera posi-
ble congiderarlo estético, v connotard mensajes emolivos,

con carga significativa. Los prototipos de arte se ubi-

b fb1d, pag 98



carlan en este sitic. Porque actualmente muchas obrag de
arte son creades con &l fin de trascendet un el rindo de
los sentidos, on el pasado los objetos, gus ahora
conadetamos artishicos, cran creadog como sinples

exprasiones v modos de comunicacion.

Objetos de forma utilitaria (nstrumentos, utensiics, obje
tos de ugo vario) Obyetos creados a partir de una necest
dad de uso. Creados para sarvir v facilitar las actividades

del ser humano

Objetos de [orma utilitaria v significativa (la fusidén de los
anteriorcs). Ohjetos Utiles que por su digefio son capaces
de connotar mensajes o ir dirigides a clerto tipo de sujetes.
Son objetos que poseen sentido cornumeatvo sin perder

su capacidad utdizaria,

Alberto Chacometty 1932

¥l Tl od Tlabms Ml T g

Andg Breton 1841

DAamrm ~hrard Tt b Ao Raxr

Los surrealistas se Interesaron profundarmoente on los
oletos v los clasthearon segin s ideologia Este proceso
congistia principalmente en la seleccidn de objetos de dis
finte ambito, cotidiancs, © vistos en cierio momento por
todo el mundo. En sequuda se estudiaba al objcto v se lo
asignaba un mensaje determinado & través del titulo o del
contesto en que el obeto se ubicara. [dentficando las
caracteristicas del objeto v su capacidad connotativa
Déndoles un valor subjetivo egpecial, disfrazande sus

propedades eales. Loe dividen en

Objetos natmales (mmmnerales, vegstales, animales)
Interpretados, incorporados, ayudadog Bran selecciona-
dos dentro de la naturaleza A party de esta seleccidn los
surrealistas interpretaban v colocaban al objeto para que
estos adquirieran olro valor apreciativo. Cormno glemplo

tenemos los Cnstales de bismuto

Morton Schamberg 1918
ot Tt Narm WHatr



Objetos perturbados. afectados por fendmenos nati-
rales Son objelos que presenten rastro de que algun fend-
meno natural o halla modihicado. Fragmentio de ladrillo

unido a pledra volcdnica

Objetos mamqiinas exaltan los mas diversos aparatos v

mAguinas cormao simbolos sexuales

Objetos matematicog. Traduccidn al mundo do la forma

log ruandes geométricos y del Algebra

Ready-mades auwxilados: Ensarmblaje de objelos nata
Tales que forman una escultura. “El vaso de absenta”, por
Picasso 1914

Man Ray 1923
The object 1o be destroyved Man Ray

Ohjetos moéviles v mudos un eemple, “la hola suspendr

da" de (hacomettd. Ast como los objetcs de fun-

clonamtento simbdlico de Gala Elduard, Los Méviles de
Calder. “..pertenecen al mundo de lag expresiones lihidi-
nosas transfendas "0 Quen rmireba el movimiento de
e=o0s objetos experimentaba emociones indefinidas v vic-
lentas, con relacion a log deseos sexuales inconsciontes.
Dall, Breton, Man Ray, Oscar Dominguez participaron

también en la produccidn de esta tendencia.

Objetos onfricos: Relacionados con log suefios vivi

dos.

[t e el
Marcel Ducharnp 1917

Fountam Man Ray

G i, pag 86
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Objetos construidos: como ‘La plancha eléctrica con
clavos”, Iiste objeto también lue considerade come “chie-
to sadice” 7 Interesante asociacion de ideas se produce al
ver el objeto Al obzervar estas plezag e tende a magr
nar la accidn gque con ellas se lleva a cabo, cs cdecy la
ulihdad natural del objeto, gue con las modiicaciones

dadas ocasionaria, en la rnayoria de casos, destruccién

En la anterior clasilicacion encontrarnos Erminos
extrafios, subjetivos, que marcan el hondo mterés que la
cornente swrrealisla puso solre los objetos. Ningun obje-
to queda exchiido en el Anbito signico v sinbdlice. Como
mencicnamos , primera mente era la hisqueda v selec
cion del obeto para en sequida descubnr on €, e sigrd-
cado psicoldgico que ¢l obeto pudiera transmmitic
Bagandose en principios en rclacidn con en el movimien-
1o, el espacio, equitibno, impulsos
sexuales, relaciones auelo - obe-
1o, etc.. Podemos encontrar diver-
gidad de clasificaciones de log

obiolos, basadas tanto en la

época o endogue decldgico, en csle caso reducirermnocs
nuestto campo 4 la clagificacion de los chietos que Marla
Rosa Palazon plantea en su libro Reflexiones sobre estét
ca & partir de André Breton,

La siguiente clasificacion se fundarmenta en el origen
& mntencién por la gue los estos aparecen.

Intencion utilitaria parte de una necesidad mecani-
ca, facilitar actividades del hombre. In dsta ncluiremos
los inventos, herramientas v obetos de uso colidhano

Tnienaien decorativa. parte de la bisqueda de algo
cque agradable a los sentidos de acuerdo a las  costum
bres e ideoclogias heredadas por la sociedad, “la pasta de
un libro ye no eg sdlo resistente sine también elogante”

Intencdn expresiva parte de una necesidad egprri-
nal, en busca de lo estético, creacionss con valor sim-
hdlico, respuestas sensibles v emocionales, actualnente

con un fin apreciative

"Maria Rosa Palazdn, Reflexones sobie estética a party de André Bietdn, pag 56

s



1.4 FASES DE LOS OBRIETOS

A parly de la apancidn de log obelog, como expresién
prirers del raciocinio humano hallamos fages v valores
que dan clerto cardcler a los ohjetos, segun la época evo-
Iutiva v cultural de sus creadores.

Jordh Llovet menciona lies fases, naturalista, inventi-
va y consumista del disefic 8 histas fases permiten enten-
der el enfoque dado a los obietos segiin el tiempo nistor-

co.

La fase naiwahsta: en la que cada objeto creade,
correspondia a una necesidad natural de uso Los objetes
eran soluciones tmeas. No ge digefiaban varios objetog
del mismo género, se creaba Uno, Rero con la convicadn
de que ese era el funcicnal v e] Ymico pogtble, su creacion
estaba desligada de toda influencia competitiva. “El hom-
bre necesita comer; y para hacerlo necesita herrarmentas
pata caval ¥ matar, para cultivar vy cortar, necogita
ecipientes para cocinar v ulensihogs con log cuales
comer.."¥ A cada necesidad natural le sequia como
respuesta la creacién o seleccidn de un objeto que
pudiera servir para facilitar tna actividad o protegetlo de

las  inclemencas por lag que  estaba rodeado,

La fage inventiva: es cuando el hombre emplieza a ver
mas alla de gu entorno v pretende apoderarse de la natu-
raleza, conociéndola, entendiéndola v transformandola
para gu beneficio. Regponden a necesidades do uso pero
con el fin de mejorar las primeras propuestas Ampliando
el campo de sus necesidades basicas, lo que termina por
originar la fase consumista. Bl espintu de cormpetencia
aparece, exisie la necesidad de trascendear "con honores”

mejorando en relacidn con o va creado

La fase consumista de disefio. en la que ya no sdlo se
busca la utilidad, eine que genera una compelendia cnte
iog objetos a set mas atractivos . So busca la perfecoidn
tanto en aspecto, en funcionahdad v practcidad. Ya no
sdlo se solucionan necesidades naturales de uso, ahora se
satisface también la inguistud de poseer chjetos con
determinadas caracteristicas que los dislinguen de otros
de la misma egpecie y género Bl qusto, lag preferencias v
ambiciones toman lugar en esia fase

Tigtas fases reflejan v determinan en clerto maedo el
desarrollo humano dentro de la sociedad planeada

Crecimiento Lecnolégico v fendroenos sociales, polfticos,

S

8 Jorch Llovet, [declogia yMetOdG}ogid del chserio, pag b2
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econdmicos, ote.. bl disefio de obietos, dentro de contex-
tog lomporales distintog vara radicalmente, pero todos
parten de una necosidad humana, la de lrageender en

Telacion con el mnedio armmbiente que lo rodea

1.5 DENOTACION Y CONNOTACION
DI LOS OBJETOS

El vey v percibir objctos se relacicna directamente con
eale tema, en el que es importante &l eriendirniento gue
tlene w©l sueto al enfrentarse a  los  cbietog
Log chjetos como creaciones puras del ser humeano con-
gervan dentro de sl
mismos caraclerist
cas heredadas decl
homibre, Quien como
elemento social crea

gistomas de lengua-

les, oodigos v ole-
mentos de carga siginca Bn este aistema intervienen
todos los sentidos, pero el primer contacto con log obetog
e a travéds del gemtido de la vista Que puede inchir en s

mismo la parcepcidn, examinacion, degcubnimiento, corm-

prension, econocimiento, ete. La vista es o més régudo
de log gentidos, es capaz de compronder, analizar v sinte-
tizar las formas

La mformacén wvisual puede transmitir mensajos
especificos, sentimientos, ideas, etc. bl interés soméntico
por las cosas relega a otro plano su nivel fmcional v se
dirige a la esenma de los chijetos Podemos ontendor que
en la semaniica ge maneian dos planos del lengaje, en el
que uno de ellos es el lenguaie en comun que entaza a
dos suetos en un cclo de comunicacion, esta seria una
lengua con la misrmea orgamzacaén formal, ¥ por olla patie
tenemos la carga psicoldgica gue cada une de log swetos
posee v que determinara su entendirniento v percepcion
de las cosas. Comoe oemple imaginemos dentro de una
habitacion a dog swetos fiente a una cruz Sm ningin sle-
mente extra que pudiera influenicailos, uno de ellos
asume de mmediato egta situacion con un cenfogue reli
gloso, mientras que ¢l <o swetc asume un eslade de
peligro, relacionado con la muerte. Fstes syetos man-
tenian el migmo lehguale en comun, pero su carga psl
coldqica es la que determina ! entendimiente de las
cosas v arcunstanciss. En la seméntica de las cosas se
relacionan lenguales funcional v matenalmente difer-

entes Bxisten también didlogos entre dos planos que no

el
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comparten el rmisme lenguaje En esie casc el
entendimiento se da dlo do manera denotativa. Es decir,
eate dialogo sord superficial de acuerdo al entendimiento
natural de lag cosas Sin mayor andhas o esencla del obje-
1o gue se ubwgue entie sllog come comunicante eto es,
un vaso. con agua ante dos stjetog no gignificara mas gue
un vago con agua, porque se esta mirando con un
enfoque objetivo. O osa misma crur gue Mencionamos
anteriormente @1 se mira objetivamente se vera como dos
trozos de madera unidos transversalmente Lo cual dentro
del sistoma en el que estamos inmersos colidianamente
nos hace cast impogible cste tipo de percecidn.

Cuando se trata de lograr comprengion de acuerdo
con chdigos creados, se manejard un lenguae connotah-
vo, que es determinado por vanos factores, como serfan
lag cargas pelouicas ds log swetos comg espectadores, el
origen de los obietos v el contexto. Manipulando estos
factores de comunicacion el ser humano puede emplear
oz ohjetos para diferentes aciividades, tanto expresivag
como funcionales

“Un sigmo es algo que, adermnas de lo especie abarca-

da por log sentidos, hace que otra cosa acuda por gi sola
al pensarmiento” dice San Agusitin® los obetos son
poseadores de signog que evocan pensainientos, mas alla
de sus caracteristicas {isicas El denolar eg asimilar pura
v goiamente lo gue vemos, o que se encuentia rente a
nosotios, v s examinacidn se basa en las caracteriaticas
tisicas que el ohjeto presente. Al connoiar somos capaces
de percibrr signos, es decir, algunos objetos evocan ante
nogotios clertos estados de Animo o acciones rela
clonadas por costumbre a los obetos. Por gemplo: una
girena puede significar el principio de un bombardec v
cvooar ala gquerla, © una ernergenca v pol ende provocar
angustia entre los habitanies, En este cago un foco de
color rolo guando v oermuendo un ndo congtane, es
capaz do transportarnons a un estado Lragico.

Un ajemplo sencillo de entender gevla un cepillo do
dientes, denotado tendriamos. “Un cepilio de dientes”.
Connotado gerfa, Bs un plastico angosto de forma alargar
da vy aplastada, que extrafiamente, en uno de sus
exirernos lene cuatiocientas hebras de pléstico flexible v

muy delgado, esamn objeto pequelic con lorma anatémics,

10 Dacrot, Todorov, Dicoionans cnoclopedico de las arencias del lenguae Pag 121
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adaptable a una mane, esta gastado de las cerdas, podria
pertenceer a4 un nifie por log colores tan vivog v elemen-
tos cancaturescos que osta poses, et En el entendirnien-
to de los ohietos podemos encontrar tres puntos basieos,
La parto percentible gue es la denotacidn, en donde
vornos la “cosa real”, lal como es. La imagen gue el sujeto
ha guardado en su memona a travas de la experlienaa,
gerfa unagen peiquica o remesantacion Y por ulimo la
significacion de los objetos en donde ge aplica la conne-
tacidn, bagada en cddigos va establecidos Una pera
comoe 1n objeto yeal, al verle, por eferenma, la denctamos
como tal, "pera’ Contamos previamente con el concepto

visual v la referencia de como son las peras

Por su forma vy relacidn con otros objetos sabernos que no
esuna manzana Y partendo de este analisis automanco
connotatemos  de  diferentes maneras este objeto,
asignéndole sigmificado dependiendo las caracteristicas
cue la hagan especial, como "pare fresca”

Después de habernos enfrentacdo al proceso de per-
cepcidn v entendimisnto de log objetos, veramos ¢dmo
delndo a esa examinacidn natural gue el ser humano le
da a lag cosasg, se han establecido valores cspectficos para
cierlos objetes, basados en las caracteristicas gue
diferencian a los objetos unos de otrog. Fetas caracteristi
cas conceptuales son Harnades valares v a contimuacion

hablarernos de eatos.



108 VALORES DEL ORJRTO
A los obietos el hombre le ha agignado valores de acuer-
do con sug caracteristicas, que van desde su sentido
unlitario o funconal hasta valores subjetivos  Abraham
Moles plantea los siguienies.
Valor deuso: “El olyeto primitivo era, efectivaments,
un obielo adecuado a la necesidad de use, lo que o
determimaba el grado de necesidad de un olmeto no ! :
era ninguna loy exterior a la naturaleza sino algo
inchndo v segregado por ella misma” 12 Podemos decir

que cualgquier objelo cuenta con valor de uso

ey

mentras que cumpla con el objellvo previasio

pr

cque dio igar a su creacidon, meluyendo usos
esteticos, culturales v/o sspunuales

Valor de cambio. [.os objetos en su origen dentio de
la civilizaciom siempre han sido poseedores de valor, por
gor simpiemnente lo que son Bn ol pasado, en la fase
naturalista el talento primorchal de los objetos fue ¢l valor
de 10, cada ohieto oxislente era indispensable, porque
era respliesia natural de una necesidad. Bn las primeras
gomedades organizadas, © hombre se percatd de que
agtos objetos posafan algo mas que valores de uso, astas

crvilizaciones decidicion ullhzar algunos objclos para

acquirir otros dependiendo también de sus necesidades,
v baséndose en las cuahdades de estos les afladicron un
nuevo valar, el valor de cambio. Fiste hecho fue el prnct
pio del capitalismo, la apancién de la moneda

ot Valor mercantil: éste lo determina la cahdad

materiales que por s mismoes son valorados,
i‘*é;‘ bhasados en estandares especificos Minciales
b v motales reconocidos
Velor de trabajor la exigencs cualitatnma con
que fue elaborado, depende de malena prima y su prest:
gio, es decir, que gean resigtentes, moxidables, eto.

Valor de antigliedad: de acuerdo con la fecha on que
se realizd, ¢l hecho de pertenecer a un género reconocido
o eaillo caracterigtico de una dpeca, Congideramog a los
objetos antiguos como plezag de gran valor adguativo,
no Nes cuesta traba)o ceer que un aatormdvil 1950 mueda
costar mas que ung 1998, tomando en cuehla que el
primeto no sirve cormnpletamentie Y no cuenta con varlas
comodidades v Iujos como el 1998, Lo entendomos sin
dibicultad porgue esog valores relacicnados hompoe han

sido cecdidos a los objetos por la sociedad, su ideclogia v

12 10meh Tlover Tdealacda v Metadolamia Aol diamSa mac 57



costurnbres. Bn donde el valor utilitario pasa a segundo
plano Sin embargo en este valor de antiguiedad tarmimén
ge le da importancia a la calidad de log materiales y dura-
bihdad

Valor de historicidad: cuando el objeio se relaciona
con un hache stdrice wnportante. Armas Utilizadas enla
Soonunda Guetra Mundial, poseen carga Tusténea de gran
iroportancia. Los actos como los oletos a traves del derm-
po adqueren valores aungue en cl presente sean golo
obetos cotidianos o sin senthdo

Valor de pedigni: el que haya pertenecido a algulen
farmnoso, de quien heredaia caracieiislcas egonocidas
Fista clase de valor ez similar al antenaor, pero elacionado
con un swele. Podria ser una slla de montar en le gue
Napoledn cabalgd. Serfa ilogico para nosotros gue alguen
guisiers utifizana v no guerdarla como coleccion, no
respetaria Lal valor adqguindo. lista clage de objetos son
colecoonados no para s Uuso, sino Para §1 COnservacion,
en cuanto mag tiempo pase, dicho objelo awmnentard su
valor adguisilivo

Valor magico: sentido fetichista Bl tipico elemplo del

trebol de cuatio haas, puede ger porgue e8 general su

connotacién, "buena suette”. Pero cada sujeto v cada cul
hra crea sus poplos obietos con valores tagico BEn ios
cue valores de Ugo pormanecen, pero con oo sentdo,
cubriendo necegidades pacoldgicas del sweto Shn fonpot-
tar valores mercantiles, m de trabajo, pueden ger objoios
profundarnente valicosos.

Valor de signo: seguin Baudrillard "seria acquel valor
mcorporado a un oeto, por el cual dicho ohelo pasa a
tener un valor de significacidn (conncotador de status,
definidor de gusto, ete |, de un orden distinio del valor de
us0”. 1% Todoes los objetos pueden adquinr valores distin-
tos al valor de uso Bgto depende del sujelo ante el cual se
presenten. El signo de cada ohyetc es perceptible por
determinade grupoe de personas v eg posible veduairio a
un solo individuo Pero fuera de la socledad los signes no
existen. Fn muestra socledad se han adoptado
entendimientos especificos de las cosas poro cste varia
dependiendo de la osinciasia de cada culbara o sujeto.
La carga significativa de log objetog eg innegable, porque
pertenscen a un agiema comuncacional creado por el
hombre Quen desde au otigen se ha caractetizado por

manent gu relacion con el trundo por medio de lenguaies

13 findem



codigos, aymos v eimbolos gue permiien la corund-
cacién Par la definicion anterior inclariamos en esta
clage a los olyetos gue cuentan con un valor mercantdi, de
trabaio, de antiguedad, stoncidad, pedigri v valor magn
co, etc.. Parque dichos valores le dan un significado a log
ohjetos extra sobre el valor de ugo

Los valores antes mencionados actualmente los
comprendemos de manera =sencilla, aungue, cotidiana-
mento 1o yoben nuesta atenoidn analtica Perc podemos
var que nuestro alrededor esté satuiado de mengaes a
traves de log objetos gue el mismo hombre ha creado v
s log cuales no manitendria un nivel comunicative tan

simtéhco v electivo como con el quo la sociedad cuenta

hovy.

16 Roany - MADES

In el estudio de los obietos encorr
tramos (ue estos han sido analizados
a través de diversos punios de vigia

artisticos, ‘Log congtruclvistas vefan

la fabncacdn de obeios como un DIoceso Mmecanico
astructural, los afiiadog al Dada ponian todo su emperio

en el matiz espiniual, en el ugo poceldgico del objete,

desvelando asi otras condiciones de su identidad” 14 En el
ready made s pretonde exaltar a los obietos, distorsionar
g funcidn natural, dandoles titulo v firma de andor, carn-
biando su papel Ducharup ge cansd de escuchar adora-
clones absurdas a obrag personalizadas. A través del
1eady made decidid dar a entender gue los olyetog sran
poseedores de sentido psicologico {Aparte de su utilidad
y valores), ademas de burlarse de log aclos selectivos del
mibhco. Buscaba mdiferencia visual, peto al sugeryr uau-
ditas relaciones entre sujeto - objeto, ampho el carnpo del
obieto surrealista, La obra de arte aparecia por el hecho
de escoger determinado objeto. Bsto goncraba una con
tradiccion interesante por ia esencia del acto de deslruir
los significados intrinsecos del objeto v asignarle otro
valor, Duchamp revela que no ora un interds plastico por
los obietos, sino filoadfico, aritico v concepiual Bl ready-
made "Bs critica activa. un puntapié conira la obra de arte
sentada en su pedestal do adictivos”®® Duchamp en el
acto creador de ready-mades no buscaba helleza en los
objetos, tampoco los buscaba repulsivos, m siguiera
mtetesantes, buscaba objctos guc a Wavés de su forma

ernihiera significados.

14 Juan Bduardo Cidot, op Cit, Pag 74
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Los ready mades son olyetos descontextualizados,
gon expucstos, expresan mas alla de su utihdad y funcidn
1eal Aunado a un Htulo, se explolaba un lenguae de siro-
bolog ¢ 1deas muy amplio, en ol que las relaciones de dog
obielos guales, uno comin v oo prescentado, desa-
parecian totalmaenie.

‘Cogib un objeto corriente de la wvida, lo colocd de
mado que su significado Uil desaparsciese bajpo & tido
v el punto de vista nuevos ¥ cred una 1dea nueva para
aquel objete”. 8 Por elemple, en 1917 Duchamp selecciond
un mingitono y le lamd La Fuente Interesante relacidn
inmnadiata genera en el espectador.

En un ready made los clementos gue integraban la
compogicidn eran a su ver log que cleaban un cortexto.
Egs decir la carga simbdlica del toxlo o disefic generaba
un ambiente dotermmado diferente al que la logica v usc
de tales objetos referfan en gul ugo natural

Fgte modo de vor v perabit 2 los obielos valord af

nivel comunicativo que estos tienon por S mismos
Dejaron de ser obetos que faciliten actividades o que
solucionen problemas mecadnicos, ahora ademas de
curnplir con su funadn original, carmplian con e funcién
de creac en el sweto curiosidad por entender el ofro gen-
ndo que un objeto lan cotidiano pudiera tener, gencrando
un analisis o cuestionamiento interesanto.

Un destapador podria dejar de servir solo para abrir
un refresco, ahora podia ger una forma interesanto, con
cuahdades de equilibrnio v color, y sabre todo servia provo-
cando en &l egpectador la necesidad de exarminar cicho
objeto expuesto. Puede ser dificil de comprender pere,
estos objctos cumplian con otro valor de uso. kgte Tevo
valor lo determinaba el autor del ready - made, delando al
espectader la Iibertad de entendertlo como cqusiera, “Lil
ready-made no es una obra 8o un gesto que solo puode
Teadizar un artsta v no cualguler arlista sino, precgisa

mente, Marce! Duchamp” VY

6wy Gaunt, Los Surrealisias, pag 16

7 Octavio Paz La apanencia destuda La obra de Marcael! Duchamp, paag 31
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1.7 LA BSTETICA DE LOS OBJETOS

Jos obetos como podemos ver estédn coenstituidos por fragmento, en las formas puaramente nventadas Pero lo
diferentes aspectos: el funcional o téenico, el fimco (carac- cque hace fala es desarollar la sensibhilidad para poder
tarighicas fisicas, matena, cuerpo, peso) v ol estético, al discernir 1o que s bello de lo que no lo es".18 Para enten-
cual dedicaré mi mierés en este punto. Abraham Moles derlo e necesano abrir los senlidos v percibir més alla de
ha relacicnado estos aspectos. lag cualidades matenales, es posible encontrar en objelos
a) Sernantico-denotativo Se basa principalmente en cotidhanes elementos estéticos aun mas valiesos que los
defimcionas v descripciones lexiuales de los objetos, de puramente fisicos Bato es posible encontrario a iravés de
algna maneta en relacién con las repre- ‘ un andlisis sencillo de lag cosas ain neceaidad de aplicar
sentaciones adguiridas por la experiencia. 5 g, conocimientos  especfficos de  arte, es  un
) Kstético-connotativo: [ os sentidos, sig i e | ' enlrentarniento a log objetos en el que las sensa-
nificados o sensacioncs que el objeto transrata al  * » ciones definen sus valores estéticos
sujeto mas alla de descnpciones visuales No ez cuestidm de wmishgencwm sno  de
[a parte denotativa es [Aalmente explicable por el sensibilidad Hs impaortante mencionar que los obietos, s
receptor Ahora lo estético es otro canal bagado en los sen- analizan sempre sobre la relacion sujeto objeto. Iin el
tidos En la respuesta del sujelc generada al ver, tocar © caso de la estética de los objetos existe una rslacion que
tener. Sin ernbargo en la actualidad, la socedad ha mar- rebasa el margen utihtario que solo modifica el entorno
cado aspectos estélicos en log medios que le rodean, no humano, Las cradiones esléucas alteran v amplian la
siemple seguidos pero psicoldgicamente adoptados por percepcién emocional del hombre, al it mas elld doe o
la humanidad, dejando a un lado la percepcion sensual de objetual v externo se entra a un UNIVEISO a1 as grande
las cosas e mplicando un 1égrnen estético egtructuado que el figico en el que encontramos en cada mdividuo
sobre la moda. mfmidad de aiiterics que no permutirian delimitar el
Ta bellera cold en todas partes en el obelo, en el mundo de los obietog estélicos

18 foamand Lever Funoionce de Pintura, nag 65



.o ostético a través del Lempo se ha relacionado int1-
marmente con el arle, a pesar de que ni todo lo eatélico es
obra de arte, 11 loda obra de arte es estética La palabm
estético tlene su origen en el latin aisthesis = sensacdn
Fa decir, log valores egtéticos se identifican de acuerdo a
lag sensacicnes, a las reacciones © respuestas que el
aujeto experimonta al enfrentarse a un obeto. Bs posible
gue un acto esulte desagradable a un grupo de espec-
tadores an embargo el gue hailla provocado ante ellos
una sensacén repulsiva, 1o hace un acto estético. Al abrir
un relrigerador nos encontramos ool un pedazo de carne
putrefacta, agusanada, listo no seria arte, sin embargo es
posible congidorarlo como un objeto estético gin inten-
c1on. Debido a que {ué esle obeto lo que provocd en
nosolios Una reaccion wepulsiva. v tué capaz de transmi-
nrnos no sole pensamientos sihno una sengacion, aungue
desagradabie pero movid nuestios sentidos, el gusto
sobre lag cogas, es cosa aparte y no determina lo estétt-
co A gl msmo poedernos toparnos con un esculivra en la
avenida v al varla no peraibir nada, puede sernos absohu-
tamente indiferente. Bn este momento esta obra de are
puede no ser estética,

cin etnbargo log artistas se han encargado de
clertas caracteristicas pretenden

estinlar aue

generalizar los criterios estélicos Como son las propor-
ciones, el equilibrio, el orden, ele v como podernos enten-
der ahora, no solo esto es o que determina el valor
estético de las cosas.

bn la calle podemos encontrar un numero infinito de
objetos, pero de éstog sclo absorben atencidn una mint-
ma propoion Ya sea un lanto por gusto o por moda
caltficarmos a un objeto como belle o atractivo Degde
tempo alras la publicidad se ha percarado de la cualidad
estélica que los objetos posesn v ha decidido valerse de
esto para manipular ciertas conductas de la sociedad, en
la mayoria de log casos con fines lucrativos v consumis-
tag, lo cual no resulta criticable por que en muchos casos
ge resaltan valores de modo talentose v con veracidad,

Hn conclusion lo estético es un aspeclo gue alirnen
ta el egencia humana y no slempre con onfogue positive.
Los sentidos del ser humano son conexiones al mundo
exterior v o que el syjsto percibe a su alrededor
construye en sl mismo un mundo de ideas v actitudes
Que posteriormente se reflelaran en gu obra vy croaciones,
por lo que los valores estéticos ge van modificanco con
tnuamente, in ol pasado diferentes actos o cosas afecta
ban nuestros sentidos, como ver un avidn planeando en

el aclo a7l resultaba un nomento sublime e molvidahle
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Ahcra podemog ver még de oingo en el franscurse de un
dia v no sertir nada Los objetos egtéticos adquieren valor
de acuerdo a leg criterics individuales v sengitives que
vartan a través de la historia de) hombre Bin duda cada
quien congerva su propa sensibilidad la cual se

desarolla v define de acuerdo a lag expanencas vividas

1.8 B ORIFTO COMO ELEMENTO
DECORATIVO. -

¢Degde qué momoento el hombre decidid llenar

espacios de chictos no solo ttiles sino tambidn deco

ratrvog? Pt

I'n un principio los objetlos tenian como finalidad la de
servir, pore en su elaboracion v desatrollo fueton totman-
dose mas detallados vy esulizados por lo satisfacian parte
del gusto de leg suetos. Siendo agradables a la vigta
Adermas de que se detectaron loe valores (antes men-
cionados) que estos poseen v fué ndispensable asignar
una tendenoa de adguisicion mae dehido al consumis-
mo Cuizas el objeto Ul dentro de lo funcicnal fue deco-

rativo v debido a la percepoidn del hombre la propiedad

decorativa de log objetos adguirid un  papel
mdependiente.
Deontro de la utilidad de los objetos ha aparecido la necest
dad de gustar al syetc gue lo usa. A partit de la apanoén
de chjetos de diversa indole, v dilerentes tipos de chyetos
del mgmo género, cupo la posibilidad de escoger de
acuerdo al gusto de cada indwviduo. It modo de ver las
cosag de cada persona varla, al igual que los valores
estéticos, de acuetdo con la expenencia del sujcto v
log elementos que lo componen psicologicamenle
Cada indrnduo selecciond dentro del universo de
objetog los que prefirid, para ocupar egpacios
dentro de su hahitat. Bstos objetos idernitificaron
BU B5PAcIo COMOe alyo 8sUyo con caracteristicas que
definian su gusto v haclan placentera su estancia en
ese lugar Decord este lugar, cico un alnhictic a par
tir de objetos con cualidades que determmaban su
estilo. De ahi que un individuo decida colocar una plan
ta en la ventana de su habitacidon para aportar algo a su
espacio que lo haga sentitse mejor en dicho lugas
Podermos ver que lag regpuestas de las cuestiones de log
ohjetos siempre tendran respuesta basadas en la relacion
suetooheto Y do este modo entenderemos gque &l acto

de decorar a traves de objetos es una aciitud o gesio del
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homkbre, es inmediato v se da como respuesta a una
necosidad, que es trazcender en el medio gue lo todea,
haciendo diferarte ol lugar en que se encuentta v
proyectando en el su individualidad

Basandonocs en métedos elaborados de decoracion
entendemos que wna cualidcad importante del cbjeto
decorativo es que debe relacionarse, por su forma v
dirnension, con ¢l espacio escénico o arguitectdnico en
que s¢ lo ubica Bl soporte de los elementos decorativos
es el espacio (va gea natural v artificial) este posee clertas
caraclorfsticas flsicas v temdaticas. Como hemos vigto
anferiormente los objclos tranamiten mensajes v e nece-
Sario gue eslos mantengan unidad con las dess que se
pretendan transmitis a través de su use, Como de modo
nalural la tondrian en un procese decorativo involuntaro
basado solo en los requerimientos de un sujeto

“La proscencia del obieto, ademas de satisfacer su

razén wtilitana debe meoorporarse al cerernowal, e ©
costumbre que mediante el ugo del obieto ge pretende
enaliecer” 19 Los objetos decorativos funden la expresion
y funcion en una gola pleza. Bl valor de ugo de los objelos
determina su forma funcional, hacerlo mas grato en su
aspecto v aveces con mas caiga expresiva es el propdsi-
to decorativo v ornamental. De alguna manera los objatos
decorativos aungue no tuvieran valor de usoe original con-
servan clerto valor funcional, s decir que aungue un
arron aguierado en su base ge coloque en una mesa,
sabemos gque éste no podra ser llenado de agua v tomar-
la funcion natural de uso), pero s un Jarrdn muy bellc v
explesivo, que DOT 8U agnecto se relaciona can el cardatar
de la estancia v de quuen vive en el lugar, guarda la fun-
cidn de transminr un estilo, un caracier o un estado,
adernas de verse en sobe ega mesa (uncidn utiitana-

decorativs)
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1.9 LLog OBJETOS EN EL CINE
Los obelos al ger parte de nuesto
mundo vy de ia vida ootldiana, alcan-
zar una impottancla relevante en las
repregentaciones de la mahdad, va

sean en cme o en al teatro fn el

mundo del cine el lenguae de los
objetos ha adquirido gran nnportanca a través de la s
tona. Log clielos emmplezan a ser ugados accescriamente
an el tealio para dar un acento de realismo a lag puestas
en esuena Al apatecor el ome los chietos va eran
considerados olementos necesarios para la decoracién
de un scl Se pretendia representar una reahdad, con
todos los {actores que esta luera conformada Podermos
dectr que en un prnapo los obetos utilizados daban
referencias de liempo v espaclo
Para continuar pensemos que on cine, con una
camara vy algunos objetos seleccionados, sin texto solo
un guion organizado se logran cormposiciones ¢on carga
signica v simbdlica importante. Porque el cine en si
comunica a raves de gignos, v teniendo una serie de
objetos a su alcance amplia ¢sta comunicacion
Bl ome nos hace percibiy lo que en la vida cobtidiana

aolo mirames. Me rehiero al cine como arte, omando en

cuenta que en muchos casos algunos directores de cine
dejan recaet toda su luerza de comunicacion en la histo-
ria 0 en un argumento, dejando a un lado el uso do sig
nos o lenguajes visuales, que enriquecen un [Ume
“Ponse que aeste objeto despreciado podia, en cine, recu-
perar sy valor A partly de ahl he trabajado en la pelicula
He empleado obetos condiancs v los he lanzado a la
pantalla dandoles mowilidad v un ntmo muy estudiado,
muy calculado. Contrasiar los obietos, las transiciones
lentas y rapidas, pausas e intensidades. todo el film esta
constituido por esta bage, He utilizado plano detalle, que
es la Umica invencion cmematografica También he
empleado el fragmenio objeto, fragmento que al aislérse
se personaliza™ (Francis Picaba 1923-1974). La cameara
como ojo indiscreto v curioso busca la esencia de los
obetos, va mag ailé de donde la costurnbre nos permite
el pasc. Manglando ideas y concopios a través dsl
movimiento, cualidad trascendental del cine, permiie ver
v entender las forineas, sonidos, texturas que las cosas
pogeen, pioyectando también la esencia de sus
creadores,

Lag posgibilidades del cine de desarmollar un lengua-

e pot medio de objetos gon muy amplas. Ya gea por s
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proporciones alcanzadas o por acercarmentos minga vis-
tos ni sentidos "Sostenge que una puerta amplada se
mueva lontamente {objeto), es mas emotiva que la provea-
oidn en proporciones reales de un personaje que la hace
mover {asunto)” 2! Fernand Leger.

Fn este cago el abjoto aporta gra-
cias a la camara un mensaje mas pro-
fundo v pslcoldgico que el porsonale. Bl
no saber guien rmueve la puerta, o
porque o hace tan lento. Resulta tas
intenso e intrigante.

‘fin segundo  lugar habla de
movimiento, v égte slempre es sospe-
choso de simbohsmo. Una puerta gue se mueve scla
lentameante reproduce visualmente el proceso de la corti-
na (censura) que separa el inconsciente del congclente v
deja pasar conterudos pehgrosos v atrayentes’ 2

1.0g cineastas conocen los efeclos que en el especta-
dor producen sus Lécnicas. ceducen, intngan v emocio-
narn. Fernand Loger, como pintor, comprendio el lenguale

delog obietos v o refled en su obra pictdnea Pero recono-

¢id que el cine tenia mucho mas pogihildades de explotar
ese lenguae Bl movimiento, sus planos v deilalles son
gran ventaja. “Un pie en un zapato, bajo una mesa proyec-
lado 10 veces mayor ge corvierte en un hecho sorpren-
dente que nunca hablas percibido
adauiere una nusva reslidad que no

existe cuando mirals la extrermdad de

viestra plerma de modo macpinal” 23

es——

Le alguna manera el encuadre plcidri-

co vy ol flnico se relacionan, pero en el

s i, s

cine el obieio se ibera v g6 convetto
€N un personale cracias al movimnionto.
Los chjetog al relacionarse con el swe-
o uegan papeles trascendentales en la vida cotichana,
por o gue son capaces de protagonizar un flme
Por otra parte la rama de una histona puede girar aliede-
dor de la existencia de un chjeto, como una joya, en la que
egla por su valor adguisiiivo e histdrico serd capay de
degenredar un cadena de problemas v elaciones angre
variog personaes. ¥n la pelicula Dos tnbones tras la

esmeralda percida, podemos apreciar que toda la historia

21 Gash Sebastan, Lag elapas dol cine
22 Jyan Eduardo Cirlot, op Cit, pag b4
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gita ahededor de la esmeralda v sin embargo esta
aparece MUY pocas Veces en escena Hsa eg una de las
formnas en que los objetos uegan papeles protagdnicos
en una pelicula, perc hay tarnlién otrog directores cormno
Jean Flerre Jeunel v Mare Caro en la pelicula de
Delicalessan, en ésta el modo en que la camara sefiala
los objetos aunado a un audio efeciivarmenie planeado
se logra una ambientacidn magnifica, misteno, miedo e
nlnga se perciben con el lenguae cinematograhco basa-
do en objetos s que oxigta un lenguae verbal
Actualmente solo algunos diectores le dan un papel a
ios cmetos La parativa en el one ha edo cedida a los
textos v argumentos dque los actores slguen Bsta
actuacion es reforzado o guiado, en algunes cases por el
papetl gue los obetos juegan en una pelicula. Kl lenguae
de los objetos se aprecia en la fctografia por medio de
movimientog de camara acercamientos o efectos
visuales Dlaneadcs para que esios sean connotabies
con los dentidos previamente planeados por el director
Se busca lo estéuco do las cosas, para lograr cornunicear

CONCEPIOS vV Sensacionaes por medio de los obyotos,

Ahora, la mayor parte de la labor de los objetos
an ¢l cine es decorar v ambientar lag escenas, con
japsos de mportancia sgohcatva o protagonica Ta
aparicidn de cada objete resalta caracteristicas gue
haran representativos cada egpacio escénico

La funcdn de ambleniar v decoral Una escena es
una labor de gran importancia La wealzacion v digefic
de un set tequiete de una ampha mvestigacidn vy analisia
para que un objelo cumpla con doecorar correctamente
En las Artes escénicas como el teatro resullaria wnpost-
ble representar una historia sin actores, en el cing, ha
resultado apasionante para muchos directores do ane ¢l
lograr filmes en log que los papeles principales log lle
varan los objetos, dejando en scgundoe higar al sujeto, eg
daoy, al actor Vabéndose del movimiento que
caracteriza al cine vy de la observagion v entendinuento
cue los objetos provocan en un espectador Podemos
conchair en que es posible hacer un pelicula am actores,
perc el uso de cobjetos en escena, s cadl

imprescindible.



En el cre el espacio escénico og el soporte de un lengua-
e de signos, gimbolos v referencas Bl cine puede ser
reahzado sin actores v sin argumento, pero la parte que
no g posible oxolulr os el espacio escénico ni los ele
mentos que 1o decoran y ornamentan. Bl entorno que per
mite al suelo expresar ermncciones, acfitudes v resallar
detalles. Los ohetos (en tomas carradas) descntos visual-
mente por medio de movimientos de cémara gon capaces
de transmitlr moeongses a log gentideos. A su vez los
paisales naturales © sets congtriidos en estudios, con
cierta planeacion {en tomags abierlas) ubicardn al espec-
tador en diferentes ambientes, lugares possedores de
hurnor v estados anfimicos propios,

Bn el teatro el elemento principal eg el actor, on él
recac toda la fuorza del drarna Auncue detrds del actor
solo aparezca un teldn nogro es pogble transmitic al
agpectador emociones inlensas

Bl teatro ha megrado ha su sisterma escenogratias
Iinpresonantes que dan Jugar actes mas realistas dirigi-
dog ol espectador. Bn el teatro mas que tealismo en

muchos cagog es mangado un sistema de referencias

RELACION LICENCIATURA Y PROYECTO

2.1 ASPECTOS DEIL CINE
EL CINE COMO ESPACIO USCENICO

diferentes aspectos Bs decir no es necesano que aparez-
can obetos sacados de la realidad Por ejemplo una osce-
na de una persecucion, alguien estd siendo perseguido
PO Un grupo de personas ¥ se esconde en un tensbroso
boagque. Este escenario no negesariamente Gebera melut
gran cantidad de arboles m maleza himeda Hista cscena
podria ser recreada en modio de un ambiente dado por el
aCior, Un momento angustioso auxihado por un taldn de
fondo que exprese en conjunte con el artisla dicha sen
gacion a través de elementos de disefio, v sobretodo con
una luminacion adecuada serfa capaz Jde transportar al
espectador a diferentes lugares por el solo hecho da
mangjar simbolog v signos que hagan referencia a un
estade de Animo especial. Por supuesio que actualmente
resulta mas gpasionante ver en tealyo una supol produg-
cién en la gue aparezcan clementos tecnologicos
magniiicentes que hagan el roomento mAg realista vy la
experienoa mas completa. En el teatro el drama
pertenece a log actores, v solamente con ellog os pogible
consequir el acto teatral integro. Pero el hombre actual ha

sido educado para percibir los actos v sensaciones de
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pretar la miormacion Por lo tanto setd mas facl paia en su apancion, Un tanto por que no seria cohorente que

nosotros enlender los actos reforzades con imégenes. an la misma escena de persecucion antes mencionada, al
La manew inmediata de percibr las cosas se dé a llevarla & la pantalla grande se utilizara un Leldn pintado

traves del sentido de la vista v por medio de para ambientar un set, olro porque el

egte sontide es posible ahormrar un trabac filme estaria incomplele v esta clage do
analitico conceptual. Lo anternior no demerila referencia no seria connotada <laramente
ni demeritard nunca =1 lrabajo de un aclor de por el espectador Bl cual podria entender,
teatro No cbstante en la ausencia de estas gl el actor es demagiado bueno para
majestiosas decoracicnes tecnoldgicas tam- ransmitir ese mensale, que esta vivencia
én eg posible lograr buenas obras teatrales es parte de la imagmacion del personaje
con el hocho de que ge cuente con actores Y que estas escenas no son parte de la

de alta cahdad vy profesionalisme. Log obietos realidad, porgue el sel no mantendria un

v el realiemo que pueda haber on ellos relaciin corporal con el actor Y en e} con-

aparece en teatro on segundo t@rraino. cepto tealista. de nosotros os espocta

Iin el cine como lo hemos mencionado dores de cine no cabe la posibilidad de

desgde el capliile antenor log elementos decorativos Jue- realismo sin esta internrelacion completa.

gan un papcl rascendental, pero es necesario alcanzar Por ouo lado los chjetos en & cine son capaces de
un realisine eepecial Hay peliculag sunrealistas o de Lie- comunicar de manera independients. Lo gue hace al cine
c1om pero en todas ellas ¢s necesario que log ambilentes diferente en relacidn con otras artes es el movimiconio, es

que Todeen la escena pogean mAas que una carga yeferen- su gran ventaa, v no tanto log actcles como en el toalio.
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"Como ha dicho Jean Paul Sarte, en ol teatic el drama
parte del actor, en el ane va del decorado al hombre.” 24
En algunas obras maestras de cine el protagonisia ha
sido utilizado accescriamentle. "Una puerta que golpea,
una hoya arrastrada por el viento, las olag que lamen la
playa pueden tener potenoa dramatica’” Por
elemple; en cine unas mediag desgarradas v
pafivelos manchados con sangre en primer plano,
resuliaran drarmaticos. En leatro los actores de
alguna forma relevaran dichos olyetos con su
actuacion para lograr el mismo drama kn el teatro
el espacio cscénico es imitado, simplernente es un espa-
cio arquitectdnico corrado, en el quea cualguier amplacdn
dada, serfa gracias a la imaginacion del egpectador como
complhoe de la obia

[ el one sucede 1o contrario, eh este se pretende
nogar toda frontera espacial, 1odo Hmite de accidn. 1
roalismo, del que hablaremos posteriormente con mas

detalle, es 1o que hace ilunitado el espacio del cmne. Donde

las mmAgenes no son basadas en referenciag, aqut los
egpacios son secados de la realidad ilimitada en la guc
nos desarrollarnos. Un set de una habitacion es flimrado
egpacialmente Bn la concepoidn del sspectador de cne
ge entiende que esta recamara 1o se encueniya en medio
de un loro solitario, entendemos que esta exisle
deniro de una caga, la cual estd conectada con
ofras casas v que es parte do un colonia, etc, esto
se da através de un entendimento automaiico que
el sweto tiene al ver los egpacios, los concibe giem-
pre como los conoce en su vida Ademas que los
movirmantos de camara son planeados logran dar la wea
de continudad 1ogica de la realidad.

‘En la pantalla el hombre deja de ser el foco del
drama para convertirse eventualmente en el centro del
univerzo. Il choque de su acadn puede orgnnar ondas
hasta el infinito, el decorade que 1o rodea participa del
espesor del mundo.?8 Y no quiere daair, por supuesto que

en el cine no se valore la labor de los actores, poro ¢s

A0ado por Andié Bazin, ;Cué ez el crme? Anverse del Decorado
Ploid, pag 241
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importante aclarar que e} cine puede congideratse una
trabajo de conjunto, en el que no tecae el drama Unica-
mente gobre el actor Log elernentos que pueden integrar
una obra cmernatografice deben cumplir con la funcidn
de ropresentar la autenticidad natural que surge del
reabsme de log actes del sweto Relaciones conceptuales
entre obietos, sentimientos v actores unidos come en la
realidad misma de la vida. Vistos por un ojo artificial v a
travéa de encuadres, nos acerca a instantes posibles de
percibr con detalle v no superficialimente como el ger

humano acestumbra mirar en su vida cotidiana

PRETENSION DE REALISMO.
Tanto on el teatro como en el one, se oolende la

representacién de un acto, de un canto, actitud, cle. La
decoracidn v egcenografia complstan el cuadwo. Kl cine
mag alla de la estética del decorado ge basa en el reals-
mo de todos los elementos a representar La llusidn en el
cine no ge funda, come en el teairo, en lag convenciones
sacitamente admitidas por el pdblico, sine en el realisino
innegable do lo que muestta La wnagen cinemaiogidiica
puede vaclarse en todas las realidades excepto una la del
espacio.?’

En el cine también exisien otros convoncionalismos
sociales. Cuando nos sentamcs en la butacs de una sala
obscura, esperando ver en la pantalia el desarrollo de una
histona, nos disponeinos a dejarnos llevar por un argu-
mente, Inagenes effmeras, varios perscnsjes v decota-
dos Y alm sabiendo de antermano la irrealidad del acto lo
asumimos como verdadero, Experimentamos emociones,
crevendo estar en escenarniog nallrales v reales aundgue
no siemnpre 1o sean Yun Lotman plantea que el cne apela
mas que otras artes ol sentide de la realidad. 1l ptibhco
capta racionalmente lo wreal del acto Sn embargo lo

agmmila como st uera un acontecimiento real, Aunque se
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trate de una do una pelicula de ficcién es posible percibr
ernociones, Depende esto dol acercamiento a la 1eahidad
que log elementos do la escena sean capaces de alcanzar.
‘Cuanto mayer sca la analogia del pareaido entre el arte v
la realidad, vanio rméas vivo debe de ser on &) espectador el

sentido de lo convencional "28

HaCENOGRATIA CINEM ATCGRAFICA

En el ongen del arte
dramatico el espa-
cio escénico que
soportaba las repre-

sentaciones de log

= e

R

actores era 1gual

enire una v olra

® oM

obra teatral En la
Epoca clagica del
teatro Griego  las

obras eran llevadas

a cabo en espacics ablertos, en anficatios naturales,
coImo podemos Imaginarlo, con columnas cque delimita
ban el espacio de moviniento en esgena v la zona en que
ios actores cambiaban su atuendo Lag obras que eran
1epIosentadas enlan aspectos en cormvmn ormas el
cos) por ko gue no resuitaba exiraflo que se rcalizaran
dentro da un mismo espacio escémeo. En ol aigle 1V, se
usaron péneles con algunos dibwos gue  hacian
referencas de log espacios que el argumenio ameritaba,
gin ernbargo log escenarncs gnegos segulan siendo
limtados. Bn ese entonces la escenografia como tal no
axislia, se wtllizaban accesoriog minimos que awahaban a
los actores para diferentes curcusntancias, gin legar a
ambentar todo un get. Ya en sl siglo XII el teatro
Medieval tomd como escenaro los patios v jardines do las
iglesias, aprovechando la ambientacion v construcciones
exoticas de los termplos, lambien ulihzaban elementos
cormno un pedazo de tela roja para epresentar el Mar Rayo,
v buscando la ilusidn de realismo en las escenas en el
infierno, empleaban cueles v efectos especiales. Los
egcenanos eran elaborados y técnicamente solisticados,

En la época renacentista en Italia, s aplicaban perspecti-
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vag en los fondos, nclasive cambiaban los fondos duranie
¢l la obra. Aungue log arguitectos renacentistas ore-
tendian regresar a los anfiteatros griegos, la bisqueda de
realiamo did lngar al ugo de escenanos con pergpectivas
milples. Con el paso dal bermpo v la bisgueda de satis-
facciones emoecionales v artisticas del espectador, se
buscd crear un ambenite que mduera al especlador a
diferentes situaciones haciendo los hechos v actos mas
ranles Rscenarios gratonos, luminacion v otros factores
mejoran conflnuamente la gscenografla del e XIX hagta
hoy. Pagando inclugo, por imagenes o videos proyectados
en el lendo creando ambientes v contextos realistas ¢
Impresionantcs,

bn ol cme, comoe menconamaos anteriocrnmnente, ol contex-
to del actor es de suma importancia, porque en en la vida
cotidiana dal hombre los actosg del queio ge Hevan a cabo
o un mundo eal, el cine pretende representarlo ‘Desde
la perspectiva en que el hombre en su hacer cotidiano

mfluye v ala ver es imflundo por los objetos que lo rodean,

la representacitn dramdtica no podrla presemdir del
munde La plaalidad de marnfogtaciones v acciones de
los héroes se expresa en un mundo, Ahi nace la necesi-
dad inherente de la creacidn de la escenograffa
cinematogréfica’ 29 s decir, los sujetos o perscnajes de la
vida real siempre llevan a cabo 2us actos dentro de un
espacio 0 contestto diverso, ese espacio soporta SUS actos
La escenografla anematogréfica parte de la realidad, en
ésta e verd reflejado un estilo originado por las ideas del
director vy por supuesto del director de ane, escenodgrafos
v decoradores Bste espacio serd basado en el argumento
de la pelicula Se creard un espacio ya sea fantéstico o
cotidiano, pero gempre con verosimililud Esto contexto
creado getd capaz de transmitln mensajes, a traves de las
lepresentaciones  seleccionadas. Y mientras  la
escenografla v decorados no se desculran ante el espec-
tador como decorados se cumplird con: el olystivo princi-
pal, que es encontiar y proyectar un universo ficlicio o

Teal
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UNILERIA CINEMATOGRARICA

Hemos entenchdo al ohleto como algo relacionado
inevitablemenle con el sujetc. Los elementos gus rodean
al hombre han sido creados con algin obetivo cepecial.
Son poseedorss de cardcter v son capaces de denotar v
connaotar mengajes 1in un mundo real v colidiano encon-
rrarermos glempre obyjetos, Wensihios v elementos que
determmean vy caracterizan actividades de un sujeto bEn
el cne para lograr un realismo creible v razonable, es
indispensable la miervencion de ohjetos que den lugar a
entender log hechos de la manera méas parecida a nues-
ira roalidad, en la gue vivinos redeados de cosas {{sicas.
En el cine, como vimos en el antertor capitulo los ohietos
han llamadoe Ja atencdn pol su capacidad comunica-

cional Al ser poseedores de esta capacidad eg necesano

esludiar v analizar @ aparicidn en egcena, dc maneia
que se aprovechen o eviten confusiones en la determi-
nacidn de una personalidad o estancia espectlica Fn el
cme encontramos diferentes mancras de ver a los obje
tos. Be habla de wlllera, props v atrezzo La wilcrfa se
cormpone de log dog Ultimos  log props son todog los
ohjetog que en una cscena el actor toca v tambén log
elementos decoralivog  quUe caracienzaran un GSpacio,
una pared, es decit algiin objeto que marcarifa diferencia
entre un lugar v otro sirmilar,

i atrezzo de un lugar o perscna también son los
elementos especticos 1mportantes que se ubicardan en
un espacio o definiran el givo de la escena a través de un
actor. La utileria eg bhasada en el argumernto v
ambientacion epropiada v seleccionada per of Direotor,
el Director de Arle, el escendgrafo, el utlero v el doco-
rador Fntre este equipo habrd ncecesana dependencia
Al deaidir un encuadre serd mmdispensable plantear log
elementos que apareceran v gue drea abaycara el
movimiente durante la toma, planos fuos ¢ secuencias
‘Los elementog decomativos ge asocan con el espacio
arquitectdnico v ¢on flecuencia este se concibe en fun-

cidn de un determinade elemento arnamental o conjun-




to de ellos”™ Bl realizar la utilerfa de una pelicula requiere
de una mvestigacion profunda. En la que son anahzados
log personajes, de manera peicologica de acuerdo &l
gudn, [ eatilo de los oljetos que utiliza cada uno de los
personaies ¢e caracterizara por algo En la pelicule Los
hiios dal viento los personales oran claramente reconoct
dog, Bl estilo de vestuanc v props que portaban los
actores guardaba obligatoriamente las caracloristicas
princpales de su pergonalidad. Cada protagomsata con
Tespecto a su habitacdn estarfan relacionados En ésta
pelicula de época, (asi se le llama cuando el tempo
histénco en el que se desarrolla no es el actual) e Director
de Arte decidid mostrar algo diferente buscaba um mundo
prehispénico auténiico mpezd por analizar la cultura
mexica a fondo, se basd en magenes histdricas pero mas
que nada en log esciilos descrpiivos que narraban un
mundo lleno de color v misterio y abnd su thaginacion

para darle un estilo tnico a la pelicula.

2.7 108 OFICIOS D, CINE

bin egta seccidn conoceremos los departamentos que se
necesitan para una produccion de one organizada
Plantearcinos las funcicnes de cada departamento desde
un punto de vista genetal, para poder ubicarnos cn o

lugar gue a los comunicadores graficos nog coiresponda,

Probuccion

[in el departamento de Produccion la labor pumera es el
negociar con empresas Jue tengsn la posbihdad e
interée de inverlir capital en una pelicula. Previarente en
el departamento de Produccion es analizado el probable
éxito que tendra la pelicula en el futurc, de cata
probabilidad se valdran anticipadamente para consegy
mas fuentes econdmicas, En segundo término al yva con-
tar con el capital requendo prccedeon a admimstrar el
dinero, oganzande los gastos v determinando pre-
supuestos para cada departamento. Se investigan v so
hacen los calculos de gaste en locaciones, determiman
sueldos, vidticos v imitan presupuestos para cada sct. In
Produccitn es fundamental [ugionar necesidades comer-

clales con necesidades croativas. Sobre este devartamen-




to caerdn lodas las responsabiiidades presupuestales de

todo el equipo que integre la realizacion de la pelicula.

DIrRECCION

Uno de los lugares mas importantesg eg el Departamento
de direccion, en el que encontramos al Ditecior v sus
agistantes. Bl Director es gulen ha de llevar sobre su
espalda la idea que origina la ealizacidn de unea pelicula.
Es comun gue sea el autor de la historia, o gue inter ven-
ga en ¢l desarrclio del guidn. La nocién vy estilo general de
la pelicula partird det Director, aungue el tratajo final sea
la conjunoidn de ideas de todog los departamertos slem-
pre el Director se encargard de mantener vigente su idea
original. En ese departainento se encargan también de la
geleccidn de los actores (casting) v extras que partici-
pardn en la pelicula lista labor la reatiza el Director de
reparto, quien negocia no sdlo con los actores sino tam-
hién con guionistas, ditectores de los distintos departa:
mentos, monladores, etc.. Tamién en la Direccidn se
plantea un plan aproximado de tormas y movirmientos de

cAmaza en las que el fotdgrafo juega el papel principal al

lado del direator. Se definen log planos que se seguirdan
en cada escena, distancias focales, la luz, lugar de la
cémara, alfira, encuadres, rmovirniento v ritmo  Bxiste
dentro de esie departamento un grupo gue se encarga
de las locaciones, se dedican a buscar lugares iddneos
para realizar determinadag escenag, previamenie pioyec-

tadas por ] director bagéndose en €] guidn.,

IDIRECCION DE ARTE

La direccidn de arte ne suele ger tan valorada como la
direccion general de la pelicula, pero esta funcidn es
lograda a través de mucho esfuerzo v tzabagjo. Ei Ditector
de Arte basado en el entendimiento del Director soporta
la respongabilidad de disefiar v seleccionar el lugar en el
que seran Bevadag a cabo las egcenas, creard un logar
que guarde vy refleje la 1dea de la pelicula v en el cual sea
pogible lograr ImAgenes estéticas a través de la
fotografia, vestuarios y accesorios que conforrnen el sitio
destinade a soportar las egcenas. Bl Ditector de Arte no
realiza esta labor sdlo. Tras de él se encuentra un
Departamenio de Atte, el cual estd integiado por profe-

sionistas especializados en las diferentes rarmas:




Veatuaria: Director de vestuario, a su cargo un equipe de
disefiadores, dibujantes, costureros, ete.

Espencarafia: Comvnmente arquitectos, auxiliados por
digefiadores. La egcenografla es realizada por un goupo
de construccion, intervicnen en éste carpinterog, pintores,
muraiistas cuande la pelicula lo requiere, peones, director
de construcoidn,

Decoracién: En decoracion participan diferentes profe-
gionistas, tanto en el digefio, como en la realizacién v
seleccion de log elementos que jugaran en el rodaje de la
palicula. Disefladores graficos, artistas visuales, deco
radores, disefiadores industriales, escultores. En este
departamentos es necesaria la colaboracion de técnicos
especialistas en el uso de wnateriales diversos para crear
los objetos diseflados para la pelicula.

Agul mismo exisle una seccidn encargada de la
realizacion de props especiales o generales, es decir, hay
algunos props que se disefian en gelie porcpie seran uss-
dos por grandes grupos de extras. Por ejemplo: las armas
de un conjumto de soldados. Iin otros casos, es necesario
elaborar propsUnicos, con bastante detalle. Las plezas en
gerie en algunog cagos ge elaboran en otrog talleres, para

liberar espacic en las bodegas de los estudios. Lo anteri-

A e e roforide e ot mran mmavera A activddadea

realizadas en el periedo que es llamado avanzada, es
decir periodo de tiempo antes de rodaje, es cuando la
elaboracidn de objetos a ulllizar en escena se andicipa
para que durante el rodaje se efectiien otras actividades
en el get. Bn donde aparecen otros oficiog esenciales en
decoracién v aite en general. Uno de estos papeles lo
juega e] Set dresser, quien se encarga de ubicar en &l set
los elementos importantes de cada escena, es dedir, sl en
un encuadre un actor aparece con 1N Vaso con cisrta can-
tidad de agua, este en le momento que la escena tenga
que Tepellise se encargara de mantenet la continndad de
ia escena colocando la misma cantidad de agua en dicho
vaso. Y ne solamente en los props gue tlenen movirmnien-
to en las escenas sing también los objetos fijos, A su vew
el set dresser debe tener presente due los obetos entre-
gados por el equipo de decoracion tengan la posibitdad
de colocarse de manera 10gica en 1os egpacios. Por glem-
plo, debe atender que st un objcto tendrd que ser subido
auna piramide no podrd ser muy pesado. Unos dias antes
del rodaje el utilero se integra al departamento de deco-
racion, este se encarga de orgamzar los props v utiler(a
sxistente, designandola a log personajes segin el quiony
orden en que se vayan a utifzar, Bn el set ol utilero estar

alitante Ade e neresidadas de e acraroa om o 1amntes o e




props u objetos: se requieran en cada toma, se dispondra
a maniener orden en la aparicidn de cada prop de acuer
do a la escena v nimero de personajes, actores princi-

pales v/o extrag,

2.3 INTERVENCION DE COMUNICADORES
GRAFICOS EN EL DEPARTAMENTO
DE ARTE BN CINE

Bl cine e un arte conjiunto en el que intervienen variag
discplinas con un objetivo comim que es lograr ¢ine de
calidad. Mi mterés hacia la cinematografia, especifica-
mente a la escenografia v ambientaciin de gefs, me ha
sittiado en el Departamento de Arte de la pelfcula Los
Hijos del viento donde ha ado clara la necesicdad de
aplicar los conocimientos gue los cormunicadores graficos
adguirimos el wanscurao de nuestra carrera. La
Licenciatina, de Comunicacion Crafica provee a los estu-
diantes de conocimientos tedricos v practicos, secnicag
do comunicacidn visual, elementos de digetio, andlisis de
espaciog, metodologias de disefio, fundamentos de arte y
eslética; lo cual resulia diteciarmente aplicable v nece-

=atia an el Aren de arte de one. En la practica he podido

coniirmar esta teoria,

A través del tiempo en o proceso de digefio v
amblentacion de sels, han intervenido muchos técnicos v
profesionistag con conecimientos (en muchos ¢casos
empiricas), decoraderes v artesanos, han aplicade sus
ideas en el arte v disenio fanto de escenografia como de
wtiler{a cinermatografica.

Los disefiadores v comunicadores graficos pueden
participar en log procesos de disefic v ambientacion de
gets, pero con mayor ataptitud de conocimientos, va que
la profesidn aporta, entre muchas olrag cogas, una cargs.
de archivos visuales adquiridos a partlr de lag clases,
exposiciones, ¢ mvestigaciones llevadas a cabo durante
el estudio de la carrera, asi como conceptos graficos e
histdricos, que la pra experiencia no podria otergar con
el mismo enflogue.

El objetive de los Comunicadores Graficos es detectar
vy solucionar las necesidades de Ja sociedad relacicnadas
cen la cornumcacidn por medios visuales. Al cubnr con
su capacidad las necesidades pertinentos on el area

cinernatografica cumplira con su objetivo.

La labor parte desde la investigacion previa a la

realizacidn de 1na pelicila en la gue la actividad del




TIZCUTL
Castgandome no evitarag la legada de Guelzalcoat]

‘Bl empetador queda por unt mstante en suspenise El "Mujer-Serplente” sujeta con

viclencia &l brazo de Tizouit! para sacarla de allf, pero ella se resiste nstmtivamer e
ccon tan mala fortuna que, acodentalments, arafia el brazo de Moctezuma, Il
-Fmperador queda paralizado, livido, las ufies de Tzeutl le han hecho sangre en el

Jbrazo Tambiin ol “MuerSerpiente” vy Tizeud se han quedado clavados en el siio
Jpor fm el consejero rompe @l slencoso estupor

REL MUJER SERPIENTE
Nadie os6 jamés levantar la mano contra ef Emperador
Pero derramar su sangre es una afienta terrble v
ol qulpable lo ha de pagar con la suya

: MOCTEZUMA
{grave v sombrio}

Princesa Timoulll, hija de Nezahuatl serés
llevada a la piedra de log sacnificios

i Tizeunt] Yvida elava sus cjos en los de Moctezuma

TIKZCUITL
No eg por verlir vuestia sangre por lo gue me condenam

71 PATIO CALMECAC BN TENOCHTITLAN
-ext. noche

{Rechiidos en un pauo mteror, Mixcoar Cuahutemon v otios guerreros azlecas egiéan con los,
ojos fyos alucinados, la expremon Wda Varios sacerdotes ge acersan, hisren sus brazos con pun-’

i7ones de hueso y vierten i sangie en cuencos gue contienen un fiquido blanco Les dan a
‘beher Tl efecto de los hongos aluamdgenos se hace sentr cada uno tiene uha reacoidn drfer-
e

‘Mixcoat que permanece n cuclilias, se levanta y miia # la Juna fyamente la reahdad se vuelve
 caminente a sus oo febnles, & frands de la envolvente noche Un eximafio ser surge de laluna
v viene a el por s axres s Hutzliopochth, el termible Dios do la guernia, merela de gueners y

sagula Lag phumas de su vestidos brillan con reflejos de plata Su calbeza esta culnesta por una

sfabuloga mascara

IMixeoat abte los brazos en ciuz 13 Dios se funde con su cuerpo Una descomunal agitacidn
(domina al joven Lanza un gite telnble, un gnito de guerra que parte del stlencio de la noche

;8u 105t10 s transhigura mrbuado de una furia v una ferocidad sobrehumanas, un sacerdote se

‘Agerca a él v le culie con un manto hocho de plumas de agula

somunicacdor grafico serla analizar v seleccionar la mfor-
hablar del

enfrentamiento del Director de Arte con ol guidn, porgue

macién.  Bn este punto pedrlamos
de=de este momento se plantearan log estlos a seguir en
la pelicula. Pera empezar el dirtector de Arte hace una lec-
tura répida del guidn en la que no deberd hacer anota-
ciones preliminares, solarmente pretenderd sacar la ogen
cia de la historia, Bn seguida realizardg una sene de lec-
tiras v repacos del guidn para poder delmir sus ideas en
cuallo a la elaboracion de espacios, colores y parametros
generales de la pelicula, para después poder determinar
los estilos particulares de cada uno de los personaies v
sets. Pama egto 2etd necesario hacer una sene de anota-
ciones en o] quidn que espaciicuen las necesidades prin
cipales v gecundarias de cada set, es decir, sefalando
cada une de les obietos gue se mencionen en el guion v
sugiriendo caracteristicas pnmanas de estos props a
uililizar. Se analiza el guidn de acuerdo a lag secuencias y
se van definiendo los requerimiontos de cada una de
ellas, para al final poder estarlecer cuantog sets scran
necesarios y en que oden deberan estar listos para la fit
macidn.

Hn todo este proceso el Cormunicador grafico es capaz

de auxiliar o en et cacea realizar e fimeciddn de Diirecaidn de




Arte, esto después de obtener la experiencia necesatia
dentro del ambito cimematografico. Todos los gue par-
tcipen en el Arte de la pelicula hatan un estudio minu-
cioso del guidn porque cada idea concebida con este
regpecto pusde enriquecer la produccion, esto sin salir de
log estandares establecidos por el ditector de arte.
Enzeguida se aplica la atencion al digefic de log egpa-
cios de la peliculs, esta parte se lleva a cabo en erpiipo, en
donde intervendrian el ditector, el dirtector de arte, deco-
rador v cacendgrafo. Bstos espacios son defirudos bagéan-
doze en gaso de ser peliculas de época en los documen-
tos que degariban estlios especificos del tiempo higtérico
en ol gque se desarrolle el filme. Bn otros casos, bazandoge
en @l argumento de la palicula, en log conceptos que &l

dircctor tenga de ésta v en los estilos estipulados por el

Director de Arte.

Podemos entender claramente que el objetivo de los
comunicadores graficos se cumple porque en en el cine
s¢ ha detectado la necesidad de comunicar a través de
medios Visuales'y con nuestra participacidn seid posible
encontrar v proponer soluciones  lundamentadas en
investigaciones v hasadas en elementos estéticos
establecidos. bn toda la realizacidn cinematografica es
posible v nocesario aplicar metodologiag comao lag que en
gl transcurso de la carrera aprendemos. Aplcando
metodologias de dissfio, los objetos v la decoracion ul-
lizadas itdn de acuerdo con el argumento v
personalidades especificas de cada uno de los protago-
nistags v espacios. La labor de log Comunicadores Graticos

en log oficios del ane es aplicable en varios aspectos




Pueden dedicarse a la reglizacion y disefio de graficos, ast
como tambidn al disefio de los objetos que Jugardn pape-
leg protagonisticos, do log props generales o atrezzo de los
espacios a decorar y/o al disefio o scleccidn de
periddicos, revigtas, carteles, tanetas, folletos que en la

pelicula sean necesarics,

Cualguicra de estog procesos parten de la investi-
gacidn aunados a la creatividad v entendimento visual
de las cosags sin perder de vista la funcidn que en un
contexto cinematografico se debe cubrr g muy
irmportante resaltar que para los comunicadores
graficos v todos los profesionistas gue wwabajen en
el cine, que el tener experiencia en Arte en el cing,
permite conocer més técnicas para realizar v '
diseflar tanlo objetos como decoracion. La experien-
cia complemonta el aprondizale v log conocimentos
adquiridos en la carrera. Como sucede en todos los cam-
pog de trabajo, por medio de la experiencia sara posible
congoer clicungtancias que en la escucla no se especifi-
can, como seria en ur Ambito cinermnatogréfico, llegar a

saber que las cogas a ravés de la camara no se ven igual

e en la realidad. Bl comprender esto requiere de la apli-
cacidn v por supuesto de un contacto directo con ¢ arte
de hacer ome. Trabajando en cne se adquieren
conocimientos practicos que serfa imposible adquirir den-
tro de la escuela, Hs béasico para acuellos que deseen

entrar en ¢l mundo del ¢ine pasar por varios puesios en

E;} i0s que e aprenda todo el proceso v desarrollo de este

sistema cinermnatografico.

Sin embargo la experiencia, no aporia a una persona

la capacdsd de emender las técnicas de comuni-
cacion y métodos adquiridos v desarmollados en la
Universidad. Il desempefio final no sera ol mismo
entre un profesionista comparado con alguien que
ha basado su aprendizaye sclamente en la experien:

Cia.

Durante mucho tiernpo en México, la mayor parte de
quicnes Intervienen en el oficio del cine, han hecho
carrera basadog unicamente en la experiencia, Ahora
agie ambiic interesa mucho a log profesionistas. bl cine en
México meiora continuamente v con la aplicacidn v trer

baje profesonal, el cine puede mejorar aun mAas,




2.4 DISENO DE OBJETOS PARA CINE
¢ COMO SE SELECCIONAN O
DISENAN COMUNMENTE?
Bl chsofio v seleccidn de los objetog a colocar en el set,
parte del andlizs del gudn. Bn él ademés de contarse la
historia e liene el obetivo de plantear las pringipales
necesidades de amblentacion que trascenderdn en la
pelicula. En el guidn ge especitfican los nombwes de los
sets, 8 es toma nocturng, on foro, ete. v se hace una breve
descripaion del lugar. Con lo cual el Dyector de Arte tiene
las primeras aportaciones v observaciones que durante el
desarolo dol trabaio mejorard con s equipo En este
enfrentarniento con el guidn se hace el recuento de props,
los aclementos que serdn do mayor importancia en el
filme. Fstos obietos se bugean v son adaptados al carde-
ler del personaje a quicn le perteneceran o formardn
parte de la decoracidn de su egpacio.

Como mencionamos anlenormente, este gistama va
variando de acuerdo al estilc v enfoque que la pelicula
tenga Pero invariablemente requieren de mvestigacion y
isqueda de informacidn si ge protende dar calidad al tra-
hajo FPodemog damos cuenta que en asta drea de trabajo
es necesat io adauinir un gran archivo visual de iméagenes
que puedan ausilarnos en el momento en gque se defina
un estlio para los objetas que se utiizardn. Sin embargo
esto es solo ef principio Podemos poner el glemplo de la

relimila Toa hana Adel vientn en la ane la investicacidn

decurnental pretende archuvar imagenes de los objeles
que se utilzaban en ia época prehispanica, dividiendo por
cullurag, determinando prelminarnmente la ubicacion de
estos, es dech, a quien Je pertenecerian 0 en que set
gerfan  colocados. Bsta gerie de fotograflas v
decurmentos servird gdle de referencia para poder decidir
postericrmente la manera de conseguir dicho objeto,
dependiendo del meaterial en que esté realizado Lo ideal
geria poder conseguir obietos reales, pero resullaria
imposible En pnmer lugar porque los objetos en caso de
pelfculas de gpoca guardan un valor histdrico importante,
por lo que serfa algo extremadamente costoso v no slemr
pre se aprovecharian las plerzas originales. Eg necosario
siempie pensar en el presupuesto de la pelicula, al menos
en México eg basico tenerlo presente

Cuando el obieto tiene un papel protagonistico on €l
llme es factible consegulr plevas oricanales o con anten-
ticidad de matenales. En caso de ser tiempo histdnoo
recientes es posible encontrar objetos adecuados en
casas especializadas que rentan utilerfa. Bn peliculas de
época ge asigte a tiendas de entiguedades en lag que a
veces se encuentran objetos adaptables a la olia B esta
pelicula resultd muy Ul asistir a varios lugares en los que

oo dedicaban a la artecania aunoue ook tnviera ore




adaptarse &t eatilo de aquella época v a log ineamientos
de la pelicula, pormitird un ahorro considerable Ee impor-
tante mencionar que en esta pelicula ¢l Director de Arte
did un estilo general a toda la obra v cuidd perfecitamente
que los objelos (ule aparecieran en escena no fueran las
repregontaciones acluales que tencemos de la cultura
mexica, probablemente tampoco pretendia alcanzar la
identidad pura de log mexicas, perc buged mantener en la
chra un egtilo mtenzo de color e imégenes simbdlicas,
que para él gerla ol méas cercane a la realidad Mexica. Se
pretendia reflejar un realisme en el cual vivian nuestros
antecesores, entendiendo esta cultura como apagionada

por el colorn, ostentosa, guerrera (gegin uentes europeas)

o ‘ v unida a la nate-

[T

faleza v su intensi-
dad Sin dejar del
lado las  bages
histéricas pero
tomandolas gin
apego ge cred un
concepto on el Arte
de esta pelicula

que los artesanos

acrtiales no refloian

en sug plezas. Por lo que en caso de vsarlas en e set
serian adaptadas al estilo estipulado.

En las peliculas tlambién aparecen objetos
disefiados, objetos tinicos que el Director de Arte basan-
dose indudablemente en el guidn vy cardcter de los per-
sonajeg congidera necesano crear. Como  ejemplo
tenemos cama de Mocte, Pudimoes darmos cuenta en el
mornento de investigar, que et rnobitiario gue tenian los
mexicas on sus habitaciones era demasiado austerc
como pala asignarle al emperador algo de ese nivel S
considerarnog que era &l personae MAs rico e importanie
on e Valle de Méxice v su impertio rocibia tributos de las
culhras aledafiag, no podriamos creer que &l tarmbién
durmiera en un petate, o por lo rmmenos ol Ditector de Arte
nc se disponfa a presentario de tal modo. Bl diselio de las
habitaciones de log personaies fué exclusivo Se usaron
repisas colgantes ques fueran asequibles para la época

Teniendo como referencia siempre el guidn es posible
decidir gqué objeto serd conseguido en tendas de
antigiiedades, que obletos hardn los equipos de
realizacion 0 cuales se consegUiAnN PO Mayores con arte-

Sanes gue Mmanejen matetriales egpeciales




Cian parte de la ambiontacion es elaborada en el
Depariamento de Decoracidn donde el ingenic v la
creatividad son elementog esenciales. Y todo se eva a
cabo siguiendo los lneamientos estipulados por el
Decorador v Director de Arto, Antes de cualguier elabo-
racién o compra de una pleza se tendra clara la egencia
de la pelloula Se definen los paramaotros de estilo de
cada personaje.

Se elabora un lstado de log personajes principales v
secundarios v ge dan lag caracteristicas basicas de color
tanto de personajes comoe lugares de acuerdo al caracter

especificado en el quidn, por ejemplo.

Personajo:

Tizouith Princesa hija de Netzabualcoyotl
Vivia en €] palacio

Caracteristicas: Amante de la naturaleza vy los
animales

Coloyes Verde v azul

Detalles aves v pequetios reptiles estilizados

Estos Ineamientos permilirén establecer congruen-

cia entre los obistos a utilizar de cada perscnaje, v no

1.

L T

pata la organizacion del la produccién en la que cada
rersona gue participe en la oreacidn v disefio de props
deberé conocer estos paramerios, asi serd posible
ahorrar tiempoe v juntas entre &l equipo, director de arte
v decoradoreg,

Todos seguirdn esos lineamientogs al crear v
decorar ohetos, sin embargo log realizadores aportan
parte de su gusto v concepcidn personal de las cogas
provectande agl diferentes acenios personalez en log
objetos, agi como en agquella épcca habla artesanos vy
artistas con dilerentes egtilos v personalidades. Conocer
v analizar a los personajes es patte basica para la selec-
cidn de los objetos. Be como imaginar ¢l caracter de una
persona e introducirse en lag cestumbres, actitudes v
caracter gue puedan pregentar &l enfrentarse a los obje
108 gque le rodean s pensar en las necesidades del pear-
gsonaje, en el tiempo o lugar determmnado en el que al
argumenio de la peslicula lo ublgue Hacdendo una
relacidon entie los pensamientos con los objetos que
rodean su espacio, para ¢uue estos sean a 8u vez, capaces
de describir parte de su caracter, como las relaciones
naturales que tiene el sweto con €l obieto v el medio

ambiente que crean ambos en su conjuncicn. Para la
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cas y materiales, que parritan elegiv al creador la que
mas le convenga. Por estc mencionabamos lo impor
tante que es la experiencia en esta carrera. Bl campo de
técnicas de tepresentacién es sumarnente amplio. Bstas
parmiten slmular diferentes malerialeg, en lag que es
hasico pensar antes de realizar cualauier objeto, Siempre
es necesario pengar lag caracteristicas fisicas de los
objetog, como el pese v fraglidad, asi como Lambién en
log costos v gohre todo en la doble utilidad gque deben
cumplir en el sob:

FPuncicnar corno clemento de utilerfa en el corntexto
de la higtoria o argumento de la pelicula, siempre pen-
sando que 8 uso es sdlo cimematogralico no requiere de
autenticidad pura Y sl esto gigniiica un ahorre de pre-
supuesto cambia las cosas. Come cuando en las pelicu-
las de guerra son requetidag doscientas plstolas de la

Sequnda Guerra Mundial, seria ilogico tratar de con

seguir piezes originales. Er este caso basandose en el
disefio de una pigtola original las demds son fabricadas
en resinas v Nbra de vidrdo. Para el protagomsta es
factible conseguir un arma real. Los obetos utilizados en
el clne gon wealizadog espaeciabknente pas egle fin, por lo
que deben de ger plezas ligeras, porgque en algunos
Casog se usaran en escenas cormplejas. Como cuando es
necegario sublr un pebetero a las piramides. Estos
nebeteros simulan ger piedia solida, requerta un esfuerzo
sobre humano, dinero v tiempo extremos, elaborarlos
del material orginal, por 1o que hacerlos en fibra de
vidrio fue la mejor opcidn, dandoles un acabado de pun-
teado que asemelan la textuza de la pledra. Con pmburas
vinilicas v agregando cal para elirninar todo hrille. Como
esta téonica hay muchas mas, que permiten maniener
en la utiierla un buen nivel de reshamo sin exceder en

costos v ticrapos.




2.5 PROPS VIRTUALFES

Comne todo lo que nos rodea, en todos los dmbitos de la
vida, por log avances tecnoldqcos continuarmente
enfreriamos cambics v Nos enconizamos con nuevas
herramientas que nos parmiten solicionar problemas en
la realizacidn de imAgenss v chietos Actualmente contar
mos con equipos que dan lugar a la reahzacién de sor-
prendentes electos v posibiidades cinematograficas. Bn
el pasado no podriamoes creer, que la capacidad de ani-
mar campiaria de tal modo que no necesitaramos mas
acetatog v que por medio de una computadora v progra-
mas especiales lograramos psliculas animadas de tal
calidad. En las gue porctbimos un  realismo
mpresicnante Se crela que siempre serla iqual de com-
pleado realizar una caricatura animada, Gracias a lag
cormputadoras v a las téenicas ciberndlicas ahora, en ¢l
cine contamos con ampbentaciones virtuales, va sea en
peoliculas realistas v schre tode en las de {ficcidn, en las
que cada dia nog loparermos con menos limites, Hoy en
dia es posible representar lo inimaginable, con afa cal-
dad deo reabsmo v veragidad. Tsto da lugar a que en un
futuroe 1o muy lelane serd pogible realizar peliculas an
actores, v no por la concepcidn mencionada en el
anterior capitulo, de no nocesiiar actores para lograr una

secuencia o historia en la gue nos valgamos de log sig-

nificados v propiedades de log chietos, sine porque los
actores seran creados virtualmenie. Fn algunas peliculas
enemos va persongjes realislag, no gdlo animaciones
como en Toy Story, pelicula de altisima calidad, que fue
de lag primeros largometrajes animados por computado-
ra, sino que podemosg ver imagenes de parsonales vir-
tuales integrados al mundo realista coactuando con per-
sonajes reales.

Deade tiempo atrds hermos conceado algunos efectos
utiles en el cine, como es el uso de fondos en el que se
provectaban imagenes, que simulaban movimientos de
fondo. Las mas comunes en México eran lag vistas desde
deniro del aute, tomando &l conducior desds el frente. no
eran de muy buena calidad, pero era posible ver cémo go
alejaban los deméas autos, con una falsa perspectiva. fnla
actualidad este truco nos resulta corriente, pero do ahl
parten la ideas de digitalizar 1nadenes en movimiento
Ahota eg cormntin ver el uso de pantalla azul e la cusl es
posible proyectar fondes v perspecivas de sspacios diff-
ciles de conseguir. Por supuesto ahora es con mejor cali-
dad. Fn la pelicula Log hijos del Viento encontramos tam-
hién el uso de cierta tecnologia Varias de las escenas de
este filme fueron realizadas en Teotimaacan, simulando el

temnplo mayor. Bl cusl histdricamente, se sabe que omE




una piramide imponente por gu tamaio vy ademas por el
color 1ojo gue poseta. Seria maudito pintar la pirdinide de
la luna, por o que la hisqueda del realigmo deseado en
al filme, digitalmente se le daifa color En esta pelicula no
podiemoes encontrar gjeraplos graficos como nog gus
tarfa. Pero gl volteamos a  lag  producciones
haolliwoodenses lendremos gran cantidad de ejemplos de
props virtuales, en peliculas de ficcidn, funrigstas e ncha-
give en la méayoria due cuenla con electos digitales espe-
ciates Como ks egpadas usadas en la ultima version de
la Guerra de lag galaxias A continuacion vemos fotos de

log mangos que portaban el rayo lasser, el cual era aplt-

cado digitalmente asi come log efectos de audio.
Se entiende cormo buena escenogralia la que no se nota,
tambign log buencs props virtuales son log que no se
identifican como tales. En la pellcula del Titanic, se
pueden ver ciertos errcres, como el disefio digital del ice-
berg que no fue veraz, como para no notar gue habia sido
digitalizado

Es evidente que fue creade v esto hace perder call-
dad de las ropresontacionss Por supuesto podernos
encontrar peliculas con excelente malizacion digital,
props viriales que ambientan v decoran de manere mixy

realista, como peliculas de Batman, Jurassic Park, eso,




Como he mencicnado on Jog capitulos antorioros, este
proyocio partke de la exponencia obtemda en el departa
mento de Arte en la policuln Tos hjos del vienio, Ia cual
[ué llovada & cabo on Mésxico en los Betudios Churubusco
vy locacioncs en dierenios estados como Veracruz,
IFhdalgo., Y tambien ezconas en lag Pirdmides de
Teoiihuacan

Bayo Direccion y Produccidn egpafiola se realiza esta
pelicula ubrcando la historia a fa época de la conquista en
Tenochlitldn, un tema radicional de amer es recreado en
=sla produceion. Bl escritor y director Jase Miguol Juarez
Y e esle caso resaltard al director del drea en que sc
desartolla o proyecio, el Duector de Arte SBalvador Parra,
quien ha duigide o are de peliculas como  Santitos,
Ambar, Cronos v olras peliculas mesccanas.

Do amomano considore que en esta produceidn no
enconiiamos of punio fuotte v olaborado en el argurnen:
o, el punio relovante v apasionado aparece en las imé-
genes v lou espacios que veremos en la filmacion, es
decir, on esia produccion la Direccidn de Arte e la parte

méas aprociada de la pelicula, por su ntensidad, huerza v

DESCRIPCION Dt LA PROPULSTA
3.1 Fundamentacion del digefio

Pienso que ol argumeanio no os del iodo proposilive, on
Gste oncontramos una nisioria predectble dosarrollada on
una gpoca trascendental que lo aporia a la pelicula tn
sentido especial. Feta hstona con un enfogque muy
egpafiol, parte de la llegada de log espaiioles a
Tenochtiilén, en medio de este mormonto histdrico se leva
a cabo, el encuertro entre lIas dos civilzaciones, v desde
un purnio de vista europoo se exponen las costurnbres de
log mexicas, o mvel de vida v gu aciitud, Se déd por
SUPUIEsto Un enamoramienio ontic 1na princesa indigena
v un soldade espaficl, 1o que desata un balalla ideoldgica
1azonable para los mexicas, v mas aun para of emporador
Mocte (nombre del personaje), guien egtaba enamorado
de Hzquit], 1a princesa hia de Netza (gobermador). Diticd
caso pam un espafiol, Rodngo, enamorarse de fa princesa
Tizcwl v tener came rival a Mootemuarna, ol homble méas
poderogo de aguella época. Ahadedor de egia tramea. pro
decible on la que al {inal se da la unidn romAntica antio
Tizeu] v Rodrigo, se muestran, repito, con un enfoque
espafiol las costunbmes v actividades que los mexicas

realizaban, rituales v religndn son exgpuestas on la pelicula,




reahzadas on of Calmecac, al cual se enfoca la propucsta
do disefio de objolos que es lema de esta tesils. Bl
Calmecac os ol tugar en ef que log sacerdotes se reunian
paa detormingt los rituales a parir del acercamiento con
log dioses a fravds de mgestidn de hongos v sustancias
ahwindgenss. In fo personal me parecid un sihc miere-
sanie de decorar, porgque resulle intngante pensar en la
clase de objetos pordrian formar parte de la decoracion
do este capacio, pensando gue es un Jugar de culto egpe-
cial, en donde cada objoto lendsia que tener un significa-
do v ina fuerza Unca para poder ocupar un lugar en esta
area 1 os sacaidoles eran log miermediarios entre los
Dioses v el hombre v acgqul lograban su anién mas ntima
que guiatia el desting de la cullura Maxica,

i ol nnperio Maoxica los sacerdotes portenecian a la
clase alta por lo gue pucede plantearse que en este lugar
rno eran perceptibles carencias. La nnportancia de este
luger aia iy grande para esta cullura, las actividados
gue oo Nevaban a cabo en oge lugar poscian alio valot
misterioso v sagrado. 1in el Calmesas lendrd gue sor un
lugar scogodor para los Dioges, Ahora 4qué entendirnien-

1o tendrian aguellos que decoraban v creaban log espa

olos de dichos Dicses?

Para empezar log Dioses eran tomados v ontendidos
por la poblacion como fuerzas superiores represeniados
comunmenie por la nalumalera meng, ersn asundos
como infinitamente mas podorosos que log humanaos,
Ixistian entre el hombre v los Dicges una barrora de
regpelo gigantesca, alinada a misterios maldhcos el
cicnados con log fendmenos naitvales violentos que
oudieron presenclar en 08 dpoca

Fs 1 hecho que la magen que ge guarda de los
Diwoses (partiendo dol entendimiento emiopeos) de quo
estos son aelimentados v adarados a tavés doe sactiinos,
mnantendran una distancia mmenga de podercg entro ol
ser humano v esica. Bl micdo v el musterio cue guarda
ogta relacion sera reflojada en estog espacios cargados doe
gimboligmos, K] concepto general del lugar permitita que
la plezas que lo combongan, mantengan esa unidad v
telacidn directa con los porsonaies que o habilen, logran-
do asl congruencia entre los conceptos gue idoniificaén
a cada set v log personafes. Abocandonos on este cago al

sel del Calmecere,




Yexdo y conioxio
Al diseflar un ohielo tendremmes glempie preseide, que
cuando csié colocado en yn espacio se conectard con el
entorno que Jo rodea. no serd mas un objeto aislado, adop-
tard caractoristicas dol igat v a s vez aportard parte de

au estilo al cspacio cn que se ubique. Todos ios; ob]etoo al

progentarse on un lugar piden al sujelo © ’
al contexdio gerlo tpo de relaciéin o vinou-

lagadn.

I
1
!
»
!

Los objetos no sor sinples disefios,
cllos guardan cierlo propdsilo al ser colo-
cados frente & un sweto. Son creados para
ublcarse on un lugar en concreto v son asequibles para
diforente tipo de sujclcs. Tienen dentidad propia, seran
sigmificativos © vacios dependiendo del oriterio ostético

con & gue se vear,

I os rasgos contexiiales son precisamente eso, con -
textualos: estan aungue no o pawzea, en ol proplo texio

del diserio. Un diseiio, tanio st tuve en cuenia o 1o los ras-
gos de Lipo contextial, termina expresando a través de su
gexio, unae adovuacion contexiual delorminada’™ bis

decy, en muchos cascs cuando el espacio en que se

ubigue un ohieto esta neutralizado, sin caractcrfsticas
propiasg, of conlexto, que es el armbiente dewn ospacio, 08
creado a parlir del woxlo del objeto. Bl texto del objcto es
lo que éste iransmite por & mismo Son las caracteristicas
que definen un objeto. Par glermpio. una vela, entre 1ags
caracteristicas que egta posec lenermes que o8 una vela

muy ancha, de color vine Su toxto hdo-

“

v pendienternente podda ser, “es una vela no

&

muy practica, por su peso, al encenderla eg

poco luminosa®. Al colocar esta vela o una

mesa en la gue hay uh ©lo], genaramos un
ambiente Jque combina el oo de la vela
(luminacion gscasa, movimienic) con ¢ exto de la moesa
v el reloj (la mesa es estable, mantiene equitbno, o relo)
represgenta el pago del tempao)

Beta combinacidn de concepios gencia un conkexio
capaz de connolar mensajes estelicos. Cormunicando astl-
pades o sensaciones. Fn el gemplo anterior podrizimos

entender situaciones, de laiga osperad, NOMEGIHLos

melanaolicos, romaniicos etc.

‘Bn el texto do la cosa subyace quéd del eniormno.

Conodiende la esencia del obieto podremos eatendar la
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ogencia de lo que nos wcdea,

Al momento de disefiar objetos que se utihicen pata
docorar v ambieniar Un sot cinematografico og muy
mportanie tener en cuenta la relacion texlo-contexto,
porque todo objolo que cologuernos en el espacio a iimar
mantendrd una elacion con log deméds objetos gue
aparezCan eh GeCena Y por supleslo Corl aclores ¥ actos
que completon ¢l set. K

Agfrniemo el disefio del lextc genera !
un Conloxio Y para que este sca el mas
apropiado para Una escena serad NoCesano
fundaieniar ol iexto de log objetos sobre i
hages do disefio, cormo lo harermos en esta i‘
propuesta. Sobie una metodologia, a través de la cual
detectaramos las necegdades v requerimientos que 1os
objetos a discfiar debotdn curnplin. Bl andliss de texto v
contexlo en esie fase del proyecto es de gran Importancia
poraue, los props a disefiar, requicren formar parte cle un
sapacio, perienceer a un cnlomo especifico Y como
hemos vislo aera necesario gue cada uno de los obstos
o disefiemos conformen un todo en relacion con el con-
texlo, que permita wansmiiir al espectador una idea con-

gruenie del ambrente en que se leven a cabo los hechos.

Pare ernperar eneimos en cuenta que enfrentancroos dos
tipos de contesttos, el primeto se refiere a la relacion que
hahrd enire el objeto v ol espacio cn gue s tenga que
ubicar, besado en la historia v on la eslébea natural de log
chieios del dempo histdrico en que se lleva a cabo la
peliculs. Bl oo gentido que sera ol corpexio cine
maiografico Fs indispenssble tener pesente osle aspoed-

yooto, debido a que todo ol provecio se leva

} a cabo en un nundo de wepreseriaciones
de la realidad sin tener que serlo, Be dectr,
en este Provecio necesiamos objetos que

scan Jo mas acercados a la reshdad de la

gpoca prehispanica, que mantengan s
egtilo v sobre todo que sean capaces de roflejor la
ideclogia de aquel tiermpo, sin dejar a un lado que ¢f core
toxlo cinematogratico determinerd algunas caracioristi-
cas especales en cada oo, Como gerfan ol uso de
colores espociales que fueran mas apieciados por 1A
camara, texturas adecuadas, tamanos vy acabados gue
permitan ser accesibles para una produccidn cme
matografica. Podemoes noter clamamenio gque ienet cormo
contexio una sala museografica v un set cinemariogiafico

generarfan diferentes nocosidades v requerimientos. Y un




mismo objeto ublicado en cada uno de los casos conno
tatia un mensaje dighinte.

Todo 1o quo a continuacion determinaremos serd
hasado en lag caraclerfsticas que el argumento de la
pelfoula Los hifos del Viento establecto.

17 tiemnpo histarico en gue se desarrolla esta pelicula
05 en la época piehispanica en el Valle de Mdxico, por 1o
que nucsbio estudio sord basado, en ¢l estilo de vida, cos-
wrnhres, roligidl, decoracion v aspectos sociales de esa
apoca

De primers nstancia es dificit mnaginar como era la
vida on esos dias, vor esto on lag peliculas de “época” la
invostigacién documental eg la base de la realizacion de
arte Siempre sord necesario consegulr descripoiones
hochas por histonadoes v cionistas del mnemento nistor-
co al que se weficra ol argumenio de cada pelicula. Cada
nartador exphca de acuerdo a sus vivencias y es evidente
que sug puntos de visia son influenciados por su caracter.
Frn una policula sen plasmadas s ideas de los
histonadores, so refleia en ollas parte de su 1deologia v
rendencias.

Finalmente los dircctores de Alte imaginan gran

parte do la ambeniacidn v lugares en que se llevan &
cabo los ectos, como es el cago do cata peliculs, en la quoe
se mentiense certo rigor histdrico, pero esto os miluencia
do ditectamente por la propuesta del Divecior de Arle,
quien demde mostrar una version personal, llena de
pagion por el color v la textuia, lo cual no se aleja de la
reatidad. Los temas que planteamos a conlinuacion soan
expuesios de manera geveral, para onfocar nuestia aten-
cion directamernie a las aircunstanomas histdncas v
culturales que rodean a los abjctos que disofiand

1l Ambito histdrico v cultural de la ¢poca prehispsn-
ca es surmnamente amplio, por 1o que en 1a walizacidn de
esto provecto nes hemos hmitado al disefio de cuatto
obietos gue se ubicardn en el recinto en que eran llevadas
capo las ceremonias de Jos sacerdoicg, esto os el
Calrmecac. Un lugar extratio gue guarda en sl miinidad do
isterios v stnbologlas,

Los chjelos en la reatidad cornunican ne solo por 1o
que son o por ¢l material en que hayan sido elaborados,
sino aue en relacon al medio que los redea, sunade a la
carga concepiual de siimamos gencran el mensaje com

pleto.




Facioros culiurales

La civilizacidn Mexica era una culiura gue basaba su vida
et el culto a la naturlera. Lo mexicas lo reflejaban en
log espacios gue les rodeaban, Bliog admiraban asl mismo
& su propia culiira v sociedad, Hra una sociedad acoesi-
ble a adoptar nuevog dioses de culturas aledatias por lo
que el mimero de dioses que adoraban ema
giande. Una basia cantidad de docurnenios
puedo doemostrarnos gue poseian un alto nivel
de conocimientos: ¢l lenouae fonético, esoriio
(pictografico) v el figurativo estaba completa-
mmenie establecido. Lo que da lugar a su ver a una orga-
nizacion v planeacidn de leves a las cuales la socedad
mexica estaba completamente habituada leyes de

A3

posesion de derras de culitvo, derechos v obligaciones
paia o cudadanos estaban formalmente dispuestas, La
soblacidn ora egida por estag loves gue por supussto
marcaban a ou vez lag jerarquias sociales en lag gue go
dhvidia esta civilizacidn y que cada nueve cludadano esta-
ha obligado a seguir.

Bl arguimonio do la pelicula se leva a cabo en el
momento de ja conquista dol Valle de Mdéxice, cuando los

eapalioles logan a Tenochidlan, en 1507 la sociedad

.

mexica se enconiraba on pleno auge. Su organizacion
sbarcaba todos log agpecios de una civilizacidn establocr-
da, lo que Hegd a sorprender a los espaficles, quiches
venian del otro lado del mundo en donde aelan sor losg
umcos en ol plancta Sin embargo aqui en Amdénea se
ioparcon con somedades gue poselan conccimientos en
: ! astronomia gobre la cual basaban su ticimpo
’ Para log mexicas el siglo tenia una duracidn
de b2 afics log moxicas mantenian en
orden su origen asi como sus cambios v
logros a traves de mapas, planos v arholes
genealdgicos. Bran oradores v ameanies do la poosia v se
interesaban tambén por la culiura de oiros puchlos. Los
mexicas pagaban aliog tributos al emperador avioca
Moctezuma, guien conquistd varias culturas monors a
travéa de batallag, Te guetra, seglin versiones espafiolas,
era parte impottante de la vida on Tonochlitlan, definia el
destimo de alguncs hombres en cusnto a joraqguias
sociales v oen cuanio a honotes. Gran parte de log home
breg do edad adulla slternaban gue actividades on el cul
fvoyen la guerra. Porlo gue ge vela, segin los egpativles,

como parle de la naturaleza Azieca, haoot gueria.




aciores hisidricos v tecnologieos

I el disefio de un obieto en la actualidad siermpro serdn
mportanies log aniecedonles que ef objeto a disefiar
tenga Eg doch, antes de quo so pretendiera gonerst un
nuevo digentio cxistian ya oiios de su mista dlase o que
comnpailian  algunag  caracterigticas o
valores uhilivarios, ]

i este caco log factores histdncos de
jog objetos a disefar en asie provecto
pueden ser hasados on las necesidades pr1
marisg Amado a la inlinita cantidad de
objolos realizados para el culio a los Dioses, esas son lag
dog neccsidades principales que el hombre mexica
enfrentabea.

Obgelos a cheefiar,

- Plamteamon of digefio de las teas que flumninaban &
recimio de los Doges. s decn uentes de fluminacdn para
1na cuova,

Reapiontes e hcensanos sagrados en los que se
vorlian las susiancas naturales gquo los sacerdotes
ngerian para sus riluales. Iin ellos oran quemadas hier
bag especialos, generadoias do aromas v en algunos
casos con clocles alcmogenos

- Los azionios do los sacerdotes nenagando auo oo

debian poseer caracteristicas especiales poigue
pet tenecfan a un ugar sagrado v ademas acogian o log
sores gue tenian contaclo con los Diogses a tavds do los
riualos.

Oftendas religiogag, on ellas eran combinados ele
mentos de tipe sagrade, guerroros v elemern:

; 108 rolacionados con la vida v la muerte
-Teas: Compiendemos o existenoa de lag
- teas o fuenles de iluminacidn do omanor
minediala, por o necesidad de Jur o un espar
cio obscuro Se entiende la creacion de estos
objetos cotma regpuesta & una noecesidad. Historicamenio
sabomos que desde la dpoca arcalca el homibre ha i
lizado el fuego en anloichas v fogatas. Bn esle momaenio
histonco s2 buscaba algo mas que lluminar con cualuuer
chiete Pretendomos aqul un objolo cepecis], que con-
serve las caracteristicas que soporia oste lugar v que por
supuesto cumpla con la funcidn de fluminar Enseguida
tonemos que tecncldgicarnente la cera de ahoja ora ui
lizada para mantencer oncendida por més dompe una
llama. Las teas textualnmente son definidas corno vatas do
madera afiladas de la punta en la cual Nlevaban corm de
abeja. A partit de esla pumera descripoidn realizarermos

ol dicefio de leas para caloe sdtano




hcengarios o recplentes sagradoes. Log Incensarion
aran clementos mdigponsables on las habitacionos de los
mexicas, Lnio niuales religiosos como habitos de la vida
cotidiana los rocuerian Los matenales de elaboracidn
variaban do acucrdo al uso Los tarmafiog a su vez eran
diversos, podiian ser lallados en piedra o moldeados en
Larro, Ast iambidn los recipientos sagrados eran de uso
indigpensahic en ¢l Calmecac. Porque en los rituales
sacerdotales so mgorian tés v se comion hicrkas v hon
gos alucindgenos. Para esle entonces los mas diversos
disefion de vagjas hablan sido digefiados por Jos aztecas,
Cada uno croado pata un uso especial

Astentons do log sacerdotes Bl ecinio espsacial para
oy saverdoles, ora un ugar en el quo se celebraban
nivalos y platicas Bale agar era vissado por largos lap-
goa do tlermpo, por lo que aderas de ser lujoso vy miste-
nioso debia de sar habitable v un tanto cdmodo. Por lo
Emto penso ue doberia posesr asienios para los sacer-
dotes v estos deboran conservar lag cualdades v carac-
lorfsiicas do los demas clemenios que ormamentaban
asio espacio. Belos colines o agientos eran realizados con
picles Tomamos on cuenta gue la base del muchle en

on08 Lompos ota el petate. egtos podifan ulilizarse tanto
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mentos encontrados plantcan que fos elemenwos hyosos
eran elaborados con fibras de ixile v asienlos de carrizo
forrados con pleles, con wuma forma do bancos o onos
guo contaban también con colines de picles. Log asientos
supramos o cuahicpalli en Mésaco aran lorrados con
plurnas rojas de quechalll (phuma preciosa) Eo osto caso
lo sallzaremos con telas de algoddn v oid de congjo.
Nuestro chetive es generar el obiolo idduco paa ol uso
da log cacerdotes Como facior eonacldgioo prinaoipal
podamog ver gue en egta época el barnw ora la maloria
prima pringipal para la fahricacdn do vasian, platos v
recipentes. BSin embarge también era usada la madera
lallada. Para la aplicacion de log maotivos religlosos e utd
hzaban pigmentos naturales. Dependiendo of uso quo s
e diem al objeto ora selecconada la 1éomica,

Del mame mmedo los incensarios, en egte torapo aran
tan comunes como hoy 108 cericoios, por supuesto sin
iener el mismo use En ellos era lacuble desde la quoma
de orbas aromaticas hasta la misma de caddveres. [a
forma de cada incensario, variaria dependiondo det uso
que =e le fuera a dar. Log materiales mas usados e ¢
harro v algunos eran tallados en pedra

Ofrendas religiosags 1in el disefic de estos olyotos

I
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log mexicas desde un punle de vista europso. Como
antecedenie hstorice podemos tenet las expresionos
artisticas enfocadas a lag actividades comumes del hom-
Lro en esa dpoca Bn osle caco el concepto de la actividad
religiosn era combinada con clementos de guetra, sangre,
vida v muerie. Una amplia gama de elementos figurativos
podrian verirnos a la mente, pero sera hamico entendor
aque o lugar on ol gue aparecerdn dichos objetos es uno
de log mas exclusivos v Uascendentales de la culiwra
Moxion, Padrian sor toxttiles, csoulturas, adornos, toman
do on cucnia quo la simbologfa gue wilizarcmoes para
ornamentar este lugar tendra que ser apropiada al espa-
clo v o log rdaales gue on este se levan a cabo. Ademas
do gue csie objoto tondria que ser basado en el uso de las
mojores téonicns artisticas enbie lag que estaban ol uso
de meisles finos, piumeria, semilbsmo, morustacion do
redras preciosas sobie etales, 10vas, tallados en pedia
do obsaidianag, clo.

Low conceptos generales axtraidos doe los aciores
histdricos v tecnoldgicos serfan,

Lujo privilegiado. Olbyelos realizados con lag mejores
ieemican existontos v materiales de alta calidad.

Trachcionalismo, Objetos creados a partir de neces-

Adades niunles v caerernonicles eceneciticas,

Simbologia Serla basada en el culio a los Dioses. Y
Cslos & s vez se relacionan una vez mas con la natu

waicza, la vida, la guerra v la muerte.

Factores Funcionales

Cormo hernos visto durante e desarollo de csle proyecto
el factor funcional de oada obicte se relaciona duecta
mente con ia necesidad gque origina su arcacin. Bn este
punte analvaremos la funaonalidad de los clomenios a
digefiar En el disefio de props para cine tendromos gquoe
considerar dos tipog do Luncionabdad  Considercmos
corme funaon principal. gque estos obolos sean practicos
para wiidizarse en cine. Ba decir, que sean hguics v guo no
necesariamente sean nochos del materiales reales. Y vaa
lograr esto nos bassremos en lag téonicas do ropre-
sontacon idoneas para cada olyaio.

La utilerta de cine debe roflloar e maximo reabsmo
pogible. il disefio v la elaboracidén de Jos ohjeios slempie
se levard a cabo pensando en gue en pantalla, no lodos
log elementos gon filmadog con profundo detalle, colo
algunos obharan la atencion del egpectador, v estos gordn
lo props protagonisticos Algumos props son claborados
en serje debido a que los cogtos de producadn no deben
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mejor calidad de representacidn v su luncionarmiento sera
praciico v regigtente que permita usarlo varias veces al
repolir lag osconas. La funcionalidad de los ohbjetos para
cme puede moedirse desdo parametros de ticmpo de
claboracdn, o cual es de suma nportancia poraue esto
rechice cootos. la clabomacion de props para cine esid
rolacionadn dircclaruonte con of dibwo, el modelado v 1a
smouiura, A partin del disefio aceptado por el diteotor de
Arte procede la elaboracion del obieto en la téanica que
mas concuerde v sea apropiada para su hmgionamiento.
Yo gen en materiales como reginas, fibra de vidng,
sgpuima de poliuretane v termoformados, en cago de
iratarse de plezas sdlidag

bnseguida veremos las caracteristicas de los objetos
que pretendemos disefial, para cubyy los reguerimonos
de cada plera

eas, Muenies de fluminacidn como las tsas deberdn
clmplr con la nneidn de idluminar lag cuevas v recintos
gagradoes, tendran la pogibiidad de ser cargadas por los
sacerdotes. Deheran estar hechas de matenales que resis-
tan altas tormperaturas. Deberdn ser no flamables v
pogeoran un aidante de calor porgue son portatiles, pre-

viendo que on algun caso iengan que ser suetadas por
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que cumplen con esla caracltoristica tenemos la resina, a
la cual 2erd adaptado ol diselio de la pleza Se agregara
cera en la punta superior para que poimia cucenderla
reaimente sin rlesgo Tendremos que aislar el mango o
supetficic de cste obijoto para gue no gqueme al actor que
tenga gue poriaras La [uncionalidad do un objeic como
utileria o prop de cine, estaria cubierta con estas carac
teristicas y no sorfe nocesario conseguir una ea real de
ese Hempo ™m Un obolo gquo LWviera gue permanecer
encendicdo duranie horas continuas. Porgue estando en el
set, es pozible wibzar log objgios a convendencia y sera
posible apagaria en dlertog lapsos de tiempo sin gue esto
sigmifique perdida de tiompo on la grabacdn

Asientog sacerdolales. Ja funaonalidad do los coines
en el ainhito histdrico de la pelicula serd que soporiaran
a perscnajes muy mportantes de la caliura Mexica, como
log sacardotes, Deboeran ser muy odmodos v acogedores.
En el cine su imaonalidad se dinge a la decoracién de
egpacios v como goporie de los actores, o cual no exige
grandos requerimientos como log oljetos antes men
clionados. Lag telas que log conatituyan requacrian sor pin:
tadas, y sera neocesario gque no se decolotom i por-

judiquen ¢l vestuario de log actores. Alll sord bueno
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aparenten sor colotes sacados de la nataraleza,

Heaplentes sagrados: estos objatog pogecn alia sim
bologln v su Juncionahdad en cuanto al guidn parhrd de
s necedidad de sobresalr entre log demés recipientes
aque se utilicen en Jos sets Su funcionalidad praciica gsera
sogtener olros obelos nalwales Imporianies para los
rituales. Pueden ser hierbae, Iquidos o piedras preciosas
fTntre log tros prmeros cagos son elormentos hiroedos
que exigen que recipiontos que los soporten regisian cier-
ta humedad organica Lo cual nog guia a escoger como
matarial de elaboracion iag resinas o espumaea de poliure-
tano trabajada. Iin cago de ser piezas Unicas resulta mas
factible iallar espuma de poluretano, porque de este
modo nog ahorrariamos la elaboracion de un molde, gue
womatia mas Lompo gue tellar la meza v darle un acaba-
do ya gea con resanador de atos v posteriormente pulir
o Con esa capa evitard el escurnnmento de log lguidos,
agl tarnbion gerd pogble que represente materiales como
obsidiana, madera v otros matenaies ligos

Los meoensarios a su vew debardan poscer resistencia a
altas ternperaturag porque en ellog se quermaran hierbag
Sin ernbatgo en el uso de estas se podran sunular efectos
a paridr de helo seco o en algunos truces cinematograli
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matenales como espuma de poliwrowano. De eswe modo es
posible ehoirarse el homeo do la pioza y llovar a cabo la
reahizacion completa de la picza on un tallor sin mayoros
requorimentos. Cabo recaliar que el uzo de matenales
ascquibles gonera menores Uempos de claboracion, 1o
cual es un punio importanie para la practicidad que bug
CaITOs,

Iin la elaboracion de objetos para ane es nceesario
pensar qua lag pieras deberan ger registentes sin que ten-
gan que ser de materiales definitivog, cormmo metales
Deben represontar los objetos requandos, gin toner gue
zer hechos con materia prnirna auténiics, la eclucidn a esto
ge presentard al momento de dar acebados para que
lleguen a zer lo més parecido al maierial original S que
por eso adopten caracteristicas quebradhzas o demasiado
asengiblea al contacto de log actores, porgue es tan wrpo
tante el uso estipulado hstdticamente © en el guion,
como el ugo que g le dard en el nomento de la [iimacidn,

Ofrendas religiosas: Para roprescniaria nos valdrornos
de espuma de poluretanc la cual ez un medio
profesionel v sencillo Log materiales de repregentacidn
de la pleza se escogen basandonos on dicrenios

parametros, cormo pueden ser e tamafio de la oera, la
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olaboracion, la capacidad del matenal para lograr mayor
realismo v por supucsto o costo. Cuando se necesita un
nimere rmiy elevado de pesas de base plana es muy
factible utiizar termolormados quo sc producen en una
mamqnna a partiv de moldes de veso v 8o hacen por serie.
K oSO PIoVecto No usaremos esa técnica porque los
objetos a realizar son on canlidades minimas v pagar esta

slabaracidn no seria factiblo,

actores Sociales

_orno hemos visto ja tngtoria de la pelicula ge leva a cabo
on nedio de la clase alta de la sociedad moxica. Betla
clage dirigente se componia por sacerdotes, guelreros v
funcionatios. Mn osa dpeca Jos comerciantes cormenzalkban
a digirular de privilegios, perc en esta pelicula no apare-
con con papeles rascendentales Los protagomsias son el
Fmporador y sacerdote Moctezuna, gucrrems, gohor-
nantes de celados tnpoilabios v personales de lamiliasg
aohresalicnies. 33

En osie proveclo como mencionamos, diseftarermos obje

tos que seran colocados en el recinto en el cual los sacer-

dotes floveban a cabo gsus reuniones, en ollag e con

sumian hongos aluemdgoenos v eran delerminados log

sacrificios v regiamentos sagrados. Los sacerdoles
pertenccian a la clage social alia de los adiecas, por lo que
se enliende gue era un espacio en el que no sSe prosen
tarfan limitaciones

La importancia de este lugar es muy grande para csta
culiura, los actos que eran realizados en ogic lugar
guardaban un valor mistenoso v sagiado.

Fate espacio estaria disefiado para sor acogodor para
los Ploses, Ahora pgue entendimienio lendrian aquetios
que decoraban v realzaban objclog pai dichos ospa
cing? para emperzar log dioses eran tormados v entendidos
pot el pueble comoe la naturaleza misma v ern ifepresen:
tados con forma de hombres o animales. Eran dohridos
como infinitamente masg poderosos que o hambre bntre
ol hombre v log Diogeg oxigtia una barera do respoio
Inmenga v un roedo al migterio v la fuetza de la nato-
raleza debido a log fendmenos que éata presentaba v a
log que eran sometidos. Be un hecho que la itnagen que
ge egtipuld desde que log egpanioles nariaron nuesira his
lona, en la gue log dicses emn adolados o irovés de
sacrficios  sangrienios, mantendra una  distancia
considoracle entre log poderes manos v de los dosoes

Il miedo v el misterio que guarda esta relacidn serd rafle-
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jada e esios copacios, donde log sacerdotes a través de
log 1uales |, lograban la conexion entre sus Dioges v su
cultura.

e tog laciores cullurales asignaremos los siguienies
conceplog para ol recinio sacerdotal

Miglorio. alabanrza a un obeto ideal, un chjsto
desconocido fisicamente, poro perceplble a iraves de
fuersas vy energias no definidas

Miedo Un respeto grande hacma algo muche mas
padetosc que el hombre

Sord necesane entender gue las concepciones de log
dioses eran adoptadas dosde ol nacrmontos por lo que
ese anago v creencla era absoluta Y oreflejaba gran
fanatismo,

Jiquera. ente lugar requeria ser tan ujoso en el que
se vietan reflejadas las tendencias creativas gue el pueblo
poscia. Aparcoian on este agar parte de log tributoss que
el pueblo rendia a Moctazuma

sle agar da cereamomas sacerdotales [ué ubicado
partiendo deb guidn en un sotano en &l palacio de
Moctezuma. g ymportante [omar en cuenta el contexto

on que se uhiceran los props v los objetos decorativos.

Faclores Anmonicos

Helog nos exigian conservar un ostilo egular en la
ambientacion de este espacio. La armonia so daid un
tanio dependiendo de las caractetdsiicas que log objctos
DOSCAN YV oo tanto en conjunto, cuando los aletnenios
colocados en un egpacio delimitade generen un todo, ex
decir un estado o actitud de un set, en este inomonlo se
genera la arnbientacion. Bn este caso nos enfocaroros
como  elementog

primeramente  a  los  objetos

independientes y basaremocs su  Tealizacién  on
parametros de disefio v comumcacion visusl, adaptan
donos al tiempo histdrico de ia palicvda La oimoeliia, o
coniraste, la repeticidn, ensamblos v mas han gide aplica
dos desde tiempos pasados, por lo gue os lactible conju
gar esios parametos de digefio con la visidon que
guardamos en la actualidad de la histona de los resd-
canog. Aunque la concopcién de armonia do aguella
época v la de la actualidad no es la misma se pretonde
sequir los lineamientos basicos de log objotos de cge tiem
po, sin ernbargo, nueslro proyecto sora mfiuenaado diroo
samente por el entendimpento armanico de eopacios v
objetos contemporaneos, estc un tanto por nenoidn v

otro porgue es npogible negar en lag representacionos do
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nero al eslar conscionte de esto nos permitirg acercarnos
mas a la veracidad nocasarna para la creacidn deun obje-
to. Il desarrollo de la propuesta de cada uno de log olxje
tos fue basado en la teorla antes explicada, que nog did
lugar a la comnpronason de la metodologia real utilivada
en el Departainerio do arle de la peliculs Los hijos del
viCnio,

Para continuar con el siguente punio es necesario
mnencionar gue las propuesias gréfhicas de los props, son
procoesadas de una manera &g, debido a que los tiem-
08 de entrega oran reducdos continuaments, esto no
cuiere dech que se hayan descurdado log indarmentos
de cada uno de elios, simplemente que se so basa su
creacion a on esiilos generales, establecidos an la fase do
nvestigacion, en donde Jog pararnetros v reglas de color,
gamas vy docoraciones especiiicas para cada porsonaje v
sob se estipulan. Por lo tanto, en esta [ase dol proyvecio ne
o8 prosenla una gama gigansesca de boceros, sino quoe
so Justitican Jas plezas scleccionadas a parur de las

bases ledticas anlenormenta estudiadas

Teq

Descripcion grafica
Las teas como fueate de ilurainacidn en el rownio sagra
do eran de gran imporiancia, tanto ancional, como
ritual. Por 1o taro en oste proyveclo proponenos ol ugo do
estos obletos v hasarernos g disefio en Jog elemenios do
iuminacion que eran usados por los moxicas on oso
tiempo Logs mexicas solian adaptar las tormas que velan
arn los anmmales a los objotos,
Para ermpezar tenamaos auia las teas tienen coma fumaidn
darmnar, Segticnen o tuego v son portallles So congtl
tuyen por varas de mnadera v en la punia go les aplica
cera la cual martendra ol uego encendido. Cormo patto
egtética, nog interesa aphcar un formea punbaguda al
igual que los mexicas lo aplicaban en [ mayoria de sus
digoiios v herrarmontas, integréndo a su ver la forma de
una pata de aguila ectilizada en la punia. [isto para acen-
tuar la mwlacion exigtenie entre loa dioses v los sacerdotas
a través de representaciones de animales. No pordriamos
ohndar la la fuerza siimbdhca de ln que estaban cargados
sus herramientas v accesorios

Bze elemento gue aplicamos en la punta de la fca no

golainente mantiene un valor simhbdlico, sino que guarda
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Bslas vistas geomdtneas sirven para entendesr el voliimen de los objelos v

aniocos agi podor aplicar el disenio gobyre la fortna va cstablecda,

Veq
Descripcion gréatics
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Mstas vistas permiten entender os deialles y calor
que el obeto a elaborar va a poscor
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7 su vy el valor uiltanio de sostenor de maneta mas ofi-
cicnie la cera que se colecard en la punta Entre los
requer IMICHoS Gue encountiamos para eslo objeto esta ol
que dobe de ser una fuento de luminacidn portaal v a la
v, tener una hase que pueda gogieneria en cuanto osté
setdtica. Iisle soporie dard lugar a gue la piera apareza
oncondida sin tener que sor poriada por algun actor Bste
semorte adauind una lormea samilar quae o parle que sostiene
Iacea enla punta, para gonerar la simetria y contimidad que
cumplitd con log jactores anmdnicos que planieamos
anterionnenie. 1N colar se definid a partir de log matenales

gue =0 opresenian on la pess, como color madera v

obmdiana, s inuy importante rocordar, (ue esta serie do

objetos diseflados siompre se analizard deptro de log
pardrnalios cinematograficos, 1o que nos da luger o participa
en ol disefio de plezas que sin domediar su funcionabdad
onginal, serdn Uiles para el ambito del cine. Nos referimos
a gue en caso de que estuvictamoes tealizando o evaiuando
piezas de uso estrictarnente real, oala labor no se adaplaria
da! iode a nuestza produaccd comno cormumicadones gralicos,
en el caso Ja realizacion v disefio de obelos pam 1iso ndus
trial v/ o cotdiano preferidammos acudr a un disetiador dus
irial, pero en egta ocasidn nos Jnteresn crear un ohjclo orne:
mental que sea realizado peta actividades cinomatogralioas

v no dehemos perder este objelivo do vista.
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Aqul tenemas dos vislas geomémeas que muesiran las
proporeones de la pioza, gue medima 18 arn. de largo por
7/ om de ancho v b om de profundicad.

lheensario

Descripcion gratica

Bsto incensario guaidara samnbién ol estilo que
caracterizaia ol recinio sagrado kgla plera refleglaban of

tipo do actividades que los mexicas v aspeciahimenie tos

sacerdotes realizaban en este lugar. Seleccionamos ©f
chectio de las piezes en gue se quernaban y/o injerian lag
suslancias rituales.
Fsla pieza reproscntard en g1 formea un clomenio natural,
en oslc caso una fon BEn la cual los pélalos constituiran
los costados de la pequefia vasia Bsle pop sord modela
do on plastilina poxica, sora wiilizado paia sosloner o gue
mar la hierhas necesarias en lag rouniones socordolalos.
Tendrd 1 orificio hueco que pormitd también sor usada
como pipa

Para lograr la asymonia en esia picza aplicamocs la
aunetria en log pétalos do la flor. Bl color soré ol de harre

natural
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Descrinaion grahca

“

tista clase de vistas serdn de gran utihdad pata el escultor o decorador
e realice los modelos, para entender mejor la idea que el disoitador propone,




Vatas piozas ewan cleboradas por el pueblo mexica, lag
creoban pensando en sus Dioses v 1as relacionaban con
log rios cgue cfectuaban en st honor. Selecclonamos la
ofrenda do un arma especial v solislicada que soria cole-
cada on o calmecac. sta pieza sorle creada con los
mejores v mas hnosos materiales. hscogimos una pedra
de ohsidiana con [orma triangalar que podria represoniar
qian poder en osta época Necesitabamos tarnbien ule
fivay un mange gue gostuviora mejor esta pleza mante
mendo o o deseado, Aplicamos en ol mango una sctie
de colmillos rodeando el mango que fue fotrado a su vor
con piel de jaguar. Ahi colocamos una piedra de obsidl
ana, todeada con piedras de jade Los colores de esta
pioza tambicn son determmados por los colores naturales
de Jos materiales. Colores mitensos v [uerles conliastan
onlre sf consgigmendo ast un elemento armonico. Cabe
resallar que en osla piera el conbraste se da tanto por el
color como por la diversidad de materiales v texiuras que
oste obelo presenta Hsie obeto tendiéd pricivalmente

una lunoon orpameoentalen ¢l Calmecac

wﬁrcniﬂ
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Sard olabmado en telas de slgoddn, con pieles o cuetitos

que petrmian unir las plozas del cojfn Sstle astento tendra

dibujado una figura gue presenta opeticiones plancadas
do tm médula que haran de la pieza en general un ele-
mento ax lndnico. La froma cue prosenta este asiento serd
cireular v los colores usados seran conlrastantes entre g1
1 uso do colores intensos on estos objlelos serd una ot-
ractarisiica unificadora Todos los pigmenios gue se -

on deberdn apareritar colores veygotales.

Hole oblelo serd colocado sobre una base a 30 cm dol
o gue rodea ol area del Calmecac. Tendrd aproximads

mmonle /0 am. de didameiro.

L5 A
Fermino
DNospuds de todo este pracese de nveshigacion, analr Al termmar su [abricacion el set drasser log colocara
sle v claboracion de los objetos disefados, tenderemos cn el set del Calmecas en el lugar asignado para
nuestros  props  que  perinibrdn eonnguecer  la posteriormente aparecet on escena. De esle modo ¢on-
ambionlacion de cada une de logs zete cluye ol proceso de digeno de props de cine

¢h




Para finalizar, hagamos un recucnio de log puntos en los
gue ge enfocd el proyecto, Podemos decir que en €l area
tO00a DOS acercamos a Jo que los objetus Teprescilan
para sl hornbre en la actuslidad, nos damnos cuenia de
gue muchos compartimos esa atlaccion y encantamiento
pot los objoios v el modo gue tenemes de entenderlo.
Roconcoarnos que Jos objelos de clerto medo fionen
podor sobre nosoos gracas a los valores que nosolros
inigmaoe le asignamos y ahora marcan nuestio entorno

Pudimes ubicar al objeto dentro de un contexto aine-
ratografico por ¢l realismo gue éste exge, entendicndo-
coma los props uegan un papel importante en una pelicu:
la, marcando vy deliniendo el giro de la historia o del seton
el que Nos enconiemos

Fué fac comprender los oles que siguen cada una
do las secoones on gue se divide el equipo de dente que
croa una pelicsla, porque se descnbia una oxperiencia v
al o ser tan edrico os posible emenderlo fachmente. Y

agl pudimos ver quo [as metodologias gue aplicamos en

CONCT USIONES
la carrera para realwar disefios son aplicsbies ditecta
mente al diseflo de props Tn la practica solicamos la
mvestigacién v en base a uh método lenamos los
requerimientos que un objeto deba cubrlr, analivando sus
saracteristicas de uso, categoria, piiblico o clierie a guicn
ge dirige, equipardndolas a lags caracterisiicas luncionalos
e este deba tener a paytir de partenecer & Ul Conlexio
cinematogralico

e este modo pudirnos aniendor gue los comunt

sadores graficos puedon aphearse en ol disofio de props
para cine. Haciendo veo de log concchinienios adquindos
a través de la cerrala v dependiendo de las habilidades
que ellos poscan fabricer digefios tanto bidmonsionales
como tridimensionales.

En el digefio de wrops para o Se Creall reprosenta-
ciones de objetos funcionales pero pata un contexio ane-
matograiico. s decit ol digefio de objelos de uso conven-
cional, irdustrial o tecnoldgico scrd pertinenie dejarlo a

los discfiadores induginales cuienes abarcan en sy plan

R




de culuding espedialidades para crear objclos para 1s0s
ronles Nos importa dojar on claro que los comunicadores
graficos podomos disefior objetos de utletla o props
para, cine basdndonos en s conocimentios adquiridos
en la canera v en las 1éenicas de 1epresentacion apll-
cadas en cine, alinedndonos a los procesos Y
rocuenioientos del dreca de arle de ¢ine. Las habilidades
personalos no definen las funclones que una cartera pro
porciona al estudiante, poo pueden expander los carm-
pos de acaon del profesionista Y contando con ello
podemos  alinmar que  los conccimicntos de los
Comunicadores Craficos puaden ser aplicados al area doe
dissafio do props para cine Y os posible caomplir 1o obje-
vos que la canera posee, solucionar un problema de
comumicacicn por medios visuales que en osle caso
sorion a lravos de los props.

Snbemos que la apheacion de los disefiadores grafi-

cos en enlo Area moeotala la calidad de la produccion de

vm filme, aunado por supuesto, a producciones sin derna-

sladas Bmilantes econdinicas M este punto serfa bueno
remaliar que desgraciadamentc los presupuesion que
progucen actuaimente paliculas en México no son imay
altos por o que los sueldos a su ver, en slpunas oca-
siones no son tan favorables Sm ombargo con ol tiernpo
astos puaden elevarse de acucrdo al puesic, al igual que
on otrag &reas de trabajo.  [a experiencia oo un factor
que favorece directamente ol deseimnpefio de un prole
slonista en el ambito cinematograhico, v easte o
posibilidad de ascender en log puestos v sucldos.

Por otra parle conocunos de cerca los pasos que se
sipuen para dizeflar ochieteos para ome. ¢l ploceso v o
cruicnes partipan en ésta labor, Ubicdndonos en el drea
de cine v perclbicndo la interrelacion gue existir con
otros profesionistas al patticipar en proyectos comne el
Gule en 0sta tesls Naramos.

Considoro que oste abayo ssulia dindrmeo, por soy
raalizado a lravis de la pracuica, v confomne gue ol estu-

dio de una carrera o abre las pogibilidades en o desom

———
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pefio de Jas lunciones gue un empleo exige.

A e vor of provedlo de [ogls apotia ina oxperiencia
mporiante on el desariollo proflesional. Bnun provecto de
togis se teahza una mvesligacidn paciiendo de una dea
propia, la cual pretendes transmitir a los demds de una
manhcia fonrnal, Resulia basieo en el degarrollo profesional
genorar provoctos basados v estructurados al igual que
ma leaie en los gue puedag conclur tug ideas funda-
rnenttandolas wedrica v expenmetalmente. s inloresantie
podar comparar g pensarnientos con lag ideas va
aslabledidas, Al elaborar una tegie se llega a la @iz de tus
chadag,

Ronpeato al tema gue e onloca esto tabaio podermoy
docit que hay bagtante por mvestigar v dreas especificas

an donde ahondar v proponar. corno metodologiag para

realizacion de sets, manuales de ambientaodn, ele. Cabae

mencilotar gue la aplicacidn de disefiadoios v cornum
cadores graticos en esta diea mejoraria de gran maneta ¢l
area de Arie en ¢l cine v esto se voria rellojado en ol cine
CHICAno.

Eaie oroveclo 1uvo a gu vez i objetive mds que no so
habfa mencionado, el hacer de un terma gue para mif fueta
apagionante, algo eniietenido o teregante para ol loator
universal, quien no tonge conocimisnios on dreas relo-
cionadas, teniendo como vnico weqguisiio b emiosidad v
las ganas de occhar un vistazo maés al cing, laspasando un
poco el limite que hay entre la pantalla v vna bulace
Enfocdandose pringipalmente en o drea srie de un imay
encotrando en log olyetos on un medic axtenso de
cornunicacion a raves de significados v simbolos. Y esto

o dgjamos pendienie hosia saber cual es su ephidn

e,
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