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INTRODUCCION

Mi propdsito es presentar el procese de creacién de tres cbras de teatro
concebidas como farsas, en las cuales el empleo de la realidad fue determinado
por su tematica, dando como resultado un tipo especial de obra, cuyo manejo de
la realidad y e! efecto que causa en el espectador hace susceptible la creacién de
un modelo critico a partir de la comparacion entre ellas a su vez ¢on obras
especificas de la literatura dramatica universal.

Considero necesario establecer un modelo de analisis, asi como presentar
las definiciones y conceptos en torno a la farsa a partir de un marco histérico y una
sintesis tedrica de especialistas en el fema, como: Bentley, Kayser y Luisa
Josefina Hernandez.

El contexto de produccion de estas obras se origina desde el aula, en el
laller de composicién dramatica impartidc por la maestra Luisa Josefina
Herndndez, cuyos conccimientos me han orientadc en el quehacer teatral como
dramaturgo y director.

Es asi como pretendo abordar ia génesis de mi dramaturgia, con un punto

de vista critico.



I. MODELO DE ANALISIS

1.1 El concepto de Género.

Al hablar de género es necesario aclarar los conceptos afines con los cuales se
relaciona: Génesis = creacidn-origen; formacidn, generacidn, conformacion, orden,
espacio, agrupamiento; clase, unidad, clasificacién. Términos que de no ser
definidos pueden provocar que se incurra en un circulo vicioso, ya que el tema del
género literario (y del género dramatico concretamente) es tépico de los que se
habla constantemente sin la seguridad de que se haga referencia,
necesariamente, al mismo concepto. Por esta razon, es mi deseo clarificar
{aungque no de una forma exhaustiva dadas las caracteristicas de este trabajo} los
aspectos literarios y los elementos que integran el modelo de andlisis que de
manera personal llevé a cabo.

E! significado de la palabra género se puede concretar, en un primer
momento, de acuerdo con la coincidencia de algunos diccionarios en ta definicion
que ofrecen, como por ejemplo: “Un conjunto o grupo que presenta caracleristicas
comunes al cual pertenecen personas © cosas’. Y con base en la opinion de
diferentes autores, criticos y ensayistas, no sélo literarios, sino historiadores y
filésofos, se hace mencién al género a través de la visién de diferentes tecrias. El
problema es que no todas ellas son literarias. Sin embargo, a partir de ellas se
estudia la relacion entre todos y cada une de los elementos del drama, asi como la
clasificacion y derivaciones que de estas relaciones se obtienen, lo cual da una
vision diacrdnica y simultanea, que abarca distintos periodos o ciclos histdricos,
cualidades y condiciones histdrico-sociales inmersas en un contexto de produccion
{las condiciones en que se escribe) que forma cada género. A su vez el estudio
genérico implica una fenomenologia que involucra forzosamente un esludio mas
amplio en lo relativoe a los valores estéticos de la época, los niveles de ética y
moral; ideologia, religién, economia, politica, estructuras sociales y artisticas, en

fin, la cultura, la estélica, |la psicologia de la sociedad, la biografia del autor. Tedos



estos son rubros que en el momento de hacer una clasificacidn funcionan como
criterios unificadores para la agrupacion de los diferentes tipos de texto, que son
ubicados de acuerdo con un sistema y objetivo particular y general que presentan
y al mismo tiempo se integran en subdivisiones o subgéneros camo veremos mas
adelante.

Por lo tanto, uno de tos primeros conflictos que surgen al tratar el estudio
genérico del teatro en si, es que de acuerdo con los criterios de la disciplina que
los tormule surgen distintos tipos de género. Es decir, en un momento dado puede
llegarse a dar una confusién al aplicar normas y cénones, ya que para un
investigador o tedrico puede ser Util en la practica cierta concepcién de la figura
genérica basada en los intereses especificos de la disciplina desde la cual la
concibe asi, como: historia, filosofia, psicologia, sociologia, mientras que para
alguien que mire desde otra concepcién podria ser simplemente muy distinto,
incluso pedria ser utilizada como guia de comprensidn de los textos alguna teorfa
del género. Lo contundente es que el género sélo sirve en la lectura pero nunca al
acto de la escritura pues se frata de un parametro critico, no creativo.

No es necesaric mencionar todas las variantes y posibilidades de
concepcion acerca del género que existen, bastaria con decir que todo en el
universo presenta una organizacién, un orden y un valor intrinseco en sus
eglementos y componentes, cuyo conocimiento refleja un aspecto simplificado de
un universo y sus partes, por lo tanlo, todo lo que se crea y se deriva de esta
sabiduria puede ser integrado en diferentes géneros, como la ciencia, la biologia,
la historia, el arte y por ende la literatura. Por eso, aunque Croce' afirma que una
obra literaria constituye por si sola un género propio, no es posible estar de
acuerdo porque, aunque el individuo acuse en si mismo las caracteristicas de un
geénero, éste sélo puede ser concebido a partir del conjunto pues cada individuo es
la actualizacion del modelo universal, es decir, contiene sus caracteristicas
generales ademas de poseer caracteristicas propias que lo hacen distinto de cada

individuo.

! CROCE, Benedetto: (1925) Breviario de estética, México, Editorial, “Cultura”.



Frente a la rigida visién preceptista, Slovski concibe el género como un
sistema con una innegable funcién operativa: “El género no es sélo una unidad
establecida, sino también la contraposicién de determinados fenémenos
estilisticos que la experiencia ha demostrado que son acertados y que poseen un
determinado matiz emocional y que se perciben como sistema™. Asimismo
considera los géneros “como fendmenos empiricos demostrables, que se repiten a
lo largo de la historia™, y que resultan “manipulados por la conciencia estilistica de
determinados escritores” *

Esta funcién operativa permite {a busqueda y experimentacién con el
género, la mezcla y combinacidén de un género con otro de acuerdo con sus
elementos; por ejemplo, Roman Jakobson relaciond las caracteristicas de los
géneros con las funciones del lenguaje. “El género épico, caracteristico de la
tercera persona gramatical, se corresponderia, segun él, con la intensificacion
propia de la funcidn referencial; el género lirico, tipico de la primera persona, se
corresponderia con la funcidn emotiva; el género dramético, que hace de la
segunda persona la fundarmental, realizaria la funcion iniciativa.”

Sin embargo “la funcién poética predomina en el texto literario porque es a
través del lenguaje poético y la creacidn de mundos imaginarios que el enunciador
construye su mensaje"®. Por su parte Patrice Pavis menciona que la teoria literaria
no sélo estudia o describe las obras, también al hacer una tipologia, categorias
literarias o tipos de discurso:

Preferird reflexionar acerca de los medios para establecer una tipologia de los
discursos, deduciendo estos a partir de una teorfa general del hecho linghistico v
literario. Asl, la determinacion del género deja de ser un asunto de clasificacién més o
menos sutil y coherente, para pasar a ser la llave de una comprensién de todo texto en
relacién con un conjunto de corvenciones y de normas (que precisamente definen a

2y, Slovski, 1975: pag. 315.

? . Slovski, 1956

4 Garefa Berrio, Antonio y Javier Huerta Calvo. Los géneros literarios: sistema e historia. Madrid,
Ediciones Catedra, 1992, p.130.

% R. Jakobson, 1958 citado por ibidem, p. 131

% Zacaula, Frida. (1998) Taller de Lectura y redaccion. Ed. Sanfillana. p.19



cada género). Todo texto’ es a la vez una concrecién y una desviacién del género; él
provee el modelo ideal de una forma literaria: el estudio de ia conformacion, pero
también de la superacién de este medelo, ilumina la originalidad de la obra y de su

funcignamiento.®

Pensando en cdmo y cudl fue el origen de los géneros, Todoroy, sefiala:

No ha habido nunca literatura sin géneros, es un sistema en continua
transformacién de uno o de varios géneros antiguos: por inversién, por
desplazamiento, por combinacion. No ha habido nunca literatura sin géneros, es un
sistema en continua trasformacién, y la cuestion de los orfgenes ne puede abandonar,
histéricamente, el terreno de los propios géneros: cronolégicamente hablando, no hay
un “antes” de los generos. Saussure decia en un caso comparable: “El problema del
origen del lenguaje no es otro que ¢l de sus transtormaciones”. Y ya Humboldt decia
“No llamamos a una lengua original sino porque ignoramos los estados anteriores de

sus elementos constitutivos®.

Ante la convergencia de rasgos y propiedades en los textos, Todorov
menciona otro término: el de clase, aunque lo considera problematico por su
sencillez: “Se puede encontrar siempre una propiedad comuin a dos textos Y, en
consecuencia agruparlos en una clase™®. Para él los géneros son unidades que
pueden describirse desde dos puntos de vista diferentes, el de la observacién
empirica y el del andlisis abstracto. “Un género, literario o rio, no es otra cosa que
esa dosificacién de propiedades discursivas.”' De lo anterior, podemos mencionar
que existen niveles discursivos; tematicos, fonéticos, intriga y ficcion, semantica,
sintactica, pragmatica, relacionandose también la practica con el publico o lector,

lamese también enunciatario. Para Todorov, los géneros existen como una

7 Respecto al texto, conviene aclarar que este término se puede atribuir a cualquier mensaje
visual, auditive, mixto, es decir, el texto es un discurso, puede ser, adn sin tener una extensidn fija,
desde una palabra hasta un libro, inclusive una pintura, una obra de teatro, una carta, un ballet, si
poseen integridad, sentido, coherencia y adecuacion, propiedades €stas que se complementan con
las de la disposicién espacial, 1a cohesién y la cabalidad.

¥ Pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologfa; .Espaiia, Paidds, 1990, p.
233-234

9 Gitado Garcia Berrig, Antonio y Javier Huerla Calvo. Los géneros literarios: sistema e historia.
Madrid, Ediciones Catedra, 1992. p.34

9 ibidem. p. 36



institucion y funcionan como *horizontes de expectativas” para los lectores Y
consideramos que esto es real y actual, ya que quienes tienen una mayor
preparacion en cuestion literaria, pueden ubicar un sistema genérico que bien
puede estar apoyado en esltudios, criticas o teorias, también ios hay quienes por
intuicién o gusto prefieren cieno tipo de lectura sin tener conocimiento previo o
congciencia plena en el material.

Otro aspecto importante en la definicién, origen e historia de los géneros (o
indica Todorov asi: “A través de la institucionalizacién, el género comunica con la
sociedad en la que esta vigente... [...] cada época tiene su propio sistema de
géneros, que estd en relacién con la ideclogia dominante. Como cualquier
institucion, los géneros evidencian los rasgos constitutives de la sociedad a la que

pertenecen “*2

. Es por esto, segiin él, gue la existencia y permanencia de cierntos
géneros, o la falta de alguno, refiejan el gusto de esa sociedad, su ideologia y
hasta las estructuras que la conforman, lo que nos lleva a estudiar su realidad
histérica y discursiva; para Todorov, “El género es el lugar de las categorias de la
poélica general que segun los niveles del texto, se llaman modos, registros, estilos
o incluso formas, maneras efc. “...1as nociones que pertenecen a la historia literaria
entendida en un sentido amplio, tales como corriente, escuela, movimiento o en
otro senlido de la palabra ‘estilo’ " 3.

Pavis sefala criterios de distincién, no necesariamente, literarios que a
veces: "dependen para su evaluacion, de los valores ideclégicos de una época y
de la jerarquia social (por ejemplo, la tragedia clasica que muestra principes ¥
reyes, ‘eclipsa’ un tanto la comedia, en la que aparecen la burguesia o el
pueblo)<*,

Asimismo menciona dos métodos de enfoque de los géneros, segin se le

considere; en palabras de Genette “como forma histérica 0 como categoria del

" toc. cit.

2 idem, p. 38

3 tbidem, p. 39

4 pAVIS, Patrice. Diccionario del teatro, Dramaturgia, estética, semiologia. .Esparia, Paidés, 1990.
p234



discurso. La distincion es a veces explicitada por la posicién género / modo: Los
modos son categorias propiamente literarias.'®

Conviene en este punto aclarar y definir que: “un texto puede recurrir al uso
de distintos modos de expresidn; sin embargo, sera el tipo de modo dominante lo
que determine su naturaleza y, por ende, su intencién comunicativa™®. Podemos
reconocer los textos por su modo discursivo: narrativos, descriptivos y
argumentativos. “A ellos se suman los modos especificos, Utiles para precisar un
mensaje: definicién, ampliacion, ejemplificacién, instruccion, sintesis y conclusion,
entre otros.**” Otros modos serian la parafrasis, la demostracidn, la especificaciéon,
la enumeracion, la referencia, la comparacién, la refutacion y la recapitulacion...
Mas adelante veremos dentro de este texto literario las diferentes formas teatrales,
ya tratadas como género y subgéneros, en donde de manera implicita son
marcados por su estructura, tipo de Iéxico y sintaxis, y la forma de representar la
realidad, los hechos que se presentan al publico, su exposicidn, imitacion, criterio
semantico y presencia del autor. Pavis menciona que “el teatro llega a ser el
género mas “objetivo”, pues los personajes parecen hablar por si mismos, sin que
el autor tome directamente {a palabra (salvo en los casos excepcionales del
portavoz, del mensajero, del coro, de prélogos y epilogos, y de las indicaciones
escénicas.™'®

De acuerdo con los requerimientos de un lector, que van desde la simple
percepcion estética o goce de entretenimiento hasta la exigente investigacion y
comparacion textual literaria, el reconocer un género y distinguirlo de otros, le
otorga en la lectura el papel de guia y la categoria de un instructivo que le permite
no sélo decodificar la informacidn, sino también valorar y llegar a conclusiones en
los que compara el resultado de su lectura y el objetivo de su estudio.
Consideramos prudente en una lectura previa el hacer una hipotesis del contenido,

0 Sea una suposicion en la que orientado por su intuicién y apoyado en las

'S GENETTE, 1947:418 citado por Ibidam, p. 234

'® Zacauala, Frida, (1988) Taller de Taller de Tafier de Lectura y redaccién. México, Ed. Santillana.
.19

i Loc. cit.

'8 pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Dramaturgis, estética, semiologia. Espafia, Piados, 1990,

p. 235



caracteristicas que presenta la obra se busque y se sugiera un posible género, o
bien terminada la lectura clasifique, oriente y compare cada uno de los caracteres,
dando la unidad que mejor le acomode al texto para de alli pasar a encontrar sus
caracteristicas concretas ya que el genero plantea las generales. Segun P. Pavis,
“buscar el género consiste siempre en leer el texto, aproximandolo a otros textos y
particularmente al dmbito social e ideoldgico. De este modo la teoria de los
géneros examina, mas que la “reglamentacién” interna de las obras o de los
espectaculos, su inscripcion en los otros tipos de texios y en el texto social, el cual

-por su evidencia ideolégica—  suministra una base de referencia a toda la

literatura.”*®

Ei sistema y la historia que podemos observar en una teoria de géneros
abre una vision panoramica y de conjunto en cuanto a la literatura se refiere y mas

propiamente dicho, del texto que conforma y da razén de ser al género;

El esquema de los géneros como paradigma de las clases de texios ¢ de las
modalidades del discurso literario fue tundacional en la cuftura literaria de Qccidente
desde la Republica de Piatén y desde la Poética de AristGteles (M. Fubini, 1966 G:
Genette, 1979: pags. 14 y 55). Cosa distinta es, sin embargo, que éstas primeras
tipologias fueran ya exhaustivas y recubrieran tolalmente e! despliegue posterior de
géneros poséticos que fue afirmandose en Roma y durante el Medioevo y el
Renacimiento. Plaidn encauzé ya ta cuestion con extraordinario acierto, vinculando su
descripcién de las clases de textos poéticos —diegéticos, miméticos y mixtos- con ias
de las modalidades expresivo referenciales; mientras que Aristételes, a su vez, rubricé
en seis divisiones una conciencia histérica -pragmatica muy bien utilizada ya en
Grecia, La comunicacion literaria sin que las vias de la narracién épica de Homero o de
1a representacién dramatica de Esquilo o Euripides; siendo también perceptible para
Aristdteles- la existencia en Grecia de otro blogue de modalidades mayoritariamente
melico-recitativas-aulética, citaristica, lirica, etcétera Que canalizan la expresién intima,

no narrativo-mimética, de las experiencias comunicadas (1447 a 14-7)%°

" Ibidem, p. 236
2 arcia Berrio, Antonio y Javier Huerta Caivo. Los géneros literanos: sistema e historia. Madrid,
Ediciones Catedra, 1992. p.12
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Este aspecto definitoric en cuanto a la genealogia y clasificacion de los
generos, sus caracteristicas como unidad, de percepcion de cada uno de ellos
varia en la opinién de muchos investigadores, y hago esta afirmacion a partir de la
mencién que nos ofrece Antonio Garcia Barrio, de cdmo incluso estos géneros, los
tres mas estudiados e importantes de acuerdo con la tradicién se distinguen y se
relacionan unos con otros en el tiempo y en el espacio, haciendo énfasis en el

orden de aparicién, importancia, desviacion, divisién y mezcta:

En occidente ha circulado habitualmente desde mediados del siglo XV {a clasificacién
tripartita de los géneros literarios: lirica, épica y dramatica, ajustada inicialmente a la
division poética tradicional expresivo retérica de las modalidades de discurso:
exegematica (lirica) dramdatica {teatro) y mixta {narracién épica y novelesca. En el
siglo XIX Hegel forzd la taxonomia ternaria tradicional de base expresiva, intentandg
universalizar dialécticamente una tipologia de las modalidades de presentacion
referencial literaria de la realidad: objetiva (tesis llrica) subjetiva {antitesis épica) y

mixta (sintesis dramatica)™

Esla tipologia puede ser considerada como algo rotundamente aceptado,
sin embargo no dejan de existir prejuicios y descréditos a estas nociones de
estructuracion genérica, sobre todo en lo referente a la base del discurso literario y
los propésitos que guarda como texto y su interaccién con el publico, en el

momento que se desea obtener un efecto y un sentido o significado.

El cuadro de los géneros es, evidentemente, desde el Romanticismo y $obre todo a
partir de las vanguardias en nuestro siglo, una de las referencias visiblemente mas
vulneradas por los creadores literarios con vocacion renovadora moderna. Pero esta
voluntad artistica de hibridar y transgredir las estructuras tradicionales de género |
puede ser de hecho, extendida a la totalidad de principios comunicativos y de
estructuras simbdlicas constitutivas del arte literario juzgado tradicional (M: Zeraffa,
1984).

# Citado por Loe. cit.
2 tpidem, p. 13
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Esta tradicion hace caer a los criticos de géneros literarios en el
dogmatismo ¢ incluso en el pragmatismo. lo que conduce a una aceptacién o
rechazo tajantes de diferentes actitudes de experimentacién, desde mi punto de
vista, ya no de género como tal, sino como forma individualizada de cada obra y la
relacién que tienen, o se desea que tengan, con otros géneros. Esto depende de
una visién eminentemente histérica del momento productivo de un determinandoe
autor y la recepcidn en primera instancia de sus criticos y difusores,
principalmente escuelas o generaciones temporal e ideolégicamente ligadas a
dicho autor, v. gr. formalistas, estructuralistas, idealistas, etcétera.

Lo que las actitudes de mediacién invocadas vienen a representar es la realidad, al
parecer muy visible, de que los planteamientos polémicos sobre los géneros tiene
bastante de antificialidad critica. Segin se mire, y en atencién a o que se busque, es
tan verdad que cada obra -y sobre todo las nacidas con vocacién radicalmente
moderna— es finalmente Unica en su formacidn textual definitiva, como que,
considerade en su génesis estructural, cada texto empieza situdndose en unas
encrucijadas expresivas y de modalidad referencial bastante similares a muchos otros

y, a su vez, bien diferenciados de otros®

Al respecto Garcia Barrio propone, para completar la cuestion de los
géneros literarios, un ideal tematico-formal de una poética, que es histdrico;

menciona una sintesis propuesta por Genette, de la doble perspectiva natural e

histérica:
[...] a cualquier nivel de generalidad que se situé, el hacho genérico mezcla
inextricablemente, entre otros, el hecho natural y de cultura. Que ias proporciones y el
tipo de relacion misma puedan variar es, desde luego, una evidencia, pero ninguna
instancia esta totalmente dada por la naturaleza o por el espiritu, como ninguna esta
totalmente determinada por la historia. {g. Genstte, 1979, pag. 73)*.

B thiddem., p. 14

* thidem, p. 15
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Lo anterior nos conduce a la determinacién de las modalidades genéricas
mas usuales y de acuerdo con los respaldos de autoridad que menciona Garcia

Barrio {F. Cabo Aseguinolaza, 1992; p. 175.) como:

géneros que respenden a actitudes basicas de enunciacidn de referencia. Epica, llrica
y dramética® % (F. Cabo Aseguinolaza, 1992: pg. 175).

En esta relacidon es importante distinguir aqueflos elementos que son
infringecos y estructurales, como €l propdsito del relato, argumento, temaética,
tratamiento, (estilo) métrica; el asunto, las modalidades textuales que presentan,
ya sean variaciones formales ¢ estructurales o en el contenido, y por ende la
respectiva jerarquizacion de cada uno de ellos y entre eflos mismos, por lo que
considero de suma importancia el momento histdrico en que son generados y
difundidos. Tanto Ja critica general, como la percepcidn individual del sujeto, (pare
de un publico determinado) centra su opinién en un efecto que nos obliga a
estudiar todas estas significaciones y condiciones de tipo historico social que de
manera natural trae consigo el producto leido o expuesto, en modalidades con
cierto grado de dificultad para su reconocimiento; por Io tanto es légico pensar

que:

Una teoria de la literatura no puede amputarse ni descuidar la tecria de los géneros
literarios, es decir la tipologia de las clases de textos artisticos. No solamente en
consideracién a que esta haya sido una de las partes tradicionales, sino porque todo
reajusie general de la teoria literaria, en cuanto teoria relativa a la estructura de los textos y
los acontecimientos literarios, implica necesariaments el reacondicionarniento
correspondiente de la teoria de los géneros. %

Las modalidades genéricas se encuentran conformadas, por su
combinacion histérica, como un fendmeno ciclico de renovacion y actualizacion,
que implica la necesidad de una observacién constante acerca de la tendencia a la

modificacién que esta unidad sufre en los conceptos candnicos que la establecen,

B thidem, p. 14.
2 fbidem, p. 17
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lo que determina la variacion de los tipos en su actitud inicial expresiva y

referencial en una economia comunicativa.

1.2 El género dramatico

El drama y el teatro son conceptos relacionados entre si, ya que el Drama o
género dramatico es un tipo de texto perteneciente a su vez al género literario. Al
concepto Teatro se le puede considerar como e! edificio -estructura arquitecténica-
donde se realizan los eventos teatrales o dramaticos; o como un complejo
organismo cuyo objetivo general es la puesta en escena. El teatro tiene elementos
en si que lo hacen funcionar y le dan razén de ser: el actor, el publico, 1a obra, el
escenario, todo lo que corresponde e involucra la produccién, todo lo que
acrecienta el espectdculo teatral e incluso configura un lenguaje o sistema de
signos que el director adecua, segun su concepcion, propésito y efecto a lograr en
el espectador, relacionando diferentes estructuras concepiluales, asi comoe la
estética, la reaiidad y la cultura. El drama y el Teatro comenzaron a desarrollarse
cuando trascendieron la mera imitacion, lo cual se observa en el momento que
utiliza la musica, la danza y las mascaras desde los ritlos de iniciacién.

Surgiran después los géneros dramaticos, como la tragedia y la comedia,
es decir, la creacion de diversos textos que enuncian diferentes tipos de relacion y
contextos situacionales, ambientes en los que interactian personajes y conflictos,
temas y asuntos, que acusan un estilo particular en cada dramaturgo. La historia
de la critica y la teoria literaria nos muestra que dentro de éste género literario hay
otras clases 0 modos dramaticos que se confirman por diferentes aspectos
jerarquizadores, rasgos de afinidad, calidad, cantidad, coincidencias vy
divergencias de elementos que pueden clasificar una obra dentro de un género,
por ejemplo, por el material dramatico y su funcionamiento en relacion
comparativa con la realidad, el discurso, el tono, estilo, los personajes, el efecto
que causaran en el espectador y la estructura en general.

Existe una confusidn incluso histdrica en lo referente a la tipologia de los
géneros dramaticos y las mismas poeticas que los esludian, asi como las
definiciones que se tienen del género dramatico. Por ejemplo: “El rasgo
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caracteristico por definicion de la poesia dramética es su necesario recurso a la

27 es decir, la descripcion de lugares, ambientes y acciones.

representacion

En cuanto a sus caracteristicas: “La necesidad del drama en general es la
manifestacién para la conciencia representante de las acciones y las relaciones
reales y humanas en una directa exteriorizacion hablada de las personas que
expresan la accion™®,

Otros autores consideran importante la concepcion expresiva y referencial
para diferenciar los géneros ya que hay una diversidad en las actitudes
enunciativas verbales de forma sintomatica — expresivo, narrativo y dramatico, y la
relacion simbélica entre la identidad del autor — enunciador con el mundo objetivo
del texto®. Esto nos habla de la posicién del dramaturgo como primer enunciador
en la situacién comunicativa del texic dramatico en cuanto a cémo asume la
realidad (en la concepcidn) y cémo la capta emotivamente (en el tono).

En su articulo. “Una vasta parafrasis de Aristoteles”, Miguel Angel Garrido
Gallardo considera que: “A pesar de su redaccién provisional y su caracter
incompleto, la Poética de Aristdteles se ha tenide por la primera gran Teoria de los
géneros fiterarios"®. A partir de aqui, las clasificaciones que se han venido
haciendo de ios géneros van unidas a diferentes momentos histéricos y moldes
estilisticos.

Los géneros nos dan indicios de la existencia del hombre de acuerdo con
su manifestacion creadora en el tiempo y en el espacio, se imita, se crean
modelos con diversas caracteristicas, se le imprime un estilo personal y se
involucran preceptos tanto individuales como colectivos. Como dice Garrido
Gallardo, el autor que no sigue las reglas del género “puede hacerlo por dos
motivos: por incompetencia ¢ por que esta roturando nuevos caminos. El género

# Garrido Gallardo, Miguel Angel. “Una vasta parairasis de Aristoleles” en Teorla de los géneros
Meranos compilade por Garrido Gallardo, Miguel Angel. Espaiia, ARCO, 1988. p. 39

* Todorov, Tzvetan, “Ei origen de los géneros™ en Teorfa de fos géneros literarios, compilado por
Garndo Gallardo, Miguel Angel Esparia, ARCQ, 1988 p. 40

2 Garrido Gallardo, Miguel Angel. “Una vasta parafrasis de Aristoteles”, op. cit p. 19
® ibidem, p. 9
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es una institucion.™

Una institucion que permite comprender a cada individuo en
relacién con el conjunto al qué perienece.

Los autores juegan con las posibilidades que ofrece Ja lengua, la expresién,
el contenido y la tematica, y de alli se eslablecen las diferencias entre los diversos
géneros dramaéticos. Garrido Gallardo nos dice que: “los criterios Aristotélicos para
clasificar los géneros literarios son fundamentalmente de tres tipos: de contenido
(concepcién), formales (por la estructura) y discursivos, (por su tema). ¥

Al tomar la literatura como institucién podemos estudiar las relaciones entre
la forma, la estructura, cémo se acomodan y organizan los hechos, cémo se
cuentan y por qué; la historia y la creatividad que nos ofrece el autor con su obra,
y el valor estético que va adquiriendo, nos ayuda a confrontar y comparar al autor
y 5u produccion, no solamente con su época sino dentro de la historia; los detalles
estilisticos sobresalen al ponerse en relacion ¢on los que son compartidos por las
cualidades del mismo género. Sin embargo el punto en comuin mas grande de las
obras de arte es sin duda el placer estétice que nos causan.

La realidad, y la manera de expresarla o plasmarla, es un aspecto
importante en la comparacién de una obra con respecto a otra, para su
clasificacién de acuerdo con el tipo de género en el cual se adscribe. Ese género
se constituye por la codificacién que expresa: lo referente a la realidad que se
presenta en el texto, mostrando un grado de verosimilitud, da indicaciones, como
una convencion, estableciendo y cumpliendo con las reglas de cada género: cdmo
leer y como representar; nos brinda una expectativa estructural, temalica y
anecddtica, funcionando como una guia de lectura. La manara en que se codifica
la realidad, nos sugiere un tipo de observacién de la conducta colectiva e
individual, la crisis 0 el estado de animo, el punto conflictivo, los paradigmas, la
intriga y la incertidumbre, el movimiento y el cambio, las situaciones personales,
los momentos de tensién extrema, las fuerzas sociales y sobrenaturales con que

interactdian los personajes.

3 thidern, p. 23.
2 tpidem, p. 13.
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Un género y su férmula surgen como algo nueve del limite de otro género

preexistente. Kayser sefiala:

Benedetto Croce fue quien afirma con mayor calor la falta de sentido da toda divisién
de géneros. También Karl Vossler y su escueta mostraban claramenie su
desconfianza. Lo que les movia no era sélo la variedad de las designaciones
tradicionales para los citados tedricos y para muchos olros, cada obra poética posee
tan esencial singularidad, y lo poético es tan individual y uno en si mismo, que toda
subordinacién a un grupo sélo puede apoyarse en exterioridades®.

Para ellos la designacién de un género en la critica era de poca
importancia. Sin embargo los géneros existen debido al sistema de creacion de la
obra de teatro, por lo mismo és importante tener un parametro o medio de
clasificacion que regule este funcionamiento, la {érmula de una estructura, el
contexto de produccion y recepcién del texto, la situacién comunicativa, ubicacién
literaria, aristica, social y cultural. No obstante, para Baijtin, el objetivo central de -
la Pogtica es el género, nocién que segun €l supera la dicotomia entre forma y
contenido asegurando una forma estable del discurso.™

Por lo que percibimos de una manera consciente e inconsciente, se puede
distinguir una obra de otra por el estilo, manejo de la realidad, circunstancias, su
tratamiento, el propdsito comunicativo, el efecto global de sentido, el lenguaje, la
estructura, tiempo y espacio, forma y contenido, aspectos biogréaficos, escuela o
movimiento artistico — literario, ideologia, época o momento histérico que sirve
para establecer analogias y apreciaciones estéticas, etcétera. Eslo da sentido al
uso del género y su reconocimiento no sdélo en la critica sino en la creacion
drarnatica y su concepcion.

“El género es el representante de la memoria creadora en el proceso de la
evolucidn literaria [...] Las tradiciones culturales y literarias (comprendidas las mas
antiguas) se preservan y viven, no en la memoria subjetiva del individuo, ni en una

psique colectiva, sino en las formas objetivas de la cultura misma comprendidas

® Kayser, Wolfang. Interprefacién y andlisis de la obra literaria. Madrid, Biblioteca romantica
Hispdnica, Gredos, 1985, p. 437.
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en las formas linglisticas y discursivas) “*® Esto quiere decir que un género no es
sélo un compendio de informacién almacenada, o bien, una bitdcora con sucesos
pasados; vendria a ser mas bien como un mapa © carta de navegacion que
pretende guiar e iluminar los diferentes caminos que se pueden tomar en el
momento de la creacién, pero dejando el libre albedrio a quién se encamina a la
produccion artistica y estética; es el caso de la literatura, que crea mundos ficticios
dotados de una significacion y un sentido. “Ya en su critica del método formalista,
sefala Baitin la relevancia del género en cualquier planteamiento critico, pues en
su opinién: “una obra es solamente real en la forma de un género definido”,
sentencia de sabor hegeliano, cuya idea del género literario en cuanto totalizacién
y finalizacion del universo toma prestada Baijtin**

Para observar la dinamica de los géneros, es nacesario poner atencién en
ia codificacidn de la informacién que se maneja, de la realidad y la verosimilitud; la
codificacién al presentar un horizonte de expectativas e incluso el paso o
seguimiento de un género a otro. Asi para Durenmatt (1995) “sélo la comedia es
adecuada para nuestro mundo grotesco y carente de un sistema filoséfico. La
tragedia, que presuponia la culpabilidad, la responsabilidad y la armonia, ya no es
adecuada para nuestra época y cae en desuso.”” Es decir, un género no pierde
trascendencia sino que, al evolucionar una sociedad, va implicitc un cambio
cultural, estructural e ideoldgico, el cual se advierte en los asuntos y la tematica
que las obras presentan como consecuencia. Al igual que la relacién existente
entre todos ellos, sus divergencias y convergencias, hasta una posible mezcla. Es
por esto que cada género dramatico tiene una finalidad diferente, y esto se logra
de acuerdo al uso que se le da a la palabra y la manera de presentar los aspectos
de la vida del hombre en todas sus dimensiones, para lo cual cada género se
aboca de manera diferente al expresar la realidad segln el punto de vista de cada

autor, como lo veremos en el segundo capitulo.

3 Todorov, Tzvetan, “El origen de los generos” en Teoria de los géneros literarios, compilade por
Garrido Gallardo, Miguel Angel. Espaifia, ARCO, 1988 pp. 124-125.

¥ Garcia Berrio, Antonio y Javier Huerta Calvo. Los géneros literarios: sistema e historia. Madrid,
Ediciones Catedra, 19%2. p. 137.

% Baijtin, 1928; pag.129; cfr. también T. Todorov, 1981: pag.128 en Loc. cit.
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Géneros Dramaticos

Los géneros dramaticos se estructuran de acuerdo con elementos conceptuales,
argumentativos y representativos, al desarrofio tematico y anecddético, situaciones
limite o extremas donde surge el conflicte o dilema. Ya desde los rituales agricolas
y de fecundidad en honor a Dionisio, se mostraba 1a condicién inferior del hombre
en el cosmos. En estos eventos parateatrales se une el gesto, la palabra y el
drama se vuelve un acto de expiacion, el hombre representa todas las acciones y
todos los sentimientos y emociones, su fortaleza y debilidad, su suerte y su
destino, vicios colectivos ¢ particulares v la realizacion de metas positivas o
negativas. En funcidn de esto, los géneros se conceptualizan, surgen teorias y se
clasifican, de acuerdo con los intereses tedricos del discurso gque necesita
delimitarlos,

Une de los trabajos mas importantes acerca del tema es el desarrollado en
la caledra de Luisa Josefina Hernandez:

De acuerdo a su vision, toda obra tiende a caer dentro de una de siete formas:
tragedia, comedia, pieza, tragicomedia, melodrama, farsa y una a la que Eric Bentley
se refiere como “Teatro de Compromiso™, y a la que cierta obra depende de la singular
combinacion de cierlo elementos dados en ella. Estos elementos, comunes a todo
drama, son el personaje, ia trayectoria de ia figura dramética en la obra, el tono, la
concepcidn y la relacién que existe entre el publico y la obra.” (El uso que Luisa

Josefina Herndndez da a estos términos no difieren mucho del uso corm'm)ss.

Esto es, aquello que conforma el género de una cbra, sus elementos
integrales, ayudan al dramaturgo a tener una idea de las variantes de los géneros,
asi como al critico o al lector, le dan la posibilidad de reconocer una mecénica en
1a operacion de la historia que se le refiere.

La esencia de una obra teatral, o sea, los componentes o materia prima con

que cuenta, son el didlogo (la palabra), la accidn (movimiento} y el conflicto. A su

% pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Espafia, Piados, 1990,

. 237.
?" Knowles, John Kenneth. Teorfa y practica del drama, México, UNAM, 1980, p. 16
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vez este material se divide para ser analizado de acuerdo con criterios como: (o
verosimil e inverosimil, lo probable, lo posible y lo imposible, “en una relacion
comparativa con fa realidad (estilo)™.

Se observa en la figura genérica el cumplimiento de constantes
permanentes y universales, aquello que siempre y constantemente sucede y no
hay cambios ni en el tiempo ni en el espacio donde se involucra, por ejemplo: el
status social, familiar, religioso, ético-moral, a la vez que actualizaciones
individuales y colectivas a nivel histérico, hasta llegar a la presencia de cada
individuo original e irrepetible.

En este sentido, en el drama encontrariamos, como lo menciona Luisa
Josefina Hernéndez,** tres mecanismos o maneras generales de proceder: lo
probable, denominado también Realismo, y lo posible, que engloba a los géneros
dencminados no realistas, dentro de los cuales se ubicaria una tercera forma, lo
imposible.

El realismo nos exige ver la vida y comprenderla de acuerdo con la realidad
tal y cual la percibimos a nive! universal, llegar a una comprobacion de 10s sucesos
(antecedentes—consecuencias) ya que toda accién provoca una reaccion; se
responde a una motivacion inicial hasta que el equilibrio de diferentes fuerzas se
rompe y llega el caos. Luisa Josefina Hernandez lo describe como una mecénica
de causa y efecto, en una sucesion de hechos '0gicos y coherentes,

El naturalismo, como ejemplo de lo que constituye el No Realismo, plantea
una exigencia menor en cuanto al enlazamiento légico y causal de los hechos: el
dramaturgo desarrolla con cierta libertad los detalles, y los sucesos ya no estan
ligados a una obligatoriedad causal, sino a un ordenamiento emparentado con lo
ideal, lo azaroso, lo posible, en tanto que se trata de la proyeccion de un deseo o
una fantasia, es decir de todo aguello que dificilmente podria verse realizado en la
realidad. Como consecuencia de lo anterior, los temas tratados llevan otra
perspectiva, la realidad amplia el panorama de tal forma que da lugar a la
ficcionalidad y a la exageracién; esto no quiere decir que en la realidad no existan

% Hemandez, Luisa Josefina, “Introduccién” en Sternheim, Karl, Los Calzones, UNAM
@ Jdem.
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casos y personajes con una problematfica similar o idéntica a la planteada por este
tipo de obra. Sin embargo, los temas y personajes elegidos para el desarrollo de
estas obras, y sobre todo el tratamiento o punto de vista con que se plantean,
implican siempre la busqueda de lo que en la realidad constituye siempre el nivel
de lo excepcional; la misma forma de estructurar la historia tiene sus variables y se
trata de un juego de hipdtesis muy amplio en cuanto a la resolucion y las
conclusiones a que se llega, donde la premisa es que “casi todo puede suceder”,

sobre todo, lo que no sea probable que suceda:

El valor de la estructura no puede ignorarse, pues sin ella, el sentido unitario se
pierde. Ademds, el valor de la estructura es mas aparente en aquellas tormas
dramdticas que no tienen como mayor preccupacidn la delineacion de los caracleres,
es decir, aquellas del teatro no realista en que el dramaturgo queda en libertad de
presentar temas e ideas en términos que le son propios. Una gran parte de esta
efectividad de presentacién se realiza por medio de una yuxtaposicion dramatica de
valores, y esta presentacion es la estructura; por medio de ella el significado del drama

se hace evidente.*'

Y es a partir del reconocimiento de la existencia de dicha estructura en la
obra dramatica que es posible hacer la divisién anteriormente planteada en cuanto
al tratamiento de las cbras y su acomodo, de acuerdo con L. J. Herndndez | en
Géneros Realistas y No Realistas.

De acuerdo con el tipo de material, ya sea probable, para los géneros
Realistas, o posible e imposible, para los No Realistas, cada estilo va a ubicarse
en su relacién con la realidad, en una postura acorde con su punto de vista y
necesidades especificas. Los realistas mantienen con la realidad una relacién
directa, de equivalencia; mientras que los no realistas mantienen relacion indirecta
o tangencial con la realidad, pues se alejan de ella sin dejar de reflejarla,
planteando una cierta ambigiiedad, relatividad, o bien, alge paraddgjico.

Debemaos notar entonces Gue al hablar de géneros Realistas o No Realistas

por necesidad existen una serie de exigencias y planteamientos especificos

*! Garcia Berrio, Antonio y Javier Huerta Calvo. Los géneros literarios: sistema e historia. Madrid,
Ediciones Catedra, 1992. p. 128
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acerca de la manera o forma de mostrar la vida, que se manifiestan objetivamente.
El dramaturgo puede seleccionar el material con el que cuenta y ofrecer con base
en esta experimentacién, elementos integros, acordes con su concepcion y punto
de vista, el cual puede partir de la generalizacién y enlazamiento causal, o la
particularizacion de manifestaciones unicas; es decir, elige, entre todas las
posibles esfrategias de estructuracién, aquella que sea congruente con su Vision
del mundo, seleccionando y estructurando todos los detalles, como por ejemplo:
en el realismo, el desarrollo complejo y profundo del caracter, la anecdota
simplificada y acotada en un movimiento detallado, y las circunstancias enlazadas
l6gicamente a las acciones y por lo tanto al didlogo.

El material posible concibe ai personaje en una dinamica en la que el
destino lo guia todo. Desde este punto de vista el caracter tiene una dimension
simple pues sus decisiones estan irresolublemente determinadas por ideas,
caracteristicas sociales, humanas, puntos de vista y resoluciones externos al
personaje; la anécdota se conviete en un juego complejo de posiciones,
enfrentamientos y circunstancias como las de un guento; las situaciones que viven
los personajes dan paso inclusive a cierta fantasia o ambigledad en los detalles.
Es imposible concretar o expandir la existencia o la vida, para obtener una sintesis
o ampliacion perfecia de todos los sucesos y movimientos que la componen. Esta
postura no puede dejar de acusar necesariamente un nivel de abstraccién o
idealizacién con respecto a la realidad, lo cual tiene como efecto el alejarnos de
una vision de la realidad objetiva y concreta.

Es interesante el desarrollo que presenta el caracter de l0s personajes en
cada una de estas manifesiaciones estilisticas: en el No Realismo, éste se
simplifica sintetizando al maximo, y muestran una sola cualidad, a diferencia del
personaje del realismo, donde la carga de estimulos y reacciones para cada
personaje, agiliza su movimiento dramatico y lo hace avanzar en relacién directa a
sus acciones y las consecuencias que éstas tienen. Esto conlleva consecuencias
diversas, en uno y otro caso, en cuanto al espectador se refiere: el personaje
simple provoca la idealizacion del espectador ante el infortunio de su desventajosa

situacion, que lo condena pues se perfila invariablemente sin salidas. Mientras
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que el personaje complejo manifiesta un cumulo de rasgos psicolégicos a través
del ejercicio de su voluntad y libre albedrio, enfrentando la responsabilidad ante
los errores comefidos, con lo cudl genera una profunda identificacion en el
espectador.

En el material probable se observa la lucha de fuerzas y valores a partir de
dos planocs principales de accién: unc denominado cosmos © plano divino, en el
que se prefigura un orden inmutable, universal, emparentado con las leyes de la
fisica, o el mundo de! inconsciente descrito por la teoria psicoanalitica. Este plano
va a verse enfrentado con el plano humano, en el cual se ubica el accionar de los
personajes con todas sus necesidades y las repercusiones minimas o grandiosas,
que en el enfrentamiento entre su deseo y la imposibilidad de su realizacién, va a
generar, en circunstancias extremas o de tensién, ante el plano césmico, donde se
ponen en juego valores universales, éticos, que afectaran de manera radical la
estabilidad y la vida entera de los personajes y, aun, de su entorno.

En el material posible se acentia la moralidad, lo social, la vision critica
propuesta por el dramaturgo frente a los tipos humanos. El personaje simple es
movido dentro de fuerzas que no puede manejar, no necesita abundantes rasgos
de cardcter porque todo el estd determinado por las circunstancias que lo
envuelven. Dentro de los tipos de personaje que se desarrollan dentro del material
posible o no realista, el personaje simbolo, representa a todo un colectivo o
estructura social.

Tanto el material probable como el posible pueden coincidir con los tipos de
representacion actoral: el naturalista-vivencial o el realista-formal; e! primero busca
el andlisis sobre la forma de ser del personaje, su conducta, su constitucion fisica,
bioldgica, herencia genética, psicoldgica, hormonal y la explicacién légica de su
temperamento y accionar; en el segundo, se busca la sintesis del caracter del
personaje, la constitucion del personaje, lo que emana y proyecta de si, su
esencia misma, que entra en juegc con las circunstancias, el ambiente y la
atméstera en esa abstraccion de la realidad.

Al conocer el lenguaje, podemos intuir el nivel socic econdmico, cultural,

emotivo y sentimental de los personajes, educacién, voluntad, pasién, entorno,
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simplificado o maximizado, dando jugar al estudio del tono, o nivel emotivo de la
obra, que es la combinacién tanto de circunstancias, caracter, lenguaje, accion,
movimientos, el tratamiento del tema de la obra y el enfoque utilizado. Se
catalogan también los personajes con valores absolutos y valores relativos
(protagonista-antagonista) y con diferentes niveles de sintesis: prototipo, tipo y
estereotipo.

El tratamiento probable del realismo generaliza, es decir se vuelve
universal, mientras que el tratamiento posible de 1o no realista particulariza.

En el andlisis de un género o la elaboracién de un texto dramatico, se dan
convergencias y divergencias en el acercamiento o concepcién, en forma
consciente o inconsciente, generando que los detalles que la caracterizan y la
constitucién de sus elementos se vinculen con uno u ofro género, ya que el
dramaturgo puede fratar un asunto de muchas maneras, aun cuande la tematica
sea siempre unhiversal.

El autor puede alterar o modificar en su obra elementos como el didlogo,
accién, circunstancia, personaje, tema, unidades aristotélicas, estructuras, tono,
enrigueciendo su manifestacién dramatica libremente, ya que mientras esto sea
expresado arménicamente la figura genérica existirA en su obra. Lo
contraproducente es alejarse de las ideas que pudieron afectar su percepcion,
sensibilidad, inquigtud, intencidn y expresion artistica o creadora y forzario todo a
una estructura genérica pues: “Si ademas de considerar representativa una
determinada forma de plasmacion de o dramético la elevan también a
manifestacion absoluta, es decir, forma Unica y atemporal, no estamos lgjos de
otro tipo de dogmatismo; y el dogmatisme en arte es sumamente perjudicial,”* “El
criterio de creacién de un autor es la realidad y la verdad que logra percibir.*

“2 gpang, Kurt. Teorfa del drama. Lectura y andlisis de la obra featral, Pamplona, Espafia,

Ediciones Universidad de Navarra, 1982. p. 23

* “No tengo linea ni en el teatro ni en la narrativa. Si hay alguna intencion seria la honestidad. O
sea, verdades familiares, verdades politicas ¢ verdades interiores. (...) No estoy comprometida con
ningun estilo porque resulta que el material determina el estilo. Los temas piden una reafizacién
que viene a ser el estilo. El estilo es un instrumento de realizacién de! tema” MOLINA, Javier,
“Luisa Josefina Herndndez: una obra prédiga”, en Tramoya 12 y 13, nueva época, octubre de 1987
a marzo de 1988; p. 41.
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Se nos muestra aqui una critica de las definiciones: “Mientras que las
deliniciones preceptivas son agnésticas y asumen una postura autoritaria que
prescribe al autor y al critico como ha de escribir la obra de teatro o literatura en
general, las descriptivas no son dogmaticas y adoptan wuna actitud
aposterioristica™*. Esto podria considerarse como una postura dictatorial, igual
criterio con el que habia sido leida la Poética de Aristételes hasta el siglo XVIII,
siglo en el cual cada autor queria imponer su paricular punto de vista y
subordinaban sus escritos y los de otros autores a juicios criticos de valor un tanto
pragmaticos, conviene aclarar aqui que la politica y la teoria en general no son
preceptivas sino compendios de informacion acerca del conjunto general de las
obras estudiadas.

Podemos corroborar esto, llegados los primeros movimientos de
vanguardia: antes del siglo de las luces, pues ya con Shakespeare y otros, se
puede ver el rompimiento con las unidades aristotélicas, asi como ahora con
autores contemporaneos (s. XIX y XX); las diferentes poéticas no implican una
restricciéon © una doctrina forzosa que profesar. En relacidn con la clasificacion
genética y todas sus teogrias, la constante principal de coincidencia es el aspecto
realista, motivo por el cual considero también que la composicidon dramética
familiarizada con una teoria de géneros siendo mas que una guia de construccion
para el dramaturgo, resulta ser una fuente de informacion para la comparacion que
realizan los crilicos, y un formularic para el lector incipiente o lego, sin que por
esto, se tome estrictamente como un recetario, también esta de por medio un
contexto sociocultural de produccion de ciertas condiciones de recepcidn, las
analogras historicas y actuales, la intencién literaria, (relacién-dialdgica) la mezcla
de géeneros y el estilo de cada autor.

En lo referente al pape! del receptor con los géneros, podemos citar. “La
conciencia sabre las reglas genéricas forma parte para Schaeffer del “Horizonte de
Expectativas”, con que se aborda la lectura de una obra, gque se supone
construida, entre otros principios, Segun la red de preceptos y normas constitutivas
dei ideal natural e histérico de género (J. M. Schaeffer, 1983). El género es por

* Ibidem, pp. 22- 23
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tanto parte decisiva del “marco” de la recepcidn, segun lo destacan W. D. Stempel
(19789) y M. L. Ryan (1979), mientras que para Raible la condicién conocida de
una obra, como integrante de los textos correspondientes a un geénero
determinado, reduce poderosamente la libertad de interpretarla y descodificarla
por parte de los receptores (W. Raible, 1980; pag. 312)"*

La recepcion podrd ser efectiva si el receptor ha sido comunicado o
enterado del contenido de algun texto y su funcionamiento:

Las reglas expresivas constitutivas del género seleccionado, junto a la amplia
escuela de sus desarrollos estillsticos-fénico-ritmicos, gramaticales, semdnticas y
pragmaticos-comprendidos en el texto global o en el macro acto enunciative (T. Van Dijk,
1977).* representan seguramente fos instrumentos verbales mas adecuados para ia
plasmacién de los contenidos y para inducir los tonos emocionales gue el creador pretende
comunicar a sus lectores, inmediatos y remotos. O bien, por lo menos, la persistente
tradicién selectora de esas opciones las ha convencionalizado como probablemente eficaz
(S. J. Schmidt, 1980, 1987).7

Kurt Spang nos menciona que Rene Welleck y A. Warren, sefialan que la
categoria literaria del género pasa a ser de genética a estructurante y cultural,
como instituciones literarias culturales colectivas:

Entendiendo como institucidn, el género se ve identificado antes como un rasgo del
sistema general literario, que como un conjunto de reglas preformativas con coincidencia
en la génesis de la obra. El género como institugion implica, para la mayoria de quienes
invoca la urgencia de estudiarlo bajo el prisma institucional (H. Haupmeier, 1978; pags.
409-410), un espacio critico abierto al interés sobre el lector y los comportamientos da la
recepcitn*?

*S Ibidem, pp. 54-55.

*8 Garcia Berrio, Antonio y Javier Huerta Calvo. Los géneros fiterarios: siskema e histora. Madrig,
Edicicnes Catedra, 1992. pp. 232, 238 y ss.

7 Spang, Kurt, Teoria def drama. Lectura y analisis de la obra leatral. Pamplona, Espafia,
Ediciones Universidad de Navarra, 1982. p. 55.

8 pidem, p. 58.
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Se observa también que la comunicacién de la realidad ha influido en la
permanencia de la division terciaria de los géneros, y ha sido vista como algo

natural y relacionado con las formas humanas de creacion.

Las denominaciones genéricas modifican sus rasgos a io largo del tiempo, es decir,
también su significacion; denominaciones genéricas antiguas se utilizan para nuevas
constelaciones de rasges. Ademas se observa que determinadas dencminaciones
representan modelos de clasificacion muy abstractas, es decir, en el caso extremo solo
destacan un tnico rasgo.*®

Al atribuir un texto a un género estamos frente a un cédigo de signos que
pueden variar con el tiempo su convencion, los rasgos y caracteristicas que lo
configuran, los modelos ¢ especies de texto, en sus cualidades, como su situacién
comunicativa, o sea el ambito del texto y su contexto, dimensiones gue alcanzan
gracias a la relacién gue tenga con la realidad, la no-realidad, la ficcionalidad y la
realidad virtual.

La clasificacién por tema o bien ia combinacién tematica, el medic y modo
de plasmacion comunicativa de la realidad. “Mientras que las especies de texto no
literario se miden segun su relacién con la realidad, en textos literarios esta
relacion a lo sumo desempena un papel de verosimifitud; tampoco se quiere
significar con ello que los textos literarios no pueden tener ninguna relacién con la
realidad”.*®

Al respecto de la aceptacién de la realidad de los géneros, “Giordano
Bruno” declara que: “Las reglas no son el origen de la poesia, sino la poesia es el
origen de las reglas y hay tantas reglas como poetas auténticos. “(Sparshott, 1963:
17y

*? Raible, Wollang, “;Qué son los géneres? Una respuesta desde 6] punto de vista semidtico y de
la linglfstica textual® en Teorfa de los géneros literarios, compilado por Garrido Gallardo, Miguel
Angel. Espana, ARCO, 1988. p. 336

5 thidem, p. 337

' Rolling, Bernard E. “Naturaleza, convencion y teoria del género” en Teorfa de los géngros
literarios, compilade por Garrido Gallarde, Miguel Angel. Espafia, ARCO, 1988, p.140
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Es necesario observar esta relacién, ya que de la regla se puede llegar al
método y a la vez cada autor puede establecer su método de creacién, asi como

un ¢ritico fijara sus puntos de referencia o lineamientos para trabajar y anafizar.

1.3. LAFARSA

Seria necesario ubicar desde los origenes de la dramaturga, la aparicién de la
farsa como un género distinto a la tragedia y la comedia y casi con la misma
antigiiedad. Un tipo diferente de obra en la que la realidad, el lenguaje diferente, el
juego de circunstancias y el caracter de los personajes, combinados con la
fantasia y la exageracion, se desbordan hasta la explosion mental y de
sensaciones, envueltas en un ritmo vital y violento.

Para hablar del origen de la farsa y sus caracteristicas, debemos tomar en
cuenta los aspectos histéricos, en los que es necesario apreciar la aportacion de
Aristofanes, después de la presencia de este género como una forma incipiente de
la literatura en la cultura popular de la Edad Media y el Renacimiento, a partir del
estudio que al respecto nos ofrece. Mijail Bajtin, y la obra de Rabelais como eje
tematico de este movimiento histérico.

Aristoteles describe en la Poéfica a las comedias que en sintesis de Luisa Josefina
Herndndez son: a} un género critico de la vida en comdn o de la sociedad, b) un
@género cuyos personajes presentan vicios, ¢} un género en el que el vicio es castigado
con el ridiculo y no con el dolor Hsico {aclaracién de Lessing), djun género realista de
raiz humana mds misteriosa y de permanencia comprobabie en casi todos los
momentos de la historia: la FARSA®.
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Un tipo diferente de obra en el que los elementos del drama se ven
afectados considerablemente, pues de aqui surge la distincién entre los demas
géneros. Incluso el efecto catartico para el publico es experimentado mediante
otros conductos en los cuales esta de por medio el inconsciente y abre asi la
puerta al psicoanalisis para tratar de entender el porqué del comportamiento
humano y sus reacciones ante ciertos estimules y la represién de ciertas actitudes
o conductas que se inhiben en la vida diaria, pero al verlas representadas en la

escena provocan conmocion, risa, en ocasianes entrafiable y extrana:

[.-] resulta més légica la idea de que los griegos hubieran creado dos géneros catarticos
por su concepcidn del teatro como experiencia transformadora y no uno catantico y otro
moralizante. Es dificil concebir un piblico griego presentandese a un espectaculo del cual
pudiera solamente tomar una norma para la convivencia, por mas jocosa y aln

violentamente expresada que estuviera™.

La agresidn del ser humano esta expuesta en toda su vida y se justifica en
la necesidad de sobrevivencia y su impulso e instinto por rebasarse a si mismo en
todos los dmbitos. Sin embargo es un género purificador, fluctia y deambula entre
la moralidad, la ldgica, lo cotfidiano y comun, para transgredir toda accién y
reaccién licita y volverlas incluso prohibidas en el escenario. Todo es real a pesar
de la ficcion, en su propio cédigo y convencion,

La farsa es de origen profane, corresponde a una concepcién del hombre opussta a la
tragedia pero compatible. El verbo farcire, latino, es el antecedente etimoldgico de la
palabra farsa y segun parece significa rellenarse hasta {a plenitud {y me parece que
hasta e! eslallido). En otras palabras, el hombre debe nacer de nuevo en la pareja de
su elevacion cosmica, debe poseer un mecanismo de purificacion, perder por saciedad
la nostalgia del vicio, y esto sélo se logra dandole una representacion plagada de las
debilidades de su condicién pero falsa, o sea teatral y por 1o tanto ajena a la culpa®,

%2 Hemdandez, Luisa Josefina. “Un enfogue tedrico de la farsa” en Karl Sternheim. Los calzones.,
México, UNAM, 1971, P. 7

3t oc. cit.

54 [dem, Beckett, sentido y método de dos obras. México, FFyL, UNAM, “Coleccién Opusculos”,
1997, p. 32
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Lo cual permite al hombre disfrutar de ella sin responsabilidad, delirar y adquirir
una limpieza espiritual, como sostiene Luisa Josefina Hemandez, "una catarsis
farsica con un mecanismo distinto (de la tragedia), pues esta dirigida a los
sentimientos viles del hombre™®, Es decir, involucra también los sentidos y el uso
no muy comun de ellos lo sexual, la escatologia, lo vulgar y prosaico, atrevido e
imposible, lo morboso o mdrbido de algunas situaciones, exageraciones gque
rompen con la realidad v la transforman, el uso de simbolos y abstracciones,
conceptos inusuales. Torpezas y tonterias, y la experimentacion del humor negro
en diferentes manifestaciones, lo necroldgico, suspensos inauditos, la ironia, el
sentido comdn, la sensatez y la inversién de los valores en antivalores
(obscenidad), asi como la critica, la hroma y el chiste cruel, y la fatalidad, el
resurgimiento de la catdstrofe una y otra vez, la repeticion del malestar y el hastio.
Inclusive el misterio y el terror.

Segun Luisa Josefina Hernandez. La forma de la farsa es la mas compleja e
inabarcable de todas, sefiala que: “la naturaleza de la farsa es que la realidad a la
que se dirige no es solo la que observamos en escena, sino, por aproximacicn, la
situacion en la vida. La mascara estd en su lugar, y sin embargo la realidad es
perceptible”®,

La autora, comenta que la forma farsica incluye al teatro del absurde vy la
farsa tradicional y la farsa es el Unico género que no es forma sino tono y efecto.
Podemos encontrar en la distraccion un orden y de ahi la organizacion del cosmos
que nos presenta y el sistema de imagenes vy figuras que el autor utiliza para
concebir su realidad. “La satira radica en que ¢l autor elige manejar la realidad de
una forma oblicua ™ 113-l “ella piensa, igual que Voltaire, que muchas cosas
pueden decirse por medio de referencias oblicuas, de otra manera quedarian sin

expresion y resultaran antidramaticas™’

= j
Loc. cit.

% wnowles, John Kenneth. Teoria y préctica del drama, México, UNAM, 1980, pp. 113-114- |

5 ibidem, p. 114
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A partir del ritmo acelerado y los cambios repentinos generalmente “se
considera como caracteristica primordial de la farsa: la exageracién extraordinaria,
y burlesca para conseguir efectos cémicos”®

Este efecto comico suele ser sorpresivo, intempestuose vy
desenmascarante, la risa desinhibe y al tiempo que se comparte nos hace
cOmplices de aquellas acciones que no nos atrevemos a realizar, en la vida diaria,
pero nos gustaria hacer sin tener riesgos de culpa.

“Cuando el autor de la farsa logra hacer que el espectador proyecte hacia el
futuro los datos anteriores, ha creado esa hrecha entre lo que sucede en escenay
lo que el pdblico cree que va a pasar que produce ocasichalmente una impresién y
sorpresa que suelen manifestarse por medio de la risa”.*®

La estructura anecddtica de la farsa puede ser fuente de creacion para la
risa pues lo entreverado de fas situaciones y su desarrollo, asi como la creacién
del mundo individual que al autor plantea, llevan a los personajes a diferentes
caminos a la realizacién de sus objetivos, a confundirlos y a perderlos, esto daria
como resultado la naturaleza episéddica de la farsa, acerca de lo cual Leo Hugles

afirma:
Si la esencia de la farsa es su dependencia de mera risa.... e5a dependencia puede
tener un profundo afecto sobre la estructura episddica” Leo Hugles, A Century of
English- Farce, (Princenton, New Jersey, 1956) Pag 21 La cualidad episédica que
menciona Hugles come la responsable de ia distorsidn farsica y la consecuente
descarga emocional.®® [...] Al oponerse una transmulacién completa esta se expresa
en la anécdota entonces: el sentido final que tenemos de la obra es la extraneza,
imprecindibilidad y una combinacion insdlita de lo real y lo irreal, descripcién apropiada

quiza de la forma farsica.”'

Luisa Josefina Hernandez, afirma en su articulo “Un enfoque teérico de la
farsa® que ésta nos muestra como una sucesidon de hechos absurdos,
coincidencias absurdas, hechos fortuitos, sorpresivos, que al estar integrados a la

estruclura, todo lo anterfor formaria parte mas bien de un destino o designio fatal y

%8 { oc. cit.

5 ibidem, p. 117,
0 Ibidem, p. 118.
5 ibidem, p. 124.



31

adverso, aun cuando presenciamos una serie de equivocos que tienen una
categoria de absurdo, actos ridiculos extravagantes, tono festivo, cémicos,
distorsionados o alterados disparates, doble intencionalidad, anécdotas y lenguaje
de igual manera trastocados, que al ser presentados uno tras otro, o en forma
simultdnea, estos aspectos originan un aumento en el ritmo normal de cualquier
obra y la realidad se transforma definitivamente. Por lo mismo, los temas no

cambian, el tratamiento en si;

Esta transmutacion es la esencia de la farsa; la posibilidad “natural® de la realidad, es
el criterio que sirve para clasificar las farsas, pues resulta claro que habra una
diferencia profunda entre una farsa surgida como resultado de la elaboracién de un
material cémico. Lo mismo podria decirse del material melodramético, didactico,
etcétera.™

Dentro de lo irreverente y alegre de la farsa encontramos simultaneamente
la parte profunda que puede presentar una apariencia grave y jovial a la vez, lo
cual forma parte de su estilo.

“La farsa, de manera caracteristica, desarrolla y aprovecha en todo lo
posible los mas intensos contrastes entre el tono y el contenido, entre la superficie
y la sustancia, pero apenas uno de los dos elementos de esa dialéctica no se halla
presente en su forma pura o extrema, el drama corre peligro de diluirse™? por esto
mismo él la llama convivencia o fatalidad.

Lo jovial y grave como parte del estilo de fa farsa pone de manifiesto
también un elemento muy importante que es la agresién. Este sentimiento y
sensacion natural es perceplible desde la infancia y en toda la vida del ser
humano. £s un instinto de conservacion y es inherente a todo ser vivo: “E| mévil
principal de la farsa no es el impulso de fugarse (o el temor), sino el impulso a
agredir (u hostilidad). Si en el melodrama el temor se complace consigo mismo, en

la farsa la hostilidad se complace con ella misma™*.

82 Hernandez, Luisa Josefina. *Un enfoque tedrico de la farsa™ en Karl Sternheim, Los calzones.
México, UNAM, 1971, p. 9.

% Bantley, Eric. La vida def drama. Barcelona, Espafa, Paidds, 1982, p. 224.

5 Ibidem, p. 237
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En cuanto al publico que presencia una farsa, debemos observar si ésta
promueve la agresién pues podemos ser incilados a la valentia o al temor,
enfrentarnos incluso con un enemigo o con nosotros mismos. Si esto se revierte
podemos pasar como inofensivos e inocentes de alguna accién, incluso
respondemos a nuestros instintos. Esto nos da la idea de que en la farsa se logra
concebir un ritmo vertiginoso, puesto que en la violencia también se nos ateja de la
normalidad y de la realidad. Mantiene semejanza con el melodrama, que se da
sobre todo por una especie de contraposicion o manejo dialéctico entre la fantasia
y la realidad de nuestro mundo cotidiano. Para Eric Bentley esto constituye la
esencia de la farsa.

Si buscamos una explicacién a la violencia y a la agresién sin recurrir
directamente al psicoanalisis, tendremos que empezar por observar nuestras
actitudes, todas nuestras acciones significativas o no, y sobre todo nuestra
conducta y comportamiento en sociedad. Al tiempo que nos mostramos de una
forma, revelamos cotra, pensamos en otra mas y ocultamos todavia mucho mas de
nuestre ser verdadero. Ante ciertos estimulos nuestro impulso responde a muchas
razones © quiza pocas. Pero hay tedavia una gama de obstaculos y frenos como
facilitadores que surgen en muchas ocasiones de una forma consciente y que a
veces nos delatan porque no los podemos enmascarar o encubrir. Nos referimos a
toda la serie de inhibiciones, complejos, traumas, prohibicicnes, enajenaciones,
represiones, afectaciones genéticas y/o de herencia, perversiones, depravaciones,
gustos y afectos, nuestro cardcler y temperamento sumado a todo esto, la
sensacion, o que nos aprisiona, miedos y fobias de culpa, de pecado, de error y
equivoce de aquello que ensucia nuestro espiritu y nos hace sentir atados,
obligados, destruidos y que nuestras acciones no lienen perdén y ameritan un
castigo. En pocas palabras, la sensacién de ser menos que mortales, pues
ademas hemos transgredido el orden y el equilibric cdsmico y afectado la vida de
los demdas. Y debemos redimirnos y sublevarnos, pues faltamos y ahora nuestra
condicién es mas vulnerable. Si bien aqul tenemos una connotacion religiosa que
se impone. La misma religidon nos empuja en un momento dado al desenfreno, a la

irreverencia y a la ruptura de las convenciones incluso politicas y sociales. Sin
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embargo hay un permiso especial para llevar a cabo todo aquello que en la
normalidad y tealidad de nuestro mundo cotidiano no serfamos capaces de hacer.

En una revision histdrica de estos sucesos, encontramos una instancia que
lo permite y un escenario, ef carnaval, |a fiesta del pueblo, de la carne, adids a la
carne, es decir, a lo humano y terrenal a través de la explosion de todas estas
manifestaciones y expresiones del ser atormentado y sufrido, la liberacién y
purgacion de los instintos y los sentimientos. £l escenario estard dispuesto por la
risa, la burla, la crueldad satanica y mordaz, el juego de escarnio, por contravenir
lo que no esta permitido, el ingenio de lo coémico para herir y ofender. Esto es
violencia, es agresién, pero es natural y I6gico. Ya que comenzé, nuastro mundo
formara una olla de gran presién que necesite liberar esa fuerza constantemente.
Si no, habria consecuencias graves que alterarian aun mas el orden coésmico y
todo nuestro entorno. Por esto mismo la farsa busca profanar el dominio y el
misterio y &} (automatismo) de la vida. Creacion y destruccidn,

Eric Bentley nos dice que el papel de la farsa es la purificacién del hombre a
través de la sociedad para ser un personaje sin bajos instintos. Por eso ha
perdurado en el tiempo.

Luisa Josefina Herndndez, por su parte, comenta que frente a la teoria de

Bentley:

Existian representaciones carnavalescas, juegos de escarnio, bailes de méscaras,
bufonerias, (en épocas aun con reprasiones religiosas) amparadas por el calendario .
Los pueblos se disfrazaban, se entregaban a la broma cruel, al culto de |a fealdad, a la
agresién mutua hecha posible para poder volver, al amanecer de Miércoles de Ceniza,
a los canones de! buen vivir, fimpios, desahogados, catartizados.™

En efecto el ejercicio de la prohibicién genera viclencia interior. La ruptura
de ciertas reglas también causa un estado de placer. El sobrepasar la resistencia y
reaccion de alqunos dogmas e instituciones, nos hace necesario encubrisse,
enmascararse y protegerse en el anonimato. Al igual que en ef teatro, nos

escudamos unos con otros. Sin embargo la farsa como género catarico nos

& Hernandez, Luisa Josefina. Op. Cit. p. 8
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permite participar en las dos realidades y comulgar con ese disfraz que soporta la
expiacion de la catarsis, es decir, liberamos nuestra personalidad: nos disfrazamos
de nuestros verdaderos deseos. “La esencia de las fiestas de carnaval es la
expresion secreta convertida en disfraz y el disfraz es exactamente la base fisica,
o sea la sustitucién de la personalidad de traje, de condicion, de voz y finalmente
de conducta”.®

Ante la purficacion catartica se ofrece un desahogo frente a las
prohibiciones mediante la expresidn gue tolera la negacién del tiempo, lo
aberrante del ser, el vicio emocional e intelectual, el miedo, la ansiedad, lo
repugnante de la duda, la obscenidad de la memoria etcétera; esto resulta violento
y agresivo, ridiculo y absurdo en su forma y en su momento, “Esta violencia fisica
inmotivada resulta tipica de las reacciones negativas y prohibidas que el publico
ve suceder para expresidn de sus deseos reconditos. La violencia en las farsas ya
sea verbal o fisica es el pretexto detonador de la catarsis aunque por supuesto
hay otro™’,

El tono de la farsa es denominado grofesco y esta en relacion directa con el
efecto que causa, que es esa explosion aludida de emociones y deseos
inconscientes y prohibidos. La catarsis farsica es una liberacién de energia
reprimida, pues como se ha dicho anteriormente, la farsa permite asistir, en
calidad de cémplice, por ello sin culpabildad alguna, al especticule de lo
prohibido. Esto se logra tonaimente porque lo grotesco produce una sensacion
doble y simultanea. Esas sensaciones sorprenden y desquician a quien las ve y la
respuesta inmediata es un estallido de risa liberadora. No ha de confundirse con lo
cémico, pues la risa de la comedia es un medio para lograr su efecto moralizante,
mientras que en la farsa es un fin. Lo cdmico surge a través del planteamiento de!
caracter, lo grotesco a partir del planteamiento de lo socialmente prohibido.

Podemos comentar, al respecio de la definicién que da Patrice Pavis de la
farsa en cuanto a su origen, su importancia y su contenido, que a pesar de ser

tommada como un género de mal gusto o poco refinado, no sucumbe con el paso

% Bajtin, Mijail. La cuftura popular en la Edad Media. Madrid, Alianza editorial, 1989. p. 336
¥ Hemandez, Luisa Josefina, Beckelt, sentido y método de das obras. México, FFyL, UNAM,
“Coleccion Opusculos”, 1997, p. 50
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del tiempo ni es olvidado pues ese buen gusto que exige la sociedad, sdlo sirve
para esconder conductas impropias y falsas moralidades que la misma farsa se
encarga de delatar sin ninglin miramiento, exponiendo la realidad tal cual es e
incluso caracterizada, “era lo que condimentaba y complementaba fa comida
cultural y seria de la alta literatura”.%®

Pero en realidad no era un relleno, es algo mucho méas complicado. La risa
grosera, burlona, hiriente y corrosiva, ya en un estilo poco refinado, tiene un
cuerpo extrafio pero es un tipo de alimento espiritual en ¢l arte dramatico. Sin
embargo, " la farsa se opone al espiritu que es una parte del cuerpo, de la realidad

social, de lo cotidiano™®.

Il. EL TRABAJO DE DRAMATURGIA.
2.1. Concepcidn de Diario y de harina.

La inquietud por el material de esta obra surge a partir de una situacién por todos
conocida pero sdlo experimentada en algunes cuantos. Aparentemente la pobreza
extrema y el hambre desesperada. Bajo la base de un antecedenie y una
consecuencia, se presenta el abuso de poder y la negacion al trabajo. Esto trae
consigo lo que en cualquier parte del mundo y en cualquier época se suscita: ta
deshonestidad, la férmula sobre la cual un individuo cualquiera vive de su trabajo
honeslo, del cual espera se derogue a su sustento, comida, casa, vestido, es
decir, un bienestar material y hasta cierto punto espiritual. La contraparte de esto
se logra de una manera sencilla: a lo anterior se antepone la ambicion, la
soberbia; el pensamiento de que uno es mas que el otro y asi sucesivamente
hasta llegar casi a una aniquilacién completa.

Pero si en un lugar determinado se aplica con rigor el dicho “ladrén que
roba a ladron..." pronto terminard todo, pues si €l hombre vive a! dia debe
arreglarselas para procurar que aquello que considera que le pertenece no se

esfume de igual manera como €l lo hizo y lo practicd con sus semejantes. Todo

® pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Oramalurgia, estélica, semiologfa. Espaia, Piados, 1990,
. 218
B’ Idem
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%8 Pavis, Patrice. Diccionario def teatro. Dramaturgia, estética, semiologfa. Espaiia, Piados, 1990,
p. 218

 Jdem.
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esto nos fleva a pensar que asi como vivimos ahora seria de igual forma que al
principio de los tiempos. Para no ir tan lejos y refiiéndonos a una etapa histdrica
intermedia de la vida del hombre como seria la Edad Media, cuando éste queria
ser cruzado, tal vez el siglo X, en un lugar donde el arte florece similar a fa
naturaleza, en una forma abundante ;Qué tal.... lialia o algun otro pais europeo?
La situacién que mencioné al principio tiene el mismo efecto, adn en México en
este tiempo en que vivimos.

Una caracleristica del hombre del medicevo es la resignacién a su
condicién social, pero eso habria que preguntdrselo a los esclavos. Lo que si es
gue siempre constituyé un hecho importante desde la instauracién del cristianismo
y quizd desde antes el factor fe, esperanza {y tal vez caridad), con mucho mayor
auge y difusién el concepto de la suerte. No sélo es el azar sino lo fortuito en
cieflas cosas io que nes hacen decir, "Me fue bien jTuve suerte!" Este patrén de
conducta se generalizé hasta en las clases sociales mas bajas, la suerte era
cuestion simplemente de vida y de aspiracion a una mejoria, desde cualquier
ambito o siluacién, que sin pensar el hombre comiin se podia ver favorecido por la
fortuna o sea la suerte,

Quise enfrentar dos personajes para observar la diferencia y similitud de
estos conceplos, suerte y fortuna, simbolizando la estructura social y politica en la
que se inscriben un pepenador y un cobrador de impuestos (término por demés
temido y de uso constante y frecuente), es decir, la humildad, ignorancia e
inocencia aparenies frente al poder, el dominio y la prepotencia. La suerte
favorece al pobre y el poderoso se aprovecha de él quitandole su fortuna, buena
suerte de los dos maguinada a través de| abuso y la astucia, lo que da pie a la
injusticia. A su vez estos personajes conviven y se relacionan con otros en su
situacién mas inmediata, es decir, con quienes pasan la mayor parte del tiempo.
Era lbgico pensar que el pepenador tenia una esposa c¢asi igual a él y el consejero
seria dependiente de los designios del rey, aungue no siempre las cosas llevan un
curso normal y como puede suceder en cualguier lugar del mundo. Pero para
familiarizar tanto el lenguaje, el caracter y la circunstancia sustitui estos aspectos

contextual izandolos en otra realidad, situacicnes y relaciones que vivimos a diario
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en nuestra vida actual. Estos personajes fueron representando nuestra actitud y
nuestra ideologia, era necesario también que los incidentes tuvieran esa esencia
de nuestro folclore, tanto los vicios de caracter como los defectos de una
personalidad que fuera facilmente reconacible y diera lugar a la identificacion de
las situaciones. En un principio y a manera de cuento traté de introducir una
especie de narrador que nos va conduciendo al momento exacto donde comienza
esta historia, la simpleza que al inicio podemos observar se debe al interés de
captar un publico también infantil. Fue mi intencién partir de un cosmos ya
deteriorado tiempo atrds, es decir, comenzamos a ver las consecuencias que los
actos de esas personas tuvieron en ese lugar, en esa situacién extrema donde lo
maleo y lo irremediable les deja solo el consuelo de la risa y el Hlanto, pues somos
nosctros 10s que reimos de ellos.

Las cosas podrian seguir igual en la vida de estas personas conviviendo en
un ambiente de zozobra y temor, pero de igual manera sin trabajar ni hacer nada
por cambiar, relaciondndose entre si con trampas y argucias. Un personaje
adiestrado para la mentira, el socborno y el despotismo lo encontré en la persona
de! consejero del rey, alguien que es capaz incluso de gobernar en nombre del rey
0 a su espalda, dispuesto incluso a la servidumbre y a la traicion si la ocasion fo
amerita. Este es el caso de muchos pueblos en donde la figura del mandamas
sélo es un parapeto, un disfraz, pues quien tiene las ideas, o sea, el autor
intelectual y el de la sangre fria es otro. Justamente aquel que esta mas cerca del
rey, del presidente o de aquel en quien se supone se sustenta todo el poder y la
maquinaria del Estado.

Una de las estrategias o ideas mds contundentes y efectivas que desde el
principio de la civilizacién ha desquiciado y atormentado al pueblo es el pago de
impuestos, por cualquier motivo que se quiera, es mas, hasta sin molivo. Un ser
calculador hacia falta para esta tarea y que mejor que el consejero. Para
contrastar esta relacion fue necesario dotar al rey de una caracteristica que rayara
en lo bobo, 10 tonto, y por supuesto estar negado hasta para la propia maldad.
Esto también ayuda a guardar las apariencias y a reaparecer siempre que sea
necesario como alguien bondadoso, gentil y magnanimo, pues al fin y al cabo el
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rey es siempre el rey, la realeza lo escudard. Este personaje es similar al del
pepenador mientras que el consejero en cuanto al cardcter podia igualar al de la
esposa. De esta manera las parejas se equilibran, y justo en ese equilibrio vendria
un punto medio igualmente injusto para esa circunstancia injusta. Una ladrona,
una mujer joven que llega (casualmente) a un lugar equivocado, lo que hasta ese
momento se encuentra en desequilibrio. Llega para acentuar la situacidn pero
proponiendc un cambio, por supuesto, para su beneficio propio. Su primer tarea es
adaptarse al lugar que ha llegado, para después darse cuenta de que la miseria y
la ruina son lo unico que existe y unos cuantos pobladores en circunstancias
paupérrimas y miserables, todo lo cual constituye no solo un obstaculo para su
labor sino que la deja desprovista hasta del mismo intento de robo. Pero como
reza otro dicho, “al pais que fueres, haz lo que vieres”, habra que tomar ventaja de
lo mismo. Cada intento por obtener algo debe ser peor que €l anterior siendo el
rey la ultima oportunidad. Se logra la excepcion para desarrollar la tesis de que se
puede obtener algo gracias al trabajo y esfuerzo de los demés, La sorpresa para
todos los personajes se dara a través de la coincidencia y el manejo de lo posible
dentro de lo imposible. La casualidad emerge como la uitima esperanza aunque
nadie la tenga y nadie, incluso el piblico lo crea, siendo todo esto inesperado
+Qué hacer ante una situacién asi? La respuesta se dara poco a poco al llegar el
gran descubrimiento; {a avaricia, la ambicién y el egoismo los debe llevar a estar
como al principio: jcon la nadat

No era mi intencién dar un planteamiento filoséfico, sino mas bien la de
mostrar que ante una conducta negativa mediante rasgos inmorales el
aniquilamiento de un nicleo social ha de llevar siempre a la desintegracién y
desaparicion de esa sociedad. Sin embargo, la unién, la comunicacidn, la
honestidad y el trabajo con base en una cooperacidn de todos sus elementos en
forma equitativa, redundara siempre en un bienestar comun,

Por ultimo, para la concepcion de esta obra, decidi dar un final como una
especie de epilogo donde de manera ficticia los personajes estuvieran
involucrados con situaciones y personajes propios y pertenecientes a la Edad

Media y el Renacimiento, como un simple pretexto de relacidon entre estos
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movimientos culturales con nuestra época, tal como se manejo al principio de la
misma. '

2.1.2. Analisis de Diario y de harina

El tema es la deshonestidad se conjuga en cada uno de los personajes exceplo en
el bufén, pero é! esta funcionando como un simple narrador que nos introduce a la
historia, nos ubica en la realidad y da fa informacién que se requiere del tiempo y
el espacio, asi como, para dar a conocer los antecedentes y consecuencias, es
decir, la conclusion o reflexidn final.

Desde el comienzo nos damos cuenta que algo anda mal, el abandono, la
soledad y la miseria reflejan lo que ha sido la esclavitud, la represion, el
oscurantismo y 1a depresion en todos los niveles sociales, politicos y econdmices y
en lo cultural ni se diga, traen consigo el estado normal de la hambruna, el miedo y
la incertidumbre, nadie confia en nadie, ni en su propia sombra. Hay una zozobra
constante, y en gran medida prevalece el abuso de poder o lo que queda de él. En
todo momento existe una practica de este aspecto. Asimismo el ser deshonesto lo
aplica cada personaje para conseguir lo indispensable para la supervivencia del
hombre: la comida y como alimento esencial y primario, el pan. Todos sabemos
que para conseguirlo se requiere una divisa © un intercambio en moneda o en
especie y esto solo se obtiene por la remuneracion que da el trabajo honesto y
ante lo cual nadie estd dispuesto o capacitado para llevarlo a cabo. Estos
personajes, incluso los exiranjeros so6lo pueden poner en praclica el abuso, la
mentira y el robo. Pasar por encima de los deméas para obtener lo que deseamos
es una situacion violenta y transgrede la condicién de cualquiera, trayendo consigo
consecuencias de tipo moral. Esto se apoya también en el ambiente de trustracion
y decadencia.

El conflicto surge a partir de la procesién del “preciado manjar’, lo
contradictorio se da junto con el efecto comico como resultado de las peripecias
por las que pasan los personajes, pues cuando tienen la oportunidad de

comérselo: no lo logran.
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El planteamiento de acciones que presenta la obra es comico. Las acciones
a las que los didlogos expresados por los personajes tienen diferentes matices
que van de lo ridiculo, lo exagerado y grotesco, lo ingenuo e ignorante a lo
habilidoso y astuto, lenguaje rapido, coloquial, familiar y fuera de protocolos. La
risa se produce en e! momento en que un didlogo nos hace pensar en la
actualidad, en nuestro propio contexto, tiempo y espacio, problemas reales pero
traidos a nuestra época, situaciones y anécdotas que muestran la analogia incluso
con el caracter de los personajes. Son personajes graciosos o chistosos por su
manera de actuar, sus puntos de vista, sus intereses y objetivos y la manera en
cdmo se relacionan unos con otros. Tal como si fueran personajes de un cuento
infantil nos ofrecen una realidad ficlicia o fantasiosa, dificil de creer por nosotros
como publico, pero para ellos su situacidn es extrema y constituye un conflicto que
se vuelve irrisorio pues, por si fuera poco, entra también en juego la casualidad y
la coincidencia que son propiCios para crear circunstancias ambiguas, poco
légicas y coherentes. A cada momento de lucidez que algan personaje manifiesta
con una accion o didlogo se antepone y se le enfrenta la reaccion de un personaje
que no evade la situacion, sino que la exagera a tal punto de contaminar de las
tonterias que propone el primero.

Podemos distinguir, segun la clasificacion de Freud™, chistes de tipo
tendencioso y de inversidn, asi como algunos retruécanos, Y como sefiala
Bergson en cuanto a la repeticidén de un mecanismo y el fantoche de hilos, cuando
se provoca una infinidad de distracciones. Esta presente también la agresion que
Bentley sefiala al mencionar que todas las acciones del hombre tienen siempre
una carga de violencia. Agui vemos precisamente lo que engendra la corrupcion,
el sobormo y la fiojera: Hombre, todos contra todos, mas la traicién =
pandeménium.

Esla obra la considero dentro de los géneros draméticos no realistas, por lo

que la ubico como una farsa.

™ FREUD, Sigmund (1990) Ef chiste y su relacidn con lo inconsciente, Madrid, Alianza Editorial,
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El contacto o relacién con la realidad es indirecto debido a la sustitucion que
se da en las circunstanciaé, el cardcter y el dialogo, provocando asi una
deformacién y ruptura con la realidad. En primer lugar, la circunstancia que se
plantea desde un inicio sefiala que nos encontramos en la Edad Media en algun
lugar de lalia, pero en realidad presenciamos una recontextualizacion ya que
tales situaciones son propias de nuestra actualidad y de nuestro pais. En segundo
lugar, el caracter de los personajes nos revela en sus acciones un comportamiento
ilégico, desde el rango social y politico que tienen, asi como su manera de
reaccionar y actuar, El didlogo nos es familiar por todas las referencias que se
hacen a nuestra sociedad actual, sus instancias gubernamentales vy
procedimientos politicos y burocraticos, lo que nos acerca a nuestra realidad y su
mecanismo. No obslante esta identificacién de conceptos, el maferial que se
maneja en la farsa es imposible: la caricaturizacién que sustentan los personajes,
los hechos que presenciamos en la lectura y principaimente la causalidad
provocada por mero artificio, responden a un juego de imposibilidades o de
acciones que fresultan imposibles de llevar a cabo tanto en la realidad sugerida de
la Edad Media como en nuestro presente o en cualquier otra época. Aunque si
esto pudiera suceder, choca con el objetivo de la obra que es sustituir esa realidad
por la actual; tiempo y espacio no corresponden. A su vez tanto personajes como
acciones son funcionales para el tratamiento del tema.

El tono grotesco, propio de las farsas, se manifiesta aqui en esa ruptura con
la realidad sugerida, la inversion de planos y el rompimiento con la convencion
teatral del narrador y la cuarta pared. Ademds de los apartes, existe una
exageracion en las situaciones, que se ven alimentadas por los personajes
combinando didlogo y caracter en el momento menos pensado, pero ante todo
queda plasmado de manera categdrica la ironia que opaca el efecto de la maldad
y promueve la agresidn.

El efecto con el publico es una catarsis farsica, esto quiere decir que se da
a través de la risa, y asi como nuestro inconsciente refaciona lo onirico y ei chiste,
encontramos que existe una liberacion que se traduce en el estallido de la risa.

Podemos decir también que al final, cuando el bufén nos da la conclusién de 1a
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obra, ésta se ofrece como una peticién al publico, para que reflexione en torno a la
imporiancia del trabajo y de la honestidad puesto que se vive siempre en sociedad
y se convive con gente de todo tipo. Lo importante es siempre actuar con
honradez y buena voluntad. Por todo esto, pareceria que estamos abarcando
aspectos de la obra didactica”, pero los sucesos que aqui se desarrollan no
tienen un funcionamiento de premisas y el tone tampoco es informativo, Sin
embargo, estamos frente a una sociedad o colectivo que frata de resolver sus
problemas aunque de forma muy singular.

Otro elemento importante de este andlisis es la comprension de caracter.
Luisa Josefina Hernandez, en su teoria dramatica, menciona que son simbolos
unicamente y asi es como podemos ver a estos personajes, incluso por parejas o
individualmente: El rey y el consejero representan la nobleza y el poder, ia riqueza.
Famelia y Edmundo, los explotados y sometidos, 1a pobreza, lo bajo de la
sociedad. El consejero y Famelia, los lideres activos, astutos, practicos y
dominantes. El rey y Edmundo los apocados, los sumisos, los carentes de
voluntad y de ideas, aquellos que son faciles de manejar, los bobos {pero
simpaticos). Fiorela representa el mundo externo, el cambio, la novedad, la
extranjera, versatil y picara, no solo astula sino oporiunista e inteligente, podria
ser originaria de cualquier pais en vias de conquista y expansion. El bufén puede
representar el sentido comdn, la conciencia y la educacidn, incluso el creador
artistico, autor de su mundo ficticio. Es también el contacto entre el dramaturgo, el

publico y los personajes.

" ver: BENTLEY, Eric: (1966) The Theatre of commitment; and Other Essays on Drama in Qur
Society; en Commentary, LXiI, N° 6, December; BRECHT, Bertolt: {1970) "Pequefio Organén para
el teatro", en Escritos sobre teatro, Buenos Aires, Nugva Visién, Vol. lll; Knowles, Op. Cif;
MARTINEZ MONROY, Fernando: (1994} "Prélogo a la fiesta del mulato” en Hernandez, L. J. Popo!
Vuh, Quetzalcoatl, La Fiesta del mulato, La paz ficticia; México, Gaceta /DDF pp. 139-190/{1995)
*l a fiesta del mulato de Luisa Josefina Herndndez. Analisis tedrico de una obra didactica”, en La
Colmena, N° 8, otofio, pp. 23-33.
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2.2. Concepcion de Una hora mal entendida

El lugar de ia accidn trata de recrear el ambiente solemne, ligubre y tétrico que
encierran algunos lugares estratégicos en las iglesias, tales como una sacristia, la
torre de un campanario, un desvan o bodega, asi como las criptas donde hay
algunos nichos, las cuales parecen catacumbas donde se reunian a escondidas
los antiguos cristianos en la época de su persecucion {primeros siglos del
cristianismo)

Veinticinco a treinta afios atras convivi por gusto y deseo propio con una
congregacién llamada "la adoracion nocturna®, que al filo de las diez u once de la
noche se reunfan para hacer algurios rezos y meditaciones. Fue aqui donde
conoci al sacristan de la iglesia, una persona un tanto cuanto malhumorada, con
cierto fastidio por las cosas y por la gente, que mostraba siempre un rictus
misterioso, sombrio, parco, incluso torpe en sus gestos para mostrar una sonrisa
de beneplécito o contento. Con su periddico deportivo siempre bajo el brazo
llegaba por |a puerta trasera de la iglesia una hora antes de la primera misa de la
mafana y, al terminar el dia, después de las nueve, cuando todo ya estaba
apagado, cerrado y revisado, al cerrar la puerta se peinaba y silbaba alguna
cancion y se dirigia a su casa que estaba a dos cuadras de la iglesia. En tiempo
de vacaciones me pasaba todo el dia ayudandole a preparar las cosas de la misa
y a los mismos padres a celebrar la misa, como un acolito. Al terminar
deambulaba por todos los lugares, incluso los mas recdnditos e inaccesibles a
cualquier feligrés. Esto me hacia sentir bien pues de alguna manera sentia un
dominic y un poder sobre todo. Me sentia hasta ciertc punto importante pues yo
era el segundo del sacristdn y mas aun cuando don Jesus después de algunos
tragos del vino de consagrar entre mareado y adormecido me pedia vigilar la
llegada del cura para avisarle y no fuera sorprendido. Continuamente ocurria esto
y su preocupacion por ser descubierto en realidad no era tanta.

En una ocasidon olvidandome del encargo, pues faltaba mucho tiempo para
el Te Deum de las seis, decidi subir por una escalera donde se encontraba la

puerta de un lugar del cual nadie sabia lo que habia. Sin embargo ahi estaba.
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Cuando por fin un dia, despuds de varios intentos, pude abrirla, don Jesus
despertd y comenzé a buscarme. Al ver que estaba sentado en un escalén junto a
la puerta casi cerrada, acabé casi con mis aspiraciones de saber qué habia en
aquel lugar. Entre dientes y maldiciones antes de quedarse dormido me dijo “ahi
no hay nada, puras cosas viejas, ya ni se acuerdan de lo que hay ahi, antes por
ahi se dormian los de la adoracion, pero creo que espantan, quién sabe por qué si
aqui es la casa de Dios ;0 no mi amigo?"

Palabra clave: creo que espantan. ¢En la noche o en la mafnana? Tal vez,
pero a las cuatro y media de la tarde era dificil segtin yo. Descubri entonces que
tenia un permiso de acceso condicionade a ese lugar. No podia acceder si tenia
miedo y la curiosidad era tan grande. Terminé de abrir la puerta, me introduje y
dejé la puerta entreabierta. No habia dado diez pasos cuando alcancé a oir de
nuevo su voz diciendo: "las cinco y sereno, hoy no trabajo pues que jijos". Justo al
decir esto la puerta se cerré, pero no hice nada por querer salir. Sabia que tenia
algo de tiempe para inspeccionar, me hacian falta ojos para terminar de ver lo que
ahi fui encontrando. En el piso tenia como veinte pelotas de esponja, algunos
catres sin colchdn, cajas de vino, algunas vacias, otras llenas, todo casi sepultado
por el poivo, crucifijos e imagenes de santos de cuerpo entero y casi de tamafo
real, bancas descompuestas, libros, cajas con misales, trajes y solanas, carbén e
incienso. De pronto me detuve a observar un ventanal completamente sucio y
cubierto por el poivo que impedia abrir las hojas de una ventana. Cuando después
de varios intentos cedié una de las hojas y entré el aire mas extrafio que podia
imaginar. No sélo era calido sino espeso, como si tuviera cuerpo. Fue tanto asi
gue al introducirse por los tubulares del érgano casi destruido emitid un sonido
igual como acostumbraba don Jesus silbar. No le di importancia y sin darme
cuenta me quedé absorto por el paisaje. Por un lado el atardecer pesado,
romantico, ennegrecido; por otro, un campo baldio, el cielo aborregado entre rosa
y magenta. Como si fuera en la carretera o si estuviera en algun pueblo, vi algunas
personas indiferentes comunes y corrientes, gente que hacia le mismo a la misma
hora sin importar el dia. Al oir las primeras campanadas reparé en que don Jesus
habia despertado y estaba buscandome,
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Al bajar me di cuenta que la primera misa habia terminado. Pasé un poco
mas de una hora y no me habia dado cuenta. El cura y el sacristan me miraban
rarc, pero sin decir nada. Don Jesus fue de nuevo al campanario y me dijo. “no
entendiste ;verdad? Te estuve hablando y quién sabe donde te metiste o te
quedaste dormido. Apdrate que viene la misa de cuerpo presente, liévale el agua
bendita porque va a bendecir el ataid". Asi lo hice, y al ver sin querer a la persona
que estaba en la caja, reconoci que era unc de los que acababa de ver desde
aquel cuarto. Traté de disimular el impacto, y al volver a la sacristia don Jesus se
despedia de una persona a la cual le decfa desde una ventana: "en una hora
estamos vivos y a la ofra ya nos estan echando la tierra, es mentira que haya mas
tiempo que vida, ya vio que hora es y aqui seguimos todavia”,

Reflexiones como esta al igual que algunos detalles de su vida personal
hicieron que mis visitas a aquel desvan se hicieran mas repetidas. La nostalgia y
la melancolia, recuerdos de muchas personas que en ese tiempo se fueron, ia
necesidad de poner en esta obra un personaje que tuviera una relacion directa con
el tiempo fueron motivo para contrastar al personaje, en este caso don Jesds,
como alguien conectado relativamente a la vida. Asi como en nuestras vidas se
cumpte un ciclo 0 proceso en el que nos encontramos, buscamos y necesitamos
siempre de un acompanante ailguien a quien decirle algo, o un salude por lo
menos, un confidente al cual le damos en ocasiones el papel de guia, de maestro
o simplemente de colega, un confidente que nos aclare lo que no entendemos o,
como en el caso del sereno, que nos ubigque en la realidad en la que estamos,
alguien igual a nosotros que pudiera parecerse tanto que hasla pueda ser nuestro
doble ¢ un extrafio que sole nos sirve para marcar la diferencia de lo que no
somos, no tenemos y no pensamos. Yo me sentia en ocasiones igual que don
Jesus, sentia y creia que sabia lo mismo, que habfa vivido cosas semejantes o
que fas iba a vivir. Creo que yo era para él como ese sereno capaz de interrogar,
de cuestionar e incluso de ensefar lo que la vida era en realidad y aquella persona
que algun dia ocuparia su lugar, al menos durante una temporada vacacional ¢ de
forma permanente, como un oficio o profesién.

El texto se va formando a partir de los primeros reclamos que le escuché
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decir cuando &l pensaba que estaba solo o hablaba en voz alta sin reparar en que
alguien lo hubiera oido. El| cardcter se va manifestando segun las primeras
reacciones que se tienen cuando se llega a un lugar misterioso. Su miedo no es
hacia la muerte sino a lo descongcido, lo extrafio de las cosas, cuando se cree
que uno las maneja a su antojo y que todo es como uno quiere. Cuando sale esto
de control la sospecha y la incertidumbre se intenta lograr con el contrapunto que
dirige el sereno. Si juzgamos como poéticas algunas lineas del sacristan es debido
a mi deseo de acentuar aquello que de alguna manera rapida e inexpugnable noté
que habria de ser, ese anhelo de ser diferente a todo, desde su trabajo hasta sus
relaciones tanto familiares, amorosas, sus amistades, sus caprichos y sus enojos,
su ira incontrolable ante ciertas cosas que lo enfrentan con aquello de su ser que
mds carencia tenia, paciencia, tolerancia y felicidad.

Su seguridad en aquello en que nunca habia error o falla, expresaba de
manera sutil la experiencia no s6lo de la vida, sino de su trabajo, el dominio de las
cosas, de sus labores, la medida de las cosas. Pero adn asi muy escondido el
hartazgo, y asi hasta llegar a hacer de & un autdmata y hasta en sus movimientos
la mecanicidad de alguien que por si mismo se siente seguro ante todo. Al
enfrentarlo con su propia muerte e incluso con alguien que le opone y representa
el mayor obstaculo de su vida (conocerse a si mismo) se da con la revelacion del
sereno y el descubrimiento de su cuerpo en el lecho de muerte, no de una forma
onirica ni fantastica como un cuento, sino de una realidad que supera su propia
realidad hasta el punto de llevarlo a otra dimensién desconocida aun para él, pero
de la cual ya forma parte.

Se aclara al mismo tiempo para el sereno que esta situacion es un ciclo no
solo de vida y muerte sino de presencia y esencia de ser y estar, algo filosdfico
que se combina con elementos rituales eucaristicos. Es decir, la obra adquiere
tintes sacramentales en el momento que se utilizan los accesorios de la misa, si
bien no en una forma sacritega, si podria decir que lo casual pasa a lo causal,
pues se sugiere en todo esto una especie de invocacion que en escena resulta ser
parte de esa realidad sugerida y concerlada. Asimismo pasamos de un lugar
tangible a uno esencial y de dos presencias que se hacen interrogantes asi como
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corpéreas, pues si en un momento vemos & la vida y al tiempo materializador, en
otro s6l0 vemos la accién de dos espiritus buscando su lugar en el universo, en un
cosmos recien inventado del cual eflos forman parte, pero con la salvedad de que
por un capricho de Dios, del autor o de alguien, los papeles se han invertido. La
tesis puede ser si efectivamente tenemos un doble en algin lugar del mundo o
somos Onicos e irrepetibles y nuestro pensamiento, nuestro entender (consciencia
e inconsciencia) no se traza jamas con el de otra persona y quizds sélo con
nosotros mismos. La trayectoria se ha trazado en forma paralela, dos lineas o

vertientes que son opuestas y complementarias,

2.2.1. Analisis de Una hora mal entendida

El tema que se trata aqui no precisamente es el tiempo, la duda existencial y
eterna del hombre, el saber si es o no es, pero sobre todo cuando se dejé de ser,
es decir, si estamos vivos 0 muertos. La pregunta que todos nos hacemos alguna
vez en cuanto a si es un sueno lo que estamos viviendo o es la realidad. A veces
es cuestibn de sensaciones, otras de sentimientos, de imaginaciéon o
pensamientos. Sin embargo, es una obra de muertos que se buscan a si mismos
eternamente. Cambiando de un lugar a otro la presencia césmica de la muerte se
deja entrever por el misterio y el suspenso que dan los personajes a sus acciones.
Aunque el didlogo pareciera cologuial, es un asunto de vida y muerte el que se
desarrolta. El tema de la muerte es algo profano que nosotros como humanos no
simples seres vivientes. No tenemos el acceso o saber si hay algo (vida después
de la muerte) 0 una dimensién, un universo, cielo, infierno o purgatorio, si existira
Dios o un plano divino o mundo espiritual y ¢el alma? ;Qué nos pasa o pasara
cuando morimos? ;Acasc habra un juicio y una reencarnacion? Asi mismo, el
tiempo adquiere una connotacién especial, cudl es nuestro dltimo momento real de
vida, y cudl el primero cudndo se inicia nuestra muerte o el proceso de abandono
de nuestro cuerpo: ;Sera igual en la concepcion en un embarazo? Todo esto son
cosas que no entendemos y surge el misterio. A pesar de ias confusiones
existentes sequimos buscando la verdad o al menos un parametro para determinar
y clasificar la muerte. El ambiente se impregna de solemnidad por la hora, el lugar
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y el lipo de personajes que vemos en accidn pues no son tan comunes al menos
hoy en dia. El conflicto se da a medida que salen las interrogantes sobre la
permanencia y existencia de los personajes y propiamente en Jests el sacristan,
quien manifiesta su negacion a aceptar su nueva condicién. Todos los humanos
por ldgica universal no solo lienen miedo, sino niegan el deseo a morir.

El tono aqui llega a ser grotesco, pero se da de una manera paulatina, pues
como lectores nos interesamos poco a poco en la situacién que representan estos
personajes ya que no sdlo es exagerada. La realidad es sustituida aungue
aparentemente no hay una distorsién total puesto que ellos conviven e interactdan
como si nada hubiera pasado. Gradualmente se van teniendo indicios de que las
circunstancias se alteran afectando tanto al didlogo como a las acciones quée van
ejecutando y se crea un desconcierlo tanto por el lugar y el momento en que se
encuéntran. Hay algunos elementos que nos hablan de ciertos indicios extrafios,
raros o, por qué no, sobrenaturales. Aunque la noche no es sobrenatural, es un
factor que propicia lo oculto y a su vez constituye un medio favorable para todo lo
que es incierto, apariciones, ruidos, sombras. Incluso la misma percepcién tanto
de animales como de humanos cambia, una situacién tranquila por una mas tensa.
Cada personaje nos informa de sus gustos, apariciones, puntos de vista, en un
intercambio de ideas que sdlo tienen por objetivo establecer una situacién que va
de la incertidumbre a la angustia, del simple cuestionamiento al contrapuntec e
interrogatorio. No son rivales, perc nos damos cuenta mas tarde que son
complementarios. Ante una seriedad morlecina sobreviene un humano y vivo
comentario quizds patético, quizas gracloso, pero mortuorio, lo que podria
llamarse humor negro.

Ubico esta obra dentro de los géneros no realistas ya que su contacto con
la realidad es indirecto puesto Que los acontecimientos que aqui se suscitan
ocurren o pueden ocurrir, pero dentro de otra realidad que es la que los
personajes estan representados como si estuvieran en un suefioc o en un fugar ya
inexistente {aunque al parecer abandonado) y en un momento perdido en el
tiempo. El material es imposible por tratarse de una farsa. Los sucesos estan fuera

de nuestra realidad ya que nunca se ha observado o escuchado a ciencia cieria la
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conversacion de dos espiritus, lo que nos lleva a pensar inmediatamente que
estamos ante una convencion teatral que nos presenta una realidad distinta a la
nuestra.

En los dos ultimos cuadros parece come si estuviéramos ante un
esperpento pues los dos personajes han manifestadc su esencia en un momento
inesperado. Pudieran llegar a quitarse una careta. Si bien el personaje de Jesus
es ol més desesperado y se somete al proceso de ubicacién por parte del sereno,
continuamos creyendo que sus acciones responden a una légica humana. Sin
embargo, las actitudes frias y calculadoras del serenc lo pueden llevar hasta una
pintura grotesca donde se experimentan multitud de sensaciones debido a su
incierta configuracién, a veces angel, demonio, mensajero, humano, la misma
muerte o simplemente un ser de ultratumba.

Esta misma relacién con la realidad al ser indirecta nos centra en la
sustitucién forzosa, no sdlo de una forma de vida sino de un sistema de actos ¢
acciones en los cuales figura ia esencia de una entrevista que se torna agresiva y
violenta. Vemos en ellos la imagen de seres opuestos y complementarios. Las
circunstancias se han sustituido en el momento mismo en que Jesus entra por la
puerta como una persona viva cualquiera. Este lugar no es el mismo que tiempo
atras era testigo junto con todos sus elementos del rutinario y mecanico ir y venir
del sacristan. El tiempo se ha perdido quiza por un instante o una eternidad,
2quiéen lo sabe?

La transformacion del caracter, es decir, la sustitucidn y la transmutacién
operan hasta el Ultimo cuadro cuando se invierten los papeles. Esta situacion
exirema se vuelve grotesca, fuera de nuestra realidad. La inversion tiene lugar
también con los didlogos finales, la seriedad precede a la muerte y el lirismo en las
uitimas lineas de Jesas al ver su propio entierrc es una nueva ponderacién del yo
subjetivo.

En cuanto a la composicion de caracter de esios personajes podemos
encontrar una simbologia en ellos, aunque de una forma alternativa pues Jesus
representa el plano humano, mientras que el sereno el plano de lo sobrenatural.

£n otro momento Jesus el renegado, el pecador y el sereno, el justo o justiciero y
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en otros pareciera como que estdn en una sesién quiromantica, Jesus, el
consultante y el sereno, el médium o consuitador. Uno tiene esperanza, el otro ya
no quiere esperar. Sin embargo, aguello que llaman Karma o destino tiene una
cita con elles. ;Podriamos pensar que al final son la misma persona? ;Quién
tiene la duda y quién la respuesta? Aluden a la mecdnica de causa y efecto,; el
saber la verdad, al descubrirla y enfrentarla es lo mas dificil que un personaje
puede afrontar. La luz llega a iluminar el dia y con él se da el cambio, si no hay
aceplacidn inmediata puede sobrevenir el desquiciamiento. Este cambic constante
al que se hace referencia es como el ciclo de la vida y la muerte.

La catarsis farsica se denota en los gestos amargos, la risa cruel e irdnica
que va demostrando un sentir amargo y desesperado, un desconcierto y una
aclaracién a nuestra persona de nuestra fragil condicién humana y dispuesta a ia
muerte, las formas conscientes como inconscientes de una negacién o a veces la
inconcebible resignacion. Un proceso inexorable que siempre serd desconocido
hasta que lo experimentamos personalmente. Por esta vez descansamos de la
inquietud pues ne es nuestro caso lo que observamos y encontramos en la lectura.
incluso podemos hasta reir, pero nadie sabe por cudnto tiempo o hasta qué hora.
Simplemente es algo que no aceptamos ni entendemos jamas. No queremos
saberlo o quiza si, por morbo o curiosidad, por temor y compasién. Nunca habra
una identificacion, no hay una empatia con el publico. En ocasiones reimos pero
sin saber por qué y de nuevo la duda acerca de lo que hariamos en una situacion

igual.

2.3. Concepcidn de Ella

La fascinacién que ha ejercido en mi vida el género femenino me llevé a
una reflexion casi constante en la etapa de mis veinte a treinta afios de edad. La
convivencia con mis abuelas, mi madre y mi dnica hermana, asi como una lista de
todo tipo de amigas de diversas calidades y cualidades y un grupe selecto de

maestras desde mi infancia, me hicieron pensar en un tipo diferente de mujer
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quizé con un caracter y un temperamenlo muy especial; algo quiza poco visto
hasta entonces y para mi, no 6onocido. Sin embarge, tenia la intuicién y la ligera
sospecha de gque alguna mujer podria contener todas las caracteristicas fisicas y
psicoldgicas que el personaje de esta obra fue adquiriendo. Si bien somos seres
humanos podemos estar sujetos a cometer errores y aciertos y a mostrar toda una
gama de posibilidades en la configuracién de la persona y su trayectoria dramatica
en este caso. Es por esto que un parecido con la realidad no seria tal vez tanta
coincidencia. Aunque si bien la intencién no es lograr una identificacién o un
reconocimiento, cabe la posibilidad de conocer al menos una impresion y
expresion del juego estético y literario que surge en el teatro y se da con esta
mujer.

Una forma de vida quizas similar a alguna otra, una manera de pensary de
actuar que va exigiende cada etapa de vida, incluso una época disfrazada que
segrega, aisla y en ocasiones aniquila la individualidad. Esto obliga a aceptar
ciertas normas y canones de conducta, una convencién que no convence ni es
aceptada, donde la resignacidon ante el fracaso y la frustracion solo se ve
favorecida con el acceso a la muerte y al colvido. El aislamiento de la misma
consciencia hace juego con el de la sociedad, la familia y consigo mismo, ;Qué
hace una persona (una mujer) de diferentes edades y distintos cuerpos y extrafios
pensamientos sino simplemente tratar de vivir? Es un misterio que tantos
personajes en uno solo pretenden desentrafar para acercarse a la verdad.
;Doénde esta el error? ¢Dénde la culpa? ¢Quién tiene la razon? No es necesario
parafrasear a Calderdn de ia Barca con La vida es suefio, pues este personaje, al
igual que Segismunde, comprende mas all del mismo entendimiento humano. El
conocerse, el cuestionarse a la vez en cuanto a la vida, la muerte, el suefio no es
mas que autoafirmarse en su esencia y en su persona. Lo imporiante es que se
es, que son, que estdn, que permanecen y persisten, aunque a veces se duda lo
que se es. Tampoco he querido hacer la apologia de Hamlet, sin embargo, la
referencia es obligada.

Tratando de evitar un desglose de conceptos como el tiempo y el espacio,

traté de dar mas accion presente al momento de evocar una situacion particular y
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significativa para e personaje, destacando ante todo el deseo de recordar ciertos
eventos que fueron marcando su historia afectiva, asi como sus relaciones y la
convivencia con su entorno. Es decir, la actuacién y representacion de su propia
vida vista ahora como una persona de edad avanzada y que estd harta de su
propio ser y de todo aquelle que la va llevando hasta ese lugar, a ese momento y
a esas circunstancias. Podriamos mencionar que el recurso del teatro dentro del
teatro es para ella misma como el hablar e interrogar su ser y su propia
consciencia. Cada escena va determinando un cambio en su vida al fin aceptado
por ella. Sobreviene el proceso de maduracién y conjuntamente el desarrollo fisico
que representa el avance hacia la muerte, es decir, al desenlace que no habia
podido lograr hasta el momento en que ella sola acepta su responsabilidad por
haber sido como fue.

El dotar de defectos, vicios y aclitudes cada momento particular de su
existencia no es s6lo por considerarla mas humana, No es una cuestiéon de calidad
ni cantidad, sino de particularizar un punto de vista, una opinidn, y ante todo un
contacto con las diferentes posibilidades de resolucién que puede tener un ser
humano con tales atributos,

Una mujer capaz de representar cualquier obra de Shakespeare, con la
faculltad de ser simpética, odiosa, chantajista e incluso enamorada y
decepcionada, capaz de ser feliz o desdichada, puede contenerlo todo en si
misma en un mamento y en otro desecharlo, sin que por ello sea voluble o
cambiante. Puede ser todo eso y mas, incluso indiferente. Pero eso si, siempre
humana y distinguida, y en pocas palabras, toda una mujer como ella.

Por todo fo anterior mi intencién al ir escribiendo esta obra ha sido el dar un
vistazo a esa interioridad y ai mismo tiempo un humilde comentario critico a
aquella parte de la vida de todo ser que es nuestro espirtu, el alma de todo.
Quizas en el momento justo en que se cruza por nuestro destino lo ridiculo, lo
irénico, lo paradigmatico, lo ilégico e incongruente que es la soledad, incluso
desde que nacemos, hasta que morimos © nNos volvemos locos y en el mejor de
los casos y ya sin juicios una cosa digna de ser olvidada e indigna hasla de

lastima, Si la vejez es compasion tal vez exista alguien para quien no seremos
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menos que nada.

Cada escena presenta im ideal o anhelo por conseguir; aungue estos no se
consiguen, siempre hay obstaculos que se pueden superar, pero el obstaculo mas
dificil es el propio, nuestro propio ser. Asi como a Cyrano de Bergerac le
representd reconocer lo grotesco de su fealdad, es a partir de la belleza espiritual
que se vence dicho obstaculo. Este personaje tiene que enfrentarse sélo en todo
momenlo a su soledad y a cada circunstancia de la cual hace mencion. La
memoria no es su enemiga, sinc un medio y un estimulo para abatir los
mecanismos de defensa y lograr la autocritica. Por ese su ausencia, su evasion a
tal responsabilidad y de igual forma debe permanecer sola en ese intimo momento
de su vida, para conocer y aceptar la soledad, su condicion que fue por si misma

asegurandose.

2.3.1. Analisis de Ella

El tema se presenta como un tratamiento del problema generacional centrado en
una sola mujer. Un proceso de vida que resalta 1os momentos més importantes y
destacados como los gue se escriben en un diario, cuestiones intimas y
personales que surgen como una confasion, algo muy confidencial y atrevido que
normalmente alguien diria sélo en @i rictus mortis. La poca ¢ mucha atencion que
una revelacion de esta naturaleza puede tener lo hace mas interesante el hecho
de haber algo prohibido. El juicio de un condenado a muerte que no supera ser
reinvidicado o sublimado pero que puede poner en peligro la existencia de
aquellos que funcionan como cémplices, testigos o victimarios, incluso los mismos
verdugos y jueces; alguien podria aparecer en el dictamen o en la declaracion.

Es la vida de una mujer tan simple, comun como cualguier gente. Una mujer
que recorre las etapas de su vida para descubrir su propia esencia femenina pero
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ante todo su tugar en el cosmos, en este mundo que en ocasiones le parece ajeno
y distante y ante el cual no logra desvelar con cerieza el origen de su proceder,
de sus razonamientos, de sus defectos y sus errores. La vida misma la obliga a
enfrentar su reconocimiento y al mismo tiempo conocerse como estd hasta ahora,
en este punto y lo que implica, la soledad. Estar sola por su voluntad o por
exclusion del nlcleo al cual pertenecid o que hizo o dejo de hacer por gusto o por
fuerza.

El personaje nos proporciona su retrato, un retrate en el cual vemos a
muchas mujeres a la vez y un tiempo conjugado, en un lugar universal que admite
todos los espacios en los cuales tiene cabida una mujer al menos como Ella.
Aunque al final la muerte como la locura y la vejez es siempre individual, recorren
siempre los Mismos caminos y a pesar de que nadie es exactamente igual a otro
la historia se repite una y otra vez. El conflicto estard siempre en sus propias
decisiones y a veces hasta en reflexionar de sobra, se puede ser ciego
fisicamente y ser normal, lo grave en realidad es la ceguera interior, de cualquier
forma se debe ser responsable con lo que se dice y se hace.

Por principio, todo mondlogo muestra una relacién con la realidad de
manera indirecta, por sustitucién principalmente de circunstancia, ya que la
exposicion del tnico personaje es entendible gracias a su expresién corporal, pero
sobre todo wverbal, pues asi podemos adenirarnos hasta su pensamiento y
conocemos tacitamente su ideologia y sus objetivos, todo 1o que en su interior se
encuentra y que nos refiere en sus ideas dadas en voz alta, compartimos esa
identidad con el personaje. El cardcter también se sustituye y en esta farsa lo
observamos en el momento en que ella representa cada una las etapas de su vida
y se caracteriza para actuar tales situaciones. En eslo es necesario tambi€n poner
atencién al! didlogo que acompana y nutre el caracter, combinando su momento
presente con el tiempo pasado y reflexiona asimismo sobre su comportamiento y
sus actividades. Es interesante ia forma de habiar del personaje ya que coincide
con el caracter de cada fase. Conserva a su vez la esencia de su ser y tieng la
capacidad de autocritica. Ella misma valora sus juicios y razones. El grotesco

como tono general de la farsa se manifiesta aqui no sdlo por la exageracion de los
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momentos algidos o altos, sino por las revelaciones de las cuales nos hace
participes y muestra ese instante como en una retrospectiva. Es paco creible que
una mujer de edad esté dispuesta a reunir con precision y lujo de detalle la
deformidad y la apariencia humana, que se conjugan para caracterizarse a si
misma a través del tiempo, sus relaciones y suplicas con las que imaginariamente
sostiene un didlogo e interactda con ellos estableciendo una nueva realidad. Son
declaraciones serias que a veces nos provocan risa. Sus aclitudes, todas
cambiantes nos dan la clave de una paradoja. ;Cémo fue ella anteriormente, qué
ha hecho y como es ahora y come llego a ese punto?

La composicidon de su caracter es en cierto modo complejo, pero
simbdlicamente represenia no a todas las mujeres del mundo, ni siquiera las de un
lugar o una época especifica. Como tampoco por edades o situacion social y
econdmica sinc una entre muchas posibilidades de ser mujer o actuar como ella
misma, con todas sus pasiones, sus defectos y errores, sus vicios, su forlaleza y
debilidad, sus puntos de vista y la visién del mundo que tiene. Tal parece que es
facil adivinar o a! menos suponer cada reaccién, pero en cada etapa existe una
complejidad que encietra a su vez el enigma de la semejanza y ta diferencia con
otras personas y otras personalidades. Llega a representar incluso estados de
&nimo y actitudes emocionales, sus amarguras siempre sorpresivas cargadas de
dolor, de ira, de impotencia, detalles neuréticos, depresiones, esquizofrenias,
decepcionantes y desesperados, irénicas y mordaces, su decision por el fracaso y
la busqueda de una explicacion, una justificacién a todo lo incierto a todo o que
vive.

Se puede también observar un patetismo proveniente de una comicidad que
se siente amarga, irénica, recalcitrante. En cada comentario mordaz y verdadero
hay una descarga de placer, como si hubiera un deseo escondido de agredir, de
aspereza y rencor, como una venganza estudiada. Las acciocnes que ella ejecuta
parecen no tener coherencia y légica al igual que lo incongruente de sus
pensamientos. Es otros momentos se percibe la intencién de un ritual, algo

prohibido a una preparacion para la muerte. La lucha entre la soberbia y la
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humildad se equiparan a la resignacién, una confesién que retarda la penitencia.
Sin embargo, no hay a donde ir y para qué.

La catarsis farsica nos libera de la sensacion de culpa, de una implicacion
en esos sucesos. Somos testigos pero no complices. Nuestro inconsciente recibe
la deformidad del personaje y la situacién. La risa desagradable o amena y
placentera, acomoda cada instancia presentada y utiliza la informacién que
propercionan las palabras para desenirafar la verdadera realidad, incluso
compararla y traducirla. Surge entonces otro sentimiento mas, el temor, y aunque
la risa también es nerviosa, el temor y junto a él la compasién. La risa ya no es

festiva sino triste, indefinible e irremediable, confusa.
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‘CONCLUSIONES

Al momento de enfrentar este modelo a partir de {a concepcién de las farsas aqui
presentadas, es necesario ubicar desde el principio la presencia del género como
concepto, como sintesis del mecanismo inconsciente que normativiza los
lineamientos de creacién artistica y estética, para después ubicar el perfil qus
comienzan a seguir todos y cada uno de los detalles que van surgiendo, tales
como el didlogo y la accidn, la realidad y el nivel que alcanza, los personajes y su
psicologia, el tiempo y el lugar, asi como la caracterizacién del entorno. Hablando
de irayectoria dramatica establecemos también un paralelismo con la progresion,
que por ende, estara relaciondndonecs desde el principio con las circunstancias, el
surgimiento del cenfiicto, el nudo y el desentace; el tono y asimismo al estilo.
Podemos centrarmos en el mecanismo farsico desde su planteamiento
emolivo y tematico hasta el efecto que produce en el pdblico, va sea lector o
espectador. En su esencia, la farsa buscara no los criterios mejor aplicables a un
material, circunstancias y situaciones, sinoc que por si misma se subordinara al
innato deseo, impulso inconsciente, de emanar violencia, agresion, ironia,
mordacidad y el no compromiso, es decir, de libertad extrema para hacer y
deshacer. Se puede ser todo lo hiriente, ridiculo, risible, escarnecedor y zaherir al
igual, que degradar y Hegar al sarcasmo. En sintesis: a una risa cruel y satirica
impregnada de todos los matices necesarios y recurrentes en el momento mismo
de su concepcidn. Tendremos como resultado algo distersionado: la realidad y una
efecto catartico apoyado en el tono grotesco. Asi podriamos decir nada de estas
‘exageraciones resulta exagerada, es una farsa. La distorsion como la sustitucion
no liene parametros, pero si una directriz y una conviccidn, algo més alla de una
simple intencién u objetivo. Segun cada autor su propésito en bloquear lo
estorboso del consciente. Es como un suefo que fluye sin freno y del cual el
propic autor se deslinda de su mansjo y control. Se da entonces una rica mezcla

entre lo onirico, lo ficticio, lo real y lo irreal. Y aunque parezca paradigmalico o
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paraddjico todo es posible en lo imposible y nada se comprueba en aquello que
decimos es probable, lo cual se demuestra en cada intento de control, de evasién
a la deformidad en el plano que sea realidad sustituida, caracter, lenguaje o
circunstancia, o sea, la vida misma.

A todo lo anterior podemos concluir jpor qué farsa y no otro género? Por la
sencilla razén de que la farsa no se limita a transformar lo conocido, sino a hurgar
hasta en lo mas profunde de lo desconocido, y seguir siendo igualmente
incomprensible, ininteligible, incluso juega con nosotros y nos hace creer que
dimos en el blanco. Se puede pensar y se requiere o as preciso, en lo absurdo y el
origen de ese grotesco. Tonalmente vamos de o serio a lo cémico y viceversa, de
lo solemne a lo probable y complejo hasta lo simple y patético, lo bello o
desagradable. Todo en fin una gama de combinaciones como resultado de la
experimentacion con razon o sin razon.

Al desarroliar este modelo tedrico, a partir de mi experiencia autoral, no he
pretendido que refiera a una descripcidn por etapas en el proceso de creacion,
sino a fortalecer, a partir de su aplicacién, la concepcién como un modelo critico
en el momento de elaborar, de reelaborar y analizar un material con
caracteristicas farsicas. Es decir, de géneroc que se establece como marco para
justificar dichas operaciones y que al llevarlo a cabo se invierte el aspecto critico
dejando entrever diferentes posibilidades en el manejo del subgénero vy
reafirmando la farsa como género susceptible de combinacion ya sea por medio

de materiales o a través de tematicas, o bien, de tonos.

México, D.F., agosto de 2001.
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DIARIO Y DE HARINA

Farsa didactica en dos actos

Original de: David Rodriguez Alva

Mexico D. F. Abril 1991.
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PERSONAJES

“DIARIO Y DE HARINA”

EL BUFON

EDMUNDO

EL CONSEJERO

FAMELIA

EL REY: AUGUSTO

FIORELLA

UN MUSICO JUGLAR

BAILARINAS

BAILARINES No indispensables

CIUDADANOS

Las escenas: Durante la representacién se ha de distinguir, para cualquier lugar del
mundo, un dia cualquicra en la historia de ta humanidad.
Los personajes: Deberan mostrar y acentuar sus defectos, desde la
perversion hasta lo ingenuo, de la realidad a la caricatura.

La accion se desarrolla en el siglo “X” en un poblado de la ltalia Medieval, es el

reinado de “Augusto primero y Gltimo™.
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Existe un ambiente de pobreza, hambre y de mucha mediocridad, la gente
desconfia de todo y de todos; en lo que antes fue esplendor y gloria, hoy todo es
abandono, desilusion y fracaso, todos viven en la espera de un milagro.

En el escenario hay tres planos en los que se distingue: la casa de unos
pepenadores; el palacio del rey y su balcén y una pequeiia calle que desemboca a
una plazuela en la que se destaca la formacién de algunos botes de basura.

Toda la escenografia puede estar sugerida con pequefios elementos de utileria, lo
que se recomienda es que todo lo que se utilice denote una gran decadencia y
miseria exiremas.

Los personajes muestran la caricatura de la época feudal en comparacién con la actual, el
vestuario de cada uno sélo se ofrece al mirgen de la unidad estilistica y temporal que se

desee manejar y de acuerdo al caricter y rango social.

Al abrirse el telon el escenario deberd permanecer oscuro y mientras
comienza a llenar el ambiente una musica suave con la que se identifigue en
posteriores intervenciones la presencia del bufén, este personaje serd el que
maneje la historia, simulando un teatro dentrc del teatro y en otras una conciencia

que cuestiona y se entiende con el pablico.

VOZ JUGLAR.- “EN UN LUGAR TAN DISTANTE



QUE MI MEMORIA YA RECUERDA,

CON MIL HISTORIAS QUE HACEN HISTORIA.
LO QUE AHORA VIVIREMOS, EMPIEZA AQUI:
HABIA ALGUNAS GENTES

QUE NO SABIAN COMO VIVIR,

Y NO SOLO ERA EL TIEMPO MALO,

SINO MALOS LOS QUE LO VIVIAN.

ALGO DIFICIL, PARA CREER:

COSAS QUE SUCEDEN EN UN INSTANTE

Y LUEGO CUESTA TRABAJO RELATAR.
PERO ESO TAMPOCO ERA TRABAJO,
TRABAJO ERA LO QUE YA NO HABIA,

O AL MENOS UNA FORMA DE PENSARLO
ERA UN REY Y SU AYUDANTE:

UNIVERSO EN FALSEDAD.

EL ESPOSO Y LA MUJER.

CON EL TALENTO EN EL TALON

Y EL HAMBRE EN LA CABEZA.

POR S| FUERA POCO,

SE INTEGRA EN ESTE MUNDO

LA PRESENCIA, DEL LADRON..."

ESCENA : I. EL BUFON PRESENTA LA HISTORIA.
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APARECE EN EL ESCENARIO UN BUFON SALTANDO Y HACIENDO VARIOS
MOVIMIENTOS DE SALUDO HACIA EL PUBLICO, EN EL MOMENTO EN QUE
ESTE HABLANDO LOS OTROS ACTORES INTERRUMPIRA SU ACTUACION.

LA ACCION SE CONTINUA A LOS BASUREROS REALES.

BUFON.-

EDMUNDQ.-

BUFON.-

EDMUNDO.-

BUFON.-

CONSEJERO.-

BUFON.-

FAMELIA -

BUFON.-

TODOS.-
BUFON.-
REY.-

Ahora estamos en la época medieval, en un lugar de la ltalia,
(observaba y luego corrige ) o de por ahi, era el tiempo del
esplendor, de la gloria y la riqueza, donde habia todo y para
todos...

{Busca en los botes de basura y corrige) ¢ Perdon?

{Nervioso) Bueno, casi,. Casi para todos...

(Vuelve a interrumpir) ; Cémo?

(Corrige) Este...este...s6lo para la corte del rey.

¢ Qué, que?

Correccién: S6lo, Unica y exclusivamente para el rey; pero...
{Intempestiva) Asi esta mejor.

Bueno coma les decia: {(Se recompone) El reino entero llego a
estar ante la mas absoluta miseria y bajo el yugo del
poderoso... rey...

{Atras del escenario) jAJJAAAL

{Emocionado) En realidad todo era suyo, hasta la gente.

{Acusativo) jHasta td!



BUFON.-

EDMUNDO.-
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(Se vuelve a inspirar, luego de hacer burla) Y todo era motivo
para cobrar impuestos, claro, y eslo ayudado por su siniestro
consejero que no solo ideaba maneras de cobrar a la gente,
sino de castigaras y explotarlas sin piedad ni clemencia
alguna... sin piedad ni clemencia alguna (el verdugo reacciona
y golpea a todos mas fuerte, incluso al bufén que alcanza a
escapar) sin embargo habia gente que no se resignaba ante
tales atropellos... {Coloca una moneda en el piso). En un
extremo del escenario se observa un verdugo golpeando mas
exageradamente & unas personas.(E! bufén puede participar
en la coreografia de la can 6n)

{Cantando, pasa por la calle y recoge |la moneda)

“LA MONEDA"”

EH, AH, CH, OH,AHHH,

DE COBRE, PLATA Y ORO,
ES UNA MONEDA DE ORO...
EH, AH, OH, OH, AHHH,

SHH, QUE TODBO MUNDO CALLE,
QUE CALLE TODO EL MUNDOQ,
QUE NADIE HABLE NI VEA,

PUES ME ACABO DE ENCONTRAR:
UNA GRAN MCONEDA... DE ORC.

ES ASi, LA SUERTE, ES M!I SUERTE
QUE SUERTE TENER SUERTE
PUES AL FIN PUEDQ TENERTE,



ESCENA: .

CONSEJERO.-

EDMUNDO .-

CONSEJERO
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PARA ASI COMPRAR Y COMPRAR.

PARA COMER Y CENAR

PARA VIVIR Y GASTAR

Y TODO LO PODRE TENER CON...
UNA GRAN MONEDA... DE ORO.

¢EN QUE Y EN QUE Y EN QUE?
EN UN CABALLO... NO, NO, NO,.

EN ROPA, JOYAS Y VIAJES...
:SOLO PARA MI? ;SOLO PARA MI?
SI, S, SI, Shl...

A NADIE, A NADIE LE DIRE,

PORQUE ENCONTRE LA SUERTE,
CON M! SUERTE YA NO BUSCARE
PUES TODO LO QUE SEA COMPRARE.

CON ESTA SUERTE HE DE VIVIR,
CON MI SUERTE ESTOY DE SUERTE,
PARA VIVIR SIN TRABAJAR,

TENER SUERTE Y SER, SER, FELIZ.

{Entrando por un extremo del escenario, va cubierto en actitud

misteriosa). Ea, buen hombre...

{Casi para irse) ;Es a mi caballero?

Por Dios que si. {con mucha paciencia)



EDMUNDO.-
CONSEJERQC.-
EDMUNDOQ.-
CONSEJERQO.-
EDMUNDO.-
CONSEJERO.-
EDMUNDO .-

CONSEJERO.-

EDMUNDQO.-
CONSEJEROQ.-
EDMUNDO.-

CONSEJEROQ.-

EDMUNDO.-
CONSEJERO.-

EDMUNDGQ.-

CONSEJERO.-
EDMUNDOQO.-

CONSEJERO.-
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&Y qué se ofrece? (ingenuo)

Venid aq1.||;.

Yo, alfa...?

Bigo que si. (solemne)

(Aparte) Tiene mala facha, iré alia. jBuen dia!

{Aparte) Vaya si apesta. Si, son buenos.

(Aparte) Y esta de geta. Quisiera fueran mejores.

Pasaba por aqui y no pude evitar cir el ladrido, quiero decir: el
dulce canto de una persona feliz.

¢En verdad?

Cierto, ¢ paso acaso por aqui...? (escudrifiandolo)

No he visto pasar a nadie que sea feliz.

{Insistente} Pues su canto decia que si y si no mal recuerdo,
hablaba de una moneda de oro.

jAht, si, es que me la acababa de encon...

{Sorprendido) ¢ CQlué dice?

(Aparte) Tonto de mi. {Cambiandc el tono) Que si, si la
cancién hablaba de eso entonces no era yo.

¢ Pero como? 4 Estaba usted cantando en plena calle?
{Temeroso)} Si, pero no la cancién que usted dice.

¢ Lugo entonces es usted pudiente? (interesado}

EDMUNDO.-Mas bien pujante, sabe, porque hay algunas notas que no

alcanzo, yo siempre recurro al do- re-mi-fa-sal, la si... mi mama me mima, para

afinar, si no alcanzo, pujo. {casi lo escupe)



CONSEJERO.-
EDMUNDO.-
CONSEJERO.-
EDMUNDO.-
CONSEJERO.-
EDMUNDO.-
CONSEJERO.-

EDMUNDO.-

CONSEJERO .-
EDMUNDO.-
CONSE.JERO.-
EDMUNDOQ.-

CONSEJERO.-

EDMUNDO.-

CONSEJERO.-

EDMUNDO.-

CONSEJERQ.-

EDMUNDO.-
CONSEJEROQ .-
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(Tragico) jVive Dios! Y ;jdesde cuando hace eso?

(Feliz) Desde que era asi de grande. (Le indica}

(Curioso) Y cuanto es eso?

Haciendo cdlculos, alge asi como cincuenta centimetros.
{Intrigado) ¢ Y qué edad seria?

(Satisfecho) Cinco afos hombre.

&Y ahora?

Ahora agréguele otros cinco a los afios y un a la altura ;qué le
parece?

Pues le va a salir caro amigo.

Pero ¢ por que su merced?

&£ Qué no sabia del nuevo impuesto: .S.O.V.ES.E.?

(Aterrado} jDiosito! ;y que es eso?

Es el Impuesto Sobre Opera y Vagabundismo Estético al
Servicio del, Estado.

Y... iqué con eso?

Es decir que usted tiene un atraso... (Saca hoja y escribe) de
cincuenta y cinco afos y un metro y medio de altura en su
pago de impuestos.

Qiga, y no podriamos arreglar eso de ofra forma, ademas yo
no estoy al servicio del estado.

Con mayor razon, su cancion le pertenece al rey.

(Llorando} Pero yo solo pujaba y pujaba, mas no cantaba.

(Altivo) Sucede que los pujidos: también son del rey.



EDMUNDOQ.-

"

{(Aparte) Horror. Y ;a cuanto asciende la suma a pagar?

CONSEJERO.- Déjeme ver, cincuenta y cinco por trescientos sesenta y

cinco, son dos mil setenta y cinco dias por unc y medic metros, o sea, ciento

cincuenta centimetros nos dan un total de dos millcnes, doscientos once mil,

doscientos cincuenta monedas; o noventa y nueve afos a trabajos forzados, sin

goce de sueldo,
EDMUNDQ.-

CONSEJERO.-

EDMUNDO.-

CONSEJERO.-

EDMUNDO.-
CONSEJERO.-
EDMUNDO.-
CONSEJERO.-

EDMUNDO.-

CONSEJERO.-

{Desanimado) Sélo tengo una

(Indiferente) Muy bien, asi me debe: dos millones doscientos
once mil doscienlos cuarenta y nueve monedas, o si lo prefiere
pague noventa y oche afios con trescientos sesenta y cuatro
dias.

Oiga ¢,al menos dan de comer?

Seguro, siempre y cuando las mascotas del rey dejen algunas
sobras.

¢ Puedo traer a mi esposa?

¢+, Sabe trabajar?

Yo creo que si, aunque siempre esta comiendo.

¢ Tiene que comer? ;de manera qué tiene que comer?

No hombre, me refierc a las ufias, se pone nerviosa de pensar
que un dia nos lleguen a cobrar impuestos hasta por respirar.
(Rien los dos)

{Le da una palmada) No sea barbaro... (Lo piensa) Aunque...
un momento, no es mala idea. {Al oido) Qiga véndame su idea

&8i?



EDMUNDO -

CONSEJERO.-

EDMUNDO.-

CONSEJERO.-

EDMUNDO.-
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{Recapacita luego) Le cuesta una moneda de oro...
{Amenazador, camina desesperado) Eso es trampa. (Le da la
moneda) Toeme. (Aparte) Pero pensandc en todos los
beneficios que esto pudiera traer... espere un momento
icuantas veces ha respirado...?

(Se para en seco, tapandose nariz y boca) Ni una sola...
(Rapido) Pues por abstenerse le cobrare sélo la mitad. jAhh! Y
ese color morado, esta prohibido por lo tanto me debe la otra
mitad.

(Abrumado)} Ni modo, asi vino, asi se fue, ;a mano?

CONSEJERO.- (Satisfecho) A mano.

EDMUNDO.-
CONSEJERO.-
EDMUNDO.-

CONSEJERQ.-

ESCENA: IV.

BUFON.-

A dios entonces.

Hasta pronto...

(Sale corriendo) Hasta nunca...

(Lanza afegremente la moneda al aire, en ese momento se la
quita el bufén sin darse cuenta de nada) Ladrones, rateros,

sinvergienzas...

(Vuelve a entrar, lleva la moneda y la guarda) ;Qué les
parece? Malo ¢verdad? Pero el tiempo pasd y las cosas

fueron cambiando...



REY.-
BUFON.-
REY.-

BUFON .-

FAMELA. -

BUFON.-

13

{Entre bambalinas, protesta) YO, NO!

(Enojado).iDije cosas! {le arroja un objeto)

{Complacido} ;Ah, bueno! (Se retira timidamente)

La mala administracidn tuvo un efecto fatal; demasiados
abusos y la gran explotacién, (entra el rey con una bolsa la
infta y la revienta) no me refiero a esa (el rey sale desanimado)
llevo al reino casi a desaparecer, (entra otro personaje a
llevarse el trono, el bufén lo detiene ) la gente ya no tenfa nada
que comer; habia sequia, plagas y escasez, no habia ni
desperdicios...

(Sale al patic de su casa en actitud desesperada, como
buscando algo) |Ni botes de basura, esto es el colmo, nos han
robado...!

La gente se robaba entre si; el rey tenia que imporiar comida,

pues ya no se pedia ni sembrar la lierra, todo se iba acabando, hasta el dinero y lo

que era comeslible. Aunque para obtener algo, cualquier cosa, siempre habia

quienes se las ingeniaban para lograrlo... nunca faita alguien asi... (Sale dando

grandes saltos)

ESCENA: V.

(Tirada en el piso, comienza a cantar con gran pereza). (El

bufon baila con eila)

“COMO EN LOS VIEJOS TIEMPOS”



FAMELIA.-

ESCENA:

Vi

POR SIEMPRE HA SIDO IGUAL, IGUAL:
TAMBIEN COMO HOY Y AYER,

DE UN SIGLO A OTRO POR DOQUIER,
HAMBRE Y SED: jQUE FATAL...FATAL!

DE ROMA A VENECIA, PIZA Y BARI,
AUN EN SUENOS VOY VIAJANDO...
Y NO PAGO POR IR CANTANDO...
LO FELIZ QUE ME SIENTO AHI.

iSI! COMO EN LOS VIEJOS TIEMPOS.
iNO! SERAN MEJOR LOS NUEVQS,
YO: |NO SE Sl SERA CIERTO!

TU: ;DIMELO SI ES QUE MIENTO!

LOS VIEJOS TIEMPOS DE DORMIR
LOS NUEVOS TIEMPOS DE CAMBIAR,
DE POBRE A RICA HE DE VARIAR...
iLA GRAN VIDA QUE HE DE VIVIR!

COMO EN LOS GRANDES SUENOS
QUE DE VIAJES Y EXCURSIONES

QUE DE LUJOS Y EMOCIONES

POR EL MUNDO QUE HOY QUEREMOS
iPERO SIEMPRE HA SIDO 1GUAL!

EL TIEMPO SIEMPRE ES TIEMPO
NO SE CAMBIA NI UN MOMENTO
SUENQ Y GASTOS SON IGUAL...
{COMO EN LOS VIEJOS TIEMPOS...!

74



FAMELIA -

EDMUNDO.-

FAMELIA.-
EDMUNDO.-
FAMELIA. -
EDMUNDOQ.-
FAMELIA -

EDMUNDO.-

FAMELIA.-
EDMUNDO.-
FAMELIA.-
EDMUNDQO.-
FAMELIA -
EDMUNDOG -

FAMELIA. -

EDMUNDOQ.-

FAMELIA -
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¢ Qué tiempos aquellos verdad?

(Entra en la casa muy cansado} Por siempre ha sido igual es
mas ni me preguntes que ayer cambie mi memoria por unas
espinas de pescado.

&Y a quién se las intercambiaste?

Al gato del vecino.

&Y acepto?

El gato si, pero el vecino no, se molesté mucho conmigo

No entiendo.

Cuando el gato se comié las espinas, se ahogo, y le prometi
antes de comémmelo, que siempre me acordaria de él.
(saboreandose todavia)

Cochino, sucio y asqueroso, (sollozando)

A falta de ... gy ahora por qué licras?

Porgue ahora comprendo que me gustan los ratones.

Bueno, si antes les tenias miedo.

No, es que me comi uno en la manana.

¢ Tu sola? ;Como pudiste hacer eso...7

(Describiendo las acciones) Pus iba pasando por ahi, me vio,
lo vi, nos vimos, que me le aviento y jPUFF...! ya no habia
mas ratén,

Ojala te haga dafio por discola, envidiosa y egoista.

&Y ahora qué vamos a cenar?



EDMUNDO -
FAMELIA -
EDMUNDQ.-
FAMELIA -
EDMUNDO.-
FAMELIA.-
EDMUNDO.-

FAMELIA.-

EDMUNDO.-
FAMELIA.-
LOS DOS.-
FAMELIA.-
LOS DOS.-
FAMELIA -
LOS DOS.-

FAMELIA.-

EDMUNDO.-
FAMELIA -

EDMUNDO.-

76

Lombrices

bueno, esta bien.

{Escarbando en la tierra) ;A que ni te imaginas mujer?

. Qué?

Que me encontré una moneda de oro.

iAh, lo sabia, lo sabia! (festejando muy eufdrica)

:Qué sabias?

Sabia que algun dia tendria que llegarnos, ahora si se acabo
nuestra mala suerte para siempre.

{Timidamente) Pero hay algo més...

{Corriendo) jYa se, ya se! No me digas, no fue una...

iNo!

¢Nidos..?

iMenos!

¢ Ni tres?

jTampoco!

Entonces encontraste una gran bolsa de esas pequeiiitas
doradas, ;no es cierto?

Pues no, no del todo. (muy nervioso)

iExplicate!

(Desesperado) No te enocjes, €5 que no eran muchas
realmente, y 1a bolsa donde las traia estaba rota y no me di
cuenta, que me regreso inmedialamente hasta el lugar donde

la encontré y lo fui recorriendo
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centimetro a centimetro por donde caminé, pero no habia ya
nada, habia desaparecido...

&Y esperas que yo crea eso?

& No verdad? (rie sin ganas)

jPor supueste que nol

Mira la verdad es qué si me encontré.. pero era una sola
moneda vieja y abandonada.

Y luego?

Pues tuve que pagar impuestos.

¢Impuestos de qué? (maliciosa)

Por respirar.

&Y que mas?

Por ponerme morado, vy se la tuve que pagar al de los
impuestos.

(Conteniendo su ira} ;Pero como pudiste insensato?

Fue sin querer por mas que contuve la respiracién mi color
cambio; crei burlar al cobrador cuande le dije que no respiré,
perc inmediatamente salié con otro de sus impuestos, al
menos no pague por pujar.

Si fueras mas inteligente mi amor, me conformaria.

¢ 817 (resignado)

{Intempestiva) Claro, porquée te habrias dado cuenta de que te
han robado, estafado, enganado y todo lo que termine en ado:

pero de
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ahora en adelante el que se queda en la casa a hacer todo el
quehacer: vas a ser {0, y yo saldré a ganarme el pan de cada
dia. (camina con valentia y decision)

Pues cjald y encuentres porque hace mucho que no como
bien,

Mejor callate y guarda silencio.

{Grita sin pensar) |Es lo mismo!

(Se va y regresa al oir) ;Qué dijiste? (en actitud
amenazadora)

(Tapandose la boca) Que ahorita mismo me asilencio. jAh!' Y
que no te vayan a ver que estas respirando.

Pierde cuidado querido, se como cuidarme, (en voz baja) tu
mejor estate atento sin hacer aliento siquiera, pueden estar
vigilando (Estalla en risas)

No te burles jBahh! (le hace gestos cuando sale) Todos los
dias es lo mismo, nunca hago ias cosas bien y siempre he de
terminar como la victima; pero mejor haré algo sino... regresa
la bruja ésta y entonces si... no, ni pensario (Temblando) Ya
verd, le voy a demostrar que si me lo propongo también puedo
hacer grades cosas... (Comienza a barrer silbando, luego se
calla espantado) ¢ Cobraran por silbar...? ¢quién sabe? Mejor

me callo. (sale de escena)
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Se obscurece la escena, mientras del otro extremo del escenario, la iluminacion

deja ver la desolacién, el abandono y la melancolia del palacio; en las

habitaciones reales todo esta tirado, de vez en cuando se escuchan voces

lastimeras y de un gran dolor, en otras un llanto profundo y amargo. Entra el rey

Augusto casi desmayandose, en el exterior (ay rumores y gente que va pasando).

REY.-

(Lamentandose como actor de tragedia griega) jMi dinero! {Mi
dinero! Se ha esfumado cual polvo vil de fantasma que huye y
no deja mas que un leve susurro en el aire que te dice: Ya me
fui, ya me fui, no me busques porque ya no estoy... (Llora y
suspira) Ni joyas, ni alhajas, ya lo he dado todo, ni un animalito
siquiera, no hay nada que cambiar; los reinos vecinos nos han
abandonado a nuestra suerte, también tienen hambre lo se.
Pero de que me sirve ahora el dinero si no hay nada que
comer, y ya baje otro kilo mas; no, no es posible, debe ser un
mai suefio, si, eso debe ser, mas si estoy despierto: me
dormiré entonces. Veamos... (hace como que se duerme,
ronca y luego despierta sobresaltado) No, no es posible ahora
tengo mas hambre y ni siquiera es un suefio, o ;,me estaré
volviendo loco? (Lanza un grito) Aunque asi fuera, tendria
igual necesidad de comer, (se aproxima al balcén) quiza la
gente de mi pueblo oculte algun mendrugo de pan, ojala
guieran compartirlo conmigo... no crec, SOn Muy rencorosos,

aunque si tuviera algo a cambio, lal vez pero que les doy... ya

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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sé: {Mi reino y mi corona por un pan! Bueno, jque sean dos
para que convengal (No obtiene respuesta) ;Qué pasa,
¢Madie los quiere? ¢ Ni los pobres? (Derrotado)

Ya muchachos no sean payasos, acepten, anden que les
cuesta, una migajita, asi de chiquita, una probadita al menos,
+no? Pues no y ya, total me pongo a dieta. (Vuelve a sufrir y
aumenta su tono lastimero) jEstoy en la ruina! jquebrado!
iBanca rota! {No hay esperanza ya! jEsperanzal... (Como si

llamara a alguien) {ESPERANZAL!...

(Entrandc) Perdén su majestad, pero si se refiere a Esperanza
la criada, acaba de darme su renuncia por falta de pago.

Esto mas he de soportar, por suerte te tengo a ti, que no solo
eres una persona de alto honor, sinc un gran colaborador,
amigo, hermano, mi angel custodio, mi padre, mi madre... (se
arroja a sus brazos)

Ya, ya, ya, jBasta! Nada ganamos con estarnos la mentando,
pensemaos mejor en como vamos a solucionar esta situacion.
Tu que también eres e! mejor mago de la corte, intenta algin
truco, aparécete algo de comer.

Le recuerdo mi sefior que apenas estoy aprendiendo, estos

trucos por correspondencia son muy lentos.



81

REY.- Un conejo, una paloma o un ratén, lo que sea, zaz, a ver te
cuento.., (buenta y se tapa los ¢jos) uno, dos, tres. (abre los
0jos y busca algo)

CONSEJEROQ.- {(Sin gran movimiento) El que tengo es de hule mi sefior. (saca
un ratén de la manga)

REY.- (Toma el raton y lo tira) ;Cudl fue el Gltimo saldo financiero del
reino?

CONSEJERO.- (Busca algunos pliegos en una mesa cerca del trono)
Tenemos un saldo en ceros, no hay hipoteca y estan por
embargarnos. Lo dnico que nos queda es lo que traemos
puesto y eso no me lo pienso quitar...(Se tapa).

REY.- (Se tapa) Yo menos, pues que crees... ;y los esclavos?

CONSEJERO.- Se han liberado, casi fueron ellos los que nos
mantuvieron.

REY .- Tal vez si los obligamos y a la fuerza hacemos ...

CONSEJERQ.- Imposible, en las calles hay que andarse con mucho cuidado,
el pueblo entero se ha revelado, entre ellos se roban y se
goipean para obtener aigo.

REY .- Pues no que no hay dinero. (Se sienta en el trono).

CONSEJERO.- (Va hacia ély No me refiero al dinero, sino a la comida, yo creo
que hasta se estan comiendo unos a otros, cada vez hay
menos y la basura ya ni siquiera es un buen platillo.

REY .- &Y en nuestras minas?
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(Rie irdnico) Fue lo primero que dejo de producir; ojald vy
hubiese minas de pan..., (como sonando);se imagina?

(Salta emocionado) jEstariamos salvados!

Claro, pero eso no puede ser, no puede ser... (Se abrazan y
lloran, luego piensa) ¢(No puede ser...? !Por supuesto que si
puede ser! (iluminado}

& Qué dices? {con gran ascmbro)

Que tal vez existan las minas de pan y si no de pan de
harina... (Imaginandoselas)

¢ Te has vuelto, loco o que?

No majesiad pero recuerde que si la esperanza muere, la
ilusién no; nada perdemos con creerlo.

Bueno... a estas alturas ya no es tan descabellado pensar asi.

jHagamoslo entonces!

{Vamos a buscart (Se encamina a la puerta)

{Lo detiene el rey por un lado) Se me ocurre mejor que la
gente trabaje por nosotros.

{lluminado} jCierto, es verdad!

{Lo detiene por otrc lado)jQue busquen y busquen! ( mas
excitado)

iEs verdad, cierio! (Admirado)

iQue revuelvan todo!

iQue verdad tan cierta! (Complacido)
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CONSEJERO.- iQue las encuentren para nosotros! (Categorico)

REY .- iTan cierto, que verdad! (extasiado de felicidad)
CONSEJERQ.- iY aunque fuera mentira no nos queda de otra! (serio)
REY.- iMentira? (Desanimado)

CONSEJERO.- Pero tan cierto (que nos dara otra vez el poder sobre todo y en
todo).

REY - iSi! Poder, yo quiero poder; ahora que no puedo y ... ;Poder
que?

CONSEJERQ.- iPoder todo!

REY.- iSi! jAy! ;Como podemos ser tan malos verdad?

CONSEJERO.- iYo diria inteligentes y astutos, astutututotes!

{Se abrazan y se felicitan, empieza la cancion}.

“CANTICO A LA MALDAD PARA REY Y CONSEJERO”

FUIMOS MALOS LO SABEMOS,
FUIMOS TONTOS, YA NI MODO,
YO SOY BUENQ, PERO CODO,
YO SOY LISTO... MAS O MENOS.

EL QUE COMA, QUE LO DIGA,

EL QUE AYUNE, QUE SE CALLE.

YA NO HAY PERROS NI EN LA CALLE,
SOLO UN BICHQ EN LA BARRIGAAAAAAA

AHORA QUE NO HAY COMIDA,
NI DINERO PARA GASTAR,
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Y NO QUEDA MAS QUE SALVAR,
EN UN REINO YA SIN VIDA.

PRONTO, PRONTO, PRONTO, CAMBIAREMOS
DE LA NOCHE A LA MANANA

PARA TODA LA SEMANA

NUESTRA HAMBRE SACIAREMOS.

DEL PREGON QUE LES DIGAMOS
Y LA SUERTE ACOMPANADA...
VA LA GENTE BIEN BURLADA

A BUSCAR LO QUE QUEREMOS.

CON ESTA HAMBRE SIN MEDIDA,

LOS QUE BUSCAN VAN Y ENCUENTRAN.
MIENTRAS VAMOS A DESCANSAR...
CONSIGAN NUESTRA COMIDA.

DE ESAS MINAS QUE INVENTAMOS,
TODO MUNDO VA A TRABAJAR,

¥ SOLO DOS VAN A CENAR,

PUES LO QUE HALLEN, QUI-TA-RE-MOS.

SON MUY BUENQS, PERO NOBLES,
PILLOS DE UNA GRAN TRADICION,
ROBAMOS TODO SIN RAZON...
YA SEAN PANES O PAMBAZOS.

SOMOS MALOS LO SABEMOS,
FUIMOS RICOS, Y MUY GUAPOS,
AHORA SOMOS... DOS HAMBREADOQS.
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QUE SE MUEREN, YA, YA, YA, YA...

DE FLACOS... FLACOS, FLACOS, FLACOS, FLACOS.
SOMOS BUENOS, PARA NADA,

QUE NOS TRAIGAN, LO QUE ENCUENTREN,

NO SEAN BOBOS, NO SE ASUSTEN,

VENGA, VENGA, VENGA, VENGA...

VOCES VENGA, LA MANADA... LA MANADA. ..
ESCENA: XIX.

(En la plaza publica, el rey y el consejero se van aconsejando
se dirigen a la gente, después de que terminan la cancion
salen del castillo).

REY .- iEn marcha entonces, que la panaderia nos espera... digo las
minas de pan!

CONSEJERO.- Ya lo veo, lo huelo, horneadito, calientito, esponjadito,
crujientito, sopeadito con leche, como mi tia Rosa...
{Mientras avanzan la gente los ve y se les acerca, o bien las
acciones pueden estar dirigidas al piblico como si éste fuera
el pueblo

REY.- ¢ Quién les habla, tu o yo?

CONSEJERO.- Pues tu, digo yo... déjeme llamarselos (Les hace unas senas

para que lleguen mas) Se ven impacientes, agresivos, tienen

caras distorsionadas por el hambre, parece como si se nos
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quisieran echar encima, yo creo que nos ven gorditos y
apetitosos. (retroceden asustados)

Da el mensaje, la orden o lo que sea y vamonos ya.

Mejor yo lo presento y usted les dice todo, ;no? (Se les
enfrenta) y ahora con ustedes el rey ... (Caravana) (pide
aplausos con un letrero)

{Entre dientes) Cobarde... (Disimula el nerviosismo) Sefioras y
sefiores, nifias y nifios, buenas tardes tengan todos ustedes
(Al consejero} ¢ Voy hien, 0 me regreso?.

{Animandolo) Bien, muy bien, siga.

{(Mas inspirado) Gente mia, pueblo mio, sean bienvenidos a
este su reino. No, a mi reino, que es de todos, pero mas mio
por supuesto, ¢como han estado? ;Bien? No verdad, si a
leguas se les ve. Bueno yo lo que queria decirles era que...
¢ qué les iba a decir...? (Dudando)

(Desde atrds) Lo de las minas.

jAh! Si... pues resulla que estuvimos pensando aqui mi
consejero y yo, y este... inventamos... (se le olvida)

(Tose, luego al oido del rey) Descubrimos.

Cierto, cierto,... hallamos . No, este,... ustedes van a hallar...
pero es que antes lienen que buscar. Si, buscar para... (Al
consejero) ;Qué van a buscar?

(Irritado} jLas minas!

¢ Cuales? (El consejero hace ademan de querer golpeario)
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iAht Ya me acordé! Hay algo asi como un tesoro oculto...
(Llorando) Minas... (se retuerce de coraje)

Bueno eso, hay unas minas en los tesoros ocultos y lo que van
a..

(Interrumpe) jMinas! Son las minas, minas, minas...

REY.- (Hace una porra) jA la vio, a la vao, a la bin-bon-va! Las minas, las

minas, rra, rra, rraaa! Por eso y entonces hay que hallarlas para encontrarlas vy si

buscan bien pues ya las encontraron y entonces todos nos salvamos. Punto, he

dicho, firmado el rey Augusto primerc y Gltimo. (Llama al consejero) Pst... pst., no

traigo nada que firmar...

CONSEJERC .-
REY -
CONSEJERO.-
REY.-
CONSEJERO.-

REY .-

CONSEJERO.-

REY -

ESCENA: X

£Como que nada, y el decreto?

Yo no lo hice. ;Lo escribiste t4?

Pero si ya lo dijo. ;Qué mas?

{Inocente) ; Qué?

iEl pregon o sea el decreto! (Se desespera)

jAh! Es verdad, bueno ya estaba firmado pero no importa,
ahora todo mundo a trabajar, vamos, vamos, muévanse, a
buscar, a buscar {Cantando) jMi fortuna! Que tal estuve, ;eh?
(Gritando) jGenial!

iYa lo sabia! Regresemos entonces. {Salen de esceng, en eso
se acerca una ladronzuela que escucho a lo lejos todo el

discurso. (puede entrar por un extremo o por el publico)
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(Al frente del escenario al ver que han salido, la escena queda
sola unos instantes) jVoto a Dimas y Gestas! {Vaya cuna de
locos donde me hallo! Que gran cura necesitan aqui, y yo que
pensé sorprender con rifas y asaltos, despojar a cuanto tipo
se me cruce, entrar a sace en las casas, enamorar a los
galanes ricos con mi belleza... y que vacilada me llevo,
tremenda burla es esta a mi persona y horrible ofensa a mi
profesion. Nada es justo, verdad de Dios. ;Cémo poder ser un
ladrén bueno y honorable? Si no le dejan a una mejor salida
que burlarse de esla partida de pobres tontos, o tontos pobres
valgame la redundancia, ademas no hay nada que se les
pueda quitar, y eslo es el colmo, ni siquiera imaginacién tienen
ya, en otros fados puedo hacer facilmente de las minas, pero

aqui. jQue gente sefior, que gente! (Al centro).

“FIORELLA, RICA FIORELLA”

Sl AL MENOS YO PUDIERA CONSEGUIR
ALGUIEN QUE TUVIESE ALGO PARA M|,
MAS EN ESTA SITUACION CONFIO EN MI
Y PRONTO TENDRE ALGO PARA VIVIR...
Y PRONTO TENDRE ALGO PARA VIVIR.

SINO HAY ORO, NI PLATA, NI COBRE,
NO HACE FALTA ROBAR, SOLO ESTAFAR,
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MENTIR Y LUEGO REIRSE SIN PARAR.
NO HAY QUIEN DUDE DE LA FE DE UN POBRE.
NO HAY QUIEN DUDE DE LA FE DE UN POBRE.

QUE GUSTO, QUE PLACER, SOLO HAY QUE VER
FIORELLA, RICA FIORELLA, SERAS.

Y DE RICOS Y REYES COMERAS,

PUES LO QUE QUIERO SIEMPRE HE DE TENER,
PUES LO QUE QUIERO SIEMPRE HE DE TENER.

FIORELLA, FIORELLA, TEN MUCHA CAUTELA,

QUE EL LISTO Y EL TONTO SIEMPRE SE PARECEN
ES CUESTION DE SABER Y HACER COMO LE HACEN
QUE NINGUNO TIENE LO QUE EL OTRO ANHELA.
QUE NINGUNO TIENE LO QUE EL OTRO ANHELA....

(Al terminar su cancién, camina en circulos, impaciente) |Y
claro que lo voy a tener! ;Pero como? Piensa cabecita mia, si
no es esla la primera vez que me encuentro en una situacién
asi, y de todas siempre he salido vencedora sdlo que, este si
que es un gran problema, pero a grandes males, grandes
remedios. {(Examina y tantea el terreno} Quien lo creyera, un
reino pobre, sin dinero ni comida ... Yo si que estoy lucida! Y
si se piensan que yo me trago eso de las minas y del tesoro..
(Pausa) Estdn como locos. (Recapacita) Pero... pensandolo
bien, no seria mala idea; ayudar a estos bobos a encentrar (0
que quieren... jEso es! Al fin de cuentas una mentira piadosa
puede ayudar y ademds beneficiar al solicito, o sea, yo. Asi
podré sacar mayor ventaja de todo esto. Veamos, el reino no
es muy grande y por lo tanto no es dificil encontrarse cosas,

digamos un tesoro, aungue no a Diaric se encuentran tontos
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con hambre, y aun si se busca, no dudo nada que todos hallen
uno, con un poco de suerte, digo yo; como aquella que se ve
necesitada. Bueno, ya encontré lo que queria, me ocultaré
mientras disefio mi plan de atague. (Se oculta. De un exiremo
del escenario va entrando Famelia, lleva un costal para
recolectar, se agacha y busca, Fiorella deja tirado un espejo)

Algo debe de haber por aqui... ;Y esto? (levanta el espgjo, lo
observa detenidamente y se espanta, lo tira, luego juega con
el y con mas confianza ya, rie satisfecha).

(Del otro extremo saliendo ¢on unos mapas que ha hecho). Un
poco de talco por aqui, aca, listo, a venderse como pan
caliente. (observa lo que hace Famelia).

No, no puedo creer que esta sea yo, de seguro tiene algin
encantamiento. (Fiorella se acerca lento sin que Famelia lo
note, se coloca por detras de ella) ;Serd un espejo magico?
&Y si le pidiera algun deseo? Le preguntare. “jOh ! {Tu! Espejo
tan viejo, que tu imagen fulgurante que reflejé la mia”, quiero
preguntarte (Duda) ¢Qué hora es? (Fiorella sin dejar de
reaccionar) No, si eso no le iba a preguntar, dime mejor
:Cémo hago para obtener algo de gran valor?

{Fingiendo la voz) Trabajandoooo...

{Espantada) No, eso no, mejor para encentrar,

Pues buscan... {Recupera el tono grave) Buscandocco ...
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(La imita) Eso ya lo seeee, lo que quiero saber es donde y si
tendré suerte de encontrarlo. jOh! jDimelo tu imagen sabia!
Voz divina, vidrio de cristal inmortal, oye como me quejo,
(Grita) reflejo de este espejo; habla tu,

Tutururdud. (Fiorella muerta de risa, al oirla Famelia llora)
¢Por qué ries pardiéz? Dime si mi suerte cambiara a fe mia,
que solo tengo fe en ti, no te burles mas y hablame, ¢ en mil
pedazos te romperé, canalla imagen ladrona de ilusiones de
los pobres con tu jactancia (Llora).

{(Llora tambien) (Aparte) Esto si me llego. Esta bien, no llores
mas, te hablaré.

jPor Dios! Que muero de impaciencia, en ascuas estoy.

Pues calla para que pueda hablar. Pon mucha atencion. Muy
pronto se presentara ante ti una persona ... (Se describe). Muy
guapa por cierto, de buena talla y noble linaje, dandote la
solucion a tus problemas, atiéndela y has todo lo que te diga.
Este sera el unico deseo que cumpliré. Adiés. Y ahora cierra
los ojos que voy a desaparecer...

£COmo? (Sini siquiera te he visto!

(Tose) Quise decir que voy a callar, pero de todas formas
cierra los ojos. Es una orden, Adids. (Se va a otro lado)

Adios. (Abre los ojos) Ay, que raro senti, algo asi como un

airecito atras de mi, no si ya decia yo, esld cosa tiene
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embrujamiento, quizd por eso me pidid que cerrara 105 0jos
para no dafarme, en fin... (Sigue buscando).

(Ya caracterizada como &rabe, la toca por la espalda camina
al ritmo de la musica casi bailando) Sefiora me permite...

(Se asustan las dos y corren por diferentes lados) jAHHH!,
Diga usted, no me espante.

(Aparte) ¢ Quién asusto a quién? No fue mi intencidn, disculpe
que la moleste, pero he venido de tan, tan, tan, tan, tan lejos,
Unica y exclusivamente para hacerle participe de una gran
fortuna...

(Grita de felicidad} jUsted, usted es, es usted! (La agita v

Si soy yo, pero suélteme ya.

Lo sabia, lo sabia, déjeme besarle su mano santa, su sagrada
vestidura, digame rapido réapido, que tengo que hacer y en
seguida yo...

Si no se esta quieta no le digo nada y me voy..,

Esta bien me estare quieta.. (impaciente y con gusto
contenido entre dientes) Es usted, hasta la voz se le parece,
oiga ¢ no son parientes?

No... ., De quien? (extrafada}

Del espejito, entonces fue cierto lo que me dijo. Aunque usted
no es tan guapa y su talle y gran linaje... para nada.

¢Qué, no se me nota?
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No, desde luego que si. 4 Y bien?

Pues resulta que traigo aqui...

iMi fortunal

jNo! Es un mapa.

(Desilusionada)} .Y para qué quiero yo un mapa?

Muy sencillo, para que lo busque

Bueno, viene pues, démelo ya.

No tan aprisa querida, todo en este mundo tiene su precio.
El espejo no dijo nada de eso.

{Extrafiada) ¢No verdad? Ya ve como son algunos, se les
olvidan las cosas. ;Era viejo y estaba olvidado?

Creo que si.

Seguramente fue por eso, pero no importa. ¢Cuanto me da

(Chantajista) Soy pobre, no tengo nada, si tuviera ni le hubiera
pedido nada.

iYo también, por eso lo vendo!

¢ Cémo dice?

Que por eso tengo que ddrselo a un pobre. (Aparte) Tonto.
Pero a cambio de algo.

Sdlo tengo este espejo, aunque es magico, pensaba venderlo
en algun otro lugar, o por un poco de comida.

Pues deme eso aunque sea. {Aparte} Ya veré si yo lo vendo

por ahi. Lo que si le aseguro, es que con este mapa hallara
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esas minas de harina de las que hablaba el rey, pero eso si,
esto sdlo serd para usted. jAh! Y recuerde no debe decirle a
nadie fo del mapa, ni de su hallazgo, ni siquiera a su sombra,
;entiende?...

Ni a mi propia imagen se lo diria, por suerte ya no tengo el
espejo, podria traicionarme a mi misma. (Se va).

Buena suerte amiga, es usted muy inteligente... Da gusto
tratar con gente asi. (Rie) Cero y va una que cae. Ahi viene
otro, aqui pululan los incautos tontuelos. Usaré otro truco con
éste. Ya sé..! (Lo observa) ;Y éste? ;Pues que se trae...?

{Se coloca un antifaz de ladrdn).

Entra Edmundo, casi arrediliado, busca en el piso.
{Se le acerca y sin que el se de cuenta, le coloca un mapa

entre sus ropas, después de bailar un tango se separan)
Amigo mio...

(Voltea desconcertado y se indigna) Yo no soy su amigo!
Ferddn, lo confundi

Pues tenga mas cuidado con lo que hace.{agresivo)
Precisamente por eso, usted es a quien yo buscaba. Arriba las
manos que esto es una transada, digo, una trastada, una
asaltada o lo que es lo mismo, igual lo estoy robando amigo y

mas le vale que me tenga miedo.
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(Se dirige a_d publico) Que emocidn tan emocionante, nunca me
habia pasado esto (vuelve con ella) Y eso que usted no s mi
amigo.

Pues ya le esta pasando... y ahora paseme todo lo que trae y
sea amigable por favor, que no me gusta la rudeza. (lo
amenaza con una pistola)

Con gusto, pero no tengo nada conmigo, si gusta puede venir
a la casa, alli tampoco tengo nada, pero al mencs asi
conocera a mi esposa, estoy seguro que a ella también le
divertird, aunque no sea su amigo. (La toma de la mano
arrastrandola casi al extremo del escenario)

{ Regresandolo) jPuffl Esto es el colmo. (Aparte). Aqui nadie
tiene nada. Basquese bien. ;Quiere?

Le digo que no... (Encuentra el mapa) ;Y esto?

(Feliz y sorprendida) jAja! Con que ocultdindome algo. (se lo
arrebata, se asombra y finge) Pero si es un mapa del tesoro.
{le da la pistola y el sélo se apunta)

No me diga...

Se io aseguro. jMire! (Se lo muestra)

iQue suerte tiene amigo!

&Y yo por que si es de usted?

No sera que algun pirata que lo extravid.

(Sorprendida) jNo hombre!, Usted lo traia.(se desespera)
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No, no, no, estaba en mi bolsa, pero no era mio. Ahora le
pertenece. {Felicidades!

{Desconcertada) Si, ¢ Verdad?

En efecto, ahora sera rica.

(Brinca de alegria} ;Si, que maravilla! (saliendo, se detiens
subitamente)Aunque hay algo que me hace desconfiar.
(Aparte) jTonta de mi j;Qué estoy haciendo? (Regresa con
mas seguridad)

{La regresa) Ande, vaya, busque su tesoro y sea feliz. (aparte)
Un tipo con suerte. (conmensurada)

iDe ninguna manera! Esto es de usted (Melodramatica) Es
gue ... cuando pensé robarle no queria tanto, s6lo cualquier
cosa, pero esto es demasiado... (Ahoga el llanto).

{Sigue el juego melodramatico) Bueno, es el precio de tu
lance, no se sienta tan culpable. Yo en su lugar haria 1o
mismo.

¢En serio? (haciendo el juego del galan y la mujer fatal)
iSeguro! {Nada personal compadre!

(Recupera la postura) Mire, mire, olvidemos todo esto, le
devuelvo su mapa. Pero a cambio deme algo.

;Como que?

Lo que sea, por gjemplo esa caja que leva. (Aparte) Servira

para guardar ésta porqueria.
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Bueno, si la quiere, también traigo una flauta y unos boletos
para el teétro, solo que ya son pasados. Mi identificacién y las
escrituras de mi casa.

iBasta! Con eso es suficiente.

(Preacupado) Me gustaria darle mas, pero 1o Gnico que me
queda es mi esposa... (la toma del brazo y la arrastra)

{No,no, no. Asi esta bien! Ah, eso si, cuando encuentre su
fortuna acuérdese de mi.

No faltaba mas. Adids y gracias. jQue gran negocio hice!l.
Cuando se lo cuente a Famelia no me o va a creer. (Sale)
(Descansa) jUffl Poco falto para que este me venda los mapas
a mi misma y me: eche a perder todo. Debo tener mas cuidado.
(Entra e! Consejerc escondiéndose) Ese parece un lipo listo,
veamos. Es necesaric cambiar la estrategia; hay que
camuflajearse. (se escucha una musica de tipo pueblerino) se

sugiere la marcha de Zacatecas.

(Ya disfrazada se va entre el plblico, puede pasar entre las
butacas a vender como indigena ¢ merolico). Mire usted
patrén. Por esta Unica y exclusiva ocasion, se va a llevar en la
compra de su maba del tesoro una cajita de mil usos, envuelta
en motivos navidenos y en su interior una graciosa decoracitn

que le recuerda el dia del amor y la amistad. Es el regaio de
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chicos y grandes. Muy dtil en el trabajo, en el hogar, en sus
reuniones, para presumirsela a sus amigos y parientes. Y por
si fuera poco una gran novedad que no pasara de moda, una
lampara de sol en forma de espejo, al reverso ver
instrucciones para su mejor uso. Ademas de que podra ver de
frente, el reflejo de la grata sonrisa de su poseedor por haber
hecho tan buena compra. Que no lo engafien, que no lo timen
ni lo roben, no pague mas, pague lo justo. Que no le vean la
cara de... enojado. Mgjor vea la promocidn que le ofrece su
humilde servidor. Ademas que su aportacién servira para
ayudar a la causa del necesitado y del pobre (Aparte) Para la
pobre de mi. (Sube al escenario y se acomoda las ropas)

Pero que veo, una victima mas. Bueno, ahi vamos otra vez (A
Fiorella) jAja! ;Asi que usted vende (Aparte) La sorprendi, no
lo puede negar.

Ya lo dijo usted, buen hombre.

Por su acento sé ve que es extranjero {A Fiorella) No es usted
de este reino ;verdad? Es extranjera, y viene de turista a
vender souvenirs.

iBrujo ; ¢ Cémo o supo?

Es que soy mago, perc aqui enire nosotros, (al oido) apenas
estoy aprendiendo.

No pos si. Se le nota; se ve usted tan sabiondo... y por su

cara, minimo debe ser el consejero del rey.
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(Orgulloso) Y lo soy!

No le digo... si yo conozco a las personas luego, luego. (Le
toma la cara) Les veo la cara que tienen y me digo. “No,
Fiorella con este si se puede...”

i£5e puede qué?!

Se puede saber que es alguien grande, rete inteligente
{Aparte) otro bobo. {A él ) Otro tipo de gente, muy distinguida,
muy importante, exclusiva muy agradable.

Gracias, gracias, gracias. Pero ya parele, no es para tanto, por
favor, me ruboriza. (se cubre el rostro)

(Insistente) ;Como de que no? Si su sola presencia impone
respeto y temor. (Rie a su espalda)

(La espanta) jBad! (Rie) Me has caido bien y por lo tanto seré
benévolo y no le cobraré el impuesto obligado de frontera, el
derecho de comerciante para vender en la via publica y otra
gran lista de impuestos que ya ni me acuerdo; como por
ejemplo andar vestida asi, son faltas a la moral y al buen
gusto. Asi el rey quedara complacido conmigo y usted ganara
mi voto de que no la manden a encerrar por infracciones a la
ley y por violaciones a la morada preestablecida ¢ Puedo ver
su mercancia?

(Aparte) Ahora si me toco la de perder. (Al consejero) Sélo

tengo estos tres mapas del tesoro y esto que ve aqui.
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Muy bien, quédese con eso, me llevaré los mapas, oiga, ;Son
de verdad?

{Enojada) jInvestiguelo!

iSi, si son de verdad! (Burlén} Si no, no se hubiera enojado.
jOiga! Estos estan repetidos. A ver... jme llevo este!

(lrénica) jQuiteles la harina que tienen encima! Cuando llegue
a las minas encontrara mas.

“Las minas”, que buena idea, aungue va habia oido antes
hablar de eso... {Piensa) En fin. Gracias y hasta nunca.
{Luego que se va el consejero) jAahhh! Quede como al
principio: {Sin nada! Va uno y dos que caen, pero al mencs
salvé el pellejo... (Llega en ese momenio ¢! rey) .Y ese ...
qué se trae? ;Sera posible?. Si, si es nada menos que el rey
en persona y parece que busca a alguien se ve desesperado,
solo, triste abatido, compungido, estrefiido. (El rey actia lo que
va diciendo)

Bufén, Bufdn, {Arrastrado, sometido, achichincle, guarura,
huele mofles, burécrata) (Donde diablos se habrd metido?
Necesito decirle que no dic resultado {a idea de las minas,
nadie ha encontrado nada, nada, nada, ni .... nada.

Su majestad perdonad mi atrevimiento pero, si en algo puedo
ayudar, me sentiré inmensamente feliz. (se disfraza como de

la dulce anciana)
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Aléjate no tengo nada que darte, yo también necesito de algo
bueno.

Quiza yo tenga lo que usted necesita.

(TU? | Ya, ja, j@" ! No me hagas reir: “jJiote, Jiote, Jiote!”
Desaparécete, evaporizate, desmaterializate. {aventandola)
Yo le puedo dar todo lo que desee y serd inmediatamente rico
otra vez y aun mas , ;Se acuerda del rey Midas?

iClaro que si! Era un familiar mio.

. Recuerda que todeo lo que tocaba se volvia oro? (bailan
flamenco)

&Y qué con eso? (cortando el baile)

Pus asi usted, igual. {vuelve a caracterizar a la anciana)

Yo {0 Unico que toco se cae de viejo (Le da una palmada en la
espalda que casi la tira) o porque ya no sirve 0 se hace polvo
gracias a la polilia real.

No hombre, me refiero a que... (Piensa) jSi, eso es!

¢ Qué?

A que todo lo que tenga se convierta en jHARINA! ;Se
imagina? (Hace ademanes de mago o brujo, luego observa la
manera ridicula en que la imita el rey) Bueno no en esa forma,
pero bastaria con que tronara los dedos y ante sus ojos
aparezca una carrela llena de ese polvillo blanco.

No me digas. (Se va ignorédndola)
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{Le corta el paso) ;Cémo de que no? Ahora me oye, usted no
sabe que tan cerca estd de descubrir una veta enorme, una
gran mina, imaginese todo el poder que tendria con todo esto.
(Suspirando) A DIARIO, me hago a esa idea...

{Saca un mapa) ;Qué me da por esto?

¢ Qué es esto? Un simple pergamino lleno de..

iHARINA! Es una guia para encontrarla a montones.

Por favor; ;quién va a creer esos cuentos? Soélo alguien

Tan listo como usted. Nadie piensa que existan, pero la verdad

las hay y eso puede ser sélo para usted. (Golpeando el

{Desconfiado, amenazador se le acerca amenazador) ;Y por
qué darmelo a mi y no a otro?{amenazador); 0 usted por qué
no se gueda con ellas?

(Acorralada, dramatiza) Es que... €5 que No puedo ser yo tan
egoista, seria mucho para mi, sin embargo, yo necesito algo
de gran valor a cambio... (Rie nerviosa)

Hace rato daba mi trong, mi corona y el reino enteroc por tener
algo que comer.

(Ambiciosa) j0émelos a mi!

&Y para que los quieres si no valen ya nada? (Recapacita)
aunque, bueno, bueno... pensandolo mejor, si crees que te

sirvan de algo, son fuyos. jVenga el papel!
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Ni hablar, aqui estd. (Le da el mapa y chocan las manos)

jTrato hecho jamés deseche! jVenga |a coronal

(Le da la corona y se la pone) Por alla esta el palacio.

Gracias y hasta nunca su... (Recalca) jExmajestad!

{Le devuelve la ironia) jHasta luego su gran tonta! Digo... {Su

nueva Majestad ...! (Rien los dos hipdcritamente y salen en

direcciones opueslas)

(Regresando a escena, al mismo tiempo exclaman ) “ jj

FUE UN GRAN GOLPE DE SUERTE !! " (SALEN)

FIORELLA
REY
FITN D

QSCURO.

L PRIMER ACTO

La estructura de esta obra puede ser modificada, es decir; que puede presentarse

en un solo acto en lugar de dos. Si es necesario se puede hacer algun cambio

escenogrdfico o en la disposicién de las escenas ya que al comienzo del sequndo

acto, se sugiere un doble emplazamignto de personajes vy la division en tres planos

del escenario: la primera seria en la casa de los vagabundos; la segunda en las

inmediaciones del castillo, o en la plazuela; y el tercero en el trono donde estara

actuando Fiorella ya como reina, después de la escena que se sugiere hacer

simultdnea entre el Rey y su Consejero, con Edmundo y Famelia, donde los

dialogos se sincronizan por parejas, hablan al mismo tiempo Famelia y el Rey v

por otro lado Edmundo y el Conssjero.
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Por otra parte se puede definir la primera escena sdlo con los personajes de los

vagabundos y seqguir €l orden normal de la obra.

ESCENA: |

BUFON.-

ESCENA: 1l

FAMELIA -

SEGUNDO ACTO

Se ilumina el escenario, hay un ambiente de misterio; el Bufén
observa a un iado y a otro, luego como si espiara se oculta y
luego se dirige al publico. la musica se va incrementando (uno
a uno van entrando los actores y se colocan junto a él)

(Hablando con un gran suspenso) En estos momentos,
cuando todo el mundo tiene su mapa...(los actores se dirigen
a donde el les indica. Los actores lo golpean) todos empiezan
a buscar por aqui, por alld y por aculla. En su afanosa,
desesperada lucha por encontrar algo, las cosas van
cambiando para todos y cada uno de ellos; sin embargo no
sospechaban lo que auin les aguardaba... jEL TESORO!...
Mientras el hambre se iba haciendo mas y mas y mas...

iGRANDE! ... Pero mejor veamos lo que sucede. (Sale).

{Liegan Buscando cada uno por su lado y se encuentran)
(Al mismo tiempo en sus respectivas areas) Por estar

buscando no se que, se te olvido que no hay nada para la
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cena ¢gverdad? (Aparte y escondiendo el mapa) Que. no me
descubra. |

Precisamente por queé no hay nada, ni siquiera me moleste en
buscar, no me diga (s} que va tie... (Guarda el mapa)

Ya tengo hambre, mucha hambre, muchisima hambre y no

hay nada que comer.

'Pues no! 1Bah! Seguiré buscando. (En este momento se
oscurece el area donde se encuentra el rey v el consejero).
(Murmura) ¢Se habra equivocado la voz del espejo? O este
mapa es falsoc y me engafo.

{Murmura) Si no encuentro nada, que le voy a dar al ladrdn
ese... y se porto bien buena genle conmigo. Ojala que
aparezca algo.

(Al estar buscando se encuentran sus caras a la altura del
piso) Y a todo esto, por que buscas en el mismo lugar que yo
... $queé se te perdid aqui?

A mi nada pero este mapa que me dieron dice que agui hay
algo, tal vez el tesoro de algun pirata. (Se pega en la boca)
ichin! jYa le dije!

iDéjame ver es0! (observa el mapa y lo compara) jPiratas!

¢Eran dos o0 mas?
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FAMELIA.- jCaltate! 4 Piratas, no? Que, raro es todo esto, estoy pensando

muy seriamente que hemos sido abjeto de un engaiio, fijate... (Va de un lado a

otro)
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¢Tacrees...?

¢ Quién te dio este mapa?

{Ingenuo) Un ladrén.

&Y desde cuando los ladrones dan algo en vez de quitar?
{Recordando) jEs cierto! ;Oye a ti quien te lo dic?

(Dudando) Pues... jUn espejo magico!

(Revolcandose de risa) No me digas que te lo... un espejo.
(Ofendida) Bueno mi caso es distinto, el espejo era magico...
En pleno siglo “X” equis o sea diez romano y tu creyendo en
eso

{(JuslificAndose) Algan dia llegard en el que crean en ellos,
ademas el sdlo me dijo que llegaria una persona a darmelo.
(Se indigna)

jAhh, No! Asi ya cambia la cosa. Aunque los mapas son
reales, mira...

Es verdad, sigamos buscando... solo te voy a recordar algo
muy importante y que debes tener presente.

{Solicito) ; Qué? Dime mi amor... ;Qué?

(Grita) j; TENGO HAMBRE !!

{Resignado) Si ya sabia ¢;para qué pregunte...?
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Entran al mismo tiempo y haciendo las mismas cosas que
indica el mapa.

( En voz baja) Tres pasos a la izquierda, dos al frente, pararse
en un dedo del pie izquierdo y dar una vuelta al revés, {Lo
hace) Tres lagartijas, ( Se tira al piso) Alli va una, faltan dos,
rodar hacia delante y luego en reversa, dos saltos de rana
flaca y una sentadilla de rata calva, luego mire hacia atras y
vera el lugar donde empezé, repita la operacion hasta el
cansancio, puede ser que por un momento se le olvide que no
encontré nada.

“P.D. Después de usado el mapa no se admite reclamacién”,
(Al ver llorar al rey se le acerca) ;Y ahora qué pasa?
(Contiene el llanto) La verdad... bueno, pues fijate que tuve
que dar {a corona por éste mapa, ahora soy igual o0 menocs que
td, ni a burgués llego.

Entonces ;lo puedo tutear?

(Chantajista) Si quieres, vamos anda sobdjame, oféndeme,
tutéame.

(Irénico) ¢A Sii? Pues ... ;TU. TU. TU. TU. TU.! (Con tonadita)
Bueno tU, como pudiste hacer eso, ¢eh? ;Dime? Dimelo,
tatutaty, ( Disimula con hipocresia)

Ya no quiero pensar mas en eso...
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Déjame ver tu mapa. (Lo ve) Oye pero si son iguales; te dieron
uno repetido.

(Extrafnado e ingenuo) ;A poco tu ya lo tienes? jNo, pues
vamos a cambiarlo!

Y yo que o cambie por el pago de impuestos. (Gruiendo)

Ya no se puede confiar en la gente hoy en dia.

Mapas del tesoro... (Jumm!

Sigamos buscando... (Salen los dos por el mismo lado)

En otro extremo del escenario, al iluminarse vemos a los
pepenadores a punto de descubrir algo. (justo en el comedor
de su casa)

(Al encontrarse) ; Qué haces aqui?

(Emocionado) El mapa dice que aqui es el lugar!

(lmpaciente) jPues que esperas, rascale y saca mi tesoro!
(Seguro y enérgico) ¢Mii...7 j Ml

(Agresiva) Mi, ;qué?

(Daocif) Mi... idea es que es que es de los dos.

Lo que sea, iuego hablaremos de eso, fijate si no hay nada.
(Por debajo de la mesa) Pues hay una gran caja aqul...

iEsa debe ser!

Tiene un letrero que dice: (Deletrea) T.E.S5.0.R.0...

{Repite y luego duda) ;Con hache o sin hache...?
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Sin hache. Haber tu que sabes leer...

(Gritando) riTESORO!

Gracias

jAy tu no! Este es nada mas y nada menos que el.

{Al mismo tiempo) TESORO!

(incrédulo} 4 SI1?

(Al contestar se hace como un ecc) Sl !

{Le contesta al eco) Si, pues ahi dice eso.

{Sacando la caja) Esta muy fea, pero veamos pronto o que
tiene adentro.

(Tirando todo) Trapos, papeles, una llave, un cuchillo,
porqueria y media. (Saca un letrero que dice porqueria y %)
.Y esto que es?

(Saca un pan y exclama sorprendida) jEs un PAN!

(Incrédulo pregunta) Un PAN?

iSi, es un PAN!

{En coro en forma de eco) jUN ENORME PAAANNN!
(Tapandole la boca) Si, ya te oi, pero céllate... que pueden
venir a quitdrnoslo toda la gente.

Tiene un papel que dice ... ;jqué dice, tu?

{Lee el papel) Hecho en el molino de viento: “El Quijote
Sorprendido” “Compania Sancho Panza Hermanos”...Me
suena. (Tratando de recordar) ;Dénde habia oido eso?

Bueno, no importa lo que diga, se ve delicioso...
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{Desesperados) jComamoslo ya...! {Cuando estan a punto de
darle una mordida, justo en ese momento, entran
intempestivamente y tirandolo todo el rey y su consejero)

{Muy propio)ijLlegamos justo a tiempo! Un momento de su
atencion por favor...

(Impositivo) jAlto en nombre de la ley! (Senalando) O sea de
este. ..

(Ofendido) ;De este? jlgualado! (Se disculpa) Perdén
sefiores... pero por causas de utilidad publica su pan queda
(Recalcando) EXPROPIADO.

(Impulsiva) ;Qué dice?

jLo que oye!

(Los enfrenta) jNo puede hacer eso...! {Miedoso)} ¢0O, SlII?
Claro que no, tonto. Ademas ;Quién es usted?

{Valiente} Si, ;quién, quién, quién...?

(Orgulloso) El rey; su rey, el de éste, ese y aquel...y también
soy aquel y el dueno de este reino.

(Se abraza con Edmundo, lamentandose) jAH! Ya empezé
este.

iNo me diga? .Y la corona?

Pues fijese que...

(Salvandolo le tapa la boca) Que la mandamos limpiar y

todavia no nos la devuelven...
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(Nervioso} Mire, le diré una cosa...

(Interrumpe vy lo hace a un lado) Mejor se las digo yo, querido;
no vaya a ser que... (Al rey) jUn rey sin corona no es un rey!
Bien dicho, eso mismo le iba a decir (En pose de villano) s6lo
que én tono mas agresivo.

(lgnorandclos} Pues yo con o sin corona adentro o afuera sigo
siendo el REY. {Su Rey! ; Me han oido?

{Festejando con Edmundo) Vaya hombre, bien dicho...
(Corriendo a la mesa donde esta et pan} Pues si quiere este
pan, tendran que traer la corona.

(Siguiéndola) &Y usted qué dijo, no? Estos se van por la
coronita ¥ en lo que regresan ya estamos en la hora de la
digestion. jPues nol

Déjalos, en vista de que no nes creen nosotros Nos vamos.
Asi es, y regresaremos con la corona, pero este pan, no lo
toca nadie, hasta que estemos de vuelta. ;De acuerdo?

(Los distrae mientras coloca un letrero junto al pan que dice:
CENSURADQ) jCuidado! Vamos pronto mi rey. ..

(Al ver que los pepenadores se cubrian) Ahora si verdad,
icomo que mi rey?

iOhh! Usted callese y ya. (Salen corriendo)

No te lo dije, ya nos censuraron gl pan...

{Como despistado) ¢, Y es0 es bueno o malo?

{Amenazadora) Ven aca corazoncito, te lo voy a explicar.
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(Esquivando los golpes) Creo que ya entendi, no te molestes

querida...(Se quedan mirando el pan. Oscuro)

(Dando vueltas junto al trono) jMe voy a morir de hambre! (Se
dirige al balcén y le grita a la gente} Quiero comer ;me
oyen...? jAh! Ni caso me hiciercn, que groseros son por agui.

jLos voy a desterrar a todos...! (Va hacia el trono)

{Entrando se colocan a los lados de Fiorella, hincados) TA —
TANN...

{Sin verlos) 4Quién viene a molestarme hasta mis aposentos
reales y osa interrumpir mi descanso despertino? {Los voliea a
ver) jAh! Son ustedes, ;Y ahora que quieren, qué se les
perdié aqui...?

Nada ...resulta que descubrimos un...

(Se le antepone) Un secreto muy importante.

{Indiferente)} ¢ Y cual es ese secreto?

¢ Tiene algo que ofrecer? ;Digamos algo bueno...?10h gran
terrible!

iYo no!

(Dandole un manazo) jCéllate que a ti no te pregunte!

(cuchicheando entre ellos)
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{Parca) Bueno, en estos momentos no, pero...(duda y voltea a
todos tado;s)

Mentira, no tiene nada, sélo la corona (Con gestos)

Por supuesto que si, y es0 es lo que necesitamos.

(Reacciona sorprendida); Mi corona? ;Y, para qué?
(Extrafado, luego seguro y burlén } jPara qué? ;Para qué?
(Al consejero) Oyela... (confuso también) ¢ Para qué? ;eh?
{Avanza) No creo que me convenga. ;0 si?

iYo ya hubiera aceptado! Una corona, por algo de este
tesoro... (Lo jalonea el consejero)

:JTesoro? ¢ Tesoro? ;Cémo que...tesoro?

iYa lo echo a perder todo!

(Coquetedndoles) jHaber tesorito, dime donde esta...!
(Nervioso ate la insinuacién) Sin corcna no hay secreto iNi
tesorol

Hagamos un trato, les daré solo la mitad de [a corona.

(Se lanzan sobre la corona} Trato hecho...

(Los esquiva) jNo tan rapido ...! Primero el secreto.

Pues que descubrimos el: jTesoro!

Bueno, descubrimos a los que 1o descubrieron.
(Desesperada) ;Y donde esta?

(En coro) Pues donde decia el mapa que estaba. ..
(impresionada) ij ¢ QUEE?! Luego entonces ¢ results...?

{En tono festivo marca la ironia j | | PSSSTSSSIi 11t
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(Desmayandose) iMe quiero morir...! {la reanima) Bueno, lo
que haremos serd dividiro; ustedes la mitad y yo la otra
mitad. Ahora vayan por €l. (Les da la corona) Un momento ;a
cuanto asciende la suma de ese tesoro...?

A la cuantiosa cantidad de jUN ENORME PAN!

Si, mas lo que se acumule en la bolsa y migajas
garantizadas. .. (Lo empuja el consejero)

iVamonos!

{Sola) Magnifico. Una corona por un pan, no s mal negocio,
cuando menos eso si se puede comer, NO que esa porqueria. ..

{Wdcala de perro estaba oxidada! (Oscuro)

(En la casa de los pepenadores, miran con fristeza el pan en
ese momento se oye una voz fimida y ridicula)

i Se puedeese...?

{Lo empuja) Claro que se puede, ni preguntes

(Se levanta sorprendido, va junto al rey) Mira trajeron la
corona... (El rey se la muestra)

(Sin fuerza) Si, yala vi...

Bueno, a lo que venimos, nosotros ya cumplimos

jEntréguenos el pan!
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{Se le arroja a los pies del consejerc) en sus manos queda el
dejar morir de hambre a estos pobres, olvidados del SENOR
jEsta bien, liévenselo! (llora)

{Toma el pan) ni modo. jque pena, que pena...! (le empuja la
cabeza repetidas veces)

{Junto a famelia ) ; Te duele algo, por que ligras ...?
(Desconsolada) No ves que se llevan ... nuestra comida, dile
adiés a nuestro pan.

{Hacia ellos ) Adios pan, pdrtate bien, no hagas encjar a los
sefiores y mucho ojo, tu vales mucho, cuidate...

No se preocupe nosotros lo cuidaremos mejor. Adids,
{Mientras se va el Consejero y el rey). Tedo por tu culpa
Edmundito...

&Y yo por qué?

(Lenta y amenazante}; Quieres que te o explique...?
(Temeroso)No, asi esta bien, algin dia lo comprenderé yo
mismo. (Suspirando) Ahora se que estard en buenas
manos...que gente tan considerada ¢/ verdad?

iSi mi amor [(Salen)

iPor fin! No se te hace agua la boca. (Junto al pan)
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iClaro que se me hace! Pero también se me hace que te estas
pasando de listo conmigo. Porque ahora vuelvo a ser el rey v
en castigo por tu falta de respeto, no te dejaré ni olerlo, y tu
mejor desaparece de mi vista, uzcale, zape, uzcaie...shu,shu.

iAy Sefiorl Lo desconozco. Es usted? Yo que siempre lo he
servido como un perro fiel. (se inclina y hace como si la
orinara) ;Me desconoce? Deme aungue sea una migajita.

iOh, gran terrible! No me deje morir de hambre, piedad, una
limosnita...en nombre de la humanidad por ic que mas
quiera...

No, no, vets, vete. (Hace por irse)

(Se acerca) Por dltima vez, ;Si, o no? Mire que ya casi me
VOY.

iYa dije!

(Llorando) jConste! Luego no venga llorando conmigo. (Se va)
(Caminando) Y ahora... a buscar un buen fugar para saborear

esta deliciosura,

(En e! palacio junto al trono) Y le digo que se nego a
compartirlo con usted, cuando le dije que teniamos que traerlo
hasta su presencia.

(Grune) j¢;Eso dijo?!
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Eso y mas que ya ni le cuento porque pareceria chisme.

Esta bien vayamos a buscarlo, llévame hasta &l y tendras tu
recompensa.

Pronto, que se lo come y nos deja sin nada.

{Salen por diferentes lados y regresan) Faltar a un pacto no es

de amigos, jni de! SOLIDARIDAD! (Salen Corriendo)

(Dando vueltas) Por fin, hasta parece que caminé en citculos,
crec que llegue al mismo lugar... veamos si no hay moros en
la costa... (Observa} No, Al atague!

{Llega corriendo con Fiorella) jQuieto todo el mundo!

iTodo el mundo quieto! (Al rey) ;De manera que pensabas
traicionaros no es asi?

iSe lo dije! jYa no se puede confiar en la gente!

(A ritmo de rap) Con que derecho crees usurpar la parte que
me corresponde.

{Tedos bailan y cantén) Aunque tengas la mitad de la corona,
tengo mayor range que tu, ;,Cémo la ves?

Los rangos ya no sirven de nada. jAhora somos iguales en
esta situacién, situacién, situacion!

Y, digame, digame donde enconird ese, ese, ese, tesoro
tesoro .

En la casa, en la de unos pepenadores; pero come yo soy el

rey a mi me pertenece.
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Si, pero yo tengo las escrituras. (Mostrandole et papel)

(Feliz) ;cémo e quedd el ojo? Mi rey! ;Y bien? (Dejan de
bailar)

{Lee las escrituras) Firmado y notariado en el registro publico
de la propiedad, son reales. {Tragando saliva, se le hace un
nudo en la garganta) Mi abuelo... mi abuelo... {Entregando las

escrituras y el pan}

jVamos animese!

Pero ahora si ya les puedo dejar, aungue sea esto...

(Salta de gusto) Ahora si. jEs todo mio, mio, mic!
(Sorprendido) ;Como que...7 'Y yo qué, y yo Gué, y yo quél?
iTienes que darme mi parte!

(Irénico) Es cierto dale su parte, ;No ves que estad muy
desnutrido el pobre?

Yo me se defender solo. jGracias!

(Rie con Fiorelia) Yo decia.

iDebi suponer que esto era otra trampal

{Como victima) ;Como plde dudar? Claro te voy a dar... una
migajita... (Intentan partifo pero sin lograrlo. Se dirige al rey)
Si nos ayuda, también le doy su migaja.

{después de varios inientos) Es indtil, no se puede partir asi.

Necesitamos un cuchillo.
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&Y de dénde vamos a sacarlo? jNadie tiene cuchillos ni ruecas

en este reino!

(En ese momento entran cantando los pepenadores)
iNOSOTROS St ! (Se miran todos en complicidad)

jA ellos!

(Los detiene en seco) apuntdndoles con el cuchillo ;Sin
violencia por favor! ; Qué nos dan a cambio del cuchillo?
{Rapido) ;El pan!

{Enérgicos) iNooo!

(Timido) yo decia.

Hagamos un trato. Dividamos el pan en cinco partes...
{Recalcando} |-gua-les.

{(Afirma) jDesde luego que Igudles...!(Duda, luego al oido de
Famelia)} Oye. ¢ No serd mejor del mismo tamafio que todas?
(Gritando} ¢ Tu que crees?

(Toma el cuchilic) Ayidenme a medir... (Cuando todos estan
en el piso grita para distraérlos) jCuidado se abrid la tierra!
(Levanta el pan y el cuchillo y se los lieva)

(Al entrar congela la accidn con una palabra magica y se dirige
al publico) ["Chimisquistriquis, congelados”!

(Se acomoda y pregunta al bufdn) ; Asi esta bien?

(Al verlo vuelve a ordenar) jDije que congelados! Amigos,

custedes creen que esto este bien? {No verdad! ;Por qué
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nunca podremos ser honestos con los demas y con Nosotros
mismos? Desde que el

hombre es hombre y ain ahora nos va mostrando el lado
negativo de las cosas... y hace tantas otras iguaimente malas,
y la verdad, para conseguir un poco de esto (Muestra el pan)
no es tan dificil como parece, pero hay que saber ganarlo.

{Los descongela, truena los dedos y se lleva el pan)

(Fingiendo al ver que no lleva nada) ¢Qué paso?

jAuxilio, nos roban!

{Delatandose) {Me robaron, digo nos robaron, auxilio!
(Decidida) jSobre éll

jAl ataque!

ijQue no se escape!

{Analiza y corrige) Que. no se escape; al atague, scbre él. En
ese orden es mejor vamos. (Se une a los otros).

{Temeroso) Yo no fui, fue éll (Sefala a Edmundo)

No es verdad, fueron ellos (Senala al publico) los que lo
espantaron. Les dije que era un pan muy sensible y se fue el
ingrato. (Todos vuelven a culparse y a negarse. Vuelve a

entrar el bufén cuando han perdido ya todos el controf)
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{Sin congelar fa accion, los otros bajan la voz) esto va de mal
en peor. Si tan solo tuvieran en sus cerebros un poco de
inteligencia aunque fuera del tamafio de esta semilla
comprenderian su error y tal vez ....... 'corrijan su error jEso
es...! (Al pubtico) ;Qué les parece si les damos una dltima
oportunidad y esto ... {Saca una semilla) Logra germinar en
ellos un cambio que les pueda salvar. (Al salir deja junto a
ellos la semilla)

(Poniendo el orden) Un momento, que caso tiene pelear si ya
no hay pan.

Y si lo hubiera, estaba muy duro. Necesitamos uno nuevo...
{Se sienta sin querer en la semilla que dej6 el bufén y empieza
a retorcerse).

Ni sofando, a menos que nosotros lo hiciéramos.

&Y por que no? Si se quiere se puede.

Tenemaos tierra, agua, sol, oxigeno...

Pero falta lo mas importante

{(Murmurando) Una semilla.{se levanta)

iPor supuesto, claro, seguro, exactamente, ni mas ni menos!
No, me refiero a esta piedrecilla gue parece una...

{Exclaman sorprendidos) jj SEMILLA i

A trabajar todos. (Siembran La semilla)
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Sélo hay una cosa en !a que no pensamos, El tiempo que va a
tardar... ({Todos entristecen)

Todo parecia ir tan bien.

iQue pena!

Creo gue fallamos de nuevo...

iLo siento...! (Tedos quedan como derrotados).

(Observando desde un extremo, mientras comienzan a cantar)
iMuy bien, pronto descubrirén que ese tiempo puede ser tan
corto, como tan grande sea la fuerza y su empefio por querer

hacer las cosas bien | {Cantando con ellos).

“CANCION PARA UN PAN !/ A DIARIO Y DE

HARINA "

NO, HOY NO ES MI DIA DE SUERTE

SI NO HAY FORTUNA QUE GANAR,
NO QUEDA MAS QUE TRABAJAR

SI UN GRAN PAN QUIERES COMERTE.

A NADIE ROBES NI ENGANES

POR TENER UN GRAN TESORO.

NO ABUSES DE LO QUE TIENES,

S1 EL PAN ES MEJOR QUE EL ORO...
DEBES CUIDARLO EN LA ESCASEZ.

QUE SUERTE, AL TRIGO TENERLE,
SI TENGO UN PAN QUE CONVIDAR.
LAS GRACIAS NUNCA HE DE OLVIDAR...
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QUE A DIOS YO TENGO QUE DAR,

DEL DiA A LA NOCHE ES HARINA,

ANTIER FUE ESPIGA Y HOY ES PAN,
MANANA ES TRABAJO Y ES AFAN

PASADO ES YA, PASADO ES YA... GOLOSINA.

Y A DIARIO LOS CAMPOS DARAN,
CON LLUVIA © CON SOL EL MANJAR,
QUE NUNCA HABREMOS DE NEGAR
QUE EL TRABAJO, QUE EL TRABA.O,
QUE EL TRABAJO... SABOR LE DAN.

EL PRINCIPIO DE TODO ES ASI.
RECUERDEN LA ESTROFA FINAL...
QUE NUNCA HABREMOS DE NEGAR
QUE EL TRABAJO, QUE EL TRABAJO,
QUE EL TRABAJO... SABOR LE DAN.

({Todos quedan sumidos en la desesperacion mientras el bufdn
va dando la conclusidn de la obra y los presenta uno a uno.
Los lleva al frente del escenaro y fuego los vuelve a dejar en
el lugar que terminaron )

Edmundo: dejo de confiar en su suerte y se puso a trabajar
tanto que todos los sefores feudales del reino querian
contratario, posleriormente abrié un negocio donde vendia

billetes de loteria, a la salida se iba a la escuela nocturna,
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Fiorella Llegd a casarse con el rey, gracias a los consejos de
ya saben quién; (sefala al consejero) supo administrar
correctamente la Tescreria y Hacienda, asi como el Comité de
Damas Voluntarias de Blanco, después tuvieron dos lujos, uno
conocido como Robin Hood v el otro Lancelot.

El Consejero, fue ayudante del mago Merlin; heredé sus
técnicas de represién y tortura a la Inquisicién, en su vejez se
dedicé a la literatura y escribid alginos cantares de gesia,
aungue hubo algunos plagios se dice que el Mio Cid fue suyo.

El rey fue visto la dltima vez en los bosques de Sherwood,
cortando algunos arboles y tomando medidas para hacer la
mesa redonda de los caballeros del Rey Anture, se hizo afecto
a las predicciones de Walter Mayo y Esteban Mercado quienes

le vaticinaron que ayudaria a sacar la espada de la piedra.

Famelia inspird a Dante y a Bocaccio pues el hambre que
pasé era tan terrible coma el infierno y la peste negra, a pesar
de las insinuaciones de Miguel Angel y el haber posado como
modelo para la Gioconda de Da Vinci, elfla seguia
perdidamente enamorada de su hombre. {Sefiala a Edmundo
y ella suspira, luego hace gestos de enojo).

El Masico, participé con los actores de la Comedia de! Arte,
algunos juglares, frovadores, romanceros y en algunos
carnavales. Después de intervenir en las composiciones del
“Carmina Burana” (se oyen algunas notas) fundd el
conservatorio donde estudio Johan Sebastian Bach. (se oyen

notas de tocata y fuga)
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El Bufdn (Se presenta a si mismo) por fin puedo contar varias
historias sin ser interrumpido, instruyo a Cervantes en su
Quijote e incluso llegado el renacimiento fue a Inglaterra,
donde tuvo tratos y proyectos con un sefior de nombre William
Shakespeare.

(Todos estallan en jubilo, junto con el bufén se comen el pan)
jAhora si, podemos disfrutar todos lo que con mucho esfuerzo
se logrd, hacer realidad el milagro de la tierra! Y ustedes que
hoy comparten con nosotros este fruto maravilloso hagan
germinar estas semillas para que no florezcan desiertos, si no
tierras para cultivar y cosechar.

Como nosotros hoy, su comprensién! GRACIAS

(TELON).

FIN
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UNA HORA MALENTENDIDA

Farsa didactica sacramental

Original de: David Rodriguez Alva

“ UNA HORA MAL ENTENDIDA *



27

- PERSONA.JES -

DON JESUS.- Sacristan, hombre de cuarenta

y cinco afios de edad.

EL SERENO.- Hombre de sesenta y tres

anos de edad.

UNA MUJER.- Vestida de negro, luego de
blanco.
OTROS.- Gente del mismo pueblo.

Las escenas ocurren en cualquier tiempo, cualquier lugar, solo se indica
una sacristia, una plazuela o atrio, el campanario de la iglesia y una
casucha que seé distingue entre el caserio del pueblo, junto a la entrada de
un pantedn cualquiera y comiin.

La escena se desarrolla en el campanario de una iglesia, que a su vez funciona como
un taller de carpinteria como una bodega donde se guardan las cosas en desuso, objetos de
iglesia; bancas, estatuas e imdigenes de santos, cajas cubiertas por el polvo, floreros.
misales, etc. En algdn rincén de este lugar deberd haber un armario o ropero con dos
grandes espejos. En uno de los extremos, un pasillo que conduce a las criptas que cstén casi
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en penumbra, en otro de los extremos una puerta de entrada que comunica a las escaleras
que van desde las campanas hasta el atrio. Es de noche, todo esta en silencio, en el interior
se percibe una atmdsfera de soledad y abandono, es un ambiente pesado y de extrafio
misticismo, algo mas all4 de lo comiin que cualquier ctro campanario; quizi lo que mis lo
distingue es la caprichosa manera en que se encuentra todo. Las imégenes tienen posturas y
actitudes distorsionadas puestas asi por mero antojo y como una burfa hacia ellos,
precisamente por €l que acostumbra pasar la mayor parte de su tiempo en ese lugar. Don
Jests, el sacristan de la iglesia es un hombre de cuarenta y cinco afios de edad, por su
aspecto fisico, tan delgade y encorvado que demuestra a simple vista un gran fastidio por
las cosas y un mal humor recalcitrante, como si estuviera enfermo y cansado, su mirada
revela una incertidumbre y gran desconfianza.

CUADRO PRIMERO.

JESUS - {Hablando en voz baja aparece junto a la puenta que se queda entre abierta a
su espalda) Otra vez aqui, siempre lo mismo. (Mecdnicamente enrolla la
cuerda de las campanas, luego se dirige al barandal por donde se observa a io
lejos ¢l caserio del pueblo, se queda contemplando el paisaje nocturmno; al
mirar de reojo las estatuas polvorientas se dirige a ellas, las limpia con el
aliento y sonrie satisfecho; después, de una de las cajas saca un ciliz viejo,
de un tincén toma una botella de vino y se sirve en el ciliz, bebe con
ansiedad, vuelve al barandal més excitado que al principio, eleva el cdliz,
como proponiendo un brindis, en ese momente la puerta se ha cerrado de
golpe con ¢l viento, luego de decir unas palabras en voz baja. Se obscurece
la escena y luego vuelve la luz, Jesis se aclara la garganta y grita hacia fuera
con gran emocion y entusiasmo) jHola!... Salud a todos los que me puedan
oir... (Rie) No hay respuesta... jBah! §i ni siquiera pueden verme (Toma la
cuerda de las campanas y las hace sonar tres veces) Veamos quién es el
primer imbécil que se despierta creyendo que es el dngelus... ;Mmm! Nada...
{Grita) jParece como si estuvieran muertos! No hay ni siquiera un triste
perro ladron... (Suelta la cuerda con coraje y luego la vuelve a su lugar; de
un escritorio saca unos cerillos y enciende dos cirios, coloca uno en la
entrada a las criptas y el otro lo deja junto al catre donde descansa) ;Cémo
estin mis muertos hoy, alguien desea cambiar de sitio o encuentra muy
reducido ya su compartimiento? ;Qué tal la mortaja? Si vieran el polvo que
hay aqui no serian tan envidiosos. (Se escuchan los maullidos de algunos
gatos, se dirige a la ventana y luego al barandal) Malditos animales, que
harian si no hubiera azoteas..., que contagian a todos de su brama hedionda...
(Suspira) Ay sobrinita, si supieras que te acuestas todas las noches con un
ratén... {Rie) Pero quizd has de sentir bonito tener uno revolviéndose entre
tus piernas tan largas, (Se lleva las manos a la cabeza con coraje) ;Por qué
no vienes siquiera un ratito?, ;Eh? Como otras noches... {Hablando como
ella, irdnicamente) “Ay... mi sacrilego campanero” (Noche interminable,
cuando al son de las campanas al vuelo en tu calor bendito de...! pero veme
aqui, tan caliente como antes, gracias a esta botella del demonio. (Se inclina
lentamente hasta sentarse en el castre) {Que suerte tuve! con una misa mas
de muertitos y no hubiera alcanzado ni de las babas del cura. (Se sirve mis
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vino) jHoy por mi, mafiana por los que fueron! Pero como ya no estarén, ni
modo... (Bebe) Es lo bueno de ser tan vivo, o ;no? Mis queridos santurrones.
(Se levanta y se recarga en una de las estatuas) De que les puede servir ya;
sabes que hoy por mi culpa no les dijeron su misa a los Gltimos muertos,
claro, yo me dije en esto también hay que hacer trdmite, como en tedo, y por
otra parte el quedar bien con el que ayuda al padre, a lo mejor ni los han
fichado alid arriba, tu debes saber, mas de eso que yo, no te hagas,
(displicente) jbah! Tu que vas a saber,. si eres pura piedra, si al menos no
fueras tan frio, {Maliciosamente} Tan duro, que ni para hablar sirves. Creo
que se divierten més asi. (Le ofrece del caliz) Ojalé tos pudiera acompafiar,
pero esloy seguro de que no hay quién pueda hacerme una estatua igual a
ustedes, solo yo mismo, pero no de yeso, ;quién supera a este gran escultor y
carpintero...? (va hacia los espejos) asi, mejor de carne y hueso, que se pueda
hablar asi mismo... pero no es necesario, asi puedo hablarle a mi propia
imagen. (Hace movimientos ridiculos frente al espejo) No esta nada mal... a
colores, con movimientos y toda la cosa, hablador y simpaético, ah, y con
vino en su copa, lomdndose un trago. (Bebe, luego rie tlorpemente y encara al
espejo, amenazador) ;De que te ries idiota, no me reconoces? ;Soy o me
parezco?... No me arremetes... (Juega divertido como si hubiera alguien de
verdad) ;Ah! jOh! Perdén seiior, no sabia que usted era yo, ;o debo decir...
yo era usted? (Cambiando el tono de voz) jHasta la misma mirada de
imbécil! jque bérbaro!... pero yo soy mas listo que ti, si yo quiero te veo ¥
me puedes ver, pero si no me da la gana, ni siquiera existirias. Sdbete esto,
que soy mds vivo que tu... tu estas muerto (Casi besando al espejo) Me oiste
bien; mierda... quién esta muerto es... {en ese momento lo interrumpe una
voz en la calle, como si continuara la frase de Jesis. Es el Sereno).

Los dos... (La voz se pierde formando un eco)

(Se retira violentamente dcl espejo. desconcertado al creer que este le
contesto) ;Eh! ; Cémo? (Al exclamar, se vuelve a oir la voz}
Las dos, las dos y sereno...

(Se incorpora) Maldita sea. {Va hacia el barandal) ;Quién es?
{Yo! (alo lejos) ;Quién vive?

;Yo! ;No me conoce?

Si no dice su nombre...

Ya le dije que soy yo, Jests, Don Jests ;Quién mas?

Yo pensé que algin otro.

Pues no, no hay otro. Soy yo nada mis.

jAh! Bueno, ;y que hace ahi”

Esperando.

Esperando a quién...

A alguien... o ya de perdida @ usted.

;A mi, y para qué?

Nada mas, para saber si alguien vive {odavia.

.Y usted vive, o estd muerto?

Yo creo que Vivo,

; Usted cree?
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Ya empezaba a dudarlo, con tanta quietud.

Si, a veces pasa,

Ni un pantedn estarfa mds en silencio que aqui. ;| No cree?

Depende de los muertos.

Pues yo haria fiesta todos los dias, me iria a meter en las noches a la cama de
mi sobrina y le haria creer que soy el monigote de su esposo; con €30, Seguro
que me harfan su lider, organizariamos cada orgia, que todos querrin estar
muertos como nosotros, se moririan de envidia, que le parece...

Ya locreo.

;No Ie daria miedo?

Ya estoy acostumbrado.

iHombre! Que bueno, si me llega a tocar primere, pasaré a invitarlo.

;Es una promesa?

Una advertencia nada més, para que no le caiga de extrafio,

[ria con todo gusto a acompaiiarle.

{Qué le parece ahora...? Bueno, me refiero a que si no quiere acompafiarme
COR un frago...

Haberlo icho antes.

(Le indica ias escaleras)} Suba por ahi.

Esta bien, ahorita voy. (Subiendo)

(Solo) Por fin, alguien, vaya, ya empezaba a sentirme un espantajo. (Entra el
Sereno) ; All4 afuera hacia mucho fric ;jno?

Si, pero agui hace mds.

Hubiera sido mejor bajar, pero desde aqui se domina todo.

(Buscando un lugar donde dejar su linterma y el sombrero) Tiene razon...
puedo... (Sefiala el lugar)

Claro, déselo, €l se lo agradecerd, tendré frio en su aureola.

Gracias. (Lo deposita sobre la imagen de San Pascual Baildn, o de algiin otro
santo que se le identifique con sombrero)

Asi que a usted le gusta pasearse de noche, jno?

Es mi trabajo...

Y a todo esto. ;Con quién tengo el gusto?

Con el tiempo.

Qué? (Rie burlonamente)

Si, yo soy el que da la hora.

jAh! Vamos, y ;Desde cuando?

(Casual) Desde que se inventd.

(Qué dice?

S5i, desde que se invento que en este pueblo pasard alguien todas las noches
dando la hora...

.Y aquién?

A quién quiera y aun a quien no quiera oirla, ademas de vigilar,

¢ Vigilar, qué? (Se sienta en el escritorio y ofrece una silla al sereno)
{Glacial) Lo que nadie cuida por si mismo. Hoy en dia ya no hay voluntad de
nada. ;Se imagina? Es como vigilar la vida de un muerto...

Si, es como cuidar la vida de los que duermen, asi son estos de aquf, ni ruido
hacen, pero como piensan, cemo murmuran...
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Sus razones tendrdn. ; No cree?

Parece que tienen ‘miedo de morir en la madrugada, nadie seria capaz de
desvelarse, pensando que la muerte se les presentard frente a sus ojos; pero
se engafian, quieren evitar el dolor de saberse muertos. ;A usted le gustaria
morir de viejo y en la cama, o por enfermedad, o bien, algin accidente en
particular?

Seria lo mismo, ain dormide se puede sofiar que se muere.

Le gustaria que le avisardn, aun en suefios; yo a veces cuando duermo no
sueiio nada, no se si voy a amanecer vivo o muerto, me olvido de todo.

Pero de alguna manera amanecer4... amanecerd, se lo puedo asegurar.

(Se coloca junto a las estatuas) Digaselos a ellos, no me han querido creer,
que cuando vengo en las noches, es un dia nuevo para mi, pero no para ellos,
serd tal vez porque les robaron el suefio, mirelos, siempre con los ojos
abiertos... {Confidencial) no duermen nunca. (Les hace cosquillas) Ve, son
insensibles, (Rie) tienen el corazén de piedra, como yo. (Rie, su actitud se
vuelve violenta)

Puede ser que para ellos los dias no cambien nunca, la diferencia no siempre
la hace el tiempo o una simpie salida del sol y la luna.

Pero al fin terminan por... ;Despertar?

Puede ser. Es cuestion de necesidad.

0, de deseo. (Pausa. El sereno mira todo a su alrededor)

Es extrafio que alguien haya querido darle vida a cosas inanimadas, (Sefiala a
los santos) soto para quitarles el suefio...

Alguien que pensé en las necesidades de los demds y, que mejores oidores
de chismes y suplicas, sino estos que no hablan, es mejor que hablar con uno
mismo, ;no? (Nervioso camina por todos lados)

¢Por qué tiembla? ; Tiene frio?

Cémo se le puede ocurrir? jPor qué habria de tener algo? No siento nada,
;entiende? No me pasa absolutamente nada.

(Convencido) Si, es verdad.

iMmm! ; Se cree muy listo no, y ha de saber mucho?

Sélo lo necesario.

{Revisando la linterna) ;Por qué le toco a usted hacer esto?

{Junto a los espejos) ;Dar la hora?

(Irénico) Si, ;No le parece repugnante?

{Devolviendo la ironfa. Se sacude la ropa) Viera que no, a todo se
acostumbra uno.

(Lo observa detenidamente) Es curioso, nhunca lo habia visto por aqui,
Jlendri poco tiempo?

Quizds mds de la cuenta; por otra parte, no vivo aqui, s6lo vengo en las
noches. En el dia es distinto.

{Se acerca hasta donde cstd el ropero) Puede ser, pero yo también vengo en
las tardes y luego regreso a la media noche, en la madrugada me paseo junto
al atrio y luego me voy para adentro, a dormir en las bancas de los
confesionarios y ya hasta qgue casi amanece preparo las cosas de la misa vy,
déjeme decirle una cosa... (Se acerca mis, el sereno se aleja un poco) de un
tiempo..., unos dias para acd, se fue acabando el ruido, y de ayer a hoy, todo
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es silencio, no se oye nada, hoy tuve que gritar para ver si se ofan las
campanadas; vaya, otras veces los ratones estdn mas inquietos, corriendo de
un lado a otro.

{Se aleja tranquilamente dindole la espalda) Se habrdn muerto... (Se
despereza) como esas...

jQue va! Su alimento son los libros del coro, siempre que los reviso les falta
diez o veinte renglones, creo que esos tipos terminarfin hablando latin, o
cantando junto a las monjas de aqui. (Rien los dos sin ganas}

No me ha dicho todavia que hace aqui.

Yo soy quién atrae a los borregos.

:Cémo?

8i, el que da las llamadas para que venga toda la borregada a rezar y
arrepentirse de sus cuantioses pecados.

iQue bien!

jiJal! ;Le parece bien?

Alguien tenia que hacerlo, ;no?

Pues s. (Pausa) Y me toco a mi esto... carajo, a cada rato tener que tocar
estas “jijas”... o como usted también, gritando a toda hora. “Todo un sefior
del tiempo” ¢ No le parece?

Y usted, “Todo un sefior de la campana”.

No me hizo gracia... Témese su copa. (Le sirve en el mismo céiliz donde
habia tomado Jesis, después de un largo silencio).

Asi que no le gusta lo que hace, ;eh?

No, ya no.

Tal vez serd hora de que usted zcuda a las llamadas, y que alguien haga su
trabajo.

(Confidencial) ;Sabe...? a veces pienso que cada campanada que doy, es un
aviso para mi, no se a qué, y no he querido ir.

iPues vaya entonces! ;Qué estd esperando?

No se st es ya la hora, ni de que.

Se lo puedo asegurar, siempre hay un momento... sin saber...

&Y usted cémo lo sabe? ;Quién se lo digo? jAh! Si, comprendo se me habia
olvidado, que usted era el de |a hora...

También el de los mensajes. (Bebe lentamente)

{Divertido) ; También..., y que mds...?

(En el barandat) Y el enterrador, el joyero, el presidente, el prestamista, el
abonero, el florista, el escultor, el escritor y...

(Lo sigue} Y el brujo también por supuesto...

{Sardénico) ; Cémo lo supo?

jBah! Lo supuse... con esa cara.

Yo he sido todo eso y més, pero algo me falta todavia por ser... (Se observan
los dos a los ojos muy fijamente)

$Qué?

(Con seguridad) {USTED!

(Incrédulo} j; Yo?!... Estd loco, nadie puede ser como otra persona aunque se
le parezca mucho, o por muy iguales gue sean no hay una totalidad, solo una
semejanza.
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Ya me esta comprendiendo, no hace falta crear nada nuevo, si ya esta todo
hecho; como alguien dijo alguna vez, nada se destruye ni se crea, solo se
transforma; yo pienso que mis bien se recrea, se forma y se cambia.

;, Quiere estar usted en mi lugar, no es eso?

Algo parecido, solo que aqui se exige perfeccidn, totalidad y conocimiento...
. De qué? El oficio no es muy dificil.

Quiero decir, un poco mas de si mismo, de voluntad... pues ya no es tan
importante, claro, hay quienes no se resignan nunca, ahora, desde luego que
hay de trabajos a trabajos...

(Juega con las cuerdas) Y usted quiere ser como yo...

No, comgo, sino... ser su ser...

Primero muerto, eso si que cuesta trabajo creer, necesitaria antes estar
muerto... luego usted... o si yo no existiera, o bien estar pisando usted donde
yo lo hago ahora...

(Camina en circulos junto con Jesis) Ya lo esta.

Si, pero, gpara morir?

Ya loesti... (Jesis le alcanza el sombrero, en actitud de despido)

Termine su trago y viyase, el frio lo ha dejade mal, no le quito mis su
tiempo. (Dandole la espalda)

Ni yo el suyo, si usted quiere... (Le da la mano)

;Qué? (Acomoda unas ostias y algunos habitos)

Deje esas oslias, ya es tiempo.

i Tiempo de qué?

De salir y de regresar.

A dénde?

Al lugar de donde viniste.

Tengo que hacer todavia algunas cosas.

Ya no importa de cualquier manera se harén,

De tedos modos; no, me queda muy lejos, asi que bien puedo esperar hasta
que...

No lo entenderias, si los de aqui ya te confundian, atin cuando les indicabas
la misa y el santo a festejar...

.Y qué con eso?

No podrias hablar de nada, tal vez ahora te maldigan, volverian a hacerlo una
y olra vez.

Nunca he hecho nada que no sea hablar con esta gente lo mismo que con los
muertos, asi lo parecen y no tengo miedo. Aunque no quieran verme lo
hacen siempre que voy a mi casa, genle rara que ni ocultar sabe su ¢inismo y
su hipocresifa, mojigatos y pusilanimes, criaturillas que, me repugna sélo la
idea de cruzar palabra con cllos y compartir el mismo aire que respiro, para
que puedan seguir con su maldita vida de frustrados, de mediocres bastardos
aborrecidos.

Pero que algln dia terminard.

jDemonios, maldita sea, no hay juicio final para ellos, son inmortales, tienen
pacto, son dioses y creadores, pero de su propia maldicién, lloran, pero de
pura vergiienza de no saber fingir... y s6lo vienen a esparcir su mald...(se
reprime}
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(Va hacia las criptas siguiendo a Jesis) Vamos, una maldicién mis, no
cuesta nada para usted.

(enciende otra vela y se cubre con una tdnica la espalda) Parece que estoy
maldito, ;no?

Lo parece, ;Le parece? No..., me parece gue...

(Formando un reclinatorio de una silla vieja, la coloca junto al ropero que en
ese momento ha de figurar algo parecido a un confesionario, se hinca y
mueve las manos sin control) Y para colmo usted...

{Se coloca en otro extremo del ropero) Si, esta bien, conmigo puede
desquitarse, no le costaiia nada de trabajo.

Me parece razonable, una maldicién por nada, no esta mal.

No. De todas formas esta pagado, y también podria cumplirse.

No me diga, si al menos una de todas las cosas que siempre he deseado, la
mas insignificante se hubiera cumplido, yo seria simplemente otro.

Suele suceder.

(Jugando con uno de los misales) Pero no siempre es asi, no todo fue hablar,
hablar y hablar.

Eso es bueno hasta cierto punto. ;Y era en realidad...?

Muy gratificante (Rie feliz)

Al menos el poder desahogarte por un momento, pero hay tantas cosas que
duelen, y de verdad, que ese dolor no se quita tan ficilmente y es mds, ni
siquiera se puede olvidar,

Y exactamente eso es lo que me pasa a mi.

(Sardénico) Es el problema de tener buena memoria.

No se burle, vea que no estoy hablando a ciegas, en mi mente hay mucha luz
y en este cuerpo, fuerza y energia que no se han acabado, lo digo
sinceramente; a veces ¢l odio no deja acabar a uno con lo que quiere y llega
a ser mds fuerte que cualquier amor terrenal o divine.

Y a veces lo enfermo del espiritu y el alma tan dafiada nos confunde, yo lo
comprendo y por eso lo escucho; hoy no puede estar confundido.

Sin embargo lo estuve, pero ya no; bien pude haber hecho realidad todo lo
que vociferaba..., ayudarme 1 mi mismo.

(Recogiendo algunos clavos y palos) Eso solo harfa cavar su tumba, sin
embargo, sucede que al pensar, aun queddndose callado, no solo lo entierra,
sino lo juzga y lo condena.(clava algunas maderas).

(Se incorpora) Pero a la vez me salva.

:De qué?

(Extiende las manos con fuerza) De quedarme sin hacer nada.

{Parco) No le veo el triunfo, ni la salvacion.

Quiz4 no lo hay, mas uno se siente mas liviano, mis purificado, lleno de
gracia.

Eso es una vana tlusidn, algo que...

(Descansando) Sélo yo lo puedo saber.

Puede ser, pero también se engafia, aunque la verdad, se hacen y se logran
mds cosas de lo que se imagina.

i Por ejemplo?

Se siente feo cuando se entera uno de la suerte que corren algunas personas...
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(Camina lentamente al barandal} ;Cémo a quién? ; Quién puede ser feliz o
infeliz en este marrano mundo?

En quién usted piense, diga o desee que vivan asi.

No seria mi culpa.

(Hace figuras de aserrin en el piso) Luego entonces, si lo ha pensado, ;no?
LY qué, no por eso...?

jSi, por eso!. ;Qué pasa con lo que hay a su alrededor, los que estdn cerca de
usted? Su mujer... muri6; sus padres... completamente solos... como estin tan
viejos, y sus hermanos, que comparten egoismo y desprecio, orgullo y
dignidad, ;no? jQue gran uniénl.

4 Y usted como sabe?

Es un ejemplo, no me haga caso.

{Recorre ¢l pasillo con los ojos y luego se repega a la pared. Breve silencio)
Yo no podia atenderlos..

iClaro! Eso le correspondia a otros...

(Tira un velo, al parecer es de mujer, lo deja junto al Sereno, éste con Unas
tijeras le quita los hilos, mientras lo cbserva atento Jesds) ;También es
malo? Desear que la mujer que nos acompafia, no siendo la mis querida, y
yo de ella, su salida de emergencia porque simplemente... el tiempo no
perdona y menos al cuerpo; no, y se nota mucho en ¢l d4nimo y en ese
maldito recuerdo que nunca la dejo ser feliz a mi lado, o siquiera que le
permitiera descubrir su enfado, su hastic y su rencor, no para disminuirlo,
sine para que se desquite conmigo. (pausa) Querfa que se fuera para que no
sufriera; el nifio venia mal, segiin decian los doctores, era peligroso también
desechar, para ella y para e! nifio...

Fue una buena decisidn. Aunque no a tiempo.

Claro que lo fue, ella no querfa vivir ya. Yo creo que es justo desearle a la
gente lo que quicre. ;Y para dar? Si, dude un poco.

(Queda inmévil) Lo suficiente para cometer errores, o aciertos que salen
caros.

{Le quita el velo con fuerza) Yo deseaba que fuera feliz, la suerte no ayudo,
es todo, ni fa ciencia, ni Dios.

,Por qué no piensa que a quién ayudaron fue a usted?

Sélo por desear algo fuera de mi alcance. jeh?

(Con su linterna va iluminando las estatuillas) Pero tan cerca de su
imaginacién, de su fantasia... que bueno tener albedrio ;no?

{Lanza el velo por el barandal) {Cillese!

No basta el arrepentirse.

iAh, no? ;No basta con venir y vivir aqui todos los dias?

A esconderse de Dios en su propia casa y dormir en su altar?

{Recorre una cortina por donde se asoma, mira al interior de la iglesia) No
me vine a entregar, serd que él no me acepta.

Yo creo que si, pero deje ya de huir, ya no se mueva.

Tengo que hacer muchas cosas todavia.

Seguir pensando.

Eso no me llena.

Ya sin tiempo no se podria, no seria tan facil.
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Mis enemigos me reclaman y quiero darles el frente.

No sea mentiroso, usted solo puede dar la espalda y agregue a eso su
cobardia.

Que es mi mejor arma, pero... /por qué no mejor me ayuda y me dice cémo?
Pues asi como lo ha hecho siempre, invocando la mala fortuna para eflos.

Por favor, unas cuantas groserias no hacen mucho dafio.

(No? Digame. ;Qué les paso a todos €sos que tuvieron problemas con usted,
y es0s que lo tachaban de mediocre, de iresponsable, de mal amigo, los que
amabas o decias amar mds que a ti mismo, cuando la verdad es que no te
importa nunca nada?

(Violento) jMiserable estipido!

{Me uno, a los demis...? No, también yo soy otro mis.

{Toma la linterna y se la acerca a la cara) jMaldito entrometido! ;Quién te
Ilamo a ti, quién te trajo para que me dijeras todas esas nifierias?

Un nifio precisamente. (Le quita la linterna y ahora el lo ilumina)

¢ Qué dice?

S{, tu hijo.

(Camina desesperado) ;;Cuil hijo de perra mal nacido que no tengo, no he
tenido, ni tendré?!

El mismo, que no solo querfas, el que deseaste, ¢l que no pudiste traer al
mundo y, lu mismo.

Nunca he querido nada.

Por eso, el mismo deseo dec ese ser no nacido, ese de tantos pensamientos
germinados en tu pasién desmedida de poseer, de lograr con el sexo lo que
no podias tener con la razén y con el amor.

O sea que hasta masturbarte pensando en la hija del vecino... jQué gracioso!
No, simplemente por no saber querer, por ser un insignificante miedoso
hasta de su propia sombra, por pensar lo que nunca debiste haber pensado.
¢Coémo pensar que Dios no existe, pensar que yo puedo ser é17 (Riega las
ostias)

Pensar que vivias algo que no era tuyo y te equivocaste, por segunda vez,
haciendo algo totalmente contrario.

Vivir, vivir y hacer lo que yo queria, es lo menos que podia hacer.

No. Tu tiempo, pensaste que todo tenia un tiempo y, que esto también era
tuyo, no comprendiste nunca que el estar a destiempo te llevaba a maldecir a
los demais y a ti mismo y, el mismo tiempo se olvido de ti.

;Por qué ahora veo que no existe realmente? (come algunas ostias)

Cierto, ya no lo hay, como para otros, ni siquiera para arrepentirse; nunca lo
hubo.

;Qué se guna con esa cobardiy, o valentia...?

Maldecir lo maldito de nuestro ser, quizd no nes salve, pero se puede
entender y aprender con mayor facilidad.

{Indicando por la ventana) ;Y los demis lo entienden? Vaya que bueno, por
es0 les va como les va, pero no saben a caso que todos tienen lo que se
merecen, todos pierden el tiempo sin hacer nada, y yo, ya lo ve, aqui
hablando a solas con un, un... {Bosteza) Que suefio tengo, un remaldito y
desgraciado suefio que no me deja dormir tranquilo, pero voy a sefiar, que le
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parece; despierto, y jpuff! Aqui estard el seiior, el sefior y esto mds y aquelio
olro...

Ya basta, no hay porque volverse loco...

Usted si que lo estd y pronto lo seré yo también, se lo aseguro, que caso tiene
seguit oyéndolo hablar de cosas en esta maldita hora de libertad, de
perdicion.

(Se queda firme) Y de reencuentro.

iQué bonito! ; Por qué no escribe un libre? Le haria bien.

Ya todo estd escrito. (Con toda calma se va abriendo de brazos).

Al menos se mantendrd ocupado y me dejaria en paz, quiero estar sélo
conmigo mismo.

;Usted cree?

iEs lo que mis deseo! (Imita los movimientos del sereno).

No siempre se logran las cosas que uno quiere.

Si, si, ya lo se, ;Y bien? No me queda otra cosa mds que agradecer su visita
y pedirle que vuelva por el mismo maldito lugar de donde vino. jAh!, y no
ande por ah{ contando mis cosas, ;si?

Sin embargo el nifio sigue creciendo, creciendo...

{Con burla) Y ain lo que no nace florece, y lo que no vive se muere... (Hay
un ligero oscuro y luego vuelve la luz) Ya lo ve, si se va la luz... hay velas
ino? Encienda su linterna, no quiera hacerse el gracioso ni el oportunista, (se
escuchan algunos truenos) ya se que va a llover, no lo diga, pero podemos
cubrimos en este techo, como esa gente que cubre su pensamiento cuando
aman, méis no a la persona ideal, y que estoy seguro aceptarian mi compatfiia,
porque no tienen nada, estdn huecos, y, como quisiera...

Ahora ya no seria igual, aunque les hablaras, no te oirén, al menos por hoy.
Te confundirdn con el aire de ésta tormenta, o con un rayo de sol.

(Camina entre ias estatuas) ;Pues qué estoy pintado o que...?

Pintado no, esculpido, tu imagen que crees tener estd en tu casa, adin hay
algo de ti en ella, mientras se termina de hacer la piedra que te habri de
contener... y ya debes estar ahi. No has de ir a una hora mal entendida.

$Si7 jNo me digas!

(Se aproxima a él, Jesiis lo esquiva) Entiende, tu ya no eres de aqui, ya no
perteneces a éste lugar.

Cdémo de que no? Si yo naci en esle. ..

Si, pero no has muerto aqui y debes regresar a tu lugar de espera.

Un momento, ;Yo muerto...? (Rie nervioso) Se esta burlando de mi, ;Quiere
hacer bromas, no?

(Serio) No me burlo; por haberlo hecho antes conmigo mismo, de creerme
loco cuando no lo estaba, por creer que sabia todas las cosas y que todo lo
comprendia, por negar la vida, ni quererla, menos de aceptarla, ni la de otros
ni la mia, por querer ser més que inmortal, mas que infinito, estoy confinado
a no entenderme nunca, a O conocerme, como tampoco a negarle su ayuda,
mi trabajo esi& en cambiar siempre, a decir la hora a todo aquel que fuera
sefialado en el dia de su juicio; comprender y conocerlo todo hasta llegar a
mi. jOtra vez! Volver a mi muerte, hasta cuando en la vida, sea mi misma
muerte, la tuya, la de todos, y la muerte de la muerte.
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JESUS.- (Tapéndose los oidos sin querer oir) Palabras, palabras...

SERENO.-  Que ni tu ni yo sabemos, ni entendemos por qué, pero son, y somos nosotros
también.

JESUS.- jPalabras, vanas y malditas palabras! jcallese ya!

SERENO.- Y de tal manera yo he venido ha decirte que tu hora, ya paso.

JESUS.- i Y tu quién eres... para...? (Corriendo hacia la puerta)

SERENOQ.- Nada...! (Empuiia su bastén y su linterna, alza los brazos muy lentamente,
pero con mucha fuerza contenida, Jestis observa el precipicio del barandal y
corre por el pasillo, no encuentra la salida, por fin baja por las escaleras hasta
el atrio de la iglesia). (Se escuchan ruidos gritos, todo es confusion)

OSCURDO

CUADRO SEGUNDO.

(Al volver la luz se observa la explanada de la iglesia, por uno de los
extremos del escenario, en el interior de una casucha, se ve un cuerpo
tendido, alrededor hay cuatro personas, en actitud solemne. Por el fondo del
escenario una silueta sin definir pero que puede ser de una mujer joven,
Jests entrando por la parte final del atrio se dirige como sondmbulo y
hablando como autémara donde estd el velatorio).

JESUS.- ;Por qué no me entienden? ;Por qué no me dejan en paz? ; Acaso no saben

quién soy yo? Yo soy... que estoy... vivo, o jAcasoe estoy... muerto? Mafiana
ya es mafiana... 00, ya fue... ;es hoy? jNo! Ni todo se ha acabado, ni nada va
a empezar, vi mi cuerpo asustado, que grita: jLoco! {Ya no més! jQuiénes
por mi pudieran lorar..? Todo sigue igual, solo hay mucha paz.
(Retrocediendo) No me habfa dado cuenta de ese muladar, todo lo estin
cambiando, no hay quién los pueda parar; ahora ya todo me es igual. Pero si
ya que estoy aqui, todo serd parte de mi, y asf seré al fin parte de todo... (Se
dirige al final de la casa como para hablarle al sereno) ;Querias engafiarme
verdad? Pero que sorpresa te llevaste. ; Quién le jugo la broma a quién? Para
que buscar mds explicacién, si mi otro yo se lo llevaron, yo ain tengo la
soledad. (Comienza la procesidn a recorrer ¢l lugar, Jesiis queda en el Jugar
del cuerpo, se ve mds desesperado) ;Qué demonios pasa a mi alrededor?
i Por qué todo cambia de color? Todo ese ruido me enferma, y ;este lecho?
iya es de muerto? ;Ddnde me encuentro, ;jquién me trajo aqui, o estoy en ¢l
mismo sitio de antes? Y en la cabeza todo me da vueltas y el mundo no se
detiene. ;Por qué diablos no lo paran? {Ya basta de juegos idiotas! Parece
que todo quisiera aniguilarme; si ya nada tiene sentido. (pausa, como
escuchando a lo lejos) Alguien canta un responso, y todos van rezando al
punto, avanzan en procesion, el corteje no ha parado, como destilan e! asco
tan finebre. ;A quién llevan ahf, a quién dedican su ligubre vestimenta? ; Se
dard cuenta cuando lo entierren y no vera la luz, ni sentird nada como yo?,
:Qué ocurre en mi mente, todo es imaginario, por qué soy el centro? ; Qué
quieren de mi, si yo ya no importo... (Se acerca a la mujer) Ya se que te soy
indiferente, pero ve estas ligrimas, mirame de cerca, dame tu reflejo en el
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mio, come un espejo, puedo descubrir tu palidez, tu impaciencia, quieres
fundir tu deseo con mi ser... Ya no puedo ver hacia atrés, todo avanza y tu
estds partiendo ya, la esencia vuelve a la esencia ; y yo? Una oportunidad
para ya no ser otro més que yo mismo. Ha dejado de llover, ;Quién no
quisiera ser gota de agua, y en su interior viento cGsmico gue sin origen se
origina constante, interminablemente, ; v yo? ;Yo, Qué? (Come 2 la
sacristia, ¢l Sereno recargado en el barandal observa todo, hasta el momento
en que desaparece la mujer, Jesds ya sin control desborda su emocién y
parece desfallecer).

OSCURDO

CUADRO TERCEROQ.
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(En la sacristia el Sereno esta quitando el polvo a algunas estatuillas, en ese
momento entra de golpe muy agitado Jesas).

(Canturreando un himno religioso} Con que asi es la cosa...

.Y entonces, cuando... cuando fue eso, a que hora yo...?

Cuando entre por esa puerta. {Sefiala el lugar)

Pero si yo mismo la abri. (Se aleja de la puerta)

No, estaba cerrada, se atord con el vestido de alguna estatua. El mismo aire
que la cerr6, es el aire que te tiro ayer por este lugar. (Camina lento hacia el
barandal)

No es posible, si yo estoy aqui, tan... (Se le quiebra la voz)

(Imponiéndose) Ya no estds. Tu cuerpo lo depositaren los dltimos que
pasaron por aqui, exactamente debajo de la entrada al pantedn, junto a la
torre dei campanario de 1a capilla...

;Los tltimos que pasaron?, ;Cémo esta eso? ;A ddénde?

Este ya es un pueblo muerto, todos desaparecieron,

No comprendo... entonces... ;Quién eres 1G? Si estds hablando conmige.

Ya te lo dije, s6lo que vine a ver si todo estaba en orden, para mafiana que yo
sea tu y estemos en otro lugar.

Sigues mintiendo.

La muerte no miente. (Da la cara a las criptas)

¢ Y por qué estoy aqui hablando con alguien que no existe? (Se escuchan
ruidos de las criptas y de todos los lugares, como si estuvieran moviendo
cosas)

El que ya no existe, eres ti.

¢ Y quién soy ahora? Dime, ;por qué o para qué?, ;Quién lo manda? (Rie)
(Cierra la veniana} Ya sélo eres una voz perdida en las paredes, un eco, una
memoria, un recuerdo a punto de borrarse en la mente de alguien, en la tuya
y en la mia si acaso. ;Quién, por qué, para qué y demds?, lo sabris a su
debido tiempo.

(Va a mirarse al espejo, pero al no reflejarse, lanza un grito que se va
conteniendo y se ahoga por la desesperacidn estd desencajado) jDios mio...
yo...! (como si tratara de correr, luego se contiene).
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{Con tranquilidad, le va acercando las cosas que trae) Mi bastén, la ldmpara,
el reloj y el sobrero, ahora son tuyos.

(Totalmente abstraido, se aparta del Sereno, habla y se mueve
mecanicamente)... Es hora de que de la dltima llamada, ya pasaron las
primeras siete horas del otro dia, tengo que apresurarme, disculpe... (Se
dirige hacia las cuerdas de las campanas, pero el Sereno lo detiene
marcindole el alto con la palma de la mano y le toma las cuerdas)

Ya estamos en otro lugar, es demasiado tarde, pero atn es tiempo, ahora yo
soy quién va a llamar, daré la primera llamada y tu eres quién debe acudir.
;Pero a dénde?

A la noche del siguiente dia.

La misma noche del siguiente dia.

{Mirdndose de frente los dos) Hoy vendri hoy, y fue hoy, ayer ya pasd como
el ayer que pasard, y marfiana es ya mafiana.

Hasta... mafiana...

{Despidiéndose) Tal vez... Adiés...

(Como hipnotizado) Si... No se que soy, ni quién pueda ser, y si fui o si seré,
quizd solo soy un elemento perdido en la naturaleza de otro mundo, de un
universo infinito que no se si exista, més seguiré buscando, donde sea, en el
suefio de alguien, en el mio, en la muerte o en la vida, sin saber que cosa
puedan ser, voy aqui, a no esperar y esperarme a mi mismo, Adids a Dios,
querido amigo seas quién scas. (El sereno levanta las dos palmas al frente,
luego al sonar la primera campanada, Jesds sale por la puerta que se abre con
el aire, se alcanzan a ver los primeros rayos de sol a lo lejos, va terminando
el alba. (parece como se cayera de un precipicio).

Todavia al sonar la segunda campanada se sigue observando la
sombra proyectada de Jesids. Al dar la tercera desaparece por completo. A la
cuarta se escuchan los aullidos de algunos perros. A la quinta, un gato brinca
de un tejado a otro para pelearse con otros. Mientras el sereno alza el ciliz
sobre su cabeza y deja caer una de las estatuas. Al dar la sexta se dirige al
armario y cierra las puertas, sonrie parcamente, se observa una figura similar
a la de Jesis, la imagen que refleja el espejo es otra y no la de Sereno. Al dar
la séptima, se ha cerrado de golpe la puerta de la salida, a fuera se escucha
bullicio de gente como en un mercado. El Sereno ahora como Jesis re,
habla en voz baja, vuelve a {lenar el ciliz de vino, se dirige al barandal y alza
con sus manos las cuerdas de las campanas)

OSCURDO

CUARTO CUADRO,

SERENO -

(Al volver la luz, el Sereno se frota las manos contra su cuello, la cabeza y
todo el cuerpo, luego camina con parcimonia) Hoy quisiera decirle al
mundo: Que ya no existo méis, nunca més, que de ahora en adelante y poco a
poco, las memorias no hablarin de mi jam4s, Basta ya de dolor. Basta ya de
tantos golpes. Las huellas que ayer pisé regresaron frias a mis pies. E! aire se
me ahoga a gritos, los mares se juntan a mis ojos. Aquel beso que atrapaste
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se escapo de tus Jabios en el lecho, hoy vuelve traicionero a mis labios de
muerto. ;Es que tus ojos sélo ven mi cuerpo ausente? Ahora quisiera que el
mundo me negara; ven regresa, no te vayas, no huyas, en la estacién alguien
espera, al menos hoy llegaron tarde tus palabras. Ahora desearfa que sélo td
me hablaras; inventarfa el que solo tu me esperaras, asi me haria sordo al
mundo y ante este dolor serfa ciego ¥ mudo, para al fin decirle, gritarle al
mundo, hay, que no he muerto, decirle también que estoy vivo... (Se asoma
por el baranda! y saluda a gritos a ta gente) jHola buen dia a todoes...! ;Cémo
amanecieron? A comenzar otro dia. (En la plazuela se ve pasar a otro
Sereno, al pasar a su casa, ahora es Jesis caracterizando al Sereno, al pasar
de frente se saludan, baja por las escaleras)
;Nuevamente por aqui? Es saludable pasear de mafianita, ;verdad?
Asfi es, todo parece tranquilo, igual que siempre... a lo mejor nos vemos al
rato o en la noche, que tenga muy buena salud.
Pues si no hay nada nuevo... Adios... (Recoge sus cosas, sale) Ya es tarde,
pasan de las siete...
Si. Adios... (Subiendo las escaleras, saluda a otras gentes) Hasta luego, que
le vaya bien. (Para si) {Ah! Que bien se respira el aire, desde aqui, se puede
ver todo tan claro. (Satisfecho) Se estd tan bien, aqui, todo es diferente,
aunque las cosas no siempre son como parecen... ¢reo yo... {Recoge un velo
negro del piso, se acerca al barandal y observa en direccién a la casa de la
sobrina de Jesus, respira en el su olor, del lugar donde salié la mujer vestida
de negro, sale ahora vestida de blanco, mira al Sercno y se aleja, el Sereno
suspira, no se escucha lo que dice, queda hablande solo mientras de stbito
cambia [a iluminacién, en la primera reaccién de extrafieza se hace el oscuro
final).
Se oye a lo lejos un grito contenido y ahogado mientras se hace oscuro total
y cae el

TELON.
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ELLA

Monodlogo

Original de: David Rodriguez Alva
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ELLA

MONOLOGO EN UN ACTO.

De: David Rodriguez
Alva.

(La habitacion de una mujer enteramente amueblada y decorada con un
estilo modemo y de buen gusto, aunque modesta y pequeha a la vez, en ella se
juntan y combinan la sala, el comedor, la cocina, el dormitorio, y un pequefio
apartado que figura un cuarto de estar. El mobiliario consta de una silla mecedora,
una mesa para teléfono, una de centro y otra para el comedor, un librero, un ropero,
un espejo, un tocadiscos, una ventana y una puerta hacia la calle, un perchero, y una
especie de escritorio o mesa para dibujo, una cama. Para cada lugar de la casa se
delimitard con una linea en el piso o alfombra de diferente color. La escena esta
oscura, se abre la puerta de la calle y entra la mujer; es una sefora entrada en la
vejez. Se queda unos instantes recargada en la puerta como recobrando el aire,
enciende las luces se oye el jadeo, tose y luego comienza a caminar cansadamente,
revisa la casa y luego la recorre toda. Por ultimo limpia la mecedora mira al frente y
con la vista vuelve a recorrerio todo, satisfecha se sienta, hay un gran silencio y
como si estudiara lo que va a decir hace gestos impacientes y de gran suspicacia,
algo picaresca y por fin al tener la solucién rie exitosamente y decide empezar a

hablar)

ELLA.- Ella... {No se contiene la risa y estalla la carcajada) si, ella, porque
no sé como Hamarme , mas que asi: Ella, o ;que tal Eva? La primer
mujer del mundo... no, no me serviria de nada; Eva sdlo fue una
invencién y nada mds, solamente para explicarles a los idiotas lo
idiota que eran y para que comprendieran como habia creado Dios al

mundo y eso les sirviera de pretexto para no trabajar v descansar los
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domingos... Por cierto que hoy es domingo, jBah...1 como si Dios
necesitara descansar o de una ley de trabajo implantada por alguien o
por el mismo, jAh! que muchachos estos tan locos estos esclavos.
{Como si planeara alguna travesura queda inmévil por unos segundos
y luego ripidamente se levanta y va hacia la mesa del comedor,
destapa un frutero y toma una fruta, luego con aire majestuoso) Aqui
estas, bueno a falta de manzanas, (Toma un plitano y le habla con
malicia) Tu... si tu, contigo voy a conquistar el mundo. (Se dirige a
un perchero donde hay una gabardina y un sombrero colgados, se le
acerca coquetedndole, lo toma de la cintura como si fuera un
hombre). ;Gustas? ;No quieres de mi fruta Adancito? ;He, mi
amorcito? Anda... 4ndale estdpido prueba, te va a gustar... jah! pero
€s0 si, si nos cachan no te eches para atrds, me vas a responder como
todo un caballere que eres, (Lo observa y lo toca) Bueno eso creo, y
si papi Dios nos pregunta algo tu me sigues la corriente, ;De
acuerdo? Andale una mordidita, asi de chiquita... ahora yo, ya ves,
no pasd nada (Suena el teléfono tres veces, Ella queda inmévil con el
plitano y el perchero en las manos) ;Qué pasa? Ay, te lo dije ahi esta

ya (Va a contestar el teléfono) Bueno... (Se oye una voz preguntar)

(Perdén..., la sefiorita Eva?

No estamos sefior, no hay nadie. (Deja descolgado ¢l auricular y se

escucha otra vez la voz)

Ya te oi no me puedes engafiar Eva... (Interrumpe la voz de la

operadora)

Tiempo transcurnido para continuar deposite sin colgar otra moneda.

{Se escucha la moneda en la alcancia, entra otra operadora).
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OPER II. -Cumplir con el pacto es cumplir con. ..
VOZ.- Me lleva el diablo... (Golpea el teléfono y se escucha otra

conversacion)

ELLLA Y a se cruzo esta madre... Cuelguen por favor ...

VOCES.- Cuelgue usted animal...

VOZ.- Chin... (Cuelga y se oye €l zumbido de corte)

ELLA.- Si, volviendo al tema, en que ibamos... Ah sf, me estabas

conquistando, perddn, sigue tratando a ver si lo logras. (Toma otra
vez la postura anterior; ella habla admirada) Mi amor, te lo acabaste
todo; bueno tendrds suefio, ahora vamos a dormir ;no? {Insinuante lo
lleva al sofa y lo recuesta, observa el teléfono y lo cuelga, haciendo
como que besa al perchero mientras le sigue hablando) Luego no
vayas a decir que yo luve la culpa, o vayas a ir con el chisme alla
arriba de que te violé o... (Suena otra vez el teléfono y va a contestar,

se oye la voz)

VOZ.- Sf sefiorita. .. ;es el 6-54-32-10...7

ELLA.- iNo! es el 0-1-2-3-4-5-6, ¥ ya no soy sefiorita, y para que lo sepa ya

o sabemos todo.

VOZ.- ;Quién se los dijo?

ELLA.- La lombriz esa.

VOZ.- & Cual lombriz?
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Ay, la vibora hombre

i Qué dice?

Pues {0 que es el bien y el mal tu...

{De qué habla?... Yo busco a la Sefiorita Eva Estrada, no una
cualquiera. Si no es ahi, digamelo y punto, lo siento por la
equivocacion, pero no por eso tengo que estar oyendo la voz de una

vieja loca, (Cuelga).

(Reaccionando) Hay perdén sefior yo... (Rie divertida luego se
desilusiona y se queda seria, pensativa y recomponiendo las cosas)
Ella... una vieja loca, Ella soy yo, una Eva cualquiera, aunque en
realidad no sea lo uno ni lo otro; solo una mujer, 6 sea el ombligo del
mundo, aquel ser por el cual se es, por el que el munde es mundo, por
el que soy yo, y todos estamos aqui, por quien se nace y también se
muere. A mi edad y seguir hablando asi, como si tuviera diecisiete
ahos (Imita la voz de una adolescente;, actita como si fuera clla)
jHolal, me llamo Eva, voy en segundo de prepa, soy alegre pero no
fume, ni tomo, no voy a fiestas ni reuniones, salgo al pan a las ocho,
i vives por aqui...? Ay es que nunca te habia visto, jen que escuela
vas, oye, me ayudas a hacer mi tarea,..? detenme tantito mis Hbros
isi?7, me voy a acomodar el pelo, Huy... se me desato la agujeta;
jlienes novia?, yo tampoco fengo novio, €5 Gue mis papas son muy
celosos y mis hermanos bien mal pensados. Tu me gustas mucho
porque te pareces & mi primo, espero no me lo tomes & mal (Hace
como que le da un beso a alguien. Va hacia un librero, extrae un libro
y saca de ¢l una foto, la pone bajo su brazo, sopla entre las péginas y
vuelan ios pétalos que tenia, toma el dltimo pétalo y lo deja caer (e

nuevo entre las paginas del libro, lo guarda; de la mesa del comedor
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toma una botella de vino, sirve en un vaso, luego prende un cigarro)
Por ti y po.r mi... (Toma un trago, da unas fumadas al cigarro y lo
apaga en el vaso, observa la foto con nostalgia, conteniendo las
ldgrimas da un beso 1l libro y lo depesita en su lugar, coleca la foto
junto a un florero, le acomoda las flores, se aleja un poco y la observa
de lejos, le habla desde ahi) Gracias mi amor por tanto, por todo, por
esto... (Se sefala asi misma) por no haberme entendido, por no
haberme comprendido, pero sobre todo por lo que no nos dimos y
mis adn, por no estar aqui conmigo como yo no lo estoy en ti, asi; ya
que puede imporiar. Sin embargo soy joven, yo no he envejecido...
{Abre las puertas de un ropero y saca un vestido juvenil) Si, tengo esa
indefinible edad de la juventud, me gusta e] Rock and Roll... siempre
me ha gustado bailar. (Da unos pasos y se ve en el espejo, animada
busca mds ropa como para probérsela, sin querer tira un paquete de
donde sale ropa de bebe y de nifias, la toma con ternura, se pone
encima una blusita y modela, corre hacia la ventana y cierra las
cortinas, lucgo va a [a puerta y la atranca como para impedir el paso a
alguien. Actiia como un bebe, hace guturaciones, pucheros rie y llora,
se calma, después como si fuera evolucionande su crecimiento,
desarrolla las etapas de su infancia) A mis tres afios, luego los cinco,
pero los inolvidables seis y siete afios de edad, que coquetearia y que
presuncién; La mujer... quisc decir: la nifia, la nifia més vanidosa de
la familia; pero era cierto, fui la mis bonita de todas, hasta mdis
bonita que mi propia madre, caprichosa y berrinchuda, escurridiza y
muy enamorada desde entonces, recuerde mucho como lo estuve de
un seiior de veintiocho afios, ahora me lo explico, siempre le
extendfa los brazos en cuanto lo veia llegar, mi primera risa fue para
¢l segiin dicen mis papds, lo idealizaba tanto que sofiaba con ¢l y no
sabfa otro nombre mis que el suyo (Adquiere ahora la postura de un

nifio} Papito... ;Y ese sefior, si es mi tio 0 mi primo no me puedo
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casar con €l? No, claro que no se podia casar conmigo, pero si me
pudo besar las veces que quiso y otras tantas yo... durante tanto
tiempo. {Se incorpora y toma otra prenda de la misma caja) mami
fijate que un nifio me levanté ta falda... si, yo me enoje mucho con el
le saque la lengua y hasta le pegue, a otra nifia le hizo lo mismo y tu
crees, terminaron en el bafio besdndose ... luego sabes que me dijo...
que yo no tenfa lo que €l si tenfa, aqui mira, (se toca) a ti también te
falta. (Rie divertida) Me habian dado mi primera leccién sexual y no
me habfa dado cuenta. Al menos mi mam4 supo aconsejarme bien, mi
papd nunca se metié en eso; pero me echaba cada miradita ahi, como
si quisiera descubrir lo que yo hacia a sus espaldas: su pequefia
mujercita. (Como si saltara la cuerda va de un {ado a otro y se detiene
como para platicar con alguien) Ay pues con éste ya son como trece
novios los que he tenido, pero ninguno me ha besando més alld de la
mano, fijate como estd la cosa: siempre el nuevo o sea el sucesor
queria tocar més y el otro mas y asi, cada vez eran mds aventados...
(se sienta en al sillén abriendo las piernas como una colegiala) Ahora
que me lo preguntas... nunca he sentido nada por nadie, y la verdad
es que todos mis novios han sido unos tarados, nunca se atrevian a
mdés; me iba mejor de nifia, todos me vefan, me agarraban, me
besaban; no, no he perdido la inocencia... si al menos supiera lo que
es es0. (Va hacia la puerta y se recarga en ella como si fuera llegando
de algin lugar sorprendida actuando la situacién) Se nos hizo tarde
porque se descompuso el coche, por eso me vinieron a dejar hasta
ahorita, te juro que no hice nada malo, perdéname papi por favor.
(Hace como si le pegaran, se cubre y se soba el rostro; va a otro
punto del escenario en direccidn a la cocina) Mamd, hiblame por
favor, dime que no es malo lo que hice, si tu le diste tu cuerpo a mi
papd fue por algo ;jno...?7 yo no s€ si ain eras virgen cuando te

casasle, pero tuviste que hacerlo, antes o después, y fue por algo,
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;no? Por curiosidad o por amor. Yo lo hice por... por... no, no lo
entenderias nunca, prefiero tus golpes a tu silencio pero estoy segura
de que hice lo que queria... (Va hacia el teléfono) Si, ya me baj6,
todavia no es tan fuerte... pero ya no hay peligro, no te preocupes,
nos vemos en la escuela. Adids... (Cuelga el teléfono) A Dios...
también a él le pedia que me bajira, a cambio prometia y promeria,
ya no .. pero siempre se me olvidaba... Cuanto amor; de quien o
para quién, para qué, ;a caso vale la pena? (Se incorpora de un salto)
(Se quita la ropa sobre puesta) Pero si la vida apenas empieza...
(Tomando las flores del florero y aventéndolas por todos lados) Hoy
siento que amo a toda la gente, el mundo es hermoso, gracias sefior
por la vida, por todo esto que me has dado (Figurando que esta en el
campo extiende los brazos con plenitud, luego va al escritorio, se
sienta y busca entre los papeles) Tengo que estudiar para mi examen
de mafiana. {Se queda unos segundos inmdvil, como si estudiara,
luego se levanta y vuelve al escritorio}) Aqui estd mi rarea y mi
examen maestro... Adiés chicos, suerie... siempre soy la primera,
que bueno... la gentc que pasa por la calle no se puede imaginar ni
un tantito asi lo feliz, lo plena que soy y que me siento “tanto” que
hasta me ignora, o simplemente no le importa. (Camina como si fuera
por la calle saludando) me siento realizada... jHola! ;cémo esta?
Lindo nifo sefiora, que edad tiene, estd muy bonito felicidades, que le
vaya muy bien... Buenas tardes... hermoso sol ;no...7que tal vecino,
quiere gue le ayude, le detengo la escalera... si como no, hasta Juego.
(Tararca una cancidn luego se pone a batlar, como si llegara a su casa
avienta las cosas que trag) {Que dicha, que armonia! ¥ que bien se
respira aqui, la tranquilidad del hogar... ;Amigos...? bueno si, de
vez en cuando, novio... casi no, jaburmida? que va... ;soledad? para
nada... ¢vacié...? Si, estoy hueca..., (Se pone tensa y algo nerviosa,

toma una hoja de papel y va hacia una ventana y escribe algo; luego
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desesperada rompe {a hoja) Para que escribo este maldito poema: “a
mi amor imposible”, que ya se acerca y casi lo toco, bah... si ni
siquiera es posible hacerle caso a uno, y con este dolorcito de cabeza
menos... Un poco de miisica me calmard, (Pone un disco, toma un
libro y se recuesta en el piso, lo hojea, lee un poco luego lo cierra con
fuerza y lo avienta, se tapa los oidos, va al tocadiscos y rompe el
disco) jBasta! Basta va de tanto... jqué es lo que quiero, qué es...
qué es...7 (Se dirige a la recAmara; se recuesta en la cama sin saber
que hacer) No mamd, no estoy enamorada... no papd, solo tengo
amigos y amigas y no ando con ningin hombre, jese...?7 no, ;como
crees? Si me triplica la edad, verdad que no es nada mio... jAy
manita! no 3é porque pero todos se me hacen tan superfluos, tan poca
cosa, pero eso sf, no piensan en otra cosa mas que en besar a una y
hacerle mil cosas, y cuando lo consiguen te botan por otra mis
bonita. Sf ya sé el numerito acaba hasta que una quiere, lo dificil es
aguantarse; no te preocupes yo sabré resistir, aunque esto me estd
haciendo una famita que para que te cuento, luego salen con que una
es frigida o pura pose... (Va hablindole a un osito de peluche que
toma entre sus brazos} ; Tu crees que soy superficial amigo? (Recarga
la barbilla sobre €l, lo voltea hacia su cara y lo observa inquisitiva
como si esperara la respuesta) Si verdad, por eso te callas y no dices
nada, pero tienes razén sabes... No tengo nada, no soy nada ni nadie
en esta vida, en este mundo podrido tan lleno de mierda, jQue todo se
vaya por un carajo; hasta tu me entiendes... (Lo deja bajo la cama)
que vas a entender 1, pedazo de hilacho mal cocido (Sentdndose al
borde de la cama y mirando a todos lados y meciendo las manos
sobre el colchén rebota impaciente, toma una almohada y {a coloca
entre sus piemas, muerde los bordes y se aferra a ella, luego mueve
las rodillas con rapidez, deja la almohada de lado se pone a caminar

alrededor de la cama, se dirige a la mesa del teléfono, lo observa, lo
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cuelga y descuelga sin saber que hacer, quiere demostrar tranquilidad
para ella misma) Ya son las ocho y no han hablado aidn, (Impaciente
decide tomar de su bolso de mano las cosas del maquillaje, luego
como arrepentida pero sin dejar de arreglarse) ;Quién ird a la maldita
reunién? Bueno... al fin que ni querfa ir... aunque penséndolo bien
no cstarfa mal presentdrmeles de sorpresa... Eso es, jArmiba la
hipocresia y el cinismo! Si no te quieren... pues que no te quieran y
punto, s¢ que soy la mejor... jAh! pero ;y tu dignidad y tu orgullo de
mujer independiente? ;se te olvida...? Me viene guanga toda esa
filosofia, (va hacia el comedor y gnta) Ya me voy mama, me estdn
esperando, no tardo,... como tampoco se tarda uno en conseguir la
libertad y se conquista la independencia pero s6lo se logra la
dependencia de la conquista, la compaiiia de quien sea. Se llega tan
ripido a tener todo y nada... (como si saliera de la casa y entrara sin

decidirse por una v otra, va avanzando hasta el sof4)

Y luego... ;Ya no tomes?. Te estas poniendo muy mal; ;qué te dije?
ya estéis borracha otra vez. Les juro que estoy bien, a mi no se me
sube... Siempre te pasa lo mismo en toda las fiestas, terminas
cayéndote o tirada junto al bafio, si no es que en otra cama que no es
la tuya. (Rie convulsionindose) no de verdad que no. Mira, nada mis
me fomo esta y me voy, ;si? déjenme dormir, ;Cémo que va
amanecid? jNo, no era la primera vez! Y que importa va, lo dificil era
empezar, anles se preocupaban por mi, me buscaban... a mi; ahora
que vivo sola; que estoy para lo que quieran, para lo que yo quiera
hacer... quien me viene a buscar, quien va a preguntar por mi, jel
cartero?, ;los cobradores? ni mis padres se acuerdan ya de que
existo... {Va al comedor y como si estuviera mareada, toma una
botella de vino y se 1a empina) ;Que caso tiene ser asi...7 amargada,

al menos te tengo a i, (le da wnos tragos) Hombres... para lo que
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sirven, nada que no pueda resolver una misma como lo hacen ellos,
basta la imaginacién y las ganas... ;no es cierto mis amigos, mis
hermanas? (dirigiendo el brindis a distintos lados del escenario,
caminando hacia lo que representa un cuarto de estar) ;Y td nunca te
has besado con otra mujer...? “No, nunca” No tengas miedo, esto no
tiene nada de malo, al contrario es conocerse mAs a una misma y
saber que pueden hacerse tantas cosas, liberarse simplemente de
prejuicios que sélo reprimen nuestra forma de ser natural. ;Cémo te
diré?... hay que ser mis abierto a las experiencias que nos ofrece la
vida, liberal, polifacéiica, sofisticada, mdgica, -pero yo no se si
deba...- Para esto no hay que saber, solo sentir €s lo que importa, asi
es el amor... (se sienta en una silla, cruza las piemnas, de una bolsa
de mano saca un bile y un barniz, se pinta las ufias y luego la boca en
forma coqueta). Yo no estoy enamorada, a veces me da un poco de
miedo... No tengas miedo, asi debe ser, esto, -es como el mis grande
amer, fijate: amor de madre, de hermana, de amiga, de guia, de
amante y de enamorada...- y claro, yo tenia magia. (Se abraza asi
misma, luego se observa las manos y los brazos) No se de donde... ni
como. ;Para qué enamoré a medio mundo, de qué sirvid? ;Y me
quisieron? jVaya que si me quisieron! al grado de darme la libertad
que yo pedia y anhelaba desde siempre; al punto de no saber ahora si
valgo apenas algo... como para poder respirar y saber si tengo
derecho a seguir viviendo... pero quien tuvo la culpa de todo esto,
quien, sino td. (Se dirige al espejo y lo observa detenidamente, luego
rie a carcajadas, apoya la cara en el sin dejar de mirarse, lentamente
hace coincidir su boca en el reflejo hasta darse un beso ella sola,
vuelve a reir) Estas borracha otra vez... te lo dije y no me creiste, ;no
te das cuenta que estas de més aqui, que todo lo haces mal, nada
concuerda contigo, vas a destiempo, en fuera de lugar. Participe vy

creadora de lugares comunes para vivir en ellos, nada tiene sentido,
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todo es inttil, Dios no me ha escuchado —No, Dios no te escucha, ¢l
no atiende a los fracasados, derrotados o mediocres, ;y yo, qué soy?
(Acaricia el espejo compadecida) poco menos de eso, y aunque
hubiera terminado mi carrera, no podria dejar de ser un pardsito
social, o dime tu... /para qué iba a querer el mundo de mi presencia?
ipara que iba a necesitar la gente un ingeniero o una licenciada en no
se qué madres...? Cuanta razén tenia aquel que dijo- “si no es (u
tiempo, para que lo vives, el destino es quien se cobra destruyendo”.
{(Esconde la cabeza entre los brazos, luego con las manos se tapa los
oidos, por fin se queda quieta y pareceria que se ha dormido de pie;
luego caminando muy lentamente con la punta de los pies adelante
intenta guardar el equilibrio, se cae) No eres mas que un reloj parado,
con ¢l tiempo detenido, medio descompuesto, al que nadie le da
cuerda para seguir andando, para llevarlo en la mano o quedarse con
el en su casa, aungue después s¢ le abandona v se le olvide en una
vieja pared... lo mejor es dar marcha atris; ;me oyes,...? retrocede. ..
retrocede. .. (Se va acercando al espejo poco a poco y en movimiento
rapido lo rompe; sin querer se corta la mano, 0ma una astilla de
vidrio y suavemente se acaricia las mejillas con ella pero sin cortarse)
Asi, asi... tan frigil y delicada mi querida musiequita... jHasta aqui
pudiste llegar? ;Ya no puedes mdas? ;O, qué? ;Te abandonaron las
fuerzas de tu voluntad indisciplinada, o al final domaron tu caricter
férreo y salvaje, tan indomable? Que més hubieras querido, pero no,
claro que no... seguiste idiota y estlipidamente adelante y ya ves... lo
que es peor aun, Sin hacer nada, ni por ti ni por los demds. Mejor
duérmete, “mafiana serd otro dia”, (Casi llorando suelta las astillas y
como autémata se dirige a la cama como para dormirse ahi) pero lo
mismo me dije los trescientos sesenta y cinco dias del afio durante
toda la vida enfrentar o evadir lo mismo d4, ya que no hay una hora

determinada para olvidarse de uno y de todo, de cualquier forma hoy
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tengo que dar las gracias. (A quién? No sé pero gracias... por
dejarme estar aqui. (Como si se quedara dormida y hablara entre
suefios) Mafiana voy a cambiar lo prometo a mi solamente, empezaré
de nuevo; no, no quiero tu dinero, me voy a ir de aqui, todos me la
van a pagar; ;por qué hay tantos nifios aqui?, jlu que quieres de mi?
aléjate... aléjate tu no eres mi amigo ni te conozco. Déjame tocarte,
no corras ;por qué ya no tienes brazos ni pies? ;dénde estd tu
cuerpo? no te escondas. jNo sean traviesos! ;a dénde van? ;Por qué
me hacen esto? ;A que juegan? ;De qué se rien?. No, es cierto no,
lloren, yo no soy mala, déjenme quererlos por favor. Me quiero
mortir, no... tengo miedo déjenme volver a vivir, quiero vivir de
verdad, sélo una vez mas, una séla... sola... (como despertando se
queda repitiendo la frase); Quién invento el suicidio de las arafias
panzonas que no pensé en la vida de los alacranes y el rubor de las
palomas jugando? sigamos jugando entonces... A qué quieten
seguir jugando mis queridos guardianes de la cordura?, amigos de la
mesura y la cordialidad. Solo me guio por ia l6gica de la estupidez de
mi idiota pregunta para volver a un razonamiento absurdo y llegar a
la conclusién de que no se nada, pero estoy en lo cierto. Ya se: a los
novios... (Se levanta de la cama, del ropero saca un vestido de novia)
El vestido que siempre sofié, y ya no me acuerdo si aiguna vez lo use,
y si asi lo hice, ;Quién fue el novio? ; Acaso habri sido el Diablo? A
lo mejor me engafiaron, pero en la iglesia le dije "S” ;A qué? no se
pero lo dije, Mas jdonde esta aquel a qui€n yo jure amar toda ia vida
por encima de todo y hasta que la muerte nos separe...? Curioso 4no?
El amor puede ser etemo y nos recuerda la mortal condicién
humana... y el destino {Camina por encima del vestido que pone en el
piso, lo recorre como un laberinto sin salida el mar nos junto y nos
dividid, yo en tierra y el en todas las gotas del mar, la muerte no lo

cumplid, el sigue aqui, que mejor separacién que ta que no hay o la
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que procura el conocimiento mutuo; ahora €l por su lado, y yo por el
mio. (Dcsgfana el azahar del vestido) juntos, pero sin que nadie lo
note: y que decir del primer hijo..., que imaginacién y que Suefios...;
ni Julio Verne lo hubiera hecho mejor, sin embargo fue més divertido
que una caricatura, sc hizo y se deshizo en la mente; todo ocurre tan
ripido aqui, en la cabecita mia, (recorta el vestido a la mitad, a la
altura del vientre le forma una panza, lo observa y luego lo guarda)
Un dia de estos voy a dejar de jugar definitivamente y a hacer las
cosas en serio. {S¢ acomoda como una especie de caballete para
pintura en una de las sillas del comedor; sobre un pedazo de tela
comienza a pintar, primero la silueta de una mujer, luego formas
diversas, distorsionadas, algo surrealista, lo envandura con toda clase
de sustancias, lo toma por uno y otro lado) “Ha pasado tanto tiempo™,
el tiempo pasa y es hora de viajar, de conocer nuevos mundos,
cargando siempre con la misma persona, con la misma came y este
cuerpo y esta alma, que voy arrastrando, tratidndole de ocultar con un
poco de maquiilaje y una que otra sonrisa. (Va a la sala y con el
cuadro en las manos se sube a la mesa de centro, con el dedo prueba
la pintura ) {He triunfado sobre mi! Ya puedo hacer lo que quiera, y
no me habia dado cuenta de eso. Aun ahora, hoy a esta imprudente
edad, me importa poce ser madura o no, lo que si se, es que ya no
estoy sola, tengo estc gran cuarto para mi; estos muebles, esta ropa,
esta cabeza para pensar lo que no quiere y quiero pensar. (Baja de la
mesa y corre a las ventanas).

Ahora si, los voy a ver a todos, deseo ver lo que hacen sin mi, va sali
bastante de mi y aqui estd lo que consegui... un cuario en desorden v
ya con nada que decir, sin alguien que me venga a ver, quizi no han
reconocido que alguna vez vivi ahi con ellos, en su mundo, y se
olvidan de mi compaiiia, de mi presencia, yo que todo lo hice por

ellos, por ustedes, si, tedo, tedo,... (Se va caminando a la mecedora



B

156

muy fatigada) estoy cansada de esta vida, tan mala, pero en
realidad... yo, yo no he hecho nada... si algunas veces tuve ganas de
algo, de hacer o deshacer, ya ni me acuerdo, no hay razones, no hay
propdsitos ni motivos, deseos y voluntad sin sentido, ;esto siento
cuando siento o no siento nada; palabras... puras palabras, pero todo
se acaba, todos se van se olvidan y no se preocupan por recordar, se
alejan cada vez mis y mds de mi, soy el camino que caminaron todos,
dejando la marca de su huella ;Y yo? ;A caso me quedé en la suela
de sus zapatos? ;No verdad? Porque soy la mierda de que se
ensuciaron, pero llegando a casa la limpiaron para disimular y evitar
cualquier sospecha de mi presencia. No cabe duda voy cambiando,
vamos cambiando, nos transformames en esas pequefias y grandes
cosas que no significan apenas nada. (Camina en circulos sobre su
propia sombra) Y bueno, jes que siempre si se va a casar alguien
conmigo? Ahora que ya no quicro, no se deciden ain a tenerme
acompariar mi soledad jHum! Creo que mas vale sola que
acompafiada. jPor qué serd que me gustan? Por desgraciados, por
fuertes, por débiles, por tiernos o por estiipidos, o por agobiantes, o
en tal caso porque nunca voy a quedarme con nadie, nunca voy a
tenerlos a todos y a ninguno. La sola idea me cansa y el hecho de
pensar siempre en esto me estd acabando la alegria y el gusto por
hacer las cosas. ;Qué razén o motivo puede haber para perder la
cabeza por alguien? Habria que estar definitivamente loca, cémo yo.
(Rie burlonamente, tira algunos libros) jAyy hombres, Ayy mujeres !
Qué serd de ustedes, de nosotros, y de ellos, principalmente... sin
mi, que soy el ¢je de sus acciones y de su vida, todos sus aclos estdn
encaminados a conseguir mi amor; falsa idea esta, pero al menos la
hay... (Al ir de un lado a otro tambalea, se tropieza ¢On sus pies y
cae) suele suceder, cuando se habla demads y se vive de sobra... (Trata

de incorporarse lentamente pero sin precision. Como si cantara)
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Maldita muerte que me mataste sélo por matar

Malditos los hombres que me hicieron vieja

Malditas las mujeres que se burlaron de mi

Maldito tiempo que te me fuiste

Malditas horas que yo desprecié

Maldita vida que no pude revivir ni vivir

Maldita mil veces maldita sea esta palabra

Y cargue conmigo misma, hasta la condenacién

O purificacion de mi alma en la eternidad.

Venga ya la bendicién para lo que me queda por hacer

Que se largue la suerte, el destino y el azar

Pero, ;qué gano con todo esto?.. nada, lo mismo que al principio
Cuando empecé a hablar... nada

Ni siquiera volver a empezar, bendito Dios, ;para qué me hiciste
elegir?; Para burlarte de mi? Termina pues, o sigue, al fin quien soy
yo... Estoy muy cansada, me siento cansada de todo, espero que el
suefio venga rapido; ayer no se si fueron dos o més rosarios los que
tuve que rezar para dormir (Pausa, aparenta ser una sefiora de setenta
afios). Estoy desvariando, si... ya empiezo a desviar, (Se queda como
dormida), ; para qué quisiera una mujer envejecer? volverse tan vieja
que apenas pudiera comer y dormir, jacaso para no callarse en toda
su vida? seguir hablando. haciendo plitica y peleando hasta con las
piedras, a este punto he llegado vo, a ya no razonar y ser tan capaz de
que los demids me crean incapaz dc hacerlo; no soy una nifia
berrinchuda, no, ni una jovencita caprichosa (muerde la ropa que
tiene como si tuviera hambre), pero atin tengo algo de esa energia
(Actda con gran dificultad y habla como si se dirigiera a una persona
0 mas} ;A qué hora vamos a comer? Me miran, pero no se¢ dan cuenta
de que mi cara es de hambre, no sean ingratos por favor..

(Cambiando el tono a la vez que estira los brazos) Ven a mi, hijo,
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abrizame, dame un beso, no pienses mal de mi por favor... no soy
una madre enamorada de su hijo, solo busco tu calor y tu ternura,
necesito mucho tu canfio, lo que yo nunca tuve mds, desde que
empecé a envejecer, o desde que fui tu madre... tu mama. (Cantando
una cancién de cuna, luego sibitamente emocionada) ;Recuerdas
cémo me alzabas en brazos cuando yo era méas joven y tu mis
canfioso, mis inocente? siempre te vi asi. ;Si hubieras sido nifia?
Seria ignalmente hermoso: como un retrato tal vez, otra yo... a veces
pienso que ¢l que estaba enamorado de mi eras td, pere no,... siempre
fuiste mentalmente sano; si, hasta ese egofsmo que hoy muestras
conmigo es natural, lo normal seria el seguir queriéndome como yo a
ti. (Habla como si estuviera en frente de alguien} Acomddate esa
corbata y esos pelos parados del copete, no le va nada bien a t
imagen de profesionista, esas fachas déjalas a la achacosa de tu
madre. (V2 a otro lado del escenario y recoge un juguete de cuerda)
Vamos a ver que lenemos aqui: “la pequefia ratita blanca”, no me
habia dado cuenta, pero como te pareces a mi, cuando tenia t edad;
;quieres que le cuente un cuento 0 prefieres cenar algo en la calle...?
(Cambia de actitud) Pero mira nada mis que manos tan sucias traes y
las paredes ya todas rayadas, ve a lavarte y me ayudas ahorita mismo
a despintar lo que hiciste. (Va a recostarse en la cama y con unas
cobijas hace un bulto y lo arrulla) Asi, asi... te voy a abrigar bien
porque la "modema” de tu madre como dicen por ahi: “esa no le
cuida lo suficiente” (Queda en silencio abrazando el bulto)

.Y esto era lo que un dia yo quise? Qué bueno que no lo tuve, pero
que malo seguir pensando en la posibilidad de que ser cierto. (Se
levanta de la cama enfurecida) Cierren esas ventanas! ;A quién
demonios se le ocurre dejarlas abiertas cuando hay un enfermo a

punito de morir? Y no es chantaje (Regresa a la cama rapidamente).



159

Te vas a morir... (Le habla a las cobijas} ;O, es que ya estas muerta?
No me escuchas ;verdad? Te niegas a entenderlo, que eres, una
sébana: no mis que una sibana cansada de esperar un cuerpo para
cubrir; un cuerpo diferente al mio, al tuyo y al anterior... (mirando
alrededor) Hoy todo mundo parece querer estar fuera de aqui; antes
sélo habfa aire, (apricta contra su cuerpo las almohadas y las avienta)
Hoy ni siquiera eso, nada, ahora ni yo misma me encuentro ahi, a
veces ni yo creo que alguien estuvo ahi, incluso antes que yo..
{Pausa} cuando todo era parte de mi; hoy ya nada me reconoce, (Va
muy agitada a la mesa y bebe agua en el vaso) Estoy chocheando no
cabe duda: el perro se burla de mi cuando jugamos, €l gato me ve y
corre, los péijaros, esos pequefios imbéciles, si estdn cantando se
callan y s6lo me observan con sus ridiculos ojos chiquitos como paso
frente a ellos para luego seguir silbando, el perico ya no me chifla, la
tortuga se encierra en su concha, los peces saltan de la pecera y se
suicidan; 1o0do se vuelve silencio, hasta los vecinos, si me ven me dan
la vuelta, el universo estd en caos, se colisiona, pero ni siquiera hace
ipum! El cosmos ya no es como lo hacian antes; la gente piensa que
SOy una imitil y no sirvo para nada, bueno, hasta yo misma he llegado
a creerlo: no, jque va! jyo no! Al menos todavia puedo leer, escribir,
bordar, (busca en ¢l ropero y encuentra un costurero) extiende un
velo de novia, comienza a tejer y luego lo deja) mejor no, sino van a
decir los intelectuales que me siento Penélope y hasta me (omardn
fotos y hardn canciones (Guardando todo) Bueno, pero jqué se han
pensado? ;Qué yo no soy libre de hacer 1o que quiera? ;j Acaso Dios
no me dio como a todos: libre albedrio? (se desespera) Dios, Dios, si
al menos pudieras entenderme un poquito. (Se dirige al frente del
escenario y hace una reverencia) Ya he actuado lo suficiente como
para gue se me aplauda, ;no? Biisquenme otra obra, pero esta vez no

quiero ser la comparsa ni el personaje principal (Revolviendo un
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pequefio librero) quiero ser la villana, la mala de la historia, ;y si no?
mejor déjenme entre el publico, desde afuera todo se ve mas
tranquilo, més descansado y criticable. (Al dar la espalda vuelve a
caer, luego comienza a llorar, quiere apoyarse en algo, pero no puede,
tas fuerzas la abandonan y se arrastra a un lado del proscenio)

Hasta aqui hemos llegado, al ridiculo y a la vergiienza de si mismo,
;Ddnde estds orgullo. (Busca en el suelo su bastén, al encontrarlo lo
esgrime como una espada) ;Donde la dignidad? ;Dénde la
impostura? Heme aqui, derrotada por uno solo, o sea —por mi-, yo y
nadie més, hay que ser cinico y a veces hipdcrita para soportarlo. (Se
hinca y pegando con el bastdn en el piso desesperada) ;Acaso tu lo
soportaste de mi querido Satanis? no... jni td! ya ves, que hasta te
corrieron por soberbio y ahf tienes, sigues fregando y fastidiando a
medio mundo, ;¥ yo a quién? A estas alturas a recomenzar haciendo
lo que tontamente hiciste, un mundo aparte, de lo que somos todos; ni
modo.

Asi nos toco estar aqui, y puesio que asi es, que asi sea...
iMuérete! (Se incorpora y trata de poner un disco, al
conseguirlo se levanta y hace movimientos torpes) jQue venga
la musical jArriba la alegrial Vamos a cantar, a bailar. (Se
sostiene de una silla) Andale tu silla, que ya nadie se sentara
en ti, ya nadie le usard de excusado, ni vendran a platicar de
su desgraciada e infeliz vida, solo yo, que me he vuelto loca
de fanto pensar, y todavia pienso si todo esto lo he hecho
yo...-pues si-. (Acariciando la silla) No te mesas tanto,
descansa bien; no te mueras por favor, yo me haré cargo de ti.
(Golpea con rabia la silla, se dirige a la mesa y rompe el
florero, el retrato y lo que tiene a la mano, luego rie
desahogada) Al fin soy tan feliz, tan razonable y I6gicamente

cuerda para segquir con todo; poder vivir y esperar, si,
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esperando todo, todo, todo, todo. (Lieva la silla junto al sillon,
se recuesta y sube los pies).

Por lo pronto hablemos de la vida: “La vida sefiores no existe”
solo esta aqui, en la mente. La muerte si existe, como cuando no
existimos, ni pensamos que pueda existir, cuando no sofiamos, cuando
no nos aman ni amamos. Pero ;quién mas lo podria hacer? ;Acaso yo
sola? No lo creo, debe haber alguien mas, aqui por ejemplo {busca en el
publico) adentro ¢ all4 afuera, pero lo hay, estoy segura. ;Donde estan
mis compafieros, mis vecings, mis huéspedes, las visitas, los duefios del
hogar, los que me golpearon y gritaron desde que naci? jES ELLA!
Dijeron asombrados y felices (hace movimientos como si estuviera en
un trabajo de parto, acelera sus respiraciones y grita de dolor como si
realmente hubiese parido, de entre los cojines del sillon saca una
mufieca, la luz baja de intensidad y pareciera que se funde el foco de la
lampara, le safa la cabeza a la mufieca, enciende una vela que deja en
el piso, luego como si quisiera quemarla la pasea cerca de la flama;
habla como autdmata o hipnotizada y continuando con la idea anterior)
Qué linda mujercita, esta nina va a ser toda una... (Cambia su voz) Ya
no soy mas yo en mi y sin embargo, la vida tiene que seguir; aun si
hubiera nacido al revés, de una bebe o saliera de la matriz de una
anciana y desde nifia tuviera el conocimiento y la experiencia que
requiere la vida, no hubiera podido hacer nada, al llegar a ser nifa otra
vez serfa lo que soy ahora de grande, no cambiaria mi idea de la que
vida no la entiendo pero la vivo, nacemos bebes para ancianos: morir
bebes en silencio y con frio, como yo ahora. {Mirando a todos lados, se
mete la mufeca entre el pecho) ;por qué me hacen esto? No es justo
(Camina por atras del sillon y queda recargada, casi llorando y como
chantajeando) yo queria portarme bien, yo no rompi nada... (Vuelve a
hablar como anciana) no me he quejado de la comida, voy a componer

todo (Arregla un poco el sillon) ;asi ésta bien? ... bueno, (se dirige a
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una pequefa rendija en la pared) si dije una pequefia mentirijilla , perc
es que a nadie le gusta que le digan sus cosas y como las liene que
hacer.. (jugando con ta alfommbra v las tijeras, (recobra su tono natural de
voz) Estoy aqui por mi propia voluntad, hadie me trajo a la fuerza, vine
porque no sabia que hacer, estaba desesperada, pero ya pas¢, (Va
retrocediendo) lo juro, ya todo esta bien, en orden,... ya me callo, ya no
voy a decir nada, lo prometo, si quieren beso la cruz, {lo hace luego
extrae del cajon del ropero una llave, la esconde entre sus manos por la
espalda) veran ahora como yo misma me encierro, ya todo esta oculto y
bajo llave, (se acerca a la puerta, luego va a sofd) siempre seran los
mismos tontos... y me pregunto, los muertos como los gusanos haran
distinciones? Vamos a ver fantasmas mios ;donde estan que casi no
los puedo tocar? ;Déjense ver! Asi... (Haciendo caravanas) Por aca por
favor, aqui es su lugar, no me huyan solo porque lengo el sexo
marchito, la cara podrida y el cuerpo envenenado, mis manos aun son
tersas como la seda arrugada, piel de terciopelo y piernas de marfil que
engafian al tacto y aunque la vista lo dude, mis pechos medio firmes adn
pueden alimentarlos, de aire o de leche agria, a fin de cuentas de eso
viven ustedes ;no? y esta luz de mis ojos son casa del sol o hien,
cuevas para la oscuridad donde se anidan, oigo su corazén como el
mio, a veces rapido otras despacio; vengan a probar este sentimiento y
estos sentidos que duelen, acosan y queman mi frié y mi calor, pero que
necesitan también de tibieza para consumirse en un solo cuerpo.
(Mantiene el aire) ;Qué harias si te dijera que soy tu madre? ;Eh? ; No
respondes? (Sacudiendo algo en el aire) o ;tu amante? Claro, no te
conviene hablar y la que queda en ridiculo soy yo otra vez, (sefalando
al publico) frente a su mirada, su inquietante incertidumbre, su juicio y la
criterio, pero neo importa, si no estan a gusto aqui mejor larguense, tengo
mucho que hacer como para soportar visitas extrafas. (Va al escritorio y

se sienta como para escribir una carta) Aquélla carta que nunca
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contesté hoy la voy a responder, inventare una direccién y un alguien a
quién decirle algo, 'un hijo lgjano, un esposo en el frente de afguna
guerra o un amante por correspondencia, o al viejo cura de aquella
iglesia donde pasaba mis ulimos dias y esperaba dia y noche,
soportando el hambre, el cansancio y deseaba que alguien me invitara a
comer. Al cerrar las puertas me quedaba recargada esperando a que
volvieran a abrir para seguir rezando; veia pasar la gente quejandose
hasta del aire, del sol, de la lluvia y nadie se fijaba en mi, pero que
importaba, si mi vocacién era de santa; que gran necesidad hacerse
santo por ese entonces. (Se dirige a la puera y grita) Déjenme sola por
favor, quiero estar asi: pasa un dia, la noche y la madrugada, yo sin
dormir y ya es otro dia gue no sirve para nada, no hago nada, no soy
nada, para que desesperarse, solo por ese pequene intruso. (Se dirige a
un reloj de pared) Ya esta, no podrds conmigo, eso te lo puedo
asegurar, si tu dices hoy, yo digo ayer, si tu dices mafana, yo digo
pasado o antier, y si no, te rompo con mis manocs, con la poca fuerza
que aun me queda. (Saca un trapo negro del ropero y baja el reloj para
envolverlo, luego trala de esconderlo} Quiero volver a empezar, ser
normal, una ama de casa, una mujer de hogar, hacer lo de siempre,
leer, escribir poemas, hacer mi comida, platicar con la gente, “si sefior
como le iba diciendo, y digame desde cuando le pasa eso...” "no sefiora
yo creo que no deberia ser asi, a mi no me gusta el chisme pero fijese
que la otra vez dijeron de usted, ah pero eso si, yo la defendi” (ejecuta
las acciones) oir mi musica, ver la television, sentarme a la puerta
simplemente para ver la calle y los coches, esperar a alguien... ja
quién? eso no importa, quizas algun vendedor, el cartero lastima que el
lechero se murid, le dije que su leche era mala; puf pero ;qué hacer? ya
se, ver mis folos, mis recuerdos o arreglar ta casa; burlarme de la vida,
esperar la muerte, asi acostada, dormida tal vez, hablar a solas,

cualquier palabra o frase ridicula aungque digan o que digan, ¢ que estoy



164

loca; deberia viajar voy a caminar por el centro y ver los aparadores ¢
mejor aun, iré al teatro, al cine a un café podria sentirme yo identificada
y decirme: No te venzas, adelante, quitate el pesimismo, no vale la pena
ser 1an depresiva, la vida no es tan fea y no se equivoca, el destinoc es el
que lo hace todo dificil, pero hay que saber sobrellevarlo, total, aqui nos
pusieron, aqui estamos y punto. Quisiera salir al campo ¢ al mar, ver la
carretera, sentirme duefa de todo... y de nada, tan solo parte del
universo, realizarme, enamorarme de todo. Ya he destejido bastante
este velo y nadie ha recogido el hilo sdlo queria enamorarme, quizas me
olvidaron, que mas da, si desde antes nadie se acordaba de mi, jbah!...
{(Se mira en un espejo y se describe} Tengo clase, educacion,
inteligencia, pero mi maldito carécter lo arruinaba todo; si, todos tienen
la culpa y me enojo conmigo misma por ser tan impotente y no poder
cambiar el mundo. (Se escuchan alguncs truenos de lluvia y
relAmpagos, la escena queda oscura por unos instantes, séioc se ve su
sombra buscando las velas, las encuentra y las enciende) Ha llegado
por fin, este es el momento. ;Como voy a pagar y cuanto? g;No ha
bastado con lo que vivi? (Siguen los relampagos, vuelve la luz) jEsta luz
nada mas sirve para un carajo! (El foco sube y baja de intensidad hasta
que se funde) jNo jodan! Con un demonio ... me lleva la fregada, ;Por
qué se burian de mi? ;Por qué se burlan de mi? ;Por qué se rien? ; Por
qué me hacen esto? (Tomando el foco) jldiotal No me hagas ser vulgar,
si no quieres oir groserias de las buenas aprende de una buena vez (Al
tocarlo hace un pequefio corto y se quema ) jHijo de puta, mal nacido...
! Chin... (Prende la segunda vela). Asi estd mejor solo espero que Dofa
Alba no crea que la estoy invocando. Ahora si justo para una velada
romantica, (rie) yo romantica, jbuu...! (recapacita) claro que puedo
serlo, hasta cursi, aunque quizds sea demasiado tarde, nunca lo fui
enteramente con ningun hombre, por el contrario, a uno 1o hice

afcohdlico a otro indtil ¥y acomplejado, a otro cobarde y mentiroso y al
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que pensé querer realmente era menor gue yo, y el Unico que me amo,
cuando yo decia qué era menos que los demas, me ensefio el amor, la
vida, la verdad de todo y yo no lo entendi, sino hasta cuando lo corri y
se fue, creo... crec que termino suicidandose o haciendo versos en los
cafés a las mujeres que se sientan a la mesa de enfrente; era el amor
muitiplicado y dividido en uno: en mi; pero en todas las mujeres del
mundo... {(Saca de un burd una botella de vino y sirve un vaso) No hay
champagne, pero esto servira ... {(Hablandole a la botella) Te propongo
una cosa, vamos a reirnos un rato, 4no? {Intenta llorar) ;Qué si maltrato
a la gente que me quiere? Si. Pido un hijo, no lo quiero, tuve un hijo y un
amante, pero los perdi en la mente antes de tenerlos, no queria perder
mi atractivo, segln yo; queria un esposo, un hombre maduro, para ser
como la hija a la que se le diera todo, fuerza, coraje y valor, queria hacer
a un ya hecho, {Que. tonta! Y por cobarde hui. Pero hasta para eso
tengo derecho, déjenme ser cobarde, quiero madurar yo sola (Se sienta
junto a la mesa y se chupa el dede como nifia) tanto hasta que me
pudra; pobre miedo y pobre gente que lo tiene, para mi no existe y
aunque haya una mano en la puerta en mi nadie sale ni entra si yo no
lo quiero, sin embargo dudo siempre cuando despierto y tengo que estar
preguntando siempre y luego ni siquiera se donde estoy o con quién
estoy; como esas veces cuando me quedé a dormir en un hosptal, en
una estacién, en un parque, duele y da tristeza; recuerdo aquella mujer
en el anden del metro con su hija al lado, amamantandola, tratando de
sonreir, perc con las lagrimas de fuera, el mismo dia o quiza otro, al salir
de un restaurante vi a un nifo gue nunca me pidid nada, Iz di el dinero
que llevaba, el abrigo y los zapatos, me fui pensando no en la buena
accién, sino en la resignacion y en la idea de que me habian asaltado...
no puedo tampoco hacer el bien a nadie. Nadie nunca nadie me hizo
bien, (Bebe como autdmata de la botella) y yo tampoco, al contrario, vy

también pago con la misma moneda, pago por cobrar y cobro lo que es
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injusto & mi parecer sea justo o no. Mi error ha sido el hablar de mas, de
menos, incluso el no hablar, todo lo resuelvo mal, me di a los hombres
para que se hicieran hombres y me hicieran mujer... pero ellos eran
nifics y me hicieron mas nifa (Se pone de pie} Mi neurosis, mi
temperamento y el caracter me traicionaron, y yo misma me engahe,
pero ya no, se acabo. Por dltima vez voy a hablar y espero que esta vez
se me entienda y se me comprenda; yo séla me casligo y si con esto no
pago, de todas formas pensaré que lo he hecho bien...(Suena sl
teléfono, va a contestar) Si, estoy bien, claro, cuando quieran. ;Cémo
dice? No lo escucho bien, hable mas fuerte por favor, entienda que yo...
si, comprendo, estaré lista, bueno eso creo. {Cuelga. Su andar se hace
mds dificil, poco a poco se va observando como adquiere la postura y
los modales de una anciana, comienza a desesperarse y busca algo
muy impaciente} Mis tijeras, ;dénde estan mis fijeras? (Busca entre sus
ropas, saca un rosario y empieza a rezar, descubre el reloj que habia
escondido, da unas campanadas) Padre nuestro que estas en el cielo,
santo... santo... y... santifica las fiestas... y danos hoy... jHay virgencita
santal... esta cabezota que no me ayuda para nada, ¢(si traigo mis
dientes? {Se toca) Mi velo, mis lentes, el bastén, esto ya no me sirve,
{tira el teléfono) nunca me has servido, solo para esto... (juega con el
cable, va a la mecedora) Aqui, en mi trono, quédate quieto, que te voy a
poseer, yo soy tu reina. {Coloca las velas una a su izquierda y otra a la
derecha, se sienia triunfal, con aire de grandeza, mira al cielo y a todos
lados, sin saber que hacer, luego queda inmdvit y mueve la cabeza
constantemente como si tuviera un tic nervioso: comienza a tararear una
cancién, luege en voz baja y alta, murmura algo sin que se le entienda;
limpia las tijeras con su velo, se frota las rodillas, dandose masaje; se
corta un mechén de su cabello y lo tira entre las velas y sus pies, rasga
su vestido en tiras, puede ser el de novia, vuelve a quedar pensativa,

toma un 14piz tabial y un espejo de entre su ropa, se mira y sonrie como
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coqueteandose, se ha pintado toda la cara, deja el espejo y el bilé en el
piso, recoge su roéario) iSefior ten piedad de ellos, de mi! jCristo
éyeme... jPor qué me has abandonado? (Comienza a toser y escupe
sobre su velo, lo limpia y mueve rapido las manos y las rodillas como
limpiandose algo que no puede ver pero siente, voltea lentamente como
disimutando; para estar segura de que no la vean, comienza a reirse ella
sola, luego llora y grita) ;Ya, va, ya...! No puedo mas... (tocan a la
puerta) jSi, Si! Aqui estoy todavia, Ya era hora, £no? jYa voy, ya voy.
Si, quiero todos los casligos, pagaré bien mi condena... (Se lleva las
manos a la cara y se loma el pelo con ira y coraje) No hay problema, ya
no soy rencorosa ni vengativa; perdén, perdéneme, perdénenla a Ella, a
mi no creo que puedan. (Vuelve a llorar) Pero si ya salié el solecito,
que... iqué dia es hoy? ;qué tiempo hace? (Hablandole a alguien)
Desde que empecé a hablar, o, me calle, ;A qué edad? ;A qué hora?
¢ Quién lo sabe? Pues que lo diga para admirano. Me siento como un
cigarro mal apagado; todo se ha consumado, ¢quién dijo eso? No se,
pero lo dijo, tal vez yo. Parece que hay luna llena, ;serd la cuarta o
quinta noche...? Que va, siempre creo saberlo todo y no se nada. Soy
tan nifia y tan loca.{Intenta ponerse de pie, tropieza y cae) Después de
todo no es tan malo, ni tragico el estar viejo, ni siquiera el morir duele
tanto, lo que duele es no haberlo hecho a tiempo y aceptarlo, como vivir
a destiempo, pues entonces seguiré viviendo. Si, yo soy Ella, la que aun
asi como estoy, soy el nombre de todas las mujeres, y effas ya tienen mi
nombre... Tengo sed, y ya tengo mas frio. (Mirando a un lado del
perchero) Pero sabete que me quedé contigo y, con la nada. Por i, por
mi, por quién todo he sido; aln mas, por quién sea, siempre es por
alguien, {0, no? Aungue al! final sélo digan algunos cuantos, o nadie, ©
quizas yo misma... asi fue, asi era ELLA... (Queda recostada en el piso,
mientras se escucha abrir la puerta, la escena se aclara un poco con la

luz, pero permanece tenue, se escucha una voz que dice:)



VOZ 1:

VOZ 2:

VOZ 1
VvOZ 2.
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El teléfono estaba desconectado, ya lo arreglé, mira este retrato que
interesante (Se oye'otra vOZ que contesta).

Se ve que es muy guapa o lo seria, de verdad que lo seria, vamonos de
aqui, ya sdlo hay basura.

Ni modo, que lastima.

Hay que avisar para que vengan a limpiar...

(Al cerrar la puerta se oye la miusica que ella escuchaba antes, la
escena va quedando totalmente oscura, mientras se clerra lentamente el
TELON).

FIN.
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