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.- INTRODUCCION

El presente trabajo pretende dar a conocer el desarrollo de la arquitectura moderna en
México y especificamente en la ciudad de Puebla.

Por lo tanto se hace mencion de las obras del pasado inmediato, tanto en el ambito
mundial como del propio pais, para complementar el conocimiento del periodo y asf poder situar
los hechos dentro de una secuencia histérica, dado que el concepto de arquitectura varia con
relacién al tiempo, entonces pretendo ubicarlo en su justo medio para valorarlo lo mas
concretamente posible.

Se ha tomado como fundamento, la relacién que tiene la arquitectura con diferentes
aspectos, tales como las formas, fas tendencias, las modas, el comportamiento y la ideologia de
fos clientes y de los realizadores; asi como su variacién segiin el tiempo y el lugar: para entender
el desarrollo integral que existe entre arquitectura y sociedad.

Coincide con todo esto, la diversidad de hechos técnicos, sociales, econdémicos que
surgen de una época determinada y que evidentemente tiene conexidén con la arquitectura.

El movimiento moderno se relaciona con la tradicién cultural europea y al pasado a
través de una sucesién gradual de experiencias; es una expresion del lenguaje de su tiempo con
un significado preciso.

Ahora bien la arquitectura moderna no solo impulsa el nuevo concepto de formas, sino un
nueve modo de pensar, de vivir ddndose un nuevo sentido a los acontecimientos de la época,
nuestro interés principal consiste en caracterizar la arquitectura en Puebla y clarificaria a la luz
de los hechos mundiales y nacionales; Agruparla, identificarla y en lo posible inventariarla.

La arquitectura moderna en Puebla surge por los cambios técnicos sociales y culturales
que se dan a partir de la Revolucién Mexicana; que es cuando se definen las consecuencias
constructivas y urbanisticas de este periodo de cambio, que es aproximadamente a finales de la
década de los veintes y finales de los cuarentas.

Después de la revolucién se construyen una serie de edificios pablicos y privados,
calles, puentes, presas, infraestructura e instalaciones urbanas: redes de agua potable y
alcantarillados.

Incluyendo la manufactura de pozos y otras obras que contribuyen al desarrollo de las
técnicas en arquitectura y que se manifiestan sin lugar a dudas en este Japso que analizamos.

La continuidad de los sistemas tradicionales no impide que el arte de construir tenga
serias transformaciones durante ese periodo, asi como también la aparicion de nuevos
problemas.




La arquitectura moderna modifica la técnica constructiva; los materiales tradicionales:
piedra, ladrillo, madera, son trabajados de manera mas racional y distribuidos racionalmente: A
estos se integran nuevos materiales como la fundicion, el vidrio y posteriormente el hormigon.

Los progresos de Ia ciencia permiten poner en practica la optimizacién de los materiales y
conocer y medir su resistencia.

Se mejoran las instalaciones y se promueve el empleo de maquinaria para la
construccién en las obras.

El desarrollo de la geometria permite presentar en dibujo, en forma mas detallada, todos
los aspectos de la construccién.

La ausencia en Puebla de escuclas especializadas hace que un gran numero de
profesionales, sobre todo del Distrito Federal se dedique a la produccion, industrializacién y
venta de materiales de construccién importando el progreso y la modernidad del centro del pais
con una vision un tanto ajena, pero que sera eventualmente asimilada.

Durante este periodo se aumentan los servicios publicos, se construyen calles mas anchas,
y numerosas colonias. El aumento de la poblacién y las migraciones demandan la construccién
de nuevas viviendas que serén ofertadas por grupos o compafiias de constructores particulares y
no por el estado.

El crecimiento de la ciudad requiere instalaciones cada vez mas amplias y capaces; asi
como el crecimiento de las funciones piblicas requiere de mayores edificios piblicos, escuelas,
parques, hospitales, instalaciones deportivas de una tipologia nueva.

Debido a los materiales y al cambio de los sistemas constructivos tradicionales a los
modernos, se estimula e} espiritu moderno en aras del progreso social e industrial.

Se adoptan modelos prototipicos sin afrontar la realidad nacional entonces se produce una
separacién entre teoria y préctica que contribuye 2 la disgregacion de la cultura tradicional,
ampliandose e! repertorio de métodos y formas de la arquitectura en pos de la modernidad.

La introduccién de la energia eléctrica a la casa, el agua entubada que llega al bafio y a la
cocina, la integracién de este a la vivienda con la invencion del inodoro con cespol, se
convierten en los primeros simbolos de la modernidad y el progreso, la envoltura estilistica
formal paso a un segundo termino, interesa que se construyan las techumbres con concreto
armado, que se usen herrerias y enrejados semi-industrializados y que el aspecto morfologico y
tipolégico cambie y denote el cambio, no importando que tendencia dentro del carnaval de
estilos que se desarrolla, sea la eleccién.

La dimensién arquitectonica crece a un ritmo y a unas dimensiones urbanas
insospechadas, en tan solo un par de décadas se duplica tanto la poblacion como la extension de
la ciudad.




La arquitectura como dimensién esencial de la ciudad se habia llegado a manifestar con
pequefios grupos o conjuntos de casas que s¢ construfan por distintos rumbos de la mancha
urbana en una franca actitud propagandista al servir como modelos que se debian de SegUir.

Irrumpiendo en el 4mbito cultural en el campo propio de lo intuitivo € irracional, con una
subvaloracién de la importancia y trascendencia del mensaje estético de las vanguardias, aqui
todo aparece como moderno y como sfmbolo de progreso.

En él capitulo de antecedentes, y de acuerdo con los tedricos, se ubican en el siglo XVIII
los origenes de la arquitectura modema producto de una larga génesis de debates y de
experiencias multiples, que marcarian el nacimiento de las ideas que evolucionarian un siglo mas
tarde y se concretarian a principios del siglo XX.

Las ideas y filosofias que Hevarian a la concrecion de las nuevas formas no surgen tan de
repente, son producto de una evolucién compleja de la historia de la arquitectura, de las grandes
revoluciones epistemolégicas, intelectuales y politicas.

Es posible situar su origen en el deseo de escapar al auforitarismo de la arquitectura del
pasado, fuente de historicismos, mediante la utilizacién de analogfas funcionales; en el uso de la
razén para la seleccién de los componentes estructurales; en la obsesién por encontrar reglas
inmutables de naturaleza matemética; en la elucidacion de problemas formales mediante el
mimero y la geometria, usados como instrumentos técnicos sin sus connotaciones simbdlicas; en
las ideas estéticas y propuestas revolucionarias de Boulée; en su discipulo Ledoux (Historia
Moderna de la Arquitectura 1751); en Leduc, quien aplic la ley de la causalidad a la relacién
entre técnica constructiva y forma; en la obra de Navier, padre del andlisis estructural; en las
Obras de J.F. Blondel, el cual utilizd el Point Support que ya tomaba en cuenta la forma,
proporcién y material de que estaban hechos los pilares y las columnas y publicd la primera
historia de la arquitectura moderna (1751); en R. Perronet, fundador de la escuela de Ingenieros
Militares en 1748, y quien realizd el primer célculo de un puente (Neuilly), basado en los
principios de la mecsnica y resistencia de materiales; en la publicacién de Laugier (La
Construccion Racional 1754); o bien por obras como las de Voltaire, que sin ser obras que
hablen de arquitectura, introducen la idea de evolucion y cambio como algo natural, gradual v
progresivo como resultado directo de la accion y voluntad humanas - de acuerdo con Collins,
esta es la esencia (evolucién y cambio) del concepto Moderno de la historia arquitectonica o
como decia William Fleming, ahora “lo Gnico permanente es el cambio™-. Su origen pues, no es
un hecho aislado, producto de una sola publicacién de alguien que ya entendié el rumbo, el
contexto epistemol6gico y las connotaciones simbdlicas de la arquitectura, para luego
materializarlo, sino que su origen es un proceso multideterminado que ahora analizamos, bajo
esa perspectiva.

En general en este capitulo se explica la etapa premoderna, en los dos continentes,
poniendo especial énfasis en el disefio de la casa, lo doméstico, el tiempo de la vivienda, la cual
consideramos como la principal expresién del siglo XX. La habitacion, la intimidad, el bafio, el
agua corriente, el mobiliario, lograron en este siglo tener un espacio ex profeso y concretar sus
posibilidades de progreso, que la producci6n industrial ponia a su disposicion.

! Collins. Peter. “Los ildeales de la Arquitectura Moderna y su evolucién” (1750-1950), Ed. G.G., Barcelona 1977, P. 25.




“La roméntica villa suburbana no fue un tipo de edificio menor, caracteristico de
principios del siglo XiX, sino que debe considerarse como paradigma de toda la época moderna,
impulsada por arquitectos pioneros y materializada por las vanguardias de los tiempos heroicos
en las que destacaron las casas: Schroder, Miiller, Savoye, Fallingwater, Robie, Farnsworth y

algunas otras.

La incesante y a veces desesperada busqueda de una nueva arquitectura, que rompiera
con los historicismos clasicos durante el siglo XIX cre6 movimientos modernos en todo el
continente americano, pero en México por su Revolucion Social, se dio de una manera particular
que tratamos con cierta amplitud.

En el capitulo de la Conceptualizacion se explican a través de los tedricos de la
modernidad las tendencias, corrientes, vanguardias y caracteristicas de la arquitectura que estan
directamente conectadas con el funcionalismo tema y argumento del presente trabajo. Al final se
hace un apartado para tratar la modernidad, el funcionalismo y las vanguardias funcionalistas en
el pais.

Posteriormente  se desarrolla un tercer capitulo para describir la situacién socio-
econémica nacional, y el caso especifico de Puebla.

En el cuarto apartado se materializa el trabajo de investigacion, documental y de campo
que se ha venido desempefiando a lo largo de varios afios, en el seno de mi alma mater: La
facultad de Arquitectura de la BUAP.

Se agregaron dos capitulos més, para poder consignar e integrar todo el material que se
compild, consideramos importante que se documente y sea pie para un estudio posterior, por lo
que decidimos hacer un catélogo que anexamos como complemento.




IL.- MARCO TEORICO DE REFERENCIA

H.1.- ANTECEDENTES

a) Origen del Funcionalismo Moderno

La génesis del Funcionalismo o racionalismo se remonta al largo proceso de
transformacion de la teoria en instrumento de dominio tecnologico, a la correlativa
funcionalizacién de la geometria euclidiana y a la aplicacién de la nueva geometria a diferentes
aspectos del disefio y la construccion, iniciado en el siglo XVII 'y constantemente cuestionado y
debatido hasta nuestros dias. La reduccién de la teorfa arquitectonica a la condicién de ciencia
positiva trajo aparejando, (como lo explica con amplitud Roberto Pérez Gomez 2} ¢l inicio det
auténtico funcionalismo como actitud general e intencion fandamental en la profesion.

La explicacién de los fenémenos (y los principios hasta entonces invariables) con razones
técnicas dando origen a la revolucion epistemoldgica del siglo XVII encabezada por Galileo y
Descartes quienes planteaban que nada seria enigmitico cuando fuera examinado por la razén
16gica, el papel del filésofo se concretaba a descubrir las leyes matemiticas que dominaban todo
género de fenémenos; ¢l cosmos perdia su misterio y se sustituia a la filosofia natural metafisica
por considerar que el concepto religioso ya no era necesario y se acababa expulsando la nocién
de Dios del pensamiento cientifico.

El uso de la geometria en la mecénica fue la verdadera innovacion de Galileo, gracias a lo
cual la determinacién de las proporciones arquitecténicas de un edificio o de un elemento
estructural deberfan estar dimensionadas en relacién directa con las fuerzas que actdan sobre él,
poniendo en cuestién la justificacién metafisica fundamental de la arquitectura y al sistema de
proporci6n tradicional derivado de la induccion y la experiencia.

En el siglo XVII o el de la revolucién de las ideas representa para la arquitectura el
origen y la génesis de todos los estudios relacionado con su analisis critico, su validez, su
trascendencia, se constituye en el periodo en el que se esgrimen los ataques mas rigurosos de
todas Jas teorias del pasado, se llegd a considerar como esenciales para el arquitecto, tener
amplios conocimientos sobre estitica, resistencia de materiales y construcciéon y desperté un
interés inusitado por la historia y por conocer la esencia fenoménica de los materiales
constructivos.

2 pérez Gémez, Alberto. “La Génesis y la Superacién del Funcionalismo en Arquitectura”, Ed. Limusa, México
1980. El planteamiento sobre el Origen del Funcionalismo en el presente capitulo de antecedentes estd basado en el
trabajo minuciaso, documentado y sobresaliente de este autor, y se complementa con la copiosa documentacién
erudita de Peter Collins, tomada de su obra : “Los Ideales de La Arquitectura Moderna: su evolucién (1750-1956G).”




Se usan a las matemdticas y a los principios de la mecénica con una clara intencion
técnica para la construccion, Se emplea el anlisis algebraico y se aplica la geometria a todo
genero de problemas estructurales.

A lo largo del siglo XVIII, arquitectos, ingenieros y gedmetras, impacientes por llegar a
presenciar el suefio de Galileo tornarse realidad, aplicaron la teoria de la estatica a ciertos
problemas estructurales especificos. Algunos como Patte, eran més cautelosos y reconocian las
limitaciones de una tal aplicacién con referencia a los métodos tradicionales de construccion.
Aunque compartian la misma curiosidad y pasion por la técnica, ésta se veia modulada por la
implicaciones de! método empirico que regia siempre su actitud hacia los probiemas de la
arquitectura. En todo caso, el caracter simbdlico residual que aim poseian los ntumeros y las
figuras geométricas, correlativo a la no aplicacion del anélisis infinitesimal de una teoria
universal; impidieron la transformacién final de la operacién constructiva en un proceso
tecnolégico generalizado durante el siglo X VHI.

En el sigle XVIII se plantea una cosmologia Newtoneana de concepcion divina que
Voltaire se empefiaba en defender ante el creciente ateismo que se apoderaba paulatinamente de
la epistemologia y que sirvié de marco fundamental a la mayoria de las hazafias intelectuales del
siglo incluyendo desde luego a la teoria de la arquitectura. 3

“Los logros de la razén estaban, siempre firmemente respaldados por una serie de
profundas creencias metafisicas, de donde se suponia derivaban los principios absolutos e
inmutables del logos. La geometria, ciencia de lo inmutable por excelencia, posefa ain aquellas
intimas e invertebradas relaciones con el mundo inmediatamente percibido que le legaba la
tradicion, era todavia una fuente de simbolos primordiales.” ¢

Pero durante las dos altimas décadas del siglo el cosmos tradicional, las representaciones
poéticas y metafbricas de la realidad, sucumbieron ante los embates de la razém logica y de la
ilusién de la capacidad infinita de la razén humana para controlar y dominar en su beneficio
todas las fuerzas de la naturaleza y se pensaba (y se piensa ain) que Hegaria un dia en el cual
pada permaneceria oculto a la razdn.

A partir de las contribuciones de Lagrange y La;;lace, los sistemas de las ciencias: fisicas
y sociales, cada vez més especializadas, se constituyeron siguiendo el modelo de un
Newtoneanismo Ateo; que proclamaba la ilegitimidad de todas las operaciones intelectuales que
no caian dentro de la razén matemética.

3 Ibid cap. IX transformaciones epistemoldgicas... hacia 1800..., pp. 393 a 410.
4 Ibid, pp. 393,394.




El liderazgo intelectual recayé en la Escuela Politécnica de Paris, fundada por la
“Convencién Revolucionaria”, en cuyo seno se creé la Facultad de Ciencias Independientes que
formaba a especialistas técnicos autosuficientes, capaces de lograr e} dominio tecnolégico.

«.Los egresados de dicha escucla, s¢ convirtieron en las figuras mis importantes de la
cultura occidental durante los altimos 180 afios; con una infinita razén matematica, desconocian
los problemas sociales que consideraban irracionales, imposibles de esquematizarse a través de
las matematicas. °

El pensamiento racional y la praxis se sujetaban a la exactitud matematica para llegar a la
verdad y dar sustento o explicacién a todas las actividades artisticas, artesanales y tecnologicas.

La geometria, en este contexto, se convirtié en ciencia, teoria y doctrina y podia ser
aplicada a las operaciones racionales como la construccion; lo mismo que a la investigacién de
los fenémenos del universo.

Gaspard Monge contribuyé al progreso del analisis algebraico, a la matematizacién
sistemdtica de la praxis y a la sujecion de las artes y oficios a los designios de la intencionalidad
tecnologica. Enfatiza ta importancia de las matematicas para llegar a la verdad y al progreso de
la industria. Formula las reglas de la Geometria Descriptiva; generalizando los métodos
introducidos por los tratadistas del renacimiento.

La matematizacién del comocimiento y de su dominio inmediato de la praxis, Ia
geometria, la ciencia pura y la especulacién, tendrian a partir de la mitad del s. XIX que facilitar
todo tipo de procesos tecnologicos.

La introduccién del andlisis estructural por L.H.M. Navier ensefiaba como aplicar todos
los principios fisicos a la préctica mediante un método general que determinaba analiticamente
las formas y dimensiones de las estructuras. s

De acuerdo con el diccionario, son los medios y procedimientos para la fabricacién de productos
industriales y también es la esencia de las artes y oficios en general.

Su origen se remonta a la especializacion y adquisicién de habilidades en las diversas
disciplinas, a las ciencias humanas y ain la teoria en general se vio sujeta al dominante interes
tecnologico. Actualmente la técnica y el conocimiento techné y teoria, ya no pueden
diferenciarse como antes del siglo XIX. El conocimiento en su totalidad, moderado por los
ideales de las Ciencias Exactas (fisico-matematica) s¢ ha tornado tecnologia: obsesion por
dominar en todos los 6rdenes del ser humano muchas veces en forma egoista y destructiva el
conocimiento.

5 Ibid pp. 395 a 410.
& [bid pp. 428.
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La fe en la sistematizacion y “matematizacion” se vio reforzada por los estridentes éxitos
de la Revolucién Industrial y el incremento de la produccién. El surgimiento del interés
tecnolégico y la imposicién de sus valores en todas las actividades transformaron la accién
humana en un proceso sin control y sin objetivos, cuyos parametros eran simplemente la
economia y la eficiencia.

El delicado balance entre la teorfa y la practica que siempre se habia buscado hasta
finales del siglo XVII, se convierte aqui, sutitmente en el postulado de la necesaria
matematizacién del conocimiento y de su dominio inmediato de la praxis, la geometria, la
ciencia pura, Ia especulacion, no tendrian a futuro mas razén de ser que el facilitar todo tipo de
procesos tecnolégicos. Los sistemas proporcionales solo tendrian un cardcter de instrumentos
técnicos y la geometria aplicada al disefio seria tnicamente un medio para asegurar su eficiencia.
Las formas geométricas perdieron sus reverberaciones césmicas, su profundo horizonte
simbblico, y se transformaron en signos de los valores tecnologicos.

Entre los numerosos hechos influyentes acaecidos a la mitad del siglo XVIII, pocos
provocaron un cambio tan profundo en las teorfas arquitecténicas como el establecimiento de las
ingenierias Civil y Militar como disciplinas distintas y separadas. El cambio tuvo lugar con el
establecimiento de la <<Ecole des Ponts et Chaussées>> en Paris en 1747 (Escuela de
ingenieros Civiles) y la Escuela de ingenieros Militares en Mezieres en 1748.

El disefio de puentes, oficio de Arquitectos, se consideraba tan solo como una extension
de! problema de bovedas en la construccién o esterotomia con complicaciones menores de
uniones, dilataciones, efectos de cargas y problemas hidraulicos.

Rodolphe Perronet, predecesor en la historia de la ingenieria Civil, fue el primero en
darse cuenta de que para disefiar puentes con tramos de mis longitud de la normal o méas planos,
no era suficiente con estimar sus dimensiones por las reglas de la experiencia, sino que eran
necesarios, calculos basados en los principios de la mecénica y resistencia de materiales. Su
puente mas famoso fue el que pasaba sobre el Sena en Neuilly, en el que calculd con tanta
precision, los pilares que logré reducir de un quinto a un décimo su dimension.

Los ingenieros franceses hicieron suyo ¢l término utilizado por los Arquitectos Blondel y
Rondelet: <<point support>> para eliminar la idea de que un pilar 0 una columna,
necesariamente debia tener una forma y proporcién determinada sin tener en cuenta el material
de que estaba hecho.

Soufflot disefi6 la iglesia de Santa Genoveva, con este principio de distribuir los puntos
de apoyo y propuso poner 12 columnas cerca de cada pilar triangular para sostener la clipula,
argumentando que estaban dispuestas y espaciadas de la manera como normaimente se disponian
los pilares en la construccion de ingenieria. Fue el primer edificio calculado para determinar la
resistencia a la rotura de la piedra y quizds fue probablemente después del anlisis estructural de
San Pedro en Roma (1742) el primer edificio que se estudi6 cientificamente, y que fue analizado
por un Ing. Civil profesional como resultado de dudas acerca de su estabilidad.
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La teoria dentro de los limites de la razon logica se va a preocupar por elucidar los
procedimientos, los métodos, el “como”, pero se desentenderia de la explicacién de) “porque”.

La obsesién por uma economia conceptual estd Intimamente relacionada con la
transformacién cultural que hizo de la tecnologia un verdadero modelo de vida y se halla, por
consiguiente, en el origen de todas las formas de racionalismo en la arquitectura de los siglos
XIXy XX.’

En Paris, se desarrolla por J.N.L. Durand, en el contexto de la teoria del disefio y dentro
del marco epistemolégico positivista, una disciplina para simplificar la composicién
arquitectonica y hacerla mas eficiente que seria tema, curso y materia fundamental de la Escuela
Politécnica: La Geometria descriptiva; marcando con esto el principio del funcionalismo en la
arquitectura. ®

En el drea de la teoria general de la arquitectura y del disefio, dos de las obras mas
influyentes de la época son precisamente de Durand, con las que le quita a la geometria su
intencionalidad simbélica, perdiendo a la vez su horizonte de significados vitales y no fue
empleada més que con el propdsito de hacer mas eficiente, y por supuesto, mas FUNCIONAL la
arquitectura.

La disolucién del mundo barroco, el ntmero y la geometria se desprenden de sus
connotaciones simbélicas para convertirse en simples herramientas de un proceso técnico.

M. Chasles, discipulo de Monge, estableci6 los principios fundamentaies de la geometria
proyectiva en la Mecdnica Industrial, desarrollando la idea de que existen ciertas relaciones de
posicion en las figuras que se mantienen antes y después de proyectar sélo en perspectiva.

J. Poncelet fue el primero en establecer la semejanza entre el plano bidimensional y el
espacio tridimensional, asegurando que todos los puntos proyectados al infinito sobre un plano
pueden considerarse idealmente como parte de una sola linea recta, ubicada también en el
infinito, sobre el plano.

Jean Rondelet escribe el “tratado teérico y practico del arte de construir”, proporcionando
método para resolver todo género de problemas'précticos, mediante la aplicacion de sencillas
reglas desglosadas paso a paso relativas a la solidez, estabilidad y durabilidad de las obras.
Establece que la teorfa es el resultado de la experiencia y del razonamiento, fundada sobre los

7 Ibid pp. 429.
8 Ibid pp. 429
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principios de mateméticas y de fisica, aunados a la habilidad del constructor para que un edificio
resulte proporcionado, sélido y econémico.

Concibe a la teoria como el verdadero “ars fabricandi” y la guia e instrumento universal
capaz de dominar todos los niveles de la construccién y los procedimientos que deben dar
solucién a casos dificiles y extraordinarios al proporcionar el conocimiento de las operaciones de
la practica y de la naturaleza de los materiales.

Transforma con sus ideas a la arquitectura en una ciencia exacta positivista, donde el mito
y la especulacién no cientifica estén fuera de lugar. Con sus experimentos sobre resistencia de
materiales proporcionaba soluciones estructurales exactas, con una nueva mentalidad tecnologica
que comprendia la elaboracion de un “proyecto integral” que incluia una descripcion y
explicacién minuciosa de la forma, dimensiones, especificaciones y dibujos constructivos a
detalle de los materiales, tipos de cimentacién, de carpinteria y un presupuesto detallado de los
gastos de la construccion, operacién que se facilité con la implicacién del nuevo sistema decimal
normalizado de medidas.

“Rondelet, aseguré que el mérito del arquitecto depende de su habilidad para producir un
trabajo ordenado y econémico; y no consiste unicamente, como se habia creido: en su capacidad
para elegir formas y 6rdenes mas o menos buenas. Las operaciones concebidas con madurez y
concluidas con orden y economfa, son aquellas que ante los hombres ilustrados, le proporcionan
honores. *

El sistema métrico decimal es introducido por la Revolucion francesa. Es el resultado de
cambiar las instituciones de la vigja sociedad siguiendo modelos racionales, la investigacion
cientifica influye en las técnicas de construccion, modificando los instrumentos de proyectar,
introduce la utilizacién de formas geométricas sencillas y la acumulacién o ensamble de cuerpos
arquitectonicos que seran utilizados por el funcionalismo del siglo XX.

La aparicion de las reglas en todas las actividades para regir al estado y al pueblo,
también son producto de la razon.

“La creencia en 1a razon humana, que al final siempre triunfa y que provoca el bien y la
justicia, no solo tuvo consecuencias politicas importantes como la democracia, la revolucién
también introdujo una arquitectura revolucionaria.

Carlo Lodoli, desarrollé la tesis de que la arquitectura debe utilizar los materiales
adecuados y seguir también las finalidades adecuadas para con ello, ser “verdadera”.

° Bid pp. 43
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A nivel mundial, la adopcion de un sistema
unificado, (el métrico decimal) facilita la difusion
de los conocimientos, los intercambios comerciales;
las técnicas de construccion se transforman en
instrumento  generalizado, de acuerdo & las
exigencias de los nuevos procedimientos. Asi
mismo, la influencia que tiene sobre el proyecto,
introduce una cierta desintegracion en la
arquitectura; como decia Le Corbusier, que el metro
es una medida convencional que no toma en cuenta
al hombre, y las antiguas medidas — pies, codos, €t¢. -, "1 Carbusior desarrollé su sistoma de
que hacian cierta referencia a la estatura 0 medidas | proporcionalidadel Modulor, para ordenar “las
humanas, perdian fuerza en la estandarizacién de las | dimensiones do aquello que conticnoy de lo que e
piezas, materiales y elementos de construccién. contenido”.

b) La Situacién Premoderna en Europa

Con los precedentes del siglo XVIII, el siglo XIX fue casi obligatoriamente una época de
multiples cambios revolucionarios que afectaron profundamente a todos los 4mbitos de Ia vida.
La Revoluci6n industrial se extendié rapidamente al campo de la Ingenierfas y la Arquitectura,
por la necesidad de transportar personas y mercancfas a largas distancias, planteando problemas
absolutamente nuevos.

El perfeccionamiento de los sistemas constructivos tradicionales, fue una de las
principales preocupaciones de los gobernantes y empresarios de los siglos XVIII y XIX.

Los nuevos conocimientos cientificos permiten utilizar los materiales al méximo de sus
posibilidades, y la experiencia asi adquirida es aprovechada en gran numero de temas mas
propiamente de edificacion.

El uso de la madera en los puentes y en las grandes cubiertas tienen su origen en el
medioevo, produciendo cbras célebres y aparatosas, sin embargo no se apartan de los principios
estaticos elementales: la viga, la viga en celosia, la cercha y el arco.

Durante los primeros 30 afios del siglo XIX, se generaliza el uso de la fundicién en la

edificacion; columnas y vigas de hierro conforman a los edificios industriales, permitiendo cubrir
grandes espacios con estructuras relativamente ligeras.

14




En el periodo de 1816 a 1829, se generaliza el empleo del vidrio para los cerramientos ¥y
se empiezan a experimentar aplicaciones mas ambiciosas, asociando el vidrio al hierro para
obtener cubiertas transhicidas.

Se usan grandes lucernarios de hierro y vidrio en numerosos edificios y galerias pablicas,
invernaderos y viveros (que se convierten en lugares de paseo); en las primeras estaciones de
fertocarril, que requieren grandes cubiertas de vidrio; y las nuevas tiendas, con grandes
escaparates, acostumbran a los arquitectos a proyectar paredes totalmente de dicho material.

El ejemplo que recoge estas experiencias ¢
inaugura la serie de los grandes pabellones acristalados
para exposiciones, que seguiré en la segunda mitad del §
siglo XIX, es el palacio de cristal de Paxton (1851).

Existe informacién sobre las  grandes
construcciones, pero escasean datos suficientes para Qg
poder analizar los cambios de la técnica constructiva en | :
las edificaciones commnes y viviendas que la Palacio de Cristal (Joseph Paxtén)
Revolucién Industrial va amontonando en torno a las ciudades.

Comimmente se tiene la idea de que los métodos constructivos han permanecido
invariables en la historia de la urbanistica, partiendo de las denuncias realizadas por los
higienistas y por los reformadores sociales del siglo XTX; de que la calidad de las viviendas se
empeort a consecuencia de la especulacion.

Simultineamente, por diversos motivos, cambia el empleo de los materiales tradicionales:
se producen industrialmente ladrillos y madera para las obras de mejor calidad; la red de canales
permite transportarios econémicamente, deshaciendo las diferencias de suministro entre un sitio
y otro.

El siglo XIX se caracteriza por ser un periodo de crecimiento répido, de expansion de las
actividades humanas, periodo de innovaciones industriales, filosoficas y artisticas. La
arquitectura habia sido rutinaria, pero al creciente conocimiento de los estilos pasados, los
edificios ya no tuvieron que ajustarse a modelos establecidos, a un patrén o una region.

La demanda de nuevos tipos de edificios: estaciones de ferrocarril, hospitales, museos,
parlamentos, salones de exposiciones, universidades y centros de ensefianza, alojamientos
masivos, producto de los nuevos asentamientos industriales; hizo que los propios arquitectos se
confundieran respecto a estilos, métodos y status. En 1828 el Arq. Heinrich Hiibsch, se
preguntaba “;En qué estilo tenemos que construir?”, que correspondiera con la época.
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Hacia 1890, se da un importante descubrimiento técnico, que incide en cualquier anAlisis
de la nueva arquitectura: la introduccién del hormigén armado.

La utilizacién de este material artificial y monolitico, obtenido de la combinacién acero y
hormigén, fue posible gracias a la gran resistencia a la tensién y a la compresion que presentan
respectivamente sus dos componentes.

El “hormigén armado” posibilitaba nuevos horizontes a la arquitectura: su aspecto €S
s6lido como el de la piedra, capaz de resolver el problema de las cargas muertas; relativamente
elastico, flexible y econdmico; caracteristico por un auto acabado, de construccién rdpida a
prueba de incendios y su célculo frecuentemente sencillo.

En este periodo se generaliza el uso del vidrio para las ventanas en lugar del papel, y de la
pizarra o arcilla cocida para los tejados en vez de paja. Como ya se ha mencionado, se usa en
gran cantidad el hierro y la fundicién donde es posible hacerlo: en los accesorios de los
cerramientos, en las barandillas, en las verjas y en las estructuras portantes.

Se hacen experimentos constructivos: armaduras, bovedas, forjados de hierro, el uso de la
proporcién geométrica, es decir, la elaboraciéon de nuevos sistermas, para construir lo mismo
tuneles que gigantescos edificios y puentes de piedra o de hierro.

Se hacen intentos para usar el hierro en los forjados a principios del siglo XIX; pero es
hasta 1836 cuando se llega a una solucién satisfactoria, cuando las fabricas comienzan a producir
industrialmente las vigas de hierro de doble T.

Desde este momento, los forjados con vigas de hierro sustituyen paulatinamente a los
antiguos tablados de madera.

También, los materiales de construccién se abaratan en casi todas partes (cuando
terminan las guerras napolednicas), asi, es posible usar en construcciones populares los
materiales anteriormente reservados a las construcciones para las clases superiores.

Asi mismo, los salarios de los trabajadores paulatinamente aumentan; este hecho
contribuye al progreso técnico, ya que los contratistas aceptan cualquier invento que simplifique

la ejecucion y mano de obra, aunque el costo aumente eventualmente.

En conjunto, las casas de la ciudad industrial son mas higiénicas y confortables, que las
que conocio la generacion anterior.

Existen diferencias de lugar a lugar y de época a época; como siempre se ha hecho, se
construyen tugurios inhabitables entre 1830 y 1850. (Inglaterra y Francia).
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En general, las peores construcciones dependen de circunstancias excepcionales,
(Inglaterra: durante las guerras napoleénicas).

Por otra parte, en esta época aumentan las quejas por las malas viviendas; y no es porque
su calidad sea deficiente, sino porque aspira a un estandar cada vez mas elevado.

Fl aumento del nivel de vida y la nueva mentalidad hacen intolerables las ideas aceptadas
como inevitables un siglo antes, la vivienda de “cuarto redondo”, el hacinamiento y la carencia
de servicios son cuestionados por primera vez.

La conviccién de que las miserias constatadas (segan: Chadwick o del Conde de Melun)
no son un destino inevitable, sino que pueden eliminarse usando los medios de que se dispone,
van a acelerar el proceso de cambio rumbo a ia modernidad.

Para poder analizar las casas donde habitaron las primeras generaciones industriales, es
necesario considerar: la calidad del edificio aislado y et funcionamiento del barrio y de la ciudad;
asi la edificacién paleo-industrial entra en crisis, sobre todo desde el impacto urbanistico.

El periodo entre 1760 y 1830, para los historiadores de la economia es la era de la
revolucion industrial y corresponde en la historia del arte al neoclasicismo.

En este periodo se inicia la separacién en arquitectura de el ornamento y los problemas de
la practica constructiva; estos ultimos quedan considerados en una categoria especial: casi, casi
exclusiva de los ingenieros. Mientras que los arquitectos, perdiendo contacto con las exigencias
concretas de la sociedad crean un mundo de formas abstractas.

La nueva arquitectura de la Revolucion Industrial, es articulada a los principios y
objetivos tecnologicos para buscar una arquitectura cientifica, exacta y especializada que denota
las diferencias entre la arquitectura del pasado regida por la intuicién o las bellas artes y la
nueva arquitectura que estaria determinada por las profesiones racionales para que fuera
esencialmente simple y enemiga de toda inutilidad y rebuscamiento.

Una caracteristica de Ia nueva arquitectura racional es el encontrar reglas inmutables de
naturaleza matematica; incluso compartida con arquitectos que se dedicaban al oficio de la
decoracion.

En la arquitectura con toda la tecnologia el hombre siempre siente la necesidad de

reconciliacion: la decoracion; el edificio tiene que hablar de algo mas que de su propio proceso
constructivo.
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La transformacion de la arquitectura en ésta época, marca el inicio del funcionalismo, con
el desarrollo de las ideas de Durand y la Escuela Politécnica de Paris; la transformacion
epistemolégica, la creencia y la separacion absoluta entre los campos objetivo y subjetivo de la
realidad humana; e! inicio de la crisis de la ciencia europea; la divisién de la arquitectura racional
e intuitiva; entre arquitectos cientfficos y artisticos, entre funcionalismo y expresionismo.

Las ensefianzas académico-francesas de la Ecole des Beaux Arts y el interés racionalista
por las estructuras, con sus“principios de estructuracién del proyecto y de composicién de
formas, perduraron en Francia hasta mediados del siglo XX, junto con la reaparicion de la
doctrina neoplaténica conservada en las academias”.

b.1).- El Contexto Econémico-Politico

La radicalizacién de los tonos nacionalistas eran cada vez mis altos y la carrera
armamentista, aumentaba progresivamente la desconfianza, la intimidacién y la rivalidad entre
las grandes potencias europeas -Inglaterra, Francia, Imperio Astro-Hingaro y Alemania- . Tanto
en el plano politico como en el econdmico, los intereses nacionales alimentados por una insana
ideologia de la competencia, dispararian la euforia bélica y el delirio homicida de una guerra
mundial."’

Los fen6menos primordiales que caracterizaron a la primera mitad del siglo XX, fueron:

a) Larevolucion de octubre, que originé al primer Estado socialista del mundo.
ii) La crisis econdmica del sistema capitalista.
iii) Las guerras mundiales.

Los cambios técnicos, econémicos y sociales sufridos por la mayoria de los habitantes de
los paises desarrollados, estaban vinculados con la industrializacién y sus consecuencias, la
mayoria no vivia de la agricultura, sino de lo que se producia en la metropoli. Los obreros al
servicio de la industria vivian en la mis absoluta estrechez, en bloques de pisos edificados unos
junto a otros, ocupados en exceso en condiciones de alojamiento infrahumanos, las instalaciones
sanitarias deficientes, cuartos de bafio sin agua corriente y tan insuficientes como la ventilacion y
la iluminacién natural de los departamentos en general, a menudo en un estado de conservacion
deplorable a causa del afiin de lucro de los propietarios.

Se construia solo siguiendo criterios de superexplotacion del terreno y no segin puntos de
vista sociales e higiénicos, que m4s tarde abanderarian los luchadores sociales y junto con éstos,
tos arquitectos modernos.

19 Jirpen Tiets, Historia de la Arquitectura del siglo XX. Tomado de “Los primeros Modernos” pp.18 Ed.
Kénemann, Colonia, 1999.
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La discriminacién de amplios sectores de la poblacion a la educacion, a la cultura y a la
salud provocaba que hechos como las “enfermedades de ia pobreza™ como la tuberculosis o el
raguitismo estuvieran a la orden del dia.

Las consecutivas crisis del capitalismo, agudizadas en las dos guerras mundiales (1915-
1917 y 1939-1945 respectivamente), de critico efecto, corresponden en cierta manera al periodo
de estudio y se asimilan a las propias crisis econémicas vividas en México a consecuencia de la
Revolucién Mexicana y a los regimenes emanados de esta.

En el periodo de 1918 a 1939 se vivié gran tensién econdmica y de lucha por los grandes
monopolios; a su vez las revoluciones en diferentes paises (debido a la represion ejercida por la
burguesia sobre el proletariado); inestabilizando al sistema capitalista y refrenando a la burguesia
en paises como: Alemania, Italia, Hungria, etc. Se desarrolld un tipo de arquitectura
revolucionaria ligada a los problemas sociales como el de la vivienda.

E! conflicto bélico trajo consigo crisis insuperables al capitalismo europeo entre 1920 y
1923; con las inversiones de Norteamérica y la industria en recuperacién se origina un periodo
de prosperidad de 1924 a 1929.

Los gobiernos (burgueses de derecha), le dieron en concesion a los partidos politicos (de
izquierda), decisiones para la mejora de la vida material a nivel municipal que inciden en las
mejoras materiales de vida de la clase trabajadora, originando un periodo de prosperidad
econ6mica (1924-1928), que repentinamente se interrumpié por la crisis mundial de 1929, trance
de hambre y miseria que duré hasta 1933.

b.2).- Formacion de los Cédigos del Movimiento Moderno.

La primera tendencia hacia la modernidad son una serie de escritos y publicaciones de
pensadores y artistas visionarios que los fueron conjuntando en pequefios grupos de afinidad
hacia el cambio radical en la forma de ver, entender y construir la nueva arquitectura, por
ejemplo Walter Crane en su tratado “Line and Form” (“La linea y la Forma”), publicado en
Londres en 1900, se cuenta entre los mas importantes escritos programéticos de artistas del
cambio de siglo. Diversas Sociedades y Agrupaciones se fueron formando con fuerza y sustento
a las aspiraciones de “The Studio”, fundada en Londres en 1893, que actuaba como representante
oficial de la vida artistica y de todos los gremios de artesanos en Inglaterra.

La manera de pensar de los grandes, sobre todo aquellos que se adelantaron

considerablemente a sus contemporéncos como Karl Friedrich Schinkel quien afirmaba que:“La
belleza de la forma es la razén interna, hecha visible de la naturaleza”.
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O como Christopher Dresser, contemporaneo de Morris, quien fue el primero en crear
obietos libres de ornamentos de un riguroso trazado lineal; en ellos la forma y la decoracion, con
un gasto minimo de material, se hallaban subordinados a la presencia del material; de ese modo
Dresser establecio una relacion 1ogica entre la funcion organica de los utensilios y el disefio.

«_Ruskin: en sus escritos propugné un “evangelio de la belleza”, luché por una nueva
ética en la economia y por el valor creativo del trabajo artesanal. Partia de la dignidad de! trabajo
y de su envilecimiento por el hecho de su division. Recomend6 como remedio que todas las
clases sociales mostrasen la debida comprension para saber cual es el trabajo que es bueno para
el hombre, el que lo ennoblece y lo hace feliz. El problema consistia en asegurar a los artesanos
y a los artistas un puesto en el mundo de ia produccién en masa.” H

Ch. F. Anmesley Voysey pensaba que “La arquitectura.. como arte.. tiene su
fundamento en el trabajo bien hecho y que ha de guardar alguna relacién con la vida diaria con la
vida sana, en la que apreciamos los objetos bien hechos.

La obra individualista def Arq. C.F.Vousey atrajo a muchos alemanes con su limpieza de
lineas, sus sencillos interiores blancos y su organizacion funcional y fue considerado un pionero
de la arquitectura moderna TN T S !

El movimiento Ingles Arts and Crafts inicié a su
vez tres movimientos de arquitectura que tendrian gran
influencia en Europa y posteriormente en América
desde 1900 hasta los afios treinta:

a) Las casas de campo o chalets comenzaron
sin duda con “The Red House™ que Phillip
Webb construyé para Morris.

b) La renovacion de la construccion de casas Le casa Roja (Phillip Webb)
con la unién de la artesania crearon el interiorismo; que fue el tema principal del
modernismo vy la consecuencia {itima de todo el proceso estético.

¢) La simple vivienda debia convertirse en una obra de arte total, se tomaron en serio las
Funciones de una casa, se tomd como modelo la “Manor House” Medieval finca
rastica, que constituia un complejo organismo de “estancias ttiles”"

A mediados del siglo XIX Victor Cousin en Francia (1792-1867) escribié en su “curso de
Filosofia”: s¢ necesita de la region por la regién, de la moral por la moral, del arte por el arte. Lo

1! GABRIELE FAHR BECKER, El Modernismo. 1996. Kéneman. Colonia. Alemania pp. 25
'2BID, pp. 36 y 37.
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bueno y lo sano no pueden ser el camino de lo util, ni tampoco de lo bello. Y apoyandose en
Cousin, Theophile Gautier (1811-1872) traslad6 a la poesia “la consigna” de {"art pour l'art, y
con ello definié un esteticismo sin finalidad, que existe de manera autonoma, por si mMismo,
basado Gnicamente en la idea de lo bello, los poetas franceses del decadentismo y del
simbolismo, crearon un ambiente de preciosismo poético — sensual que formaron parte de los
ingredientes del modernismo francés.

Los artistas del arte por el arte, no orientaban sus oraciones hacia un fin util o social, a
ellos les parecia que la obra de arte estaba exenta de vinculaciones utilitarias. '

A diferencia de los constructores en hierro anteriores Horta y Guimard inventaron una
forma nueva, la forma del “art nouveau” del “modernismo”, en la que el hierro, esbelto, nervudo,
estatico, “figura” de un modo efectivo.

Los tallos de hierro colado y de color verde, los postes, cual flores tropicales, estructuras
fantasticas basadas en la naturaleza le dicron al ornamento un valor préctico y utilitario.

La columna “talio” entrelazado estriado arranca en la base de un solo tronco y se eleva y
bifurca con una exuberancia un poco irracional para proporcionar estructura y soporte a las
techumbres, la obra de arte total estuvo inseparablemente ligada al modernismo o al arte nuevo,
el simbolismo figurativo recurre tanto al arabesco de formas geométricas y vegetales o a los
largos cabellos femeninos o a otros motivos animados. Cada linea produce su contra linea, asi
como cada movimiento, suscita su contra movimiento, en el sentido de un vibrar interminable;
vibraciones formales, en las cuales cobran expresion vibraciones animicas, cuyo estado de &nimo
se expresa mediante el cardcter det trazado de la linea, en el sentido simbdlico — grafologico.

La cerraz6n y la autosuficiencia nacionales fueron sustituidas por la internacionalizacion,;
los intercambios fueron posibles gracias a las exposiciones universales y al creciente
perfeccionamiento de los medios de comunicacion.

b.3) Los Pioneros de ia Modernidad Arquitectonica

Intentar describir a la Arquitectura moderna como el producto de un movimiento Gnico o
exclusivo de un pais como sucedi6 en otras épocas con otros estilos como el Renacentista o el
Barroco, seria un error puesto que en cada pafs tiene lugar a fines del siglo X1X y principios del
siglo XX, un movimiento revolucionario diferente, empujado por los acontecimientos
tecnologicos en el campo de la construccion y la participacién de nuevos materiales (sobre todo
el acero y el vidrio), asi como la invencién del elevador en 1853 ¢l perfeccionamiento en 1890

I3 IBID, pp. 71
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de la estructura de acero, gracias a su vez, de la invencion de la locomocion sobre rieles
precursores de las vigas, unidad de construccion fundamental de dichas estructuras.

Pero no solamente los avances proporcionados por la revolucion industrial del siglo XIX,
sino sobre todo y principalmente, los sucesos sociales, politicos, econdmicos, y culturales fueron
los que impregnaron tanto a los Arquitectos pioneros como las vanguardias, de un matiz
particular y propio que a pesar de las confluencias y coincidencias, estelarizan una tendencia o
una corriente en la cual la importancia de las ideas en el momento clave y el momento crucial
que permite en lo individual o en lo colectivo tomar un camino hacia la Arquitectura Modema,
sustancialmente diferente en lo formal o expresivo pero coincidental en ese fervor de
rompimiento con el Historicismo de bisqueda consciente, profunda, seria y por demas necesaria
de un nuevo estilo.

La Arquitectura Moderna obedece a un doble condicionamiento, limitado por un lado por
los medios de su produccién y reproduccién (desarrollo de las fuerzas productivas que se
encuentran fuera de ells) y por el otro, por sus propios medios y métodos técnicos en un afin de
coherencia ante las nuevas necesidades de produccion y consumo.

En estas circunstancias se abren dos grandes campos de la produccion arquitectonica, uno
basado en la edificacion industrial masiva, que se hace sin preocupacion por la imagen urbana de
la ciudad y reducida al “Beinahe Nichts” o “casi nada” de la forma (planteado por Mies Van der
Rohe y que mas adelante explicaremos mejor); “Less is more” y la otra en la bisqueda de la
relacion del hombre con su entorno y del hombre con su naturaleza.

Al inicio se dan una serie de propuestas individuales que sin embargo s¢ concatenan con el
pensamiento y quehacer arquitectonico de las diversas regiones de Europa. En algunos casos este
proceso se vinculaba explicitamente con el resurgimiento de la identidad cultural, politica y
romintico nacionalista de pueblos independentistas.

Estas nuevas propuestas de carcter genial, estan protagonizadas por los arquitectos que
conocemos como los pioneros del movimiento moderno, los cuales asumieron una actitud
anticlasica, antiutilitaria y antirracional, cargados muchos !—" S - 7

de elios de aspectos roménticos; entre estos destacan
Arquitectos de la talla del Aleman Peter Beherens
fundador del grupo “Secesion” de Munich en 1893,
Director de la escuela de artes y oficios de Darmstadt
(Dusseldorf) en 1903 y quien iniciara las construcciones §
monumentales en acero y vidrio con el proyecto del
complejo fabril AEG construido entre 1909 y 1912. en su
despacho en Berlin trabajaron tres Arquitectos que en el
futuro se convertirian a su vez en grandes maestros de la
Arquitectura Moderna (Le Corbussier, Mies Van der .
Rohe y Walter Gropius). Fibrica de turbinas (Peter Behrens)

Otto Wagner, ganador del codiciado premio de Roma en 1895, cuyas teorias sobre una
Arquitectura Moderna y funcional iban a tener una profunda influencia en sus discipulos.
Cuando ingreso a la Escuela Especial de Arquitectura en el seno de la Academia de las Bellas
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Artes, su discurso inaugural publicado luego como “Moderne Architektur” fue uno de los
primeros manifiestos que solicitaban una Arquitectura de objetos que se realizara con materiales
y métodos modernos de trabajo. En 1890 realizo el nuevo Plan Urbanistico de Viena, del cual
solo se construyé la red de tranvias, para la que proyecté todas las estaciones.

Con los propios principios con que ensefiaba hizo a un lado las reglas clasicas. Destacan
la Caja Postal de Ahorros (1904), la Iglesia Steinhof, La Casa de Los Azulejos en Linke
Wienzeile. Animado por sus alumnos y colaboradores en su estudio Hoffman y Olbrich,
incorpord a sus proyectos adornos al modo secesién y se convierte en miembro pleno de la
Secesion en 1899,

El innovador arquitecto vienés Adolf Loos, que truena contra /‘“x:*'*_"_”—:b'?\{h
el mal gusto en que se envolvia el suefio del vals “de Belleza ;'lftl -@f H ?5} "gg\%
Austriaca” v contra la tradicién doméstica vienesa. Su afiliacién al -i?iﬁ"!i' LTEIL gig
movimiento moderno se refleja no solo en sus severos edificios de ¢, 3;‘,3 E‘
inspiracion clasica, sino en los que abogaba por una base utilitaria para 1“'}! .

la vida, formé toda una nueva idea del habitar con su “Arte del [ 3
Espacio™, o sea, interiorismo, y su “Plan Espacial” donde la belleza se
basaba en la simetria y los materiales valiosos.
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Vivienda comercio Goldman & Salatsch

A su regreso de Filadelfia en 1896 trabajo como arquitecto y en 1898 publico la revisia
“Ver Sacrum”, con su articulo “La ciudad de Potemkin™, con el cual se distancié de los
arquitectos de la Secesién. En 1903 escribe el mas belio panfleto contra la Sezession y que se
titula “Acerca de un pobre hombre rico” y con su ensayo obsesivo y temprano contra la
decoracion: “Ornament und Ver Brechen”, “Ornamento y Delito” aparecido en la Neue Freie y
en la publicacién académica Tortzdem en 1908, se mostro enemigo total del ornamento y lo
llevé al aistamiento. En 1923 se trasladd a Paris, donde influyd fuertemente con sus ideas a Le
Corbusier. En 1928 regresé a Viena y sigui¢ defendiendo e e
sus ideas de una cultura urbana cotidiana y objetiva, ideas e T
que encontrarian reconocimiento en Walter Gropius y en el ZRRONRNAE
movimiento de la Bauhaus. Loos est4 considerado como el
més importante pionero de la arquitectura moderna. Sus
edificios se sefialan por su falta de omamentos, su
simplificacion geométrica y su utilizacion de materiales
dejados en su estado natural. Fue el primero que trabajé el
cubo seccionado con terrazas, dando origen asi al cubismo o ‘
adelantandose més de una decena de affos a este F oo Rl T 2T
movimiento.

Casa para Lilly y Hugo Steiner en Viena (Adolf Loos)

Asi mismo se anticipé al estilo internacional, influyé en la concertacion de la forma-tipo
det purismo y con su “Raumplan o Plan de Volimenes” logro hacer trascender la arquitectura de
la burguesia.

Entre sus principales obras estan el Café¢ Museur (1899), la Casa Steiner (1910) v la
Casa Molter (1928) en Viena, La Villa Karma, en Clarens, Suiza (1906) La Casa de Tristan
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Tzara en Paris (1925) y la Casa Miller, en Praga (1930).
Casa Steiner

Otro destacado pionero lo fue el Holandés Hendrikus Petrus Berlage, el cual basado en el
estilo romantico y los materiales de construccién tradicionales en su pais, combinados con ¢l
acero, cred una expresion arquitectonica modema, clara y funcional, diseflando la Bolsa de
Amsterdam en 1897, el Edificio de la Union de Trabajadores de Bz
Diamantes en 1899 y numerosas é4reas residenciales de diversas ciudades |
Holandesas, 6 como el Arquitecto Belga de gran fantasia creativa el
Baron Victor Horta que influenciado por las teorias de Viollet-Le-Duc y
por el Art Nouveau de Inglaterra le dio al hierro y al cristal formas
caprichosas convirtiéndolos en elementos decorativos de gran
ductilidad, curvandose y entrelazandose en arabescos Yy motivos
vegetales en imaginativas formas talladas en madera, repujados y
coloridos acristalados; construyé el hotel Winssisgers en 1895-96, el
hotel Van Eetvelde en 1897-99 y el espléndido hotel Aubeco en 1900 e
una de sus obras maestras La Maison de Peuple en 1895. Casa Eitveldo en Bruselas (Victor Horta)

Otro ilustre disefiador y tedrico Belga, Henry Van De Velde inici6 lo que él llamé la
“Voié Sacrée” de la Arquitectura en 1894; desde 1889 se asocio con el grupo vanguardista Les
XX de artistas Belgas que abandonaron las Bellas Artes asumiendo el disefio del entorno como
un todo; influenciados por el movimiento Arts and Crafts realizaron exposiciones singulares en
el salén “De la Libre Esthétique”; Van de Velde construyd cerca de Bruselas su casa en la que
pretendia demostrar la sintesis definitiva de todas las 4reas en el afio de 1895. Este Arquitecto se
opuso a la fealdad del mundo moderno. Era un convencido de que el buen gusto podia reformar
la sociedad: “la fealdad no solo corrompe la vista, también cl corazon y la mente”

Su obra fue admirada por arquitectos, lo
mismo que por artistas, por la incesante basqueda
de formas nuevas de un estilo cruzado de Arts and
Crafts, Flamenco y Art Nouveau, que logro, con
una fuerza de concepto y expresion, no
acostumbrada.

Fue también en 1903 maestro y disefiador
de locales de la escuela de artes y oficios y de la
academia de Bellas Artes del gran Ducado de ¥
Weimar (Bauhaus) y fue el padre del S
expresionismo con sus teatros de escenario tripartito.

Escuels de Arte en Weimar (Henry Van de Velde)

Por otro lado el Arquitecto Antoni Gaudi I Comet en su Barceiona natal se alejo
conscientemente de la imitacién de los estilos del pasado, creando dentro del movimiento del Art
Nouveau, un estilo particular y muy personal cuya imaginacién sin limites, lleno de formas
dinAmicas y muy recargadas los edificios, que pronto se extendié a todo el continente. Entre sus
obras maestras destacan la continuacion de la iglesia de la Sagrada Familia en 1883, La Finca
Gitel en 1884, el Palacio Giiel en 1885-89, la Casa Batllot en 1905 y la Casa Mil4 (La Pedrera)
en 1910.




El excepcional arquitecto modernista catalan, en lugar de contentarse con la decoracidon
superficial, veia la casa como una escultura arquitectonica a la que dio una forma completamente
plastica: las fachadas se convirtieron en superficies porosas y :
agitadas que tenian el aspecto de pefias escarpadas,
adornadas o labradas, las ventanas de entradas de cuevas, los
tejados de arrecifes de coral cubiertos con mosaicos
abstractos a partir de cascos de vidrio o de arcilla. Su idea era
la de una arquitectura total, extensa y a la vez individualista,
transformé la idea convencional del espacio interior y
exterior, introdujo unas estructuras de una estdtica nueva,
ideada de forma inteligente y progresista, para ello utilizé un
grueso revestimiento de piedra en construcciones de acero.

Casa Battlot en Barcetona (Amtonio Gaudf}

Realizé una desbordada elaboracién artesanal en sus edificios, que con su repeticion
multiple, pricticamente invento la prefabricacién y la produccion en seric con sus piezas
decorativas de ceramica.

No dejé un solo espacio vacio para la imaginacion del observador, tal y como lo hacian
los grandes arquitectos barrocos, precisé todos y cada uno de los detalles con su obra plastica tan
particular no utilizé ni paredes ni dngulos rectos.

Mas importantes que las formas concretas del modernismo fueron la mentalidad y los
planteamientos tedricos mediante los que este estilo se convirtié en muchos paises en el inicio de
la configuracion modermna.

En Inglaterra bajo la influencia de William Morris y John Ruskin (primer profesor de
Bellas Artes en la Ciudad de Oxford en 1868), s¢ rompe con e} Historicismo y el barniz cldsico
de los estilos Reina Ana y Neogeorgiano, dando paso a los movimientos ciudad —jardin, Arts and
Crafts y Art Nouveau. El Arquitecto Mackmurdo, creador del primer Art Nouveau, construyo en
Enfield, en 1883, una casa de original tejado plano y un stand para la exposicion Century Guild,
en 1886.

Otro Inglés, el Arquitecto Ashbee s¢ manifesté como socialista constructivo, mientras
propugnaba por la descentralizacion de las concentraciones urbanas existentes y sus
Instituciones, dando un ulterior apoyo al vinculo entre el movimiento Artes y Oficios con la idea
de la ciudad-jardin. Entre los promotores mis importantes del Movimiento Modernizador Ingigs,
en sus versiones antes mencionadas, fueron los Arquitectos Walter Crane, Aubrey V. Beardsley,
Norman Shaw, Charles F. Voysey, PhilipWeb y Nesfield entre otros.

La obra individualista de Voysey, atrajo a muchos alemanes con su limpieza de lineas, sus
sencillos interiores blancos y su organizacion funcional y fue considerado un pionero de la
arquitectura moderna por sus trabajos considerados como obra de arte, bien hecha, en relacion
con la vida sana y con la vida diaria.
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El escocés Charles Rennie Mackintosh desarrollé una
arquitectura de una simplicidad de la mas notable mezcla entre una
forma utilitaria de una severidad puritana y upa volatizacién
realmente lirica de cada uno de los valores de uso, donde el decorado
y los muebles forman un todo orgénico de elegancia aristocratica
que aparecia lo mismo en las formas de las casas [Hil House
(1902.1903), Haus Hill (1904), Windy Hill (1900)] y edificios, . 5~
[Glasgow School of Art (1896-1909)] que en bordados, trabajos en TR
metal, azulejos, utensilios, juegos con alambres amatistas o flores de N

papel . FEscuela de arte en Glasgow
{Charles Rennie Mackintosh)

Con sus lineas verticales muy esbeltas y sus lineas curvas de gran sensualidad no sélo
conquistd a los vieneses sino que inspir6 a todos los seguidores del movimiento arts and crafts en
el resto del continente europeo. '

Un caso excepcional fo constituye el movimiento iniciado en los Estados Unidos por ¢l
Arquitecto Henry Hobson Richardsen, que influenciado por su estancia en Paris donde estudi6 y
luego trabajo con Henry Labrouste entre 1871-75, regresé a su patria con nuevas teorias
Racionalistas , fue uno de los pioneros en el uso del hierro e inici6 la liberacion de la
Arquitectura Norteamericana de la imitacion de modelos Europeos, su éxito mas renombrado fue
la construccion de las iglesias Brattle Square en 1870 y La Trinidad en 1872, asi como el
Marshall Field Wholesale (Chicago en 1885) y sus bibliotecas North Easton; en 1877 y Quincy
en 1880.

Los almacenes generales Marshal Field construidos en estilo Neorromantico, fueron
terminados por otro estudiante de la Escuela de Bellas Artes de Paris, el Arquitecto Louis
Sullivan, quien asociado con Dankmar Adhler fundarian en Chicago, una escuela de
Arquitectura independiente de las corrientes europeas; su obra maestra se sinfetiza en dos
edificios, el Auditérium de Chicago en 1887-89 y el Guaranty Building, en Bufalo en 1894-95.
Frank Lloyd Wringht, al igual que sus maestros Sullivan y Richardson mostrd un camino
Americano a la Arquitectura moderna, comenzé a ejercer una gran influencia en la evolucion
arquitectonica continental, Las ilustraciones de sus edificios : L A
aparecieron por primera vez en los Estados Unidos y -
contribuyeron a acelerar lo que se ha llamado la “penetracion |
pacifica de Wright en Europa”. En la arquitectura continental
la “Revolucion de puertas adentro™ que se produjo en los
circulos artisticos de toda Europa y se propagd por medio de
las exposiciones y las revistas de arte.

A Wright el rascacielos le tenia sin cuidado, su interés
por el espacio interior era realmente novedoso. Las villas que
construia para sus vecinos ricos, se aferraban al terreno lano

La casa de la cascada (Frank Lloyd Wnght)

41BID, pp.69
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de la pradera (Escuela de Ia Pradera, Chicago), a pesar de lo cual las espectaculares terrazas y los
tejados poco pendientes flotaban sobre el suelo. Sus interiores ya no son cajas con una funcion
determinada, sino un Gnico espacio con funciones que sc penetran y se solapan definidas por
mamparas y cambios de altura y por la posicion del observador dentro del espacio'’.Sus obras
més importantes dentro de sus 453 edificios son: La Casa Willitts (1901), La Casa Robie (1909),
La Casa Millard (1923) y La Casa de la Cascada (1936).

¢).- La Arquitectura Nerteamericana

El camino que recorrio tan velozmente la arquitectura norteamericana hacia la
modernidad esta basada en dos hechos de trascendental importancia, uno: el encarecimiento y la
especulacion del suelo en los centros urbanos por el auge econdmico de la industria del hierro y
la produccién de maquinas que levé a resoiver problemas técnicos de la ingenieria
arquitectonica y producir en masa los rascacieles; el otro lo es, sin lugar a dudas, el devastador
incendio de 1871 de la ciudad de Chicago, que obligé a reconstruir la ciudad nueva y moderna
con sus sorprendentes edificios altos, de decoracion anacronica, historicista y ecléctica, simbolos
del poder econdmico y social de sus propietarios.

Bastenos recordar el Marshall Field, Wholesale Store, de Richardson (1885-87); el Home
Insurance Building, de W. Le Baron Jenney (1883-85); el Carson, Pirie and Scott Store, de
Sullivan (1889-1904) o los proyectos de rascacielos de los arquitectos europeos mas afamados
con el concurso que convocd en 1872 el periodico de “Chicago Tribune para su sede, la cual
debia estar en uno de los edificios mas bellos del mundo.

En lo relativo a las viviendas unifamiliares, la influencia europea fue mds evidente,
excepcion hecha del arquitecto F. Lloyd Wright, que més bien, por SegUir um camino
independiente, influyd en la arquitectura europea y no a la inversa.

El fenomeno de la emigracion de europeos a América
también trajo aparejada la modernidad importada. Migrantes
como los austriacos Rodolph Schindler con su “Lovell Beach
House” (1926) y Richard Neutra con su “Lovell Health House™
(1929) contribuyeron a que la modernidad se fuera
estableciendo y esperara el golpe final con la llegada de Walter
Gropius (1935) y Mies Van der Rohe (1938) a tierra americana f
con sus postulados Bauhausianos a cuestas.
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Healt House {Richard Neutra)

15 Dennis Sharp “Diccionario Hustrado de Arquitectos y Arquitectura”, La Via Norteamericana, Pag. 232. Ed.
CEAC, Libros Capula, Barcelona, 1993.
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El ltimo impulso de la modernidad americana se debe sin lugar a dudas a Philip
Johnson, colaborador de Mies en el Seagran Building, coeditor con Henry Russel Hitchcook de
la revista “Style” y organizador junto con él, de la exposicion “El estilo internacional” en 1932.
Johnson, creador de la “Glass House” (1949) marco el punto final en la bisqueda de
transparencia y flexibilidad de la modernidad, con sus paredes exteriores de cristal, que forman
el contorno de un cubo solo gracias al fino entramado de un marco de acero.

d).-La Arquitectura Latinoamericana

La arquitectura latinoamericana esta caracterizada en este periodo por la evolucién de las
estructuras productivas y el proceso de industrializaciéon asociadas con la elevacion del ingreso
per cépita, principalmente de cuatro paises que se beneficiaron por la crisis de 1929:
Argentina, Brasil, Colombia y México, que ya poseian un nucleo significativo de industrias de
bienes de consumo corriente — tejidos, productos de cuero, alimentos elaborados, confecciones —
en un proceso sustitutivo de importaciones, que se tradujo en un aumento de la demanda de
productos intermedios y de equipo en general, que en materia de construccion permitieron
importar nuevos materiales y maquinaria junto con los modelos arquitectonicos del viejo
continente.

La industrializacién inducida por la sustitucion de importaciones es en realidad, un
fenémeno de los afios 30’s v del periodo de la guerra; es decir, de la fase en que la contraccion
de la capacidad para importar permitié que se utilizase intensamente un nicieo industrial
surgido de la fase anterior.

La arquitectura latinoamericana, segin Bullrich, en cada una de las veinte naciones
latinoamericanas quedé expresada, no de acuerdo con su nacionalidad, sino en relacion con las
tendencias ¢ influencias mundiales, sin embargo, los arquitectos y sus obras imprimieron la
diversidad cultural y las diferencias que inevitablemente implican las dimensiones continentales,
sus propias condiciones socicecondmicas y la evolucion cultural de cada pais en donde las
tradiciones arquitectonicas nos determinan las diferencias que hoy en dia podemos apreciar.

“Los latinoamericanos, vuelven la vista al pasado, guiados por una angustia metafisica;
descubriendo en la disposicién de la mamposterfa de los edificios coloniales una perspectiva y
una sensacion que creen suyas, para otros les es dificil aceptar esta herencia y buscan en sus
culturas precolombinas el origen y la referencia a su expresién arquitectonica. 18

Se suponia que la conquista Espafiola, origino la casi total extincion de las culturas
urbanas existentes. Los nuevos grandes centros dominantes, se edificaron sobre las ruinas de los
viejos asentamientos, causando una continuidad histérica, en paises como Bolivia, Perd y

16 Erancisco Bullbrich. “Nuevos Caminos de la Arquitectura Latinoamericana”. Ed. Blume,
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México; con tendencias artisticas de los colonizadores europeos integradas a las necesidades de
expresion de los artesanos indigenas, choque cultural de la conquista, de diferentes formas y
efectos y aun mas de cardcter que de contenido esponténeo y popular que refinado o tradicional.

En cada pais Sudamericano se pueden percibir las diferencias que manifiestan las
diversas experiencias culturales de cada pais. En México ¢l pasado colonial, ¢s un
condicionamiento que atn domina el alargado conflicto estilistico, las posturas, la realidad, la
ciudad y el paisaje.

La respuesta en contra de la dependencia francesa e inglesa en 1910, origina un rechazo
de los movimientos arquitectonicos importantes del momento, que propicia un resurgimiento
espafiol-colonial, en un esfuerzo por construir una identidad propia, sin embargo; tal
anacronismo no resolvia la basqueda de una expresion nacional.

Los arquitectos comenzaron a concentrarse en realizar la arquitectura latinoamericana de
este siglo, surgieron diversas tendencias de la corriente modernista en Latinoamérica: el buscar
nuevos caminos inspirados en las tradiciones nacionales, estaban encaminados a producir un
arte que reflejara el clima, costumbres y materiales para la construccion de sus paises de origen.

El adaptar un vocabulario de la arquitectura
moderna al ambiente de cada zona o regidn geografica,
guardando cierta relacion entre las formas y
procedimientos tradicionales como ¢l empleo de azulejo

que revivia la arquitectura barroca del siglo XVIIL, =~ - ‘ i N
tendencias adoptadas por ejemplo; en México en los affos | === -+ TR .
cuarentas y cincuentas, mezcladas con el crudo | & ~\s§*’ o
funcionalismo de José Villagran Garcia, seguido por un |3 ‘TQ' '
renacimiento de formas precolombinas. Ecw Ho)ga.r (José Villagrin Garcia y Ermique

2 Mot

Al cuestionarse los arquitectos la  problematica de la arquitectura nacional con
dependencia de los modelos europeos y norteamericanos, esfuerzo por encontrar una nueva y
precisa personalidad cultural problematica que reflejara una objetivacion de la verdad regional.
El nacionalismo politico de importancia en la América Latina para la conformacion de ideas
artisticas, aceptaba la influencia europea prediciendose expresiones extrafias que provocaba
carencia de autenticidad, por lo que la expresidn nacional, no ha sido la consecuencia de un
genuino proceso creador.

El vinculo entre, expresion nacional y arquitectura moderna, se puede encontrar desde los
origenes de la arquitectura moderna en Latinoamérica. El racionalismo como tendencia cultural,
aparece en Hispanoamérica en los afios veintes, sus primeras tentativas fucron expresiones de un
continuo proceso de experimentacion y no como producto de aisladas inteligencias.

El funcionalismo llega a Latinoamérica como una fuente de inspiracién que necesitaba el
arquitecto, para despojarse de las tendencias producto de formulas estilisticas estériles,
comprometiendo a sus adeptos a la bisqueda de nuevas expresiones arquitectdnicas, basadas en
una valorizacion objetiva de necesidades del hombre moderno y la tecnologia con que disponia.
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Por lo tanto el funcionalismo condujo a una diversificacién nacionalista en todo el mundo, donde
el funcionalismo abstracto se vio confrontado por el vanguardismo europeo

A consecuencia de la guerras y las crisis econdmicas se da una inmigracion masiva
espafiola, italiana, inglesa y francesa que alteran la estructura étnica y cultural de algunos paises
como Chile, Argentina y Uruguay, situacién que determina una adopcién diferente de la
arquitectura europea a la que tuvieron paises como Bolivia, Brasil, Peri y México donde la
tradicién indigena prevalecié y la introduccion de nuevos estilos se vio mediatizada por la
resistencia cultural y politica de estos pueblos.

El intento de adoptar el vocabulario de la arquitectura moderna a los ambientes tropicales
trajo consigo la utilizacion de formas y procedimientos del brillante pasado arquitectonico de los
paises latinoamericanos como la utilizacion de piezas de ceramicas decoradas (azulejos), formas
més libres con decorados que revivian la arquitectura | s~ o T
barroca del siglo XVILIL.

El nacionalismo aparece en casi todos los paises,
en los aflos 20°’s como tendencia cultural. El
funcionalismo constituia una nueva fuente de inspiracion
para los arquitectos que mostraban umna progresiva y
aislada tendencia por resolver las necesidades del hombre
moderno, atn si en su bisqueda de una nueva expresion
arquitectonica caian en la adopcion de las propuestas de
las vanguardias europeas.

Carlos Ratl Villsnueva

Arquitectos como Alvaro Vital, y Lucio Costa en Brasil, Oscar Craviotto en Uruguay, A.U.Vilar
en Argentina, Carlos Ratl Villanueva en Venezuela, figura extraordinaria cuya obra brilla con
poder, sorpresa y emocion o Juan O’Gorman, José Villagrin Garcia y Juan Legarreta en Meéxico;
junto con otros artistas y arquitectos Latinoamericanos trataron afanosamente de aicanzar una
imagen auténoma, nueva, verdaderamente internacional, en donde la funcién constituye el
fundamento de toda forma, en una aparente despreocupacion por las obras arquitecténicas
basadas en I tradicion popular y autéctona de sus respectivos paises a pesar suyo en todo el
continente se suscitd el interds por las formas tipicas tradicionales en; Brasil con edificios que
afiadian elementos vernaculos y formas curvas que evocaban {a arquitectura barroca del pais a
partir de 1937; en Argentina con el movimiento Austral ; y en México con el renacimiento
precolombino en 1920. La reaccién contin en América latina de estas tendencias contra la
maguina de habitar, como interés a los aspectos sociales de la arquitectura y el urbanismo ;
iniciando el camino de las experiencias arquitectonicas nacionales, las cuales debian reflejar en
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alguna manera las diferencias de clima, los valores culturales, las condiciones sociales y los

Centro Meédico
Nacional (Enrique
Yiéfiez)

procedimientos técnicos.

“Por definicién propia el funcionalismo condujo {a pesar de las posturas radicales
europeizantes de sus defensores) a una diversificacion regionalista, como eventualmente ocurrié
no solo en los paises latinoamericanos, sino también en el resto del mundo™'’. Si bien, la
influencia directa de los migrantes arquitectos permeo las tradiciones culturales de cada pais, la
verdadera internacionalizacion se dio cuando los arquitectos locales emprendieron por su cuenta
y & su manera la construccion de la nueva arquitectura.

La imitacién de la tecnologia como la de los paises desarrollados no significa Ia renuncia
del nacionalismo ni implica la oposicion al progreso.

En 1927, Gregori Warchavchik, emigrante ruso, construyd la primera casa cubica en
Brasil, después se asoci6 a L. Costa y tuvieron en su despacho a A. E.
Reidy. En Argentina Antonio Bonet, emigrante espafiol se asocié al
grupo Austral (BFK) encabezado por Juan Kurchan y Jorge Ferrari
Hardoy este ultimo creador de la silla “mariposa”. En Venezucla
emigro en 1929, Carlos Raul Villanueva nacido en Londres y egresado
de la escuela Superior de Bellas Artes de Paris y creador entre muchas
obras de gran valor, de la Ciudad Universitaria de Caracas. En México
la influencia de Max Cetto, Hannes Meyer y Mies van der Rohe,
arquitectos, que trajeron su formacién alemana al terreno fértil de la
experimentacion moderna nacionalista, lena de innovaciones politicas

y sociales, fue de las més profundas en América Latina. Ministerio de Educacidn y
Salud {Lucio Costa)

El acontecimiento arquitectonico que marco época, en América latina, fue el disefio det
nuevo edificio del Ministerio de Educacion y Salud de Rio de Janeiro en 1936, trabajado en
colaboraciéon y bajo el concepto formal original de Le Corbusier por Lucio Costa, Affonso
Eduardo Reidy, Oscar Niemeyer y Roberto Burle Marx. Cuyo edificio principal es un rascacielos
de 14 pisos, elevado sobre pilotis y brise-soleil, en su cara norte presenta una reticula de
pantallas verticales de hormigon entre las cuales hay paneles horizontales ajustables.

17 Francisco Bullbrich. “Nuevos Caminos de la Arquitectura Latinoamericana”. Ed. Blume.
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El mismo Le Corbusier quien visito Montevideo, Asuncién, Sao Paulo, Buenos Aires ¥y
Rio de Janeiro, en 1929, realiz6 bocetos para las dos Gltimas y diversos pggee
proyectos de estructura indiferenciada o neutral que culminarian,
después de varios viajes, en 1951 en Bogotd; sucumbié a la necesidad de
un regionalismo en ia casa de Matias Errazuris en Chile, en el @
“mundaneun” acrépolis para Rio, y en el plan para Bogota. B

Plan de Rio de Janeiro
{Le Corbusier)

¢) Realidad Urbana en Latinoamérica.

América Latina fue considerada como tierra ideal para las
experimentaciones de organizaciéon social de la ciudad sobre todo en las ciudades capitales,
adoptando modelos europeos, asimilables a las condiciones americanas en donde las
contradicciones sociales y la estratificacién histérica, fueron ms favorables.

El desarrollo de Latinoamérica, ha tenido como base los ideales de la utopia urbana que
planteaba  un proyecto compacto; un disefio definido y rigido, que no permitiera
transformaciones sustanciales; para evitar los conflictos y contradicciones de las ciudades
industriales, los planificadores latinoamericanos se avocaron a disefiar solo partes de las
ciudades: aparecieron los fraccionamientos, las colonias, los bulevares aislados en puntos
dispersos y la urbanizacién arremeti6 en contra de los viejos barrios de indigenas que se iban
paulatinamente transformando en distritos de vivienda obrera.

Se argument6 que: “Los vigjos modelos de la ciudad eran anticuados y por tanto, se
tenfan que eliminar; serfia necesario subdividir la ciudad en varias zonas de acuerdo a su
funcién”.

Se mantenfa que la propiedad comunal era un imperativo; y que la renovacion urbanistica
bajo ¢l control de una gestion pablica seria til y también la solucién a los problemas sociales,
economicos y fisicos de la ciudad moderna.

El autoritario sistema en forma de parrilla fue aplicado universalmente en
Hispanoamérica, y solo algunas ciudades se escaparon del sistema, aunque la conquista espafiola
suponfa la casi total extincién de las culturas urbanas preexistentes, los nuevos centros
dominantes se edificaron sobre las ruinas de viejos asentamientos, dando origen a una
continuidad histérica de las trazas prevalecientes, que habria que modificar en aras de la
modernidad.

El siglo XIX, representa el fin de la tradicién colonial en Latinoamérica, con la
independencia politica. En la segunda mitad del siglo se da la europeizacién y un
cosmopolitismo por una inmigracién masiva de espafioles, italianos, franceses ¢ ingleses, que en
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otros paises altero su estructura étnica. En México poca fue la alteracion prevaleciendo la
tradicién indigena, reaccién reflejada en la politica conla intervencién francesa y el porfirismo.

Las ciudades coloniales diferian de las de su metrépoli, en Europa occidental la ciudad
representaba un movimiento de fuerzas econémicas: actividades de extraccion, procesamiento y
distribucién; la ciudad latinoamericana era el centro de enmergia y organizacién para la
explotacién de los recursos naturales.”'®

Las ciudades se empiezan a desarrollar en torno a una estructura carretera base de la
estructura urbana, en este periodo, no existen por tanto planes urbanos que aborden el conjunto
de las ciudades latinoamericanas, sino mas bien de sectores o distritos nuevos que se establecen
ya bajo los dictados del funcionalismo moderno.

El Urbanismo Funcionalista, promueve el desmembramiento del cuerpo de la ciudad
creando el “zonning” sistema divisorio de las 4reas de acuerdo con funciones homogéneas
(vivienda, comercio industria, etc.) originando un distanciamiento con la naturaleza que
transforma el territorio y el aspecto de la ciudad, aparece un paisaje artificial relacionado con el
universo de la mAquina,

Los aspectos tipicos con los que se puede identificar la moderna ciudad ideal, son: la
mobilita, el zonning y el housing, problemas urbanos que s¢ pueden resolver por el transporte y
su rapidez, seglin los urbanistas que basan su anélisis desde el punto de vista funcional. La
ciudad antigua continuidad de funciones creando estimulos psicologicos para los ciudadanos de
intercambio y encuentro. La ciudad moderna con sus reglas abstractas es imagen de la
esquizofrenia y forma viviente del derroche.

El creciente aumento de centros de trabajo en la ciudad se encarga de reunir y juntar
personas, originando la metrépoli con gigantescos nucleos de casas y edificios para oficinas,
organizados y distribuidos segun los caracteres dominantes de la produccion.

La ciudad moderna en América Latina se desarrolla en continuidad de la ya existente con
ideas de orden, racionalidad, funcionalidad y equidad con planes concebidos en la mayoria de las
veces por personajes desconocidos, solo en algunas capitales se concedié la oportunidad de
participar a connotados arquitectos como Le Corbusier en los planes de Buenos Aires, Rio de
Janeiro y Bogoté o José Luis Sert en los proyectos para Chimbote, Ciudad de dos Motores,
Bogota y la Habana.

La expansion de la ciudad sobre la extensién de la traza era el instrumento mas utilizado,
por simple y sencillo, pero el objetivo de los modemnos era destruirla para crear una nucva que
fuera de acuerdo con los ideales de progreso. Los primeros ejes en llenarse de edificios
funcionalistas fueron los bulevares Haussmamnianos pre existentes tales como el Paseo de la
Reforma en México y la Avenida de Mayo en Buenos Aires.

1 Francisco Bullrich, Nuevos caminos de la Arquitectura Latinoamericana™. Ed. Blume
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En 1938 durante el XVI Congreso Internacional de Planificacion y de la Habitacion,
celebrado en la Ciudad de México, Carlos Contreras presentd upa ponencia sobre “la
planificacion de la Ciudad de México 1918-1938", |~ - )
iniciando con esto la participacién de los arquitectos
locales en el disefio de la ciudad moderna.

T

f).- Inicio de La Modernidad en México.

En México, el pasado Colonial es un
condicionamiento, frecuentemente rechazado a nivel
de conciencia social; continua dominando el
prolongado conflicto historico, las posturas, la
realidad espiritual, la ciudad y el paisaje.

Paseo de la Reformao en México

El Art Nouveau, llegé a principios del siglo XX , la obra de mayor monumentalidad de
este periodo es el Palacio de Bellas Artes de México, una mezcla de
Neobarroco y eclecticista, empezado por Adamo Boari (Italiano) y
terminado en Art Deco por Federico Mariscal, en 1934.

La reaccion en contra de la dependencia de los Franceses e
Ingleses, surge a partir de 1910, originando un alejamiento de los
movimientos arquitecténicos cruciales del momento, y dandose wn & .o i ee: - o
resurgir Espafiol y Colonial: tal anacronismo no resolvia la busqueda

urgente de una auténtica expresion nacional. (Empezado  por  Adamo Boari;
Tertinado por Federico Marical}

Con la imposicion del estilo Neo-colonial ingresaron al pajs diversas corrientes
estilisticas debido a la necesidad de introducir las técnicas constructivas modernas a base de
concreto armado y el uso de hierro, o bien con el afin de mantener una actualidad equivalente a
la de los estilos contemporaneos europeos.

Las posturas ideolégicas oscilaban entre un planteamiento de continuidad de la
arquitectura colonial en Meéxico, interrumpido durante casi un siglo por la arquitectura
Neoclasica, Ecléctica y sus corricntes aleatorias, con planteamientos tales como la idea de
reincorporar los aciertos formales de la arquitectura virreinal y tomarlos como modelos para una
nueva construccion moderna, pasando por el planteamiento que defendian una expresion propia
auténtica, fresca y auténoma aunque ligeramente contagiada por los ismos europeos hasta
aquellas posiciones que defendian la imitacién como el dnico camino valido para acercarse a la
modernidad.

La arquitectura en México iria modelando paulatinamente su propia singularidad y si
bien, e! origen de las propuestas era claro y evidenciaba sus influencias, ¢l destino colectivo de la
arquitectura y la plistica mexicana alcanzaria una expresion formal hibrida o sintética que
floreceria sobre todo a partir de los afios 30’s.
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Al tiempo de la revolucién la bisqueda de una arquitectura nacional se realiza con mayor
ahinco pero dividida entre dos vertientes, una: “Tradicionalista” de cardcter oficial que entrafiaba
la defensa de la cultura mexicana y que se remitfa lo mismo a nuestro pasado indigena, que al
legado mestizo de la época colonial y otra internacionalista que seguia las modas
modernizadoras de la cultura universal, ambas empefiadas en lograr una identidad o personalidad
nacional que rompiera radicalmente con la arquitectura del porfitiato.

La primera corriente en consolidarse es la arquitectura neocolonial esta consolidacién
impulsada por el grupo en el poder en todas las manifestaciones artisticas, pretendia simbolizar
el triunfo del mestizaje producido en el pafs, a raiz de la conquista, se creia firmemente que el
sincretismo de lo indigena y lo europeo incluia a todas las razas y grupos sociales,
convirtiéndose asi el estilo neo-colonial, poco a poco en la representacion de la identidad
nacional.

El nacionalismo entrafiaba la posibilidad de construir con nuevos cidigos, artisticos y con
respuestas “incluyentes” répidas y organizadas el presente de un pais como concepto, justamente
a partir de rescatar los valores de la cultura local, los cuales habian resistido y soportado los
embates e intentos de aniquilacién a lo largo de cuatro siglos, resurgiendo y adecuandose una y
otra vez.

La pluralidad e inmensa diversidad de sus cédigos permitia reproducir ambientes y
escenografias coloniales y prehispanicos muy alejados de la realidad artistica y vocacion
cultural que demandaba la sociedad como respuesta a los ideales por los que habia luchado.

La arquitectura de este periodo de modemidad “a la mexicana”, dio forma a un sin
nimero de edificios que fungieron como modelos a nivel nacional y que se prolongaron en el
pais hasta muy entrados los afios 50’s.

f.1).- Los Gobiernos Revolucionarios y la Modernidad

Después de la revolucién mexicana se institucionalizaron constitucionalmente las
reformas necesarias para el desarrollo politico, econémico y social del pais en un marco
capitalista dependiente pues la economia fuerte permanecié en manos extranjeras. Los gobiernos
de Carranza, Obregén y Calles aunque trataron de disminuir la influencia norteamericana no
pudieron enfrentarse a las presiones externas; sin embargo, segun Krauze, ¥ se realiza un
proyecto modernizador, orgulloso y patriota que recorre y modifica las estructuras; un plan sin
demagogia que no puede realizarse sin el desarrollo met6dico de todas las fuerzas productoras
del pais y la explotacién extensiva de las riquezas nacionales.

Hacia 1925 el gobierno Callista registra un superdvit de 21 millones de pesos, logra
rehabilitar el crédito nacional mediante ¢l refinanciamiento de su deuda externa, devolvié a la
iniciativa privada los ferrocarriles y se empezaron a trazar las primeras carreteras que

19 Krauze, Enrique. Historia de la Revolucién Mexicana. “El Periodo Callista” (1924-1928). T.X.p18.

35




beneficiaron notablemente a la economia del pafs. Construye los nuevos edificios
gubernamentales para las secretarias alrededor del Paseo de la Reforma y crea nuevas fuentes de
trabajo y mercados a todos los sectores de la actividad productiva, y entre elios a la
Arquitectura20

Fl modelo capitalista modernizador en el “maximato” intenté ampliar su esfera de
influencia a los sectores obreros y campesinos en el cardenismo, lo que exigia una
“refuncionalizacién” de las ciudades, sobre todo de la capital del pais donde se concentr la
inversi6n en infraestructura y el establecimiento industrial.

La accién de los nuevos agentes econdmicos relacionados al capital industrial provocé un
incremento en las construcciones publicas y privadas destinadas a la distribucion y al consumo; a
los requerimientos habitacionales y recreativos de los sectores dominantes; y al mantenimiento y
reduccion del costo de reproduccion de la fuerza de trabajo, sobre todo a través de la extensién
del transporte masivo, una politica de promocién habitacioval indirecta, y la correspondiente
valorizacién y demanda del suelo.

Asi mismo el Estado a través de sus obras de bienestar social y de consolidacién de su
imagen rectora, juega un papel importante en la introduccién de la nueva cultura urbano-
arquitectonico, en respuesta a los requerimientos masivos de la poblacion y a la conformacién de
un aparato institucional fuerte que regulara e impulsara el crecimiento.

Asi las interacciones del Estado “tendrén que regular y darle ritmo al crecimiento de
acuerdo a la novedad cultural que la Revolucién representaba en la ciudad prehispanica,
independiente y porfiriana, segtin 2 lineas de accién. 1) Remodelacién de su estructura urbana,
expropiando ejes, reestructurando zonas, controlando el proceso del desarrollo edificatorio,
protegiendo el patrimonio histérico; y 2) Creacién de conjuntos urbanos o grupos edificados™.?!

En la primera linea se destaca la apertura de la Av. 20 de Noviembre entre 1934 y 36 y en
la segunda los conjuntos Estadio Nacional E. B. Juérez, Club deportivo de los ‘Trabajadores de
Hacienda, Parque Publico M. Anza, el Deportivo Venustiano Carranza que incluye conjuntos de
viviendas, escuelas, hospitales y el de San Jacinto.

En el centro, donde habfa que crear la zona de los negocios y el turismo, de acuerdo a
patrones extranjerizantes y sobre todo norteamericanos a los que era proclive la nueva burguesia,
el Estado realiza el conjunto de Bellas Artes, las oficinas de SCOP, PEMEX, y Agricultura con
plazas y estacionamientos.

Su objeto de accién principal ademds de la estructuracién del centro, los edificios de
oficinas, bancos y comercios, las instalaciones para la industria ligera en la zona sureste y sur por
20 de Noviembre, Chimalpopoca y Calzada de Tlalpan y la zona cercana a Buenavista-Nonoalco
y San Lézaro.

20 Aja, Marisol. Juan O’Gorman, tomado de “Cuadernos de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico,
Testimonios Vivos de Veinte Arquitectos”. Serie Documentos Num. 15-16 SEP, INBA- México-Mayo Agosto 1981
2! Gonzalez Lobo.
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La estructura urbana del D.F., en su totalidad empezo & sufrir grandes transformaciones,
debido particularmente a los cambios en e} valor, propiedad y demanda del suelo.

Estos cambios, salvo en la zona céntrica donde la valorizacién acelerada se debe a un
proceso capitalista de acumulacién-especulacion, se vieron fuertemente influenciada por la
Reforma Agraria, que afect a importantes extensiones de tierra en la periferia del D.F., y otras
ciudades importantes, como lo fue el caso de Puebla motivo de este estudio.

La politica habitacional cardenista, no incluyé reivindicaciones inquilinarias (por no
afectar intereses de los propietarios) ni promovié planes directos de construccion de viviendas
(por su alto costo y con excepciones propagandisticas) se centra entonces en el impulso a esta
actividad, primero espontinea y luego canalizada e institucionalizada por organizaciones de
cobros, cuya fidelidad al PRM, actuaba como factor de gran rentabilidad politica.

En 1928 se emite la “Ley Orgénica del Distrito y de los Territorios Federales” en la que
se establecian los nuevos limites de la ciudad y se favorecia la construccién de “casas higiénicas
y baratas” para la clase humilde. En el aspecto urbano, disponia que en caso de conurbacién se
hicieran comunes los servicios urbanos y que se debia formar el Reglamento relativo a la
planificacién del D.F., conforme al cual s¢ ejecutarian las obras de urbanizacion.

En 1927 Carlos Contreras funda “La Asociacién Nacional para la Planificacién de la
Republica Mexicana” junto con su érgano “Planificacién”. En 1928 fue nombrado Director del
“Comité Regional de la Ciudad y sus Alrededores”.

En 1930 se decreta la “Ley sobre Planeacién General de la Republica” que transplantaba
la planeacion socialista soviética a la capital del Pafs. Esta ley creé un érgano de consulta: “La
Comisién Nacional de Planeacién” en quien recaia e! estudio y determinacién de la habitacion
popular mexicana.

En 1933 se decreta el “Reglamento de la Ley de Planificacién de D.F. y Territorios de la
B.C.”, que regulaba la urbanizacién y estipulaba la reglamentacion de las construcciones de
edificios, fuertes, monumentos, parques, etc., una vez estudiados y calificados desde el punto de
vista exclusivamente estético por el “Consejo de Arquitectura del D.F”, y al cual dicho
reglamento fundaba,

En 1930 se Meva a efecto el “Congreso Nacional de Planificacion organizado por la SAM,
en el cual Tarditi propone la realizacion de concursos de vivienda para obreros.

El PNR en 1933 emite el primer Plan Sexenal, que pese a sus graves contradicciones
entre forma y contenido y a su vaguedad constituyé las bases para que el Gobierno emprendiera
sus acciones en la economia macional, vinculadas al reparto agrario y a la dotacién de
infraestructura (obras de irrigacién, caminos, salud y educacion)

Se inician obras hospitalarias desde 1926, escolares en 1932-33, viviendas populares,

mercados, conjuntos deportivos, se inician estudios tipolégicos durante el maximato que
cristalizarian en programas especificos en el cardenismo y oficinas federales y estatales en la
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década del 40. Esta linea dio lugar a un trabajo creativo excepcional, por parte de arquitectos
asalariados, que luego se burocratizo.

Ya en el periodo cardenista comenzaron a funcionar algunas instituciones publicas tales
como: La Direccion de Pensiones; El Banco Hipotecario Urbano y de Trabajos Piblicos; El
Departamento del Trabajo; El Departamento del D.F. y la creacion de la Comision Nacional de
la Habitacién que en 1938 presenté un programa con un plan especifico para lo urbano y otro
para lo rural. [orEenar e i

L .
i .o ’;3

Ejemplos del periodo de Cardenas, son los edificios de Petromex,
la Secretaria de Economia, el Monumento a la Revolucion, el Interior del
Palacio de Bellas Artes, los Monumentos a la Raza y a Obreg6n, Suprema
Corte de Justicia, Centro Escolar Revolucién, etc. Estas obras las
realizaron arquitectos de prestigio como Obregon Santacilia, Mufioz y
Mariscal entre otros. Recién hasta 1945 el estado adoptard para sus
edificios significativos, la arquitectura moderna en consonancia con la
industrializacion acelerada y la etapa de “Mr. amigo”. Interior Palacia de Betlas Artes

Esta tendencia sigue un proceso paralelo al de la consolidacion del régimen y la “unidad
nacional”, desde el surgimiento de sus vanguardias radicales hasta la institucionalizacion, en su
acepcion pragmética e idealista.

En este camino es objsto de polémicas que dividen a los arquitectos de la época y
responden a diversificadas opciones ideoldgicas que desembocardn al finalizar el periodo
cardenista en la union de arquitectos socialistas y por otro en su generalizacion aplicada sobre
todo a la mercantilizacién de la construccion correspondiente a la etapa plenamente capitalista
después de la segunda guerra mundial.

En la primera etapa del debate, dentro de la academia de San Carlos en 1926 la accion de
un grupo de estudiantes que cambia la orientacion de la catedra de teoria, implica una bisqueda
innovadora, de rechazo al academicismo y la intencion de encontrar una arquitectura mas
adecuada a su tiempo historico.,

Sin embargo estos arquitectos rebeldes no son
mayoria, por el contrario la preocupacion por ligarse al
destino revolucionario de México es excepcional y gran
parte de la nueva generacién se interesa en la teoria de
Villagran sino en las fuentes europeas, ejemplo de ello
son Federico Mariscal, autor del interior del Palacio de
Bellas Artes y Antonio G. Mufloz (Mercado Abelardo
Rodriguez, Suprema Corte de Justicia).

Cusa obrera mining Juan Legarreta)

Los arquitectos que intervinieron en el movimiento huelguistico en la academia, que llevo
a su direccién temporalmente a Diego Rivera no tuvieron éxito en cambiar radicalmente su
orientacién pero reforzados en sus posiciones se ligaron a la izquierda del aparato estatal y
emprendieron una labor constructiva “para y con el pueblo”™.
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Esto precisamente motivé una agria discusion en 1933, en la sociedad de arquitectos, ya
que los defensores de las necesidades espirituales y la belleza arquitectonica “para todas las
clases sociales, se escandalizaban de esta accion desde el gobierno y calificaban de
“funcionalistas animales” a : O'Gorman, A. Aburto y Legarreta.

Estos ultimos ciertamente preconizaban que el objeto de la arquitectura seria la
satisfaccion de necesidades funcionales y el mejor aprovechamientos de los recursos
econdmicos, y que no correspondia a ella una finalidad estética ante las acuciantes demandas de
las mayorias.

Se manifesté sobre todo en las obras del Estado para el bienestar social, en particular la
arquitectura para la salud, desde la Granja Sanitaria de Popotla de 1925 hasta el programa de
construccidn de hospitales en 1941-1945 pasando por los laboratorios generales, el sanatorio de
Huipulco y el Instituto Nacional de Cardiologia y todas las construcciones de la Secretaria de
Salubridad que en todo el pais debian levar el signo de la revolucion con su discurso lingiistico
moderno.

En las escuelas normalizadas y tipificadas donde se brindarfa la educacién socialista y en
las viviendas obreras minimas también aparece tipificada esta tendencia funcionalista
antiesteticista de estos primeros afios. El prototipo de escuela de O'Gorman se popularizd
durante ¢! gobierno de Cérdenas por la Cornisidn de construcciones escolares que realizé mas de
1S mil similares.

En el caso de la vivienda obrera, Legarreta ganador de un concurso en 1932 pudo
construir entre 1930 y 34 algunos conjuntos de viviendas en Balbuena y San Jacinto donde se
destaca la preocupacién por respetar la forma de vida de la
familia mexicana y sus tipologias.

.

Ya en la época de la decadencia del obrerismo
cardenista del 38 al 40 se destacaron los locales para los
sindicatos telegrafistas de J. Legarrcta; de la Alpina; de
cinematografistas de ©O’Gorman de electricistas de E.
Yafiez y el de la CTM de los arquitectos socialistas. Estos
altimos producen también en esta época el proyecto de
Ciudad Socialista, muy desligadas de la realidad social y
que parte de la inminencia de un control obrero de la

ciudad cmdo lo que s:ucede de‘sgues de la. expropiacion es Sindicato o do eloctriciotas
un proceso inverso hacia el dominio del capital. {Enrique Yinez y Ricardo Rivas)

El funcionalismo integralista de Villagran, coincide con la posicion radical, por su
preocupacion social pero, partiendo de una concepcion metafisica, considera la estética como
valor independiente y no como plantea Hannes Meyer unitariamente integrada a la totalidad
plastica de la obra, su importancia plantea en que predomind como teoria oficial en la ENA
desde 1926 hasta los 60, identificindose con la ideologia del estado y con su praxis ya que
Villagran realizd gran cantidad de obras para €}, o sea para las grandes masas emergentes al
primer plano politico por la Revolucion.
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Los arquitectos que trabajan para la iniciativa privada también para las obras
representativas del estado, reivindicando la belleza se oponen a la imposicion de las ideas
politicas a través de la arquitectura; cuando el gusto del “cliente” lo determina, realizan este tipo
de arquitectura y popularizan practicamente la tendencia integralista.

A iniciativa de los estudiantes de arquitectura de la aristocracia y conservadora
académica de San Carlos se inicia en los afios veintes una reestructuracion de los caducos planes
de estudio.

Los profesores de teorfa de Ia arquitectura Obregén Santacilia, Pablo Flores y Villagran
que ya trabajaban para el gobierno imponian progresivamente sus posiciones liberales
racionalistas, cuyo principal promotor era este Giltimo con sus concepciones de los cuatro valores
metafisicos de la arquitectura (el 16gico, el 1til, estético y el social)

La estructura académica de San Carlos se abre con la generacion de Del Moral
O’Gorman, Legarreta, Pérez Palacios, y de De la Mora al introducir los conceptos funcionalistas
de la reconstruccién europea, de estética industrial, economia, principios cientificos de funcién y
climatologia aplicada. La produccién arquitecténica de 1926 a 1940 estara regida por estos
principios.

Las fuerzas de izquierda que se forman en el campo de la arquitectura a partir de estas
discusiones aplican su préctica proyectual apoyando al estado revolucionario y se aglutinarian en
la Escuela Superior de Construccién cuyos antecedentes eran la Escuela Nacional de Maestros
Constructores (1922) y la Escuela Técnica de Constructores (1927) Ante la reaccion de la
Universidad y de su rector Antonio Caso que interpretaba la autonomia como independencia de
la educacién respecto a las apremiantes necesidades de las masas populares a las que e} Estado
Revolucionario atiende, se esboza esta otra linea cultural.

La Escuela Superior de Construccién inicia con tres carreras: Proyectista Técnico de
Construcciones, Constructor Técnico e Ingeniero Constructor. Esta Escuela al crearse el LP.N,,
se incorpora y se convierte en la E.S.ILA., en 1935 que transforma sus conceptos de la
arquitectura como servicio, como una técnica pobre con atencién prioritaria al valor de uso, y
como sintesis entre la necesidad y las posibilidades socialmente instaladas.

Es el grupo de arquitectos de esta escuela quién trae a H. Meyer a México, pues es
obviamente los arquitectos tradicionales de la UNAM como apoyo a sus concepciones elitistas
impugnaban la ensefianza técnica. -

Sin embargo aiin en el interior de la ENA, en 1938, las discusiones ideoldgicas ocasionan
movimientos que revisan la ensefianza en el taller, etc., adecudndola a los nuevos requerimientos
del capital.

El ex-director de la Bauhaus Hannes Meyer llegé a México a un Congreso Internacional
de Arquitectos, al parecer fue invitado por algin personero del Gobierno de Cardenas a hacerse
cargo de un nuevo departamento del IPN. Su entusiasmo por las reformas progresistas del
régimen, conocidas internacionalmente y su concepcion de la arquitectura como expresion de la
politica lo decidieron a dceptar esa invitacién.
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Sus planteamientos en las conferencias que dio en la ENA en 1938 fueron muy
controvertidos, revelan su experiencia de trabajo comunitario realizado en la URSS y su
aplicacién tentativa a la problemética capitalista. Se refieren a la funcién ética del arquitecto que
debe prepararse como “analizador” y como “inventor creador” al contenido social que debe ser
expresado formalmente en forma magistral a la utilizacién del método dialéctico a la arquitectura
a la vinculacién con la realidad socio-econémica del disefio, el trabajo colectivo,
multideterminado pero unitario como totalidad plastica a los factores politico-culturales
determinantes en la planificacion de los asentamientos humanos.

Estas ideas se ajustaban a los planes de E. Yafiez y J.L. Cuevas para una Escuela Superior
de Planificacién y Urbanismo de la que Meyer seria pieza fundamental. Este realiza un plan para
un curso de dos afios que otorgaria diplomas de Arquitecto Planificador, Arquitecto Urbanista,
Ingeniero Planificador, Ingeniero Urbanista y Economista Planificador.

El sesgo “izquierdista™ que el gobierno mexicano pretendi6 dar a la politica nacional, la
inconformidad social manifiesta en el proletariado por la falta de seguridad econémica y de
prestaciones, y la evidente inquietud de algunas personalidades intelectuales y artisticas del pais
por establecer una “lucha de clases”, propici6 entre muchas otras cosas, que los conceptos de la
nueva arquitectura social fueran incorporados poco a poco por algunos arquitectos mexicanos.
Sin embargo aquellos fueron asimilados de dos maneras distintas: en una el concepto economia
se entendié solamente como desnudez de ornamentacién, estandarizacion de vanos, de ciertos
espacios interiores como bafios, vestidores, cuartos de servicio, alacenas, incluso de materiales.

El otro punto de vista fue aquel dentro del cual el concepto de “economia™ fue empleado
en todos los aspectos posibles. 2

Las medidas reformistas, innovadoras y populistas que se adoptaron, sobre todo, en la
educacién y reparto agrario fueron acciones tendientes a buscar la hegemonia politica ante las
luchas caudillistas por el poder y el apoyo popular que necesitaban para hacer frente a las
posiciones retrogradas y retardatarias de: la oligarquia porfirista, el clero, el imperialismo y atn
de la propia burguesia que, ciega, no se daba cuenta de la verdadera orientacion de las estrategias
de los regimenes.

La doctrina politica y el programa social a los que habia que someterse y difundir a través
de la educacién, estaban claramente marcados en la Constitucién de 1917: ia conciliacién de
clases, la propiedad privada, el derecho a participar legalmente a la burguesia, establecia las
bases para el desarrollo capitalista.

Asi la arquitectura posrevolucionaria tendri miltiples expresiones en la biisqueda de
consenso cultural, se construirdn obras de inspiracién ecléctico-historicista en el pasado

2 Cf, LIRA Vézquez, Carlos. Arquitectura Mexicana. P. 173-174.
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prehispanico - y colonial o su combinacidn con el estile neoyorquino(art-decd), o
holywoodense(californiano) que se ajusta al proyecto nacional - cultural del grupo en el poder,
también incluye la integracion - plastica y el muralismo y segin los vaivenes del consumo
potencial, realizard un “tradicionalismo aggiornado” un “fyncionalismo prudente”, hasta la
plena instauracion de la arquitectura moderna y funcionalista.

£.2) Las Corrientes Posrevolucionarias y su Pensamiento.

La revolucién de 1910 provocéd una inestabilidad que durd
hasta los primeros aflos de los 30’s. Durante este periodo la
arquitectura entré a una etapa de “nacionalismo” que siguid tres
comrientes (Pre Modernas) fundamentales: Neo-Colonial, Neo-
Indigenista y Arquitectura Decé.

i).- Arquitectura Neo-Colonial

Basada en lo colonial, esta tendencia no dejo de concebirse
como “tradicionalista” e inclusive un tanto contradictoria con la
Revolucién, ya que basaba su repertorio formal en los “siglos de
dominacién espafiola™; el aspecto econdmico fue primordial para
que esta tendencia no cuajara completamente: el complejo y
excesivo trabajo de omamentacion, el dificil y detallado labrado de
la piedra, la herreria y las dimensiones que requerian los edificios
para seguir los esquemas coloniales, eran demasiado costosos para
un pais que por su proceso revolucionario se encontraba gravemente
afectado en su economia,

A pesar de todos estos problemas, hacia 1922, después de algunos casos aislados de
edificios habitacionales sencillos, la necesidad apremiante de dar cabida a cada vez una mayor
colectividad, llevd a los arquitectos de la capital a adoptar esta tendencia para una serie de
proyectos nstitucionales y privados. La modulacién tanto estructural como formal de la
arquitectura colonial parecié ser la mis adecuada para realizar estos edificios.”

Las figuras clave del proceso de revalorizacion de la arquitectura colonial en los primeros
afios del siglo, fueron los arquitectos Federico Mariscal y Jesiis T. Acevedo; el primero, profesor
de la carrera de arquitectura de la Escuela Nacional de Bellas Artes, fundador y editor de la

B Cfr. LIRA Vézquez, Carlos. Arquitectura Mexicana., p. 161-162.
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revista El Arte y la Ciencia; el segundo, miembro fundador del Atenco de la Juventud y uno de
sus mas importantes promotores. **

i.a).- Colonial Californiane

Dentro del Neocolonial se desarrolld también un subestilo, el llamado *“Colonial
Californiano” que rigi¢ abundantemente, el disefio de un gran nimero de residencias de las
Lomas de Chapultepec y Polanco entre 1938 y 1946. Corriente estilistica con caracteristicas
propias Bamada también “Spanish Colonial”, la cual se mostraria vinculada con edificios
racionalistas o modernos de las nuevas clases emergentes como una alternativa de integracion al
nuevo desarrollo social, econémico y politico del pais.

El “Colonial Californiano” se caracterizé por la profusa ornamentacién que rodea
ventanas y puertas y que contrasta notablemente con el resto de los paramentos totalmente lisos.
Si bien es cierto que este subestilo se inspird en elementos del barroco, el trabajo escultorico
excesivamente voluminoso y tosco realizado en tierra artificial o natural, evidencia su diferencia
con el fino trabajo escultorico del barroco. ** Se apoya en el acto de “reproducir” la nueva
arquitectura con sus nuevos espacios, materiales, funciones y técnicas constructivas con una
ornamentacién superficial conservadora retrograda que se nutria lo mismo de fuentes extranjeras,
como del pasado colonial en su afin por alcanzar una expresion nacionalista que disimulara su
caracter pequefio burgués y que se extenderia, por su paturaleza misma a la clase media surgida
de la revolucidn.

El pintoresquismo que ofrecia el revival de la arquitectura Californiana, resolvia de
manera acertada los problemas planteados por los impulsos de la arquitectura Neo Colonial al
mismo tiempo que permitia distanciarse de
la arquitectura oficial popular.

Se trata de una arquitectura
escenografica desarrollada en su fantasia
propia, alejada de la inspiracion artistica del
mundo y del nuevo México, que en cambio,
la literatura, la misica, la danza, la escultura
y la pintura mexicana de una manera mas
nacionalista se empeifiaban en desarrollar. La
arquitectura Colonial Californiana result6
una etapa de transicién de la Arquitectura
Neocolonial de los nuevos sistemas técnicos
y estéticos que iban a construir las bases del
racionalismo — funcionalista del siglo XX,

Puede que el colonial Californiano evoque o 'f:;j;:; o l J
MCh. . La Biisqueda de una Identidad., p.

2 I’_‘_—_ﬁ LIRA Vazquez, Carlos. Arquitectura Mexicana., p. 162.
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alin su recalcitrante aspiracion clasista por lo de “fuera”, pero fue también una corriente
innovadora que superd la aplicacion de un arte de oropel y decoracion superficiales para dar paso
a una arquitectura donde se sintetizaron las funciones y requerimientos de la vida moderna
haciendo patentes la comodidad, el confort, uso de técnicas y materiales constructivos del nuevo
siglo.

Al margen de los “neos”, la arquitectura colonial evoluciond y en su desarrollo natural
fue tomando forma, paralelamente a los intentos del nacionalismo oficial y a las modas
modernizadoras, aunque sin grandes pretensiones de presencia como lo demuestran miles de
obras construidas en todas las ciudades del territorio, desde 1910 hasta la fecha, al margen de la
arquitectura “culta”. En este proceso se ha ido logrando una arquitectura mexicana moderna que
de la misma forma ha ido integrando elementos formales y espaciales de la arquitectura
prehispanica y colonial, respetando las determinantes de su propia identidad y resolviendo en
una sintesis o sincretismo el conflicto entre modernidad universal y personalidad nacional,
creando una arquitectura mexicana de acuerdo con su tiempo y su contexto.

Colonigl Californianc

CARACTERISTICAS OBRAS NOTABLES AUTORES

» Casas con elementos platerescos Edificio Gaona (1922 Antonio Torres Torija

»  Aleros con teja sobre vanos Pabellén Mexicanc en la

» Vanos con omamentos curvos, y| Feria de Rio de janeiro en
ventanas cuadrifilio. 1922

»  Rejas de hierro forjado Escuela Benito Judrez Carlos Obregén
Balcones emplomados con ventanas (1942) Santacilia
geminadas.

¥ Pretiles mixtilineos coronados con Edificio del DDF (1933) Federico Mariscal
una simple hilada de tabiques. s erco Martsca

o ) Edtficio de departamentos

» ﬁﬁlanados inferiores  semejando {Vizcainas 12) Manuel Ortiz Monasterio
sillares.

» Zocalos y remates de tabique ol P alacio Nacional (3% piso)
azulejo. Augusto Petricioli

» Hotel Majestic (México

» lf\:)l:f}:iauon tanto estructural como 1925) Arq. Rafael Goyeneche

» Reincorporacién  de  elementos Hotel Aitamira
mutilados o transformados en (Independencia 101) Ing. Vicente Almada
edificios coloniales. Ing. José Rocha

. - Edificio Juana de Arco

¥ En las ciudades de provincia, : . . ]
recuperaban las cualida deps tocales {Av. Pino Sudrez) Argq. Vicerite Urquiaga
de sus construcciones. En Puebla: ta Universidad d
combinacién tipica de azulejo con niverst ¢ . ,
ladrillo, el blanqueado a cal, Guanajuaf?‘ S?\uanajuato Arg. Vicente Urquiaga
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balcones volados y  grandes 1953)
cornisas.
oo s Lui les Gi
> laspirados en  elemenios  del Edlﬁcx:ﬂ :e.dep:;tzaémentos Ing. Luis Robles Gil
barroco. (Meéxico )
» Empleo de algunos modelos géticos Casa Reforma 560 Arq. Hermann Noch
europeos o bien mudéjares. (México 1935)
> Aleros con ventanas. i Arquitectura Habitacional
» Ventanas geminadas con | ¢n los barrios de: Anzures,
ornamertacién profusa. Polanco y Las Lomas
» Uso de vitrales en los cuartos de (versién ostentosa). ¥ en

baflo o en las galerias o terroncillos.

las colonias del Valle,

Claveria y partes de
» FElementos de rancherias y Narvarte (la versifn
haciendas de México. modesta)

» Arcos mixtilineos,
enormes peanas.

pindculos y

» Cornisas con resaltos y quiebres.

» Trabajo escultérico excesivamente
voluminoso.

> Torreones con techumbres a cuatro
aguas.

» C(Chimeneos que muestran en
fachada desde el tiro hasta su
coronamiento.

Remates en ventanas .
Balcones y terrazas con celosia.
Columnas o pilastras saloménicas.

Sigue un partido central,
pretendiendo una doble altura en
vestibulos, grandes escalinatas y
terrazas obstentosas.

Perfil cercano a un Chalet.

» Las alturas y bloques
arquitectonicos de 5 o 6 pisos
(producto de la especulacién del
suelo y del uso del concreto)

VvV V ¥V VY

Y

» Gusto moderne de casa compacta
con vestibulo de distribucién.

ii).- Neo-Indigenista
Inspirada en lo prehispénico, esta corriente se encontré con un problema fundamental:

crear espacios habitables y funcionales siguiendo esquemas espaciiles prehispanicos. Esta
diferencia tan radical entre la concepcidn espacial prehispénica y Ia de los 30's, lev6 a que el
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neoindigenismo se limitara a seguir modelos prehispanicos en lo estrictamente decorativo. Fue
importante también, para que esta tendencia no se desarrollara completamente, el hecho de que,
para esos afios, el estudio y anlisis de lo prehispanico apenas se iniciaba formalmente por lo que
era considerado mas vestigio arqueol6gico que arquitecténico. Esta tendencia, entonces, produjo
una arquitectura poco unitaria en donde lo prehispanico se redujo a la ornamentaciéon €
incorporacién de algunos elementos aislados, sin ser congruentes con las demss partes del
edificio.

Neo indigenista

CARACTERISTICAS OBRAS NOTABLES AUTORES
Esquemat' ; :'611, masividad y Clinica 2é0x]dﬁl IMSS Anénimo
geometria simple en sus formas. {(México)

Elementos en general de origen Proyectos para el Pabellén | Antonio Marquina
prehispénico. de México en la Manuel Amébilis
Repertorio Artistico Exposicién de Sevilla en Alberto Mendoza
Utilizacién de escalinatas, taludes Y | papelion de México | Arq. Antonic M. Anza
clementos oramentales como Exposici6n Internacional |  Arqueblogo Antonio
grecas, braseros, talantes y de Paris Mariscal
serpientes. Y el interior moderno
con columnas, escaleras de hierroy | pytacio de Bellas Artes | Luis Lelo de Larrea
tragaluces de cristal, Contreras
Caballeros dguils, tigres y coyote, Monumento a la Raza
serpientes y grecas, en interiores {México 1940)
mdscaras Chac, Tlloc y grecas.
Basamento tipo Xochicalco, cabezas
de serpiente y alfardas.
Temitica histérica y
representaciones en relieves con
motivos folkléricos y decorativos de
inspiracién prehispinica
Edificios de arquitectura
funcionalista con relieves decorados
con pasajes costumbristas €
indigenas

Neo Maya
Esquematizacién, masividad  y| p) Anahyacalli (México Juan O'Gorman
geometria simple en sus formas. 1945)
Elementos mayas, especialmente del
estito Puuc. Fachadas San Rendén Andnimo
Altos muros ciclopeos en talud Peniche (Mérida 1919)
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Uso de blogques de cemento
“textilero™ recuerdan 8 los frisos
tallados de los templos Mayas.

Emplazamientos similares a los
Centros Mayas

Motivos ornamentales y escultdéricos
de pirémides escalonadas y templos

superiores.

Mobiliario estilo neo maya

Relieves escultéricos neo mayas

Casa Malvarosa (E.U.)

Las Residencias Ennies y
Millard
La Miniatura (Los
Angeles, California)

Hotel Arizona Biltmore

Monumentos a Felipe
Carrillo Puerto (Mérida
1926-1934)

Edificio de! “Diario de
Merida” (1925-1932)

Diario del Sureste
(Mérida 1946)

Anénimo

Frank Lloyd Wright

Mac Arthur

Leopoldo Tommasi
Lépez

Arg. Rubio Ibarra

Manuel y Max Amaébilis

Escultor:
Rémulo Rozo
Neo Azteca
bl lei Hotel. Para el Circamo Ricardo Rivas
Ta 'Er0s con Azulcjos representando del Sistema del Rio Pintor escultor:
motivos indigenistas Lerma Diego Rivera
Remates con cresterias de influencia y Fuente
azteca.
. . Arq. Augusto Pérez.
Relieves y esculturas con motivoes Estadio C.U. Palacios,
labrados en piedra: de Tléloc, (1950) Jorge Bravo

serpientes,  caballeros,  dguila,
mdscaras, caracoles, calendarios;
provenientes de la cultura azteca o
de culturas similares como las de
Mitla y Monte Alban.

Relieves de cantera en murcs con
masaicos de piedras de colores y
teméticas histéricas de México.

Se retoman aspectos plisticos y
formales de las culturas indigenas
para incorporarios a la Arquitectura
moderna estadounidense incluidos
Mayas, Aztecas, Mixtecas, Toltecas
y otros; adoptando el Azteca por ser
mas histérico y representativo

Hotel. Secretaria de
Transportes {(1950)

Biblioteca central

(C.U. 1952)

Canchas de fronton
(C.U. 1953)

Casa O'Gorman(1958)
Hotel Monrovia,
California (1925)

Cordova Hotel
Los Angeles(1910)

Augusto Pérez Palacios,
Radl Cacho
Muralistas:
’'Gorman,

Chéavez Morado,
Francisco Zufiiga

Juan O'Gorman

Alberto Arai

Juan O'Gorman

Robert Stacy-Judd

Neher and Skilling
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AZTEC

Ailene Barnsdall house Thie h‘cau“lf\y buildinz is tha fir exxmple of they
“Hollyhock™ Los Angeles, 1918+ edesiztion ai‘A::»:v*nmhw:cmre o ey smodern buildd
1921, Convento de  planta tam. Whe eot suoreely dozs festics w ity beautiled

sErarier, whith 1 foved catitely with AduWhire.
cuadrangular

Neher y Skilling, Arquitectos, Motel
Cordova en Los Angeles 1912 Cartel de
ung revista de Arquitectura.

iii).- Arquitectura Decd

Fue la que contd con més posibilidades para expresar lo que una gran parte de la sociedad
buscaba, ya que reunia, por una parte, la vanguardia arquitectonica que s¢ daba en los Estados
Unidos y en Europa con los rascacielos, el uso masivo del concreto armado, el vidrio cubriendo
grandes claros, la incorporacién de materiales nuevos como el aluminio y acero, etc., y, por otra,
la posibilidad de incorporar una serie de elementos del mundo prehispanico que resultaban
congruentes con la arquitectura Deco precisamente por seguir también esquemas geometrizantes.

Pero no solo los elementos prehispanicos eran congruentes con el geometrismo del Decd,
los elementos que se consideraban como de “identidad nacional” en aquella época por reflejar la
lucha revolucionaria de los afios anteriores, tales como cactus, magueyes, pifias, palmeras,
escenas de lucha, carabinas, cananas, obreros, martillos, maquinaria, etc., también podian ser
facilmente geometrizados y tanto estos como lo prehispanicos formaban parte del movimiento
nacionalista que se pretendia instituir. Por otra parte, debido a la sencillez de lineas y a la
simplificacién de su ornamentacion, la arquitectura Deco resultaba ser la tendencia mas
econémica, sobre todo cuando conmsideramos que este periodo coincidi6 con la necesidad
apremiante de crear uma serie de edificios institucionales enormes y por tanto, potencialmente
costosos. Este costo pudo menguarse mediante el uso del concreto, mas ficil de usar y mas
econdmico, en una arquitectura Decé de formas simples y con posibilidades de modulacién
debido a sus excesiva geometrizacion.
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Art Decod

A4 vV v A

A4

v Vv V¥

v Vv

v

Utiliza diseflos  geométricos
lineales.
Acentila la volumetria.

Simplicidad, contraste, linealidad,
simetria y ritmo.

Entrecalles al exterior.

Ventanerfa como recuso de perforar
a la masa.

Paramentos de piedrs artificial.
Aplanados de yeso en el interior.

Plantas arquitecténicas y alzados de
forma cuadrangular.

Utiliza a wveces la curva para
suavizar la excesiva linealidad en
paramentos .

Ornato como recurso  estético
primordial.

Estructuras con aplicaciones de
materiales de intenso brillo natural
como el bronce, acero inoxidable,
aluninio o latén, vidrios, marmoles
y granitos pulidos al interior y el
exterior.

Decoraci6n lineal y esquematica,

Vitrales emplemados de vivos
colores.

Sencillez en la ornamentacién,

Formas platénicas:
cuadrado y tridngulo.

Lineas simples o paralelas de
formas rectas, onduladas, espirales

y en zigzag.

Jerarquizacién y elevacién del
acceso principal abocindndolo a
manera de  arquivoltas  del
Roméntico y Gético.

circulo,

Aleros y marquesinas para acentuar
los vanos.

La unidad buscada del Decs,
alcanzd la tipografia del nimero

Edificio de la Alianza de
Ferrocarrileros

Edificio de Departamentos
(Av. Revolucién y Martf)
México 1929

Departamento de
Salubridad méxico 1926

Monumento a ila
Revolucién

Banco de México
{Remodelacién)

Edificio México (Av.
México 123)

Cines El Encanto y ¢l
Edén (Destruidos)

Interior Palacio de Bellas
Artes

Cine Teresa
Edificio Tehuacan
(México 1931) yel

Edificio Berta (México
1931)

Edificio parz Policia y

Bomberos (Hoy Secretaria

Arg. Vicente Mendiola
Carlos Greenham
Luis Alvarado

Arq. Juan Segura

Arg. Carlos Obregén
Santacilia

Arq. Carlos Obregén
Santacilia

Arq. Carlos Obregén
Santacilia

Arq. Francisco J. Serrano
Arq. Francisco J. Serrano
Arq. Federico Mariscal
Arq. Francisco J. Serrano
Arg. Ernesto Buenrostro

Arq. José Maria
Buenrostro

Arg. Guillermo Zérraga
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oficial de las casas, el nombre del
edificio y el nombre del arquitecto
de la obra.

El brillo, lisura y el reflejar la luz en
los acabados de los emplomados,
daban la impresién de amplitud ¥
libertad del interior.

Rico tratamiento decorativo del
mterior
Iluminacién artificial de gran
efectismo.

Pavimentos policromados.

Accesorios decorativos dentro de Ia
linea geometrista como son:
Lamparas en muros, bancas,
buzones y letreros; con tipografia
Dec6.

Propésito de vérticalizar a los
edificios.

Adoptado por el gobierno para sus
edificios mas significativos por
denotar modernidad, funcionalidad
y economifa.

Aprovechar las ventajas de los
nuevos materiales y procedimientos
constructivos.

Economia en si construccién,
facilidad en su mantenimiento y
adecuacion al ambiente,

Sistemas Estructurales con: pilotes,
losas nervadas, marcos rigidos losas
prismaéticas, etc.

Uso de concreto  Armado,
sustituyendo la piedra por el tabique
y el remachado por la soldadura.

de Marina) México 1928

Edificio La Nacional
(México 1930)

Parque México (Proyecto
Urbano en la Colonia
Hipédromo condesa)

Edificio Monterrey (1936)

Casa Popular Doble
(1930)

Luis Avila
Manuel Ortiz Monasterio
Bernardo Calderén

Leonardo Noriega

Arq. Roberto Alvarez

Juan Legarreta

I1.2.-CONCEPTUALIZACION

Fl término funcionalismo tiene diferentes significados segin también diversos contextos,
puede significar la nocién filoséfica de que en un objeto que cumple perfectamente su funcion es
automdticamente bello, sobre todo si hablamos de la naturaleza o si se hace la analogia orgénica
o biolégica, con los objetos.
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Quizés su significado, mas importante estd relacionado con el plancamiento de las
ciudades y con la composicién y distribucién de los edificios.

La dimensién arquitectonica de la ciudad es una condicién imprescindible para la
correcta formacién de una nocién funcionalista complementada reciprocamente por las
dimensiones urbanas de la arquitectura.

Interpretar lo artistico como algo propio de lo intuitivo e irracional subvaloracion de gran
importancia y trascendencia del arte, al ligarse a una forma de intervencién no cientifica y en
consecuencia secundaria, surge pues la contra postura: el arle como medio liberador de la
realidad, donde la arquitectura se considera como actividad artistica como consecuencia del arte
como creacion y expresion de la realidad humano-social, ubicandose en una nueva dimensién de
las vanguardias idealistas, no apreciada en cuanto a su dimensién cualitativa, o concepcién
dialéctica, que descubriera su esencia, sobreviviendo a un caricter especifico de la realidad
arquitecténica originando un conjunto de metodologias tedrico-practicas de conceptos y mancras
de encauzar el complejo proceso de proyectar y construir.

La unidad de espacio arquitecténico; en cuanto a su lugar, su funcién, su tipologia, su
composicién, forma estilistica, constructiva, climdtica, sociolégicas, etc.

Se encuentran encadenadamente ligadas por juicios y formulaciones racionales que
definen la posicion del arquitecto que los alcanza por medio de una valorizacién urbana.

A partir de los afios 20°s la arquitectura ha desarrollado y transformado las posibilidades y las
corrientes de fines del siglo pasado y principios del presente.

Para algunos autores estos principios siguen ain vigentes, para algunos otros los
movimientos de la arquitectura moderna, tal como lo entendieron sus precursores, ya han
concluido.

Lo cierto es que la arquitectura moderna no ha podido escapar a las contradicciones
inherentes a su propia filosofia.

El sentido que cada corriente ha querido dar a la arquitectura a través del discurso, de la
persuasion y del lenguaje expresivo, mismo que ha sido traicionado, desvirtuado o contradicho,
de tal suerte que se han creado una infinidad de tendencias.

La variedad de las corrientes y los estilos de la arquitectura moderna ha llegado a ser tal
como decia Peter Collins << arqueolégicamente inclasificable>>
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La arquitectura moderna lanza manifiestos, realiza proyectos tedricos y desata una
campafia publicitaria sin precedentes, muchos de sus logros residieron en el empefio y
obstinacién de sus sostenedores, en la préactica y difusion de conceptos inmovadores y
revolucionarios de modernidad y progreso que cumplian con los principios y necesidades de la
nueva sociedad.

Las dos guerras mundiales fueron los hechos histéricos catalizadores que reactivaron las
necesidades sociales y la respuesta arquitectonica a problemas urgentes dando paso a cambios en
la manera de actuar y de pensar de los arquitectos y de la sociedad en general, reforzando asi los
planteamientos utilitaristas y anticlasicistas o arquitectonicos de los 20's, y a los ideales y
premoniciones de los modernistas de finales del siglo XIX.

Las contradicciones sociales se expresaron muy temprano en la arquitectura, la
participacién politica no se hizo esperar, los adeptos a la arquitectura moderna adoptaron dos
caminos, Ja alienacién y la subversién. Los tedricos de la arquitectura, lejos de iniciar el camino
hacia la comprensién del fenémeno de sus motivaciones y de sus implicaciones sociales,
econdémicas, culturales, politicas y tecnolégicas, se dedicaron a explorar ideas e intenciones, a
revivir conceptos y tendencias para iniciar la busqueda de la nueva “arquitectura”, a través de la
funcién, como una nueva forma generadora de su propio lenguaje estético y sus propios c6digos.

La publicidad, las conferencias, congresos y escritos jugaron un papel sumamente
importante en la internacionalizacién de la adopcién de la nueva arquitectura.

Se experiment6 con hierro, vidrio, aluminio, tabiques, concreto, acero; se emprendié la
busqueda del significado, lo sencillo sustituyé a lo complejo, lo puro a lo mixtilineo y recargado,
lo limpio a la decoracién, lo ligero a las grandes moles de piedra y hierro, lo funcional a la
disposicion clasica o mala distribucion.

Se inicié la apertura hacia las corrientes artisticas pictdricas y escultéricas surgiendo asi
en arquitectura los términos modernismo, art-decé, expresionismo, surrealismo, cubismo,
futurismo, abstracto y moderno.

a).- La Modernidad
Hay que considerar, para el estudio de este periodo, 1a evolucion de las ideas, modas y

gustos en ¢l desarrollo de la arquitectura, las cuales denotan una importancia genérica para la
innovacion en la arquitectura de los tltimos sesenta afios.
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De este modo el término “moderno”, ¢s elastico, al igual que “modernismo
arquitectonico”, en donde quedan incluidos los confusos progresos de muchos renacimientos
como: neo-barroco, neo-liberty o neo-vernaculo.

Toda definicion o teoria de la arquitectura representa una clase de arquitectura como una
respuesta de una manifestacion arquitectonica. Se buscaba una nueva definicién, una nueva
teoria: un cambio de calidad.

El empleo del hormigén armado en Ias construcciones repercute en el disefio
arquitectonico del siglo XX, de tal forma que se dio un aspecto nuevo a los edificios, también se
emplea material de exterior liso que permite una arquitectura de superficies murales lisas, es
decir, fachadas representadas por grandes planos y lineas.

Simultdaneamente se defendié como modernidad a
la arquitectura libre de ornamentacién, segun
argumentaron tedricos y arquitectos como ya vimos con
anterioridad tales como: Adolf Loos, Walter Gropius, Le
Corbusier y Mies Van Der Rohe, quienes también
eliminaron en sus obras los elementos decorativos,
sustituyéndolos  por  configuraciones  superficiales,

aplicacion de color, la articulacion de superficies y el uso - oo
de precisas formas geométricas. Villa para Fritz yGrete Tugendhat
en Britemn (Mics Van der Rohe)

La contradiccion existente respecto a la ornamentacion y su propia liberacion, estuvo
relacionada a los manierismos eclécticos de los estilos arquitectonicos anteriores, representados
por los renacimientos decorativos empleados en toda Europa a fines de siglo.

La “no ornamentacién” estuvo fundamentada por la libertad en la vida, por una expresion
estética; estructural y volumétrica bien definida, se crearon nuevas formas arquitectonicas, que
en conjunio se reflejaban en los edificios de una manera simple y dinamica, basada en la
agrupacion de masas, en la interpretacion espacial y el cardcter de viveza.

La nueva arquitectura se regiria por consideraciones objetivas, aparte de las artisticas;
caracterizandose por una gran vision respecto a sus objetivos arquitectonicos.

a.1) 1a cuestion del estilo

Originalmente, la palabra “estilo” se utilizo para denominar las caracteristicas de la

composicion literaria, y cuando pasé a la arquitectura se usaba unicamente para indicar que era
extranjero (arabe, egipcio, sajéon y chino), roméntico, o grotesco, el gotico fue el primero en
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entrar a la categoria de estilo. En 1821, James Elmes dividié cronologicamente la arquitectura
grecorromana en cinco estilos segin las épocas de Homero, Pericles, Alejandro Magno, Augusto
y la posterior a éste ultimo.

Las ciencias arqueolégicas, provocaron el interés por la clasificacion, la imitacién y la
adopcién de reglas vitrubianas en el siglo XIX, fundamentadas por su origen; es decir la columna
o Stylo, dando pie a las primeras denominaciones para diferenciar el estilo de construccion
griego y el romano en sus maneras mas puras, Correspondiéndole a cada estilo un tipo y solo
uno, de columna, agregindosele con el tiempo una serie de caracteristicas que serian adoptadas
por los modernos. Y es precisamente la ausencia de un tipo caracteristico de columna, lo que va
a definir el estilo modemo, su caracteristica primordial es que es anéstilo (sin columna), no por
que carezca de ella sino porque no existe un solo tipo o bien por que se mimetiza u oculta como
en el caso especifico de las casas y de los edificios de piel y estructura. La arquitectura moderna,
especificamente la funcionalista tendrd un peristilo de pilotis sobre el que se levantan los
pabellones de varios pisos en forma de prisma rectangular. La columna al principio se hard de
seccién circular y en la medida que avanzan los sistemas de encofrados se ird sustituyendo por
pilares de seccién rectangular o cuadrangular, que a la larga adoptara por extension el nombre de
columna, aunque estrictamente no lo sea. Esta seccion le permiti6 a la columna integrarse de
manera mas versatil a la arquitectura.

El “Estilo” ha sido definido por J.M. Richards como la moda que cada generacioén puede
reconocer como suya; por Nikolaus Pevsner como lo que liga los hechos estéticos de una época;
J. F. Blondel como el caréicter que se debe elegir en relacion con el propésito de un edificio;
Camgpbell suponia que el estilo no se referia necesariamente a la finalidad del edificio, sino que
se podia aplicar igualmente a la personalidad del arquitecto autor del disefio; para Meyer Shapiro
el “Estilo” es la forma, los elementos, las cualidades y la expresion, que manejan dentro del arte
un grupo o un individuo, expresando un sistema formal con una calidad y una significacién, que
determinan la personalidad y las caracteristicas del artista o del grupo; John Middleton, decia que
¢l “Estilo” debe ser tinico, por lo que la idiosincrasia surge como algo esencial para el estilo. Los
estilos se consideran costumbres contingentes y cada pretensién de exclusivismo se cree
superada. La prerrogativa de los arquitectos que los distingue de los ingenieros es la libertad de
escoger estas o aquellas formas, prerrogativa individual, no colectiva, que depende del
sentimiento y posicion ideolégica mas que de la razon.

Al inicio del siglo se trat6 de establecer un estiio arquitecténico; en el cual la columna de
acero en forma de tallo y formas sinuosas es sustituida por una simple sin omamento con
caracteristicas formales inéditas, que con 1a llegada del concreto armado se hard extensiva a los
demas sistemas constructivos. El empleo del término “estilo”, se debe a la necesidad de
establecer una relacién entre los diversos edificios y delimitar o diferenciar la postura comin de
los disefiadores y de los grupos.
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La nueva generacién quedd inmersa en la bisqueda de aiternativas constructivas y de
estructuras que fueran racionales y funcionales. Se abrieron los caminos de la arquitecturz a Ia
experimentacién, inicisndose la carrera por cubrir el claro y el volado mis grande, el estilo
moderno se fue haciendo extensivo en la misma manera en que se polarizardn sus funciones en
un emplazamiento limitado; de una arquitectura abierta, participativa, en la que integraban los
puntos nodales de la actividad humana concentrados en lugar de dispersarlos; varios usos 0
funciones ya se podian integrar en un solo espacio, con la invencion de las grandes cubiertas de
los nuevos edificios. estos elementos constructivos serfan 6ptimos para las sociedades urbanas,
que empezaban a observarse a si mismas.

La cuesti6n del estilo en la modernidad subray6 la mayoria de las preocupaciones en las
teorias de los grandes maestros de la arquitectura sobre cuales debian de ser el conjunto de
cualidades reconocibles de las obras o de un grupo de edificios.

Los problemas a resolver no se referian solo a los aspectos de: escala, proporciones y
compatibilidad, sino también a los de finanzas, funci6n, espacio, volumen, materiales, acabados,
servicios y estructura. Muchos de estos elementos técnicos relacionados con la estética
arquitectonica, tal como se le interpreta a partir de las normas cominmente aceptadas del
funcionalismo moderno.

La estética arquitectonica se expresa mediante las “normas” y el “estilo”, que se van
aceptando por la sociedad; la arquitectura es un arte social que incide, que tiene valor y
significacién en los requerimientos primarios y culturales del hombre, es la consecuencia de
vivir en un recinto identificable como propio y como simbolo de progreso.

a.2) Ia ideas estéticas y ¢l arte

Al buscar en los edificios modernos la mayor adaptabilidad posible a la funcién se
crearon formas compositivas estandarizadas que lo mismo servian para viviendas en desarrollos
habitacionales que para teatros, prisiones, estaciones, hospitales que se construfan por doquier,
llevando un nuevo mensaje estético a las sociedades modernas, basados en las artes visuales
como fuente de inspiracién y en el simbolismo de la idea — méquina.

Generalmente se desarrollaron proyectos sobre la base de unos pocos fenémenos
representativos, teniendo una idea incompleta y superficial de los objetos. A partir de la
percepcion del mundo fenomeénico, surge una teoria arquitectonica que diferencia el arte tipico
del vocabulario de formas nuevas de edificios simples y complejos a través de modelos,
contornos, formas y espacios que requeria la modernidad y su nueva representacion estética.

La estética se ocupa de los problemas del gusto, la imaginacion artistica, las diferencias y
similitudes estilisticas y a naturaleza y sus variaciones de formas. Cada época reinterpreta las
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formas y los objetivos de las obras de arte en funcién de los cambios transitorios; el valor del
estudio estético se determina por la evaluacién de las producciones artisticas de una época,
resultando dificiles en muchos casos, ya que en la experiencia artistica se han originado diversas
dicotomias como: roméntico / clésico, emocién / razén, instinto / intelecto, expresion / funcion.

En los inicios del siglo, la generalidad de las teorias de Ia estética arquitectonica, se
enfocaban en los problemas estilisticos y en la identificacién de las formas del arte y de la
arquitectura con formas y movimientos humanos; se aplica a la arquitectura la teoria de la
empatia (Lipps), en la cual las formas arquitecténicas especificas: desde la columna griega al
arco gético apuntado y la moderna viga en voladizo, representan “movimiento humano™.

La “empatia” queda expresada como: la capacidad de proyectar la propia personalidad,
sobre el objeto de contemplacion; se denota el estado animico del observador de una obra de arte
y la incitacién de respuestas mentales que tienen su origen en la actividad humana: una obra de
arte que consideremos bella es una objetivacién de nuestro propio placer en actividad; la riqueza
de linea y forma consiste en el valor vital que tiene para nosotros.

Las formas ascendentes poseen fuerza y energia, expresando sentimientos diferentes de
los provocados por las formas descendentes o las extensas que expresan una cierta vivacidad:
una linea curva evoca potencia; una linea recta, agudeza y velocidad.

Las categorias “espacio” y “volumen”, segin los teéricos de la empatia, eran tan
inseguros como la idea de “funcién”, s6lo hasta la primera década de este siglo se reconocio la
identidad comtn de formas a través de la “empatia dindmica”.

Para Walter Gropius la arquitectura era una forma de arte cuyo fin ultimo era la
desaparicién de la vieja linea entre elementos monumentales y decorativos. “El adorno no ha
dejado de existir; se ha unido imperceptiblemente a la estructura. Los cambios que han tenido
lugar en los tiltimos cuarenta afios no se deben al hecho de que haya desaparecido la escultura en
la arquitectura, se trata de que la arquitectura se ha convertido en escultura abstracta “. %

El movimiento moderno logré utilizar, desarrollar y difundir la tecnologia como una
nueva idea del arte. La funcién dio esencialidad a la forma y esta a su vez a la imagen de la vida
moderna: repudié la decoracién, impuso superficies lisas y brillantes; cualquier objeto —desde la
tetera a la casa urbana- que no se adaptase a la funcién utilizando una forma geomgétrica era
considerado un oprobio visual. Con la conviccién de que era posible cambiar la cultura
cambiando el lenguaje del arte. Walter Gropius, el arquitecto que fundd la Escuela de la
Bauhaus, creia que solo de un arte de vanguardia nacerian las energias para levantar la cultura;
animado por esa intencién, dio vida a la mds adiestrada facultad de arte de la historia. Gropius

26 WALTER GROPIUS, “The New Architecture and the Bauhaus, 1935. Tomado de Collins, op. Cit. Pag.127
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partia del supuesto de que era necesario integrar las diferentes formas de arte; de hecho, en su
manifiesto declar6 que el objetivo de la Escuela era educar a los futuros artistas y artesanos para
que colaboraran en cambiar el disefio del ambiente. Obsesionados por la exigencia de definir la
esencia del arte, los hombres de la Bauhaus formularon teorias y escribieron voluminosos
tratados. Parecian seguros de poder inaugurar una nueva era en la historia del arte partiendo de
las ideas. El gran pionero del abstractisismo: Kandinski, por ejemplo; consideraba que solo de
esa forma se podia liberar el arte del sometimiento a la realidad tangible. El fin que se proponia
era “desmaterializar” la pintura; las formas abstractas concretas, que responden a un disefio
racional, estaba convencido de que €l arte debia rechazar el mundo de las apariencias y exaltar,
en cambio, el de las verdades espirituales. El principal interés de Kandinski era su anhelo en la
bisqueda de la objetividad. Paul Klee compartia la conviccion de que el arte tenia una
resonancia mistica. Les sirvieron como punto de referencia sus propias emociones y las formas
del mundo organico, con la conviccién de que la creatividad ahondase sus raices en la naturaleza.
Para Laszlo Moholy-Nagy era absurdo considerar el arte como un vehiculo para alcanzar la
revelacion espiritual; su objetivo era introducir en el arte los recursos tecnolégicos. Klee
planteaba que: “es justo entender cémo funciona una méquina, pero la vida es algo més. La vida
concibe y pare. ;Cuindo engendrard hijos una méquina descargada? Al final, prevalecié la
mentalidad mecénica. De cada objeto moderno, de linea esencial y nitida, pintada con los colores
basicos, se decia que tenia “el sello Bauhaus™ Nunca se habian propuesto lanzar una estética
basada en el funcionalismo, y ahora asistian a una tergiversacion de su mensaje. (El publico
nunca entenderia que la silla de tubos de acero nacia de un movimiento radicado en ¢l idealismo,
de un movimiento que adoptaba formas simplificadas y geométricas no como una concesion a la
tecnologia sino como expresion de anhelo hacia verdades espirituales? Los jefes histéricos de la
Bauhaus fueron victimas de sus propias generosas concepciones utdpicas. En la tentativa de
conjugar el arte y disefio se encontraron ante una irbnica contradiccién: el disefio puede hacer
propias las formas de la pintura, pero no logra apropiarse de las emociones que la inspiran.

El arte lo consideraron como la agrupacién de sucesos y fendémenos del entorno, de
intuiciones colectivas para formar imAgenes individuales; caracterizindose la “imagen” como un
simbolo, la arquitectura como una forma articulada, que debia tener una imagen autosuficiente,
una expresion de sentimientos, y no un estimulo a los mismos.

La concepcion del arte necesariamente influy6 en la materializacion del mundo modemo,
en la ideologia de la arquitectura, en al dar forma concreta a la sociedad y puesto que estd
intimamente relacionada con esta y con la naturaleza, la arquitectura es diferente y original con
respecto a todo otro arte o ciencia”.

Rossi nos dice que el arte se conoce como creacién de una realidad: la obra de arte
expresa la realidad en cuanto la crea y crea el mundo en cuanto se expresa en la obra artistica.

« La arquitectura concebida como forma especifica de actividad artistica y debido a Ia
concepcion del arte como creacién y expresién de la realidad humano - social, puede ser
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considerada en una dimensién que tanto los reduccionismos: sociologismo; positivismo;
estructuralismo; cientificismo; y tecnicismo; como las manifestaciones idealistas; la cultura
académica de las versiones vanguardistas, mo habian permitido apreciar; su dimension
cualitativa, es decir, una concepcion dialéctica descubriendo una dimensién esencial:
supervivencia de un cardcter especifico de la realidad arquitecténica; surgiendo también una
nueva metodologia arquitecténica como un conjunto te6rico — practico de concepciones y modos
que encausa y dirige el complejo proceso de produccion y de construir”. 2’

Los edificios hechos por el hombre, deberian estar condicionados por los conocimientos €
inspiracién del disefiador, por las tendencias dominantes de la estética y de las técnicas de
construccion de ahi la enorme variedad de interpretaciones que surgieron en esta época.

Un disefiador inadecuado probablemente eludira los problemas estéticos, pero su trabajo
no serfa satisfactorio dentro de los niveles aceptables de construccion y factibilidad técnica; para
valorar un edificic se tenia que relacionar en el tiempo con los edificios precedentes y
posteriores, y ¢l espacio con el contexto cultural del lugar en que seria construido.

b).- La [deologia del Movimiento Moderno

En la ideologia del movimiento moderno, se combinan la forma material y el contenido
social, la idea que la mayoria de la gente tenia sobre la nueva arquitectura, satisfacia plenamente
sus aspiraciones de verdadero progreso social

En la Villa Savoye de Le Corbusier, en los apartamentos de Domnarkomfin de Ginzburg
o en el Pabellon de la Warr de Mendelsohn se
aprecia una teoria coherente: muros sin
decoracion, grandes 4dreas acristaladas, cubiertas
planas y fluidez del espacio tridimensional, todo
expresa el entusiasmo de los arquitectos por los
sistemas constructivos det siglo XX, -un
entusiasmo por 1a nueva estética en la perspectiva
de las transformaciones sociales que vendrian a

mejorar al mundo. Cesa comunal Nurkomfin (Moizei
Ginzburg ¢ lgnati Milinis)

La arquitectura como todos los aspectos de la cultura humana son una clara manifestacion
de las fuerzas que actiian en la sociedad, Marx en el prefacio de la “Contribucién a la Critica de
{a Economia Politica” (1859) plantea que “‘El modo de produccion de Ia vida material condiciona

27 Aldo Rossi, “Arquitcetura de la Ciudad”, Ed. Gustavo Gili; Coleccién Pumto y Linea, pp. 9 - 36. Barc:lona, 1982.
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los procesos sociales, politicos y de la vida intelectual en general. No es la conciencia de los
hombres la que determina su existencia, sino por el contrario, su existencia social es la que
determina su conciencia™?; pot lo que debemos considerar a la produccién arquitectonica de los
lamados tiempos heroicos, no solo en términos de estilo o estética, sino como un aspecto
importante de la vida social, influida por el sistema econémico y simultincamente, influyendo en
él y en sus transformaciones y asf poder entender el funcionamiento del capital internacional y su
efecto en la arquitectura nacional, en sus tedricos, en sus impulsores y el grado de desarrollo
alcanzado, con sus limitaciones en su concrecion.

La importancia histérica, econémica y social del movimiento moderno, ademas de su
funcién estética radica en la unidad de teoria y prictica que logré; en su ideologia se trasluce una
forma muy particular de ver el mundo en un contexto de sociedad industrial avanzada, capitalista
de donde surgen tanto las ideas como las técnicas.

El movimiento moderno surge como desafic a la sociedad capitalista: rechazo,
confrontacidn, posibilidad de un cambio decisivo ~incluso violento- de la situacién imperante. El
significado dialéctico de la modemidad estd en la lucha por convertirse en la negacion de la
sociedad capitalista industrial que la ha creado, al mismo tiempo que el capitalismo lucha de
distintas formas para lograr la negacion de la modernidad.

Berman en su analisis de las corrientes filoséficas, seflala como Barthes y los
estructuralistas dan cuenta de como el artista “da su espalda a la sociedad y se enfrenta al mundo
de los objetos sin reconocer ninguna de las formas de la historia o de la vida social™

La modernidad es una revuelta permanente, una confrontacién con el mundo y su
moralidad.

Se establece una tradicién de “destruir la tradicién”, en su visién positiva, Berman dice
que ¢s justamente éste el “Gran ideal de la arquitectura que ha sido perseguido a lo largo de los
afios por los representantes del movimiento modemno, desde “Carlyle y Marx a Tatlin y Calder,
Le Corbusier y Frank Lloyd Wright, Mark di Suvero y Robert Smithson™ comenzando con el
rechazo del mundo burgués y de sus valores siguiendo con su destruccién y su sustitucién por un
nuevo programa revolucionario.*

En Europa, las ideas funcionalistas se desarrollaron sobre una base mis amplia en la que
se aprecian al menos tres actitudes distintas. La primera ha sido llamada funcionalismo
expresivo, pues relacionaba la planificacion légica y las ideas formales de una nueva

28 BILL RISEBERO, Historia Organizada de Ia Arquitectura, Ultimas Tendencias (Forma Fantéstica), Ed. Celeste,
Madrid.

2 ROLAND BARTHES, Le Degré Zero de Lécriture, Paris, 1953,

30 MARSHALL BERMAN, “All that is solid melts into air, Nueva York, 1982
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arquitectura con objetivos artisticos y externos. El funcionalismo pragmitico pretendia generar,
mediante la manipulacién de ciertas partes del edificio, - las dreas planificadas y el sistema
estructural — un disefio que seria a la vez el anénimo resultado del problema mismo y la
expresion logica de Ia funcién del edificio. El funcionalismo internacional, ¢l cual se
caracteriza por una estética basada en el volumen y su pureza, por ¢l uso de la habitual reticula
modular en el tratamiento del paramento de vidrio de la fachada y por torres o espacios verticales
de circulacién diferenciados en la composicion, identifica a la arquitectura moderna como una
arquitectura internacional, desprovista de fronteras regionales y culturales dénde los productos y
materiales para la construccién los produce la industria transnacional, traicionando las
intenciones iniciales de formas expresivas y contenido social por las de cardcter econémico. Se
inicia con la exposicién que celebré el Werkbund alemén primero y posteriormente la exposicion
en Nueva York en el Museo de Arte Moderno organizada por Hitchcock y Jonson, y por las
publicaciones de Walter Gropius “Internationale Architektur” (1925); y de Henrry-Russell
Hitchcock “Modern Architecture, Romanticism and Reintegration” (1929).

“E] internacionalismo era un modus operandi dentro de un mundo universalizador y la
arquitectura internacionalista, es decir, la arquitectura no arraigada en ningin contexto sino
transferible a todos los puntos del planeta y portadora de principios modemos y universales,
cornenzd a ganar importancia.”™"

En los afios treinta, la nueva arquitectura gano terreno en todo el mundo. La tan buscada
unidad de esfuerzos entre los arquitectos modernos se consigui6 al fin y se hicieron de lado las
viejas cuestiones del academicismo y eclecticismo que tantas discusiones habian provocado
anteriormente.

Casi simulténeamente a su expansién por todo el mundo, tuvo lugar una represién
sistematica de las ideas del movimiento moderno en Alemania y la Unién Soviética, donde una
arquitectura nacionalista y grotescamente monumental reemplaz6 la obra radical que se habia
venido desarrollando. En cambio, en la Italia Fascista hubo un coqueteo positivo con el arte y Ia
arquitectura modernos.

La clara asimilacién del concepto de funcionalismo por la cuitura occidental se
convertird en un movimiento estilistico de cardcter mundial que ahora es inseparable e
identificable con la arquitectura moderna. Esta corriente tiene como principios fundamentales en
la arquitectura la estricta adopeion de la forma & la finalidad. El funcionalismo define a la belleza
como una funcién mas que la arquitectura debe cumplir como parte de su plena realizacién, otro
de los principios arquitectonicos, es la adecuacion funcional de los espacios y las formas para
llenar ¢! objetivo arquitectonico.

31 HASAN-UDDIN KHAN, El Estilo Internacional, Arquitectura Moderna Desde 1925 Hasta
1965.Ed. Tashen,1999.p 8.
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El efecto inmediato del movimiento moderno, fue la divergencia entre teoria y prictica,
originando una dicotomia, que se superé definitivamente, cuando se aceptd internacionalmente la
estética funcional a fines de 1920 y principios de 1930; la elaboracién de una teoria socio-
funcional, fracasaria, ya que los mismos arquitectos de esa teoria se basaron en un substrato de
tendencias de moda.

Conceptualmente el funcionalismo auténtico, ¢s capaz de
generar buena arquitectura; pero los hechos definen que
- s0lo la obra de los arquitectos modernos realmente
“avanzados” como: Loos, Gropius, Le Corbusier, Mies van
der Rohe, Mendelsohn, posteriormente Doesburg, Rietveld,
Oud y Stam y sus mejores intérpretes y discipulos, lograron
materializar los ideales de la arquitectura moderna; el resto
se limité a imitarlos y tuvieron una comprensién pobre de
los objetivos y los conceptos de la “nueva arquitectura”. Casa Schrdder (Gerrit Rictveld)

La insatisfaccién producida por la reduccion de “la idea del todo conceptual”, a un
esquema sin fundamentos, resalto las diferencias que surgieron en Alemania y Holanda durante
los afios formativos en 1920; cuando la contienda estética se planteaba como una lucha de la
expresion coatra la funcién, la forma y/o el espacio, en que los argumentos expresionistas
tuvieron que rendirse ante los objetivistas.

Los tedricos se interesaban por las cualidades estéticas del espacio, el volumen y la
forma; en cambio las preocupaciones de los arquitectos practicantes se centraban en la forma, los
materiales, la técnica y la funcion: los objetivos funcionalmente expresados en la planta y
posteriormente en la fachada, como estructuracioén del proyecto pretendia ser un reflejo natural
de la actividad humana.

Antes de los aflos de estancamiento de la primera guerra mundial, los “tedricos”
abordaron los problemas de la significacion estética del espacio interior y exterior , el volumen;
su interrelacion y el caracter simbdlico y cognoscitivo de la arquitectura.

Simultaneamente la obra de Frank Lloyd Wright en América intentaba lograr la
“disolucion del espacio interior en el espacio exterior”. Frank Lloyd Wright concibié por primera
vez la idea de “destruir la caja” y hacer composiciones y hacer
composiciones arquitectdnicas con planos definidores del
espacio. Los teoricos de De Stijl influidos por Wright querian
destruir el aislamiento de los objetos en el espacio y tratar la
forma y el espacio como algo universalmente integrado, pues,
segun las palabras de Mondrian, “ en el arte plastico, la accion
reciproca de formas-espacios establece la expresion objetiva
de la realidad..la determinacién del espacio, es el modo

Cass Jacobs (Frank Lioyd Wright)

61




puramente plastico de expresar la realidad universal”.Sus pinturas expresaban una realidad
tridimensional por la que la totalidad de la naturaleza debia concebirse esencialmente como una
serie similar de planos, m4s que como volimenes y masas ligadas por las fachadas
tradicionales.

Las ideas de Wright y las de Mies van der Rohe, inmediatamente después de la guerra, se
orientaban hacia la sencillez; Mies perseguia una pureza clisica que después se explicitaria en
sus edificios y en axiomas, como “menos es mas”; Wright se esforzaba por conseguir una
“simplicidad orgénica”.

Las posturas de los teéricos eran muy diversas; unos consideraban que la arquitectura
debia ser “espacio”, otros “volumen” y otros una combinacién de ambos. Estas categorias se
subdividian a su vez para expresar opiniones individuales, normaimente relacionadas con alguna
definicién particular y aceptable.

Para los arquitectos alemanes de los afios 20, el “espacio” era la esencia de la
arquitectura, de modo que ésta constituia una “doble creacion de espacio” limitado por un
“volumen”, relegando a ésta a una funcién secundaria.

Se definfa la arquitectura como la relacion entre el espacio interior, el volumen (que
determinaba tanto el espacio interior como el exterior) y el espacio general exterior.

Los teéricos estaban de acuerdo en minimizar la expresién funcional y se interesaban por
la aproximacién espacial y simbblica; la contribucién decisiva del arquitecto moderno fue
expresar la funcién del edificio en sus fachadas y buscar en la transparencia de sus edificios la
posibilidad de ver el interior y el exterior simult4neamente de frente y de perfil.

En la arquitectura de los aflos 20, en las viviendas aparecen elementos del cubismo y
futurismo, esto fue mas que un simple intento de aplicar determinadas formas artisticas al disefio
de edificios; aunque algunos proyectos hechos en Checoslovaquia, Polonia e incluso Dinamarca,
poseen un 4spero geometrismo mediterraneo, rigido, insfpido y totalmente ajeno a las tradiciones

de esos paises.

Sigfried Giedion, escribié que: “El método de presentar las relaciones espaciales que
desarroliaron los cubistas ha suministrado los principios plasticos de la aproximacion visual de
nuestros dfas”.

Los Estados Unidos no recibieron con los brazos abiertos la arquitectura moderna de la
Europa continental, pero en la costa oriental, surgié una creciente simpatia por el trabajo de los

32 PETER COLLINS, Op. Cit. Pag. 286.
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pioneros del movimiento y de la generacion siguiente. En 1931 se celebrd en el recién
maugurado edificio del Museo de Arte Moderno de Nueva
York una exposicion consagrada al “Estilo Imternacional™
arquitectura desde 1922.

En Finlandia, la obra de Alvar Aalto indicaba una
actitud mucho mds madura respecto a la nueva arquitectura,
fue un creador auténtico, sus coqueteos con la arquitectura
blanca de hormigén empezaron en los afios veinte y en 1935 ya
habia construido en su pais dos de los edificios més importantes del movimiento moderno.

Vilia Matrea {Alvar Alto)

A partir de la exposicion de Artes Decorativas celebrada en Paris el afio de 1925, se habia
desarrollado otra rama del modernismo que crecié paralela a la obra de los arquitectos radicales,
pero reflejaba ciertas caracteristicas del modernismo. Este estilo paralelo recibio el nombre de
Jazz Age Modemn o arquitectura Dec, tuvo una vigencia mundial y bastante éxito popular.
Utilizaba muchos elementos decorativos que hubieran sido anatema para los funcionalistas,
incluidos motivos superficiales en zigzag, arcos redondeados y detalles de aristas matadas y el
empleo de materiales con superficies reflectantes, muchas veces de color negro.

En los afios 1939-1945 la arquitectura europea estuvo virtualmente en punto muerto. El
dinero escaseaba, los encargos eran pocos y la mayoria de las obras se relacionaban con el
esfuerzo de guerra. Fue un periodo de austeridad, pero no desprovisto enteramente de
innovaciones.

En Escandinavia paso a primer plano una especie de arquitectura moderna, decorativa y
neotradicional que era en ¢l fondo una enérgica reaccion a la arquitectura funcional de la década
anterior.

El desafio que planteaba la reconstruccion de posguerra era inmenso y las
responsabilidades desalentadoras... El llamado “Estilo Funcional Moderno™ se convirtio en una
moda aceptable dentro de la cual se buscaron, y en muchos casos se descubrieron soluciones
originales a los problemas de disefio. La calidad técnica, la organizacién funcional y el idealismo
estético latentes en la nueva arquitectura, se hicieron realidad desde el mismo instante de su
concepeion.

Los arquitectos y planificadores que habian regresado de la guerra aceptaban
implicitamente que Ia recuperacion de posguerra y la continuacion de las ideas de la arquitectura
moderna que tan firmemente habian arraigado en el periodo de pre-guerra irian de la mano...
Esto llevd inicialmente a una aceptacion general y acritica del CIAM y de los postulados del
{lamado “Funcionalismo Internacional”, asi come el desarrollo de una moda contempordnea y
mas popular de diseflo doméstico, de interiores y muebles.
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Las divisiones existentes de los problemas sociales con ideales estéticos llevd a que
surgiera en los primeros afios cincuenta upa arquitectura lamentablemente inadecuada para
satisfacer las necesidades de su tiempo.

La defuncién del CIAM en esta década fue debida a la creciente insatisfaccion de la joven
generacién de arquitectos, quienes pensaban, y con toda razén, que los miembros mds antiguos
del Congreso se estaban fosilizando en una especie de establecimiento demasiado autocrético,
academicista y generalizador. Los jévenes reaccionaron enérgicamente contra los conceptos
impersonales que ei CIAM aplicaba indiscriminadamente a unos problemas de la vida urbana
que ellos consideraban tangiblemente personales.

b.1).- El Funcionalismo como doctrina

La serie de atributos ficticos establecidos por las vanguardias modernas en la arquitectura
estaban basados en un conjunto de principios y normas inobjetables, apabuliantes que todos
seguian. Se estipularon estatutariamente las consignas de los grandes lideres del movimiento
moderno en aras de destruir la tradicion y construir una nueva, desencadenando una revuelta
permanente y una confrontacién con el mundo capitalista que lo cred.

Portoghesi plantea la existencia de un estatus funcionalista como resultado de la
consolidacién de una nueva tradicién permanente, inmutable e inapelable de la sociedad
industrial en la cultura arquitecténica moderna. Estatuto que no solo formula un principio de la
relacién de dependencia entre la forma y funcién (principio también aplicado por los antiguos o
el desarrollo expresivo) sino que se vuelve figurativo contenido de prohibiciones, disminuciones
y renuncias en la arquitectura.

La arquitectura moderna reivindica la necesidad de un estilo diferente acorde a las nuevas
necesidades e ideas. Al principio el nuevo estilo offecié opciones que no desaprobaban la
continuidad del desarrollo de la arquitectura como institucién humana, es decir, el nacimiento de
una arquitectura a partir de una ya anterior, de una arquitectura preindustrial lentamente
acumulada, de experiencias producidas por la humanidad en una determinada tradicién
constructiva.

Posteriormente se fue rompiendo esta inercia y se dio paso 2 una nueva manera de hacer
arquitectura, Ia cual se dio en dos etapas.

En la primera etapa se tiende a la construccion de un nuevo estilo (fines del siglo XIX e

inicios del siglo XX), correspondiendo a un eclécticismo creativo, propuesto por Labrouste,
Richardson, Eiffel 6 Shaw, asf como también los estilos internacionales del Art Nouveau, el
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expresionismo y el Art Decé. En la segunda etapa més radical, correspondiente al funcionalismo
en sus diferentes significados y derivaciones, desde el estilo internacional al neobrutalismo con
arquitectos como: Gropius, Mies van der Rohe, Behrens o Le Corbusier.

Al racionalismo, se le consider6 como evolucionista, meta y sintesis de las
investigaciones sobre la sociedad industrial y su expresién arquitecténica, superando a todo
estilo precedente, donde el estatus funcionalista, comparativamente, defermina que la geometria
es la forma espacio (las formas primarias del universo Euclidiano), y de ésta se derivan los
elementos basicos del léxico funcionalista: el pilar, la columna, la viga, la losa.

Se trata de un radicalismo que interrumpe el proceso de las transformaciones continuas de
los prototipos antetiores. De una discontinuidad morfologica, revolucionaria de formas, de
métodos e ideas innovadoras que a su vez pretendian establecerse permanentemente,
originindose una cultura inepta para la evolucién y renovacion, aiin — continia Portoghesi — con
la geometria euclidiana y la sicologia funcionalista: el edificio es una jaula de hierro, complicado
laberinto, en busca de lo nuevo, de lo diferente, se ha creado un espacio de trdgico aplastamiento.

La metodologia del sistema industrial afronta cada problema por separado, la idea es
perpetuar lo nuevo en una forma ingeniosa aunque nociva, la novedad y evolucién de los medios,
materiales, o formas a través de la valoracién. Lo nuevo garantizado por la creatividad,
convirtiéndose en insustituible. Definiéndose lo moderno como un desplazamiento continuo.

E} estatuto funcionalista, expresion de lo moderno, formula esquemdtica de los afios 20°s
se consolida y se difunde requiriéndose el desprendimiento total de la dnsclplma de sus
condiciones materiales de origen y de desarrollo.

La relacion de la ideologia del movimiento moderno con la historiografia crearon
transformaciones en la cultura arquitecténica mundial, la arquitectura como evento de unién con
la historia, quedé6 relegada en un mar de tendencias a causa de:

1.- la inseguridad de los disefios historiograficos y de las hip6tesis histéricas que tendfan
a un rompimiento de los fenémenos continuos y a un desmembramiento del movimiento
modemno.

2.- El examinar y evaluar lo continuo en las culturas autoctonas o propias, en un mundo,
y ciudades, que han sido transformados, frecuentemente destruyendo identidad nacional
y naturaleza.

Sin embargo, €l movimiento moderno fue proyecto cultural ejercido por una minoria de

intelectuales, en una limitada é4rea geografica, pero de gran influencia mundial. Ademas de la
idea de progreso, otro ideal que estimul6 las especulaciones arguitectonicas de este tiempo fue el
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de libertad, libertad artistica con el que se ha de asociar el ideal de reforma social cuyo principal
instrumento es la arquitectura.

La filosofia moderna basada en la pureza de lineas y la elegancia de las proporciones,
estableci6 una semejanza de la arquitectura con los objetos de uso que deberian ser itiles antes
que bellos, pues la expresion ética, verdadera y sincera de la forma estaria dada por la funcién y
justo ahi radicaba su belleza. La arquitectura, como proclamaban ios seguidores de Ruskin y
Morris puede ser bella y verdadera, pero ante todo ha de ser un instrumento de justicia y utilidad.

La arquitectura moderna, hecha para detener el ornamento postizo del eclecticismo del
XTIX, es adoptada por el capitalismo para expresar austeridad y sencillez pero paraddjicamente se
transformé en una arquitectura de derroche energético, mecanismo de consumo en el limitado
recurso tierra, que obliga al desarrollo tecnolbgico en todos los ordencs, y a la apropiacién
mundial de los hidrocarburos por parte de los capitalistas en detrimento de las autonomias
nacionales, sobre todo en aquellos paises cuyas fuentes de energia son explotables.

La tendencia a lo simple y despojo de adornos da paso a que la forma perdiera su valor
simbélico desembocdndose un culto a la funcién como proveedora de la belleza, de la forma, de
la sinceridad constructiva, y hacen que las viejas ideas sobre la composicion, la estética y las
proporciones clasicas se tornen caducas.

La principal lucha que se establece entre los ideales de la arquitectura moderna se deriva
del odio a las maquinas que promovieron Ruskin y Morris en Inglaterra en aras de lograr una
sociedad en la que todos los hombres fuesen creadores de obras de arte, y los ideales de los
promotores de un nuevo arte industrial que se basara en la estética de la miquina y la produccidn
en serie.

La divisién entre la arquitectura racional y arquitectura intuitiva, entre arquitectos
“cientificos” y arquitectos “artisticos”, entre funcionalismo y todo género de expresionismo;
esta profunda escision entre dos “bandos” (Ingenieros y Arquitectos) en lo esencial, el resuitado
de la creencia en la separacién absoluta entre los campos objetivo y subjetivo de la realidad
humana. S6lo la fenomenologia contemporénea, con su redescubrimiento de la primacia de la
percepcion, ha sido capaz de superar este dilema fundamental que la filosofia moderna habia
heredado de Descartes y Galileo. Mostrando las limitaciones de la razén positiva, la
fenomenologia ha puesto de manifiesto la falta de capacidad de cualquier teorfa tecnol6gica para
dar razén de los problemas ms radicales de la arquitectura y ha abierto las posibilidades para
reconciliar nuevamente la intuicién con la razén **

Los temas controversiales en las ideas arquitecténicas, derivaban directamente de los que
anteponian la expresién de la forma a la funcién y aquellas que ensalzaban dogméticamente a la
funcion. En 1977, Peter Blake, con su libro: “La forma sigue al fracaso” , se refiere
irénicamente al slogan de Sullivan “La forma sigue a la funcion” base de ia arquitectura
moderna,

3% |.a Génesis y superacién del funcionalismo en Arquitectura paginas 444-445.
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Blake critica la aplicacién dogmdtica de la funcién que a tenido buenos y malos
resultados, en tantos afios de practica por que los espacios programados para determinadas
funciones no mejoran las habilidades de los espacios con respecto al usuario en cambio si
producen una decaida estética, el desarrollo de lo fantastico en la arquitectura moderna establece
una clara divergencia entre funcién y forma.

Ante la homogeneidad de los materiales, donde la produccion en serie sea logica y
conveniente, surge Ia diversidad del clima y en consecuencia de reglamentacién de construccion
urbana que varia de region a region; ain sino sirve para economizar y mejorar cuantitativamente
las construcciones, es el remedio capaz de resolver todos los problemas de la arquitectura.

¢).- Las Vanguardias Arquitecténicas Europeas

Este periodo de fuerte ideologia y cultura, generado por los intelectuales progresistas,
vive una serie de experiencias de vanguardia, relacionadas con las luchas politicas del
proletariado, y la basqueda de manifestaciones artisticas, como las de la Bauhaus, en estrecha
relacién con los postulados de la vanguardia rusa. Segin Raymond Williams: las vanguardias
representan rupturas agudas e, incluso, violentas con las tradictones practicas heredadas.

La Modernidad Arquitectonica iniciada en el siglo XIX — como ya vimos — al rebasar el
umbral del nuevo siglo adquiere una fuerza inusitada, la velocidad de los cambios se suceden, ya
no por siglos, sino por décadas, como lo sugiere Dennis Sharp®; en un principio surgen edificios
con una libertad expresiva desprovista de lenguajes estilisticos y de todas las tradiciones
disponibles que habia liberado el eclecticismo, dando pie a un estilo nuevo e inédito.

Se trataba de superar las tradiciones con un lenguaje de la nueva época positiva, cientffica
¢ industrial, que habria de resolver los problemas técnicos y estéticos de la época, reforzando los
ideales de las culturas nacionales frente al internacionalismo indiscriminado del lenguaje
clasicista.

En la arquitectura en el cambio de siglo se dio un movimiento roméntico antihistorico en
contra de la mecanizacién producto de la sociedad industrial de consumo, cuya plastica radicaba
en el trazo de la planta con absoluta libertad y en su fachada diversas altimetrias con un efecto de
dilatacién. La planta no pretendia buscar una expresion espacial sino la unidad de superficie y
ornamento. En este estilo innovador proto-moderno o pre-moderno desde sus inicios, se
desarrollaron dos posturas, por un lado estaban todos aquellos que, en torno a 1861, se
proponian la renovacién del arte mediante un retorno roméntico a las perdidas tradiciones
artesanales medievales, y de ahi s¢ desprendié su contrapartida, es decir; todos aquellos cuya

M Dennis Sharp, “Historia cn Iméigenes de la Arquitectura del Siglo XX . Ed. Gustavo Gili, Barcelona
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finalidad consistia'en perfeccionar la forma de los objetos de uso cotidiano tanto desde el punto
de vista del arte como desde la perspectiva industrial.

En este periodo emergid un cuerpe tebrico que intenté combinar el romanticismo
nacional con ideas progresistas y estéticamente cientificas. En las conferencias de arquitectura en
forma vehemente y apasionada dominaba la discusién tedrica sobre las deficiencias de la
produccion industrial contrapuestas a los ideales de una cultura artesanal.

Se desarrollé un naturalismo ligado con la artesania que provocé un “boom” en la
produccién de nuevos objetos para la casa y para . ... ..
la vida moderna. B

Este movimiento cultural individualista y
artesano de ideas encontradas y pareceres
diferentes que tenfan en comin la conciencia de
lo “moderno” emergié contemporaneamente en
diferentes paises y fue conocido bajo distintos = ./,
nombres: “Nievwe Kunst, Modem Style “Arts ’ ' . Lo
and Crafts” o “Stile Liberty”, “Jugend stil”, “Art . & ‘
Nouveau”, “Modemismo”, “Sezessions Stil, Art I SR
o Stile Floreale.

Recibador . salén de musica (Charles Rennie Mackintosh)

En el paulatino cambio de los métodos artesanales por los industriales, se debatia sobre
un tipo de construccién “sincero” donde “la forma tenia que ver con la construccién”, y los
principios, defendidos por Morris y Ruskin, sobre una arquitectura total, de la misma manera
que, en una nueva era (industrializada), la arquitectura tiene que seguir al tipo de construccion
maquinizada que Viollet-Le-Duc plasmé en su Atlas “Entretiens sur L’architecture” y también
se discutié mucho sobre los trabajos y escritos de Gottfried Semper, donde criticaba la crisis
estética a raiz de la industriafizacién o bien hacia un relato materialista del origen del arte y la
arquitectura.

El Art. Nouveau, modernismo, o artes y oficios, antecedente y cimiento de las
vanguardias propiamente dichas aunque se erigié dentro de la estructura de las “Bellas Artes” y
la formacion académica los disefiadores lograron saltar por encima del formalismo estilistico
clasico a uno nuevo en el cual tenian un papel importante: la libertad, la individualidad, el sexo y
el placer. La decoracion del nuevo estilo estaba orientada hacia un modelado de la materia, de
configuracién moderna que tendia 2 la fluidez, movimiento, gracilidad y toques ligeros.

El movimiento de cambio histérico y de contribuciones individuales y colectivas de las
corrientes desarrolladas en este periodo, estdn involucradas con muchas situaciones de la historia
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por lo que es dificil ubicar su origen preciso, su medio cultural y ain mas la sujecion a las
tendencias personales del movimiento.

Las corrientes del movimiento modemno, que se dan a partir del afio de 1927, como:
Funcionalismo, Organicismio y Racionalismo, estin estrechamente vinculados a una cultura de
confort, uso y bienestar en relacion con la estética del cambio, promovida por las vanguardias y
sus manifestaciones extremas.

La asuncion de actitudes radicales en contra del estatus quo, del arte como institucion y
de la hegemonia del tradicionalismo en la arquitectura, motivé la aparicion o surgimiento en
Europa de grupos verdaderamente revolucionarios en su visién y relacién con los modos de vida
tan cambiantes.

Los movimientos de “Avant-gard” mostraron el camino hacia una arquitectura nueva,
doctrinaria, rebelde, y propositiva que fuera coherente con los recientes logros tecnoldgicos,
sociales, politicos, culturales y econdmicos del nuevo siglo.

Dentro de las vanguardias més destacadas, influyentes o trascendentes, sefialaremos a
doce de ellas, que tienen necesariamente algo que ver con el modo de concebir y construir la
modernidad arquitectonica en México y en el mundo por sus convincentes pronunciamientos de
una retérica feroz o bien por sus proclamas, teorias y manifiestos, los cuales fucron promulgados
y ampliamente diseminados a través de libros, panfletos, revistas especializadas, periédicos y
exposiciones, vehiculos todos ellos por los que se conocieron las obras, posturas e ideas de
arquitectos y artistas de diferentes paises.

“[a articulacion de una instancia tedrica iba a cobrar importancia dentro de los
movimientos de avanzada y buscaria la autodefinicion como reaccion fundamental a
movimientos o direcciones que le precedieron.”™”

El movimiento moderno como toda transformacion histdrica importante, comprende un gran
nimero de contribuciones individuales y colectivas que se van consolidando en corrientes y
tendencias estilisticas, en diferentes paises de Europa y que sintetizamos enseguida:

" » Galeria de Interiorismo (Raymondo
c.1).- Los Futuristas. Dc'r.;mmv)( ymen

Arquitectos con disefios polémicos y utOpicos, que se
desarrollaron en ltalia; se dieron dos movimientos precursores de la
Arquitectura Moderna: el “Stile Fioreale™ de corte secesionista,
estelarizado por Raymondo D’ Aronco, quien construyé el pabelién para
fa exposicion de Artes Decorativas celebrada en Turin en 1902, en su
estilo se identifica la influencia de las construcciones del vienés Joseph
M. Olbrich y de la Colonia de Artistas de Darmstadt y la segunda

33 ELIZABETH A. T. SMITH, “Reexaminando la arquitectura y su Historia a finales de siglo”, Ensayo publicado
en: A fin de siglo: Cien aftos de Arquitectura, Catdlogo de la Exposicitn, 1999, México, pp. 41,42.
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corriente anti-secesionista del grupo “Nuove Tendenze” de Hugo Nebbia, Mario Chiattone y
Antonio Sant’Elia intimamente ligado con el futurismo de Marinetti .

¢.2).- La Secesién de Viena:

En Austria ¢l movimiento Antiacadémico, Anti tradicionalista y Radical fundado por los
jovenes arquitectos y artistas rebeldes Joseph Maria Olbrich, --—--- - -

Joseph Hoffman, Koloman Moser y Fritz Wirndorfer en 1897
Hamado “La Secesion de Viena”, cuya manipulacién de la
masa y la linea para negar la solidez del volumen a través de
molduras paralelas que se producen por igual en bordes .
horizontales y verticales y que resultan lineas tecténicamente
neutras { de generacién consciente de estructura y masa ),
ademas de la utilizacion del cuadrado y la obsesidn curvilinea
de sus edificios de una elegancia amanerada y artesana, pasan
por una concepcion monumental revolucionaria, utilizan
elementos de arte decorativo y terminan con composiciones y

evocaciones clasicas de un intento de arte total. Casa Habich en Darmstadt (Joseph Maria
Olbrich)

Olbrich construy6 ¢! edificio de la Secesion de Viena en 1898, con una gran cipula de
metal perforada, suspendida entre cuatro pilares cortos y masas planas de severo modelado; La
Casa Ernst Ludwigen en Darmstadt, donde se celebr6 la ceremonia mistica llamada “El Signo”
(Das Zeichen) en 1901; la Torre Matrimonial junto con los edificios de exposicion en 1908 de
modalidad expresiva , en Darmstadt.

El Arquitecto Hoffiman graduado en 1895 con un premio de Roma, construyé en 1903 el
clésico y austero “Sanatorium de Purkersdorf” que tanta influencia tendria sobre las primeras
obras de Corbusier; su obra maestra “El Palais Stoclet”, la realizé en Bruselas entre 1905 y 1910.

¢.3).- La Deutscher Werkbund : S e T

La Deutscher Werkbund, plasmé la fusion del arte
de la arquitectura con la ciencia y la técnica de la
ingenierfa. Creado por Herman Muthesius, con Peter | :
Behrens y Fritz Schumacher fue el motor que impulsé el | SRS e
movimienio moderno, contribuyendo asi a la nueva ‘ ‘ :
concepeion del disefio industrial. wgimm&eoélu;;:‘émnga: T

En 1914, en Colonia, Alemania se llevé a cabo una exposicion en la cual todos los
asociados al Werkbund, alemin desde su fundacion en 1907, incluidos industriales, artistas,
disefiadores y amigos del arte, concurrieron para revisar lo hecho hasta entonces y presentar sus
ideas sobre los futuros contactos en la relacion arte-industria, entre las diversas obras se
encontraban: el pabellén de cristal de Bruno Taut, con cipula en forma de prisma (1914) y la
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sala de maquinas y edificio de oficinas de Walter Gropius para una fébrica “hipotética”. Las
estructuras que se levantaron para la exposicion eran tan distintas entre si como las posturas
tedricas de sus autores, podian verse los higubres edificios neocldsicos de Muthesius, Paul Kreis
y Behrens, un pabe{lén hecho por Hoffiman en un estilo Secesion tardio y tres modelos genéricos
obras de Walter Gropius, Bruno Taut y Van de Velde. La importancia de la exposicion para la
arquitectura europea s¢ reduce a estos Gltimos edificios, pues cada uno de los tres fue una
premonicion de las correspondientes actitudes arquitectonicas que se adoptarian cuatro afios
después.

Walter Gropius al disefiar Ia fibrica de calzado “Fagus” (1910) situada en Alfeld an der
Leine, cerca de Hanover, ofrece una sintesis de sus ideas, manifestando su preocupacion por la
construccion industrial. “Los arquitectos emplean columnas delgadas de ladrillo amarillo para la
estructura, separadas por marcos de acero insertados en la fachada. El resto esté construido con
laminas de metal gris dispuestas en franjas horizontales a lo largo del techo y el plinto de
esquinas en voladizo™?®

Las caracteristicas de la nueva arquitectura se resumen en cinco puntos: liberacion de la
planta baja mediante la introduccién de soporte auto estable, independencia del esqueleto
estructural del edificio respecto a las superficies murales, lo cual permitia la introduccion de
ventanas horizontales; el proyecto libre de la fachada, la introduccién de un nuevo nivel libre en
¢l tejado jardin, lo cual eliminaba los problemas de conservacion de los terrados y ofrecia la
posibilidad de crear un segundo nivei de suelo.

Dentro de éste estilo se realizaron proyectos de colonias de viviendas, centros de
exposiciones en muchas ciudades, también permitié la arquitectura industrial porque ofrecia
suministrar soluciones racionales a los problemas de disefio de fibricas y estructuras. Los
arquitectos alemanes calificaban de objetivo el aspecto original, limpio, puro, 16gico o racional
de su arquitectura, con lo que intentaban resaltar su base higiénica y utilitaria.

Desafortunadamente, la presencia de la primera guerra mundial le rest importancia a
este movimiento a nivel mundial, que no obstante sigue existiendo.

Urbanizacién Britz en Berli (Bruno Taut)

c.4).- El Expresionismo Aleman:

Representado por Bruno Taut, Hans
Scharoum y Hans Poelzig cuyos trabajos se
encuentran entre las  primeras teorias y i
manifestaciones en contra de la tradicién y a favor |
de la Modernidad, con nuevas ideas sobre la

e

3 HASAN-UDIN KHAN. En “El Estilo Internacional, arquitectura moderna desde 1925 hasta 1965". Barcelona.
1999. Arquitectura Mundial de Taschen pég.15.
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arquitectura para una nueva era, inspiradas en formas cristalinas y por los materiales de la
tecnologia liberada de los constrefiimientos del pasado, a diferencia de otros movimientos, no
poseia un programa unificado ni asociaciones culturales, pero atraia a artistas y arquitectos. Su
pretension comin era la superacién de la rigida arquitectura académica mediante formas
fundamentalmente nuevas y fantasticas, tomadas de la naturaleza animada e inanimada. En 1919
Taut organizé la “Glaserne Kette” (cadena de cristal), un circulo que se comunicaba mediante
cartas en cadena que se firmaban con seudonimos: Glas correspondia a Taut, Promet a
Finsterlin, Ankor y Zacken a los hermanos Hans y Wassili Luckhardt, Ma& a Walter Gropius;
también edité la revista “Frillicht”, en la cual Mies publicé su primer rascacielos de cristal.
Mendelsohn, quien explord... « la logica expresién del movimiento de las fuerzas inherentes a los
materiales hierro y hormigén™ en su Einsteinturm de postdam, edificio de forma dindmica hecho
de ladrillo revocado que parecia haber sido vaciado en hormigén. Se unieron libremente otros
arquitectos a este tipo de disefios como Klerk, Bartning, Hoger, Haring, entre otros. A principios
de los aflos treinta y como consecuencia de los cambios politicos en Alemania, el expresionismo
empez0 a adquirir tintes panalemanes y nacionalistas lo cual disminuyé su importancia
internacional y nacional por lo que la mayoria de sus trabajos quedé en el papel.

¢.5).- La Bauhaus:

De Gropius, Mies Van der Rohe y otros. Otra vanguardia moderna hervica es sin lugar a
dudas la escuela de arte y arquitectura, bajo El “Programm des Staatlichen Bauhauses in
Weimar” del afic de 1919 — la primera publicacién de la Bauhaus con su proclamacion utopica
de la arquitectura como “Catedral del Socialismo” Sostenia que “Ia construccién total es el
objetivo final de las artes visuales”. Su principal influencia, probablemente fue Henry Van de
Velde, quien en 1902 realizé un seminario privado para establecer una cooperacion entre artista,
artesano e industrial, pretendia acabar con el aislamiento de las artes, por lo que sostenia que el
artista y el arquitecto deben ser también artesanos, asi que el trabajo cooperativo era prioritario.
Ademas de conocer, experimentando los materiales, que habian de operar al mismo tiempo el
dominio de la teoria, de las formas y el modelado. Con la labor conjunta de artistas y artesanos,
en la construccion del mobiliario, la cerdmica y las demas artes relacionadas con la arquitectura.
Subordinando la maguinaria a la actividad creadora con fines industriales, se logra reunir un
profesorado sobresaliente.

Asi, en 1926 la escuela se trasladd a un edificio de Dessau, disefiado por Gropius. El
edificio moderno, funcional y de lineas claras, anunciaba un nuevo periodo “serio, préctico y
efectivo” los principios que buscaba la escuela eran: Arte en el oficio, Arte en la industria,
Principios pedagdgicos, Trabajo en equipo artista- -
artesano, Prdctico-funcional, Disciplinas de cardcter
técnico. La arquitectura como un arte total, en edificios
de acero y vidrio de apariencia simple pero elegante
impulsada por Mies Van der Rohe, desempefiaria un
papel decisivo en la vanguardia mundial hasta que en .~ :
1931 el Partido Nazi acuso a la escuela de cosmopolita, =~ 2
de dar un servicio solo a la clase alta, por su disefio de
productos caros y exclusivos, por ser formalista, (e
Bauhaus Dessauw {Walter Gropius), 1926
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incluso se le acusod de oriental y judia) y por no difundir los valores alemanes, asi, el Parlamento
rescindi6 los contratos de sus empleados en 1932. Mies, intenté dar vida nuevamente a la escuela
en una fabrica en desuso en un suburbio de Berlin, pero poco después de su apertura, cuando
Hitler se convirtié en Canciller (Abril de 1933), la policia la clausurd.

¢.0).- De Stijl:

Un grupe de arquitectos vanguardistas que empezo a surgir con una nueva sensibilidad
para liberarse del macizo y recargado estilo postromantice, derivado del retorno a la naturaleza
fue este grupo holandés, fundado en 1917 por Theo Van Doesburg, Pieter Qud y Piet Mondrian,
este grupo abogaba por la creacion de un estilo basado en una “Relacién Simétrica” de lo
universal y lo individual, con la finalidad de lograr valores plasticos validos tanto en pintura
como en arquitectura. Con sus dos ramas: La Purista y la [iSieh ‘
Expresionista, se desprenden o escinden del planteamniento neo- fizy 3
plastico de sus inicios. En la pintura significaba el rechazo riguroso
a toda reproduccion ilusoria, también la cubista o la Purista. La
naturaleza era demasiado material, demasiado individual. El arte
universal da solamente validez a la composicion abstracta, como
equilibrio de situacién y medida de color. Los cuadros de Piet
Mondrian, el pintor mas importante del grupo, s¢ reducian a lineas |
tectas negras en angulo recto, combinada con los colores primarios
rojo, azul y amarillo, asistidos por mucho blanco y un poco de gris.
El tema de los arquitectos de este grupo, era la distribucién
calculada de masas desiguales en un sistema anti-cibico que
rompe las lineas cerradas del contorno de los cuerpos —
volumétricos. Catde Ui cn 0y "

Los holandeses estaban frecuentemente vinculados con teorias cientificas sobre el manejo
del hogar y con estudios sobre higiene y eficacia de los movimientos, todo esto solidamente
apoyado por una serie de libros europeos y norteamericanos escritos en la transicion del siglo,
que influyeron a todos los arquitectos de la  época, en un movimiento romantico antihistorico
que va en contra de la mecanizacion de objetos producto de una sociedad industrial de consumo
pretendiendo un arte Gtil. Este movimiento estilistico de tendencia decorativa acentia el valor de
la linea curva de caricter moral con procedimientos artesanales en materiales de color, y
desarrollado en fa pintura, el grafismo, la escultura, muebles, mobiliario urbano y en la industria
automotriz (con la firma OPEL en Viena.)

Una de las pocas construcciones realizadas segin estas maximas s la “Casa Schroder *
en Utrecht, construida por Rictveld (que se adhirié al grupo en 1918) y la obra mas
representativa de sus principios, “E{ Café de Unie” (1924-1925), de Jacobus Johanes Pieter Oud,
en Rotterdam.

73




Al ingresar en el grupo el artista arquitecto auto nombrado “constructor” El Lissitzki se
intensificaron los contactos con el vanguardismo de la Union Soviética y se interesaron en la
economia, en la ligereza y en la produccién en serie.

¢7).- El Constructivismo Ruso:

Esta vanguardia quizi fue la mas influyente. El (Stroikom) creado al triunfo de Ia
revolucién Bolchevique por Miliutin,  Melnikow, Tatlin, i
Rodchenko y otros, algunos de los cuales trabajarian en el taller Rl
de arquitectura del Soviet de Moscu bajo un Programa de
atencion a los trabajadores especialmente obreros, que se perdié
a la llegada de Stalin al poder. '

“Nunca el Movimiento Moderno ha side mas innovador,
més espectacular y mas comprometido con ¢l cambio que en la
vanguardia Rusa en torno a la Revolucién de Octubre de 19177 — 15
afima Bill Risebero -. Este movimiento, de corta vida. en [
palabras de John Berger, “por su creatividad, confianza, ! _
implicacion en la vida y por su poder de sintesis, sigue siendo | Pabellén soviéticoonla

.. . - “Exposition Imemationale des Arts
algo unico en la historia del arte moderno®”. Décoratifs of industricls Modernes™

(Konstantin Milnekovy)

La vanguardia tenia un profundo programa estético, politico, social y economico,
extendié los logros de la Revolucién mediante el programa Agit-Prop. Y surgieron los
arquitectos constructivistas quienes idearon nuevas técnicas de produccion en maza e inventaron
nuevos tipos de edificios, como por ejemplo los clubes para los obreros o los apartamentos
comunitarios; la nueva urbanizacién residencial adopt6 formas sin precedentes como reflejo del
descubrimiento de la vida en comin.

Se asocia el movimiento moderno con la transtormacién social y con el socialismo
revolucionario.

La teorfa y practica del movimiento moderno impulsadas por Lennin serian interrumpidas
por la involucién de la revolucion hecha por Stalin. La casa del arquitecto (1930) de Konstantin
Melnikov en Mosct, representa el parteaguas simbolico entre La Vanguardia y la Arquitectura
del Estado bajo el totalitarismo (o Dictadura)

Durante los afios treinta, se recurrié profusamente a la monumentalidad en La Union
Soviética al igual que en Italia y Alemania, no solo en términos Neoclisicos o Racionalistas,
formales, sino como una declaracién deliberada del poder y la autoridad. Los vinculos
ideologicos mis extremistas entre la arquitectura y el estado, emergen en este periodo: El

37 $OHN BERGER. “Art and Revolution: Ernst Neizvestnig and De Role of the artist in the USSR, Londres,
1979.Tomado de Bill Risebero. Opcit.
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proyecto para el palacio de los Soviets ideado como el monumento supremo del Estado, El
Metro de Mosci, los edificios publicos de exagerada escala, sustituyeron a los proyectos ¢
investigaciones del Stroikom (COMITE DE LA CONSTRUCCION) a las casas comunales y a
las unidades habitacionales, a las residencias estudiantiles, a los clubes de obreros, que
respondian al plan formulado por Lenin en 1918, de hacer una “Propaganda monumental” que
hiciera “Hablar” al espacio urbano. En la década de los veintes, todo se encaminaba a concretar
el deseo de que la arquitectura y los nuevos centros urbanos reflejarian la dindmica de La
Revolucién, derivandose de la TEKTONICA, via la manifestacién del movimiento pelitico,
evocada por el tedrico Constructivista Alexel Gon.

De este periodo quedan como testimonio las obras —
de: Vladimir Tatlin (Monumento a la Tercera ;
Internacional, 1920); Alexander Rodchenko (Proyecto |
para un Quiosco callgjero, Moscd, 1919); El Lissitzky |
(Disefto para la Tribuna de Lennin, 1924); Alexander
Gergello (Habitaciones en la Calle Traktornaya, en
Leningrado, 1925); Alexei Meshkov (Viviendas en la
calle Usachev, en Moscd, 1926); Moiset Ginzburg €
Ignati Milinis ( Casa comunal para el Narkomfin, Mosc,
1928-29); Ivan Nicolaev (Residencia estudiantil para el AR i S
Instituto de Textiles, 1929-30). Konstantin Melnikov Club de trabajadores (Rusakov)
(Club de Trabajadores Rusakov, Mosci, 1930); Tlya Golosov (Club de trabajadores Zuev, (1929)

“Henry Ford se hizo tan popular en la nueva Unién de Republicas, en la que se copiaron
los tractores Ford y se tradujeron sus libros, Ford inspir6 las proyecciones de los planificadores
de pueblos radicales de aquél momento, en el que se discutia la forma futura de la ciudad
socialista. Los arquitectos de la vanguardia constructivista vieron la ciudad como la expresion
misma del capitalismo y la rechazaron completamente a la par que sugirieron dos tipos
alternativos. Ef primer tipo lo propuso el lider popular Nikolai Miliutin quien trazo, para Nizhni
Norgorod y Magneto Gorosk, ciudades lineales que corrian paralelas a las lineas de ensamblaje
de la fabrica. Mas extremista aun fue la sugerencia del sociélogo Nikolai Okhitovich, miembro
del grupo constructivista, quien propuso eliminar totalmente la ciudad y sustituirla por viviendas
y equipamientos, distribuidos uniformemente por todo el territorio, donde el uso extendido del
automovil presagiado por Ford, era la idea de base, cuestidn que fracaso al no poder hacer que
los autos fueran accesibles para todos™.”*

¢.8).- Los CIAM (Congrés Internationaux d”Architecture Modere):

En 1928, La vanguardia que resumié y sintetizd todas las experiencias en contra de las
“vanas florituras de las plantas...el follaje, las pilastras y los afiadidos”, Los arquitectos de este
movimiento moderno redactaron una declaracion resaltando que la arquitectura debia situarse en
¢l ambito econdmico y politico, y distanciarse de las formulas arquitectdnicas historicas, después
de muchos afios de lanzar improperios en contra de la caduca y todavia influyente Ecole des

3 JEAN — LOUIS COHEN, “Arquitectura Urbana y La Crisis de la Metropoli Moderna™, Ensayo publicado en “A
fin de Siglo: Cien afios de Arquitectura, Catalogo en espafiol de la exposicion del Mismo Nombre, México, 1999”.
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Beaux Arts, en su revista L’Esprit Nouveau y agazapado en ¢l seudonimo de Le Corbusier ,
después también de haber reinventado la
casa “Como una Maquina para Habitar”,
y atn después de formular su “Estética
Fundamentalmente Nueva”,este
arquitecto astuto y sagaz realizb el
Primer Congreso con el que dio inicio la
primera vanguardia internacional, de la
que posteriormente se escindirian el
International Style y el tuncionalismo.
Los CIAM estuvieron dominados en un
principio por los arquitectos de la Neue
Sachlichkeit 'y posteriormente por los

franceses liderados por Le Corbusier : L S Y .
Asistentes al primer congreso de CIAM EN Le Sarraz

¢.9).- El MEAR ( Movimiento Italiano per L’ Architettura Razidnale):

Mientras que el principio Funcionalista caracterizaba a la arquitectura moderna y
perfilaba los aspectos técnicos y sociales del arte de construir, aparecié otra vanguardia de
arquitectos italianos —agrupados primero en el “Grupo 77, ¢n 1926-. Con el “Manifiesto del
Racionalismo ltaliano”, (publicado en 1926-27), posteriormente en 1931 bajo el nombre del
MIAR, grupo encabezado por Giusseppe Terragni,
propugnaba por una arquitectura rigurosamente construida
de acuerdo con las leyes de la logica y de la razon,
controlada por la sociedad y que se basara en el espiritu de
la tradicion en una sintesis equilibrada de Clasicismo
(proporcién) y de modernidad (transparencia y
simbolismo),que sin embargo, no supo superar la
tendencia del Neo-clasismo Nacional, del Fascismo a pesar
de que tuvo la oportunidad de construir la Casa del Fascio
en Como.

¢.10).- E1 Grupo ABC de Basilea:

Con Hanes Meyer, Hans Schmidt, Hans Wittwer, Mart Stam
y Alfred Roth como promotores, crean otra vanguardia. El grupo
suizo proclamaba una arquitectura revolucionaria, invocando
imAgenes de ligereza y transparencia con el lema: “Edificio por peso §
igual a monumentalidad. Una muestra palpable de su propuesta [
vanguardista lo es su Proyecto para el concurso de la liga de las
Collage de Mart Stam
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Naciones, Ginebra, (1926-27) de Hamnes Meyer y H. Wittwer. Construido con médulos
prefabricados de una “Solucion Objetiva” que “no simbolizaba nada™ pero que hacia uso de la
ingenieria politica orientada hacia la nueva moral.

c.11).- Tecton de Londres:

Highpate (Berthold Lubetkin)

La firma de arquitectos modernos mis destacada de
Inglaterra lo fuc Tecton, creada en 1932 y dirigida por el
ruso Berthold Lubetkin, proveniente del constructivismo y
discurso arquitectonica soviético posterior a la revolucién, -
. quien junto con Anthony Chitty (hasta 1936), Lindsey Drake
(hasta 1934), Valentine Harding (hasta 1936), Godfrey .
Samuel (hasta 1935), y Frances Skinner convirtieron al
despacho en el principal defensor del estilo Internacional en
Gran Bretafia y su renombre se debe a los edificios para el
z00 de Londres (1932-1937), el bloque de pisos Highpoint
1.(1933-1935) y If (1936-19389), en Highgate , Londres y por
¢l Finsbury Health Center (1935-1938), también en Londres.
Los Arquitectos de Tecton, entre ellos Denys Lasdun ( que se
convirtié en socio en 1946), produjeron diversos edificios esculturales y fueron considerados los
exponentes miximos del movimiento moderno Inglés hasta que Tecton se disolvi6 en 1948.

Antes en1936 Lubetkin dejo al grupo por una falta de orientacion y una metodologia que
fuera capaz de organizar el futuro de manera planificada, y se adhirié al movimiento de
izquierda ATO (Architects and Technicians Organizations) grupo que se dedicé exclusivamente
la vivienda obrera.

También apareci6 el grupo MARS (Modern Architectural Research Group), fundado en
londres en 1933, por iniciativa de Wells Coates, emigrado del Canada y quien represento al
grupo en el cogreso del CIAM en 1933. El MARS fue una version britdnica del racionalismo,
que paralelamente con el trabajo individual de Frederick Eichells, quien disefi6 el Crawfords
Advertising Building y tradujo al ingles “Vers Une Architecture” (1929), y el de Joseph
Emberton , quien realizé el Club Nautico Corintio (1931), condujeron Ia arquitectura inglesa por
los senderos del movimiento modemno.

c.12) GETAPAC (Grupo de
Arquitectos y Técnicos Espaiioles para el
Progreso de la Arguitectura).

Iniciado como movimiento cultural
Catalan, se convirtio en la seccién espaiiola
del CIAM, bagjo la guia de los arquitectos
socialistas Joseph Lluis Sert y Garcia
Mercadal agruparon, después de 1930, como
miembros a figuras importantes de la talla de
Sixte YHescas, Germa Rodriguez Arias y a

Liuis Sert, Joseph Torres Clave)




Torres Clavé. Dicho gupo produjo tres importantes estudios tedricos, entre los cuales estaba el
“Plan Maci4” para Barcelona, realizado en 1933 en colaboracion con Le Corbusier: un notable
proyecto de ampliacion residencial de casas bajas, que reunia la excesiva densidad de 1000
habitantes por hectdrea, sin superar las dos plantas. La realizacion més significativa del
GATEPAC fite el blogque de vivienda colectiva “Casa Bloc”,de siete plantas que comprendia
departamentos duplex, una biblioteca, un asilo nido, una escuela maternal y una piscina: una
forma tipo claramente derivada de los redents de la Ville Contemporaine de Le Corbusier. Otro
trabajo destacado, fue la publicacién de un articulo en AC, revista de la asociacién en 1932, en el
que se proponia...” construir a toda urgencia sanatorios de tipo popular para atender a los
infectados por la tuberculosis™, proyecto que iba més alld del simple programa asistencial.

Entre las obras méis representativas destacan: E1 Pabellon espafiol proyectado p6r Sert
para la exposicién de Paris de 1937; El Dispesario Central Antitubrculoso proyectado por Sert,
Torres Clavé y Subirana, en 1935; y el edificio de viviendas de la calle Muntaner.

En tanto que en Francia, el debut del siglo representa para los arquitectos un devenir
auténomo e independiente, tanto en el campo intelectual como en el cultural. Mientras en las
capitales europeas se desarrollan movimientos vanguardistas en todos los aspectos artisticos, en
Francia se verifican en torno del movimiento Expresionista y del Decorativo dejando sueltos los
hilos de la cultura y la arquitectura.

d).- Caracteristicas de las Tendencias y Corrientes Modernas

El movimiento de cambio histérico y de contribuciones individuales y colectivas de las
corrientes desarrolladas en este periodo, est4n involucradas con muchas situaciones de la historia
por lo que es dificil ubicar su origen preciso, su medio cultural y ain méas la sujecién a las
tendencias personales del movimiento.

El movimiento moderno, como toda transformaci6n histérica importante comprende un
gran nimero de contribuciones individuales y colectivas que se van consolidando en corrientes y
tendencias estilisticas, en diferentes paises de Europa.

Las corrientes del movimiento moderno que se dan a partir del afio de 1927, como:
Funcionalismo, Organicismo y Racionalismo, estin estrechamente vinculados a una cultura de
confort, uso y bienestar en relacion con la estética del cambio.

d.1).- Racionalismo
Tendencia que emerge de la corriente tradicional, como producto de la evolucion

econdmico social, por lo que sin embargo reacciona a su origen con programas arquitecténicos
nuevos planteados cientificamente en paises europeos, es decir, lo renovado de la tradicién. Se
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basa en una creencia optimista en que las nuevas tecnologias de la industrializacion, extendidas
mediante la aplicacién de ideas racionales de la arquitectura y ¢l urbanismo, acabarian generando
un mundo cualitativamente mejor.

Pregona 1a adaptacioén del edificio, tanto a los problemas sociales a que estd destinado y
estéticamente, se preocupa por la forma y el aspecto, dicha adaptacién emplea materiales
tradicionales y decoracién, expresando el espiritu de lo propio, a diferencia del Funcionalismo
que en lugar de la forma preestablecida propugnaba por un edificio que resultara del andlisis de
la funcién.

Crea un sistema estructural plstico independiente con la metifora, producto de la logica
y la razén, se internacionaliza “piel y estructura” con materiales estudiados para satisfacer las
necesidades psicolégicas (ausencia de ornamentaci6n), aunado a esto los requisitos de higiene
como el asoleamiento, aireacién, temperatura, limpieza y uso discreto de medios artificiales. La
economia en su construccién y ¢! mantenimiento; ademés la posibilidad de ampliar y modificar
el edificio.

Los racionalistas concebfan el disefio como una actividad ante todo social y ética por lo
que adoptaron edificios econdmicamente asequibles, utilizando para ello, tecnologias industriales
de estandarizacién y prefabricacién, que pudieran aplicarse tanto a la planificacién urbana como
al disefio de objetos. En los afios veinte, se debatian sobre el significado y la relacion de los
términos racionalismo y funcionalismo, sin embrago, tras la publicacién en 1932 del libro de
Alberto Sartoris, “Gli Elementi dell Archittetura Funzionale,” , se extendié el uso del término
funcionalismo como sustituto de racionalismo.( de donde procede una buena parte de la
confusion actual entre funcionalismo y racionalismo).

Fl racionalismo en los demas paises europeos se deriva de los escritos de Anatole de
Baudot, de los trabajos de Auguste Perret, de las teorfas del Werkbund alemén sobre el disefio
industrial y del trabajo escultural abstracto de Le Corbusier en Ronchamp, Marsella y
Chandigarh caracterizadas por una insistencia en las virtudes de la estandarizacién y por las
nuevas formas tecténicas del hormigén armado y del acero.

El racionalismo alemén, con Gropius a la cabeza, busc edificios de cuerpo ligero, de
forma estereométrica de sencilla objetividad, sin simbolismos, de paredes macizas con grandes
ventanas de cristal (con montantes y travesafios) que se fundfan en una sola superficie. Usaron
lineas horizontales y verticales para dar ritmo y equilibrio formando entrecalles, franjas o bandas
y remarcando las partes en que se dividia 1a estructura de las edificaciones con pilastras, lesenas
y cornisas tealzadas apenas unos centfmetros del paramento de fachada, como tnico ornamento.

Pero ¢l racionalismo encontré su mejor expresion en las obras de Mies van der Rohe,
quien liberé, la forma pura del paralelepipedo con sus lineas y angulos rectos, de la
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renovacién, decia que la arquitectura debia de adaptarse a los trazos geométricos regulares, que
los cambios econémicos conllevan, a una revolucién arquitecténica y que debia de masificarse la
construccién de casas (propuesta en cliusulas). Con el constante uso del hormigon armado y de
nuevos materiales, Le Corbusier lanza una alternativa arquitect6nica sistematica.

a) Eluso de pilotes, para sustentar el edificio.
b) Terrazas y jardines

c) Planta libre

d) Fachada libre

€) Ventanas libres y largas

d.3).- Expresionismo

Como idioma arquitecténico en este tiempo, el
expresionismo puede muy bien haber derivado del
modermismo. Esencialmente era una forma plastica de
expresién cuyas formas parecen estar moldeadas a
mano, como la Casa Mil4, de Antonio Gaudi, y la
Torre de Einstein, de Erich Mendelsohn.

Movimiento estético principalmente alemsn,
admirador de las formas cristalinas que plasma la
diversidad de un mismo estado de espiritu que
representa la cristalizacién estética de una actitud de repulsién propuesta conira la cultura
tradicional y la vida burguesa. Inclinarse a una visién pesimista, amarga, apocaliptica, nihilfstica
de la realidad, queda reficjada por medio de la deformacién y lo grotesco, estridente y
misterioso, exaltando las imigenes con menosprecio del contenido y una voluntad de crear una
realidad nueva.

™l “Torre Einstein (Erich Mendelshn)

Su tendencia a exagerar la expresién con violencia se refleja en: la torsién de los
elementos plésticos en un rico orden de los espacios y de fuerza individualizada conformado
plésticamente el conjunto la preferencia por las formas orgénicas utilizando estructura.

Representaba una nueva variante de la modernidad, se manifesté sobre todo a través del
ladrillo y del cristal, sus formas intensamente animadas por la arquitectura y pintura géticas con
sus ojivas y con su increfble espiritualidad. El color de la piedra, que iba del rojo pardo al azul
violeta, y la estructura superficial, variable de piedra a piedra, determinaban la 'variedad de
colores y de formas de la fachada. Ademas, su produccion individual resultaba especialmente
apropiada para los ornamentos del expresionismo, que generalmente constaban de elementos
pequefios.
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E! expresionismo se relaciona con una moda escultérica llamada la “plasticidad
dindmica”, en la que las formas sensuales emergian imperceptiblemente de ambientes neutros,
tal como muchas de las esculturas de Rodin que parecen emerger de una roca viviente. Los
proyectos modelados en cera blanda, estaban conectados con ideas de movimiento.

d.4).- Brutalismo.

Expresa la exuberancia de los arquitectos occidentales, Arquitectura independiente
revolucionaria. Mies Van Der Rohe en “El nuevo brutalismo™ ponia un sello de tradicién por
encima de modas y estilos admirando la severidad y el formalismo de Palladio, la grandiosa
altura de los arquitectos barrocos ingleses y las formas macizas y bien recortadas de las obras de
ingenieria del siglo XIX,

La unién del brutalismo de libre exhibicién con el brutalismo de la forma, le otorgaba
luminosidad, honradez en la construccién y calidad de los materiales pero su objetivo obedecia a
la idea de realizar una arquitectura noble 'y franca gue se niega a ocultar sus estructuras tras un
revestimiento de la fachada intercambiable a discrecién. Ademds se subrayan las distintas
funciones de los diferentes elementos de la construccién para que el espacio configurado se
contemple tal como fue creado, se trata de concebir adecuadamente formas y materiales para un
determinado edificio.

Se trata de una tendencia cuyo punto de partida, mas ético que estético, se opone al
concepto de un estilo unitario.

Sus caracteristicas principales son: los materiales vistos como son el ladrillo, la piedra y
el acero con concreto (befon brut), sin recubrir de gran sencillez y elegancia cubriendo grandes
claros propiciando luminosidad (monumental), aunando a esto las instalaciones se deberian dejar
vistas.

Alison Smithson acufié en 1954 el término que después se ha usado como palabra
extensible para cubrir una multitud de variaciones arquitecténicas lamado “Nuevo Brutalismo™.
Que designa una actitud ante el disefio que veia la arquitectura en su vocabulario estético. En sus
fases iniciales, el Brutalismo estuvo intrinsecamente ligado a los comienzos del movimiento Pop
Art.

d.5).- Cubismo.
Este estilo se confunde muy facilmente con el neoplasticismo, con el que presenta
muchas semejanzas, pero de la misma manera que el neoplasticismo surgi6 la influencia del arte
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neoplistico, que s6lo buscaba los &ngulos rectos y los colores puros, el cubismo se inspira en los
principios de la pintura cubista que considera que, Ia realidad no es otra cosa que una seric de
planos bidimensionales que se interactian y se complementan.

En el cubismo se busca principalmente que el efecto de conjunto sea un juego de cubos
simples o superpuestos sin salientes ni terrazas. Se trata de un geometrismo puro, pero sin planos
que se escapen hacia el espacio que quedcnlibresycortenelaireﬁxmdelamasadc! edificio.

En los interiores también se evita la presencia visible de los elementos estructurales y se
rehuye la desnivelacion del suclo de la diferentes dependencias.

Cubos, conos, esferas, cilindros o pirdmides son las formas primarias que la luz revela
bien. Son las formas bellas, las mas bellas formas, dird Le Corbusier.

El cubismo ha jugado principalmente el papel de revulsivo de las estructuras neoclasicas
convirtiéndose en su antitesis; pero al mismo tiempo la rigidez que sus caracteristicas imponen
determinan una sensacion de monotonia, que se sustituyé por una estética mas radical:el purismo

Movimiento o corriente pictérica (1907 — 1914), que lleva a cabo el juego de volimenes
a partir de cubos, admitiendo el angulo recto en la arquitectura. El desarrollo de un sistema
representativo rico basado en la visién humana y desarrollada en el tiempo.

Los objetos aparecen en los cuadros cubistas contemplados desde diferentes tipos de
vista, como desplegando sus diferentes superficies, no observables sélo si se elige un punto de
vista fijo. El resultado un lenguaje pléstico de orden lirico y conceptual. Es la revolucion estética
mds importante realizada desde el renacimiento (representada por Picasso).

En su desarrolio se acostumbra distinguir tres etapas:
A) Cubismo primitivo, iniciado por la célebre tela de Picasso.

B) Cubismo analitico, se caracteriza por la descomposicién de las formas de
objetos muy simples (botella, vaso, copa) en los colores sordos (verde oscuro,
ocre, gris) periodo que corresponde a Ia generalizacion masiva del cubismo y a su
primera formulacién teérica.

C) Cubismo sintético iniciado a través de la estancia en Francia y de la
incorporacién al movimiento de F. Léger, esta etapa se caracteriza por la ruptura
con todo procedimiento imitativo y por el empleo de signos plasticos libremente
imitados comparados a las metéforas de los poetas.
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En los afios veinte Le Corbusier planted este lenguaje como medio para reducir la forma
a sus elementos primarios.

En arquitectura permitié el uso de cubos y prismas en un entramado riguroso de
elementos verticales y horizontales claramente estructurados, cuyos volimenes sugerian un
juego de luces y sombras de un encanto especial por su dinamismo siempre cambiante y por lo
tanto adaptado a los tiempos modemos.

£l \inico arquitecto de este periodo que actué seriamente como pintor, bajo la influencia
del cubista Amedée Ozenfant, fue Le Corbusier, ya que su vision como pintor influyd en sus
disefios de edificios, y su teoria arquitecténica dependio de su constante exploracién de técnicas
pictoricas.

d.6).- Futurismo.

Corriente pictorica en Italia cuyo objeto se mueve frente al contemplador produciendo
una impresion borrosa, semejante al de un objeto movil captado por una camara fotografica. La
impresion era expresada con gran violencia de color. En la
arquitectura se inici basta 1914 definiéndose como la predileccion o~
por Ia ligereza, la wrtilidad, la fragilidad y la velocidad, i
pretendiendo no representar a la naturaleza sino a la industria
triunfadora sobre la agricultura, para alcanzar una armonia del
hombre con la ciencia y la tecnologia.
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Este movimiento plastico pretendia visualizar los decursos -7 °
del movimicnto y la dinimica en él expresada de la velocidad,
aceptada ¢sta Gllima como valor definitorio del futuro, es decir, ,
que su principal caracteristica era la integracion del movimiento i o Acroplanes 3 trones

. Tt : : ferroviarios.  con  fanular v
con la pintura, pero de forma distinta a la realizada por el Cubismo. ot (Antonio Santclis)

Corriente goe ni en lo arquitectonico ni en lo urbano se llegd a realizar, pero sus
representaciones graficas muestran sus visiones las cudles se basaban en la negacion del pasado
y al mismo tiempo en la te en el progreso.

Antonio Sant Tlia, quien en su manifiesto por una arquitectura futurista, adopto una
posicion clara contra todos los edificios “solemnes, tcatrales y decorativos™, se proponia
descubrir y construir la ciudad futurista la cual deberiy purecerse a un astillero enorme y
tumultuoso, ser agil, movida y dindmica en todas sus partes; la casa futurista habrd de ser como
una gigantesca maquina.
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La velocidad era la cualidad de la nueva Edad de la MAquina que més excitaba a los
futuristas italianos, F.T. Marinetti usé la expresién “dinamismo pléstico”, en tanto que Sant’Elia
us6 el término “dinamismo arquitecténico” refiriéndose a sus disefios urbanos.

d.7).- Organicismo. o

Frente al impersonalismo en cuanto al uso que iba tomando el cubismo por un lado y el
funcionalismo por otro, surge la Arquitectura Orgénica, con la cuil se busca que la casa no sea
una méiquina para vivir, sino un lugar en que el hombre se sienta cémodo. La arquitectura
orgdnica deriva de la arquitectura grecorromana y mis detallada del renacimiento. Surge de dos
teorias: una trata de comprender que el cuerpo humano y su sensibilidad son la escala de nuestro
ambiente, y la otra de que los principios de la vida orgdnica son empleados en las formas
arquitecténicas, apuntando el principio de que en todos jos organismos naturales hay una
relacién arménica entre las partes y el total que depende de la funcion del organismo. La
arquitectura orgénica no es sélo la armonia absoluta, sino la integracién de la obra con el paisaje
circundante.

Ha surgido en contra del funcionalismo como una necesidad social y artistica y en contra
del racionalismo industrial que ya no se adapta a las necesidades del momento, pues ia
Arquitectura deberia ser en serie y al alcance de todos los niveles econémicos. (F. L. Wright).

La analogia con la naturaleza proviene de que se considera a la Arquitectura como un ser
vivo en que todo responde a una funcién. Algunas caracteristicas de la Arquitectura Orgénica
son la simplicidad, colores que armonizan con las formas naturales , mostrar los materiales tal
como son, concebir al edificio como un hecho orgénico a imagen de la naturaleza, adaptacion del
conjunto a la superior condicién del paisaje.

d.8).- Constructivismo.

Nace con el afin de cambio en la cultura rusa; su fin de resolver la relacién entre forma y
significado que expresara mejor la nueva sociedad que se estaba formando. Difundida por los
pintores, los cuales pedian construcciones que fueran acorde con la modernidad de la ciudad de
Moscil, pedian que se acabara con los antiguos elementos griegos y romanos; aunque su
desarrollo en la arquitectura y el urbanismo tuvo mayor desarrollo debido a la destruccién de la
guerra civil. El edificio debe tener movimiento en el espacio siguiendo ejes determinados, ya sea
diagonales o espirales, pidiendo la creacién de materiales ductiles dado un estudio entre la forma
y la funcionalidad (no siendo un capricho estético).
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El constructivismo implicaba un rompimiento total con lo anterior tanto por su aspecto
externo, como por su estructuracién y su orientacién social; s¢ plantea un nuevo método para la
concepcién de los proyectos: se plantea el estudio del interior y su funcionalidad y racionalidad,
el volumen que resulte seria la expresion del interior e identificaciéon de su cardcter.

Como método de investigacidn arquitectonica, el constructivismo fue sin duda muy util
como medio de liquidar la legalidad de los historicismos; a pesar de todo, sufrié los fallos
inherentes a cualquier sistema basado en la manipulacién arbitraria de elementos de pequeiia
escala. No presté ninguna atenci6n a las exigencias espaciales de los programas especificos de
acomodacién aunque esto, puede considerarse hoy como la esencia de la arquitectura moderna,
tampoco presté atencion a las dimensiones de los varios componentes que constituian los
modelos: 1a estabilidad de estas estructuras en miniatura, no daba ninguna garantia en cuanto a
su estabilidad cuando el modelo se tradujera a una escala mayor, ni de que los componentes
estuviesen dimensionados econémicamente cuando aumentaran las proporciones.

Malevitch creador del suprematismo, decia que se fundaba en “la supremacfa del
sentimiento puro traducido sin representacién del mundo exterior por medio de la geometria
plana”, tenia la virtud de concebir la escultura como “construida”, mas que como modelada, y
produjo ingeniosos conjuntos de metal y vidrio alrededor de 1935.

El Constructivismo ruso es una ideologia que afecta a todas las artes plésticas pero
partiendo sobretodo de la escuitura, la pléstica Constructivista emplea los més variados
materiales como metales, vidrios, nylon, etc. Presenta relaciones simples de formas geométricas,
da importancia a la expresion de la comstruccién y abandona la ornamentacién. El aspecto
estético depende solamente de la relacién formal entre masa y espacio. Tiene tendencia a
acentuar a los elementos como pilares, dejando el piso bajo parcial o totalmente abierto.

El proyecto de Vladimir Tatlin, para un monumento a la Tercera Internacional sugeria
con la interaccién de sus espirales un nuevo tipo de monumentalismo arquitecténico, simbolo de
todo ¢l movimiento constructivista.

¢) La Modernidad Arquitecténica a la Mexicana.

A partir de una serie de aspiraciones comunes sobre la modemidad, llegé a forjarse una
tipologia arquitecténica, que no encontré su medio de expresion precisamente en la uniformidad,
sino en ia multiplicidad de estilos, formas y técnicas, como una muestra de las contradicciones y
variantes de la sociedad misma.
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El mosaico multicolor del pueblo mexicano, también se expresa en el campo de la
arquitectura, dando paso por supuesto a la manifestacién académica o refinada, a la vernicula o
popular, al eclecticismo o collage, y a las modas o vanguardias de la época en un gran concepto
de lo heterogéneo y lo diverso.

Las innumerables variantes de cada una de las tipologias s¢ entretejen en una imagen
compleja y a la vez diferenciada de las tendencias estilisticas posteriores a la Revolucion
Mexicana.

No faltan en este concierto el cubo y el arabesco, el romAnico y el gético, el modernismo,
lo urbano y lo campirano, la cursileria y el ornamento.

La estética del momento se basa en la contradiccion del “opus modernum™ con el “opus
antiquiem” que se halla més alla de la simple percepcién visual del objeto, de su manifestacion
plastica o concrecién definitiva.

Se halla definitivamente inmersa en la gigantesca mutacién de un cambio en el panorama
politico y social en la enorme diferencia de bagajes espirituales y culturales en las ideas y
pensamientos filos6ficos, literarios, artisticos de la reciente “revolucién” social, muerte sinuente
de muchas cosas, que aiin ahora no acabamos de ponernos de acuerdo.

La contradiccién, visién u opinién contrapuesta entre el “amor vacui” (al vicio) y “horror
vacui”, entre la libre y auténtica belleza de la linca o de la forma y la audaz y magnifica
ornamentacién cuya temética decorativa es un ‘retorno a la naturaleza™ se encuentra
profundamente arraigada en el gusto y costumbre de nuestro pueblo desde tiempo inmemorable;
ligado a la naturaleza que le da un linealismo elastico y flexible, y que fluye libre en el espacio
interior y exterior.

En el periodo en que el elogio al funcionalismo se vuelve enfitico se empiezan a
construir estructuras sélidas y rectilineas con ornamentos simples de lenguaje geométrico
mezclando lo técnico con lo orgénico.

_ Dotados de un equilibrio, sencillo y formalista las clases sociales emergentes como la

incipiente burguesia, ansiosos de representatividad y simbolismo que los identificara y definiera,
utilizan ciertos simbolos en los que se reconocian entre si grupos (symbolon= signos secretos);
diferenciando la manera de construir, las corrientes estilisticas se van adoptando de acuerdo a un
patrén de significacion que les es “propio”. El estado, la burguesia o las clases populares, cada
una acogeré dentro del concierto de formas una especial representacién de sus ideales politicos,
econémicos y sociales. '
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El otro punto de vista fue aquel dentro del cual el concepto de “economia” fue empleado
en todos los aspectos posibles de la arquitectura. Economia en los materiales empleados, por su
estandarizacién; economifa en los acabados al dejar los materiales aparentes; economia en los
procedimientos constructivos; economia en sistemas de iluminacién natural mediante la
utilizacién de blocks de vidrio en algunos muros y techos; economia en la dimensién de los
espacios; economfa en la lotificacién de los fraccionamientos de la época.

Al igual que en otras etapas arquitecténicas, las tendencias funcionalistas mencionadas,
se extendieron de la capital de [a Republica hacia la provincia, muchos de estos ejemplos han
desaparecido por “remodelaciones” posteriores que han seguido otros esquemas formales ajenos
a los funcionalistas, otros han sido destruidos por et espiritu “renovador” que toda ciudad busca.

El espiritu del movimiento moderno en la industrializecién (originada por el caracter
utilitario y econémico, en los edificios), sobrecogié a los arquitectos a cambios complejos y
adaptar un cienticismo desconocido en el pasado.

La continuacién de los movimientos arquitecténicos modernos fueron dependientes del
creciente racionalismo y en cuya sintesis y simplicidad son objeto de dos de la principales
corrientes arquitectonicas: Tradicionalismo e Internacionalismo. Segin Giuseppe Samona:
ambas ven el significado trasladarse en sus sueflos; aunque ambas interpretan el concepto muy
diferentemente.

El balance espiritual de los tradicionalistas, los hace ser mas racionalistas que los
internacionalistas, conscientes de su habilidad para adaptar pecesidades practicas con las
necesidades artisticas del espiritu.

Los internacionalistas posiblemente menos racionalistas de espiritu por extremistas y
fandticos que toman la belleza intransigentemente con conclusiones absurdas desde el punto de
vista estético y psicologico.

Los dos aspectos de la arquitectura internacional a examinar: la transferencia de la nueva
arquitectura de edificios industriales a la arquitectura civil, y la aparicién de nuevas formulas
estéticas dictadas por la confrontacién de arquitectura moderna y las nuevas demandas urbanas.

El edificio industrial es la inspiracién para toda la arquitectura monumental pero por la
economia la monumentalidad ha de ser requerida por ciertos edificios, cuyo potencial en masas
permita la estrechez de los elementos horizontales (a lo largo); inmensos muros de cristal y
contrastantes elementos verticales extremadamente altos; en las oficinas publicas, museos y
teatros modernos. La combinacién da un rango para la nueva monumentalidad.
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El otro aspecto, particularmente en los edificios rentados de acomodacién modesta y
produccién masiva de casa habitacién, segin los internacionalistas, esta arquitectura menor
prometia un futuro ideal para la civilizacién moderna y los objetivos industriales. Objetivos que
cambian la fisonomia de las casas radicalmente de las formas inspiradas en el pasado.”™

f).- El Funcionalismo en México.

El funcionalismo llega desde Europa y es adoptado como respuesta a las nuevas
exigencias, evolucionando hacia el socialismo por un lado y por otro hacia la mercantilizacién de
la industria de la construccion.

Los protagonistas de la actividad constructiva lo adoptan en diversas modalidades hasta
que finaimente predomina ya en la década del 40 en su acepcion moderada, expresiva e
integralista.

La ensefianza de la arquitectura sufre profundos cambios por la irrupcién de estas
tendencias al interior de la Escuela (primero dependiente de la Academia de San Carlos y luego
de la UNAM) y Ia creacién de otras instituciones (en especial la ESIA del IPN).

La arquitectura y el urbanismo del perfodo cardenista y adn antes, se dio en este marco de
contradicciones, dentro del cual, cada quien construfa y vivia de acuerdo con sus posibilidades,
en el libre juego del mercado.

El funcionalismo como tendencia arquitecténica surge como repuesta al eficientismo
influenciado por el movimiento europeo ya consolidado hacia 1925 y difundido a través de las
revistas nacionales e internacionales, especialmente las de las compaiifas productoras del
cemento.

Es adoptada por los distintos protagonistas de la actividad constructora de acuerdo a
diferentes motivaciones y dinimicas, apelando a la estética moderna, la planta funcional y la
construccion exhibida.

Por un lado el Estado en sus dos lineas:

a) Arquitectura como discurso de la imagen estatal o la revolucién hecha gobierno,
en un papel mediador entre trabajo y capital y;

b) Arquitectura como servicio con programas de obras publicas y bienestar social,
que evita el valor agregado ornamental, en la bisqueda de los tipos
standardizados, sencillos, econémicos y funcionales.

Y por el otro lado, la burguesfa que en forma agresiva y dinAmica busca tasas de méxima
ganancia y la construccién de la imagen de modernidad cosmopolita. Se construyen grandes

40 Giuseppe Samona, “Tradicionalismo e Internacionalismo.” En “La Escuela de Venecia”. ED.
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almacenes, cines y hoteles. Ejemplos de estas obras son: Liverpool de De la Mora el Hotel del
Prado, la Nacional de Seguros, etc.

Del accionar de Promotores de obra, constructores, fraccionadores, surgen los
fraccionamientos para la burguesia media: Hipdromo, Condesa, Anzures, del Valle, Guadalupe
Inn, San Angel, San José Insurgente. :

Alli surgirdn viviendas unifamiliares estilo norteamericano y con configuracién similar a
las “Ciudades jardin” y también los primeros edificios de departamentos de renta procurando un
aprovechamiento intensivo de los lotes. En este campo fértil para la experimentacién de
arquitectos valiosos, que incursionan con gran calidad en el Art-Deco y también en el moderno
funcionalista. Algunos ejemplos serian en la colonia Cuauhtemoc, el conjunto de edificios de la
plaza Mechor Ocampo, el del Parque México en la colonia Hipédromo, y en la colonia Juérez,
edificios de De la Mora, Pastrana y Rubio.

Casos notables en esta linea son los de los arquitectos Juan Segura, con su obra en
Tacubaya para la fundacién Mier y Pesado. El edificio Ermita-Hip6dromo Tacubaya y el edificio
de departamentos “Isabel” de Francisco K. Serrano que es el constructor de calidad con mas
obras realizadas entre los 30 y 40. En ambos casos se observan preocupaciones a escala, ya no
edilicia sino urbana y ambiental.

En el caso de las viviendas de la clase media baja que construye en la Portales, Del Valle
o Cuauhtemoc, o compra a constructores, en la Roma sur, Escandén, Lindavista mediante
créditos bancarios o del departamento de pensiones civiles, copian generalmente los patrones
culturales de la clase dominante con menos recursos y calidad.

Asi mismo las colonias populares, importante innovacién para la estructura urbana, no
plantean aportes a la cultura arquitectonica por su precariedad.

El funcionalismo puede involucrar o no una teoria de la belleza. La utilidad y la
adecuacién pueden ser consideradas como la medida de la excelencia o perfeccion de un edificio,
pero no forzosamente como la medida de su belleza.

Puede decirse que el funcionalismo va asociado generalmente a las necesidades précticas
o materiales de los ocupantes de un edificio y la expresion de la construccion. Sin embargo, ain
algunos de los funcionalistas mds radicales tienen una concepcién mas amplio de la funcion.

La llegada del funcionalismo a México constituyé un hecho histérico importante, que
refleja las aspiraciones progresistas de un pais independiente. Aun que la revolucion mexicana
implic6 ciertos cambios, sus triunfos se tradujeron como reformas que no modificaron
sustancialmente la situacién.

El estilo Funcionalista marca un cambio importante en México con un nuevo concepto en
la forma de diseflar; ya que la forma sigue a la funcién y la casa se considera una miquina de
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habitar, debido a los textos de arquitectura moderna que empezaron a circular en Meéxico desde
principios de los afios veinte, particularmente los de Le Corbusier. Sin embargo el piblico tuvo
que esperar hasta 1929 para conocer las primeras obras concebidas segin los principios del
racionalismo modemno. Se trataba de una casa-estudio y del hospital de Huipulco. Vemos que el
encuentro tuvo realmente lugar entre la modernidad europea y una revolucién mexicana
compleja; combinacién de dosificaciones variables en el tiempo entre intereses e ideales de
actores sociales de por si divididos, ya sea que pertenecieran a la burguesfa o al movimiento
obrero.

José Villagrén apareci6 a partir de finales de los afios treinta como el maestro indiscutible
de la Fscucla Mexicana de Arquitectura, las condiciones sociopoliticas de principios de la
década dejaron la iniciativa en manos de los jovenes radicales: Juan O’Gorman, Juan Legarreta,
Alvaro Aburto y muchos més, vinculados con un grupo de ingenieros y con los maestro del
muralismo, apoyados por altos responsables politicos y sindicales, se debe el auge de un
funcionalismo socialista més cercano a la Bauhaus que a Le Corbusier.

En 1926 la arquitectura mexicana suffié un gran cambio pues los conceptos de Le
Corbusier en su libro hacia una Arquitectura apresuraron a los profesionales de la construccién a
su répida adaptacién a la modernidad. La formula: “la casa es una méquina para habitar” tuvo
algunos adeptos gque, recapacitando sobre las condiciones de miseria y pobreza del pueblo de
Meéxico, vieron la posibilidad de resolver al minimo costo y con la méixima eficiencia, los
urgentes problemas que planteaba el albergue humano en nuestro pais.*!

Podria decirse que el funcionalismo mexicano estd integrado por tres tendencias
principales. La primera, conocida como infegralista, supone el valor arquitecténico formado por
una serie de valores independientes entre si y establecidos jerdrquicamente. El introductor de
esta corriente fue José Villagran Garcia.

La segunda tendencia, definida como funcionalismo radical, se preocupaba por la
satisfacciéon de las necesidades funcionales y el mejor' aprovechamiento de los recursos
econémicos para la realizacion del proyecto. Esta tendencia es introducida, principalmente por
Alvaro Aburto, Juan Legarreta y Juan O'Gorman.

La tercera tendencia es la que se refiere al Funcionalismo Internacional o International
Style.

Funcionalista

» “La forma como resultado légico de
la funcién y sistema constructivo
expresados con toda sinceridad y
pureza” Manuel Ortiz Monasterio.

» El rescate del valor de uso y buen Primer Concuros de Juan Legarreta
“funcionamiento”, rechazando la| Vivivenda minima (1932)

Sindicato de Juan O'Gorman
Cinematrografistas (1936)

411 una Arroyo, Antonio. Op. Cit. P. 71
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estética como caracter artistico de la| Vivivenda minima (1932)

arquitectura (afirmacién que acarreo

que no fuera consideradas sus obras

arquitectura)

Nuevo lenguaje pldstico (de fuerte

ideologfa Socialista) asumido por la C“S;_S Ogefl";fz"m Juan Legarreta

clase obrera no solo por las omis (1932)

viviendas, sino por sus edificios de

reunion pablica.

Los primeros edificios construidos

sedes sindicales, escuelas, viviendas| Hospital de Cardiologfa | José Villagran Garcia

populares (estd Gltima debiz de (1939)

llamarse “Ingenieria de edificios)

Adguiere el valor simbélico de ser . ) .

una arquitectura de transformacion |  Edificio Estudio para Luis Barragén

identificada con los sectores mas Pintores (1932)

revolucionarios y progresistas de la

sociedad.

La posibilidad de solucionar los

problemas de vivienda de la época| Casa Estudio de Diego oG
medio de una integracion Rivera (1932) Juan crman

simbélica de la forma.

La satisfaccion de necesidades

funcionales y mejor | Proyecto y Construccion Juan Legarreta

aprovechamiento de  recursos de Vivienda “Modelo™

econémicos. para Obreros en la Ciudad

La construccién de escuelas en de México (1932)

colonias populares, creindose una

tipologizacién. Méodulos de 3x3,

plantas sencillas previendo el

crecimiento vertical y horizontal,

Preocupacién por la Casa Obrera,

sustituyendo al cvarto redondo por | Direccién de los Edificios Juan O'Gorman

salas separadas de los dormitorios de la Secretaria de

(recédmaras) Educacién Piblica

Estructura de concreto armado, .

muros de tabique, pisos de cemento, | Fundacién dela Escuela

aplanados de mezcla arena-cal, etc. | Superior dfg(;gnmm

Plantas bajas descubiertas {(al modo ( )

tipico de Le Corbusier)

Grandes ventanales (orientada al

norte), para asegurar la mayor| Sindicato Mexicano de Enrique Yénez

ganancia de Juz, iluminacion cenital Electricistas {(1938)

proveniente de techumbres (a base

de dientes de sierra al modo fabril) Casas habitacion Arq. Enrique de 1a Mora

Esquemas de “Taza y .PlatO”, al pal'hculafes Al‘q Manuel Rosen

incorporar vivienda en el entrepiso | o, o yr.picacian Francisco | Arg. Enrique del Moral

o mezanine, y el taller de trabajo en Ramirez No. 5 (1948

la planta baja (solucién de algunos 0.5 (1948)

mmueble-s virreinales) Casa Habitacién Ing. Arq. Enrique del Moral

Proposiciones arquitectnicas de Quintana
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andlisis rigurosos de la forma de

vida y de las posibilidades Escuela Arq. Carlos Leduc
econdmicas de los usuarios. )

> Un nuevo lenguaje pléstico asumido Escuela Normal Superior Arq. Enrique Yénez
por Ia clase obrera. Escuela Normal Arq. Mario Pani

» Contraste entre medio cilindro y
forma prismética; empleo de|  Escuela “El Pipila” Arq. Pedro Ramirez V.
analogias  directas  (modelos); Arq. Alfonso Garduilo
lenguaje purista; uso de terrazas y Arq. H. Boy
balcones; uso de pilotes; ventanas
en franja horizonatal, en diferentes Casa Lema No.65 Arq. Juan O’'Gorman
ritmos; se acusan el volumen de la
escalera normalmente con formas{  Casa Diego Rivera Arg. Juan O’Gorman
curvas; utilizacién de muros de
tabique; aplanados y estructura de| Casa Habitacién Frida
concreto armado remetidas del Khalo Argq. Juan O’Gorman
paramento de fachada; empleo de
materiales lisos y texturizados, en Casa Estudio Julio
volimenes que sobresalen de la Castellanos Anénimo
fachada plana; uso de ventanas en
forma de claraboyas; en edificios Hotel Imperial Anénimo
introduccién de la planta tipo, a
partir del primer nivel. Edificio Rio Tiber y Rio

» Relacién entre volmenes y dreas Pénuco Anénimo
abiertas; circulaciones cubiertas;
uso de volumen en abanico con una| Edificio Rio Balderas y

parte  acristalada;  integracion
plastica: mural; utilizacién de

Rio Danubio No. 52

Arg. Juan O’Gorman

esquinas redondeadas; elevacién de _ Sindicatos

volamenes en forma de “puente”, Cinematografistas Arq. Enrique del Moral
sobre columnas, para ia liberacién .

de espacios; muros recubiertos (con Edificio Panuco y Tigris Ing. Luis B. Gémez

ladrillo, piedra o baldosas)

Edificio Emparén No. 50

Casa Dublin No. 7

Arq. José Villagrén
Garcia
Arq. Enrique del Moral

Casa Montes Altai No.521 Arq. José Villagran
Garcfa
Pabellén Mundel del
Sanatorio Espafiol
Instituto de Oftalmologia Arqg. Radl Cacho
Cine Ermita Arq. Juan Sordo
Madaleno

f.1).- Las Vanguardias Funcionalistas .

El cambio en la historia de la arquitectura mexicana comenz6 en 1917, cuando el
arquitecto Francisco Centeno introdujo como Texto en los cursos de Teoria de la Arquitectura la

93




obra de Gaudet, titulada Elements et Theorie de I'Architecture y los estudiantes de la carrera,
entre ellos José Villagran Garcia, aprendieron de las ensefianzas de Gaudet las caracteristicas que
debfa reunir la obra arquitecténica. Gaudet decfa que la arquitectura debia satisfacer las
necesidades de su tiempo histérico y su ubicacién geogréfica, debia de cumplir con sus
programas, pero también debia ser verdadera, que concordara el material de construccién con su
apariencia Optica, su forma con su funcién mecénica, sus formas exteriores con su estructura
interna, 2

En 1930, cuando Villagrén se hace cargo de la citedra de Teoria de la Arquitectura, inicia
1a materia con una disertacién sobre la importancia social de esta actividad. Villagran aftrma que
la arquitectura debe ser bella, firme y comoda, y que en todo momento se refiera a la sinceridad
en la definicion de los programas.

La citedra de Villagrin fue muy valiosa, no sélo porque en ella se trataron conceptos
nuevos, Sino porque se recurrié a una teoria mas solida para producir arquitectura.

La segunda tendencia del funcionalismo, introducido por Alvaro Aburto, Juan Legarreta
y Juan O'Gorman. Estos tres arquitectos constituyen tres figuras importantes de la arquitectura
por haber dado, segun los criticos, el primer aporte radical a la arquitectura funcionalista
mexicana. Esta situacién hizo que la teoria funcionalista radical se concentrara mds en el
cumplimiento de la funcién , a través de una ingenieria bien aplicada. Estos arquitectos, por
considerarlo necesario a su tiempo, renunciaron a la definicién dada por Le Corbusier para
explicar a la arquitectura como un arte, y se limitaron a tratar esta actividad como una funcién
técnica.

Estos arquitectos son trascendentales porque participaron en la renovaciéon de la
ensefianza de la arquitectura, interviniendo directamente en la formacioén de la Escuela Superior
de la Construccién, mas tarde la ESIA (escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura del
Politécnico).*

A partir de 1931, gracias a los esfuerzos de ellos, principalmente de Juan O’Gorman,
junto con los ingenieros José Antonio Cuevas, José Goémez Tagle, Carlos Vallejo Marquez y
Luis Enrique Erro, la Escuela Superior de la Construccion dej6 de ser una escuela subprofesional
de maestros técnicos constructores, para transformarse en un centro moderno de estudios
arquitectonicos.

2 vargas Salguerom Ramén. “Apuntes para una biografia”. Cuadernos de Arquitectura. Num, 4. Suplemento de cuadernos de
Bellas Artes. México. Enero 1962, p. 48.
43 «Roberto Alvarez Espinosa habla™. El Arquitecto. In Memoriam. Juan Legarreta. México. Oct. 1934. Oct. 4.
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En la ESIA se hicieron los primeros estudios de la arquitectura de habitacién popular y de
construcciones escolares, con criterio moderno y funcionalista. Gracias a la ESIA en ninguna
escuela de arquitectura de la repiblica se sigui6 ensefiando arquitectura académica.**

Los criticos no veian otra cosa mAs que la desesperacion, pues la arquitectura comunista
ya se habia difundido por toda Europa y ahora se expandia por los Estados Unidos, sin que en
Meéxico se hubiera levantado una barrera para contenerla. El mal ya habia llegado y los
adelantados lo hacfan suyo, no obstante las callejuelas de Taxco y el sabor de las casas de
vecindad.*’

Pero los criticos también tuvieron sus contra criticos, que equilibraron la situacién y a
fina! de cuentas promovieron el desarrollo de la variedad, de la modernidad, es decir, del
funcionalismo.

Con el tiempo, los criticos dejaron de importunar a los arquitectos con la falta de
personalidad de las obras funcionalistas, para verificar exclusivamente su utilidad *¢

En 1934, ante la Sociedad de Arquitectos, los tres funcionalistas de la década se
declararon portadores de las nuevas ideas, acusando de nefasto el arte tradicional, tan
acostumbrado en ese entonces al plagio de estilos arqueologicos. Como innovacién propusieron,
en lugar de este absurdo histérico, un nuevo lenguaje que segun ellos integraba la teoria y la
prictica. Por un lado, se trataba de una ideologia social que hacfa de la arquitectura una
expresién exclusivamente racional y por otro, de la aplicacion de una plastica edilicia que
buscaba satisfacer los compromisos y las necesidades sociales, propias de un gobierno
posrevolucionario.

Juan Legarreta entregd para el concurso un resumen pragmdtico de su conferencia en el
que daba el primer lugar a las construcciones itiles, rechazando por completo la arquitectura
esteticista, como principio general de su teoria proponia la edificacién de casas para todos.

Juan O’Gorman se oponia a la estereotipia y alegaba que esa arquitectura reduciria la
capacidad creativa de los futuros arquitectos, también que lo principal eran las necesidades
esenciales, pues éstas resolvian de una manera técnica, cientifica y exacta, sin importar el status
o las diferencias entre los usuarios. O"Gorman afirmaba, asimismo, que las llamadas necesidades

espirituales eran “Un engaflo y corrupcién, razones subjetivas y no fundamentales™’

4 p2rs Rios, Francisco. * Evolucién y caréicter det Ingeniero Arquitecto”.

45 Mota, Fernando. “Nos amenaza el City block™. Excelsior, México. 14 de Octubre 1933.

46 peltrén de Quintana, Miguel. “Perderd la capital su fisonomia”. Excelsior, México 10 de Octubre 1934.
47 Katzman Israel. Op. Cit. P. 150-156
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Alvaro Aburto sostuvo, segin el, que a la arquitectura sélo le quedaban dos caminos: el
tecnicismo o la arquitectura de museo, y puesto que la dltima era la mas costosa ¢ indtil, en su
opinidn lo Gnico que convenia era el primero.

La respuesta a esta proposicion fue aplastante, pues todes los arquitectos apoyaban una
arquitectura contempordnea integral. Manuel Ortiz Monasterio reconocit la falta de viviendas
higiénicas, pero insistié en que éstas fueran al mismo tiempo hogares y descubrid, asimismo, las
relaciones entre el funcionalismo y el materialismo historico. Por otro lado, Antonio Muttoz G.
Rechazd la demagogia politica implicita en esta teoria de la arquitectura,*®

Los arquitectos Villagran, O’Gorman, Legorreta, Yafiez y de la Mora, consideraron la
ornamentacién como sindonimo de pobreza mental. Construyeron cajas blancas, cuyas paredes
interiores fueron decoradas por Orozco, Rivera y Siqueiros, con frescos que manifestaban un
lenguaje de protesta social, y que perdurd hasta 1950, fecha en que se dieron cuenta de la
contradiccion artistica entre el cardcter de los murales de sus edificios, y los edificios mismos.

Afirmaban que la arquitectura tenia un sentido propagandistico social; por tanto, sus
obras no los representaban en realidad. Esto se debia a la tendencia opuesta a las innovaciones
politicas y sociales, aunado a la pérdida de autoridad del estilo internacional.

Yaitez y O'Gorman, con fa idea de encontrar una nueva
expresién arquitecténica nacional, confunden sus ideas con un anhelo
de integracion con las artes. Cayendo en la deduccién de que en
Meéxico era también propia la arquitectura precolombina, precortesiana
y colonial.

El empleo de grandes murales de mosaico que cubrian a los
edificios, implicaba la integracion artistica, evada acabo por Orozco,
Siqueiros y Rivera. El resultado una confusa mezcla de decoracion
precolombina y contemporanea. Lo que parecia originalmente
mexicano no concordaba con lo expuesto por el tedrico José Villagran, | 77e . o e
de la racionalidad. Modelo de ello es la Biblioteca de Ciudad [ gigtiotecs central o

Universitaria. Ciudad Universitaria (Juan
O'Gormany)

Augusto Alvarez y Enrique de la Mora, son los principales promotores del Funcionalismo
Internacional, promueven el uso del muro cortina en México, apreciindolo como lo contrario a
las costumbres de la época precolombina que habia renacido mas en algunos casos producia
pasivas imitaciones.

En los regimenes de Manuel Avila Camacho y Miguel Alemdn se evidencio un cambio
pendular hacia un desarrollo industrial y capitalista; ya no al mensaje dirigido y de propaganda,
sino nuevas perspectivas con tendencias internacionales, tanto en las artes plisticas como en la
arquitectura existiendo cambios ideoldgicos comenzando la era de las grandes construcciones

48 e atzman Israel. Op. Cit. P. 150-156
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gubernamentales. Los diferentes proyectos nacionales, las necesidades sociales y las presiones
econdmicas, as{ como el curso de la arquitectura mundial, aceptada més o menos libremente por
los arquitectos conformando el nuevo rostro de la arquitectura mexicana de esos tiempos.

A partir de 1946, el Estado Mexicano inicia la via del capitalismo dependiente. El
concepto de “conciencia naciomal”, sustituido por la vacuidad de un “nacionalismo”,
desprotegido de un sustento ideolégico firme y revolucionario, solo un concepto de
“folklorismo”, multicolor prototipico y alienante.

El inicio de la década de los cincuentas se difunde a nivel nacion una imagen de
modernidad, que a toda costa trataba de ser la representacion del pais, significado equivocado de
un “parece ser”, olvidandose de fortalecer la base social. Las nuevas actitudes de pensamiento y
de accién artistica como el expresionismo, y el abstraccionismo, estallidos culturales en contra
del holocausto bélico. Tendencias renovadoras ante las expresiones locales de linea
vasconcetianas de los veintes. La nueva pintura mexicana se opone al muralismo, monopolista de
la actitud plastica del pais.

La nueva arquitectura se aduefia de una enorme produccién y la explotacion de nuevas
tendencias, auxiliada por los progresos en la técnica constructiva, de influencia occidental. La
arquitectura que vera en el racionalismo la economia de mayor rentabilidad, reflejo de un
mercado especulativo carente de solidez conceptual y ética. Y la evolucion callada de teorias
espaciales y composiciones plasticas de mejor capacidad de expresion.

Tanto Le Corbusier como muchos otros de sus contemporaneos, se preocuparon por
analizar y solucionar, arquitecténica y urbanisticamente los problemas humanos. Sus ideas
fueron fundamentales para la formacién de una arquitectura funcionalista que, como siempre ha
sucedido, llegd a remover las inquietudes sociales de algunos arquitectos de nuestro pais; en
donde, sin embargo, las teorias funcionalistas tuvieron forzosamente que modificarse debido a
una serie de circunstancias politicas, econémicas y culturales.

El credo funcionalista partié de dos realidades principales: la primera establecié que los
problemas sociales y humanos de esa época eran, en gran medida, producto de un entorno falso,
deficiente e incongruente con la realidad; y segunda, que la condicién humana podria ser
mejorada por medio de una nueva arquitectura que reencontrara y aplicara los verdaderos y
fundamentales valores del ser humano. El funcionalismo, pues, fue un movimiento
arquitecténico que se interesd, particularmente, en la condicién humana, por lo que presté
considerable atencién a la problemitica de los asentamientos humanos, y por tanto se¢ preocupd
por el planteamiento y resolucién de conceptos y problemas urbanos.

El funcionalismo postula que todos y cada uno de ios componentes formales que
constituyen los espacios vacios o construidos de una obra arquitectonica y ésta como totalidad,
deben cumplir funciones utilitarias o “materiales”, las cuales quedarian insatisfechas de no
existir tales elementos. Pero atin més, el funcionalismo denota la eliminacién de todo aquello que
no acompafie a lo que es estrictamente necesario para satisfacer las necesidades materiales.
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El funcionalismo consideraba que las necesidades que la arquitectura estd llamada a
satisfacer deben ser de orden material, excluyendo del programa: necesidades de cardcter
psicologico.

Se consideraban necesidades materiales las que derivan de lo fisico del ser humano y de
sus funciones fistolégicas, asi como de las actividades que para realizarse requieren dimensiones
y disposicién adecuadas de espacios. 9

Le Corbusier
en 1926 estableci6 5
puntos doctrinales
para la  nueva

arquitectura. Asi el e

edificio \% R

funcionalista, “.se o7 30T Eae g ey
elevaba sobre el 3 N oLl lid ] :
terreno  mediante o iTmT o — T B

e |

Inmueble villas (Le Corbusier)

pilotes y de este
modo se lograba la continuidad espacial y la libre circulacion; el “techo terraza” restituye y lo
une al paisaje circundante, la “planta libre” hace que los distintos niveles sean independientes
uno de otro y permite un uso significativo y econémico del espacio; la “ventana continua” torna
abierto al espacio y lo pone en contacto con ia naturaleza exterior; y la “fachada libre”
transforma el muro macizo en una cortina que puede abrirse o cerrarse a voluntad”.

Estos principios bésicos fueron asimilados por algunos arquitectos mexicanos que
lucharon por establecer tanto los racionalistas y funcionalistas en contra de los “anticuados,
obsoletos, engafiosos y antirracionalistas™ neocolonialistas y californianos.

El afiejo neocolonial tiende a la extincién casi total y eventualmente produce edificios
que siguen apareciendo como breves relicarios arqueolégicos dentro de un contexto de plena
vitalidad innovadora.

El edificio Juana de Arco (1948, D. F.), y la Universidad de Guanajuato (1953, Gto.), de
Vicente Urquiaga, y el edificio de Seguros La Comercial (1948, D.F.), de Manuel Ortiz
Monasterio son los extempordneos mas representativos. La obra del arquitecto Manuel Parra se
ubica en una categoria aparte dentro del estilismo nacionalizante, recrea ambitos a partir de las
viviendas de los entornos rdsticos y provincianos. De él, el Hotel Vista Hermosa (1950,
Morelos).

* Cfr. YANEZ, Enrique. Arquitectura; Teoria, Disefio, Contexto. p.
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A mediados de los afios cuarentas, Luis Barragan, abandona el esquema racionalista y la

organizacién, para iniciar la maduracion de una arquitectura introspectiva,
negadora del entorno urbano cuyo propdsito es ia estética del espacio,

El vocabulario de Barragan se circunscribe a elementos esenciales
que rescatan la historia de la arquitectura, cuyos efectos generan
ambientes cargados de expresion. Recoge del periodo conventual del siglo
XVI mexicano. La tradicion popular mexicana, el sabor de la textura, el

ied,
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encantador colorido y la riqueza plistica de los materiales pobres.

D.F).

En 1947 construye su casa habitacion (Tacubaya, D.F.), en 1950
concibe la urbanizacién de una porcion del Pedregal del San Angel y en !
1955 proyecta la Capilla de las Capuchinas Sacramentarias (Tlalpan,

Funcionalismo Internacional
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Casa Barragin Tacubiva
(L.uis Barragan)

“Valor Arquitectonico por una serie
de valores independientes entre si y
establecidos jerdrquicamente™ José
Villagran Garcia.

Arte que asimila los esquemas
artisticos extranjeros de posguerra
adoptande los programas primero
europeos y después norteamericanos
(internacienalismo)

Tendencia que apoya la iniciativa
privada, y la apertura de capitales
extranjeros; asi también como
algunos secotes oficiales.

Interpretacion del cardcter y destino
del edificio (lo ati}, lo social, lo
logico).

Principios de diseflo como lo son la
proporcién y el contraste dio gran
riqueza geométrica y singularidad
pléstica.

Jerarquia Urbana del edificio
piictico, incorporande a la vez
circunstancias plasticas como las
fachadas encirstaladas (de
procedencia norteamericana)

Utilizacidn del muro cortina ¢on un
enmarcamiento de franjas macizas,
que ocultan la estructura del
edificio; la canceleria modulada con
elementos metilicos horizontales

Hospital Huipilco (1929}

Centro Escolar Revelucidn
(1933)

La Maternidad Mundet

Centro Universitario
México (1944)

Estacionamiente Gante
(1948)

Edificio del Instituto
Nacional de Cardiologia
(1937)

Palacio Legislativo
Federal {obra inconclusa
del Porfiriato)

Edificio Central del IMSS
{1950)

Edificio Anahuac Paseo de
la Reforma No. 51

Edificio Reforma Paseo de
la Reforma No. 56

Edificio IMSS

José Villagran Garcia

Alvaro Muiioz

José Villagrin Garcia

José Villagrén Garcia

José Villagran Garcia

Carlos Obrégén
Santacilia

Arq. Juan Sordo
Madaleno

Arq. Carlos Obregén
Santacilia
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marcando los entrepisos; Edificio Niza No. 19
integracién plastica en los muros de
acceso; utilizacion del esquema de| Edificio Pino Sudrez y
planta libre, uso del almohadillado Regina

en el muro; los edificios se rematan
con una franja lisa que sustituye at| Edificio Automévil Club
friso; use ocasional de balcones; de México
disefio con simetria; se utilizé el
block de vidrio, el concreto, el| Escuela de Enfermeria Ing. Israel dei Castillo
metal, materiales cerdmicos y el ISSSTE
vidrio, el concreto, el metal,
materiales cerdmicos y el vidrio. | Edificio rio Guadalquivir
Utilizacién de elementos salientes; | esquina con Rio Lerma
para inferior casi libre; pergolarios
reticulares de concreto.

» Gran influencia de los rascacielos
norteamericanos; tendencia a la
horizontalidad, marcada por las
franjas que recorren las fachadas;
limpieza de esquinas.

1Il.- CONTEXTO SOCIO ECONOMICO NACIONAL.
a).- Condiciones Socio—Econémicas y Evolucién Cultural

El desarrollo de las estructuras productivas y el proceso de industrializacién elevan la
productividad y el ingreso, abriendo un mercado interno de manufacturas ¢ infragstructura.

La industrializacién como consecuencia de la innovacién de los procesos productivos,
reducen precios y sustituyen a la artesanfa y crea su propio mercado interno de cada pais, que
varia segn sus circunstancias.

En México, la industrializacién se origina en la segunda mitad del sigle XIX,
alimentando a un mercado antes abastecido por artesanias. El flujo de salarios producto de las
exportaciones era poco. La construccion surgida de una infraestructura que beneficié a un grupo
manufacturero inexistente; ademas como reflejo de una politica unificadora en el pais que
respondia a las fuerzas opuestas, torneadas por un largo proceso de guerras civiles y por la
existencia de una doctrina imperialista.

El niicleo industrial no podia ser ignorado por la accién estatal en México, la nueva
politica econdmica propuso, ademds, una serie de practicas que favorecieron al mejor
aprovechamiento de la mineria, el petroleo y la electricidad. Se luchd por acabar con el sistema
feudal sin poner en riesgo al sector exportador, mediante la penetracién de formas capitalistas de
produccién agricola.
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El proceso de industrializacién iniciado en la época porfirista se vio afectada por la crisis
de 1929. De 1925 a 1929, las exportaciones crecieron entre un cincuenta y un cien por ciento
méas que en el primer decenio, en 1925 el gobierno de Plutarco E.Calles, registra un superavit de
21 millones de pesos, y todo ello después de la creacién del Banco Unico y del refinanciamiento
de la deuda externa. Sin embargo, poco nos duré el gusto, se registro una baja considerable en
las exportaciones, tanto en el sector minero y petrolero, como en los productos agricolas y no
ser4 sino hasta 1935 que la economia nacional va a recuperar su trayectoria ascendente.

La industrializacién se caracterizé por la instalacién de un centro de industrias de bienes
de consumo comin, la produccién se incrementa en razon del crecimiento del ingreso en un
proceso sustitutivo cuyo coeficiente de importacion era en 1929 - 37 del 5.7 %, en 1937 -47 de
un 2.1 %, en 1947 - 57 de un 2.4 % y en el periodo de 1928-57 de un 6 % global; es decir, que
disminuia proporcionaimente al ritmo de la industrializacion.

La crisis de 1929 funcioné como un mecanismo de proteccién adicional. La sustitucién
de importaciones solo fue en los paises que poseian un micleo significativo de industrias de
consumo corriente, como México.

La creciente produccién manufacturera de bienes de consumo comin se dio con el
proceso de sustitucion, de donde se obtuvo un aumento de Ia demanda de productos intermedios
y de equipo en general.

La importacién como fendmeno de los afios treintas y del periodo de la guerra,
beneficiaba relativamente al pais; es decir, la importacion permitia utilizarse intensamente en el
micleo industrial existente.

La produccién petrolifera crecio fuertemente durante el conflicto mundial alcanzando su
punto culminante en 1921, con un cuarto de la produccién mundial que en 1928, superaba a Ia
mexicana. La alta productividad de Venezuela, trajo una baja de precios en los mercados
mundiales acentusndose en 1930 debido a la crisis econdémica; decreciendo la produccion
mexicana en 1932-35, a la mitad de lo que fuera en 1927.

El petréleo en 1927 representa un quinto de las exportaciones mexicanas y casi la mitad
de la produccion era de empleo interno. Entre 1937 y 1938, se redujeron a la mitad las
exportaciones y la produccién petrolera a menos de un veinte por ciento. En 1937 se produjeron
47 millones de barriles, cifra que se mantuvo sin grandes cambios en los afios que le siguieron y
que solo fe superada por los 50 millones de barriles alcanzados en 1960.

b).-Aspectos Demogrificos
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b.1).- Situacién Nacional

Segin el censo de 1930 habia en el pais 16 y medio millones de habitantes que crecian a
una taza promedio del 2% 5 anual y vivian en 80 mil localidades de los cuales 48 mil eran
caserios que no llegaban a cien habitantes y apenas 606 sobrepasaban los 2500 vecinos.

De los 45 nacimientos por cada mil habitantes al afio, 25 morian y uno de cada cuatro
nifios no cumplia el afio de vida debido a la insalubridad, desnutricién y otras enfermedades
infecciosas y parasitarias.

La poblacién econdmicamente activa (PEA) era apenas de 5 millones y medio de los
cuales 3 millones 700 mil cultivaban la tierra; 750 mil trabajaban en la industria; casi medio
millén en el comercio y los otros en profesiones liberales y en la administracién pablica ' el
39% del total era menor de 14 afios y el 15% mayor de sesenta 52 y en su gran mayoria la PEA
era hombres.

De los 2 millones de kilémetros cuadrados de superficie solo se cultivaban 5 millones de
hectéreas de las cuales: 3 millones de hectdreas producian casi 2 millones de toneladas de maiz;
medio millén de hectdreas producfan 100 toneladas de frfjol. Del otro medio millén de hectéreas
se producian 400 mil toneladas de trigo; y en el otro millén de hectareas se producia café,
henequén, cafla de azicar, tabaco, algodén, chicle, platano y verduras que en su gran mayoria se
exportaban.

Mientras que en 1929 México vendia mercancias (plata, petrbleo y algunos productos
agricolas) por 211 millones e importaba 185 millones. Dicho comercio exterior se realizaba
mayoritariamente con los Estados Unidos.

Para 1934 la poblaci6n se distribuia de la siguiente manera: menos de un 1% eran ricos;
un 15% de clase media y un 84% de menesterosos™

¢).- La Educacién Superior en México

50 véase centro de estudios econémicos y demograficos, “dinémica de la pobtacién de México™ El Colegio de
Meéxico, México 1970; p. 6.

31 { uis Gonzilez, Historia de la Revolucion Mexicana, periodo 1934-1940 “Los Artifices del Cardenismo” El
Colegio de México, México 1979; pp 5-7.

S2pyireccién general de estadistica: “Quinto censo de la poblacién”; resumen p.44.

53 Luis Gonzalez, Ibid, pag. 13.

102




En materia educativa es menester mencionar el papel destacado que tuvieron las escuelas
técnicas relacionadas con la industria de la construccién, incluido por supuesto el I.P.N. al que se
incorporarian varios planteles que ya existian.

En el afio de 1929, el 10 de julio, por decreto del entonces presidente de México, ¢l Lic.
Emilio Portes Gil, se otorga la autonomia a la Universidad Nacional y se dan “..dos
disposiciones fundamentales en la educacién:

1%. Socializacion de las escuelas para obtener vinculos de solidaridad y cooperacion entre
todos los interesados en su progreso.

2. Especializacién e industrializacion de las asignaturas de caracter practico que se
ensefian para lograr que los alumnos, al terminar su aprendizaje, queden capacitados
para entrar de lleno a la vida real de la industria con su lucha de competencia”.

En 1922 se fundé la escuela técnica Nacional de Constructores, siendo ministro de la
Secretarfa de Educaci6n Publica el Lic. José Vasconcelos.™

En 1932 se crea la preparatoria técnica y se sientan las bases para la estructuraciéon de un
sistema de instituciones técnicas de ensefianza superior, ligadas directamente a la Secretaria de
Educacién Pablica, que culminarian con la creacién del Instituto Politécnico Nacional siendo
Presidente de la Repiblica el General Lézaro Cérdenas (1934 — 1940) conjuntamente con la
construccion del estadio “Camino Diaz” y el Internado, entre otros. >

La definicién que se le dio a la enseflanza técnica en ese entonces fue la siguiente: por
objeto adiestrar al hombre en el manejo inteligente de los recursos tedricos y materiales que la
humanidad ha acumulado para transformar el medio fisico y adaptarlo a sus necesidades.

En este mismo afio 1932, se crea la Escuela Superior de Construccion con las carreras de
proyectista técnico y constructor técnico y la de Ingeniero Constructor, cuyo plan de estudios fue
elaborado por el Astrénomo y Matemitico Luis Enrique Erro, y el Arq. Juan O’Gorman entre
otros.

Se realizaron infinidad de intentos (més de 30) en la busqueda de un sistema educativo
que correspondiese a los objetivos politicos de organizacién de la sociedad, en la peculiar
manera de conceptualizar y concebir a ésta por los distintos grupos politico-sociales que
pululaban en el panorama social y econ6mico de desigualdad y de injusticia a lo largo de todo el
territorio.

54 plazola Cisneros, Alfredo y Plazola Angeciano Alfredo, “Arquitectura Habitacional” (Vol. Dipp. 7 a 9, Limusa,
México 1977.
55 plazola Cisneros, Alfredo y Plazola Angeciano Alfredo, “Arquitectura Habitacional” (Vol. I)pp. 72 9, Limusa,

México 1977.
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La revolucién mexicana habia llevado al poder a los caudillos de la revuelta que
afanosamente buscaban con aspiraciones nacionalistas un modelo educativo diferente al
implantado por la dictadura porfirista. Esto los llevé a indagar en un pasado de principios
libertarios (1833), reformistas (1867), antidogmiticos (1874), pedagogicos (1881), inclusive
hurgaron en el pasado remoto del Calmecac y el Tepuchealli prehispanicos.

Se hallaban ante una situacion dificil: para apoderarse de los medios de produccion,
tenian que paliar las medidas adoptadas por los constitucionalistas en el 17 lo que en una
situacion dialéctica originaba y fundamentaba los cambios en la educacién como requisito
indispensable para apropiarse de la ciencia y de la técnica y asi poder realizar de una manera mas
solida la transformacion social.

El nuevo grupo en el poder se encargdé de adoctrinar a su beneficio a un pueblo que se
hallaba en su mayoria sumido en la penuria, la ignorancia (78% de analfabetas), la opresion
dictatorial y a la explotacion feudal por parte de los latifundistas.

La revolucion reclamaba asi una educacién emancipadora y popular que historicamente
junto con la tierra se les habia negado desde la invasion colonial, la educacion posrevolucionaria
luchaba de manera conjunta contra la educacién escoldstica: que mantuvo a los mexicanos bajo
la influencia de la iglesia, y en contra de las escuelas positivistas y sectarias del porfirismo, pero
sobre todo contra la educacion elitista que funcionaba principalmente en los centros urbanos
como Puebla.

La escuela que se buscaba tenia como meta real basica adecuar la educacion a las
necesidades que le imponia el nuevo desarrollo econémico del pais.

La educacion proletaria, activa, socialista, de accion, afirmativa, antirreligiosa o
anticlerical, rudimentaria, basica, de la revolucion, etc., no satisfacia los requerimientos del
desarrollo capitalista, y se decia que “...Por importante que sea el papel que ie damos a la
educacion para modelar la ideologia y la accién parece imposible que pueda subsistir cuando va
en contra del régimen existente. Mucho menos que sea el camino para destruirlo, es una utopia
pensar que ella puede lograr esta transformacion anticipadamente y por su cuenta, €s poner en la
escuela lo que debe hacerse en la sociedad... qué sentido podia tener una educacién con
principios marxistas... absolutamente ninguno...” (estatutos CTM 1936-1941).

d).-La Educacion Superior en Puebla en el Periodo Posrevolucionario (1910-1940)

Para disipar los mitos que acerca de la Instruccion Puiblica en el México
posrevolucionario y concretamente en Puebla, se han creado, vamos a abordar el analisis del
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problema educativo a la luz de sus multiples determinaciones: politicas, econémicas y sociales
vincutando el ejercicio docente en Puebla, en el periodo de 1910-1940, con la lucha por el poder,
y as{ clarificar el discurso pedagégico de la época, en lo referente a la enseflanza y produccion
material de la arquitectura del mismo periodo.

El estado mexicano que asumié el poder econémico y politico al término de la revolucion
buscaba ¢l consenso nacional y necesitaba para esto del discurso pedagégico y de la educacion
institucional para la direccién ideolégica de la sociedad, en esa biisqueda de hegemonia con sus
reformas, sus medidas populistas y su retérica socializante, lo dnico que consigui6 fue que los
grupos teaccionarios de derecha se organizaran e institucionalizaran sus presiones que,
conjuntamente con las monopdlicas externas y la situacion econémica de infinito desarrollo de
las fuerzas productivas impidieron un viraje hacia el socialismo, de la revolucion mexicana.

La educacion que el estado habia estado promoviendo entusiastamente desde 1917 No era
el camino ni el vehiculo para la transformacién social y econdmica que demandaron los
principios de la revolucion.

Los acontecimientos en Puebla habfan propiciado algunos cambios y la gente habfa
participado en ellos a un nivel nacional de cierta importancia.

En 1856 el Presidente Comonfort echa abajo el decreto de Santa Anna que restituia
nuevamente a la Compaiiia de Jesis, la cual se habia encargado del Colegio del Espiritu Santo
desde su fundacién, verificada en el afio 1578, Después se le puso el sobrenombre Regio
Carolino y al cual se trasladaron unidos en 1790, los Colegios de San Jer6nimo y San Ignacio.

En 1867 el colegio se transforma totalmente. Las ideas liberales sustituyen a las normas
santanistas en la educacién. Participan en la nueva organizacion del liberalismo en Puebla:
Ignacio Ramirez “El Nigromante”, Guillermo Prieto y el mas destacado quizis Don Ignacio
Manue! Altamirano, quien fue rector a principios de 1881 y realiz6 importantes modificaciones,
que perduraron a pesar del porfirismo y hasta la transformacién derechista del colegio en
Universidad.

Los estudiantes del Colegio del Estado participaron activamente como pocos lo hicieron
en la gesta revolucionaria. Fueron fuertemente reprimidos cuando realizaban un mitin en la
plazuela de San José, por la policia montada, sus principales lideres mas tarde serian
encarcelados.

Alfonso G. Alarcén, uno de los lideres mds destacados y para quien la revolucién habia

sido estrangulada en 1913, en el centenario del Colegio del Estado en 1925 decia refiriéndose a
los hechos:
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« Por la gran puerta de nuestro Colegio saliamos aquellas mafianas luminosas,
tremolando alborotados nuestro estandarte y organizdbamos manifestaciones populares, y
entusiasmibamos con nuestros discursos recargados de una literatura feroz a nuestros hermanos
los obreros, entonces tfmidos, que nos seguian en nuestras aventuras callejeras, no sin poner una
brizna de sobresalto en el espiritu férreo de aquellos gobernantes de la dictadura.

Aquiles Serdén era nuestro camarada, Juan Andreu Almazén nuestro compafiero, Don
Francisco 1. Madero nuestro amigo. Toda aquella chiquilleria gritona que se entusiasmaba con
los discursos que hablaban de libertad y de reivindicaciones fue algo del pie veterano de la

revolucién™®

De estas filas revolucionarias saldrian diputados, senadores, presidentes municipales,
gobernadores, ministros, embajadores y destacados profesionistas que, integrados desde diversas
posiciones, a los gobiernos posrevolucionarios buscaban un nuevo orden social. Destacaron: Luis
Sanchez Pontén, Luis G. Quintana, Gil Jiménez, Rafael Ibafiez, Alfonso G. Alarc6n, Rafael y
Alfonso Cabrera, Salvador Guzméan y Raymundo Ruiz, entre otros.

Algunos de estos lucharian, como Sénchez Pontén, desde el primer congreso nacional de
estudiantes en 1910 (ciudad de México) hasta el Comité Nacional en pro de la educacién
socialista a comienzos de 1940, directamente vinculados con la educacion estatal.

d.1).- La Transformacién Académica en Puebla.

En el seno del Colegio del Estado se ventilaban posiciones de derecha y de izquierda a
favor y en contra de los principios de la revolucién. En 1919 los estudiantes cuestionaron
inconformes el hecho de que no se hubieran introducido modificaciones ni al plan de estudios ni
a las normas de conducta que regian al Colegio, provocando serios problemas con las
autoridades quienes en represalia y a través del gobierno del estado cerraron la institucion “por
tiempo indefinido”, abriéndose en 1920, y en 1926 se reinicia la lucha por transformar los planes
de estudio y vuelve a fracasar permitiendo el ingreso y fortalecimiento de los grupos
reaccionarios al Colegio, ligados con el clero y la Unién Estatal de Padres de Familia ya se
oponian a la educacién socialista.

En 1934 los estudiantes se manifiestan en contra de la implantacién por ley (articulo 3°.)
de dicha educacién y se ordena la represién resultando varios muertos.

En 1935 aparece un anteproyecto “Ley Orgénica de la Universidad Auténoma de
Puebla”, formulado por las ahora derechistas: Comisién de la Confederacton Nacional de
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Estudiantes y por la Agrupacion Estudiantil del Colegio del Estado, misma que a nivel nacional,
dada la politica de Cardenas de no subsidiar a las Universidades ni reconocerlas debido a sus
posturas profundamente reaccionarias, no se autoriza.

La crisis econémica de 1929-1933, a pesar de su magnitud y la amplitud de su influencia
(1937) sobre todas las esferas de la economia, no eliminé las desproporciones sociales sino que
reactivé al sistema capitalista y, més atin, agudiz6 las contradicciones de clase y desembocé en la
toma del poder por los representantes del capital.

En el periodo cardenista los grupos de derecha alcanzaron su consolidacion y
legitimacién ya sea a través de asociaciones y camaras o bien en partidos politicos, los cuales ya
organizados de 1937-1939 promovian con gran fuerza el desconocimiento de la educacién
socialista en aras de una libertad de cultos, de catedra, de conciencia y de prensa.

En Puebla, al asumir la gubernatura el Gral. Maximino Avila Camacho, se yergue como
el gran educador del pueblo segiin lo demandaban “los tiempos modemos”. En 1937 instituye
legalmente a la UNIVERSIDAD DE PUEBLA cuyos fines serian: 1) la transmision de la cultura.
2) la ensefianza profesional y 3) la investigacién cientifica y educacion de nuevos hombres de
ciencia.

Asi como la formacién de ELEMENTOS DIRECTORES de la sociedad, suficientemente
preparados, que hayan recibido cultura en el verdadero concepto.

La fundamentacion ideol6gica emanaba del siguiente:

d.2).- Discurso Pedagogico

_"En resumen: la Universidad, al investigar, hace cultura por que busca, analiza y
procura descubrir los hechos que originan ideas exactas sobre el mundo y el hombre,
correspondientes al tiempo, por regla general el profesionista carece de cultura para manejar la
vida de la nacion.”’

Habia que hacerse del poder, de la direccién de la sociedad y controlar organizadamente
la produccién con gente preparada especificamente para cllo.
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“«_Tn toda sociedad manda alguna persona, grupo o clase, entendiendo por mandar, no
slo el ejercicio juridico de la autoridad, sino principalmente, la presion e influjo necesarios
sobre el cuerpo social, para que progrese...”™®

La fundamentacién para convertir al Colegio en Universidad estaba dada, la orientacion
de ésta debia servir a los intereses concretos de la clase dominante.

«_Importa pues que la Universidad ensefic y prepare a individuos capaces de vivir ¢
influir segin la altura de los tiempos, por esto es ineludible crear la UNIVERSIDAD DE
PUEBLA...” * Asi, a secas.

Como habfa la tendencia de connotar su funcionamiento en el término “SOCIALISTA”
como las de Yucatén y Sonora, se dieron dos motivos para ello, que a continuacion se exponen, ¥
que de paso justificaban la negacion a la autonomia:

Uno de orden legal, que facuitaba al congreso legislar en materia de educacion.

El otro motivo de orden “légico™: “...en todas las épocas fecundas, la humanidad ha
tenido una ideologfa, formada por los principios filoséficos, éticos y sociales DOMINANTES y
de acuerdo con ello, ha vivido. Una Universidad sin orientacién definida carece de sentido...
Actualmente, por ¢l hecho de que la Universidad NO HA DE SER marxista en la forma y
términos propuestos por algunos sostenedores de esa idea...” Pero como el Gobierno Federal
insistia, para paliar la institucionalidad decia que “..en manera alguna puede concluirse que
habré de rechazarse la ideologia socialista en aras de un anhelo de libertad anfrquica y estéril...”

Los empresarios poblanos con los tetratenientes que solicitaban amparos agrarios habian
formado un grupo politico sélido, a diferencia del grupo Sonora o Callista que se hallaba
desgastado por las luchas intestinas.

El empuje de la derecha a través de Juan Andreu Almazén y los Avila Camacho ponian
en primer plano de la vida nacional los productos de una lucha que habian ganado plenamente en
la industriosa ciudad de Puebla.

d.3).- La Universidad de Puebla y Ia Instruccién Pablica.

La nueva Universidad en 1937 abarcaba en un proyecto ambicioso a las escuelas
secundarias de Bellas Artes, Normales, Conservatorio, Bibliotecas, Observatorio, Meteorologico,
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museos, hospital y hasta la direccion de turismo, aparte de los bachilleratos y facultades que ya
tenia el Colegio del Estado.

Cabe mencionar que la tnica facultad que no se abri6 fue la de Filosofia y Letras “para
bien de la cultura de Puebla” pues en ella se gestaban las ideas “absurdas def marxismo.

En 1938, respondiendo a una exigencia —dice el documento- de orden social y popular, se
separan de la Universidad la Escuela Secundaria Socialista Venustiano Carranza, asi como todas
las demés dependencias que contemplaba en su fundaci6n, ya que se habia convertido en un foro
amplio y peligroso de la vida nacional.

En este perfodo se le dio al servicio social un carédcter eminentemente popular: Con la
botica del pueblo, el bufete popular y los comités de educacién obrera ¢ indigena, éstos Gltimos
los cuestiono el gobierno y no los dejé funcionar.

En 1941, otro reaccionario, Gonzalo Bautista termina definitivamente con toda
orientacién izquierdista, dictando las leyes para “..que se¢ establezcan en sus aulas Ia
investigacién cientifica auténoma y directa”.. “Con menosprecio de toda situacion
intrascendente, mezquina o simplemente frivola™... € proponiendo el sometimiento de la
juventud a normas estrictas de disciplina y estudio.

d.4).- La Ensefianza de la Arquitectura

En Puebla la ensefianza de la arquitectura tuvo antecedentes importantes en la época
lieral. Don Juan Crisdstomo Bonilla promulgé la Ley de Instruccién Publica en 1878 y
establecié carreras como: la de arquitecto, ingeniero civil, maestro de obras (albafiil) ingeniero
topégrafo e hidromensor, ingeniero gedgrafo e hidrégrafo, entre otras, en quienes descansaba la
tarea de construir la arquitectura y la infraestructura de la época.

“En 1893, durante la gestion del Gral Mucio P. Martinez, y siendo Presidente del
Colegio del Estado don Francisco Sanchez, se decreta una nueva Ley de Instruccién Publica, en
cuyo articulo 83, del Capitulo IV, se indicaba que los estudios de ingenieria comprenderian en lo
sucesivo s6lo las siguientes carreras. L.-Ingeniero Topdgrafo e Hidrégrafo IL.-Ingeniero de
caminos, puertos, canales y construcciones civiles y III.-Ingeniero Arquitecto. La primera se
cursaria en dos afios, y la segunda y la tercera en cuatro.

Ademés de tales modificaciones, habia una diferencia sustancial entre esta ley y la de
1878, y era que la educacién superior dejaba de ser gratuita. De todos modos, el gobernador
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Mucio p. Martinez decidié en 1898 reformar la ley de Educacién de 1893, reduciendo las
carreras de ingenieria a las profesiones de Ingeniero Topdgrafo, de Caminos, Obras Hidraulicas
y construcciones Civiles, las que tendrian una duracién de cuatro afios, desapareciendo la carrera
de arquitecto que se mantuvo en los planes de estudio pero a partir de esta fecha, solo con el
titulo de Ingeniero.®'

En 1923, 1a carrera de ingenieria tenia apenas dos alumnos y tres maestros, por lo que en
1924, siendo gobernador Lombardo Toledano, establece un decreto de reformas a la Ley de
Instruccién, en cuyo articulo 26 (transitorio) decfa: “Cuando los recursos del Estado lo permitan
y haya alumnos suficientes para estudiar en toda forma la carrera de Ingeniero, se introduciran en
el plan de estudios las modificaciones necesarias para ponerlo a la altura de la ciencia

contemporar » 82

El 22 de mayo de 1937 se inaugura la Universidad de Puebla, con su flamante Facultad
de Ingenierfa Civil, siendo director el Ing. Arcadio Medel Marin, quien durd hasta 1945 en que
se unen las carreras de ingeniero quimico e ingeniero civil. En 1953 se vuelven a separar y en
1954 se crea la carrera de ingeniero de caminos junto con fa de arquitectura.

Durante el periodo que abarca este estudio la construccién material de la cultura
correspondié a los ingenieros civiles, con las tendencias funcionalistas que buscaban un
eficientismo a todos los niveles.

IIL1.- EICASO DE PUEBLA
a).- Aspectos Demogrificos

El crecimiento poblacional en el estado de Puebla ha sido constante, segin lo registrado
en los censos de 1900 a 1940, excepcion hecha del censo de 1921 donde se manifiesta una
interrupcion en el aumento de poblacién a causa de las condiciones de lucha interna reinantes a
la saz6n en el pais habiendo sido mas acentuado el descenso poblacional en Puebla.

En este periodo aumentaron 314,134 habitantes o sea un promedio de 7479 habitantes por
afio, lo que equivale a una tasa anual de 0.73%.

A fines del siglo pasado el estado de Puebla contaba con 17021,133 habitantes y para
1942 ya sumaban 17335,267 seres humanos. En este mismo periodo la densidad de poblacion por
kilémetro cuadrado aument6 de 32.21 a 38.08.

6! Humberto Sotelo Mendoza, Tiempo Universitario, pag. 4, edit. BUAP. afio 1/No.11,11 de junio de 1998.
& HUMBERTO SOTELO, Op. Cit. Pag. S
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Los indicios de crecimiento y la tasa anual de aumento de la poblacion en estas cinco
décadas se mantuvieron por debajo de las de poblacién de 1a repiiblica en su conjunto.

En contraste con los fndices estables en la zona centro del estado de Puebla el crecimiento
poblacional mostré los fndices més altos. Mientras en el estado la poblacién aument6 desde 1900
hasta 1940 un 27% en contra de un 44.46% a nivel nacional, en los municipios del centro se
legd a 38.08%.

La densidad de poblacién del estado aument6 en las cuatro primeras décadas de presente
siglo, de 32.21 a 38.08 habitantes por kilémetro cuadrado, donde los indices mas altos fueron los
de los siguientes municipios:

Puebla con 1122.10 hab/km2, San Felipe Hueyotlipan 230.61 hab/km2, Los Reyes
226.55 y San Jer6nimo Caleras 203.16 hab/km2 en contraste con estas elevadas densidades
aparecfan muchas comunidades con cifras menores a 10 hab/km2.

En 1930 la mayor parte de los municipios tenian poblacién exclusivamente rural.

La poblacién de hombres en el estado, respecto al total de la poblacién aumento de 1900
hasta 1940 de 48.53% a 49.11% y la de mujeres disminuy6 de 51.47% a 50. 89%. ©
Poblacién econdmicamente activa en el estado de Puebla.®*

Para 1940 en el Estado de Puebla habia 389.611 personas con ocupacién remunerados
(PEA). O sca al 30% de la poblacion total y 905,009 habitantes econémicamente pasivos o
inactivos, o sea el 69.91% del total de la poblacién, de las 6 regiones geogréficas en que se
dividia el estado la region centro o Puebla. El1 50.02% de la PEA del Estado y el 53.82% de la
poblacién improductiva.

Aflo Poblacién Fuente

1900 17021,133 II Censo general de poblacién

1910 17101,600 III Censo general de poblacién
1921 1'024,955 TV Censo general de poblacién
1930 17150,425 V Censo general de poblacién

1940 17294,620 VI Censo general de poblacion
1950 1°625,830 VII Censo general de poblacion

8 Bibliografia. (fuente)
6 Sexto censo de poblacion del 6 de marzo de 1940.
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a.1).- Salario Minimo

El salario minimo en los afios treintas iba en aumento en la ciudad de 1.50 pesos en
1934.35 a 2.10 en 1940-41 en cambio en el campo iba decreciendo de 1.50 pesos en 1934-35 a
1.10 en 1936-37 y de 1938 a 1941 se mantuvo en 1.30 pesos diarios, lmc1{mdose claramente en
este periodo la profunda diferencia entre ciudad y campo que hoy padecemos

a.2).- Valor del Suelo

Al final de la Revolucién Mexicana, la diferencia entre tierra urbana y ristica, no era tan
pronunciada como en la actualidad, la incorporacion de la tierra a las zonas urbanas era una
operacién muy sencilla de deslinde, desmonte y alineamiento pues no se exigian los servicios y
la infraestructura de la normatividad urbana actual.

El uso de la energia eléctrica se empezd a generalizar a partir de los afios veintes junto
con la red de albafiales, la introduccién del agua entubada, ¢l empedrado de las calles y el
alumbrado pablico.

“La tierra urbana” nos dice Juan Ignacio Barragan % e vendia practicamente sin
servicios, entonces el valor de la misma evidentemente de su escases. En Puebla la tierra
alrededor de! fundo legal era abundante y por lo tanto muy barata.

En el caso de Monterrey, en el siglo pasado (1858) una parcela recién incorporada a la
fama se podia conseguir por 15 centavos, hasta por 3 0 5 centavos en los barrios y en el casco
antiguo por 35 y 50 centavos llegando a 2 pesos entorno a la plaza. Mientras que en la ciudad de
Meéxico para fines del siglo (1872) las parcelas costaban de 20 a 25 pesos el metro cuadrado y en
la zona mas prestigiosa alcanzaha hasta 66 pesos. 87

En Puebla el valor del suelo debié ser una cosa similar, un terreno urbanizado, de acuerdo
con la zona se podia adquirir hasta en unos 250 pesos, en cuanto al espacio circundante a la
ciudad en la época de la colonia era un enorme ejido destinado al pastoreo, exceptuando el norte
gue aunque se habia ido repartiendo, a fines del siglo XIX conservaba la mayoria de estos
terrenos sin urbanizar y contaba con varias parcelas de “sembraduria” al interior y en casi todo el
perimetro, sobre todo hacia el sur. Que fueron aprovechados para la expansion de la mancha
urbana y cuyo costo no debia alcanzar los 100 pesos.

% Estadisticas histéricas en México pp.
& thidem PP 52
o7 Barragén, Juan Ignacio; “100 affos de vivienda en México” EdUrbis Internacional Monterrey 1994, pp.
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b)Delimitacion del 4rea de estudio ZONA DE ESTUDIO

Cémo se puede observar en el grifico
el drea de estudio comprende la mancha
urbana de lo que hoy se conoce como Centro
Historico pero sobre todo a el drea que se
encuentra en la periferia de éste,
principaimente las colonias de nueva creacion,
establecidas en el periodo de 1920 a 1950,
que siguiendo la traza ortogonal de la ciudad
y aprovechando los diversos caminos que
ligghan a Puebla con las poblaciones
circunvecinas se convierten en los  ejes
rectores de la traza urbana moderna.

¢)Estructurs Urbana

La estructura urbana de la ciudad de . . = " e T
Puebla, planteada en la fundacidn, consiste en ~ ‘ )
una reticula, que tedricamente permite el
crecimiento urbano de manera infinita, sin
embargo este trazado colonial se limita por los accidentes topograficos de su entorno: como los
rios, cerros y barrancas que obligaron a una desviacion o interrupcién de sus calles. Pero la
primera diferenciacién de la mancha urbana que se puede distinguir, consiste en la aparicion de
asentamientos indigenas en barrios cuya organizacion conceptual diferia de la establecida por los
espafioles. Si bien existe una traza espafiola y en torno de esta se genera una segunda ciudad
periférica, se logrd mantener una cierta relacién de continuidad en el trazado de las calles y en el
crecimiento urbano.

[ voarass sa o
IR

Enel siglo XIX se iniciaron las primeras intervenciones de modificacion de la estructura
urbana de una manera incipiente, casi imperceptible; como por ejemplo: la habilitacion de un
parque ¢n el poniente de la ciudad, at estilo francés, “El Paseo Nicolas Bravo™, que se comunica
en forma ortogonal con el primer Boulevard Haussmaniano en cuyo entorno se¢ crea una zona
residencial de las clases acomodadas.

Sobre la estructura urbana prevaleciente se desarrolld el crecimiento de la ciudad
industrial, condicionado por la existencia de los rios, Atoyac, Alseseca y San Francisco, entorno
a los cuales se establecieron las primeras fabricas de fines del siglo XIX y principios def XX. Al
seguir las teorias socialistas de los utopistas algunas fabricas que se ubicaron fuera de Ia ciudad,
desarrollaron en sus inmediaciones vivienda para los obreros que ocupaban o que contrataban, y
las otras fibricas que se ubicaron dentro de la zona urbana utilizaron los barrios indigenas para
crear vivienda obrera en renta, provocando la primera atomizacién de la manzana de grandes
dimensiones de la época colonial. La zona de los batrios, es el ambito en el que concretamente se
expresd la lucha de clases, donde se dio la expulsion de actividades artesanales y se amortiguo
la relacion entre ciudad y campo, también se generé un interés por la apropiacion privada del
suelo en este lugar.
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El crecimiento de la ciudad ya en el siglo XX es un hecho mis bien mecénico, que como
{nico esquema es la extensién de lz traza original alrededor del centro urbano dedicado a
actividades terciarias y lugar representativo de la sede de los poderes civiles o religiosos y de las
residencias de las clases pudientes, estas nuevas dreas de crecimiento urbano se convierten €n
zonas mixtas que contienen edificios industriales y viviendas obreras en fajas periféricas que
tienden a ser empujadas hacia un perimetro mas externo en la medida en que el crecimiento de
las actividades comerciales impone la transformacion de las zonas colindantes con el micleo
central.

Al término de la revolucién, la nueva clase en el poder organiza y resuclve partes de la
ciudad en una idea de ciudad basada en los recorridos de personas y mercancias sobre los
caminos, ejes viarios, lineas de trifico y de negocios que son el instrumento funcional de las
relaciones extraurbanas, con el campo, con otras ciudades, con regiones geograficas enteras, y
que condicionan el entramado de toda la estructura urbana moderna, dejando amplias zonas o
espacios libres tanto preexistentes (de origen agricola) como de nueva formacion (innovaciones
de !a estructura mercantil).

La primera modificacion de Ia estructura urbana estd relacionada con la dimensién fisica
que crece de manera extensiva més que intensiva, triplicindose en cuanto a extensién en las
décadas de los aftos veintes y treintas y duplicando su poblacidn y su densidad en la década de
los cuarentas.

La calle de vialidad primaria, instrumento funcional del crecimiento de la ciudad,
coincide con los principales servicios publicos colectivos: cafierias o redes de distribucion del
agua, cloacas y sistemas de alcantarillado, redes de energia eléctrica y alumbrado, al mismo
tiempo que se convierte en el instrumento simbélico de representacién de las caracteristicas de la
ciudad diferenciada, entre zonas de vivienda de ricos y de clases populares, entre zonas de
trabajo y zonas nuevas de actividades administrativas y comerciales.

El campo ejidal, agricola o forestal, se convierte en el espacio libre a transformar. La industria es
liberada de su condicionante el agua, con la introduccién de la energia eléctrica, por lo cual ya
no tiene necesidad de una localizacién precisa, lo que ocasiona que ¢l centro de la ciudad y su
entorno inmediato, dejen de ser el Gnico polo activo y se articule en torno a las infraestructuras
viales, con un inicial y genérico destino del uso del suelo: edificable 0 no edificable, y una
especificacion de los edificios representativos o funcionales: iglesias, toreo, estadio,
dependencias piblicas, hospitales, escuelas, cuarteles, etc. que lentamente configuran la ciudad
moderna caracterizada por notables diferenciaciones funcionales del espacio fisico: oficinas,
residencias, fabricas, parques y servicios piblicos.

La vivienda también se diferencia fuertemente de la destinada al alojamiento de los
obreros y de los no propietarios de las clases populares con aquellas de las clases medias y de la
pequefia burguesia. En este sentido la ciudad modelo son la serie de colonids que para estas
clases emergentes se construyen en una ciudad especulativa llena de contradicciones y que son
la evidencia mas fuerte entre la ciudad y el campo.
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La estructura urbana completa se basa en el planteamiento de resolver parcialmente
algunos problemas concretos, de relacién y accesibilidad de las colonias y fraccionamientos, con
el resto de la ciudad, sin concebir la posibilidad de aceptar un desarrollo ulterior organizado
como crecimiento posible y necesario de un asentamiento enteramente proyectado o planeado.
No s¢ da una auténtica morfologia que determine la organizacion compleja de la ciudad en sus
relaciones internas y con el territorio, sino que la intervencion estatal estid orientada para
satisfacer las necesidades esenciales: zonas verdes, asistencia social, escuelas, etc., en una
organizacién primitiva de agregacién de trazados urbanos particulares en todos los rumbos de la
ciudad, que tiende a la diferenciacion y especializacién de cada una de las partes y transfiere el
carécter cadtico de la estructura urbana a la del tréfico y del intercambio.

Aparecen junto al equipamiento particular de las colonias, nuevos equipamientos a la
escala de la ciudad, destinados al entretenimiento y la diversién: salas de cine, teatros, toreo y
hasta un estadio son construidos en este periodo de bonanza que serén los elementos singulares
para las transformaciones y para los planes de expansién y relacién que se gestan con cierta
autonomia de las fuerzas productivas, econémicas y sociales, contribuyendo desde el punto de
vista constitutivo y en paridad con cualquier otro hecho urbano en la determinaciéon de la
situacién local y en la definicién del tipo de ciudad corporativa; Es decir, que se anexiona cada
parte nueva sin un plan o idea de ciudad predeterminada.

115




911

..._tﬁl_-—.—»—
A et
\ = f%ﬂ')
PN i Tona Histérico Fegdera
:jﬁ -n \/ 9 (alonio
1 U de Low {. Suodolupe C ®

Uﬂgr <2

P ) Lolonit] =
= LY
=] =1 =) d 857
1, | - O
. la S ]7'3 22y BES olonio
. = Resurgimi
‘ : 1 ,J/-Y -
. i _ )| L. Y | .Y
M% o 33 - J)
Tace 7 Ei[:llzlﬁlfl /
beei ‘ 1 )i ﬁ
; . R Lo =l Compade
) T P | i O briectn
: e . i ’%E | F
:| m—]
. DE:I I—Ji
e = T
beaaibH
] T
o M \

i




d)Crecimiento Historico y Definicién de la Primera Periferia de la Ciudad

La ciudad de Puebla se fundé en 1531 y su traza original de aproximadamente 3.6 km2 se
realizé en forma reticular con una orientacién de 24° de inclinacién noreste-suroeste, que se
suponia infinita ¥ que sin embargo s¢ mantuvo compacia durante la época colonial y ain en
buena parte del siglo XIX.

Segun la serie de planos que se realizaron entre 1754 y 1856 Puebla y sus alrededores,
incluidos los barrios indigenas no llegaba a 5 k2 % de hecho la zona de monumentos histéricos
con todo y los Cerros de Loreto y Guadalupe, segin el decreto de 1977, alcanza una extension de
6.7 km2.

Hasta principios del siglo XIX la ciudad crecié dentro del trazado colomial. La
delimitacion original del plano reticular integraba espacios utilizados como huertas (como las de
Analco, Santiago, San Francisco, “El Mirador”, o San Miguel) que se agregarian ala
urbanizacién de principios del siglo XX junto con la densificacion de las afueras de la ciudad.

Hacia 1920, el crecimiento de la ciudad era producto de 1a densificacion de los corredores
urbanos o caminos hacia las distintas poblaciones que iban ligando las construcciones periféricas
aisladas al espacio urbano histérico, asi se fueron creando poco a poce nuevas cuadras en ¢l
perfmetro urbano * fines de los afios 20°s se dio en Puebla una etapa de experimentacién sobre las
formas, materiales de construccién y modos de vida de la poblacién, las casas que se construian
no lograban cambiar la esencia de la arquitectura porfiriana y aunque fue paulatinamente
incorporando aspectos det progreso y de la era moderna, no es sino hasta los afios treinta en que

[

‘ ]

68 1y Hugo Leicht, “Las Calles de Puebla”, Ed. J.M.M.C.M. Del Mpio. De Puebla, 1986. PP
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se manifiesta con profusion la arquitectura del nuevo siglo con unidades habitacionales minimas
de diversos decorados, la gran mayoria de una planta, con sus marcadas diferencias estéticas y
econémicas, ya sea en estilo neo colonial, art dec6, nacionalista-indigenista, funcionalista o
colonial californiano, con una disposicion general de tipo indiscutiblemente moderno.

Para 1930 la superficic urbana alcanzaba una extensién de 10.6 km2 con un sensible
crecimiento hacia la zona ejidal del norte debido a la formacioén de asentamientos de residencia
para la mano de obra que se utilizaba en las fibricas textiles ubicadas en ese sector (La
Constancia, La Noria, La Covadonga, El Porvenir, etc.)

Con la expedicion del decreto de 1923, se plantea la posibilidad de fundar nuevas
colonias urbanas en los alrededores “en donde lo exijan las necesidades de la poblacién™’, para
lo cual se aplicaria la Ley de Expropiacién, tal como se hacia en los procesos de dotacién de
tierras para ejidos, expropiando a sus propietarios las superficies de terrenos requeridos para la
fundaci6n de las colonias. -

El referido decreto, al principio fue usado para regularizar los barriales o colonias ya en
formacién y posteriormente para atender peticiones de grupos de maestros, empleados puablicos,
obreros, vecinos de la ciudad y miembros de sociedades cooperativas.

El Reglamento del Decreto, aprobado en 1932 especificé y ampli6 por su parte, los
procedimientos y trimites necesarios para formar nuevas colonias urbanas y centros de
poblacién, obligando a los solicitantes a cumplir, entre otros, muchos requisitos con Ila
presentacién del plano de lotificacion del nuevo asentamiento indicando la dimensién de los
lotes, cuya superficie estarfa entre los 300 y los 1000 m2 , las superficies a destinar para calles,
escuela, mercado y otros usos piblicos.

“Se restringia, asi mismo, la posesion y disposicién individual de los lotes hasta haber
cubierto integramente el importe respectivo y se ratificaba el plazo médximo para ocupacion del
lote (construccién de la vivienda) de cinco afios o desalojo de! mismo ™

A partir de 1940, fecha de la publicacién de la Ley Municipa! de Fraccionamientos,
apareci6 upa distincién importante entre Jo que hoy se llama el Centro (Historico) y el resto del
espacio urbano, resultado del nuevo crecimiento periférico, puesto que el centro no puede ser
definido sino a partir de su periferia.

Aparece una disociacién entre el centfo urbano como traza colonial (reticular) y los
nuevos espacios de crecimiento con diferentes orientaciones y tamafios de manzanas y lotes, que

# Decreto expedido por et Congreso del Estdo de Puebla el 17 de agosto de 1923, tomado de Téllez Morales, Blanca
Rosa, “la formacién de las Colonias Urbanas en la expansién de la ciudad de Puebla. Rev. “Estudios Municipales”
Num. 1 mayo 1991.

70 (Téllez Morales, Op cit PP 8y 9)
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ya se venia dando desde principios del siglo XX. El centro pierde en esta época la funcion
exclusiva de residencia de clases altas, proceso que va a generalizarse con el desarrollo de
fraccionamientos, algunos de lujo y otros destinados a estratos medios altos.

e)- Crecimiento Urbano y Desarrolio de la Industria Textil Poblana.

La contribucién al desarrollo de la ciudad de Puebla, que més impacto causé fue sin lugar
a dudas el establecimiento de la industria textil a partir de 1835 en los mérgenes de los rios
Atoyac y San Francisco, que requerian de la energia hidrdulica para mover a través de correas de
transmision, su maquinaria moderna.

En torno a esta industria renacieron muchos barrios que habian perdido su productividad
artesanal y concentraban a poblacion muy pobre sobre todo de origen indigena que pasaban por
situaciones econdmicas y sociales apremiantes. El “Trazo colonial” de la ciudad se mantiene
hasta por lo menos los afios veinte de este siglo, época en la que se inician construcciones
fabriles de gran envergadura especialmente en la zona de San Francisco.

La planta industrial crece en los afios treinta y cuarenta y se muestran con mayor fuerza
los efectos del despegue industrial poblano, que aparejado con el crecimiento de la poblacion
urbana de una ciudad de tendencia “moderna” con cambios no solo en la ciudad y su entorno,
sino también en el tipo de trabajo, en el modo de vida en las generaciones obreras y por supuesto
en el tipo y caracteristicas de la vivienda.

Las fibricas surgidas en el siglo XIX e inicios del XX se actualizan y se “modernizan” de
manera incipiente y muy lenta para )
junto con los nuevos
establecimientos, cerrar el ciclo de
produccion textil del porfiriato para
dar paso a un nuevo desarrollo
industrial, con incidencia directa en
el desarrollo del comercio y en las
condiciones de vida y de trabajo de
la clase obrera posrevolucionaria.

Nuevas y modernas formas
de producir en la region poblana le
dan un nuevo impulse al ciclo fabril del algodén, el cua} sufre modlﬁcacmnes en cuanto hilado
pero no el tejido.
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Las transformaciones en lo econdmico, politico y social aparecen en el escenario
histérico con toda su complejidad y diversidad en un marco de desarrollo de las fuerzas
productivas capitalistas locales.

Una nueva clase obrera, nace en tiempos de la consolidacién del Estado Nacional,
primero en torno a los textiles de algoddn y posteriormente con los nuevos productos y empresas
que se desarrollan bajo el nuevo proyecto industrializador que Cérdenas instaur6 desde que lleg6
al poder en 1934, y que de alguna manera continu6 Avila Camacho, aunque bajo sus propias
reglas, y con ciertas concesiones regionales por su origen poblano.

Para antes de 1950 Puebla ya contaba con una buena cantidad de empresas textileras,
pero este desarrollo alcanzé a las deméas esferas de la produccién, entre las industrias que se
diversificaron, para producir articulos derivados del algodén y de otros géneros de acuerdo con
datos tomados de “El Sol de Puebla”, tenemos las siguientes:

La Modema 11 norte 2406; Fabrica de Cemento Atoyac; El Pafiuelo; La Excélsior; La
Josefina; Puebla Textil; La Novedades; “Pabilos de Puebla”; Manufacturera de Algodon “La
Angélica; S.A.” 28 poniente 507; “Lienzos, S.A.” 30 poniente 501; Tejidos “El Refugio™, S.A.”
30 poniente 504; “Hilos”, S.A. 30 norte 2003; “Productos de Hilo” S.A. 11 norte 2205; Fabrica
San Nicolas de Bari 32 norte 403; Fébrica de hilados “La Victoria”, S.A. 5 poniente 2115;
Fabrica “La Industrial”, S.A.; Fabrica “El Carmen! 14 poniente 907; Fabrica “La Uni6n” 11 sur
1903; “Filatex”, S.A. Prolongacién Calzada Agua Azul; Atoyac Textil, S.A.; Textiles Andhuac,
S.A. 38 poniente 512; “La Perla” Fabrica de Hilados 10 poniente 1036; “La Corona” S.A.
hilados y Tejidos 5 sur 1903; Puebla Industrial, S.A.; La Oriental 10 norte 606; Textiles “La
Teja” S.A. Km. 1 Carretera a Valsequillo; La Beneficiaria Hilados y Tejidos  Ave. Reforma
319; El Rosario, S.A. Hilados y Torcidos de Algodén 18 norte 1603; El Porvenir de Puebla, S.A.
10 norte 1802; Borras Regeneradas, S.A. 21 poniente 1503; Hilados y Tejidos “El mirador”;
Hilaturas Perfectas, S.A. 7 oriente 2207; “La Independencia” S.A. Hilados y Tejidos 2 poniente
312; “La Fama Textil”, S.A. Tejidos de Artisela 28 ponjente 503; Cia Poblana Manufacturera de
Hilos, S.A. Prolongacién 14 oriente; “Pacheco y Cia.” S.A. 7 norte 3411; Manufacturera de
Conductores Eléctricos; “El Cairo” Fébrica de Ropa para Obreros 5 de mayo 605; “La Reforma”
S.A. Hilados y Tejidos 11 sur 1504; “San Alfonso” S.A. Hilados y Tejidos 11 norte 1810;
“Helios” S.A. Tejidos y Engomados 28 poniente 907; “La Economia” Hilados y Tejidos Ave. 4
oriente No. 6; Hilados “La Blanca”, S.A.10 poniente 1710; “La Rueca” Fibrica de Toallas y
Gabardinas 13 poniente 711; El Triunfo, S.A. 21 sur y 9 poniente; Centro Textil 11 sur 2101;
“Los 4ngeles” Fca. De Calzado y Artefactos de Hule Ave. 10 oriente No. 6; (La Nacién 1933);
El Mundo (1923); Fca. De Hilazas 13 norte no. 6; El Patriotismo Hilados y Tejidos; Fcas. “La
Independencia, La Carolina, La Guia; Hilados y Tejidos de algodén “El Carmen™ Ave. Reforma
1902; Fabrica de almiddn “La Victoria” Ave. 15 poniente (antigua fca. Cuauhtémoc); Molino de
Trigo San Manuel Ave. Reforma 1905; Molino de Trigo San Rafael 2 poniente 1103; “El
Ahuizotito™; Fca. De Ceras y parafinas “El Faro 6 poniente 503 (1926); Fca. De Dulces “La
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Candelaria” 8 poniente 505 (1928); Feas. “La Violeta” y “El Mayorazgo™; (El Sol de Puebla,
1947); Fca. Plastocemento de Puebla, S.A.; Productos de Concreto de Puebla, S.A. 6 poniente y
37 norte; Fca. De Mosaicos 19 norte no. 6 (El Tiburén 1933); Fca. De Cal Tepeaca 35 norte no.
5 (E1 Sol de Puebla 1949); Textiles Poblanos 7 norte 2806.

Este perfodo va a alcanzar su punto lgido con la demanda que se ejerce por la
exportacion textil de algodén que crea la Segunda Guerra Mundial y la Guerra de Corea, Y que
va a durar justo hasta principios de los aftos cincuenta, fecha que abarca el periodo de estudio del
presente trabajo, y que posteriormente entrard en un periodo de fuerte crisis al introducirse las
fibras sintéticas y artificiales junto con el estampado que el pais no producia y a la incapacidad
por ende de modernizarse y alcanzar los grados de “automatizacién requerida para desarrollar
una industria en el mercado nacional y menos en el mercado internacional.

f).- Morfologia urbana y primeros fraccionamientos

Las primeras modificaciones importantes en el trazado
urbano fueron: Las obras de Defensa de 1862, efectuadas por el | LA

CI{ZZD DEDLEBLA

'/
Ing. Joaquin Colémbres, ante la invasion francesa; | . Sl e o
posteriormente  con la introduccion del ferrocarril en el S N B
cuadrante nor- poniente se trazaron las lineas férreas, y en ADAS T b
ambos lados de su recorrido se crearon varias colonias como el ;7 (H\g%}/ '
caso de la Cuauhtémoc (1907);también influyeron ia ubicacién ,élg 1 W
de los terrenos para los panteones y el campo para ia aviacién | i .’;i':'f:" "
civil; ademas de un sin ntimero de colonias que se concluyen con ﬁ I’\ ; .';g:m-m
la creacion del fraccionamiento “La Paz” que fue inaugurado en cormad 3”"7:.‘:":%}%
1947 sobre un cerro, lejos del centro tradicional de la ciudad. Su ﬁ%%g | 3 W
ubicacién muy particular y su trazo concéntrico, dieron a Puebla wmaid” |77m i /\V/F\"‘i 3@

’..w:up O L —- 1] mfﬂ
las bases de la Morfologia Moderna de este periodo y los 73%s Svasamsanemmiy

subsiguientes.

La insercion de la nueva arquitectura en colonias de clase media comienza por un
carnaval estilistico y adoptard la forma del funcionalismo de vanguardia en la medida en que la
arquitectura es enfocada a la satisfaccion adecuada de la funcion; a la satisfaccién de otros
aspectos en los que las actividades cotidianas requieren de dimensiones y disposicién adecuadas
de espacios, para ser util, objetiva y atenta a las necesidades materiales, dejando a un lado la
«sentimental y subjetiva” ’' arquitectura académica, s¢ da pues, la insercion en una problematica
tipolégica: de la consideraciones compositivas, formales, estilisticas, constructivas, técnicas,
climéticas, sociolégicas, histéricas, econémicas etc; que necesariamente se expresan en la ciudad

" *GORMAN Juan, Conferencia sobre Arquitectura-Sociedad de Arquitectos Mexicanos 1934.
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y toman su papel de promotores de la nueva realidad urbano — arquitecténica, que va a
caracterizar a la ciudad de Puebla por su desarrollo desigual (y combinado), situacién que dard
inicio a las tremendas contradicciones ya no de ciudad — campo sino dentro de la misma mancha
urbana.

La forma de la ciudad, se modifica sobre s{ misma; adquiere conciencia y memoria de si
misma, como dice Rossi, en su construccién permanecen los motivos originales, de la ciudad
colonial, con todas sus modificaciones periféricas las principales calles del trazado reticular
subsisten y conforme avanza el tiempo, el urbanismo moderno funcionalista se concreta y
modifica los motivos de su mismo desarrollo.”™

Estos contrastes se manifiestan en las relaciones entre la esfera pliblica y la privada, entre
el disefio racional de la arquitectura urbana y los valores del sitio; entre la arquitectura
convencional y la modemna, entre los barrios y los nuevos fraccionamientos o colonias, entre las
zonas residenciales y los suburbios, entre centro histérico (casco antiguo) y nueva periferia.

“Esa division — plantea Rossi — est4 relacionada con la arquitectura de la ciudad, porque
la arquitectura es la imagen de las vicisitudes del hombre; de los acontecimientos piblicos, de
los hechos nuevos y antiguos. Los edificios de viviendas y la zona sobre la cual persisten, se

convierten, en su fluir, en los signos de esta vida cotidiana.”.”

La arquitectura de este periodo nos presenta un aspecto de una realidad mas compleja, de
una estructura particular, y el punto de vista mas concreto de diversas situaciones de
subdesarrollo, de dependencia, de falta de originalidad, de insuficiencia y de propuestas poblanas
propias

El concepto de la funcién es recogido inercialmente por todo el pensamiento
arquitectonico y urbanistico de los ingenieros y constructores de la ciudad, Puebla se extiende
sobre la base de su casco antiguo y las carreteras o caminos que llegan y salen hacia otros
lugares, en una infraestructura funcional que le permiten a la industria y al comercio
establecerse. La funcién de la ciudad se convierte en su razbn de ser y en esa forma se expresa;
sin embargo la funcién es insuficiente para entender el conjunto de transformaciones urbano
arquitecténicas que se desarrollan al interior de la estructura urbana,

« La ciudad es una totalidad que se construye por si misma y en la cual la forman un
conjunto de elementos; la ciudad como totalidad y de la posibilidad de tener una comprensién de
esta totalidad, mediante el estudio de sus diversas manifestaciones, de su comportamiento. El
estudio de la ciudad dentro del contenido social; permite conocer el significado de 1a evolucién
urbana de modo concreto.”™

Se puede hablar de una estructura material formada por las calles, que le dan continuidad
al trazado histérico y otras calles nuevas que pertenecen a las otras colonias y que tienen una

72 Aldo Rossi, Op. Cit. pp. 49 -58.
73 Aldo Rossi, Op. Cit. pp 59—9

7 Aldo Rossi , bid. pp. 58 -92.
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disposicién particular funcionalista, que nos hace pensar en hechos urbanos determinados, los
cuales son precisamente lo que permanece y que hoy podemos estudiar y analizar en su forma, a
partir de las diferencias y discontinuidades establecidas por el nuevo urbanismo.

En la Ciudad de Puebla, como en todas las metropolis
modernas se integran las diferentes partes: como barrios, colonias y
pequefias poblaciones cuyas caracteristicas formales y sociologicas
se encuentran claramente diferenciadas. La forma, el espacio la
unidad de las partes s¢  cohesionan por la historia, por “la
memoria” que la ciudad tiene de si misma. La morfologia urbana
incluyendo todas las zonas urbanas definidas por caracteres de
homogeneidad fisica y social, se extiende en un drea hasta ese
momento de uso agricola, grandes extensiones de terrenos son
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de colonias populares, cuya
ocupacién es avalada por el gobierno, si se siguen ciertos parametros
legales establecidos al respecto. Al mismo tiempo que se inicia el
mercado inmobiliario, con la compra — venta de casas y terrenos
hecha por promotores urbanos. En cada nueva urbanizacion con
trazado de calles, introduccién de servicios bésicos de
infraestructura  ( agua, drenaje, energia eléctrica) se construye
pequefios grupos de casas “muestra”, que se constituyen en la punta
de lanza de un desarrollo constructivo sin precedentes, las colonias
hacen que la ciudad se expanda hacia el exterior, siguiendo una
planta reticular, creando grandes avenidas axiales sobre los que se
erigieron toda esta serie de promesas de bienestar y progreso, que los
promotores inmobiliarios, se encargaran de construir con modelos de
diferente estilo y factura. Es por eso que aparecen alrededor de la
ciundad modernas colonias de diversos conceptos de disefio, tamafios

y facturas, entre las que tenemos las siguientes:

FRACCIONAMIENTOS Y COLONIAS
Colonia del Porvenir (1928), Colonia

Zaragoza (1915), Colonia Cristobal
Colén (1933), Colonia Hogar del

Empleado (1921),
Humboldt (1981),

Colonia Vista
Hermosa (1933), Colonia Azteca
(1936), Colonia 5 de Mayo (1931,
Colonia Miguel Negrete (1920),
Colonia Azcarate (1914), Colonia

Colonia
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Motolinia (1932), Colonia Vicente Guerrero (1932), Colonia
Francisco Villa (1932), Colonia Aviacién (1932), Colonia del
Maestro (1931), Colonia del Carmen (1914), Colonia del Ingeniero
(1932), Colonia Insurgentes (1937), Colonia Unién Progreso (1935),
Colonia de los Doctores (1929), Colonia de Santiago (1929),
Colonia Osorio (1928), Frac. San Francisco (1936), Colonia
América Sur (1944), Colonia Volcanes (1949), Colonia |’
Chulavista(1933), Frac. Santa Bérbara, Colonia La Paz (1948), Frac.
La Rosa (1951), Colonia 20 de Noviembre, Colonia Villa Los
Angeles(1932), Colonia Patrimonio, Frac. Los Jardines Gloria, .
Col. Bugambilias, Frac. Granjas Encanto — Km. 4 Carretera a l P
Atlixco, Colonia San Miguel Pajaritos (1932), Colonia Benito Jusrez * 174! — =8
(1932),Colonia Amor (1915), Colonia Tierra y Libertad (1925), Colonia Héroe de Nacozari
(1925), Colonia Flores (1930), Colonia del Tamborcito (1929), Colonia Morelos (1932), Colonia
Santa Maria (1930), Colonia Cuauhtémoc (1907), Colonia Hidalgo (1924), Colonia Martires del
Trabajo (1929), Colonia Modelo (1931), Colonia BuenosAires (1929).

_ Si nos referimos al espacio y al tiempo; veremos
" como la estructura de ésta nueva ciudad se va modificando en
y la medida que aparecen incentivos aleatorios de tipo
#  econdmico, como lo es el hecho de la compra a plazos, que
24 pueden pagar los asalariados si destinan una parte de su
e sueldo a este fin, los detonadores del éxito de cada colonia
_ serdan las promesas de equipamiento que se asocian al
Ik | bienestar y accesibilidad a parques, mercados y escuelas

; >4 principalmente.

; 2 A partir de ahi, surge una ciudad fragmentada y
fuertemente diversificada, el concepto homogeneizador
fenece, la pobreza y la segregacion social, de acuerdo a la
etniz o clase social, se recrudece. Aparecen barrios
residenciales o colonias de grupos de poblacion tanto de
bajos ingresos, como de clase media, en una convivencia
geografica desarticulada y ambientes urbanos con
configuraciones y caracteristicas arquitectonicas diferenciadas y hasta con fronteras formales.

[
a
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1V.- LA ARQUITECTURA MODERNA EN PUEBLA

La adopcion de la modernidad, como ya vimos con detenimiento en capitulos anteriores,
no se dio de una manera radical a pesar de la revolucion, sino que més bien fue un lento proceso
de asimilacién no solo de los postulados y los propésites de las vanguardias modernas tanto
nacionales como extranjeras. Al principio se siguen al igual que en todo el territorio nacional
muy variadas concepciones formales, se recorren todos los estilos de moda que arremeten contra
los academicismos del Porfiriato, y en los que ya se deja sentir una creatividlad moderna en
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Motolinfa (1932), Colonia Vicente Guerrero (1932), Colonia
Francisco Villa (1932), Colonia Aviacién (1932), Colonia dei
Maestro (1931), Colonia del Carmen (1914), Colonia del Ingeniero
(1932), Colonia Insurgentes (1937), Colonia Unién Progreso (1935),
Colonia de los Doctores (1929), Colonia de Santiago (1929),
Colonmia Osorio (1928), Frac. San Francisco (1936), Colonia
América Sur (1944), Colonia Volcanes (1949), Colonia
Chulavista(1933), Frac. Santa Bérbara, Colonia La Paz (1948), Frac.
La Rosa (1951), Colonia 20 de Noviembre, Colonia Villa Los -
Angeles(1932), Colonia Patrimonio, Frac. Los Jardines Gloria, g
Col. Bugambilias, Frac. Granjas Encanto — Km. 4 Carretera a !
Atlixco, Colonia San Miguel Pajaritos (1932), Colonia Benito Juarez * - —
(1932),Colonia Amor (1915), Colonia Tierra y Libertad (1925), Colonia Héroe de Nacozari
(1925), Colonia Flores (1930), Colonia del Tamborcito (1929), Colonia Morelos (1932), Colonia
Santa Maria (1930), Colonia Cuauhtémoc (1907), Colonia Hidalgo (1 924), Colonia Martires del
Trabajo (1929), Colonia Modelo (1931), Colonia BuenosAires (1929).

.

- Si nos referimos al espacio y al tiempo; veremos
" como la estructura de ésta nueva ciudad se va modificando en
y la medida que aparecen incentivos aleatorios de tipo
#  econémico, como Jo es el hecho de la compra a plazos, que
¢ pueden pagar los asalariados si destinan una parte de su
e sueldo a este fin, los detonadores del éxito de cada colonia
E#T seran las promesas de equipamiento que se asocian al
. j bienestar y accesibilidad a parques, mercados y escuelas
g principalmente.

A partir de ahi, surge una ciudad fragmentada y
fuertemente diversificada, el concepto homogeneizador
fenece, la pobreza y la segregacion social, de acuerdo a la
etnia o clase social, se recrudece. Aparecen barrios
residenciales o colonias de grupos de poblacién tanto de
bajos ingresos, como de clase media, en una convivencia
geografica desarticulada y ambientes urbanos con
configuraciones y caracteristicas arquitect6nicas diferenciadas y hasta con fronteras formales.

IV.- LA ARQUITECTURA MODERNA EN PUEBLA

La adopcién de la modernidad, como ya vimos con detenimiento en capitulos anteriores,
no se dio de una manera radical a pesar de la revolucién, sino que més bien fue un lento proceso
de asimilacion no solo de los postulados y los propdsitos de las vanguardias modernas tanto
nacionales como extranjeras. Al principio se siguen al igual que en todo el territorio nacional
muy variadas concepciones formales, se recorren todos los estilos de moda que arremeten contra
los academicismos del Porfiriato, y en los que ya se deja sentir una creatividad modemna en
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términos de un nuevo formalismo, de nuevas tecnologias con sistemas constructivos y materiales
novedosos, espacios habitables diferentes para las nuevas necesidades que el medio socio
cultural les imponia, de infraestructuras y servicios hasta entonces poco desarrollados como ia
luz eléctrica y el agua entubada. En fin a intenciones plasticas que lo mismo eran del estilo
Colonial, Art Deco, o Indigenista; en todos ellos hay una clara aspiracién e intencién de
modernidad y progreso que analizaremos, de manera superficial, enseguida:

a) Arquitectura Modernisia Tardia

. En Ia segunda década del siglo XX se
consolidaron algunas tendencias y corrientes
en las principales ciudades, que a través de la
imitacion tardia del “Art Nouveau”, dieron
paso al tan ansiado progreso social que la y |
nueva sociedad reclamaba, privilegiando fa — " |
decoracion de la fachada, la cual se resumia a
la colocaciéon de mosaicos con motivos
vegetales en frisos, tableros o
guardamalietos, enmarcando los vanos
de puertas y ventanas, dispuestos en
linea vertical u horizontal girados a 45°
formando cenefas o cadenas de cocoles; Qi
dmte_les de geometrias leCI‘S&S‘, las ",,.;-;;13;,‘;;;‘53; RROR
cormsas y los  enmarcamientos | grees uqfis (e Kipes
ligeramente sobresalidos del paramento 5
de fachada, los pretiles o remates de
fachada  neocoloniales, deco o
neoindigenistas, sin que prevaleciera
ningin criterio absoluto que pudiera
decidir la continuacion, evolucidén o
ruptura del eclecticismo pre revolucionario.

Las casas de los ingenieros de
formas  espectaculares, muestran un
hibridismo cercano a el eclecticismo del
siglo XIX, solo que ahora la fuente de
ingpiracién serd la arquitectura colonial y ¢l
art nouveau o modernismo, que adquicren
tintes modernos, alejindose de su origen
historicista.
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b) Arquitectura Neocolonial

El estilo Neocolonial aunque se considera tradicionalista, muestra ya su caricter
moderno, es caracteristico del centro histérico y de las calles que se prolongan de su reticula
inicial, respetando el alineamiento en su paramento de fachada. Es un estilo apilastrado con
remates de pindculo que se deriva del barroco sobrio del siglo XVII y principios del XVIIL
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Utiliza ventanas geminadas, guarda malletos, enmarcamientos, lambrines, cornisas leves,
balcones, puertas y ventanas de herreria, en el ejemplo vemos la primera casa cuddruplex para
vivienda en renta realizado para dofla Guadalupe Borja de Diaz Ordaz, con un programa
totalmente moderno y funcional que incluia 3 recamaras, sala, comedor, bafio, cuarto de costura,
cocina, desayunador, cuarto de estorbos (alacena), patio de servicio, y dos cubos de iluminacion.
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b.1)Arquitectura Colonial Californizna

El Colonial Californiano es un subestilo que se deriva del
Neocolonial, también conocido como Spanish Colonial,
se caracteriza por la oramentacién de ventanas y
puertas, en sus enmarcamientos, siempre con motivos del
Plateresco o del Barroco y en algunos casos con
arquivoltas  gotizantes, proliferan las  residencias
individuales a la vez modernas y barrocas, ostentosas villas casi siempre fieles a la nueva moda
“colonial californiana”. Ultima manifestacién de Ia ' T
ideologia nacionalista revolucionaria, dicho estilo habia
ripidamente de producir el paisaje de los nuevos barrios
elegantes al menos hasta los afios cuarenta.

Nichos u homacinas, pinicules, remates con molduras
mixtilineas, provenientes directamente del barroco o del
neocolonial.
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Predominan las casas con el piso superior sobresalido apoyadoe por
arquillos sobre ménsulas, la terraza mirador, ventanas geminadas con una
columnilla de media muestra en su parte media, y bajo estas un
guardamalleto, en las terrazas se utiliza una celosia de barro rojo, las
escaleras se disponen en espacios cilindricos rematados con un chapitel
recubierto de teja al igual que los tejados y los aleros, los cuerpos se
remeten del paramento de fachada dejando un pequefio jardin al frente
timitado por una cerca metdlica con un basamento recubierto de piedra, ¢
simplemente con aplanados que se pintan del mismo color de la fachada,
en muchos casos estas pequedas bardas que dan transparencia a la fachada
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se disefian con arcos invertidos rematados con ladritlo.

Estas construcciones presentan una gran variedad de elementos curvos, como los
balcones en voladizo con celosias de piezas curvas que se repiten en los pretiles rematando las
fachadas, se usan guarda polvos que es una especie de tejados en forma de viseras que cubren los
balcones, los vanos se hacen de medio punto o con esquinas redondeadas, se colocan algunos
cuerpos sobresalidos imitando torres. ;'“’“‘“‘ e T

También se dan casas tipo castillo medieval con
atalayas, torreones, troneras o aspilleras, y hasta almenas en la
azotea.

Finalmente tenemos un colonial califormano que
muestra la transicién hacia el funcionalismo, que si bien
es contempordneo de este ya presenta elementos mas
simples sin decorados barrocos, y algunos de plano
modernos como los barandales de las terrazas o los
pergolarios, la geometria de la herreria de las ventanas y
puertas.
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¢) Arquitectura Neo Indigenista

El estilo neo indigenista en Puebla adopté bisicamente la tendencia conocida como neo
azteca, es decir, que utiliza decorados y elementos prehispanicos de inspiracién azteca en el
exterior e interior de las viviendas residenciales, aunque en numero bastante modesto, se dio en
este periodo en el que la preocupacion estilistica todavia no es superada por la funcién, sin
embargo estas construcciones cuentan con un programa y una distribucién modernos que poco se
diferencia de las distribuciones netamente funcionalistas.

Los decorados a base de grecas en los enmarcamientos, en los balcones, en las bardas, en
los remates, en los barandales, en los frisos, en los plafones y hasta en la misma herreria, le dan
un toque nacionalista a inmuebles de concepcion modema funcionalista, cuyo programa
arquitectonico, al igual que las anteriores, no difiere practicamente en nada.




d) Arquitectura Art Deco

Es otra moda Hegada de Paris,
llamada art decd, gozo de preferencia
entre arquitectos y promotores. El art ===
deco aparece en monumentos, asi ¢omo vl
en varios edificios publicos, comerciales ___
o de oficinas, independientemente de
que hayan sido financiados con capital
puiblico o privado. Esto parece
sorprendente en la construccion de los
grandes almacenes, pero el problema se
torna mas complejo en el caso de los
grandes edificios institucionales que
presentan en ocasiones una ambigua mezcla de nacionatismo revolucionario y “art dec6”.

¢) Las Obras Arquitecténicas en Puebla:

El valor de las fincas rasticas en el estado ascendia segin el fisco en 1910 a
$47,160,800.00 y al término del periodo de Avila Camacho crecieron en una proporcion del
200%.

Se incrementé considerablemente a partir de 1920 el nimero de edificios y casas en
construccion, asi como la autoconstruccién de viviendas y accesorias independientes.

El censo de 1910 arrojé un nimero total de 270 408 edificios construidos y 1455 casas y

viviendas en construccién en todo el estado. En 1939 solo en la ciudad habia 9195 edificios de
los cuales 824 eran fabricas y talleres y 3,209 tenian COMETTIOs.
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En 1916 se comenzé a integrar El Catastro, cuyos cometidos eran: deslinde de las
propiedades piblicas y privadas, la formacién de planos, el avalio de la propiedad y el
establecimiento definitivo de las actas catastrales.

A partir de los afios veintes, se construyen ademas de casas, fabricas, talleres y comercios
los primeros espacios modernos, construidos por el Estado, escuclas, hospitales, mercados,
parques, y demés equipamientos en las nuevas zonas de expansion de la ciudad.

En 1926 se realiza la apertira de la carretera México-Puebla y se quitan los ricles del
ferrocarril urbano, que era tirado por mulas iniciando con ello las obras de
INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS. En 1929 se hace el alineamiento de las calles en los
barrios del Carmen y Xonaca.

En 1939 en el municipio de Puebla se... “Procuré el mejoramiento de la vivienda popular,
el ensanchamiento de la ciudad por medio de la creacion y fomento de nuevas colonias... y se
propuso elevar el nivel higiénico de las habitaciones y resolver debidamente el problema de la
urbanizacién con todos sus servicios indispensables...” para lo cual realizd mejoras a los
sistemas de agua potable y algunos otras obras piblicas y efectud un censo que a continuacion
detallamos:

Edificios Segin el Servicio de Agua Potable;
Edificios con o sin albafiales

Censo de 1939
TOTAL DE EDIFICIOS 9,195
Sin Servicio de Agua Potable §.870

Con Servicio de agua Potable

De Aljibe 24
De Lluvia 3
De manantial 3
De Pozo Artesano —--
De Pozo Comin 1,184
De Servicic Publico 6,095
De Otra Procedencia 6
Edificios Con Y Sin albaiiales 9,195
Con Albailales 6.132
Sin Albaiiales 3.063

75
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En 1916 se comenzd a integrar El Catastro, cuyos cometidos eran: deslinde de las
propiedades piiblicas y privadas, la formacién de planos, el avalio de la propiedad y el
establecimiento definitivo de las actas catastrales.

A partir de los afios veintes, se construyen ademds de casas, fiibricas, talleres y comercios
los primeros espacios modernos, construidos por el Estado, escuelas, hospitales, mercados,
parques, y demés equipamientos en las nuevas zonas de expansién de la ciudad.

En 1926 se realiza la apertura de la carretera México-Puebla y se quitan los rieles del
ferrocarril urbano, que era tirado por mulas iniciando con ello las obras de
INFRAESTRUCTURA Y SERVICIOS. En 1929 se hace el alineamiento de las calles en los
barrios del Carmen y Xonaca.

En 1939 en el municipio de Puebla se... “Procuré ¢l mejoramiento de la vivienda popular,
el ensanchamiento de la ciudad por medio de la creacién y fomento de nuevas colonias... y s
propuso elevar el nivel higiénico de las habitaciones y resolver debidamente el problema de la
urbanizacién con todos sus servicios indispensables...”” para lo cual realiz6 mejoras a los
sistemas de agua potable y algunos otras obras publicas y efectué un censo que a continuacion
detallamos:

Edificios Segfin el Servicio de Agua Potable;
Edificios con o sin albafiales

Censo de 1939
_TOTAL DE EDIFICIOS 9,195
Sin Servicio de Agua Potable 1,870
Con Servicio de agua Potable
De Aljibe 24
De Lluvia 3
De manantial 3
De Pozo Artesano -
De Pozo Comun 1,184
De Servicio Piiblico 6.095
De Otra Procedencia 16
Edificios Con Y Sin albaflales 9.195
Con Albafiales 6,132
Sin Albafiales 3.063

75
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Obras Materiales.- “Al hacerse cargo este Ayuntamiento de los destinos del Municipio, se
encontrd con el grave problema de la escasez de agua potable, el cual se habia creado por ¢l
ensanchamiento de la ciudad, asi como por el aumento de su poblacion, y esta situacién se hacia
méas marcada en atencién a que, al venirse estableciendo las diversas colonias acfualmente
existentes, nunca se habia tenido la precaucién de establecer previamente el servicio de agua, y
llegé ¢l momento en que el municipio no podia satisfacer las demandas de las zonas urbanizadas,
en primer término, porque desde hacia muchos afios no se habia estudiado la forma de aumentar
el caudal de agua y en segundo lugar porque las redes de distribucién se encontraban muy
defectuosas, unas por encontrarse sumamente deterioradas y con gran cantidad de fugas y otras
por no haberse acondicionado e instalado conforme a lo que exige la técnica lo cual daba lugar a
una intermitencia constante, que hacia de este servicio publico una verdadera necesidad”.”

Ante la magnitud y tendencia del problema, fueron emprendidas y realizadas importantes
obras, las cuales se llevaron a efecto con los recursos propios del municipio y sin haber recurrido
a ayuda extrafia. Estas obras aumentaron considerablemente el caudal del agua potable,
pudiéndose calcular este aumento en mas de 200 litros por segundo, que se repartian a través de
tres sistemas de los que se componia el servicio de agua potable.

En 1930 se realiza la pavimentacion de los ejes que fueron fundamentales en la expansion
de la ciudad: la avenida Reforma desde el Paseo Bravo hasta fa carretera Nacional a México; la
carretera Nacional a Atlixco que pasa por el Panteon Municipal, la cual parte desde el Colegio
Normal hasta la fabrica el Mayorazgo, (terminada en 1929); la carretera a San Baltasar
Campeche, que pasaba por el Molino de Huexotitla; la avenida principal de la Colonia Humboldt
y la construccion de la carretera Puebla-Oaxaca.

En 1931 se crea la Direccién de Obras y Servicios
institucién que se avocd a la construccion de los puentes: “De
la Democracia”(18 ote.) y del “Mirador”(27 ote.) sobre el rio -
San Francisco, en el mismo afio, instald seméforos eléctricos _n%if}}l.'smﬁ ;‘.“2’

que mas tarde se 1[-“\1\ L
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carretera entre Ia

colonia “Humboldt” y la Garita de “Amozoc”, al
mismo tiempo que inicia la pavimentacién en toda
la ciudad; también realizo obras de conservacion en
el puente del rio de “la Madre” en el barrio de “San

7 puebla en cifras, Ing. Gustavo P. Serrano op. cit




Antonio” y pavimentd calles aledafias, en 1939 se emprendid la desviacion del rio “Sn.
Francisco”, que se desbordé en ese afio causando muertes y graves pérdidas materiales,
reconstruyendo el puente de “Sn. Roque”, también se construy6 el puente “Ignacio Comomfort”,
para comunicar las Colonias Azcarate, Motolinia, Vicente Guerrero y Francisco Villa. En 1949
se realiz6 otro puente en la colonia Flores Magén. En 1951 queda inaugurada la nueva entrada a
Puebia con una ruta que parte del Paseo Bravo por la 7 poniente, atraviesa la colonia La Paz por
av. Teziutlan hasta entroncar con la carretera a México atrds del cerro de San Juan; y finalmente
en julio de 1952 se estrena la Nueva Estacion Ferroviaria, ubicada al final de la col. Santa Maria
a la altura de Ia 82 poniente.

Se construyen MONUMENTOS conmemorativos a partir de 1931,
como el dedicado a Francisco I. Madero, en la Plazuela de San José,
proyectado por el Ing. y realizado por el escultor Emesto Tamariz, el
monumento a los “Fundadores™; la Fuente Colonial en ¢l Paseo Bravo |7
proyectada y construida por Ing. Rafael Ibafiez (Razon 1942); Luis Ortiz B
Monasterio fue el autor en 1944 del Monumento al Ejército de Oriente, y el o
monumento a la “Madre” elaborada en cantera por los hermanos Ravelo,
ubicada en la primera rotonda de la colonia Humbolt, inaugurado el 12 de R S
mayo de 1934.
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En 1931, afio en que se emprenden las grandes
obras de Puebla, en lo relacionado con el
EQUIPAMIENTO DEPORTIVO, se inaugura un campo
deportivo en la penitenciaria del estado; se remodela la
Plazuela de San José, en ese afio habia una Plaza de § . , ik
Toros en el Paseo Bravo, que se sustituyd en 1936 porel | =+ =~ ¢ ' !
“Toreo de Puebla”; se inicia la construccion del estadio | E ' '
Olimpico Ignacio Zaragoza(nov.1949) disefiado por el l

. . _

v>  Ing. Serafin Monterde, antes en 1930 se hizo un
Y. proyecto de un estadio, con el propédsito de ubicarlo
en los terrenos del ex Molmo “El Carmen”; se
3. efectua la inauguraciéon de los Campos Deportivos
Y “El Mirador” y “El Parque Espafia” (1945); el Club
§ Alpha 1, el mas moderno deportivo de la ciudad, de
arquitectura netamente funcionalista se construy¢ en
este periodo al igual que El balneario sulfuroso “La
Paz” (antes de 1933, El Pueblo) y luego el balneario
de aguas sulfurosas de “Agua Azul”; para 1950 ya habia en Puebla numerosos baifios puablicos
como los del Niagara en la 2 oriente 1013 (El Ahuizotito, 1928), los del Paseo Bravo, San Jos¢,
La Estrella, Iglesias, Necaxa, E! Angel, Guadalupe, La Merced y los de maternidad (El Sol de

e = e

—n—

133




Puebla 1950); en 1951 se llevé a cabo la remodelacién de El Paseo Bravo y se proyecto la
perforacion de un pozo artesiano que regaria los prados y camellones.

Las obras funcionalistas para la SALUD estaban encabezadas por la ampliacion que se le
hizo al viejo Hospital General del Estado Jesus
Carranza, primerc con la construccién del hospital
del Nifio, inaugurado en 1933 (La Nacion);
posteriormente por la construccion al frente de
consultorios, un anfiteatro, laboratorios y
lavanderia en wun estilo que llamaremos
funcionalista poblano por su recubrimiento de
fachadas con ladrillo °
rojo y aplicaciones de |
azulejo de  talavera ' Diad Lt s 5 —
(1941-42); el proyecto del Nuevo Hosp1tal Civil lo realizé el
prestigiado Arq. Enrique de la Mora (EI Sol de Puebla 1945); también
se instald la Casa de Cuna Palafox y Mendoza; El Sanatorio det Rio, 7
poniente 1315 (1949); Sanatorio Cruz y Celis, 11 poniente 1302
(1945); Sanatorio Espinéza Vera, 10 poniente 713 (1949); Sanatorio de
la Cruz, 12 norte 1802 (1947); Maternidad Dr. Julio Camarillo, reforma
1707; Sanatorio La Caridad, tercera central 406, fraccionamiento San

: Francisco (1949); Un Pabelion en la Beneficencia Espafiola, 19 norte
1001 (1950) y la Construccién de la clinica del Seguro Social en Mayorazgo {1951); ademas se
instalé el Dormitorio Publico Infantil en el mercado La Victoria, 4 poniente 148, (1949).

Estacion Luz — frente a Fabrica de Cemento Atoyac (gasolinera) Ave. Reforma 3106.

En materia de EDUCACION entre 1929 y 1933 se hicieron las
escuelas funcionalistas: “Motolinia” y “Aquiles Serddn” de acuerdo
con los
planteamientos de
Bassols y O'Gorman,
con extensos jardines
y servicios hasta
§ entonces no
' utilizados(La r
Nacion); se Restaura -
la Escuela “Juan C.
v Bonilla” en el Barrio de la Luz se remodela el
Colegio Carolino; Construccion de nueva escuela en la Colonia Cuauhtemoc (La Nacién 1941);
Escuela de Aviacién 5 de mayo” (El Sol de Puebla 1944).
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Se construyen muchas de las escuelas particulares de dlseﬂo funclonahsta, entre las que
tenemos: el Colegio Chulavista (actual Colegio ‘
Miguel Hidalgo) 9 sur 3104; Colegio Nicolas Bravo;
Instituto Iberia; Colegio Americano de la Paz,
proyectado por el Ing. Rafael Ibafiez en 1949; se
inaugura el Centro Escolar “Fray Toribio de
Benavente” (1931); una nueva escuela en la colonia
Humboldt (1930-33); Colegio Americano 13 sur
2102; Instituto Angelopolitano — 5 sur 1103 (1947) y
el Instituto Mexicano Madero en la 17 poniente 503.

De las 1208 Escuelas con las que contaba la ciudad en 1951: 886 eran Escuclas
Federales, 248 Escuelas Estatales y 74 Particulares, . -

La Poblacién en edad escolar era de 96,810
nifios, de una Poblacion Total de 1,630,888 Hab.

Una serie de instalaciones para la CULTURA
se van construyendo comeo el Observatorio
astronémico de Tonanzintla inaugurado en 1941; Se
restaura la casa de “Alfefiique” para ubicar el Museo
Regional y se realiza la adaptacién de los Fuertes de Loreto y Guadalupe para el Museo de
Historia.

En lo que respecta al COMERCIO y al ABASTO se efectia la inauguracion del Mercado
de El Alto (1930) y del Mercado de El Parral, emprendiéndose también la restauracion de un
mercado en el Barrio de La Luz, conocido come el de la “Barranca”, ademéis el ler piso y
fachada que restaba de terminar del mercado de “La Victoria™; ¢l mercado de San Antonio.

Para atender las necesidades de RECREACION de los R
poblanos son abiertos al piblico en el afio 1922 los cines ‘ j
Variedades, Continental, Colonial, Constantino, Cine
Parisiense y Olimpia; dentro de los cines que se construyeron
ya con un lenguaje arquitectonico mas moderno, destacan el
Cine Teatro Guerrero inaugurado en 1930; se inaugura en el
afio de 1939 el Cine Coliseo, y en el mismo afio fue inaugurado
el Cine Reforma.
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Para la atencién del TURISMO, los mesones y posadas con que contaba Puebla estaban
ubicadas en viejas casonas del casco histérico, mismas que se empezaron a remodelar en los
afios treintas y no es sino hasta los afios cuarentas en que s¢ empiezan a construir los primeros
hoteles y restaurantes “nuevos y Funcionales”, entre los que se encuentran, los siguientes: Hotel
Panarmericano (E] Sol de Puebla 1950); Hotel Lastra construido en 1945 anexo al Restaurante El
Merendero inaugurado en 1939; En el periodo de los treintas el ing. Rafel Ibdfiez disefio y
construyé el “Hotel Jardin” en la Calle de Infantes No. 22 ; Skyway Club - Meseta del Cerro de
Loreto (El Sol de Puebla 1944); Hote! y Restaurante Reforma ~

-
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Ave. Reforma No. 108 (El Sol 1944); Hotel Palace inaugurado _-‘S“a\'\;, .
en 1948 2 oriente 13 (El Sol 1948); Hotel Arronte, modernizado .+ % 3%y ",
en ecstos anos junto con el Hotel Magloire, restaurante y éi.k.i;"ﬁ; m \,{ 3
pasteleria, 2 norte num. 204 y 206; Casino El Retro 21 | »y = 3 s\
poniente 112; Hotel Gilfer, primer edificio alto, de corte e' ¥ :: ,:
[y > 7

funcionalista internacional construido en la ciudad; Hotel Sevilla
6 poniente 906 (1947).

BANCOS: Junto con la bonanza economica de las
empresas una serie de instalaciones bancarias seran construidas
. . uniéndose a las ya establecidas, como
' el Banco de Montreal, Reforma 106
(1817), o el Banco Oriental, {1900-
1908), Estos nuevos edificios bancarios
totalmente modernos de reminiscencias
coloniales, con mostradores de mérmol
artificial y mosaicos fabricados en Puebla,
que Hamaban la atencién por lo
artisticamente decorados y por los nuevos
adelantos en sus instalaciones, fueron

g =g ejecutados por destacados profesionistas,
como el Ing. Rafael Ibafiez quien construyd el Banco Mercantil S.A.
inaugurado el primero de marzo de 1934 (Don Quijote, num. 25 junic 1934); otros bancos de la
época eran el Banco Comercial de Puebla; Banco de Puebla, S.A.; Banco Nacional de México,
S.A. Reforma 135, construido por el arquitecto Gustavo Struk, (El Sol 1951); Banco
Capitalizador de México, 2 poniente 506 (El Sol ¥ RN \l,\

EE )

1949); y el Edificio de El Banco de Puebla
inaugurado en 1951 cuyos constructores fueron el 7
Ing. Marcos Mastretta y el Arq. Miguel Pavén i
Rivero.

Embotelladora Orange Crush de Puebla 10
norte 1802 (El Sol de Puebla 1944); Embotelladora
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Canada Dry de Puebla 14 oriente 3604 (1949); Embotelladora Coca Cola 11 norte 5 (1945);
Embotelladora Pepsi Cola 14 oriente 3820; Compaiiia Embotelladora Nacional, S. A.;
Embotelladora de Oriente, S.A. 20 oriente 2802.

Se construy6é un local, con comercio € industria en la 22 poniente 1312; Establo “La
Candelaria” 13 poniente No. 502; Rodoreda en la 5 de mayo.

El primer Auto Servicio Modermno de Puebla se construyd en la Maximino Avila
Camacho No. 1607 en la década de los cuarentas. C. Montoto y Cfa. en la Ave. De la Paz
esquina calle 17 sur inaugurado en 1947; Distribuidora Castillo, S.A. en la 8 poniente esquina
con 11 norte en 1947; Pirez y Haces, S.A. en la 7 poniente y 19 sur inaugurado en 1948.

f).- Caracteristicas de Ia Vivienda en Puebla y su Regién

Cuando la vivienda se - e
convierte en mercancia y s¢ sujeta 8 . c—p e T
. . . < AL P i3
los intereses del capital, comienza su T ] N |
. . . ook E . H B ! R I
proceso de produccion, intercambio y L : “ l i ! l_i
consumo; por un lado limitado por los ™ — ' i

mvel.cs_ de ingresos y por el otro . . Lo Ll
mediatizado por patrones culturales

definidos ideologicamente por la clase

en el poder. Al desprenderse de las actitudes populistas de los gobiernos revolucionarios, ante la
incapacidad histérica de dotar de vivienda a las fuerzas vivas emergidas de la lucha armada; la
vivienda, mercancia costosa, entra a la esfera de la produccién y la circulacién mercantil por
parte de empresas constructoras, de capital privado que son en ltima instancia las promotoras de
los estilos y formas funcionales que adoptard la arquitectura dentro de la estructura socio —
econdémica de la cual forma parte.

Bajo este esquema, la apropiacion  TMoLLiLnINmInIaL
del suelo urbano o edificios antiguos por los Pkt Bt 4 77 ., P".‘r.f
fraccionadores y propietarios de bienes "

raices, originan la primera expulsién de
pobladores sin ingresos fijos, a las zonas
periféricas de la ciudad, creando las
flamadas ciudades perdidas, colonias de
paracaidistas, de tamafio pequefio, muy
pobladas y sin servicios de agua potable o

ELEVALION Esasle 1'58. PLANTA Escale 1. Joo.

drenaje. Paralelamente surge un sistema de vivienda en renta, ligada primero a los barrios, luego
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a las colonias proletarias y por Gltimo a
los fraccionamientos de clase media,
ocupadas por obreros y empleados de
mejores ingresos.

Las antiguas vecindades en
edificios histéricos, se mantienen, pero
se crean nuevas vecindades modernas:
con todos los servicios, en las mismas
inmediaciones, y en las nuevas colonias
se construyen edificios de

ou o arione wc
F VYR AT N T

departamentos en zonas donde los servicios urbanos son mejores.

En las colonias proletarias o populares, que ocupan el porcentaje mis importante de la
ciudad, la mayoria de sus habitantes, personas de muy bajos recursos para obtener una morada
adecuada, autoconstruyen sus viviendas poco a poco y casi siempre de manera inadecuada, sin
ningtn tipo de asistencia u orientacion, lo que origina que sus viviendas sean remedos modélicos

de los diferentes estilos en boga,
o bien una ensalada de elementos
arquitectonicos de todas las
corrientes que suponen
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nacionales, creando una vivienda
de expresiébn vernacula a veces
neocolonial, a veces californiana
y la mayoria de las veces de

aspecto rural.

Aunque se desarrollo con
buen ritmo la construccion de
vivienda moderna, sobre todo en
las colonias de clase media de la

ciudad de Puebla, ésta se desarrollaba dentro
de un contexto de precariedad y de
necesidades habitacionales insatisfechas del

resto de la poblacidn.

La vivienda popular carecia de los
mis elementales servicios, la poblacién no
contaba con ningin apoyo gubernamental o
privado para resolver sus problemas de
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vivienda a pesar de la fracc. XII del articulo 123 constitucional que establecia la... “obligacion
patronal en toda negociacién: agricola, industrial, minera o cualquier clase de trabajo; de
proporcionar a los trabajadores “habitaciones comodas € higiénicas™; y no obstante, haber
reglamentado esta disposicion en la Ley Federal del Trabajo en 1931, la construccién de la
vivienda urbana se polarizé paulatinamente en una cantidad reducida de vivienda moderna y una
gran maza de vivienda popular precaria y llena de carencias.

Los sectores populares y la clase obrera resolvieron sus necesidades de vivienda a través
del arrendamiento y la autoconstruccién, en medio de problemas por la carencia de servicios que
se agudizaron por el ripido crecimiento de la urbanizacion: la falta de agua era lo que les
afectaba en mayor medida, pero carecian también de drenaje ¢ iluminacién caliejera, asi como de
luz doméstica.

En las décadas de los treinta y cuarenta, por lo menos 14 colonias carecian de los
servicios clementales,”...por haber surgido anirquicamente...” entre Cstas se encuentra Héroes
del 5 de Mayo, Lomas del 5 de Mayo, Luz del Alba, Puebla textil, Azteca, Aldama, Atoyac
Textil, Los Dominguez, y las colonias Judrez, Chula Vista ¢ Tturbide; que contaban con servicio
parcial, colonias mais alejadas del centro como “El Mayorazgo” contaban con tan s6lo un
hidrante para abastecer a toda la poblacién.

Segiin el Censo Federal de Edificios de 1939,
las caracteristicas de construccion en el estado de
Puebla son “la baratura y el primitivismo... muchas
de estas casas, estan hechas a manera de
construcciones provisionales, que apenas preservan
de la intemperie... con poca o ninguna diferencia que
los de los tiempos prehistéricos, pues en ellos estan
ausentes, las mas elementales conquistas del
progreso...” “...los moradores viven en _Bromiscuidad
y carecen de posibilidades de higiene”. (™)

—
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El promedio de individuos por familia, pasaba en esta ¢poca de 6, no obstante la extrema
pobreza y el hacinamiento, no existfa en esta década un problema generalizado y agudo de
escasez de vivienda pues la poblacién contaba aunque sea con simples chozas o barracas que
cllos mismos se construfan, la mayoria de las veces en terrenos propios; evitindose la
convivencia con familias extrafias. En Ia regién III que correspondia al municipio de Pucbla €l
57.19% de las construcciones eran casas solas, el 6.65% eran casas de viviendas en vecindad o
departamentos, €l 39.40% eran jacales, chozas o barracas y €1 1.76% de otros tipos.

77 puebla en Cifras, 1944, Ing. Gustavo P. Serrano, Secretario de Economfa Nacional; Tte. Crl. Maximino Avila
Camacho, Oficial Mayor; Roberto Parra Gémez, Subdirector General de Estadistica.
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Del total de edificios o casas en esta region central del estado de Puebla que incluia otros
39 municipios aledafios. Los construidos con adobe eran casi la tercera parte del total de
edificios, los de madera constituian la cuarta parte y los de mamposteria de piedra algo s de la
décima y el resto lo constitufan las casas de barro, ladrillo o tabique, que de piedra sobrepuesta,
de cantera, de bloques de cemento y de l4mina, asi como de otros materiales no especificados.

Lo anterior muestra cifras que tan sélo una de cada 8 viviendas aproximadamente se
hacfa con materiales perdurables y resistentes y de éstos sOlo una tercera parte eran casas de
viviendas o departamentos con servicios sanitarios.

En el municipio de Puebla y con los datos del Censo de edificios efectuados en 1939, las
caracteristicas principales de sus 9,195 edificios son las siguientes

Edificios en Centros de Poblados y Agrupados

Censo de 1939
TOTAL DE EDIFICIOS __9.195
En Centros Poblados 7.899
|_Agrupados 1,296
Edificios, Segtin Tipe de Habitacién
Censo de 1939
TOTAL DE EDIFICIOS 9,195
Jacal, Choza o Barraca 866
Casas Solas 4,561
Viviendas o Departamentos 3,450
Otros 318

18

Edificios Segiin El Material Predominante en sus Muros

Censo de 1939
TQOTAL DE EDIFICIOS 9,195
Adobe 2.652
Bloques de Cemento 9
Cantera 86
Embarro 15
Ladrilio o Tabique 1,833

78 puebla en Cifras, Ing. Gustavo P. Serrano op.cit
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Lamina 1

Madera 57
Mamposterfa 4.457
Piedra Sobrepuesta 5
Otras Materias 80

79

Un total de 9195 edificios contenia 97,742 piezas, en las que habitaban 34,600 familias
compuestas de 146,972 moradores.

Los moradores contaban con 62,320 camas, 12,867 miquinas de coser y 8,672 aparatos
radiorreceptores.

En esta etapa, el Estado, cumple un doble papel, primero, como producto de la revolucion
busca el mejoramiento en la calidad de vida y tiene en cuenta aspectos como la dotacién de
servicios de infraestructura que faciliten cierto bienestar a la clase obrera y a la poblacién en
general. Y por otro lado asume una actitud proteccionista que facilita el crecimiento del capital y
su acumulacion en unas cuantas familias.

En materia de vivienda se realizé un proyecto de 300 casas para empleados de Correos de
Pucbla en la década de los treintas, en esta época se construyeron numerosos Edificios de
Departamentos en renta en las nuevas colonias, tales como: en la Priv. 14 oriente no. 2; Edificio
San Francisco en el Fraccionamiento San Francisco; también un edificio ubicado en la 5
poniente 1513 que ya existia antes de 1951; enla 13 oriente 410 (1949); De igual manera, en los
antiguos barrios y en el mismo casco histérico, los primeros edificios de departamentos, como la
Casa de la Palma en la 4 sur 310 (1949) Edificio Maria en la 2 sur y 5 oriente (1950);
construidos en su mayoria por los nuevos ricos, que ven en la inversién inmobiliaria una forma
de incrementar sus capitales. Y posteriormente ya entrados los afios treinta la proliferacién de
colonias modernas (con agua entubada, energia eléctrica y calles pavimentadas) que pequefias
s : compafiias constructoras se¢ van a
encargar de desarrollar ofreciendo
casas baratas en propiedad,
haciendo realidad el suefio de la
sociedad capitalista de llegar a
poseer una casa propia con toda
las comodidades de la
“modernidad”.

La habitacion popular
obrera en la formacidon de los

79 puebla en Cifras, Ing. Gustavo P. Serrano op. cit.
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nuevos barrios residenciales, adquiere preponderancia, se establecen principios racionales en la
altura, en el tamafio y dimensién de los espacios, en el espesor de los muros, en las
caracteristicas de las puertas y ventanas, donde el concepto de racional es propiamente aquello
que significa econémico. Literalmente, el termino racional significa: segiin la razon. Aunque
para los racionalistas modernos no tan solo tiene consideraciones econdmicas sino sobre todo
consideraciones psicolégicas y sociales, pues se¢ busca que los departamentos como parte de los
edificios  satisfagan las modernas exigencias de higiene, particularmente las condiciones de
ventilacién e iluminacién. Estas condiciones se realizan de mejor modo en las construcciones
bajas con patios que permitan la ubicacion de ventanas en cada espacio. En la construccién de
viviendas unifamiliares se deja un frente con jardin como una tendencia al “retorno a la
naturaleza”.

De entre las compafifas constructoras € ingenieros constructores que mds destacaron por
la calidad de sus propuestas, y por el desarrollo de los primeros y més influyentes “Modelos”
modernos, tenemos los siguientes:

Constructora e Inmobiliaria Anghuac 2 sur 502 — “B”; Construcciones Aguirre Beltran 6 oriente
407; Pablo Solis — Ingenicro 3 poniente 305; Construcciones América, S.A. 2 oriente 2

' despacho 113, (disefio
o o nsamanses 5 - e casas y el fraccionamiento

T omee R b “Los Volcanes”, en 1947);

‘ i= Tluq* ! T :“}—— . == =%  Fraccionamientos de
gzh\_,::_j{ EIR I o D " Pucbla S.A., Reforma 514

§ % ae#m—_,.}_p ﬁ ;: “T _‘ i R ]‘#’ e "1 (promotora de la colonia
A 11 SR el « <} .1 B “LaPaz’, la futura Ciudad
- el L s Ll LT dadin en 1949

I3 '
" e

e " ... . Constructora Gyn, S.A.
Reforma 909 1947); Ingenieros Unidos Compaiiia Constructora Avenida Maximino Avila
Camacho: Pacheco, Henning y Cia., S. en C.,despacho 7 norte 341 1; Francisco HernAndez Amor
—ingenicro, oficinas en av. 8 oriente 203; Ing. Rafael Ibafiez G, av. 18 poniente, 716 y
718 (propietario de la industria de "Mosaicos RIG”).

V.- ANALISIS TIPOLOGICO DE LA ARQUITECTURA FUNCIONALISTA EN

PUEBLA

Los cuestionamientos a la arquitectura nacionalista emanada de la revolucién, y la
necesidad de responder con un estilo propio a la construccién de los edificios de la modernidad,
dieron pie a las primeras respuestas arquitectonicas. La cultura moderna, a la vez que renunciaba
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a todos los estilos, a todas la tradiciones, establecié la invencién de un estilo nuevo ¢ inédito,
que satisfacia las aspiraciones de los arquitectos de la época.

La sociedad industrial moderna exigia cambios urgentes en la construccién de la
biisqueda de identidad, el nuevo estilo se buscé con especial obsesion a fines de los afios veinte,
en puebla la implementacion de ciertos apliques con azulejo de talavera de decorados modernos
se dio casi de manera natural, dada la tradicion artesanal en este campo.

La arquitectura se convierte una vez mas en el lenguaje de las aspiraciones y objetivos
que las nuevas capas sociales del poder necesitaban. Se experimentaron nuevas formas utilizando
los materiales que la industria ofrecia y en este devenir se insistia una y otra vez en cuales
tendrian que ser los canones, formas, érdenes y proporciones del nuevo estilo.

No se sabia como tenfa que ser esta nueva manera de dar forma a la arquitectura, pero se
sabia que no podia consistir en la reproduccion de los estilos del pasado.

a).- Origen de las influencias:

Es muy dificil identificar en Puebla en los afios 30’s 0 40°s una influencia directa o
presencia modélica de México o de alguna parte especifica del extranjero, podriamos decir que
durante el periodo de estudio, la influencia mas directa seria el secesionismo o el plasticismo
europeo vy podriamos afirmar que la decantacion estilistica gener$ en nuestra ciudad una muy
particular forma de interpretar y construir con sencillez, simetria y ornamento la primera etapa o
tendencia hacia la modernidad llena de un Funcionalismo emergente con algunas
particularidades que iremos, més adelante, desglosando y explicando.

25 Poniente # 509

En primer o
lugar, tenemos a la e T
arquitectura del . ,,
pasado fuente de . =
historicismos o " - e

revivalismos, entre
S = los que destacan -
s como ya vimos- las o
William G, Fricke House (Frank Lloyd a_rquitecturas T
Wright prehispanicas vy las del periodo colonial. En segundo. lugar, el
deseo de escapar a ese pasado por medio de analogias funcionales provenientes del extranjero
como sinénimo de progreso social, teniendo como modelos las obras de Wright, Gropius o Le
Corbusier, en donde ya se nota la influencia de la filosofia del movimiento moderno. Y en tercer
lugar, la llegada de nuevos materiales y técnicas de construccion, que requieren del uso de la
razon, tanto para la seleccion de los componentes estructurales, como para su calculo, su
distribucién y sus procedimientos, en una nueva arquitectura que de cuando en cuando se

L T
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desprendia de sus origenes, para ocuparse de aspectos mas inmediatos, tales como; los
.. . - e B0
requerimientos y necesidades cotidianas de la gente en todo genero de edificios.

La arquitectura moderna en Puebla surge llena de esperanzas, |- -
- . §T 4 con un caricter revolucionario imbuida [, -
de un espiritu de cambio y progreso |-
alentada por el ideal de libertad que se {7
asociaba al dejar hacer dejar pasar en |
una convivencia estilistica sin
precedentes. Sin un rechazo frontal a las
formas recargadas de la decoracién neo (g .
3 ‘ o® I | barroca se enfrenta a una nueva era |
B abaigi 1} ' estilistica sin ningln pronunciamiento, ni =
e L T Y manifiesto que guiara sus pasos con -
‘ : certeza. ‘ Casa Khalo y Rivera ’
Estudio Ozenfant (Le Corbusier) (Juan o'Gorman)
Pareciera inconcebible que el simple desarrollo de unos modelos de casas, traidos de la
ciudad de México o simplemente retomados de libros y revistas por ingenieros constructores y
fieles reproductores de las tendencias vanguardistas, en diferentes puntos de la ciudad sirvieran
de pauta para construir durante mas de dos décadas una arquitectura llena de plasticidad donde
el postulado lecorbuseriano de que “la arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los
voliimenes reunidos bajo la luz” se¢ hace realidad, complementéandose con adornos de metal en
ventanas y puertas y en ciertos elementos curvos o alabeados de gran belleza. Cabe sefialar que
todos los decorados tienen como fundamento y razén de ser un “uso” como paradigma de “la
Forma y la Funcién”, pero muestran una intencién estética que los aleja de las aberraciones

desarrolladas en la época del funcionalismo internacional, y que tuvieron como corolario “la caja
de zapatos” derivada de la forma prismatica.

Al emprender un proyecto cada arquitecto, ingeniero o constructor elegia dentro del mar
de recursos estilisticos las formas, las caracteristicas y los elementos como columnas, cornisas
cerramientos, jambas y también las texturas, almohadillados, entrecalles, etc., que mejor le
convenian, ya sea de arquitectos famosos o no. Esta decantacién infinitamente transformada nos
impide conocer la genealogfa especialmente en donde ¢l uso de elementos arquitectonicos de la
época son de autores andnimos y de creacion desconocida, tampoco nos permite evaluar con
certeza a los constructores poblanos porque no sabemos en que medida se disefiaron a nivel local
elementos o partes de edificios por ellos mismos, por lo que nos limitamos a describir los
edificios y sus elementos como algo concreto que se puede leer e interpretar a la luz de la
diferentes corrientes, escuelas o tendencias nacionales o de caricter internacional, que a
continuacién mencionaremos brevemente:

Influencias del Funcionalismo Expresivo.- En el cual los distintos elementos de un
edificio han de hallar una expresién arquitectonica adecuada. Asi por ejemplo, los pies derechos
y vigas de una obra han de resultar claramente visibles por dentro y por fuera, diferenciandose
de las superficies de pared y tabiques no sustentantes, del modo que el marco de la construccion

80 COLLINS,Peter . Op Cit. Pg. 249,
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exprese su funcién, es decir, sostener los pisos y la cubierta, recurriendo a formas como
cilindros, conos, cubos y otras figuras geométricas fundamentales, seccionadas por soleras de
concreto, dispuestos para que la luz los envuelva ventajosamente, trabaja con principios

cientificos de la funcién y climatologia aplicada; adopta filosofias artisticas como las del
movimiento Neoplastico (geometria y movimiento &

D
weL

dindmico), Constructivista o Secesionista, pero =
sobre todo de las propuestas de la Bauhaus y de Le

Corbusier. A menudo su sistema de masas y g : !

volumenes de superficies lisas y formas puras _ -~ . J J
equilibradas son concebidas como una expresion A _ ”l
articulada o un sistema de organizacion ligado, con o T
una planificacién completa y hasta unitaria en la || o o habitacions! Eigen Haard, :_T_é_'%ni
composicion de las obras, que se ha de juzgar por Amsterdam (Michet de Klerk)

sus propios méritos.

La claridad en el tratamiento geométrico de las superficies con un empleo ingenioso del
material y sus texturas, que sirven simultineamente de medio de expresién con valores
sensibles, de las nuevas formas de los locales con sus bellos y elegantes contornos y por la
fuerza poética en la sencillez, flexibilidad y libre composicion de sus soluciones.

En términos de la estética, se
desarrolla una tendencia en México que por
diversas razones no se reproduce en Puebla
mé4s que en unos ejemplos tardios, como el del
edificio de los almacenes “Rodriguez”. Esta
tendencia conocida como Integralista trataba
de reflejar los ultimos avances europeos,
adaptandolos a las necesidades locales, por
intelectuales que introdujeron en la teoria y en
la practica el Funcionalismo en México, con
soluciones de profunda trascendencia social incorporando a los
adelantos técnicos y materiales un arte de exaltacion nacional que
consideraba cuatro valores metafisicos de la arquitectura que se
pueden agregar de manera independiente: el 16gico (racional, firmitas),
el atil (funcional, utilitas), el estético (bello, venustas) y el social
(arquitectura como servicio); dicha tendencia acepta elementos del
pasado estilizandolos, junto con la estética industrial o de la maquina,
aparecen decorados provenientes de la plastica nacionalista, producto
de la evolucibn de las cosmogonias indigenas reinterpretadas,
futurismo nacional. Mas tarde se desarrollé una tendencia Regionalista
de arquitectura emocional inspirada en los valores plasticos de las
realizaciones provincianas, con un refinamiento del sentir popular y de SR ¥
simplicidad en la creacion de ambientes, aprovechando materiales y| Mural enel Sindicato mexicano

. . de Electricistas (Sigqueiros)
tonalidades de un caracter profundamente local.

Casa O’Gorman (Juan O"Gorman)
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Influencias del Funcionalismo Radical.- El cual parte de un rechazo total del arte en
busca de la arquitectura mas econdmica, practica y mejor adaptada a las formas, la cual debe
incluir practicas de construccién nuevas, elementos y materiales industrializados, flexibles
sistemas de distribucién, composicién ordenada de los espacios, soluciones masivas, en aras de
la economia y la rapidez, un edificio debia ser proporcionado, sélido, estable y duradero como
sintesis entre necesidad y posibilidades técnicas, perfectamente adaptado a las condiciones

funcionales,
] materiales y
constructivas,
“la casa como
i una maquina
de  habitar”.

p— e

by 17

. Y Copi
Considera a la :u'ﬁ;!ﬁl ] ]]" ﬂ;fﬂhll “i’;ﬁﬂ;w"‘

estética de
manera Edificio cabecero,Francfort, E. May. 1930
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| 3% Central num. 416, fracc. San Francisco

unitaria integrada a la totalidad, plantea la desnudez de
ornamentos pues la belleza derivara automaticamente de la funcién formulada correctamente y
de las relaciones constructivas de geometriz ascética. Esta corriente tiene como bases
fundamentales la ciencia del ingeniero y el pragmatismo del maestro de obras, del negociante y
del constructor para lograr edificios colectivos, higiénicos y confortables que satisfagan
eficazmente sus funciones, tanto materiales como psicolégicas. Estrictamente es una tendencia
Racional que elimina todo clemento figurativo tradicional, hace evidente la premisa de que “la
forma sigue a la funcién”, desarrolla un estudio meticuloso de las necesidades del programa, del
empleo de nuevas técnicas de construccion, del prototipo y del estandar, de la fluidez espacial,
de las reglas inmutables de naturaleza matematica, o de las posibilidades de ampliacion o
modificacion, es en si, una solucién racional a los problemas de disefio y una adecuacion entre el
objeto y la persona, ya que con ayuda de la razén es posible resolver los problemas mas diversos
planteados por el mundo real. Esta tendencia se vera fuertemente desvirtuada por los intereses
comerciales del capitalismo, degenerando en una arquitectura de bloques geométricos cuyos
paralelepipedos pareceran “cajas de zapatos o de galletas” por su simpleza descomunal. Esta
tendencia se le conoce como Pragmadtica, deja de ser un movimiento de intelectuales, y pasa a
ser una tendencia de moda, lucrativa, popular, carente de principios estéticos, sus formas, ya
arraigadas en el gusto de la gente, se repiten y reproducen sin saber porque.

Influencias del Funcionalismo Internacional o International Style.- Es aquel cuya
renuncia al lugar, al contexto, a la topografia, al clima y a la
tradicién constructiva de la gente, va imponiendo una vision
universal de los problemas de la arquitectura, transferible a todas
las obras, esta igualmente basado en la estética de la maquina
que satisface las necesidades del hombre en la era industrial,
pero con una nueva direccion y concepcion, de acuerdo con lo
definido por Le Corbusier en sus “cinco puntos” doctrinales y
que influyeron la escena mundial con la exposicion del “Estilo
Internacional”, como ya vimos en el apartado respectivo, con
formas simples de origen estructural donde la funcién ya no es .
mas la productora de formas inconscientes, sino que se
manifiesta una fuerte voluntad creativa para sacar el mejor .

[
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Ediftcio de oftcinas
(Mario Pani)
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provecho del concreto armado y los demas materiales en la produccion de prismas cubos y
paralelepipedos, que se han convertido también en las formas estandarizadas de la arquitectura
moderna, cuyas cualidades estéticas residian en resaltar el volumen puro por encima incluso de la
funcién. con innovaciones técnicas como la calefaccién y el control térmico, los nicleos de
instalaciones, la provisién del liquido vital o la evacuacion de aguas residuales, la estructura es
trabajada de forma independiente a el recubrimiento de la
fachada (piel y estructura), pabellones resueltos sin patio
central, que satisfacen los requisitos de higiene: ventilacion,
temperatura, limpieza, lo mismo para escuelas o viviendas
que para hospitales o edificios de oficinas. Las necesidades
nacionales en el campo de la construccién son tan
imperiosas, que acusan un
enorme  sacrificio  plastico,
adoptando las reglas  del
funcionalismo moderno, segun
un contexto artistico mundial. Se realizan obras de indudable
calidad, originales y de extremada utilidad bajo la influencia de los
modelos extranjeros, que cobijados en sus principios arremeten
contra toda ilusién de realizar una arquitectura mexicana. Se trata de
un enfoque mundial, no solo por sus aspiraciones y preocupaciones,
. sino también por la presentacion de su arquitectura, su expresion no
7_‘7'};‘-‘} s, debia circunscribirse a edificios aislados sino a a’ct}laciones
7T Edificio de Oficinas urbe.ml'stlca.s y arquitectonicas plurales; no debfa ser unicamente
~2205  (Enrique del Moral) nacional, sino internacional. En lo urbano desarrolla conceptos para
la clara diferenciacion entre las distintas funciones de la ciudad (vivienda, trabajo, recreacidn,
educacion, comercio, gestion y trafico), en los distritos de vivienda se disponen grandes areas
verdes correlacionadas con caminos para peatones, libres del trafico vehicular, centros
comunales, espacios deportivos y escuelas, en franca alusion a las ideas de “la ciudad jardin”.

Hospital de Tuberculosos
(Tosé Villagrin)

—— YA . I - '—-I : Casa Tungendhat, 1928-
i IR 30, Mies Van der Rohe,
- 1 . . . ., —
L. _._.._..._..i I_ L. Con la simplicidad nacié el espiritu de una
— E* nueva era moderna, sofisticada reducida al minimo y
| S |

al servicio de la claridad, con espacios internos
abiertos y enormes paredes de vidrio.
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b.-) Funcionalismo Expresivo

El funcionalismo de la Arquitectura doméstica tradicional en Puebla adquiere una nueva
envoltura, una nueva forma, mas adoc a su naturaleza y adquiere otra especie de formalismo
geométrico, el Expresivo que a pesar de sus principios no es una clara manifestacion del espacio
ni de su organizacién ni como el resultado necesario de la estructura de soporte, falsificando su
imagen. El clamor general por un nuevo lenguaje es un deseo comin de renuncia a los
historicismos, se convierte en nuestras ciudades en una biisqueda casi obsesionada de los
elementos de aportacion fundamental de los tiempos modernos.

Tehuacan Sur # 84

Y asi poco a poco, se fue instaurando una
arquitectura moderna funcionalista que en Puebla tuvo
una expresion de gran plasticidad con una geometria
inédita: con volimenes girados, jardineras en los
coronamientos de fachada, volados en las terrazas,
ventanas  horizontales enmarcadas con ribetes
sobresalidos o bien divididas con parrillas formadas por
soleras en posicion de parteluces y parasoles, enrejados
y protecciones metalicas de trazos geométricos
modernos, fachadas remetidas del alincamiento con
pequefios jardines al frente y nuevas distribuciones en las que ya se incluia la cochera y un
acceso a la casa a medio nivel o de plano en la planta alta con una escalinata al frente.

Tehuacan norte # 309

La plasticidad de estas construcciones, el esmero
por el detalle tanto decorativo como compositivo €s
quizas ia muestra mis evidente de que la forma y su
expresividad tienen una preponderancia estética, aunque
si revisamos con profundidad, cada elemento tendra una
funcién particular que cumplir, la apertura de la ventana,
por ejemplo: requeria de atenuarse con parasoles,
parteluces o pergolarios.

; 25 pre. # 111
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b.1) Funcionalismo Integralista.-En la vivienda unifamiliar, la mayor expresividad se
concentro en la fachada, surgiendo la arquitectura mas bella de la época, que podia ser firmada
por los arquitectos mas famosos, sin ningtin problema, los decorados provenientes de estilos
pasados dejaron de emplearse, las columnas funcionales y constructivas, por lo general vistas,
pasaron a ser elementos historicos y la idea de la fachada, en tanto objeto de un tratamiento
singular, se reemplazé por la de brindar idéntica atencién al total de los espacios.

Surgen todo tipo de ventanas, & e T
claraboyas, ventanales limpios o & 2.3
seccionados con  enmarcamientos
inclinados, normalmente con la parte
superior mas salida que la infertor;
franjas y entrecalles  horizontales,
pérgolarios perforados o cuadriculados
y herreria cada vez mas simple.

+

14 Qriente # 625

S

14 Oriente # 609

Con la misma planta arquitectonica y la misma distribucién de espacios se le da un
caracter nuevo, moderno, donde el ormamento se singulariza, adoptando de los modelos
extranjeros y nacionales sus elementos y caracteristicas, es sin lugar a dudas la sintesis de los
progresos sociales y estéticos distintivos de la tercera década del siglo.

23 poniente # 19 ;

14 ote. 603

Se toma en cuenta la relacién entre volimenes y areas abiertas, circulaciones cubiertas,
herreria simétrica, cornisa o jardinera para rematar el edificio, creacion de cocheras y espacios
libres para jardin, utilizacién de piedra y volimenes curvos.
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b.2) Funcionalismo Regionalista.-Los tipos poblanos propiamente dichos son aquellos en los
que aparecen las fachadas cubiertas con ladrillo y azulejo de talavera entremezclados,
caracteristica proveniente del barroco poblano del siglo XVIIL

27 Poniente y 7 Sur

Privada Jalisco # 215

c).- Funcionalismo Radical

Estilo unificado, integro, dotado de un lenguaje formal concreto y caracteristico del
funcionalismo, con empleo de nuevos materiales, el hierro, el hormigdn, el vidrio, paredes
enlucidas y pequefias soleras horizontales, que se pusicron en edificios de volimenes
rectangulares definidos por planos limpios, cerrados, y casi siempre, pintados de blanco, en los
que se habrian huecos grandes y acristalados.

wivio

23 Poniente ; Avenida México

Los criterios de maxima economia han de imponerse en el uso del suelo y en la
construccion, el propésito de suministrar alojamiento a la sociedad determiné la aparicién de la
vivienda de existencia minima y con ello el aprovechamiento al maximo de los terrenos, la
utilizacién de métodos constructivos econémicos, la reduccion de las plantas bajas y la creacion
de un lenguaje formal sobrio y sin ornamentacion.
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La arquitectura y el disefio han de verse como medios para promover el progreso social y
como una actividad ética y social. Funcional, racional, util. Desprovista de connotaciones
histo6ricas.

El urbanismo adquiere importancia, se disefian nuevas colonias con un diferente tamafio de
lote, y junto con este aparecen nuevos conceptos en la disposicion de las manzanas, se
transforman las viviendas, aparecen grupos de casas, conjuntos residenciales, edificios de
departamentos, vecindades y numerosas casas ya plenamente modernas, empezaron las
soluciones de gran alcance, con viviendas tipo, baratas y rapidas de hacer, con soluciones
16gicas, sencillas sin ningiin adorno o elemento que representase mayor costo 0 mayor tiempo
de ejecucion, de ahi que se desarrollen tantas colonias residenciales, se extienda la ciudad y se
consolide esta tendencia.

Se introdujeron las técnicas de la industria, la estandarizacion y prefabricacion en todo lo
relativo al disefio del entorno, desde el urbanismo al disefio industrial, por aquel entonces se
descubrié que la industria de la construccion no estaba todavia en disposicién de salvar el
obstiaculo de una transformacién tan rotunda y radical, por lo que se conservaron los
procedimientos convencionales, pero los objetos se disefiaron con la idea, metafora o
vocabulario formal de la era industrializada.

c.1)Racionalista,-La nueva “arquitectura” no debe ya influir sobre el espectador por la
via meramente sentimental, no debe especular mas sobre su dlspomblhdad emotiva, sino
dirigirse, de manera totalmente conciente, a su razén; no -y
debe comunicar exaltacidn, entusiasmo, €xtasis, sino
claridad, saber, conocimiento; la racionalidad de hecho, es la
condicién indispensable para que las ideas hagan presa en el
mundo concreto.'

Tehuacan Sur y esquina Tlepalcingo #60

Buscar la solucién mas racional posible, en concomitancia con cuestiones relativas a la
filosofia, a la politica, a la sociologia, al estilo y al simbolismo, existe todavia una fuerte
preocupacién por el aspecto formal de la obra arquitecténica. La racionalidad de la forma es
entendida como resultado al que se llega metodoldgicamente a partir de unos requisitos objetivos
de naturaleza economica, funcional y constructiva. “Méximo de eficiencia por el minimo de
esfuerzo”.

8 OGORMAN, Juan. “Pléticas en la Sociedad de Arquitectos Mexicanos, 1933” Op. Cit.
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3 Sur# 2305

14 Qriente # 618

Utiliza la terraza y el balcon, la ventana horizontal, suaviza las esquinas con la
introduccién de elementos curvos, enmarca los vanos con molduras rectas, en las fachadas se
emplean acabados naturales como la piedra, el block de cemento y el ladrillo para acentuar mas
su horizontalidad.

Priv. Jalisco # 206

15 Poniente # 1511

Utiliza un enmarcamiento de las ventanas y canceleria modulada, planta alta para zonas
intimas, planta baja para zona social, uso ocasional de balcones, los edificios se rematan con una
cornisa y a veces un friso con cambio de textura por el uso de otro material.

1 . - . L ' 9
4 Sur ¥ 402 Esq. 23 Ote. | T
Se acusa el volumen de la escalera por lo general en forma curva, empleo de materiales

lisos y texturizados, utilizacién de esquinas curvas, o en “pancoupe€” creacion de jardines en
espacios libres.

29 Sur # 701
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Emplea lineas horizontales que acusan el entrepiso y los vanos, herreria sencilla, la cornisa
para rematar el edificio es comin asi como el uso de materiales lisos combinados con muros
texturizados.

17 Ponicnte # 1106

Priv. Jalisco ¥ 405

Empleo de piedra para muros y fachadas, se usa con gran proliferacion un paramento
hecho de ladrillo dispuesto en franjas horizontales con hiladas o soleras sobresalidas alternadas,
ventanas simétricas y moduladas, rematadas con un dintel muy delgado y en la parte inferior un
alféizar a lo largo de la ventana, sobre el antepecho también muy delgado y sobresalido, en
algunos casos se coloca una marquesina en la entrada.

4 Sur # 2301 Teziutlan Sur # 15

Ya entrados los afios cuarentas, las casas se adelantan hasta el limite frontal del predio , se
empiezan a dejar los paramentos de fachada planos, pero como al principio les debieron parecer
muy feas, prefirieron jugar con las texturas y los materiales de acabados renunciando a las
composiciones volumétricas, en aras de la economia y ya con preocupaciones de la rentabilidad
y maximo aprovechamiento del suelo.

Los temas de la vivienda y el urbanismo son el centro de interés, los arquitectos se interesan
por la vivienda y como se comporta el hombre dentro de ella; el confort, el clima, la iluminacién
y la ventilacién se toman en cuenta para la disposicidn de los espacios y una nueva etapa de
experimentalismo o analisis sobre el uso y la funcién se inicia.
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_ La vinculacién de la industria, el mercado inmobiliario posibilita la tendencia al prototipo, y
a los modelos de pretendida validez universal, se da la cristalizacién de elementos homogéneos
libres de reminiscencias histéricas.

Sintesis de los progresos sociales y estéticos

distintivos de la tercera década del siglo, son los

\::r_;'+ﬁ I innumerables edificios destinados a la vivienda, en
los que se disponen las caracteristicas mas distintivas -

| del funcionalismo racional en Puebla, tales como: la
e W visera plana perforada o ranurada anunciando una

terraza

en la

g @ azotea,

25 Ponienic # 903-A o bien

una jardinera colocada en una franja horizontal
despegada de la fachada también en la azotea,
balcones con disefios geométricos horizontales y
delgados, edificaciones en altura de hierro y
vidrio con ventanal corrido, friso con claraboyas
combinadas con soleras de ladrillo formando

entrecalles. '
25 Poniente # 116-B

¢.2).- Funcionalismo Pragmitico

Los criterios de maxima economia han de
imponerse en el uso del suelo y en la construccion, el
proposito de suministrar alojamiento a la sociedad
determin6 la aparicion de la vivienda de existencia
minima y con ello el aprovechamiento racional de los
terrenos, la utilizacion de métodos constructivos
economicos, la reduccién de las plantas bajas y la

creacion de un lenguaje formal sobrio y sin - -~ bbb e
ornamentacion. Los constructores se aprovecharon de ' B\ 4 Sury Privada, El Carmen.
esta situacién para poder obtener la méxima ganancia con la minima inversion.

Utiliza el vocabulario formal del racionalismo al principio usa paramentos texturizados
luego los dejara completamente lisos, renunciando radicalmente al juego de voliimenes.

E'_\ - ~_ -

RS T

4 Surentre 23 y 25 Ote. ‘ Privada Nayarit y 17 NOrte

154




Ya entrados los afios cuarentas, las casas se adelantan hasta el limite frontal del predio, se
empiezan a dejar los paramentos de fachada planos, pero como al principio les debieron parecer
muy feas, prefirieron jugar con las texturas y los materiales de acabados, renunciando a las
composiciones volumétricas, en aras de la economia, y ya con preocupaciones de la rentabilidad
y maximo aprovechamiento del suelo.

d)Funcionalismo Internacional o International Style

El concepto basico se funda en la liberacion de los codigos artisticos y en la liberacidn
del ornamento: el edificio es una maquina y su forma deriva de la funcién, se establece a partir
de aqui un culto a la forma simple, austera y economica.

A De entre las técnicas mas utilizadas estan el
' concreto armado, vidrio, acero, revoque liso, techo
plano, liberacion de la estructura separando los
soportes verticales o columnas de los muros que
cierran las fachadas o envuelven a los edificios.

¥ La superficie es una valoracién del plano
P e : "~ vertical, la fachada se trabaja como un lienzo, se usan
e — los colores puros con predominio del blanco. Se usan

- L 23 Poniene £ 206 materiales para los acabados de superficies pulidas,
construidas artesanalmente imitando los resultados de la industria, o bien azulejos, placas de
colores de diversos materiales producidos industrialmente.

Las partes funcionales y constructivas, por lo general vistas, pasaron a ser elementos
histéricos y la idea de la fachada, en tanto objeto de un tratamiento singular, se reemplazo por la
de brindar soluciones limpias y prototipicas, con idéntica atencion al espacio interior.

Los volimenes son cuerpos geomeétricos puros,
de elementos estaticos con ensambles y trasparencias
donde se efectta una desmaterializacion o
desmembramiento de las funciones en cuerpos. Las
formas derivan directamente de la abstraccion, del
purismo, del cubismo y hasta del constructivismo.

6 Nore# 1611 entre 18 y 16 Ote.
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El espacio adquiere nuevos efectos perspectivos, donde el recorrido o promenade
arquitectonica se utiliza como premisa conceptual, 1itil y funcional.

16 QOriente # 407 - 3® Centrel # 404

Tlaxco # 706 Tchuacan Sur # 91 y 93

La puesta en practica de las técnicas de la industria, en la estandarizacion y
prefabricacion en todo lo relativo al disefio del entorno, puso de manifiesto que la industria de la
construccién no-estaba en disposicion de salvar el obstaculo de una transformacion tan rotunda y
se conservaron los procedimientos convencionales, pero los objetos se disefiaron con la idea de
que, en caso de ser
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VI.- CONCLUSIONES

Hemos demostrado a lo largo de este estudio, que no es lo mismo funcionalismo que
racionalismo como muchos pretenden demostrar, para ello, hemos recurrido a estudios que se
remontan al siglo XVIII, recorriendo la mayoria de las posturas y tendencias incluidas por
supuesto las de vanguardia de cada una de las épocas o periodos desde que se habld de
modernidad hasta los afios cuarentas.

En México, sobre todo a partir de los escritos de los arquitectos vanguardistas como
Yafies, O’Gorman o el propio Villagrin, se ha usado el término indistintamente, por €so a un
cierto periodo de la arquitectura moderna lo hemos vinculado y dejado como ellos lo
entendieron, sin més aclaraciones o polémicas al respecto, pero al resto de la arquitectura que se
hace utilizando exclusivamente el paradigma de la funcién, lo desligamos de las propuestas
dedicadas, conscientes y preocupadas por una estética acorde con los tiempos modernos,
diferenciando las tendencias y retomando algunas clasificaciones que otros autores habian
utilizado y explicado.

Asi dejamos abierta la posibilidad de nombrar de manera diferente las diversas tendencias
que aqui, paradégicamente agrupamos formalmente y no funcionalmente, o incluso de
reclasificarlas bajo otro esquema de andlisis que difiera al utilizado.

Los cambios que més influyeron en la arquitectura mexicana, ademéds de los
internacionales como ya vimos anteriormente, es sin lugar a dudas las pliticas llevadas en la
Sociedad de Arquitectos de México (SAM) en 1933 con el siguiente temario:

(Qué es la arquitectura?

{Qué es el funcionalismo?

(Puede considerarse el funcionalismo como una etapa definitiva de todo un devenir

arquitecténico?

(Debe considerarse al arquitecto como un simple técnico de la construcciéon o como

impulsor, ademds, de la cultura general del pueblo?

JLa belleza arquitecténica, resuita necesariamente de la solucién funcional, o exige,

ademas de la actuacién consciente de la funcién creadora del arquitecto?

Cual debe ser la orientacion arquitecténica actual en México?

De estas platicas se derivarian las posturas nacionales a través de los tedricos, cuyo
pensamiento aqui sintetizamos:
Los radicales:
O’ Gorman planteaba que... “la vida impone sus condiciones econdmicas, sociales y materiales.
A la técnica con sus medios le toca resolverlas de la mejor manera. Por la mejor via, el méximo
de eficiencia por el minimo de esfuerzo. Esto si es proceder razonablemente. No hay que olvidar
que el hombre es el animal racional, el tnico y proceder por cualquier medio que no sea este de
méxima eficiencia por el minimo de esfuerzo, es no proceder racionalmente.” Y mas adelante
menciona “Por eso, sefiores, la arquitectura que unos llaman funcional o racional.. la
llamaremos arquitectura técnica, con el objeto de definirla mejor, entendido claramente que su
finalidad es de ser util al hombre de una manera directa y precisa. La diferencia de un arquitecto
técnico y un arquitecto artistico, sera perfectamente clara. El técnico util a las mayorias y el
académico util a la minoria. El primero para servir a la mayoria de individuos necesitados que
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solo tienen necesidades materiales y a quienes las necesidades espirituales no han llegado. El
segundo para servir a una minoria de personas que gozan del usufructo de la tierra y de la
industria.

La arquitectura que sirve al hombre o a la arquitectura que sirve al dinero
En esas platicas Aburto manifiesta:

“Toda preocupacién sobre la belleza en arquitectura debe omitirse. Esta es buena o mala,
es decir, eficiente o deficiente, econémica o dispendiosa. Cuando entra la voluntad del
arquitecto, la consecuencia mediata es la arquitectura de capricho.”

Juan Legarreta pragmaiticamente dijo:

«_.Un pueblo que vive en jacales y cuartos redondos no puede hablas de arquitectura.
Haremos casas del pueblo. Estetas y retoricos; jojald mueran todos!. Hardn después sus
discusiones.”

82

Los integralistas:

Villagran decia:

“Para mi manera de ver, es principio bésico de la arquitectura: la verdad o la virtud de
decir 1a verdad: LA SINCERIDAD.” ... “Todo proceso de obra arquitecténica precedida de la
razén y que cada espacio se justifique con razones concretas, la belleza es consecuencia del
proceso racional y no una necesidad del programa.”

Asi, la ideologia arquitectonica nacional planteaba abiertamente, en responder a las
necesidades populares radicalizdndose la corriente funcionalista, autodenominada “Técnica” la
cual intenta expresarse de madera global (en la teoria, en la préctica y en la enseflanza)
sisteratizada a todos los niveles (urbano-arquitecténicos, coherentes con sus principios [méxima
eficiencia con minimo de esfuerzo] y en erigirse en la alternativa de la escucla elitista
proveniente de Bellas Artes y posteriormente de la UNAM.

Algunos otros factores que influyeron en el desarrollo del funcionalismo son: Los
cOoncursos para casas minimas para obreros y campesinos, los programas de educacion (véase
Ley Federal del Trabajo, Arts. 27 y 123 respectivamente) que favorecen las construcciones
masivas, la obra piblica y se empieza a manifestar la dependencia de la industria de la
construccion a las politicas de inversion estatal. La llegada de Hannes Meyer a México (1938) y
la efimera “Unién de Arquitectos Socialistas” (1938) integrada por Arai, Cacho, Guerrero,
Yafiez y B. Hernandez.*

Con la llegada del “Estilo Internacional” podemos decir que el “Funcionalismo Social”
de los treintas pierde su sentido social, entra a un estado de coma. La arquitectura da un giro, en
vez de escuelas, se construirdn oficinas. Dado que todo objeto material tiene a su vez un
significado ideologico, se va por el camino del funcionalismo-integralista de Villagrdn, mas
acorde a los intereses de la ideologfa estatal, donde lo itil y logico, lo estético y lo social son
reivindicados por el capitalismo.*

82 CRUZ Martinez, Acualmeztli Ali, “;50 afios de funcio-nacionalismo?” en Cuadernos de arquitectura docencia,
num. 12-13, marzo de 1994, FA-UNAM. Pag. 58 .

83 CRUZ Martinez, IBIDEM, Pig. 59.

# CRUZ Martinez, IBIDEM, Pag. 59.
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5 ARQUITECTURA FUNCIONALISTA

FUNGONALISMO EN LA GUDAD DE PUE3LA |

I
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OTes i

CLASIFHCAGON

CENTRD . ,

ESTILO: Fenclornaiisis

CALLE NUMERC AROS

S Sor 1mag 0’5

D Sur 313 S0°s

15 Sur 1105 50"y
1106 50°s
1107 S0°s
1310 30’ 17 Pte. # 1106 [
1312 3

1350 1306 40°s
1308 40's

1l Pe 1315 50°s

13fe 215 30's
1503 3075
15911 305
1519 ad’s

17 Pte. 305 50°s
313 0's
315 30's
1108/ 305
1118 307

19 Pla. 1103 3]s

8 Pe. 306

Priv. 3 Pte. 302

Priv. 3 Sur 920

9 Pte. 920

3 Pte. 918

5 Pte. 820

Privada 3 Pte. # 302
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CLASIFCAGON

CHULR, VISTA
Hotlio: Fencionalisi

CALLE NUMERO _ |ANOS

25 Pte. 111
111-A
117
1@
m
302
307-A
316
513

26 Ote. 7

rari
404

27 Ote, 8
11
13

17

21
222

27 Ple. 126
130

g g3
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ASiFRCAGON

CRULA VISTA
BEHTHO Funclenallsto
GALLE NUMERO AROS
3Sur 07 4a0's
2904 a0"s ,.-»‘”
3311 40" : )
3509 A 40" s
3509 8 4a0’s
25 Pte. 512
97 Pre, 105 30°s . _
19 50°s 27 Pte. # 105
309 30°s|
313 50°s
315 50°s
316 a0's T
S9A a0°s : -
702 30°s)
on4
908 40" s|
916 ad's
9 Sur 2908 s .
29Pte, 40's
76 Pte. 8
11 40°s,
17 S0's
19 S0°s
20 30's
pal 50's
22 30's
23 50's)
24 30s
302 08
504 30's
701 303
704 30's
708 08
708 A Ws
726 40's
Priv. 29 Pte. b 30's
31 Pe. 128| 40's
130 40's
312 490's
502 40's
504 40's
506 30
508 30's
510 503
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CLASIRCAGON
EL CARMEN
ESTILO: Funcianalicta
CALLE NUMERG AROS
2 Sur 1708 40°s
1810 SG’s
1807 50's
2101 40" s)
2102 505
2105 40°s|
2310 fin. 30's
2312 fin. 30°s
2817 fin, 40's
¥y 23 Ple. a)'s
17 Qe 205 N's
217 50°'s
407 S0°s)
413 a0's
a17 50°s
Priv Sinaloa 2 fin. 40's
8 40's
13 40" s}
15 ad’s
19 40" s
26| 40's
205 40's
209 a0's
219 40" s
Priv. Nayarit 1107 fin. 40's
1307 fin. 40's
1505 fin. 40's:
y 17 Ota, fin, 40's
y 15 Ote. fin. 30°s
Priv. Tamaulipas 4m 0's
402 30°s)
403 30°s)
404 30's)
406 30°'s
409 20’s)
414 40's
Priv. Jalisco 215 40's
Priv. "A" Ote y 16 de Sept.
2818 40's)
3 Sur 18908 40"
2308 40°s)
2310 30's
2504 50°'s
23 Ote. y 2 Sur 40's

15 Ote. # 407 40's

19 Ote. #218

FraW

——

4 3ur 1305 Col. El Carmen
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CLASTFCACON

i CABMER
ESTILO: Punolonailstn
CALLE NUMERG ANOS
16 de Sept. 1902 40"
2706 ac’s
y 19 Pe. ﬁn.Q-O’sr
£7 Pre. 2 fin.40"s
128 fin. 407 s|
29 Pre 06 30's
208 30°s]
214 30°s)
y priv fin 40°s
4 Sur 1508 'S
1907 50°s
1915 40's
1917 A0's
1919 3C's
2108 407s
2108 30°s
2301 30's
2304 40°s
y 25 Ote 3075
28 Ote 407 fin, 40°s
4094 fin. 40"
409B fin 40°5
411 40" s
415 fin. 505
15 Ote. 21 S0
203 3075
15 Pte. 112B a0’ s
31 Ot 24 40
18 Ote. 102 40's
104 4375
108 307 s
110 40°g
204 4)'s
206 40°s
207 40" 5
208} 40" s
212 40 s,
214 30°s)
218 50°s)
219 a0°s
412 40" 5

YR

19 Pte. Y 16 de Sept. Col. El Carmen

17 Pta. Y 18 de Sept. Col. El Carmen
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INTRODUCCION

El presente trabajo pretende dar a conocet el desarrollo de la
arquitectura funcionalista en México y especificamente en la Ciudad
de Puebla

Nuestro interés principal consiste en caracterizar la arquitectura en
Puebla del periodo moderno y clarificarla 3 la luz de la tradicion
cultural Mundial y Nacional.

El periodo de estudio comprende los dltimos afios de la década de
los afios veintes y finales de los afios cuarentas.

Se tomaron aspectos tales como las formas, las tendencias , las
modas,como conotaciones simbolicas del comportamiento y I3
ideologia en el marco de la evolucién compleja de Ia historia de la
arquitectura, de las multiples experiencias y de las grandes
revoluciones epistemolGgicas, intelectuales, politicas y sociales.
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Se recurre a la arquitectura del pasado para situar el origen
del funcionalismo, poniendo especial enfasis en el disefio de
13 vivienda, la cual consideramos el paradigma del sigio XX,

Se describen los movimientos modernos en Europa, en el
Continente Americano y de manera particular los sucitados
en el México Posrevolucionario.

Se analiza 13 situacidon socioecondmica Internacional,
Nacional y el caso especiﬁco de Puebla, en los aspectos que
estin directamente conectados con el funcionalismo temay
argumento del presente trabajo.

Como resultado de la investigacion se puntualizan las
diferentes caracteristicas y tendencias de la arquitectura
funcionalista en Puebla, una vez establecidas las influencias y
concatenaciones con el resto de la cultura arquitectonica.
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Planteamiento del Problema

L3 arquitectura moderna en Puebla muestra una
ambivalencia artistica y estética debida al funcionalismo.

Las formas impuestas son ajenas 3 nuestra idiosincracia e
identidad, pero al final las hacemos nuestras.

El funcionalismo se desarrolla en forma paralela a i3
instauracion del sistema capitalista.

Se relega a un seﬁundo término la envoltura con
decorados superfluos y florituras gra ndilocuentes

Con la llegada del funcionalismo de geometria simple con
ese espiritu de racionalidad, sobriedad y pureza de lineas y
planos se 43 una innovacién tecnoldgica y se introducen
productos en serie.

El funcionalismo induce el progreso y la higiene




661

O

Obijetivos

Caracterizar la arquitectura funcionalista en Puebla en la etapa
posterior 3 la revolucion mexicana y hata antes de |3 década de los
cincuentas.

Situar los hechos dentro de una secuencia histérica.

Entender el desarrollo integral que existe entre arquitecturay
sociedad, en el marco de la diversidad técnica ,econémica, politica y
social de Puebla y el resto del mundo.

Demeostrar como  la vertiente comercial del funcionalismo

conttibuyd a generar el caos urbano de la ciudad y la profunda
crisis en que se sumié la otrora revolucionaria arquitectura
moderna.

Contribuir al estudio de la Ciudad y su arquitectura abordando un
tema poco tratado.
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Justificacion

o En los afios recientes se ha gestado un interds por conocer los !olgros de la

arquitectura del siglo XX y pecisamente la arquitectura funcionalista del
primer periodo tiene sin lugara dudas una serie de valores muy
rescatables que es necesario sefialar y en lo posible salvaguardar
como testimonio de una etapa historica sinqular.

El proposito de dar a conocer en forma detallada la arquitectura
funcionalista através de la presentacion de alqunos casos, de algunas
reflexiones y conclusiones en lo que concierne a su valoracién y
tratamiento es el de contribuir al estudio e investiqacion, tanto de los
aspectos tedrico — doctrinarios como de los especificamente técnicos y
estéticos.

Hace falta destacar el contenido social de la arquitectura y el urbanismo
especialmente el tema de la vivienda, en un periodo donde el papel de la
funcion es el elemento determinante de las propuestas y formas
arduitectonicas.
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Alcances

Analizar los edificios, casas y conjuntos del siglo XX,
particularmente los correspondientes al origen y desarrollc del
movimiento moderno en Puebla.

Sefialar las diferencias estilisticas de la arquitectura Neocolonial y
Art Decd, con la arquitectura Funcionalista.

Abordar el estudio de Ia llamada arquitectura menor y dejar a un
lado los edificios y conjuntos paradigmaticos.

Utilizar las caracteristicas formales como criterios de seleccion y
valoracién para el agrupamiento y clasificacion de las viviendas, sin
profundizar en el estudio tipolégico convencionalmente aceptado.
Describir las caracteristicas funcionales, empleo de matetiales y
sistemas constructivos, novedosos y la estética de las formas puras y
de las supetficies con cierta plastica o totalmente desprovistas de
ornamentacion
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Hipotesis Fundamentales

o L3 estructura sintictica de las formas generadas por la funcion
incluyen necesariamente una dimension icdnica y también una
dimension pragmitica que permanece matetializada en la
arquitectura con todo su lenguaje de interpretacion mltipie.

o Elsignificado de la funcion provee un rango de informacién formal
y un sistema arquitecténico, que se puede explorar o analizar a
travas de sus dimensiones semanticas y sinticticas de la propia
forma, como su antagdnica o complementaria.

o El estudio de la funcién presente en cualquier significado nos lleva
naradGiicamente a estudiar, como protagonista de |3 estructura
primaria de la forma a la serie de elementos formales u ornamentos
que leidos en el conjunto del objeto arquitectonico nos permiten
identificar no solo sus origenes e influencias sino las relaciones
profundas entre el sistema de signos emanados de la funcién y Ia
sociedad determinada, que los materializa.
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Marco Teorico

ANTECEDENTES

O

El funcionalismo se inicia en el siglo XVilI con la transformacién de
la teoria en instrumento de dominio tecnolégico para explicar los
fenémenos con razones técnicas.

En esta misma época, se introduce [a geometria y la mecinica por
Galileo a operaciones racionales como la construccidn.

El dimensionamiento de los elementos estructurales, se realiza en
relacidn directa con las fuerzas actuantes.

En el siglo XVI1I se inicia el analisis critico que pone en entredicho a
las teorias arquitectonicas del pasado. Empirismo versus
Racionalismo.

Surgen nuevos fundamentos y métodos de conocimiento
cientifico.

El pensamiento racional Y la praxis se sujetaban a la exactitud
matematica para lleqar a la verdad y dar sustento o explicacién 3
todas las actividades artisticas, artesanales y tecnolégicas.

La geometria se convirtié en ciencia, teoria y doctrina para explicar
los fenémenos del universo. |

Separacion de las Ingenierias Civil y Militar de la arquitectura.
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Hacia mediados del siglo XIX, la matematizacién del conocimiento
y el dominio de la praxis, la geometria y la especulacion, facilitan
todo tipo de procesos tenoldgicos.

Se cambian las reglas de la experiencia por el anilisis estructural y
por los calculos basados en los principios de la mecanica y resistencia
de materiales.

La tecnologia se convierte en el elemento transformador de la
actividad humana teniendo como parametros a la economia v ia
eficiencia.

El origen de todas las formas de racionalismo en la arquitectura de
los siglos XiX y XX se basa en |3 obsesidn por una economia
coceptual que hizo de 3 tecnologia un verdadero modelo de vida.
La geometria descriptiva, en la composicion, es empleada con el
proposito de ser mas eficiente y mas funcional la arquitectura,

L3 teoria se concibe como un instrumento universal capaz de
proporcionar metodos y reglas relativas a la solidez , estabilidad y
durabilidad de las obras, la feoria es el resultado de la experiencia y el
razonamiento.
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La arquitectura es una ciencia exacta positivista que proporciona
soluciones estructurales, proyectos integrales con especificaciones
detalles y costos exactos con una nueva mentalidad tecnoldgica.

Se emplean modelos racionales de formas geométricas sencillas y
ensamble de cuerpos arquitectonicos, para producir trabajos
ordenados y econémicos con materiales y finalidades adecuadas
(arquitectura verdadera).

La investigacin cientifica influye en el perfeccionamiento de las
técnicas de construccion y permite utlizar los materiales al maximo
de sus posibilidades

El inicio del auténtico Funcionalismo como actitud general e
intencion fundamental en la profesién se desarrolla en la década de
los treintas del siglo XX .
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