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INTRODUCCION

Llegd a ser idolo y leyenda de todo México. El pueblo recuerda
peliculas tales como: Los fres Garcia, Nosotros los pobres, La oveja negra, A foda
maquina, Dos tipos de cnidado o Tigee, cautivadoras e inolvidables, que entre otras,
derivaron del trabajo de Pedro Infante. Dicho actor ocupa las sigulentes
paginas.

Fin ésta se analiza la capacidad actoral del mencionado actor, partiendo
de su nula preparacion y tomando en cuenta la situacién en la que se
encontraba el cine mexicano cuando debuté.

Se destaca el éxito que tuvieron sus peliculas y lo significativo de su
filmografia para el cine nacional de aquellos afios, principalmente, asi como
para el de nuestro momento. De igual manera, se muestra la variedad de
personajes que interpretd v la figura tan querida que fue.

Este documento consta de tres capitulos: en el primero, a través de
ocho incisos, se resefia la biografia de Pedro Infante, enfocada mads al
hombre, no al artista y haciendo referencia a los hechos importantes que vivio.

De entrada, se indica que nacio en el puerto de Mazatlin, Sinaloa, el 18
de noviembre de 1917 y que murid en un accidente aéreo que ocutrié en
Meérida, Yucatin, el 15 de abril de 1957. Se describe su infancia: estudios,
dificultades econémicas y oficios que desempefid.

De igual manera, se detallan las circunstancias e inquietudes que lo
obligaron a desplazarse hacia la ciudad de México, a los 21 afios de edad; su
vida en el Distrito Federal: carencias y trabajos, asi como el momento en el
que se convirtié en un artista conocido y querido.

Cabe destacar que los subtitulos del Capitulo I, ademas de ser nombres
de sus peliculas, se pusieron porque coinciden con episodios especificos de su
vida. Se advierte que en estos apartados se intentd ser lo mas breve y concreto
posible, porque no se trata de analizar su biografia, sino su filmografia,
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Debido a esta ulima observacion, el Capitulo 11 es extenso y
sustancial. Consta de seis incisos en los que se resefian las caracteristicas del
cine nacional durante la década de 1939 a 1949, dentro de la cual tuvo lugar la
lamada “Fpoca de Oro del Cine Mexicano”, destacando los cambios positivos
generados y el surgimiento de Pedro Infante como actor.

Dentro de este contexto, se menciona la crisis econémica que tuvo
lugar en 1945 y la cual afectd a la industria filmografica, asi como las medidas
que se implementaron para remediarla.

En el mismo sentido, se indican las caractedsticas de la filmografia
realizada de 1946 a 1949, afios en que Infante, con algunos éxitos, surgié y se
colocé a la altura de actores de renombre, como Mario Moreno “Cantinflas™y
Jorge Negrete, a quienes después de algin momento desplazo.

De igual manera, se analizan ocho de las 61 peliculas que filmé. Se
mencionan todos los personajes que interpretd y su preparacion para
desempenarlos. Ademads, se hace referencia a los proyectos que dejo
mconclusos, por su muerte.

in el Capitulo 111, enfocado al ambito sociologico, se tratan aspectos
del hombre y del actor, en relacién con lo rural y lo urbano. En un segundo
inciso, se describe al publico de su momento, asi como al que lo conocié a
través de obra, después de muerto, tomando en cuenta su carisma dentro y
fuera del cine.

Una vez resenado el contenido de la presente tesis, cabe destacar que
la investigacidn busca resaltar las buenas producciones del cine mexicano y el
trabajo de un actor, que a través de sus peliculas y por conquistar el gusto
publico, se colocd en la inmortalidad.

Investigaciones bio-filmo-discograficas sobre Pedro Infante se han
hecho varias, con fines comerciales. En este caso, la intencién es observar,
describir y analizar tanto a los directores, actores y personajes, como las
historias y los temas abordados en sus filmes.
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Concretamente, su capacidad para la actuacion, que es lo que otorga
sentido a este trabajo, en el que queda asentado que fue un actor de cualidades
y capacidades innatas. Se indaga y analiza al actor en su personalidad, primero,
para luego llegar a su filmografia y personajes.

A lo largo de las siguientes paginas se da respuesta a cuestionamientos
como los siguientes:

- ¢Qué fue lo que provocd que las peliculas y actuaciones de Pedro
Infante tuvieran gran éxito?, éxito logrado en el nivel nacional, asi como en
paises de Sudamérica y entre el piblico de habla hispana de Estados Unidos.

-¢El actor contribuyd o no al crecimiento del cine mexicano de esos
afios, nacional e internacionalmente, al realizar una filmografia extensa e
importanter

-éPor qué logrd establecer una plena comunicacion con el publico?

-¢Fue dnico como actor en el cine, por eso su filmografia sigue estando
presente como si €l viviera; es inmortal?

Por otro lado, pata la elaboracion de la presente tesis se llevaron a
cabo investigaciones documental y de campo: En la primera, se recopilaron
mateniales bibliogrificos y hemerograficos, de fuentes primarias y secundarias.

Dentro de la segunda, se realizé una encuesta a cien personas, 52 en el
zécalo y 48 en Ciudad Universitaria, 2 la comunidad estudianti, de las cuales
44 fueron mujeres y 56 hombres y cuyas edades oscilaron entre los 14 y 75
afios (14-24 afios: 55 personas, 25-35: 27, 36-46: 12 y de 47 y mds: 6).

El cuestionario consté de las siguientes cinco preguntas: :Considera
usted que Pedro Infante era buen actor?, ;Por qué?, ¢Cual de sus peliculas
recuerda mas?, ¢Cual de sus gestos recuerda mds?, ¢Cudl de los personajes que
caracterizd le gusta mas?

Dichas preguntas estuvieron enfocadas principalmente a obtener
informacién y opiniones de un publico en su mayoria extemporaneo, sobre el

desempeno de este actor.
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Ademas, se entrevisté al critico de cine Gustavo Garcia, por set su
principal investigador biogrifico y quien ha entrevistado a gente que estuvo
muy cerca del actor, con la cual no se logro tener un acercamiento directo.

Cabe destacar que en las conclusiones se da respuesta a los
cuestionamientos antes sefialados, reafirmando que Pedtro Infante si fue un
buen actor, de caracteristicas y facultades asombrosas. De igual manera, es
importante mencionar que fueron cubiertos los objetivos planteados y los
limites sefialados.

Asimismo, es importante mencionar que la presente tesis se clasifica
dentro del género periodistico reportaje profundo.

En este orden de ideas, Eduardo Ulibatri sefiala que el género de
reportaje ‘engloba y cobija a las demds formas periodisticas. Tiene algo de noticia cuando
produce revelaciones; de cronica cuando emprende el relato de un fendmeno; de entrevista
cando transcribe con amplitud opiniones de las fuenles o fragmentos de didloges con éstas.
Se bermana con el andlisis en sus afanes de interpretar hechos y coguetea con el editorial, el
articulo y la critica cuando el antor sucumbe a la tentacion de dar sus juicios sobre agnello
gue cnenta o excplica’!

Agrega que ‘Sin embarygo, ol reportaie no es un simple depisito de posibilidades
miltiples o un collage de géneros diversos, sin alma, esencia y componentes propios. Al
contrario, es plural en elementos, diverso en orientaciones y énfasis, proclive a transformarse
segun las aptitudes, vicios o virtudes de sus creadores, pero necesariamente atado a

fundamenios que le dan su peculiar vida y nombre”’’

Puntualiza que “en suma, diversidad es la palabra dave para designar este
género. Pero es una diversidad con fronteras, con caracteristicas intrinsecas que permiten
postular esta definicidn: reportage es el género periodistico que indaga con disiintos grados de
profundidad, valiéndose de milliples fuentes y métodos, los bechos o las situaciones de interés
piiblico, para dar a conocer su existencia, relaciones, origenes o perspectivas, mediante el

33

emipleo de diversas estructuras y recursos expresivos”,

! Eduardo Ulibarri. Idea y vida del Reportaje, p. 23
2 Tbid. P. 24
*Ibid. P. 38
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Por su parte, Gonzalo Martin Vivaldi lo define como “wn relato
periodistico informative, kbre en cuanto a tema, objetivo en cuanto al modo y redactado
preferentemente en estilo directo, que se diferencia de la informacion pura y simple por la
libertad expositiva de que goza el reportero y comprende la mayoria de lo gue se publica en
un periddico, salvo el comentario, la editorial o el articulo”'*

En tanto, Vicente Lefiero y Carlos Marin agregan que “es ¢f mds vasto
de los géneros periodisticos. En él caben los demds. Es un género complejo que suele lener
semejanzas no sélo con la noticia, la entrevista o la crinica, sino hasta con el ensayo, la
novela corta y el cuento. 1os reportajes se elaboran para ampliar, completar, complementar y
profundizar en la noticia; para explicar un problema; plantear y argumeniar ung resis o
narrar un suceso. Bl reportage investiga, describe, informa, entretione y documenta”.

De igual manera, resaltan que ‘es e gémerv mayor del periodismo, el mds
completo de todos. En el reportae caben las revelaciones noticiosas, la vivacidad de una o
mids entrevistas, las notas cortas de la colurna y el relato secuencia de Ja cronica, lo mismo
g la interpretacion de los hechos, propia de los textos de opinion”"’

Indican que el género cn estudio permite al periodista practicar
también el ensayo y recurrir a la Archivonomia, a la investigacion
hemerografica y a la Historia,

Ademis, Lefiero y Marin puntualizan que ‘e/ origen etimoligico de la
palabra, que proviene del francés, hace entenderlo como un relato, como un informe; mds
ampliamente, como la exposicion detallada y documentada de un siuceso, de un problema, de
una delerminada situacion de inlerés piblico. Su semeanza y su relacion con los demds

. . . . . e 7
géneros permite asimtlar con mayor claridad los distintos canpos gue abarca’

Por ltimo, hacen hincapi¢ en que “e/ reportase profundiza en las causas de
los hechos, explica los pormenores, analiza caracleres, reproduce ambientes, sin distorsionar
la informacion; ésta se presenta en forma amena y atraciiva, de manera que capte la atencion
del lector”?

4 Gonzalo Martin Vivaldi. Géneros periedisticos, p. 46-67

3 Vicente Lefiero y Carlos Marin. Manual de periedismo. P, 43
% Ibid. P. 185

7 Ibidem

® Thidem
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Es Neale Copple quien explica que ‘s se mencionan las palabras
explicacion, argumentacion, investigacién y documentacién, se le vincula con el conceplo de
reportaje profundo, el cual consiste en presentar al lector todos los hechos esenciales en una
Jorma que la informacion encage dentro de su medio 0 ambiente”. ®

Asimismo, agrega que para lograr la profundidad hay que buscar
antecedentes, agregar informacién a las noticias supetficiales y offecer
interpretacion en el sentido de explicar y aclarar.

Es asi como en espera de que el lector disfrute cada una de las paginas,
como quien la elabord, se expone la presente tesis de Pedro Infante.

? Neale Copple. Un nueva concepto del periodismo, p. 26




CAPITULOI

RESENA BIOGRAFICA DE PEDRO INFANTE CRUZ

¢Quién fue Pedro Infante? Caracteristicas como talento, inteligencia,
excelente memoria, extraordinaria vocacién artistica, gran capacidad para
realizar cualquier actividad, versatlidad, alegria por la vida, voluntad,
inquietud, iniciativa, firmeza de caricter, disciplina, tenacidad, constancia,
amistad y nobleza, se reunian en la personalidad del ‘muchacho alegre” del cine
mexicano de la “¥poca de ore”, quien, entre otros, ayudd a que el cine nacional
sobresaliera cuando éste se encontraba en condiciones desfavorables y en
bisqueda de una identidad mexicana. Dio el primer rostro de familiaridad y
cercania al pueblo de México.

Fueron tantas las facetas de este hombre que no se le podria definir
con una sola de ellas: mandadero, carpintero, peluquero, musico, cantante,
actor, aviador y deportista, las cuales, en conjunto sirvieron para convertitlo en
un mito, una leyenda, un idolo de todo México.

Para empezar es menester decir que, como muchas figuras que han
saltado a la fama, provino de la pobreza. Fue integrante de una familia de once
personas por quicnes velé durante toda su vida. Desde muy pequefio mosttd
un corazén bondadoso hacia sus seres queridos y un afan por trabajar para
ayudar a sus padres a mantener el hogar; esta inquietud le ayudé a desarrollar
su capacidad intelectual.

Pedro Infante nacié el 18 de noviembre de 1917, en Mazatlan,
Sinaloa.! El hombre capaz de transmitir una gran sensibilidad fue el tercer hijo
de Delfino Infante y Maria del Refugio Cruz; hermano de Rosatio,
Cammela, Concepcion, Consuelo, Refugio, Socorro, A.ngel y José Delfino.

! Datos consultados en Gustave Garcia, Ne me parezce a radie. La vida de Pedro Infante. TT . p.
16, José Ernesto Infarte Quintanilla, Pedro Infante. £l mdximo idole de Méxice, p. B, Maria Luisa
Ledn Rosas, Pedre Infante en la intimidad conmigo. p.74 y Octavio Alba, "Biografia de Pedro
Infante' en Cine Mundial, 4 de mayo de 1957, p. 8
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El padre de Pedro fue un hombre responsable y trabajador. Mantuvo
a su familia desemperiandose como musico en un pequefio conjunto musical
que tocaba en poblaciones de Sinaloa y Nayarit; dando clases de musica y
ademas participando en bandas y orquestas de los pueblos visitados. Razén
por la cual junto con su mujer e hijos frecuentemente viajaban de un lugar a
otro. La madre, ademis de atender a la familia, cosia ropa ajena para ayudar un
poco en la economia.

A. En Guamchil con sus padres: ‘Nososros os pobres”

El mfio Pedro cstaba por cumplir ocho afios cuando en 1925 su
familia se mudé al municipio de Guamichil, Sinaloa, donde vivié momentos
que le dejaron profunda huella, ya que una vez adulto sus recuerdos mas
agradables eran los de esa época.

Su tiempo lo dedicaba a la escuela, aunque sus estudios legaron
unicamente hasta cuarto grado de la educacion primaria; jugaba con el trompo,
la pelota, los zumbadores hechos por él mismo y la bicicleta; se entretenia
diciendo dislexias semanticas: “Qwué maestra estd la viejitd”, “hay que darle relo a esa
cuerdd’”; iba de paseo al tio, corria por los montes, visitaba de vez en cuando el
mat, participaba en concursos pata ganar apuestas de dinero y se presento la
ocasién en que tuvo que pelear en defensa de algun amiguito.

Su casa se situaba frente a la estacion ferroviaria, muy cerca de una
tenda de abarrotes v una carpinteria, factor que influyé decisivamente en la
temprana desenvoltura laboral del pequefio, quien desde un prncipio
comenzo a familiarizarse con los oficios que mas adelante desempefiaria.
Después de esos afos (1928} nunca mas se mantendtia desocupado.

“Como creo que tenia ya algo liviana la sangre, le cal bien a los jefes y pronto
aleancé el grado de jefe de los mandaderos. Cuando eso ya me cayé gords, decidi
aprender un oficio. Entonces me metf a la carpinteria de don Jeronimo
Bustillos, gue era ‘rete hacha’ para esa chamba y abf fue donde aprends a cortar
tablas, rasparlas, clavarlas y barmizarias bonito". *

2 Carlos Monsivais, TQuién fuera Pedre Infante!” en Encuentro. Abril de 1986, p. 2.
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Asi elabord su primera guitarra, con la que jugaba ‘e l orguesia
reflejando clara y determinantemente la influencia de su padre, pues ‘lon sus
amigos infaniiles, en las horas de descanso de la diaria jornada como aprendi de carpintero,
Pedrito organizaba peguesios conjuntos filarménicos, cantando a coro todos ellos las
canciones populares de la época.”® “Terminando el trabajo... ja cantar!... y a llevar gallo’ de
algtin enamorado. Pedrito juntaba a varios amigos; se convertia en director del conjunto;
hacia los solos en las coplas populares y los demds formaban el coro [...] Cobraban dieg,
centavos por cada serenata y los repartian entre todos.” *

B. Su adolescencia y llegada a México: ‘Necesito dinero”

Posteriormente, entre sus trece y quince afios (1930-1933), ayudado
por un amigo, Pedro aprendié a cortar cabello, obteniendo un ingreso
adicional.

Ademas, por ese entonces al adolescente ya se le catalogaba como un
aficionado a la musica y al canto. Era comun verlo en algunos lugares
“esgrimiendo su guitarra y canlando a media vog, coplas pepulares”; en esta instruccion
intervinieron sus amigos Carlos R. Hubbard, quien le ensefid la técnica para
tocarla y Félix Quintana, que cantaba muy bien y se hacia acompanar por
Pedro.

A los dieciséis afios, el joven conocid a una muchacha llamada
Guadalupe Lopez. Aproximadamente al afio del noviazgo la embarazé y
nacié una nifia’, Guadalupe Infante Lopez, que crecié en el seno de la
familia Infante, a pesar de que no hubo matrimonio.

Apoyado por su padre, Pedro formé la orquesta ‘s Rabia”,
Y . ;o 6
iniciandose profesionalmente como musico y cantante.

¥ Octavio Alba, Op. cit., 8 de mayo de 1957, p. 7.

* Octavio Alba, Op. cit., 9 de maye de 1957, p.9.

5 Octavio Alba, Op. cit., 11 de mayo de 1957, p, 10. Gustave Garcia, Op. cit. T-L, p. 19. Maria Luisa
Ledn. Pedro Infante en la intimidad conmigo, p. 15 y José Ernesto Infante Quintanilla, Op, cit., p.
13

& Dato consultado en José Ernesto Infante Quintanilla. Op. cit., p.13. Gustave Garcia, Op. cit.,
p.19. Octavio Alba, Op. ¢it., 11 de mayo de 1957, pp. 7-10, y Roberto Cortés Reséndiz y atro. Pedro
Infante. El hombre de las tempestades, p.135.
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Para el muchacho la musica fue cobrando un significado cada vez mds
importante. Don Delfino Infante siguié trabajando independientemente de la
sociedad con su hijo, pot ello, el misico Luis Ibarra le solicité que dirigiera
una orquesta, en la cual también patticipé Pedro tocando la bateria y el violin.

Debido a esa oferta de trabajo, la familia Infante se trasladé al
municipio de Guasave, Sinaloa, donde permanecié hasta 1937, fecha en la que
el joven de diecinueve afios enfrentd el reto de trabajar en la orquesta
“Estrella”,’ considerada la mejor de la capital de ese estado, Culiacin. Pedro
tenia la experiencia, conocimientos y calidad musical necesatios para tocar la
bateria, ¢l violin y cantar, participacién que significd un paso decisivo en su
carrera musical.

Para el artista Pedro vendran tiempos de fogueo musical que le
propotcionarian su don mas “natural’: la educacion del oido.” Ademas, fueron
momentos decisivos para la definicién de su estilo hacia el bolero. En aquellos
afios, el joven artista ni siquiera itnaginaba las grandes satisfacciones que le
proporcionatia su “weg privilegiada’”.

Durante su estancia en Culiacan, Pedro canté por primera vez en la
estacion radiofonica XEBL “La weg de Sinalod”, después de que su cufiado
Guillermo Lopez, fotografo de gran prestigio, lo recomendd con el
farmacéutico Ismael Medina, quien le patrociné las presentaciones. La voz
del joven cantante se transmitia diariamente a las dos de la tarde, tuvo buena
aceptacion por parte del publico radioescucha y en poco tiempo fue
reconocida en el nivel local.” Asi se marcé el inicio de Pedro Infante en la
radio.

Por otro lado, en mayo de 1937 Pedro conocié a Martia Luisa Leon y
s¢ enamord. La familia Infante se oponia a dicha relacién porque ella era
mayor que €l; sin embargo, dos afios después, en mayo de 1939, con la idea de
buscar mejor fortuna, ambos viajaron al Distrito Federal” En la capital
mexicana, rentaron viviendas ubicadas en la zona centro, donde se localizaban
las estaciones radiofénicas.

7 Dato consultado en José Ernesto Infante Quintanilla. Op. cit., p.14. Gustavo Garcia, Op. cit.,
p.20, y Octavio Alba, Op. cit., 12-16 de mayo de 1957. Pdgs. 7-10.

8 Rybén Santamaria Vdzquez. Inédito.

? José Erneste Infante Quintanilla. Op. cit., p.14. Qctavio Alba, Op. cit., 17 de mayo de 1957, pp.
7-10. Gustave Garcia, Op, cit,, p. 20, y Maria Luisa Ledn Rosas. Op. cit., p. 15.

1© Datos obtenidos en Maria Luisa Ledn Rosas. Op. cit., pp. 31-33. Gustave Garcia, Op, cit., pp, 22-
24 y José Ernesto Infante Quintanilla. Op. cit., p.15.
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En un principio padecieron carencias y limitaciones; algunas veces
comian una sola vez al dia; en otras ocasiones se alimentaron de ftijoles de la
olla y café frios. Mientras Pedro estuvo en busca de una oportunidad en el
canto, enfrentd junto con Matia Luisa una crisis econémica que los angustio,
deprimid y enfermd. Su tnico consuelo era visitar la iglesia a diario y rezar.

En medio de dicha situacién, el 19 de junio de 1939 se casaron por lo
cvil y el 1° de julio por la iglesia."

En cuanto a la esperada oportunidad artistica, durante el mismo afio de
1939, Pedro Infante realiz6 una prueba de canto en la XEW, sin embargo, el
director musical Amado C. Guzman lo rechazd, argumentando que no era
bueno para el canto. 12

Dias después consiguié una nueva oportunidad en la radiodifusora
XEB, en la cual también fue rechazado. Luego, con la ayuda del ingeniero de
sonido Luis Ugalde, realizé una segunda prueba en las mismas instalaciones.
En esta ultima ocasién interpretd una pieza musical muy bien y el resultado
fue un contrato para cantar tres dias a la semana.

Durante ese mismo aflo, €l cantante participé en un concurso para
aficionados llevado a cabo en ¢l teatro “Colonial” y gand el primer lugar; el
premio fue un traje mandado a hacer a la medida.

De igual forma, luego de la recomendacion de una compafiera de Ia
radio, en el mes de agosto de 1939, Pedro interpretd un nimero musical
dentro de una pelicula lamada En un burro tres baturros.'* La intervencién fue
muy breve, sin embargo, lo puso en relacién con el medio filmico.

! Datos obtenidos en Maria Luisa Ledn Rosas. Op. cit., pp. 49-52 y Gustavo Garcia, Op. cit., p. 27
2 Gustavo Garcia. Op. cit., p. 26. José Emesto Infante Quintanilla, Op. cit., p. 18

1 Gustavo Garcia, Op. cit., p. 27. Maria Luisa Leén, Op. cit., pp. 52-53. José Emesto
infante Quintanilla. Op. cit., p. 18. Roberto Reséndiz y otro. Op. cit., p. 137

** Gustavo Garcia, Op. cit., p. 27
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C. De principiante a famoso: “Abora soy rico”

En 1940, Pedro Infante se convirtié en uno de los mejores intérpretes
de boleros de la XEB y en una conocida figura de la musica. Su voz y estilo
romantico, su gran carisma y la excelente relacién que supo establecer con el
publico favorecieron su popularizacién.

En 1941 fue contratado como ‘Groomer” en el centro nocturno
“Waikiki”. En 1942 ya cantaba en el hotel “Reforma”, uno de los mas lujosos
en ese momento. Siguieron presentaciones en algunos estados de la Republica.
A la par, su calidad de vida mejord y los dias de privaciones quedaron atrds.

En ¢l afio 1943, Pedro Infante vio coronado su esfuerzo. Luego de 10
afios de experiencia en la musica v en el canto, fue contratado como figura
principal en la estacion radiofénica XEW, la mas importante del momento.

De igual manera, luego de ser conocido en la radio y centros
nocturnos, el artista incursiond en el ambito discografico. Grabd sus dos
primeras canciones en la compafia disquera ‘RCA Vitor™; sin embargo,
nuevamente un director musical, Mauricio Rivera Conde, considero que no
era lo suficientemente comercial.”

También realizé una prueba en la compailia disquera “Peerfess™, donde,
en cambio, el director musical Guillermo Knorhauser lo contratd como
cantante exclusivo. Su primer disco fue un sencillo con dos canciones. ¢

Con estos hechos se consolidé como cantante en el nivel nacional
Después de ese aflo, las giras y los compromisos artisticos al nivel
internacional le fueton familiares. Luego vinieron una serie de éxitos
discograficos y cinematograficos con los que se consagro definitivamente.

3 Gustavo Garcia. Op. cit., p. 30. José Ernesto Infante Quintanilla, Op. cit., p.23. Roberto
Cortés Reséndiz y otro, Ob. cit., p. 82

16 Datos obtenidos en José Ernesto Infante Quintanilla Ob, cit., p.23, 167 y Gustavo Garcia, Op.
cit,, p.39.
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Cabe destacar que como prueba de su éxito en television quedd
registrado €l Maraton Guadalupano”, durante el cual estuvo presente como
conductor, Este, se realizé el 23 de octubre de 1954 y Pedro estuvo pot
espacio de 30 horas frente a los micréfonos y a las cimaras, cantando,
platicando y presentando a ottos artistas. Lo recaudado fue en beneficio de la
Basilica de Guadalupe.

El evento se trasmiti$ por el canal 4 desde su estudio Uno, ubicado en
el edificio de la Loteria Nacional.

D. Su gran aficién deportiva: A foda M”

Con toda seguridad, una de las caractetisticas de Pedro Infante que atraia
y cautivaba a las mujeres era su atlética figura, la cual fue el resultado de un
enorme gusto por los depottes. Fl corria, nadaba, remaba, boxeaba, andaba en
bicicleta, hacla gimnasia y levantaba pesas. Se impuso una estricta disciplina
dentro de la cual vivio una vida muy sana: no se desvelaba, no fumaba, no
tomaba y se alimentaba bien.

A parttir de 1945 y hasta su muerte se entusiasmo tanto por el deporte
al grado de que no lo suspendia por nada. “E/ drenlo vicieso entre comer
desmesuradamente y hacer efercicio fodo el dia, determind su apariencia fisica y mucho de su
salud interna” ™ Ademas, lo alternaba con juegos de ajedrez, billar y boliche.

E. Su pasion pot la aviacion: ‘Iz vda no vale nada”

“Mira, en la vida me gusta actuar y cantar, pero hay algo que prefiero sobre todo:
volar... Yo ya nacf aviador”. Esa aficion se inicié en 1945, cuando Pedro Infante
salié de gira artistica fuera del pais y a su regreso legd a la ciudad de
Matamotos, Tamaulipas, donde conocié a Julian Villarreal, piloto de la
compaiiia de Transportes Aéreos Mexicanos, S.A. (TAMSA). Luego de esta
amistad, su traslado a la ciudad de México lo hizo volando, en la cabina de los
pilotos.

"7 Garcia Gustavo. Op. cit., T-1I1, p. 13
18 Gustavo Garcia, Op. cit., p.38.
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Después de aquel afio, Infante aprendié a pilotear y adquirid una
avioneta, frecuenté amistades relacionadas con la aviacién y su tiempo libre lo
empleaba en volar. Al patecer, en 1955 se asoci6 con la linea aérea TAMSA,"
a raiz de lo cual también pilote motores de gran tamafio y peso.

Debido a su gusto por el vuelo, Pedro Infante sufrié dos accidentes
aéreos. El primero ocurrié en 1947, en Guasave, Sinaloa, cuando piloteando
una avioneta intentd levantar el vuelo, perdié el control y chocd contra
algunos matorrales; resultd sélo con leves heridas en la cara.”’

Dicha experiencia no le provocd ningin tipo de temor, ya que volvid a
volar en repetidas ocasiones. El segundo accidente lo padecié dos afios
después, en mayo de 1949.

E. Otros amotes en su vida: “Dicen gue soy mujeriego”

En 1946 Pedro Infante comenzs a sostener otras relaciones amorosas.
Por un lado, en su casa, su esposa Maria Luisa no podia concebir hijos y
comenzo a comportarse con €l como una “madre comprensivd’; provocd que €l
adoptara la actitud de fingir a un “zene” ante ella, principalmente para evadir
situaciones dificiles y reclamos.

Esta relacién, en la que el romance v la pasion se convittieron en “amor
apacible, comparierismo, camaraderia, amisiad, apoyo, ternura y comprension”, fue el
soporte de los romances de Infante, dos de ellos conocidos piblicamente.

El primero se inicid en 1946, cuando Pedro coincidié con Guadalupe
Torrentera en el teatro “Follies”. Ella, de 14 afios, bailaba flamenco y €l, de 28,
la conquistd. Dentro de una relaciéon que mantuvieron hasta 1953, en la que
compartieron vida hogarefia, concibieron tres hijos: Graciela Margarita,
quien murié6 de poliomielitis cuando tenia un afio cuatto meses de edad;”
Pedrito y Lupita Infante Torrentera.

¥ Datos obtenidos en Gustavo Garcia, Ne me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante. T ITL.
Pdg.20 y José Ernesto Infante Quintanilla. Op. cit., p.86

0 datos obtenidos en Gustave Garcia, No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante. T I, p. b2.
José Ernesto Infante Quintanilla. Op. cit., p.35-36 y Maria Luisa Ledn Rosas. Op. cit., pp. 120,122-
123y 157.

2 Guadalupe Torrenteray Estela Avila, Un gran amor. Pdg.74
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Durante 1950, Infante se mantenia al lado de Maria Luisa Leon,
vivia con Guadalupe Torrentera e inicié un romance con Irma Dotantes,
quien de desempefiaba como “extrz” de cine y también era mucho menor que
él. Esta relacién perdurd hasta 1957, afio en el que el artista murié.

Debido a dicha situacion, desde 1951 hasta el dia de su muerte,
Infante enfrenté serios problemas legales, los cuales comenzaron cuando se
divorcié ilegalmente de Maria Luisa y ella se ampard.

Por otro lado, en 1953 contrajo matrimonio con Irma Dorantes y en
1955 nacié la unica hija de esta pareja, Irmita Infante Dorantes. Sin
embargo, este matrimonio fue anulado por la Ley, después de las demandas de
la esposa legitima.

Las circunstancias descritas hasta aqui provocaron un escandalo que
fue del dominio publico.

En su dltimo afio de vida, “Infante lamentaba la situacion y los sufrimientos
gue les habia provocade a sus tres mugeres”. Ante dichas condiciones y para evitar a
los periodistas, prefetia recluirse en su residencia de Cuajimalpa o viajar a
Mérida, Yucatan.”

Dentro de las aflicciones del artista también se encontrd la muerte de
su compafiero Jorge Negrete, en 1953 y de su padre don Delfino Infante,
en 1955.

Los ptoblemas personales sumados a las muertes de seres queridos,
abatieron a Pedro Infante hasta el dia de su nuerte.

G. Su grave accidente aéreo: “V7vg mi despracial”
i

El 22 de mayo 1949 Infante sufrié un segundo accidente aéreo.
Acompaiiado de Guadalupe Torrentera, se trasladaba de Acapulco,
Guetrero, al Distrito Federal, en una avioneta que falld y cayé cerca de
Zitacuaro, Michoacan.

22 patos sobre los problemas legales v la situacidn que enfrentd Pedro Infante consultados en
Gustavo Garcia, No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante. T I, pdgs. 33, 35y 50, José
Ernesto Infante Quintanilla. Op. cit., pdgs. 66,73-74 y Maria Luisa Ledn Rosas. Op, cit., Pdgs. 162-
173,179, 184-185, 189-193,200.
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El artista resulté con una profunda herida en la cabeza que requitié una
operacién urgente. Su recuperacién fue ripida y en cuanto pudo volvio a las
alturas.

Como consecuencta de este accidente, en 1951 le implantaron una
placa de vitdlium en la parte supetior izquierda de la frente, la cual puso fin a
problemas de salud que padecia; sin embargo, cualquier golpecito en esa area
le podia causar la muerte.”

Infante atn se encontraba en convalecencia cuando recibié la noticia
de que habia muerto una de sus mas queridas amigas, Blanca Estela Pavén,
en septiembre de 1949, también en un accidente aéreo.

H. Sumuerte: “Un rincin cerca del celo”

Pedro Infante murié en 1957, a los treinta y nueve anos de edad. Sus
ultimos dias los pasé en Mérida Yucatan, descansando, para aliviarse de
malestares emocionales y de salud, en compaiiia de sus hijos Pedrito y
Lupita, asi como del lugarciio don Ruperto.

El dia lunes 15 de abril, con la intencion de solucionar algunos asuntos
en la capital mexicana, Infante tripulé el avidn carguero Xa Kun de TAMSA
en Yucatan; era un aparato veterano de la Fuerza Aérea norteamericana,
conocido como ‘Ta Calabaa” y que fue utilizado cn la Segunda Guerra
Mundial.

En este vuelo no estaba contemplada la presencia del artista, mis bien
reemplazé al copiloto Gerardo de la Torre Limén, quien se quedd en
. 24
tierra™,

23 ates sobre su accidente consultados en Gustavo Garcia, Mo me parezco a nadie. La vida de
Pedro Infante. T IT, Pdgs. 12-14. Octavio Alba, “Biografia de Pedro Infante”en Cine Mundial,
13,14,17 y 19 de junio de 1957, Pdgs. 7-10y "Detalles de su grave accidente aéreo hace ocho afos”
en Cine_Mundial, 16 de abril de 1957, p.5. José Ernesto Infante Quintanilla. Ob, cit., Pdgs. 44-4¢6.
Guadalupe Torrentera, Un gran amor, pdgs. 80-85. Maria Luisa Ledn Rosas. Op. cit., pdgs. 127-137
y "Nimere especial totalmente dedicado al actor sinaloense...Optimismo de Pedro Infante"en

Cine Mundial, 16 de abril de 1957, p.5.

24 gustave Garcia, No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante. TIII, P.31
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Luego de que despegd el avidn, “bra daro que varias cosas fallaban. Los
transesintes de los barrios cercanos al aergpuerto alzaban la vista ante el ruido ensordecedor
de los motores y vetan que el avién de TAMSA no solo no se elevaba, sino gue perdia
altura.”®

El avidén cay6 incendiado en el mismo estado. De Infante “Sdlo eran
reconovibles la mitad rzquierda del rostro, la cara anterior del térax y la mano igquierda,
En la béveda craneana quedaban fragmentos de tefidos dseos calcinados. El resto del cuerpo
era una masa uniforme de tejidos Gseos y blandos, caliinados, con fragmentos metdlicos.”®

En la capital mexicana la noticia “estalls como una bomba”. El martes 16
de abril que llegaron sus restos y practicamente todo el pueblo lloraba. Lo
mismo ocurrié el miércoles 17, cuando fue enterrado en el pantedn Jardin, al

lado de su padre.

Fue asi como en breves paginas se describi6 la vida de Pedro Infante,
“un bombre que supo vivir hasta el lmite su existencia. Mostré sus talentos en rtodps
sentidos, aiin cuando estaba mal preparade cultnral, intelectual y psicoligicamente. Sin
entbargo, con lo que dio tuwo para ser la leyenda que es, asi como una de Jas grandes
hazaras existenciales mexicanas del siglo XX.7%

25 Thidem.
2 Thidem.
?7 Entrevista al critico de cine Gustavo Gareia, México, julio de 1998,




CAPITULO I1

ANALISIS DE LA FILMOGRAFIA DE PEDRO INFANTE
(1939-1956)

A. Condiciones y caracteristicas del cine mexicano durante la década
de 1939 a 1949

Es importante mencionar que se procurd destacar los principales sucesos
que se registraron, en ¢l nivel nacional ¢ internacional, dentro de esta década,
toda vez que fue en este periodo cuando se marcaron las bases importantes
para el despegue de la cinematografia y para el debut de Pedro Infante. Se da
una vision general de las caracteristicas de la filmografia para después, en
apartados posteriores, abarcar concretamente el caso del actor en estudio.

Luego de dicha aclaracion, al revisar lo que sucedia en el cine mexicano de
esos afios, es necesario resaltar algunos cambios politico-econdmicos
acontecidos antes de 1939, que marcaron de especial manera el desarrollo de la
cinematografia. Entre esos sucesos se encuentran el inicio de la Reforma
Agraria  (1936), la Nacionalizacion de los Ferrocarriles (1937) y la
Expropiacién Petrolera (1938), los cuales tuvieron consecuencias que
influyeron de manera decisiva en lo acontecido en los siguientes afios en el
pais.

En 1939, luego de la Expropiacién Petrolera, México enfrentd una fuerte
crisis econdmica que trastocd la industria filmica, provocando que descendiera
la produccion, hasta que llegd el momento en que era mayor el nimero de
peliculas extranjeras exhibidas. Ante ello, el Presidente Lazaro Cardenas
decretd la obligacién de estrenar una pelicula nacional por mes en cada sala.!

! Archivo General de la Nacidn. Diario Oficial. Orggno del Gobierno Constitucional de los Estados

Unidos Mexicanos, lunes 16 de octubre de 1939, p. 11
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En 1940 Manuel Avila Camacho gané las elecciones presidenciales y
trajo estabilidad politica al pais. En cuestiones econémicas, la Segunda Guerra
Mundial (1939-1945) provocd en México un gran desarrollo industrial, luego
de que la nacién se alié con Estados Unidos al declararle la guerra a las
potencias del Eje (Alemania, Italia y Japon.)

En este contexto, el pais norteamericano al ver que su produccidn y
ganancias bajaban decidié invertit en las industrias mexicanas, ya que éstas
tenian la capacidad para fabricar productos que se necesitaban en el nivel
internacional. Esta inversion impulso la industrializacién.

En dicho escenatio tuvo lugar la “Fpoca de Oro del Cine Mexicano™, pues la
industria filmica fue una de las principalmente favorecidas.

Es necesario sefialar que antes de la Segunda Guerra Mundial, Estados
Unidos abastecia a las industrias de cine latinoamericano; sin embargo, durante
la contienda y debido a la baja de la produccién de dicha nacion, los paises de
habla espafola tuvieron que proveer sus propios mercados. De éstos, sélo
México, por su situacion de aliado, pudo disponer de pelicula virgen,
quedando a la cabeza como abastecedor del mercado de América Latina.

De igual manera, el cine mexicano conté con ‘refacciones mecdnicas para Jos
estudios, apoyo econdmico a los productores y asesoramiento tcnico a los irabajadores”)
ofrecido por la Oficina de Relaciones Intetnacionales de Washington. No

obstante, esa ayuda traeria consecuencias desfavorables para México.

Por su parte, el Gobierno mexicano apoyé a la industria filtnica
protrogando el pago de impuestos, cuya suspension venia desde 1937;
teafirmando el decreto que obligaba la exhibicion de peliculas mexicanas;
aprobando la creacion del Banco Cinematografico en 1942 y prohibiendo
doblar al espariol cintas extranjeras en 1943,

2 Moisés Viflas Luna, Historia del cine mexicano, p.102
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Dentro de las condiciones hasta aqui descritas, en los afios de 1941 a 1945
la industria cinematogrifica aumenté ‘en gran medida” sa produccion,
caracterizandose principalmente pot:

» Consolidar la fama de sus actores, entre quienes destacaban Arturo de
Coérdova, Jorge Negrete, Mario Moreno Cantinflas, Joaquin Pardavé,
Maria Félix, Pedro Armendariz, Gloria Marin, Femando Soler y
Antonio Badu. Reincorporar 2 la cinematografia nacional a Dolores del
Rio. Incrementar la fama de figuras tales como Mapy Cortés, Emilio
Tuero, David Silva, Sara Garcia y Susana Guizar, por mencionar a
algunos de ellos.

Ademds, favorecio el sutgimiento de nuevos actores como: Maria Elena
Marqués, Lilia Michel, Rafael Baledon, Abel Salazar, German Valdés
Tin Tan, Luis Aguilar y Pedro Infante, quien “desempeni sin importante papel
en el despegue del cine mexcicano’™

» Los géneros trabajados fueron la aventura, la comedia y el melodrama
rancheros y urbanos, éste Gltimo en mayor medida. Por ptimera vez se
incluyeron obras de la literatura universal de autores, por ejemplo de
Alejandro Dumas, Shakespeare, Victor Hugo, Julio Verne y Rémulo
Gallegos.

» Debutaron alrededor de 40 directores, nacionales y extranjeros, quienes
harfan carrera en México, entre ellos destacaron Julio Bracho como
“revelacidn del cine mexcicano’; Joaquin Pardavé, Fernando Cortés, Roberto
Gavald6n, Norman Foster y Emilio Fernandez, este ultimo sobresalié
mas en los afios posteriores a 1945.

El ditector Ismael Rodriguez no destacd, pero formd un equipo humano
de trabajo encabezado por Pedro Infante, con quien durante 1944 hizo su
primer contacto profesional, asentando las bases para su futura
produccion. Dicha combinacién resultaria tan “exilosa para ambos como para

el cine mexcrcano ™.
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» Surgicron nuevas casas productoras, entre las que destacaron Grovas,
Filmex, Films Mundiales, Posa Films, Clasa Films, De Anda y Rodriguez
Hermanos. Se construyeron los estudios Cuauhtémoc, que después se
llamarian América, actualmente Azteca Digital.

» Sec filmaron las primeras peliculas a color. Ademas, se creé la Academia
Mexicana de Artes Cinematogrificas de México, en 1942, comenzando en
ese mismo afo a otorgar premiaciones y estableciendo al poco tiempo los
premios Arel, por lo cual, segan el autor Moisés Vifias Luna, “ayd en la
tmiitacion del modelo hollyweodense”

En 1945, con el fin de la Segunda Guerra Mundial también concluyé esa
época esplendorosa.

Al quedar libre del conflicto y resultar triunfador, Estados Unidos
comenzo a recuperar sus mercados, causa por la cual México cayd en otra
crsis economica. El pais dejo de exportar y comenzé a importar en gran
medida desde finales de 1945 hasta principios de 1948.

Asimismo, ‘Subid el saldo de la balanga de pages, se elevi el precio de un gran
nimero de articnlos; se interrumpid el envio de divisas de los braceros; disminuyeron las
reservas del Banco de Méxcico, mismo que tuvo que retirarse del mercado de cambios; el dblar
subd de 4.85 a 8.50 pesos; bajé la produccidn de oro, plata, cobre, mercurio, plomo y Zinc y
s empesd @ importar trigo y semillas™

Especificamente en la industria del cine, comenzd a escasear la pelicula
virgen, disminuyé la produccidn y se cre6 un monopolio norteamericano en el
terteno de la exhibicion. “Unra veg impedidos los intentos de doblar las peliculas
estadonnidenses al castellano, la R.K.O. |productora hollywoodense] comensd
producir directamente en México[...] Y para ello se invirtid en los estudios Churubuseo, en
soctedad [50 y 50 por ciento] con el magnate de la radio mexicana Emilio

Azcérraga”*

3 Moisés Vifias Luna. Historia del cine mexicano, p. 137
* Ibid. p. 133
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Los productores de Estados Unidos atin no conformes, extendieron una
red de distribuidoras y crearon circuitos exclusivos para exhibir su cine.

A la par, comenzaron los conflictos al interior del Sindicato de
Trabajadores de la Industria Cinematografica (STIC), separindose las
secciones de actores, técnicos, misicos, argumentistas y directores, que dieron
origen al nuevo Sindicato de Trabajadores de la Produccién Cinematografica
(STPC). Aunque no paso a mayores, siguieron los problemas entre ambas
agrupaciones.

En el afio 1946 todo indicaba que la ctisis se habia superado, luego de que
Miguel Aleman, Presidente de México, solicitd préstamos al Banco
Internacional de Reconstruccion y Fomento, garantizandolos unicamente con
la capacidad industrial de la nacién. Gracias a dicha medida, la industria crecié
vy la economia vivid su época de modernizacion.

Sin embargo, en medio de ese momento que suponia el bienestar de todos
los mexicanos, crecia notablemente la pobreza.

En cuestiones politicas, el Partido de la Revolucion Mexicana (PRM) se
convirtié en el Partido Revolucionario Institucional (PRI), con lo cual la
politica agraria anterior cambiaba al brindarles amparo a los terratenientes, la
mayoria de ellos estadounidenses. Por su parte, las mujeres lograron el voto en
elecciones municipales en 1947. En 1948 se decreto la Ley de Detecho de
Autor.

Dentro de las condiciones descritas, en los afios 1946 a 1949 la industria
filmica crecié a la par que las demas del pais. A los productotes se les exentd
definitivamente del pago de impuestos. Se inauguraron los estudios Tepeyac y
se cerraron los México Films. Siguié el monopolio estadounidense,
financiando a quien abriera las puertas a su cine; aunque algunos productores
intentaron luchar contra éste, terminaron cediendo.



ANALISIS DE LA FILMOGRAFIA DE PEDRO INFANTE (1939-1956) 17

Para 1947 ya habia abarcado un gran nimero de salas, lo que caracterizd
especialmente la filmografia de ese tiempo, ya que “este monapolio exigia al cine
miexicano que dejara atilidades iguales a las del cine estadounidense o productos de relleno.
Obviamente eso descapitalizaba la indusiria nacional y propiciaba la elaboracion de
‘thurros’... "’

Con la i1dea de superar dicha situacidn, se nacionalizé el Banco
Cinematografico en 1947, pero eso no sirvié de mucho ya que el monopolio
norteamericano s¢ apoderd de la distribuidora que abastecia peliculas en la
Republica Mexicana. Para detener dicho monopolio se elaboré una nueva Ley
de la Industra Cinematografica en 1949, sin embatgo, resultd sdlo “wna forma

16

legal de sujetar al monopolio, pero no de destruirio”.

En los afios de 1946 y 1947 el numero de peliculas bajd
considerablemente. S1 en 1945 se habian realizado 82 cintas, en 1946 se
realizaron 72 y en 1947 solamente 58. Mientras que e¢n 1948 y 1949 se
incrementd, con 83 y 109, respectivamente, luego de que los productores
pusieron mds atencion en la ‘umtidad” que en la ‘talidad”. En 1950 se
realizaron 124." Es decir, se produjo un gran nimero de peliculas, las llamadas
“thurros”, al rebajarse cuantiosamente el material, tiempo de filmacién, los
costos, las actuaciones, etc.

En este contexto, los productores se preocuparon principalmente por
asegutar las ganancias, de tal forma, las peliculas fueron cada vez peores y al
estar destinadas a un publico que en su mayoria era analfabeta, no existié
preocupacion por ninguna de las dos partes por la calidad de los filmes.

Por otro lado, esta enorme poblacidn analfabeta de clase media y baja, de
origen tural, que a raiz de la industrializacion se desplazo a las grandes
cindades, principalmente al Distrito Federal, se hallaba en busca de sefiales de
identidad y semejanza, encontrindolas en esta filmografia.

5 Ibid. p. 141.

¢ Emilio Garcia Riera. Historia del cine mexicano. P.160

7 Datos consultados en Emilic Garcia Riera. El cine mexicano, p. 90 e Historia del cine mexicano, p.
157. Moisés Vifias Luna. Historia del cine mexicano, p. 139
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Pese a las caracteristicas descritas, hubo peliculas y actores que
sobresalieron: “La cinematografia mexicana fue perdiendo panlatinamente sus mercados,
las peliculas sufrieron degradacion y sin embargo surgié en ellas la #ltima gran figura,
Pedro Infante [...] quien logrd éxitos rotundos tanto en la comedia ranchera como en el
melodrama arrabalers, pudo colocarse al lado de los consagrades Jorge Negrete y
Maria Félix y aiin pudo superar ia fama de Cantinflas”®

En cuanto a la comedia ranchera, ¢l director Ismael Rodriguez logrd
hacer trascender como nueva figura a Pedro Infante a partir de las peliculas
Los tres Garciay Vuelven los Garcia, estrenadas en 1947.

Respecto al melodrama arrabalero, la clave del éxito de las cintas Nososros
los pobres y Ustedes los ricos, exhibidas en 1948, fue el plasmar la pobreza y sus
dramas. Ademas, las exhibié en un cine de segunda clase, concurrido por esa
clase social que estaba en busca de una sefial de 1dentificacion.

Fue a partir de entonces cuando el actor principal de estas peliculas se
situod “en el umiverso de los mitos, donde llegaria a desplagar a cuantos lo precedieron y

donde se instalaria del modo mds perdurable que ha conocido el cine mexcicano”.”

Al respecto, el critico de cine Emilio Garcia Riera senala que el
mérito del director Ismael Rodriguez radicoé en que logro “Grraerse /a
identificacion de los puiblicos de clase media y baja durante mds de treinta aros en que
[Nosotros los pobres) fue la pelicuia mds exhibida en salas y en televisidn ™" Cabe agregar
que ademas, bajo su direccién, Pedro Infante conquisté el gusto de las masas
populates.

En este orden, la cinematografia de los arfios 1946 a 1949 se caracterzd
principalmente porque:

» Se consagraron directores como Emilio Fernandez, quien gané fama
mundial; Alejandro Galindo y Luis Buiiuel

8 Moisés Vifias Luna, Mistoria del cine mexicano, p. 143-144.
® Moisés Vifias Luna, Historia del cine mexicano, p, 149
19 Thig,, p. 150
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Por otro lado, debutaron muy pocos a causa de las medidas impuestas por
los sindicatos y las productoras.

» Se coronaron las rumberas, entre quicnes destacaron Tongolels, Ninén
Sevilla y Maria Antonieta Pons. E! comico German Valdés Tin Tar
desplazd de cierta manera a Mario Moreno Cantinflas, quien se encasilld
en su personaje de ‘peladite”. De igual modo, Pedro Infante,
multifacético, aventajé de algin modo a Jorge Negrete, también
encasillado en el papel de charro cantor.

» Asimismo, cobraron fama nombres como el de Luis Aguilar, Meche
Barba, Marga Lopez y Rosita Quintana, por mencionar solo algunos.
Debutaron actores que harian mejores trabajos en los siguientes afios,
como por ¢jemplo Elsa Aguirre, Silvia Pinal, Eulalio Gonzalez Piporm,
Sitvia Derbéz, Irma Dorantes, Flor Silvestre, Angélica Maria y
Joaquin Cordero, entre otros.

» Se trabaj6 en mayor medida el género del melodrama urbano, como el del
arrabal, que distinguié la produccion, ademas del de cabareteras. La
comedia ranchera se traba)d en menor proporcion y tuvo mejor éxito al
acercarse mas a la realidad.

Fue asi como de 1939 a 1949 se gestaron, nacieron y se popularizaron
figuras, historias, ambientes y géneros que le proporcionaron una base solida
al cine mexicano, el cual de “fines de Jos treintas a la primera mitad de los cincuentas,
aproximadamente, es un cine primigento, que disfruta de amplia ecredibilidad interna y
externa. Los integrantes de la industria (productores, aclores, directores, argumentistas,
camardgrafos y técnicos) no se sienten baciendo arte, sino espectdculos que hablan por las

vidas que modifican, el andstoria cree cierto a lo que conterpla” "

U Carlos Monsivais. “Quien fuera Pedro Infante!” en Encuentro, abril de 1986, p. 8
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B. Breve anilisis de la filmogtrafia de Pedro Infante (1939-1956)

Para los realizadores de principios de los afios cuarenta, era mas
importante la estrella que la historia, ya que los temas eran los mismos pero
con diferente titulo y actores. Las peliculas se realizaban en dos o tres semanas
y se estrenaban con retardo.

Como se dejé asentado en el capitulo antetior, en el momento en que el
cantante incursiond en el cine, éste se encontraba en vias de industrializacion,
situaciéon importante en su caso porque pasé de la musica al cine en el
momento en que estaban “waciendo lus estrellas filmicas”.

Pedro Infante debut6 en el mes de agosto de 1939' en la pelicula En #»
burry tres baturres; donde solo cantaba una pieza musical al fondo del escenaro.
Los crticos senalan que no llamé la atencién ni se disanguid su figura. Sin
embargo, tuvo la oportunidad de conocer las instalaciones, equipo y gente del
medio. Un mes después participd en el corto musical E/ organtllero.

En el mismo afio y bajo la direccion de José Benavides Jr., el aspirante a
actor realizé su tercera participacion en la cinta Puedes irte de mi, en la que
aparecid dirigiendo una orquesta.

Hasta estos momentos la presentacion del cantante Pedro Infante en
cine no habia sido favorable para sus intereses filmicos.

En 1942, Infante fue contratado como cantante ranchero para la pelicula
La feria de las flores, cinta en la que realizd el primer trabajo de actuacion al lado
de Ma. Luisa Zea y Antonio Badu. Sin embargo, ‘s parizcipacion pasd sin pena
ni gloria... Todavia era un jovencito que no alcanzaba a explotar al maximo el talento que
guardaba dentro, pero que mds tarde ‘estallaria como bomba’, despertando admiracién en

todos fos circulos sociales de los patses de habla bz'sparm”.”

12 Gustavo Garcia. No me parezeo a nadie. La vida de Pedro Infante, T-I, p. 27. Maria Luisa Ledn
Rosas. Pedro Infante en ka intimidad conmigo, p.74

13 “Siper especial Pedro Infante. Hace 35 affos empezd la leyenda®en Somos, afio VI, No.72, abril,
1992, p.10
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Al respecto, Emilio Garcia Riera serala que el suyo fue ‘wr papel

. P 14
totalmente superfluo fuera de lo musical, el cual en nada anuncié su enorme fama futnra’”.

Los productores, quienes andaban en busca de nuevas figuras ‘“ron
posibilidades de ser explotadas al maximo con todo tipo de personajes”, comenzaron a
solicitar a Infante, pese a su corto desempenio actoral.

Asi, durante 1942 actué en la pelicula Jesusita en Chibuahua, la cual fue uno
de los cimientos de su carrera actoral.

Durante ese afto también actud en La ragdn de la culpa, interpretando a un
espafiol, sin embargo, por su acento nortefio le tuvieron que doblar la voz.
Luego de ello, fue el unico papel de extranjero que realizd.

El critico de cine Gustavo Garcia indica que ‘Yz carrera cinematogrifica de
Pedro Infante tuvo un comiengo titubeante. No babia destacado por sus virtudes como
cantante y sus papeles filmicos careclan de consistencia y unidad, cambiands mucho de una

pelicuta a otra”.

Sin embargo, los productores siguieron solicitando a Infante, por ello, en
1943 actud en Armiba las mugeres, dinigida, escrita y actuada, entre otros, por
Catlos Orellana, integrante del equipo de los hermanos Rodriguez,
productores de la pelicula.

Durante ese mismo ano alternd con los principales actores en la cinta
Crando habla el corazgn. No obstante, esta pelicula no tuvo buena aceptacion y
“.Tan tristes resultados afectaron la ambicion artistica de Pedro, quien intula sus propias
posibilidades y soriaba con emular a Jorge Negrete, sin duda la figura mdis importante

del cine musical desde bavia varios aros™ '°

Meses después actué en la pelicula E/ ametralladora, continuacién de A4y
Jalisco no fe rajes, 1a cual estuvo protagonizada por Jorge Negrete, quien ya no
acept6 hacer esa segunda parte.

4 En Historia documental def cine mexicano. TIT, p. 267
% Gustavo Garcia. No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante. T1I,P. 35
' Ibidem
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En su personaje, Pedro Infante tuvo el reto de igualar a Negrete en su
linea de macho jalisciense y no lo logré, entre otras diferencias por el canto.

Ademis, su actuacion no fue convincente, segin la reaccién de los
espectadores, pues junto con su esposa Maria Luisa el actor asisti6 al estteno
y en una escena dramitica, donde el publico tenia que entristecer, rié a
carcajadas. Ella lo animé acertadamente: “wo importa, Pedro, algin dia... Ellos
lHoraran contigo”.

Los criticos sefialan que si Infante deseaba parecerse a Negrete, este
Yracase” lo onllé a buscar su propia personalidad.

Después de aproximadamente cuatro afios de trabajo filmico, el actor ain
no definia su estilo, ‘¢/ proceso de integraciin de Pedro Infante, el encontrarse a si
mismo, el marcarse una personalidad distinta, propia, fue de una lentitud extremada” M

Durante ese mismo afio de 1943, Infante actud en las peliculas Mexicanos
al grito de guerra y VViva mi desgracia, en csta ultima logré proyectar simpatia y
naturalidad bajo la direccién de Roberto Rodriguez.

Dicha colaboracion favorecidé a Pedro Infante, ya que a partir de 1944
comenzé a actuar bajo la direccién de Ismael Rodriguez. La pelicula
Escdndalo de estrellas marco la reunion formal de actor y director, comenzando
la exitosa colaboracién de ambos.

Sobre la trayectotia de Infante hasta aqui descrita, el critico de cine
Gustavo Garcia sefiala que “incluso después de hacer sus primeras peliculas, el actor no
tenia la menor idea de que podia bacer carrera filmica; quien le dio la panta fue Ismael
Rodriguez. Antes de este director, Infante estaba condenado a desaparecer; su presencia
era mediocre y gris, siempre estaba por abajo de los demds, ni de lejos podia opacar a
Antonio Badi. E/ encuentro con Rodriguez lo favorecié y no desde Los tres Garida’,
sino desde Escandalo de Estrellas’ y Mexcicanos al grito de guerra’ que de hecho son las

primeras peliculas en donde medio destaca”®

7 Octavio Alba. “Biografia de Pedro Infante“en Cine Mundial, 31 de mayo de 1957, p. 9

8 Entrevista realizada al critico de cine Gustavo Garcia, México, julio de 1998.
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En el transcurso de 1945 el actor participé en Cwando loran los valientes.
Esta pelicula resulté decisiva para el equipo que la realiz, ya que las
caracteristicas que se manejaron {género y patreja amotosa) fueron del agrado
del espectador y marcaron la pauta a seguir en cintas consecutivas.

En el afio de 1946, al concluir la cinta S7 we han de matar maniana, Pedro
Infante actud en Los tres Garcia y en Vuelven los Garcda, peliculas en las cuales
proyecto un personaje convincente que conquisté al espectador.

En 1947, cubriendo ocho afios de trabajo filmico y participacién en
diecinueve cintas, Pedro Infante filmé la que llegaria a ser su pelicula mas
significativa, Nosotros los pobres.

Después de estos momentos, Infante fue la figura principal de cada una
de las peliculas que desarroll" y al inicio la década de los afios 50 se cotizaba
como ‘Ua estrella popular mds rentable’.

Sobre el triunfo del actor, el critico de cine Gustavo Garcia sefiala que

“Pedro Infante ¢s un garbanco de a libra. No se dio antes, se dio en ese momento y no
& B "

se volverd a dar. Se necesitaban una serie de coincidencias: efectivamente una Epoca de O,

2220

un Ismael Rodriguez muy joven y un Pedro Infante’.

1. Papeles estelares

El actor desempeii6 51 papeles estelares en un total de 61 peliculas, de
1939 a 1956.

2. Peliculas por afio

1952 fue el principal afio para el actor Pedro Infante, con la filmacién
de nueve peliculas, seguido de 1954 con seis.

¥ Ver Filmografia en Anexo 1
20 Entrevista realizada al critico de cine Gustave Garcia, México, julic de 1998.
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Filmo cinco peliculas en 1943, 1950 y 1951. Participé en cuatro cintas
en 1947, 1948, 1949 y 1955, Fueron tres en 1939, 1942 y 1946. Solo dos en
1953 y 1956. El actor filmé dnicamente una pelicula en los afios de 1944 y
1945.

3. Estrenos por afio

Se estrenaron 28 peliculas durante el mismo afio en que se filmaron. 26
cintas un afio después de cuando se filmaron y cinco peliculas estrenaron dos
afios mas tarde. De los dos cottos musicales no existe fecha de estreno. ¥

En 1950 “Infante era ya una garantia de taguilla, al grado de que sus peliculas
gosaban de una preferencia impensable dos arios antes: abora se estrenaban en el mismo afio

2
en que se filmaban”. @

4, Exhibiciones, semanas de estreno

De 1939 a 1946 la exhibicion de las peliculas protagonizadas por
Pedro Infante duraba de una o dos semanas de estreno en cattelera, En 1947
con la pelicula Los tres Garvia, el tempo de exhibicidn aumenté a cuatro
semanas. En 1948 la exhibicién de Nosotros fos pobres durd cinco semanas. Esta
duracién fue superada en 1954 con la cinta Curdado con el amor, 1a cual estuvo
siete semanas en cartelera. En 1955 Eswela de vagabundos permanecié nueve
semanas, fue superada el mismo afio por Escwela de miisica con doce semanas,
igualandola unicamente Escuela de rateros en 1958.

Las peliculas filmadas en los afios de 1955y 1956 llegaron a durar de
siete a doce semanas de estreno en exhibicién.®

2! Ver Anexo 2
22 Gustavo Garcia. Ne me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante. TIL P.22.
23 \fer Anexo 3
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5. Directores

Pedro Infante trabajé con 21 directores, sobresaliendo tres de ellos
con quienes realizo sus mas destacadas actuaciones:

El realizador Ismael Rodriguez siempre consiguié filmar excelentes
peliculas con “asombrosa facilidad” con Infante; bajo su direccion, el actor
trabajé en 16 cintas a lo largo de 10 afios.

Ia primera pelicula de esta mancuerna fue Escdndalo de estrellas, en 1944
y la aloma Tizee, en 1956.

En segundo lugar estuvo Rogelio A. Gonzalez, quien debutd como
director en 1950 con la pelicula [/ gavilin pollers. La ultima cinta en la cual
dirigié a Infante fue Eswels de rateros, en 1956. Filmaron nueve peliculas en
siete afos.

Cabe sefialar que Gonzdlez fue “coguionisia de Ismael Rodriguez en los
principales exitos de Infante (Cuando lloran los valientes, Vuelven los Garela, Los tres
huastecos, Ustedes los ricos, La oveja negra, No deseards la mujer de tu hijo y Sobre las
olas). A las ensedianzas de Rodriguez, Rogelio A. Gonzilez agregaba wuna
sensibilidad nueva, una malicia mayor respecto a los persongges, virtudes que lo convirtieron
en ¢l mejor director de Infante después de Ismael”, © Este fue el realizador con
quien el actor filmoé su Gltima pelicula, Escuela de ratervs.

En tercer lugar se encontré Miguel Zacarias, con quien protagonizo
siete peliculas en diez afios. La primera fue 57 me han de matar mariana en 1946 y
la ultuma Escuela de misica en 1955,

De igual manera, merecen mencidn especial por su “excelente Irabajo y
fama mundial” los ditectores Emilio E/ indio Ferndndez, quien dirigié a
Infante en las cintas Islas Marias y Reporiaje. Asimismo, Fermando de
Fuentes, con quien el actor colaboré en Los hijos de Maria Morales. ®

2 Gustavo Garcia, Op. cit. p.21
23 Consultar Anexo 4
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6. Actores
a. Actrices principales

Es necesario mencionar de especial manera a las tres actrices con
quienes Infante trabajé mas. En primer lugar se encontré6 Blanca Estela
Pavén, con la cual el actor interpreto la pareja amorosa mis exitosa de todas
sus peliculas. Trabajaron juntos en Cuande Horan los valientes, Nosotros los pobres,
Loy tres huastecos, Usiedes los ricos y La mujer que yo perdi.

En segundo lugar estuvo Marga Lopez, con quien filmé Cartas
marcadas, Un rincin cerca del cielo, Abora soy rico y La fercera palabra.

Por ultimo, Lilia Prado pasticipd en E/ gavilin Pollers, La vida no vale
nada, Las mujeres de i general y Los gavilanes.

Ademas, entre las actrices que desempeifiaron un pape! principal como
parejas amorosas de Pedro Infante también se encontraron: Ma. Antonieta
Pons, Emilia Guiv, Silvia Derbéz, Sata Montiel, Carmen Sevilla, Elsa
Aguirre, Rosita Quintana, Miroslava, Libertad Lamarque, Maria Félix,
Rosario Granados, Rita Macedo, Silvia Pinal, Irasema Dillian, Yolanda
Varela y Rosita Arenas, Maria Elena Marqués, Margarita Mora,
Blanquita Amaro, Sofia Aivarez, Amanda del Llano, Beatriz Aguirre,
Guillermina Grin y Rocio Sagaén.

Merece mencion especial Sara Garcia, quien realizé un excelente
trabajo en Los tres Garida, Vuelven los Garciay Dicen que soy mujeriego.

b. Actores principales

Los actores que desempefiaron un papel principal coestelar al lado de
Pedro Infante fueron Fernando Soler, interpretando a Cruz Trevifio en las
peliculas La oveja negray No deseards la mujer de tn hijo.

Antonio Badv, quien interpreté a Luis Pepe en la pelicula E/ gavilin
pollero, asi como a Luis Morales en la cinta Los hijos de Maria Morales.
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Luis Aguilar personificé a Luis Macias en las peliculas A /oda
méguinay sQué te ba dado esa mujer?

Por ultimo, Jorge Negrete que interpretd a Jorge Bueno en Dos tipos
de cidado.

c. Actriz secundatia

En papeles secundarios, la actriz que mis trabajé al lado de Infante
fue Irma Dorantes, con una participacion en nueve peliculas:

Pelicula Personaje

1. Los tres huastecos adolescente de labios pintados.
2. También de dolor se canta Luisa.

3. Necesito dinero Lucl

4. E/ enamorado Glotia Urrutia.

5. Ahora soy rico nieta de Tachito.
6. Por ella aungue mal paguen Mariana.

7. Los hijos de Maria Morales Maria.

8. Ansiedad Chabela Iturbide.

9. Pepe “el Toro” Lucha.
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d. Actor secundatio

El actor de corte comico Femando Soto Mantequilla fue quien mas

Pelicula

1. Los tres Garcia

2. Vuelven los Garcia

3. La barca de oro

4. Soy charro de rancho grande
5. Los tres buastecos

6. Ustedes los ricos

-]

. Dicen gue soy muyericgo

. Ef seminarisia

=2 o ]

. Pepe “e/ Toro™

trabajo en papeles secundarios al lado de Pedro Infante, en nueve cintas:

Personaje

Tranquilino
Tranquilino
Celedomo
“Olote”
Cuco-Sacristan
bracero pocho
Bartolo

Tofio

Antonio, el bracero

Los compafieros actores que mds trabajaron con Pedro Infante, sin
desempefiar personajes importantes, fueron tres: Salvador Quiroz, quien
participé en 19 peliculas; Arturo Soto Rangel en 17 y Hernan Vera en 13. *

28 \er Anexo 5
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7. Géneros

El autor Moisés Vifias Luna® hace una clasificacién muy concreta de
cnco géneros cinematogrificos, refiriendo: la aventura, la comedia, el drama,
la fantasia y el cine lirico, desprendiéndose de cada uno de éstos subgéneros
con variados matices y combinaciones.

Tomando como base dicha clasificacion, se destaca que Pedro Infante
trabajé cuatro géneros:

27 comedias: 16 rancheras y 11 urbanas.

23 dramas: 12 melodramas rancheros y 11 utbanos.
9 aventuras: ocho rancheras y una urbana.

Dos cortos musicales.

El género mds trabajado por él fue la comedia ranchera y el
melodrama urbano.

C. Ya en el cine, ;donde y como se prepara?

Pedro Infante no tuvo una preparacion formal o profesional como
actor, ni antes ni después de la fama; descubrid ‘Yos secrefos” de la actuacion
conforme fue desempefiando sus papeles en el cine y asi mismo aprendi6é una
técnica y desarrolld su estillo. Para ello, contaron mucho sus aptitudes y
cualidades, la disposicion para dejarse moldear y la gente que lo ayudé y
dirigié.

La preparacion de Infante en el medio filmico, desde un principio, fue
potr su cuenta propia. Los testimonios indican que estudiaba y ensayaba
mucho sus parlamentos; entusiasta y receptivo estuvo siempre con la mejor
intencién de recibir consejos y comentarios que le sitvieran para corregir sus
errores y mejorar.

47 £ Indice cronaldgico del cine mexicane (1896-1992), pp. IX-XIX.
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Si se percataba de alguna actuacién que no hubiera sido del todo
convincente, ensayaba mis; si en el dia por el mismo trabajo no podia hacerlo,
lo hacia en buena parte de la noche.

Antes de entrar de lleno a la descripcién de como se preparo Infante
para desempeniar sus papeles filmicos, cabe mencionar que el director Ismael
Rodriguez en el video ‘“Pedro Infante, el hombre” testifica que el artista “gueria
basar su futuro en las canciones, él no sabia que tenia la madera de actor”.

De é¢sto, Rodriguez sc enterd al empezar a trabajar con Infante, por
el afio de 1944, lo cual significa que aunque el actor llevaba cerca de cuatro
afios relacionado con el cine, no consideraba en su futuro a la actuacion.

Es necesario mencionar que los documentos consultados sefialan a
Pedro Infante como un hombre muy inteligente, de buena memoria, firme
voluntad, gran capactdad, mucha iniciativa, enorme talento, gran alegria,
extraordinatia vocacién artistica, muy versatil, gran facilidad para aprender,
excelente imitador y con muchas ganas de hacer cosas, muy trabajador,
cumplido con sus obligaciones, puntual, disciplinado, tenaz y constante.

En este orden, también es preciso destacar que desde un principio
Maria Luisa Leén, esposa de Infante, lo ayudo en la lectura de guiones y
canciones que €l aprendia al momento; de igual manera, lo aconsejaba,
escuchaba, corregia y orientaba en su desemperio actoral.

Para el principiante actor la ayuda y consejos de su esposa fueron muy
importantes; sin embargo, necesitaba una orientacion profesional. En 1942,
durante la filmacién de la pelicula Jesusita en Chibuabua, el realizador René
Cardona le dio “los primeros consejos sobre actuacidn cinematogrifica, las primeras
ordentaciones, bajo su direccion puede decirse sin temor a equivocaciones que surgid el actor, se

Jue cincelando, perfeccionanda y comensg a aprender”® Dichos consejos ‘I ayudaron a

. . . . . 29
perder el miedo a la cimara, a los didlogos, a los técnicos™.

28 Maria Luisa Ledn Rosas. Pedro Tnfante en la intimidad conmigo, p. 91
2 Gustave Garcia. No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante, T. I, p. 33
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Maria Luisa Leon seriala que Infante por su parte, tenia cada vez
mayor interés en petfeccionarse artisticamente, el cual lo motivaba a ensayar
mucho; cantaba, tocaba la guitarra, leia en voz alta para mejorar su diccion y
decia poemas para corregir el sentido de la interpretacién. Lsas horas de
estudio necesariamente se reflejaron en su desemperio.

El actor Victor Manuel Mendoza llegé a seiialar que si en un
principio Pedro Infante “Yenia problemas para memorizar sus parlamentos... Pocos
dias después, no solamente se sabia su parte, sino la de los demds, y hasta los movimientos

1M

de las camaras”

En este mismo sentido, el escritor Carlos Monsivais cita el
testimonio de Angel Infante, quien indicé que su hermano ‘Se aprendia el serp
de una pelicila en un solo dia... Fue un actor intuitivo, empirico, porque no estudié en

acadsmia alguna; todo Jo hacia con gran espontaneidad: lorar, reir”. ™

Los criticos estiman que para el éxito de Pedro Infante fue
determinante el hecho de que éste se mantuviera perseverante en la linea de la
actuacién. También fue decisiva su posicién firme y centrada en la idea de
llegar a dominar la escena, trabajando por cuenta propia y constante en su
preparacion.

Una vez que quedaron asentados los méritos de Pedro Infante por si
mismo, es ineludible hacer referencia a su encuentro con el director Ismael
Rodriguez, quien influyé de manera decisiva en el desemperio del actor:

“Cuando nos conocimos, ¢l cantaba en la XEB y ya habia incursionado
en ¢l medio. Yo ya tenia algin tiempo en el cine y conocia lo suficiente como para
adivinar que en Pedro habia un futuro actor fdcil de manejar, muy inteligente y
con un gran don para imitar... Le faltaba soltura, habia que ensefiarlo a hablar e
inclusive en las canciones habia que crearle un estilo propio  mediante

interprefaciones en las que intercalara la actuacion”, 2

% poberto Cortés Reséndiz y otro. Pedro Infante. El hombre de las tempestades, p. 133
3 Carlos Monsivais, iQuién fuera Pedro Infante!*en Encuentro, abril, 1986, p. 14
32 Roberta Cortés Reséndiz y otro. Op. Cit., pp. 100-101
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Asi, en 1946, mientras que Infante seflalaba ‘por desgracia soy apenas
conoetdo en la capital de la Repiiblica y jamds conté con la orientacion de los periodistas_y los
criticos. Estos casi me desconocen. Como s peliculas ban sido lanziadas sin grandes alardes
publicitarios o estrenadas modestamente en cines de segunda clase, los criticos no las han
lomado en cuenta y yo jamds he sabido, sin ¢l apoyo de ellos, corregir mis defectos”..” ¥
Ismael Rodriguez iniciaba una direccion bajo l2 cual el actor desatrolié y
mostrd su capacidad escénica, encontrando un estilo que lo llevé a sobresalir,

De este realizador, el actor recibidé consejos, orientacion y vigilancia.
Ademias, le impuso importantes desafios al hacetlo alternar con los mejores
actores de esos momentos, ya que aunque con cierto temor Infante destacaba
efl su actuacion.

“A pesar de que era versdtil, con innata destreza para interpretar
cualguier papel, Pedro Infante tuvo miedo de enfrentarse a Abel Salazar [y
Sara Garcia] en Los tres Garcia; a don Fernando Soler en I.a ovtja Negra

y sobre lods caracterizar a Juventino Rosas, el misico inmortal.. También
tenta miedo de enfrentarse a Jorge Negrete.

Dice Ismael Rodriguez: recuerdo que me decia: papi, tene un
forrenie de vog y yo tengo un chisguete.” Yo le contestaba: ti eres Pedro Infante
y vas a poder con ese papel...No tienes ninguna desventaja, al contrario”.
Bajo las 6rdenes de Rodriguez, Infante aprendio a dominar la escena.
El realizador supo ver y explotar las aptitudes y caracteristicas de un aplicado
actor, quien a su vez atendio y valord la ensefianza de su ditector. “Segin /os
conocedores del séptimo arte, el actor y cantante no bubiera llegado a ser lo que fue sin la
uia y consejo de Rodriguez”.
“4Puede decirse gue wited fue ef creador de Pedro Infante? No. Yo no
aftrmaria eso. Cuando mucho diria que se higo a mi lado. E{ camtaba en la XEB
) habia desemperiado dos o tres peguenos papeles cinematograficos. Yo lo lamé y le
tuve fo. Es posible que alguna de mis indicaciones le haya sido #til”.

¥ Gustave Garcia. Ne me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante. T-I, p.45
3% Roberto Cortés Reséndiz y otro. Op. cit., p. 97

%5 Thid. P. 98

3% carlos Monsivais. “Quién fuera Pedro Infante!”en Encuentro, p. 12
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De igual manera, es preciso destacar que algunos de sus amigos, como
Blanca Estela Pavon y cl maestro Manuel Esperén, lo ayudaron en su
técnica de actuacidn y canto.

Los datos hasta aqui mencionados en conjunto originaron que después
de 1947 fueran ‘wotorios los avances de Pedro como actor. Con toda la escnela de
Rodriguez, la confianza de los arios de aprendizaje por su lado y la costumbre de
inlerpretar persongges de género con las mismas caracteristicas. Su manera de plantarse en el
encuadre, de arriesgarse en los momenfos comicos, de entender la cimara como un sustituto

del piiblico al que se debia seducir, hablan ya de un actor formado y seguro de su takento”.”

Cuando tuvo que desarrollar un personaje de una profesion y
caracteristicas especificas, practicé mucho y si era necesario se sometia a un
entrenatmiento con instructor:

»  En 1950, para la pelicula Sobre las olas, “ensayaba sin cansarse; noche tras noche,
pone los discos y con el violin practica la misica, después, los parlamentos, otra vez la
miisica y asi diariamente, basia las tres de la manana [...] Lo admirable era su
vitalidad y dinamismo; se levantaba un poco mds larde, pero su ritmo de vida era
igual: moniaba, subia a hacer ejercicio y mientras lo hacia, estudiaba de nuevo sus
parlamentosf...] Siempre que trabajaba en peliculas cuidaba mucho su alimentacion,

, P - + 3
pues decia que Ia camara los hacta aparecer mds grugsos”. ™

> En 1951, para la pelicula A foda Mdguina, se somedé a un entrenamiento
en motocicleta en el cual le ayudaron Francisco Sandoval y Enrique
Lépez, ambos integrantes del Cuerpo de Motopatrulleros. “Encaramados
en su Harley Davidson, recorrian Lindavista, mds en plan de amigos que de
entrenadores, permitian a Pedro que, uniformado como agente de trinsito, levantara
infracciones...Pedro nunca permitic gque lo doblaran en las acrobacias que debian
aparecer en la pantalla”” Luego de dicha instruccion, Infante logrd hacer
toda clase de piruetas y manejar la motocicleta a la perfeccién.

37 Gustavo Garcia. No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante, T-I,p. 52
38 Marfa Luisa Ledn Rosas. Pedro Infante en la intimidad conmigo, p.145
3% Ibid., p.147. Gustave Garcia, No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante, T-II, P. 28
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»  De igual manera, el autor Roberto Cortés Reséndiz cita el testimonio

del actor Fredy Fernandez (a) E/ Pichi, quien sefialé que cuando se
y q q
hacian los preparativos de la pelicula Pepe “E/ Torp”, Infante “se dedicé a
prep p

practicar el boxeo durante un akio completo y durante ese tiempo higo guantes con un
pugilista profesional que se levé a vivir a su casa. De esta forma domind la tonica
boxistica, ademds de que se le veia bien parado en el ring, con los conocimientos...” ™

#  Por dltimo, el autor Gustavo Garcia sefiala que para la pelicula Tizos,
“Pedro se entregd a un entrenamiento intenso para aprender a montar en burro y
suavizar con el uso unos guaraches que ex profeso compro muy duros, como los usaban
reatmente los campesinos. Entonces Cuajimalpa estaba llena de milpas y los vecinos se
acostumbraron a verlo vestido de indigena y frepado en su burro, como un arriero
cualgutera.”™ Al respecto, el autor José Emesto Infante Quintanilla
seftala que el actor viajo a zonas indigenas del estado de México y
Oaxaca para observar el comportamiento y actuar de los indios, asi como
sus costumbres y caracteristicas.”

Luego de toda la informacién expuesta en este apartado, se concluye
sefialando que el actor Pedro Infante evolucioné a través de un largo proceso
de trabajo y estudio, en el que combind ejercicio mental, verbal y fisico,
cuidando cada detalle de su personalidad.

En dicho proceso se distinguié su tenacidad, disciplina, responsabilidad,
esfuerzo, dedicacién y afin de superacion. De igual manera, se deduce que el
actor aprendia rapidamente, ya que desempefnd personajes que exigian cada
vez mas de su capacidad histriénica, logrando buenos resultados.

4 poberto Cortés Reséndiz y otro. Pedro Infante. E/ hombre de las tempestades, p. 119
* Gustavo Garcia. No me parezeo a nadie. La vida de Pedro Infante, T-IIT, p. 22
42 Togé Ernesto Infante Quintanilla, Pedro Infante: el mdximo idofo de México, p. BB
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En la década de los 50, Pedro Infante ya tenia un completo dominio
de la actuacion que “era difici/ dirigirlo si la escena no le convencia y empezaba a hablar
de producir sus propias peliculas.” *

En 1956, su ultimo afio de filmaciones, el actor expresaba... “Hay gue
estudiar siempre para no defrandar al piblico” y se mostraba ya sin limitaciones ni
miedos... ‘87 afgo habia dominado en los sltimos aros era su inseguridad ante los
Jigurones: ya no encontrd Maria Félix al Pedro amilanads por la fignra de

Negrete...Sino a una estrella que incluso se emperiaba todos los dias en sedusirla”.

D. Anilisis de la capacidad actoral de Pedro Infante

Pedro Infante fue duefio de un particular estilo y poseedor de una
gran capacidad. Ha sido uno de los actores mas admirados durante todos los
(174

tiempos; ‘%o y excepcional” en lo que va de la historia del cine mexicano. El
que no contara con una formacidén actoral no tuvo impottancia.

Al respecto, el critico de cine Gustavo Garcia sefiala que fue un actor
“Yemeroso de sus limitaciones artisticas metide en el trato con los mejores que tenia México”,
logrando colocarse entre las figuras filmicas mds importantes de esos
momentos.

Infante no tenia las bases elementales para realizar un trabajo de
actuacion. Sin embargo, eso no fue importante porque muchas de las “estrelas
anematogrificas’” de esos momentos estuvieron en condiciones similares.

Por ejemplo, Pedto Armendariz, antes de incursionar en el medio
cinematografico, trabajé como guia dec turistas y Maria Félix se desempefié
como secretaria. En los mejores casos, los actores provenian de las carpas o
del teatro, como Mario Moreno Cantinflas; o de la radio, como Arturo de
Cordova.

* Gustavo Garcia. Op. cit,, T-IT, p. 21
* Gustavo Gareia. Op. cit., T-ITI, pp. 22-23
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Pedro Infante, al inicio de su trayectoria filmica, enfrentd algunas
dificultades y errores que le sirvieron para aprender, madurar y desatrollarse
como actot.

En sus peliculas atrae lo convincente de sus actuaciones, a través de las
cuales logré una especial comunicacién con el publico espectador, el cual
acabo encarifiandose con los personajes interpretados por este actot.

Mencionar los titulos de algunas de sus mejores y mas exitosas cintas
como las de: Los fres Garela, Vuelven los Garcia, Nosotros los pobres, Los tres
buastecos, Ustedes los ricos, La oveja negra, No deseards la muger de tu bijo, Sobre las olas,
Las mujeres de mi general, A toda mdguina, ;Qué te ha dado esa muger?, Dos tipos de
cuidado, Pepe ‘Tl Tore” o Tigor, entre muchas otras, nos sirve peto no es
suficiente para comprender su extraordinaria facultad para desarrollar
personajes. Hay que analizar cada una de las pattes:

1. ¢Qué ¢s un actor? ;Qué elementos debe tener?

Segin se apunta en la Enciclopedia Tlustrada del Cine®, un actor es un
“profesional que representa un personage en la obra cinematogrdfica’. Asimismo, se
explica que los actores cinematograficos surgieron ‘tast snconscientemente” en los
primeros afios del cine mudo.

Se indica que los primeros intérpretes no pueden considerarse como
actores especificamente cinematogrificos, porque el cine era conceptuado
como una pantomima y la mayoria de ellos procedian del teatro o de las
variedades; luego, al crearse una expresién auténticamente cinematogrifica,
nacié una técnica interpretativa propia de este medio.

De igual manera, se detalla que los elementos interpretativos del actor
cinematogrifico deben ser sus cualidades fisicas: personalidad, fotogenia y
fonogenia, asi como las adquiridas a través de la mimica, diccidn, maquillaje,
vestuario y estudio en escuelas especiales.

*5 Enciclopedia Ilustrada del Cine, p. 6-9
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Siguiendo este orden de ideas, en un Cuademo del Centro
Universitario de Estudios Cinematogrificos,” se cstablece que el objetivo
fundamental del actor, tanto teatral como cinematogrifico, es la creacion de
un personaje pleno y vital.

En el citado Cuademo se menciona que desde el comienzo de su
labor, el actor debe esforzarse para lograr la comprensién y la posesién total
del personaje, adiestrindose a si mismo durante los ensayos teatrales y en el
transcurso de la llamada preparacion para el film.

También se indica que el actor debe encarnar al personaje en su
significado mas profundo: en su finalidad y en su ideologfa. Asimismo, se
agrega que esta labor de profundizacion de la imagen estd caracterizada no
solo por momentos objetivos, sino también por momentos subjetivos.

Ademas, se destaca que el personaje concebido no esta condicionado
solamente a los datos que figuran en la obra escrita, sino también por la
naturaleza del actor mismo en su personalidad definida.

Por su parte, el autor Jorge Graw'’ menciona que entre los elementos
que tene que poseet un actor para desempenar blen sus personajes, se
encuentran:

La sensibilidad, entendida como “la faclidad para percibir la realidad total
de un obyeto, de una accién, de un hecho o de un completo de acciones”

La fotogenia, catalogada como la ‘twalidad de la fisonomia que resulta
agradable, da vigor pldstico y crea valoraciones artisticas al ser reproducida y proyeciada por
el film. Es independiente de la belleza del rostro y se expresa comuinmente diciendo de una

persona sale siempre bien en fotografia.”

* Cuaderno del Centro Universitario de Estudios Cinematogrdficos. La técnica del cine y el actor
en el film. No, 11, p.84

47 Jorge Graw. El actor y el cine. Libros de cine. Pp, 95-171

“¢ Ibid. P. 111
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Los reflejos, en este sentido, sefiala que el actor debe servirse de su
propio cuerpo para expresar lo que su espiritu ha aprendido. Apunta que la
inteligencia juega un papel determinante en la eleccién y ordenamiento los
movimientos, las pausas, las acdtudes y los propios sentimientos.

De igual manera, resalta que el actor necesita y le es indispensable
conocer los resortes de su medio de expresién: su propio cuerpo y tener
suficiente habilidad para usarlo eficazmente.

Puntualiza que el actor debera tener muy bien desarrollada su
capacidad de reaccién, la cual le dari la espontaneidad requerida. Describe que
la mencionada capacidad puede ser fisica o animica, corresponder a una
agibdad y viveza mental o muscular, pero generalmente van unidas y se
complementan y ajustan mutuamente.

El gesto, entendido no sélo como un movimiento, sino también
como una actitud. Indica que para saber cual es el gesto oportuno y estar
capacitado para ponetlo en pricticz, son necesarias dos cosas:

a) el estudio de los gestos, a través de la observacion
b) la preparacion fisica, en el entrenamiento.

Detalla que la observacién de los gestos y las actitudes ajenas, es
indispensable para el actor, quien a través de esta accion enriquecera su propio
mundo interior y ampliard sus posibilidades de expresién. Asimismo, el citado
autor resalta que el conocerse a si mismo, “Szn miedo y sin falsos pudores”, es una
cualidad indispensable del actor para poder incorporar acertadamente los
gestos adecuados a los personajes interpretados.

La voz, que como el gesto, estd inimamente ligada a la expresion y al
sentimiento del personaje expresado por el actor. Especifica que es importante
en funcién comunicativa, como clemento que hace llegar a unos seres el
estado de d4nimo o el pensamiento de otros y requiere de un esfuerzo mental y
espiritual, sin el cual pierde toda su expresion, para convertirse en un simple
sonido.
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Asevera que para el actor es necesatia una preparacion prictica que dé
a sus cuerdas bucales la necesaria elasticidad, para que éstas respondan
eficazmente al esfuerzo que les serd requerido por la mente o el sentimiento
del personaje. Apunta que también es importante conocer el limite de las
propias posibilidades, para saber hasta qué punto se puede exigir el
mencionado esfuerzo.

Comprension e integracion, cn este aspecto, Jorge Graw destaca
que para el actor, quien da vida a tantos personajes, son necesarias las
vivencias y si tuviera que vivir toda clase de situaciones, no le quedaria tiempo
para dedicarse a su labor especifica. Agrega que en dicha situacién, es bueno
que aproveche la experiencia ajena, la imagine con facilidad y precision,
ademas de que entienda su mecanismo externo y sus moviles internos, para
que en el momento de desempefiar un personaje con caracteristicas
determinadas, lo logte con facilidad.

Subraya que el actor debe encontrar una ldgica, por escondida y
contradictoria que sea, en la accion ajena; debe comprender perfectamente el
porque de esa accién y hacerse participe de la misma, para luego integrarla a su
experiencia.

El estudio del papel, en este sentido, recalca que la primera labor del
actor sera desentrafiar al personaje, descubrir los Gltimos rincones de su alma
para poder elegir aquellos aspectos y matices que lo proyectaran claro y total al
espectador.

Graw concluye sefalando que todos los aspectos anteriores convergen
directa o indirectamente en un solo punto: la incorporacion del petsonaje,
entendido como el momento en que se realiza la creacién del mismo.

Enfatiza que de todo lo mencionado hasta aqui, se desprende que para
realizarse completamente, el actor necesita haber alcanzado un cierto grado de
madurez humana y ser un ente en el que las vivencias prendan intima y
profundamente.
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2. La importancia del director Ismael Rodriguez

Luego de haber dejado asentado qué es un actor y cual es su funcion,
se entrard de lleno al caso de quien ocupa estas paginas. De entrada, es
necesario mencionar a Ismael Rodriguez como pieza clave en el desempefio
escénico de Pedro Infante. Resulté un director admirable potque supo
extraer de este actor interpretaciones memorables. Es decir, para que el actor
lograra dar el perfil de los petsonajes, fue decisivo su encuentro con
Rodriguez, quien intuy6 y descubrié el talento que poseia.

Una vez que estuvo bajo la direccidon de dicho cineasta, fue decisivo el
hecho de que éste le diera el grado de actor exclusivo de la productora
Rodriguez. Ademas, lo colocé en un terreno favorable e hizo todo lo
necesaro para ‘explotar’ su capacidad interpretativa.

Rodriguez forzé el talento de Infante al mdximo, ideando todo
aquello que suponia interpretaria sin complicaciones; el director le escribié
historias adecuadas, ademis de que ajusté las acciones y los didlogos a la
capacidad y posibilidades del actor.

Prueba de lo anterior es que en las peliculas L« ovegja negra y No deseards
la muger de tu hijo, en director enfrentd a Infante con don Fernando Soler,
dentro de una historia adaptada 2 las posibilidades y caracteristicas de Infante,
quien serialaba:

“-Qye, mi papel es un bueso, toda la fuerga la tiene el personafe de Fernando Soler
VYo sey nada mds victima: 5S¢ ‘apa, no ‘apa.

~En ¢l fonds, respondia Rodriguez, este personaje, que si es un hueso, tiene una
Jfuerza que no sospechas, pero que vas a proyectar...”

Asi, el ingenio de Rodriguez plasmado en las histonas, temas vy
personajes de las peliculas, formé parte importante del éxito logrado por
Infante. El estilo de dicho director dio la celebridad a estos filmes, toda vez
que sorprendia y despertaba emociones; ademas, hizo muy a su manera relatos
y cted personajes que le significaron algo al espectador.

% Gustavo Garcia. No me parezco a padie. La vida de Pedro Infante, T-IT, p. 17
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De este modo, a Pedro Infante no se le podtda concebir como el actor

que fue, si no se hubiera encontrado con e! director Ismael Rodriguez, “s»
Jpadre cinematografico”, quien logrd hacerlo realizar sus mejores actuaciones.

Al respecto, el critico de cine Gustavo Garcia sefiala que “wo fue sino
basta Ismael Rodriguez que Infante pudo realmente crear personases. Los otros

direclores no mostraron la menor preocupacion hacia él.”>"

En este contexto, cabe schalar que fue primordial el interés y
comprension de dicho director hacia Infante, ya que gracias a ello el actor
sinti6 confianza y mostrd toda su capacidad intetpretativa,

Por ultimo, es importante destacar que mientras trabajo con
Rodriguez, Infante experimenté un proceso acumulativo de expetiencias y
conocimientos que mejoraron su desemperio escénico, dando como resultado
que las peliculas de esta mancuerna sean en donde mejor puede apreciarse la
evolucion y la madurez del actor.

3. La capacidad de Pedro Infante

Por otro lado, aunque se le conceda gran mérito al director Rodriguez
y al equipo humano que escribid con él las historias y guiones, la actuacién de
Infante es el centro de atraccidn de esas peliculas.

Cabe recordar que en repetidas ocasiones, los conocedores han
mencionado que el actor nacié con el “Don” y un enorme carisma. El critico
de cine Gustavo Garcia lo sefiala como “wn gran artista, una piega excepeional de
talento, de sensibilidad, de capacidad creativa.” 31

A diferencia de otros actores que si tenian una formacién escénica, él
contaba con aptitudes que lo ayudaron a realizar las interpretaciones y
sobresalir en el terreno filmico.

% Entrevista al critico de cine Gustave Garcla, México, julio de 1998.
%! Thidem
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Los documentos consultados sefialan que Pedro Infante fue “un
hombre muy mimético” que tenia bien desarrolladas la inteligencia, la memonia, la
sensibilidad y la intuici6n, ademas de 1a agudeza del oido.

Ademas, se le facilitaba imitar cualquier personaje en las mas variadas
circunstancias. Lo anterior, aunado a su actitud emprendedora, decidida y
constante, fueron su base para encarnar personajes.

Al respecto, el critico de cine Gustavo Garcia sefialé que Infante
“realmente se podia convertir en ofros personases de manera instintiva y natural; le gusiaba
imitar voces. Es decr, bacla anténticas radionovelas, tenia la gracia necesaria. Otros aclores
no lenian la facilidad, eran de una sola linea y si se les pedia imitar a alguien, intentaban
hacer imitaciones regulares. Joaquin Pardave, por ejemplo, si tenia gracia y poseia

Jacilidad para ponerse en cualguier persongie de una manera impresionante; sin embargo,
hay que destacar que ¢ venia de toda la escuela del teatro de revista.

L3/ caso de Pedro Infante es excepcional también por eso, porque sin ninguna
Jormacion escénica o de otro tipo, dnicamente con su facilidad para imitar, sacaba adelante
los personajes. Fue esa factlidad y enorme cinefilia, ya que é/ habia viste mucho cine en
Stnaloa, luego de lo cual supo cimo tenia que verse un galn, como debia ponerse el sombrero
y cimo tenia gue caminar; Infante imitaba a actores gringos, sus grandes tdolos de la época,
John Wayne, Tom Mix. 52

4. Los conocimientos y experiencia adquiridos por Pedro Infante
a lo largo de sus peliculas

También fueron determinantes cada una de sus participaciones
filmicas, a lo largo de las cuales vivid un proceso evolutivo dentro del que fue
desarrollando su capacidad y modificando su forma de actuar, hasta que
encontrd un estilo.

*2 Entrevista al critico de cine Gustavo Garcia, México, julio de 1998.
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Al pulir dicho estilo a través de su experiencia interpretativa, alcanzo
una madurez escénica que resultaba asombrosa, distintiva y unica, en
comparacién con los demas actores de su momento.

Asi se demuestra en las cintas realizadas ya en la década de los 50:
También de dolor se canta, Islas Marias, EJ gavilin pollero, Necesito dinero, Abi viene
Martin Corona, Un rincon cerca del cielo, Ahora soy rivo, Los hijos de Maria Morales, El
mil amores, Escuela de vagabundss, La vida no vale nada, entte otras.

5. Como actor

Pedro Infante lograba las finalidades: entretener y divertir; trasmitia la
esencla y sentimientos de sus personajes y consiguié que el publico riera y
lorara con €.

Hay quienes opinan que sus actuaciones fueron deficientes; sin
embargo, tomando en cuenta sus posibilidades y limitaciones, podemos
afirmar que representé convincentemente a sus personajes.

Como fue un actor sin formacion escénica, repetidas ocasiones se ha
dicho que su actuacion era solo la proyeccion de su verdadera manera de ser,
pero no era asi de sencillo.

Lo cierto es que fue un actor muy inteligente e intuitivo, pues con sus
proplos recursos logrd adentrarse e integrarse completamente en cada una de
sus actuaciones, teniendo gran facilidad para representar cualquier género y
personaje. Iin historias tanto de ciudad como de campo se proyectd natural,
seguro y profesional.

Al respecto, el critico de cine Gustavo Garcia seiala que Infante ‘erz
un buen actor sin técnica, sobre todo sin freno, tendia mucho a desbocarse o a repetir ciertos
trucos. Era mds bien un actor con trucos, que un actor con téenica. Lo que lenia era una
enorme espontaneidad para actuar y sin ung ragon clara, tenia el método de actwacion de los
aclores profesionales, que era identificarse con el personage y sacarlo de adentro, el métods
Stanislavsky €/ lo tuvo sin leer una sola linea de este autor.””

% Entrevista al critico de cine Gustavo Garcia, México, julio de 1998.
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Asimismo, afiade que Infante ‘“Zemuestra que st sabia actuar; st daba Jos
personajes, si podia sentir dolor y darte la euforia, si podia bacer incluso los dobles y triples
papeles. Porque estudiaba, observaba y practicaba mucho al personaje; lo adquiria, recreaba
J proyectaba clara y precisamente. En este sentido, no improvisaba, sin embargo tenia una
gran capacidad para las improvisaciones, las cuales en los rodajes resullaban exactas y
naturales.” ™

A sus actuaciones, Infante les imprimia un toque de calidez y
naturalidad. Todo indica que el actor introducia al personaje en si mismo y
luego lo sacaba con sus propios clementos, logrando proyectatlo a través de
una determinada forma de ser, pensar, hablar, moverse, mirar y sentir.

Como actor, si trasmitia la esencia del personaje que estaba
interpretando; lograba sendrlo y asi lo proyectaba, con un toque creible y real.
Tuvo mucha fluidez, espontaneidad y supo manejar con mucha inteligencia su
sensibilidad.

Ademas, Infante tuvo un eficaz manejo de su expresion. Es decir, sus
gestos -adecuados e inolvidables- teafirmaban lo que estaba diciendo y
sintiendo: tristeza o alegria. Su modo de hablar es muy particular, asi como su
llanto, carcajada y grito de alegria. Su canto, como elemento musical, lo apoyo
en sus actuaciones, aunque tuvo algunos limites. De igual manera, tanto su
modo de caminar como sus ademanes marcaron un particular estilo que lo
caracterizo.

En este contexto, el critico Gustavo Gartcia seialo que “sw manera de
gesticular, mover mangs, ofos, cejas y demds, era solo un estilo, no contd mucho para su
actuacion. Era mucho mds fuerte la escena en general, la solucion que se le daba. Por
gjemplo, no se recucrdan grandes escenas de él solito. Por lo general, las grandes escenas son
interactuando con algin otro actor: Jorge Negrete, Blanca Estela Pavén,
Fernando Soler o Sara Garcia.

54 Entrevista al critico de cine Gustavo Garcia, México, julio de 1998
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Quizd muchas veces fue lo contrario, por eemplo en La ovga negra, donde estd
muy reprimids lodo el tiempo, no es tanto gesticular. Cuando gesticulaba mucho era tan
exagerado que todes lo vacilaban. Fsto ocurria sobre fode a la hora de cantar. EI que
actuara las canciones era un mal consejo de Manuel Esperon y de Rodriguez, consejo
que Infante entendid como mover los gjitos y las manos y tuvo gracia en su momento, pero

33

no para todas las canciones y él no se detenia ante ninguna’.

Garcia puntualizé que hay que distinguir entre cémo actuaba las
canciones y como actuaba las peliculas; en las peliculas ‘era bastante mis
contenido”

En este contexto, es importante mencionar que su actuacion, tanto en
campo como en ciudad, resulté fresca y convincente. Actualmente sus
personajes rancheros resultan aceptables, lo que no sucede en los casos de
Jotge Negrete o Pedro Armendariz, por ejemplo, a quienes también logré
superar en historias urbanas.

Asimismo, sus escenas cOmicas resultan tan graciosas como las de los
mejores comicos de ese iempo, Cantinflas y Tin Tan. La particular manera de
Infante para actuar fue esencial en cada una de sus interpretaciones, logré dar
fuerza y credibilidad a sus personajes.

Por ultimo, es interesante mencionar que la tesista realizd una
encuesta®, con el objetivo de conocer qué idea tenia la gente de la capacidad
actoral de Pedro Infante y a su vez la calificara.

Cabe destacar que se eligi6 realizar una encuesta por razones de costo
y aplicacion, toda vez que para llevar a cabo un censo no se contaba con los
recursos economicos necesatios ni con ¢l ticmpo requerido.

55 Entrevista al critico de cine Gustave Garcia, México, julio de 1998
% Febrero de 1998
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Con base en dicho objetivo, se elaboraron cinco preguntas abiertas y
concretas:

1. ¢Considera usted que Pedro Infante era buen actot?
2. ¢Por quér

Enfocadas a calificar, con base en la opinidén de los espectadores, su
capacidad para la actuacion.

3. ;Cual de sus peliculas recuerda mas?

La cual fue con el objetivo de recabar informacion sobre la aceptacion
de sus peliculas y para determinar las mas aceptadas, asi como la
actuacion mis destacada.

4. ¢Cual de sus gestos recuerda mas?
5. ¢Cual de los personajes que caracterizo le gusta mas?

Enfocadas 2 obtener informacién relacionada con el éxito de los
personajes que el actor interpreté y el impacto que tuvieron sobre el
publico, en su mayortia ex temporineo.

El cuestionario se aplicé a 100 personas, 52 en el Zécalo capitalino, a
la ciudadania en general y 48 en Ciudad Universitaria, a la comunidad
estudiantil; 44 fueron mujeres y 56 hombres, cuyas edades oscilaron entre los
14y 75 afos de edad.

En un principio, Ia meta fijada fue que al menos un 50 por ciento de la
poblacién por cuestionar conociera al actor y tuviera los elementos necesarios
para calificar su trabajo en la actuacién. Contra la meta esperada, se rebasaron
las expectativas en un cien pot ciento.

El vaciado de la informacién y la valoracion de los resultados fueron
sencillos, ya que a pesat de que se tratd de preguntas abiertas, las respuestas
fueron concretas; en muchos casos se tepitieron nombres, personajes o

caracteristicas.
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Asi, de la mencionada encuesta se desptendieron los siguientes
resultados:

95 (95.8 %) de los encuestados consideraron que Infante si fue buen
actor, de quienes 82 (86.3 %) resaltaron algunas de las caracteristicas de su
personalidad que le sirvieron para realizar sus personajes, tales como:
profesionalismo, versatilidad, naturalidad, sencillez, ser realista, espontaneidad,
tener el don, poseer un gran carisma, contar con aptitudes, el saber hacer los
movimientos y gestos necesarios, el entregarse a sus personajes, el interpretar
papeles que le quedaban, transmitia el sentimiento, tenia un particular estlo,
aprendia de todo: musica, baile, box, etc.

Dentro de los 95 encuestados mencionados, 18 (18.9%) coincidieron
en que su calidad como actor lo demuestran sus peliculas: “Son de lo mejor de la
época y de todo el cine mexcicano”, “Son vigentes” y ‘gustan a todes”. 10 personas
(10.5%) resaltaron ademas, sus cualidades como cantante y la utilizacién de
este don en sus actuaciones. 5 encuestados (5.2%) se refirieron a que su fisico:
cara y cuetpo, le ayudd para consagrarse como actor y 3 ultimas personas
(3.1%}) opinaron que siempre le dieron un papel de acuerdo a sus
caracteristicas reales, de muchacho bueno y humilde.

Cabe resaltar que de estas 95 personas, 19 ( 20%) recordaron las
actuaciones de Infante por su carcajada. 17 (17.8 %) por su llanto. 14 (14.7%}
pot sus gestos en las actuaciones de borracho y 9 (9.4 %) por su grito de
alegria en las peliculas en que interpret6 a un charro.

De los 100 encuestados, sélo 5 (5.2%) consideraron que Pedro
Infante no fue buen actor, argumentando que: “fwe Pedro Infante todo el tiempo”,
“Ye faliaba espontaneidad y carisma actoral’, “no necesitd ser actor porgue era carismatico”,
“Sus caras, gestos y movimientos no expresaban nada.”

De estas cinco personas, dos coincidieron en que “sus gestos, movimientos
de manos y fisico, asi como sus canciones era lo que intentaba proyectar mds’; indicaron
que ‘tra demasiado dramdtico”y que “Sobreactuaba’
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6. Los personajes sobresalientes realizados

Todas las caracteristicas del actor Pedro Infante, asi como la
experiencia profesional que fue adquiriendo a lo largo de sus actuaciones, le
dieron las herramientas necesatias para interpretar variados personajes en
diferentes géneros. Fue un actor muy versitl que desarrolld una amplia
variedad de personajes, tanto rancheros como urbanos, bien aceptados por el
publico.

Bajo la direccion de Ismael Raodriguez fue abogado, carpintero de
batrio, cura, capitin militar, bronco, musico frustrado y general
revolucionario. Con otros directores fue espaflol, teniente, cantante famoso,
maestro de cscuela, presidiario, mecanico automotriz, provinciano recién
llegado a la ciudad, rico, actor de cine, vagabundo, chofer de familia rica,
alcohdlico errabundo, minero, incivilizado, repartidor de pan y un artista
sinverguenza.

Pedro Infante es un actor muy recordado por los personajes que
interpreto y la forma en la cual los recred.

Dentro de una extensa variedad estan los que resultan inolvidables,
como el vacilador y mujeriego Lais Antonio Garcia, de la pelicula Los tres Garcda;
el desdichado y trabajador carpintero Pepe “ti/ Tore”, de la pelicula Nosotros los
pobres; los amigables y justos trillizos Andrade de la cinta Los tres buastecos; el
memorable hijo sacrificado Sifvano, de la pelicula La oveja negra; €l comelén y
bromista agente de transito Pedro Chdrez del filme A foda mdguing, o el
stmpatico chatro Pedro Malo, de la cinta Dos tipos de cuidade.

A lo largo de su filmografia, Infante realizd veintiséis personajes
diferentes. En veintisiete peliculas encarné al charro. El personaje del
carpintero Pepe “E/ Torv” aparecio en tres peliculas: Nosotros los pobres, Ustedes los
ricosy Pepe “F:l Torp™.

Los personajes tepetidos doble vez, porque la pelicula tuvo segunda
parte, fueron Lads Antonio Gareda de las peliculas Los tres Garcda 'y Viunelven os
Garda. Silvano de La oveja negra'y No deseards la nujer de tu hijo.
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El motociclista Pedro Chiveg de A toda miquina y yQué te ha dado esa
mujer? Martin Corona de Abi viene Martin Corona y EJ enamorado. Por ltimo, Pedro
Gonzgdiles; de Un rincon cerca del cielo y Abora say nive.

En especial, los triates de la pelicula Los tres Huastecos son “la encarnaciin
de tres personajes que represenia espléndidamente Pedro Infante, Je dan la posibilidad de
expresar todas sus cualidades de actor al interpretar a tres arquetipos, desarrolldndose en
esta pelicula las caracteristicas de todos los personajes que le tocd hacer. Son personaes éticos,
incapaces de cometer una fwjusticia o una arbitrariedad, ya gue inspiran sobre fodo
confransa y stmpalia; son amorosos, sinceros sin ser mondgamos; son amigables sin ser

complacientes, y son alegres sin ser relajientos.””’

Algunos personajes cobraron gran importancia frente al publico
espectador por su popularidad y lograron adquirit vida propia, siguieron
existiendo fuera de la pantalla, como por ejemplo Pepe “E/ Tors”.

La mayoria de los personajes mencionados hasta aqui no tienen una
caracterizacién fisica externa muy detallada.

Es decir, Infante no usé un vestuario, peinado o maquillaje muy
elaborado para realizarlos, lo cual atribuye mayor mérito al actor, ya que todo
el encanto radicd en la interpretacién interna.

Por 1ltimo, cabe senalar que en cuanto a personajes, el resultado de la
encuesta mencionada, aplicada a cien personas, indicé que el personaje mas
recordado y aceptado es el carpintero Pepe “E/ Toro”, con 31 menciones. En
segundo lugar se encontré Tiger, con 14 menciones. En tercer lugar estuvo el
motociclista Pedro Chdreg, con 13 menciones y por dlumo, el personaje de
charro en general, sin referirse a una pelicula en especifico, tuvo 11
menciones.

5 Gabriel Careaga. Fstrellas de cine: Los mitas del siglo XX, p. 87
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7. Sus limitaciones como actot

“Era muy disparejo, como no fenia una témica depurada, dependia mucho del
papel que se le diera y era menos versdtil de lo que la fama le atribuye. 5t no era bien
dirigido, un papel que parecia becho para él podia fallar.”**

De igual manera, Gustavo Garcia sefiala que ‘o era ¢ ador a la
antigiita, al tipo de los hermanos Solet, que podian babitar al personaje y después
abandonarle faclmente. Pedro Infante no tenia esas armas; ¢l lenia que meterse de Heno
0 tener los papeles escritos a su medida, que era algo muy fdcil y muy comiin en esa época.
Por ejemplo, en la célebre escena de F2l Torito’ guemado, Ismael Rodriguez lo metid en
siinacton y luego Infante tardd tanto en salir del personage, que se fue atris de los foros a
seguir Horando; eso demuestra lo primitiva que era su técnica. Un actor fiene que saber
salirse del personaje rdpido, como un profesional.” 5

Agrega que ‘Como actor se desbocaba mucho. Es decir, no era un actor hacia
adentro, sino al contrario, era un actor hacia fuera y eso lo llevaba mucho a la exageracion,
curiosamente no a la sobreactuacion, sino a ser muy griton, a quererse comer la cdmara y no
cuidar a sus compareros actores, los abrumaba demasiado, no fenia idea del encuadre. St
necesitaba de un director experimentado y ef caso mds claro fue Ismael Rodriguez.””

Asimismo, puntualizé que Infante “era una persona que no sabia cimo
elegir sus personages, no tuvo el control de su carrera”. Agregd que como actor “Yuve
riucha suerte con Ismael Rodriguez, asi como con Rogelio Gonzilez.”

Garcia anadié que ‘¥ actor no sabia como impedir el ridiculo, incluso muchas
veces Gonzdlez lo higo hacer cosas que eran muy penosas, por ejerplo: cuandp se pone de
payaso en la pelicula Un rincin cerca del cielo y pide limosna, caminando como perro; ésta es
una escena lamentable. El, como actor, pudo haber protestado, debid haber dicho: ‘osta
escena no la hago, vamos buscandn otra salida’; eso bacian muchos actores, dectan ‘esa escena
mie parece afrentosa y no la voy a hacer'..” "

%8 Entrevista al critico de cine Gustavo Garcia, México, julio de 1998
% Entrevista al eritico de cine Gustavo Gareia, México, julio de 1998
& Ibidem
& Thidem
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En este contexto, cabe destacar que ‘este fipo de cosas, el no saber, el no
saber frenar, el decir a todo que i, lo hicieron caer en situaciones terribles. Eso lo bace tan
disparejo en su carvera, bace que extsta un bache de 1952 a 1955-56 cuando abandond a
Rodriguez, etapa donde va experimentando por todos ladps.”

De lo antes explicado se deduce que Infante necesité de una direccion
que le supiera dar el cauce cotrecto, marcindole limites en su actuacion;
dependié en alto porcentaje de la orientacion de un buen director.

Al analizar su trayectoria, se cae en la cuenta de que cuando el actor
estuvo fuera de la direccién de Ismael Rodriguez, sus peliculas ya no
causaron el mismo encanto. Ademas Infante no se sentia convencido de la
interpretacion a desarrollar bajo la supervision de otros directores, quienes no
supieron entenderlo y otlentatlo como Rodriguez:

Asi, en 1954, luego de ya no trabajar bajo la direcciéon de dicho
director, “Infante no se sentia a gusto. Entonces hablo con su vigjo amigo:

Ay, Ismael, gué falta me haces! Siento que me estin dejando sobreactuar. Yo
me cuido, termine dirigiendo solo. Rogelio estd empesando, es muy joven y repite las tomas
una y otra vez. Tengo que decirle ‘espérate, mira mejor esta frase ast, nos movemos ast,
vamos a hacerla’. Le pregunto ‘s Asi la quieres?’ ‘Hombre, 5i, gracias Pedro, pero asi no
se puede’..” "

E. Peliculas y actuaciones destacadas

El critico Gustavo Garcia senaldo que la pelicula A fods Mdguina
guarda la mejor actuacién de Pedro Infante. Indicd que en ésta, todos los
actores se encuentran en un estado de madurez insuperable, incluso el director
Ismael Rodriguez.

2 Entrevista al critico de cine Gustave Garcia, Méxice, julio de 1998
63 Gustavo Garcia, No me parezeo a nadie. La vida de Pedro Infente, T-IIT, p. 10
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Asimismo, agregd que ‘Yodas las cintas que filmd con Rodriguez son
inmortales ¢ insuperables. No se puede distinguir o separar La oveja negra de A toda
maquina y ponerlas por encima de Nosotros los pobres. En cada una de estas se va nolando
la evolucion  lanto de actor como de direcior: evoluciona estilisticamente Ismael
Rodriguez; evoluciona como actor Pedro Infante; evolucionan los temas y se vuelven
mds andaces y subversivos. No se puede dejar de valorar todo ésto.

Sin embargo, lo importante es ver las peliculas en orden cronoligico no en desorden,
como los pasan en television, donde de repente ves un filme de 1944 y lnego uno de 1953.
Es decir, viendo las peliculas en orden cronoligico sorprende la evolucidn del talento de

ambos.”

Por otra parte, de la encuesta antes mencionada, se desprendié que
para los entrevistados la mejor pelicula de Infante fue Nosotros Jos pobres, con
33 menciones. La secundd Los fres Gardda, con 16 menciones. En tercer lugar
se enconttd Al foda Maguina, con 13. En cuarto lugar estuvieron, con una
minima diferencia, Escuela de vagabundos, La oveja negra, Ios tres huastecos y Dos
tipos de cutdado.

Por dltimo, entre otras cintas que también fueron mencionadas se
encontraron Un rincin cerca del ciclo, “3Qué te ba dado esa muger?”, Tizoc, El inocente,
Esuela de rateros, Islas Mardas y Angelitos negros,

Es importante destacar que todo el conjunto que integraba cada una de
estas peliculas: director, actores, género, histora, personajes, tema, tonos,
reparto y canciones, asi como el publico al que se dirigia, dio sentido y éxito a
Pedro Infante.

Para analizar con mayor detenimiento las caracteristicas de este actor,
enmarcadas en los personajes que interpretd, a continuacion se realiza el
analisis de ocho de sus peliculas mas destacadas. Se seleccionaron los
siguientes filmes porque de una u otra manera marcaron un MOMmMento
importante para la carrera del actor.

& Entrevista al critico de cine Gustavo Garcla, México, julio de 1998
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1. Anilisis de ocho de sus peliculas mis importantes
a. Cuando lloran los valientes (1945)
Sinopsis:

Agapito Treviio (Pedro Infante), aparente padre del nifio “Prinolills”
{Joaquin Roche, J1.) quicre casarse con Cristina (Blanca Estela Pavén).

Chabela (Virginia Setret) es hija de don [sasre (Antonio R. Frausto) y
esta enamorada de Agapito, pero pot celos y despecho se entrega a Edmunde
(Ramoén Vallarino), quien es hermano de Cristina.

El cotonel jos¢ Luis Arteche (Victor Manuel Mendoza), hijo del
general Manue! Arteche (Eduardo Casado), se opone a delitos que cometen los
federales en la lucha contta los revolucionarios y resulta traidor.

Agapito huye sobre su caballo al monte para no ser reclutado por José
Luis vy al encontrarse con los rebeldes, victimas de injusticias, se les une, al
igual que sus amigos Clofas (Armando Soto la Marina ‘E/ Chicore™) y don
Laureano (Agustin Isunza).

Cotren rumores de que Chabela fue seducida por Agapife, quien
sacrificando su amor por Cristina, promete casarse con la supuesta ofendida,
sélo por gratitud a don Isawr, pero Chabela escucha que Cristina le reclama a
Agapito, se arrepiente y lo deja libre del compromiso.

Después de ser detenidos van a fusilar a Agapite y a José s, peto en el
momento justo don fsanrm le revela al general que Agapite es su hijo bastardo y
medio hermano de José Lazs, quien al intentar huir es asesinado por su padre.
Agapito y Cristina seran felices.

Anilisis de la pelicula:

Ismael Rodriguez produjo esta pelicula sin imaginar que afios mas
tarde tesultaria de gran éxito. Es la primera dentro de la filmografia de Pedro
Infante en la que como caracteristica principal se maneja el género
melodramitico, con todos los detalles que lo distinguen: adversidad, llanto,
dolot, miseria, sufrimiento y tragedia.
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Es un melodrama campirano en el que la historia muestra detalles
tevolucionanos, como el levantamiento de rebeldes y su sometumiento por
parte de los generales, asi como la lucha entre ambas partes.

in la trama se entremezclan la traicidn, injusticias, robos justificados
pot ser el botin para los pobres; la revelacién de parentescos ocultos,
fusilamientos y Ja muerte. Ademas de sentimientos tales como: el amor, la fe,
la gratitud, la esperanza, los celos, el despecho y el arrepentimiento.

El toque de ternura lo lleva a cabo la participacion del nifio 2 quien no
le vive la madre.

Es una historia de exaltacion al machismo, entendido como un
“fenomeno sociocultural que exalta los valores masculinos, la bombria, la virilidad, el poder
de los hombres, expresado con violencia, fuerga y ante todo, la actitud de superioridad y

dominio sobre las mugeres”.®

Hay accién, golpes, alcohol y serenatas. Se desarrolla basicamente en el
campo, con ¢l uso de caballos; la realizacidén de actividades propias del lugar,
asi como las casas, utensilios y paisajes nos ubican en un pueblo mexicano,

Algunos de los atuendos son de caracteristicas revolucionarias, ya que
se portan uniformes federales; las demas ropas son comunes de campo. Todo
el conjunto refleja la cultura e ideclogia de ese tiempo y lugar.

Agapife es un personaje abrumado, de sentimientos buenos, valiente y
justo, quien por defender sus ideales es perseguido. Es un hombre capaz de
sacrificar su amor por agradecimiento. Resulta el “Robin Hood” de los pobres a
quienes socorre, lo cual lo convierte en un héroe caracterizado por ser noble y
bondadoso.

Cristina colzbora reforzando las desdichas y feliaidad de _4gapiro,
hombre a quien ama. Apoya el drama con su sufrimiento por las intrigas con
relacién a su amado, asi como la detencidn y casi fusilamiento del mismo.

*5 Glosario de términos sobre género. Centre Nacional para el Desarrollo de la Mujer y la Familia,
P17
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Es una mujer abnegada y muy fiel, se mantiene junto a Agapits, unida en el
mismo sentimiento de amor y desdicha, formando asi la pareja adecuada y
grata para el piblico espectador dentro de la historia.

Estos dos personajes denotan, aunque de manera ligera, las
caracteristicas del machismo que prevalece y las diferencias entre un sexo y el
otro, empezando por el rol que desempefian: uno defensor de los pobres; la
otra, abnegada y sacrificada.

Esta pelicula se estrend en un cine de batrio y fue taquillera por la
tematica presentada.

b. Los tres Garcia (1946)
Sinopsis:

Llegan al pueblo San Luis de la Paz, la rubia prima Lupita (Marga
Lépez) con su gringo padre John Smith (Clifford Carr). En el camino se van
topando con cada uno de los tres primos Garvia, quienes se muestran tal como
son: Lais Antonio (Pedro Infante): mujeriego y parrandero; fosé Lus (Abel
Salazar): pobre y orgulloso, asi como Luis Manuel (Victor Manuel
Mendoza): poeta, catrin y rico.

Laupita y su padre se alojan en la casa de la abuela dofia Laisg (Sara
Garcia).

Se menciona que hace tempo los padres de los tres Gandz fueron
asesinados, el mismo dia, por los Lipes, quienes también murieron, pero que
dejaron tres hijos (Luis Enrique Cubillin Pajarote, José Muiioz y Manuel
Roche) que son ladrones, sacrilegos, bandidos y asesinos. Estos, recién salidos
de la circel, planean matar a los Gara.

Es el santo de la abuela y en la celebracién los primos rivalizan por
I upita, quien, aconsejada por el cura (Carlos Orellana), los desarma, razén
por la cual cuando llegan los Lgpeg a matarlos, se les frustra su intento.
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Un dia después, en un jaripeo, los tres Garnia compiten en “¢/ paso de la
muerte” con los ojos vendados; Lupita premia a los ganadores. Luego totrean

una vaquilla.

Los primos llevan serenata a [upita, pero ella no sabe a quien elegir.
Los Garda pelean a golpes y la abuela, irritada, les grita que se maten.

Margarito (Leopoldo Avila), hermano de Tranguilino (Fernando Soto
Mantequilla), quien es sirviente de los (Garda, es asesinado por los Lipeg;
luego, éstos son asesinados a tiros cuando dormian en el campo. Cada uno de
los Gara se atribuye el crimen y los tres son encarcelados, pero Tranguiline
resulta ser el verdadero asesino.

Para que Lupita revele a quien ama, los primos fingen matarse entre si
y ella elige a José Lais.

Anilisis de la pelicula:

Esta comedia ranchera, apunta el autor Jorge Ayala Blanco, es una de
las dos mejores cintas representativas del género, dentro de todas las que
fueron filmadas en ese tempo.

La trama se desarrolla en el pueblo San Luis de la Paz, que como
detalle gracioso lleva, en parte, el mismo nombre que los cuatro personajes
principales: la abuela dofia Lafsa y sus tres nietos Luzs Manuel, José Luis y Luis
Anlono.

La pelicula es muy divertida, de contenido gracioso y excelente
desenvoltura. La trama se desarrolla en un pueblo de ambiente netamente
campirano, tranquilo y arménico, en donde reina la seguridad, la justicia y no
existe la discordia. Todo lo anterior es interrumpido unicamente por los
constantes desordenes y pleitos de los primos Garda, tomados como ‘%
entretenimiento” pot los habitantes de un pueblo en el que “wunca pasa nada”.
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La historia se apoya en escenarios que denotan las caracteristicas del
momento y género a los que pertenece, por ejemplo: la ambientacién de las
calles, las fachadas y el interior de las casas, los objetos que las adornan, las
actividades que se realizan dentro de éstas y en todo el pueblo, como el ira la
plaza y asistir a misa los domingos. Otro detalle importante es la vestimenta y
armas que se usan los pobladores. Todo en conjunto nos transporta y ubica en
un ambiente exacto.

En la historia, por ser muchachos con excelente moral y buenas
costumbres, los tres Ganva son el blanco de admiracién de los habitantes de
todo el pueblo, primos que lo unico que tienen en comin son: la abuela, el
apellido y los enemigos.

Se muestran tres tipos de machos que curiosamente son vigilados por
una mujer, la abuela, quien funge como mixima autoridad en cualquier
escenario dentro de la historia, ya sea frente a los mismos nietos o frente a
cualquier otra gente del pueblo.

Lis decir, estos personajes se mueven dentro de una familia en la que
prevalece el matriarcado. Sin embargo, siguen mostrando conductas machistas
en situaciones independientes de dofia Ladsz y principalmente frente a la prima

Lapita.

Las partes de accion se desartollan durante las competencias que llevan
a cabo los primos cuando totean una vaquilla, al realizar “e/ pase de la muerte”;
también al enfrentarse entre ellos mismos a golpes, lo que ademas es un

verdadero desahogo de sus complejos y frustraciones.

La comedia también tiene tintes ‘“¥rdgicos” que se ven en el episodio de
la muerte de los enemigos Lgpes. Las supuestas muertes de los Garnda, aunque
son fingidas y se resuelven roménticamente, provocan un momento de
suspenso.

Este dltimo punto, ademas de concluir de especial manera la historia,
da un toque singular a la pelicula y a los personajes mismos.
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Luts Antonio Garvia es el personaje mas agradable. Se caracteriza por set
un simpatico charto, vestido como tal, vacilador, mujetiego, sentimental,
cantarin, cscandaloso, optimista, alegre, enemigo del trabajo, que disfruta la
vida y de sus placeres. Por ser “Igualito a su abuelo™, provoca en dofia Laisa un
sintoma de especial carifio y atencién que lo hace ser el “wieto consentido”y ‘el
mds inferesante de los tres”.

Expone su machismo a través de la caracteristica de mujeriego, la cual
Pedro Infante manejari en varias de sus proximas peliculas; destaca la
conquista de gran parte de las mujetes del pueblo a quicnes lanza “piropos
groseros”'y les roba un arete.

También resalta su pretension de conquistar a la prima Lapzfa mediante
piropos y galanterias ‘Gorrentes”, que finalmente lo levan al fracaso. Como
contraparte, hacia la abuela se dirige con ternura, carifio y respeto,
considerandola la autoridad maxima y regente de su vida.

Es tan vanidoso que imagina que su compromiso con una sola mujer
(la prima Lupitd), provocaria el lanto de todas las demas “@bandonadas”,
quienes vestidas de negro y reunidas en grupo le lloran.

Gustavo Garcia describe esta pelicula como “wna comedia extravagante,
donde cada uno de los Garcia es una versidn distinta del macho y donde todos los roles
acaban siendo invertidos. Es decir, es una provincia donde hay carros, los charros leen
poesia, se hecha porras al espiritu panamericano y hasta medio saben inglés; es una provincia
gue no es Rancho Grande.”*

En si, la trama esta basada en un cortejo senumental que muestra el
machismo concebido desde tres diferentes puntos de vista: a través del modo
de vida de cada uno de los primos, asi como de sus cualidades, defectos,
limitaciones, actitudes frente al amor, temperamento y forma de manifestarlo.

5 Entrevista al critico de cine Gustave Garcla, México, julio de 1998
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El realizador Ismael Rodriguez expone el comportamiento de tres
hombres muy diferentes en apariencia fisica y mucho mis en actitud,
sensibilidad y comportamiento.

Cabe destacar que a partir de esta cinta, Pedro Infante se situé como
uno de los actores predilectos del publico espectadort.

c. Nosotros los pobres (1947)
Sinopsis:

En la vecindad de un barrio muy humilde vive el carpintero Pepe “E/
Toro” (Pedro Infante), quien es hijo de una mujer paralitica y muda (Maria
Gentil Arcos); aparente padre de la nifia “Chackita” (Evita Muiloz) y
hermano de una “wala mujer” tuberculosa (Carmen Montejo).

En dicho lugar también vive Celia (Blanca Estela Pavon), quien es
novia de Pepe ‘E/ Tore”, hija de la portera dofia Merenciana (Lidia Franco) e
hijastra del mariguano don Prar (Miguel Inclan).

Una vecina apodada “la que se Jevanta tarde” (Katy Jurado) coquetea
con Pepe. “Chachita” después de descubtir que la tumba que ha visitado durante
anos no es la de su madre y celosa por Celia, le reclama a su papa, quien la
abofetea, luego se golpea la mano contra la pared y llora.

La madre de Pepe, sin poder hacer nada, ve como don Pi/ar les roba
400 pesos que se encontraban ocultos en un agujero en la pared, tras un
cuadro, pot lo cual, Pepe no cumple un trabajo encargado por el rico licenciado
Montes (Rafael Alcayde), quien pretende a Cela.

Una usurera (Conchita Gentil Arcos) es asesinada y todo sefiala a
Pepe como culpable del crimen, por lo que es encarcelado. En tanto, le
embargan todo lo que tiene, incluso la silla de ruedas de la madre paralitica.

En la vecindad también rondan una pareja de borrachas apodadas “La
Tostada” (Delia Magafia) y “La Guayaba” (Amelia Wilhelmy); dos
cargadores alcohdlicos: “Topillos” (Pedro de Aguillon) vy “Planillas” (Pedro de
Utrdimalas).
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El aprovechado Pilarles da posada a “Chachita” y a su abuela paralitica,
a esta uluma el mariguano la golpea muy fuerte y es necesario hospitalizarla.
Coincide que en el mismo hospital se encuentra su hija, la tuberculosa, quien
resulta ser la verdadera madre de “Chackita™ Pepe es tio solamente.

Para liberar a Pepe, Celia esta dispuesta a entregarse a Montes, pero éste
no se aprovecha. Pepe escapa de la circel para ir al hospital, cuando llega
descubre a “Chachita” insultando a la mujer tuberculosa y le dice la verdad. La
nifa tiene el iempo justo para decitle ‘mamd”y abrazarla, antes de que muera,
al igual que la madre de Pepe, quien al momento de estatle llorando es
aprehendido nuevamente.

En la penitenciatia, Pgpe descubre al verdadero asesino de la usurera;
pelea con ¢€l, le saca un ojo y lo hace confesar, pot lo que sale libre. Se casa con
Celia y tienen un hijo.

Analisis de la pelicula:

Esta pelicula fue considerada como la de mayor fuerza y vida, en
comparacién con todo el cine realizado en ese afio. Ademads, ha tenido gran
€xito populat.

Segun su productor, Ismael Rodriguez, cuando la realizo estaba de
moda el cine itallano neorrealista, por lo que, con actores y ambiente
mexicanos, trat6 de hacer una pelicula de esa modalidad.

Al respecto, el autor Jorge Ayala Blanco apunté que ‘bs muy difierl
hablar de Nosotros los pobres y valorar objetivamente su vision de la cindad de México... Es
un nefando producto populachero y tode lo contrario al mismo tiempo... Como un objeto
maravifosamente monsiruoso...

El rasgo primordial de Nosotros los Pobres es lo inclasificable de su tono.. Es un
melodrama refiido con la realidad gue pretende reflejar””’ Asimismo, sefialé que a su
realizador lo que menos le interesd fue hacer un analisis, mas bien “resalts Jo
pintoresco de esa clase popular.”

¢7 Jorge Ayala Blanco. La Aventura del Cine Mexicano (1931-1967). Pp. 121-122
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Por su parte, Gustavo Gatcia sefalé que ‘b wna pelicula totalmente a
conira corviente, sobre la imposibilidad de que bhaya una familia, la imposibilidad de
progresar en el México alemanista, la imposibilidad de tener una relacién sexual porgue
resulta que estd vigilandy la ‘Chachita’. En la pelicula todo es imposible y lo liene que
soportar Pepe ‘Bl Toro’, porque es muy bueno.

Es bien interesante, es una pelicula que le estaba diciendo al piblico lo que e/
piiblico si estaba pensando sobre esa época; mientras el gobierno decia ahora si vamos a
agarrar’ la modernidad, ahora si vamos a ser como los gringos, la pelicula estaba diciendo
no 5 cierto, andamos re amolados, hay el otro Méxaco que estd bundido, donde no se puede
lener familia, donde no tenemos nada facl, donde nos meten ‘al bote’ por cualguier cosa,
dondt en tener un peso y no tenerlo estd la diferencia entre comer 0 no comer.

Entonces, eso que por primera ves; se decia en cine fue lo que higo que la pelicula se
Sfuera para arriba. Si ademds de todo eso se mancjaba en términos muy erdticos, porque
Pedro estd manejado como una figura ertica en toda la pelicula, pues hace que pegue entre
los hombres y las mujeres, en la clase popular que era justamente la que convirtid a este

actor en el taquillaze mds grande de la bistoria”’®

Como en la mayoria de las peliculas de Pedro Infante y en las de la
época, se Inicia con canciones, siguen dramas y problemas que se resuelven
favorablemente para el protagonista, terminando en un final feliz.

El conjunto: realizador, personajes y género, da como resultado un
producto popular, de gran variedad y una sola proyeccién sentimental: entre
los pobres si existe el verdadero amor en toda su expresion.

En la trama se entremezclan demasiados elementos y personajes. Estd
caracterizada por agrandar y resaltar cualidades y defectos de los pobres,
mostrados a partir de una vecindad y una famiha bafiadas en penalidades y
conflictos familiares, econémicos, clasistas y legales, y en donde lo mas
importante y valioso es la solidaridad y bondad de los pobres, entre quienes se
da una comunicacion emotiva, de corazén a corazén.

68 Entrevista al crifico de cine Gustavo Garcia, México, julio de 1998
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Pertenece al género melodrama urbano, por lo que tiene un alto
contenido de drama, tension y tragedia.

En esta pelicula destaca‘t/ gusto del director por o truculento” y las
caractetfsticas propias del género manejado, tal como las situaciones dificiles a
raiz del robo, endeudamiento, asesinato, encarcelamiento, rifias, muertes,
pobreza, infelicidad, desgracia, sufrimiento y llanto, lo cual entrelazado de
espectal manera, conmueve al espectador y lo hace comulgar con el elevado
concepto de unién y amor manejados.

Como detalles graciosos, estan: ¢l actuar de algunos personajes como
las borrachitas y la enorme cantidad de apodos cémicos: “E/ Torm’, “La
Chorreada’, “La Chachita’, “La gue se levanta tarde”, ‘1a guayaba’, “La tostada”,
“El atarantado”, T/ topilles”, “El planillas”, “El camellito”, “El pinocho™. Al
respecto, el director Ismael Rodriguez apuntd que “Sw intencidn [fue] describir
la existencia de aquellos “babitantes del arrabal’ que ‘hacen del retruécano, el apode y la

frase gruesa, la sal de la vida gque a veces les falta en su mesa’..” “

El petsonaje principal, Pepe ‘E/ Toro”, es un hombre pobre, trabajador,
solidario, responsable y honrado. Vive en una vecindad y viste overol de
mezclilla con playera; con un oficio especifico, la carpinteria, lucha por
sobrevivir frente a sus problemas econémicos y familiares. Lucha por sacar
adelante no sélo a su familia, sino a todos los amigos del barrio, lo cual lo
convierte en el héroe del lugar.

Pepe "/ Toro" posee conceptos muy elevados de la madre, a la que
quiere y cuida; de la familia, por la cual esta dispuesto a luchar sin traicionar
sus principios y valores morales; de la amistad, dentro de la cual por ser “u foda
fey” se gana un gran numero de amigos fieles; del amor, que es el motor de su
vida; y de la hombria, entendida como el resumen de todo lo antetior, sin caer
en ¢l machismo. La mujer: madre, hermana, sobrina y novia, para €|, tienen un
gran peso e importancia.

& Jorge Ayala Blanco. La Aventura del Cine Mexicano (1931-1967). Pp. 122
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Por ser apuesto, simpidtico, valiente, respetuoso y carifioso, es atractivo
a los ojos de las mujeres. Es un macho, pero no entendido al estilo Jorge
Negrete o Pedso Armedariz, sino como un hombre trabajador, con un alto
concepto de la honta, capaz de enfrentar lo peor y seguir adelante, amando y
cuidando a los suyos, ademis de luchat por ellos. Sobrevive a todas las
adversidades que se le presentan.

Estd al frente de una familia y de un grupo de amigos que “or de
pelicula’> una madre muda y paralitica; una hermana tuberculosa y prostituta,
quien es culpable de la inmovilidad de la madre; una hija que en realidad es su
sobrina; un vecino mariguano; una vecina que se dedica a la “vida féal”, una
pareja de botrachas; un anciano flaco y chimuelo, vendedor de boletos y dos
cargadores alcoholicos. Todos estos personajes en conjunto le dan un toque
especial a la pelicula.

Celia, quien estd enamotada de Pepe, es comprensiva y sacrificada,
capaz de aguantar todo lo adverso en nombre del amor. Forman una sélida y
emotiva pareja que a partit de esta cinta comenzatia a ser la mas famosa y
taquillera de ese momento.

Las frases y los didlogos son bastante ricos, aunque por otro lado, en
pattes la pareja de enamotados establece una comunicacién en la que juegan
un papel importante las miradas, los gestos, los sibidos carificsos y la
entonacion de una cancion.

Siguiendo los objetivos del realizador, el escenario es la urbe
ejemplificada con un batrio de viviendas pobres y una carpinteria con todos
sus utensilios. También lo enriquece el humilde, desgastado y sucio vestir de
los personajes; un basurero que aparece al principio de la pelicula, asi como el
paso de camiones ruleteros ue portan leyendas filoséficas, como la de “Se
sufre pero se aprende”’.

La pelicula se estrend en un cine ubicado en el centro de la capital,
donde la poblacién, en su mayoria, estaba integrada por humildes artesanos y
cometciantes.
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Segin el autor Jorge Ayala Blanco, el realizador de esta pelicula,
Ismael Rodriguez, sabia que esa poblacién necesitaba “Vz elaboracidn de una
mitologia que corvespondiera a su vida cotidiana’, pot ello les proyectd “e/ prototipo
ideakizado, con pantalones de mesichilla y vestido de percal”.

Asimismo, dicho autor agregd que Y/ priblico de barrio ansiaba reconocer su
senstbilidad y sus padecimientos [de esta clase social] en imdgenes virtuales simpaticas,
stn dejar de ser magnificas, elementales pero vibrantes, inmediatas pero tenagmentie

. 7ir
inalcansables”.

Todas las caracteristicas mencionadas hacen que la pelicula, a partir del
momento en que se estrend, comenzara a temer una gran aceptacion y
demanda, gracias a lo cual se situé en un primer lugar taquillero y Pedro
Infante se convirtid en uno de los preferidos dentro del gusto popular, ya que
impuso una identificacion y familiaridad con el pueblo nunca antes ni después
vistas en otro actor.

d. La oveja negra (1949)
Sinopsis:

Cruy Trevidio Martine de la Garga (Fernando Soler), irresponsable,
parrandero y jugador, es esposo de la abnegada Bibians (Dalia Idiguez) y
padre de Sivano (Pedro Infante), trata a su hijo como a un pequeiio, siendo
que éste ya es todo un hombre.

Cruz también tiene un compadre, Laxreano (Andrés soler) que lo
acomparia, ayuda y aconseja en todo momento.

Silvano siempre esta pendiente de sus padres y de lo que suceda en su
casa; éste tene que pagar una deuda que contrajo su padre en el juego.

Marielba (Amanda del Llano) es la actual novia de Sifvano; €l ya no
quiere saber nada de su ex amante Justina (Virginia Serret), mujer dedicada a
la “vida faci!”, quien por despecho y para vengarse se hace amante de Crug. Sin
embargo, la unica afectada es Brbiana.

0 Jorge Ayala Blanco. Op. cit., pp. 124




ANALISIS DE LA FILMOGRAFIA DE PEDRO INFANTE (1939-1956) 65

Sotero (Francisco Jambrina), Chuche (José Muiioz), [acnto
(Guillermo Bravo Sosa) y José (José Prdavé) quieren que Crwg sea el
Prefecto, que es la mixima autoridad del pueblo, por que asi conviene a sus
chuecos negocios.

Tanto Nihe (Antonio R. Frausto), padre de Marielba, como el
compadre Laureano, intervienen para que Si/rano compita contra su padre en la
eleccion para Perfecto.

Silvano gana y los tramposos meten a su padre en el lio de enemistarlo
y enfrentarlo con un boxeador campedn (Wolf Ruvinskis).

Silvano y Marielba celebran una fiesta en casa de Bibiana para anunciar
su compromiso matrimonial, reunion a la que llega Crygz borracho
acompanado de Justina, motivo por el cual la abnegada Bibiana se enferma
gravemente.

Al dia siguiente, para burlarse de la autoridad de su hijo, Cruz hace que
le limpie los zapatos frente a todos. Ambos son encarcelados, el padre por sus
lios con el boxeador y Sifvane por golpear a los tramposos; sin embargo,
Laureano hace lo necesario para que sean liberados.

Crug se va a vivit con Justina. Sin embargo, pensando en su madre,
Silvano termina con Marielba y tegresa con su ex amante, por lo que Crug, muy
enojado, lo golpea salvajemente y Bibiana al ver esta accion, sufre un sincope.

Silyano, enfurecido, trae a su padre para que presencie la agonia de su
madre, quien hace que ambos se reconcilien y después muere. Padre e hijo
lloran por la muerte de Bibiana.

Anilisis de la pelicula:

Resulta atractiva por que reunié a dos grandes figuras cinematogrificas
de la ‘Epoca de Or” Pedro Infante y Fernando Soler, asi como port la
historia presentada y resolucion que se le da.
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Es un melodrama ranchero de exaltacion al machismo, en cuya trama
sc mezclan la fanfarroneria; el respeto y obediencia al padre; el amor a la
mujer: abuela, esposa, madte y novia; la atraccion y el deseo que despierta una
mujer dedicada a la “vda faci!”, el sufrimiento de una abnegada esposa y madre;
la sumisién y frustracién de un hijo y sus agobiantes simulos.

La trama se centra en el desenvolvimiento del padre, quien de cierta
manera proyecta un sistema organizacional donde domina el patriatcado,
entendido como “un orden de poder, un modo de dominaciin cuyo paradigma es el
bombre. Lstd basado en la supremacia de los hombres y lo masculino, sobre la
inferiorizacion de las mujeres y lo femenina™. ™'

Expone una marcada diferenciacién y desigualdad entre hombres y
mujeres; éstas, en distintos grados son siempre sometidas. Dicho
sometimiento se justifica unicamente por las circunstancias que prevalecen en
sociedad, cultura, tiempo y lugar en que se desarrolla la historia.

Cruz Treviio mantiene una relacién de poder y dominio sobte su hijo, a
quien pretende controlatle y decidirle la vida; su comportamiento se basa en
simulaciones para que el resto del pueblo comprucbe como cada uno
desempefia convenientemente su rol. Es un personaje que pretende reflejar su
hombria a través de la insolencia, prepotencia y machismo. Descuida su hogar
por el juego y las apuestas que hace en las cantinas lo orillan a perderlo todo.
Maltrata y menosprecia a su hijo, en privado y publicamente.

Con su mujer, Bibiana, es carifioso y ‘respeinose”, pero finge ser
autoritario y tajante cuando Sivame esta presente. La mujer estd sujeta al
dominio masculino; el hombre la dinge y controla de manera casi
incuestionable.

Silvano es un hijo ejemplar de 30 afios de edad, a quien su padre trata
como a un nifio, sin embargo, es todo un hombre, valiente, consciente, con
astucia y habilidad; se caracteriza principalmente por su abnegacién y
obediencia.

7! Glosario de términas sobre género. Centro Nacional para el desarrollo de ta mujer y la familia. P.
20
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En su rol de buen hijo, actia sumiso y obedientemente, respetuoso,
sacrificado y reprimido. El padre no lo deja hacer cosas que van de acuerdo a
su edad, como tener novia o fumar.

Fuera del yugo paternal, Sifyano tiene voluntad propia y se desarrolla
normalmente, pero todo su desempefio y actuar es de razén a sus padres, se
pteocupa mas por la familia que por su individualidad 6 intereses personales.
Tiene que soportar algunas acclones y realizar sacrificios en nombre de sus
progenitores, razén por la que no disfruta su amor con Marselba, quien no
piensa aguantatle esa sumision.

Silvano adora a su madre y quiere formar un hogar con su ‘“nomecia
santa’. Como buen hijo, aunque no esta de acuerdo con el proceder de su
padre, lo ayuda y respeta, por lo cual éste lo atropella cada vez mas.

La obediencia de Sivano se refleja en frases como: “Yo nunca fumo
delante de mi padre”, “mi padre jucga como se le binche”, “timese la copa mije, pero
LI

vélvase a la pared para que no le falte el respeto a su padre”, “mi padre es muy mi padre y
puede hacer lo que se le d¢ la gana’.

Sin embargo, siempre estd latente la idea de que surja el momento en
el que afloren los verdaderos sentimientos y se dé la logica reaccion de
protesta o un enfrentamiento entre ambas partes. 1.o interesante es ver como
esas dos partes opuestas se integran y complementan a través de la trama. No
tienen sentido aisladamente, uno le da razén de ser y fuerza al otro. Reflejan
su machismo en la forma de conducirse.

Es la proyeccién del comportamiento de un padre machista y de un
hijo ideal, que no lo juzga, chocando ambas partes a cada momento por las
contradicciones provocadas por su verdadero sentir, pero aun asi, no
abandonan sus fingimientos, que se sienten obligados a llevar ante ellos
mismos y frente a la sociedad. Ambos comulgan ante el dolor por la pérdida
de Bibiana, son capaces de llotar y suplicar perdon en el lecho de la moribunda.

Como lo sefialaron los criticos de cine mencionados, por el rol que
desemperia cada uno de estos personajes ante la figura de la esposa-madre,
bien podrian cambiarse los papeles: el esposo ser el hijo irresponsable y
descarriado, y el hijo set el esposo serio, responsable y cumplido.
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El critico Jorge Ayala Blanco sefiala que el personaje que interptetd
Pedro Infante en esta cinta fue uno de los que ayudaron a colocarlo en la
cima y que enriquecieron su mito:

“Las cualidades de hijo rebelde ante la antoridad familiar, oscilante entre la mujer-
madre y la mujer-prostituta, absurdamente sentimental, mujeriego, inadaplade, bebedor
lemperante gue se embriaga solo de dolor, grave vigilante de su independencia, inflexible entre
la cobardia y las flaquezas circundantes, catélico ferviente, perseguido por la fatalidad,
viviendo bajo la figura tutelar de la madre (o de la abuela) y proponiends una escala de
valores propia que coloca en primer término el desprendimiento generoso y su irresistible

. , . - . . . . . . 72
simpatia, contribuyen al enriquecimiento y la continuidad de un personaje que preexciste.”

En la historia, los escenarios y ambientacion son netamente
campiranos (artificiales de estudios). Se desarrolla en un pueblo, con calles y
fachadas de casas pintorescas, con cantinas visitadas por moradores que usan
vestimenta provinciana, sombreto, pistola y van a caballo. Las actividades
dentro de la casa y del pueblo son igualmente campiranas, como son las de
ordefiar vacas o alimentar animales.

Por los actores, género, trama y final, esta pelicula gozd de éxito
popular y fue otro acierto del director Ismael Rodriguez. Por su parte,
Infante realizé una caracterizacion muy convincente y desperté la simpatia y
compasion del publico espectador, al cual conmovié.

e. Sobre las olas (1950)
Sinopsis:

En Veracruz, ya de viejitos, Pepe Reina (José Luis Jiménez) v Juan de
Diss (Miguel Manzano) recuerdan cémo es que fue la vida de su amigo
Juventino Rosas (Pedro Infante), musico recién fallecido en L.a Habana, Cuba.

72 Jorge Ayala Blanco. La Aventura del Cine Mexicano (1931-1967). Pp. 105-106
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Retrocede el tempo y en México, Juventine esti borracho; aun asi, Pepe
lo lleva a la casa de dofia Calixta Gutiérrey de Alfaro (Prudencia Grifell) para
que toque el violin.

Un dia después, Lolita (Beatriz Aguirte), hija de don Marvial Morales
(Andrés Soler), enamorada de Juventino le cura la cruda.

Juventino empefié su violin para comprar alcohol. En un concierto,
animado por la presencia de Dolores (Alicia Neira), hija de un diplométco,
consigue otro pata tocar una de sus piezas, que antes €l mismo habia tirado y
Pepe (contrabajista} recogio.

Después de una gira por Veracruz, ya en México, Juventino dedica una
cancion a su recién fallecida madre y sigue tomando. Se hace soldado y en una
banda militar toca la flauta.

Después, por intervencion de Pepe, toca la tuba en una orquesta, entre
otros, frente a Porfirio Diay (Antonio R. Frausto) y Dolores, quien deja caer su
abanico con la intencion de que [urentino se acerque y poder invitarlo a Palacio;
pero éste por recogerlo empuja a alguien al agua y piensa que fue al Presidente.

Al componer un vals en honor a dofia Carmen (esposa de don Porfirio),
Javentino se entera que el empujado al agua fue un Secretario.

Juventino se le declara a L okita en nombre de Pepe, pero ella mal entiende
y plensa que es Jupentino quien la ama y que un vals dedicado a la rica Dolores es
para ella.

Dolores va a casarse con Reberto, amigo de la infancia de Juventing; éste
les canta un vals con el corazon herido mientras la pareja se besa.

En su lecho de muerte, Maraa/le pide a Juventino que se case con Lofita
Una vez casado e infeliz, insulta a su mujer embarazada y golpea a Pepe, por
defenderla. Iofita sufre un aborto; mientras, Juventino compone un vals y lo
nombra ‘Sobre las Olas”.

Mayer (Roberto Corell) y Leyy (Pedto Elviro Pifouts), dos
compradores, adquieren la pieza musical y lo estafan.
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Luego, Juventino es detenido para que, en la fiesta de afio nuevo que
tendra tugar en Palacio, dirija su vals, que ya es famoso en Paris. Se rumora
que el vals no es creacién de este musico, quien amargado se va a La Habana
con Lofita, la cual muere en el viaje.

Los testos de Juventing Rosas, fallecido en 1894 a los 27 afios de edad,
son devueltos a México con grandes honores.

Anilisis de la pelicula:

Al parecer, cuando Ismael Rodriguez anuncié su proyecto de esta
pelicula, recibié comentarios negativos por parte de los criticos de cine de esos
momentos, quienes le presagiaron un posible fracaso por “poner a un mariachi a
dirigir la Sinfénica”, pese a que éstos sabian que Pedro Infante podia dirigir una
orquesta y tocar el violin.

Segun la critica del autor Emilio Garcia Riera, la pelicula no refleja la
verdadera historia del musico, mas bien resultdé mucho mas fiel al mito de
Pedro Infante.”

Por su parte, Gustavo Garcia apunta que esta interpretacion le fue

muy dificil al actor, quien “Yemia no poder dar el ancho™”

Es un intento de plasmar la vida y obra del famoso misico Juventino
Rosas, enriquecido con la actuacién de una de las figuras mas queridas por el
publico. En su interpretacion de musico, Pedro Infante logré una buena
actuacién al dirigir una orquesta y tocar el violin, habilidades que poseia en la

vida real.

Es la primera pelicula a colores dentro de su filmografia. Tiene un alto
contenido dramdtico con toques trigicos; en ésta, se mueve un reparto que
logra plasmar y enttetejer los hilos de la historia.

3 Emilio Garcia Riera. Historia Documental del Cine Mexicano, Tomo V. Pp. 204
4 Gustavo Garcio. No me parezco a Nadie. La vida de Pedro Infante, T-II P.19
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Sin embargo, no refleja una integracién total de director, actotes y
género, como en casos ya vistos,

Del género melodrama urbano biogrifico, en la trama se entremezclan
catacteristicas tales como: la misetia, la adversidad, el sufrimiento, la
infelicidad, el sactificio, la amargura y el masoquismo.

Ademds, sentimientos de amistad y amor dirigidos a personas
equivocadas, porque no son correspondidos. La caractetistica principal es la
frustracion del amor, de los desecos y las aspiraciones del musico [uventino,
personificado por Pedro Infante. Asimismo, se marcan diferencias de clases
sociales vy modos de vida, a raiz de lo cual se muestran sentimientos de
inferioridad en el personaje principal.

Todo lo antes mencionado da origen a una pelicula de contenido triste,
que despierta sentimientos iguales y de ldstima, cumpliendo el objetivo de
resefar la vida del musico.

Juventino es un personaje solitario, borracho, noble y bueno, débil de
carcter, aspectos que Jo convierten en un hombre que sufre y se resigna a su
triste vida. También es “masoguista y sutida” y lo refleja en su apatia frente al
dolor. En contraparte, se puede apreciar su valor y coraje, en el momento que
decide irse de México. Se ve atrapado en un tridngulo amoroso, en el que
Lolita lo ama, mientras que €l ama a la inalcanzable Do/ores. Esta rodeado por
otros personajes que contribuyen en su amargura y desesperacion.

La historia, desarrollada en un ambiente histérico, tiene episodios de la
vida durante el Porfiriato. Los escenanios son caracteristicos de ese momento:
las fachadas de las casas, sus interiores, sus adornos, los grandes espacios,
objetos y utensilios nos remontan a la época. De igual manera, los pomposos
vestdos y peinados de las mujeres, asi como la elegancia de los hombres de
sociedad, incluyendo los uniformes, abanicos, majestuosos bailes y el material
que se utiliza para escribir cartas o documentos, nos muestran el intento pot
reconstruir la época porfiriana, dentro de los estudios.
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Aungue la pelicula no fue muy taquillera, en comparacion con los
resultados presagiados, si destaco la actuacidén de Pedro Infante.

f. Dos tipos de cufdado (1952)
Sinopsis:

En un pueblo de rancheros, Pedm Malo (Pedro Infante) ama a Mani
(Yolanda Valera), hermana de Jorge Bueno (Jorge Bueno), quien ama a Rosario
(Carmen Gonzalez), hija del abonero irabe don Elas (Carlos Orellana).
Jorge si es correspondido, pero Maria no acepta del todo a Pedro porque éste es
mujericgo.

En un abrir y cerrar de ojos pasa el tempo y después de un afio,
quienes resultan casados son Pedrs y Rosario, ya con una hijita recién nacida.

Jorge, quicn estuvo ausente del pucblo en cse tiempo, vuelve y le
reclama a Pedro su traicién. Por despecho se va a casar con Genovera (Queta
Lavat), hija de un General (José Elias Moreno).

Con la intencién de arruinarlo, Jorge compra las tierras contiguas a las
de Pedro y le corta el agua. Pedro aguanta las humillaciones e insiste en
enamorat 2 Maria. En la cantina, Jorge lo reta a duelo de balazos, pero
finalmente se encierran en un cuarto y tras explicaciones convincentes, Jorge
lleva serenata a Rosario y Pedro a Maria.

El General, escandalizado, le exige a Pedro matar a Jorge, o de lo
contrario, este militar matara a Pedro.

Para salvar su situacion, Pedm inventa que Jorge padece una enfermedad
sexual incurable; sin embargo, el General se entera que no es clerto durante la
fiesta de cumpleadios de Jorge, donde la madre de éste, dofia fosefz (Mimi
Debra), aclara el enredo al hablar con las muchachas:

Tiempo attas, enojada pot haber visto a Jorge con otra, Rosario viaj6 con
su padre a la capital y en una fiesta la drogaron y abusaron sexualmente de ella,
quedando embarazada. Al enterarse Pedro, noblemente, se casé con ella. Pedro y
Maria, al igual que Jorge y Rosario serin felices.
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Anilisis de la pelicula:

“Tis la mejor pelicula de esta etapa y la obra maestra de la comedia ranchera. En
ella se dan cita los dos actores mdximos del género: Pedro Infante y Jorge Negrete.
Ninguno debia opacar al otro. El director y sus cogwionistas se esmeraron comio ninea para
dejar satisfechos a los admiradores de las fignras mds relevantes del star system y del box-
office de la época...””’

Emilio Garcia Riera apunta que el realizador de la cinta reconocié lo
complicado y tardado que fue colocar y dejar a la misma altura a cada uno en
lo que era mejor. “Es decir, Jorge cantando no tenia ignal, no habrd otro en el cine.
Ademds, era nn poco tirante, duerio de una gran personalidad; no obstante, jamds fue tan

buen actor conto Pedro, eso nunca.” '

Gustavo Garcia indica que “bra Ja dinica pelicula que ninguno de los dos
queria bacer. Para gue existiera Dos tipos de cuidado fue decisivo gue el asunto se les
ocurriera a Ismael Rodriguez y Carlos Orellana; viniendo de ellos, Pedro no tuyo
mids que aceptar, como tuvo que enfrentarse a don Fernando Soler dos afios antes.
Pedro se sentia amedrentado por la voz.y la técnica de un Jorge Negrete que, para ser
Justos, tendia a descuadrarse y obligaba al mariachi a seguirlo cuando perdia ef compds, asin
en las grabaciones, sin que nadse se atreviera a corregirlo.

Por su parte, Negrete se sentia amedrentads por la popularidad fuera de toda
medida de Infante.

Pedro le decia a Rodriguez: “No, papi, mira su personalidad, su wg, jes
hasta secretarip general de la ANDAYP

- T4 tranguils [...]
Oreliana y Rodriguez presentaron el argumento a Negrete; no e gusts:
-$Claro! Como es tu hijo cinematogrifico Pedro, le das mejores lineas’,

Y cuando se lo llevaron 4 Pedro:

75 Jorge Ayala Blanco. La Aventura def cine mexicano. P. B4
78 Emilio Garcia Riera. Op. Cit, T- VI. P. 239
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-iNo, qué personage el de Jotge! [Claro, como es don Jorge!’

Se bicieron tres tratamientos sin que les gustara a ninguno de los dos, hasta que a
Rodriguez se le ocurrié s division de personajes en Pedro Malo y Jorge Bueno.””

Lo que en realidad ocurria dentro del cine mexicano era que por la
direccion y caracteristicas que habian tomado las peliculas realizadas dentro de
la comedia ranchera, una estrella resultaba insuficiente y se comenzaron a
incluir dos por partida. Asi, los idolos comerciales se entremezclaton y dieron
origen a una nueva modalidad, que a la vez que aseguraba un taquillazo,
garantizaba doble diversion.

La pelicula, de contenido gracioso, contiene muchos elementos para
analizar, tanto lugares y ambientes como conceptos referentes al machismo,
hombria, ética, moral, arrogancia y humildad.

Nuevamente, es una exaltacién al machismo y a lo masculino; en la
trama se va entrelazando de manera ingeniosa el comportamiento de dos
amigos ‘Yenorios”, uno altanero y orgulloso; el otro simpatico y vacilador,
quienes muestran dos formas masculinas diferentes de abordar un mismo
problema, asi como a la mujer.

Es una pelicula en la que la mujer es el “vhjesn”, tanto del amor como
de las constantes rivalidades entre los dos hombres; el papel femenino queda
subordinado a los deseos y conductas del papel masculino.

A éstos los envuelven citcunstancias en las que se manifiesta una
traicién amorosa, un inexplicable matrimonio, el despecho, la venganza,
equivocos, farsas, desafios, un reto a duelo de balazos, el cambio de parejas y
una aparente infidelidad, que se resuelven con una explicacién convincente.

La reanudacion de una relacién de amistad entre los dos machos y la
continuacién del amor con sus tespectivas parejas, asi como justificaciones y
musica, dan como resultado una divertida pelicula, aunque de ‘“exaltaciin al
machismo”.

7T Gustavo Gareia. Op. Cit. T-II. Pp. 38-39
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En la historia de esta cinta, se muestran dos hombres totalmente
opuestos en su manera de ser y actuar, oposicién que inicia con los apellidos y
se sigue con sus personalidades.

Pero ademas, se muestra 2 dos machos que no conformes dque
subordinar a la mujer a sus deseos y circunstancias, pretenden dominarse entre
si. Esta la constante intencién de dominarse entre si; prevalece una lucha de
poder, haber quien resulta vencedor, tanto en condiciones comunes como en
¢l terreno del amor.

A lo largo absolutamente de toda la pelicula se van mostrando
caracteristica y detalles machistas; por cjemplo, el latente duelo entre Jorge
Bueno y Pedro Malo: a través de todas sus acciones y en especial con armas de
fuego, que finalmente concluye en un didlogo y en el enfrentamiento pero a
través de coplas musicales, con las que se agreden mutuamente, dando origen
a uno de los momentos clave de la pelicula.

Jorge Bueno es un personaje rico, guapo, arrogante, altanero, agresivo,
refncoroso, quien se siente ofendido, burlado y traicionado por su amigo, en
razon de lo cual dirige su sentit y actuar, movido principalmente por la
venganza.

Pedro Male es un ranchero pobre que sélo cuenta con algunas tierritas y
su simpatia. No tiene familia, ni dinero, ni influencias, ni el peso de un apellido
poderoso, pero en compensacion, cuenta con una gran alegria y paciencia.

Es supeditado, inalterable, simpatico, parrandero y noble. Se conduce
con una filosofia positiva y es atractivo a los ojos de “las chamacas”. Su manera
de conducirse es muy especial, ya que es mujeriego, ama a una mujer y es
capaz de sacrificarse por otra.

El autor Jorge Ayala Blanco sefialo que estos dos personajes son “Jos
polos opuestos de la comedia ranchera y de tode el cine mexicano popular a secas, revelan sus
diferencias de fondo... 5i Dos tipos de cuidado es una buena comedia, se debe, en gran parte,
a que enfrenta lo disimil ¢ irreconciliable.” ™

78 Jorge Ayala Blanca. Op. Cit. P. 88
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De igual manera, se muestra la hombria y dignidad humillada de un
macho ofendido. Es decir, las constantes peleas que se suscitan después del
matrimonio de Pedro Malo y la novia de Jorge Buems, muestran la dignidad
ofendida de éste ultimo, a partir de lo cual se ven dos modos de actuar
totalmente opuestos, en los que resaltan puntos importantes sobre la idea que
se tiene del hombre y la mujer, los que conllevan la trama de forma
importante.

in esta historia, también se establece que en una amistad entre dos
machos no se acepta ni se perdona la traicidon, cuando a una mujer si se le
perdonaria por su condicion de ser inferior:

“Cuands una mujer nos traiciona, pues la perdonamos y ya, al cabo es
mujer; pero cuando la traicidn vieme del que creemos nuestro mejor amigo, jab

. . 7
chibuabua, como duele!””

Ayala Blanco apunté que esta caracteristica de colocar a la mujer en
un nivel inferior al de los hombres, provoca que dentro de esta historia de
machos mexicanos haya una latente idea de homosexualidad, ya que segin se
entiende, sélo entre hombres puede existir el amor sincero.

Otro detalle curioso en la pelicula es la ética y moral con la que se
aborda una violacidn sexual (la que se conoce hasta el final de la historia y sélo
de palabra), ya que es el punto de partida de una serie de equivocos que dan
lugar a infidelidades justificadas, a un desafio abierto a la opini6én publica, a no
tomar en setio el sacramento del matrimonio, a escindalos familiares y a la
invencion de enfermedades sexuales, lo que en conjunto le da el toque cémico
a la historia.

En cuanto a la ambientacion, los escenarios son lugares que cuentan
con catacteristicas propias del género: un pueblo tipico, con ranchos y tierras,
casas y calles, en donde aparece la obligada cantina, centro de reunion de los
machos que apuestan, toman y cantan.

™ Ibid. P. B&
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La coqueteria y el cortejo persisten de principio a fin con el
enamoramiento de los personajes. A las novias se les lleva a pasear a lugares
naturales como las cascadas; son invitadas a fiestas y quermeses, ademas de
que se les brindan serenatas con canciones vernaculas.

Los atuendos son ropas de charro, con sombrero y pistola; las mujeres
visten vestidos tipicos, algunas peinadas con trenzas amarradas con listones de
colores.

Cabe resaltar que segun los ctiticos, esta reunién, por primera vez, de
dos grandes estrellas del cine mexicano en un duelo cinematogrifico, dejo
satisfecho al publico de cada una de las partes.

g. La vida no vale nada (1954)
Sinopsis:

El provinciano Pable Galvin (Pedro Infante), borracho, llega a la
capital mexicana sobre un camién que poco antes cast lo atropella; en esa
ciudad no tiene conocidos y trabaja en el mercado, cargandole las bolsas a las
sefloras.

Pablp se desmaya de hambre momentos después de acompafiar a su
casa a la viuda Crwg, (Rosario Granados) madre de dos nifios, Goyo (Mario
Humberto Jiménez Pons) y Firo (Jaime Jiménez Pons).

Teo {Aurora Ruiz), la sirvienta, interviene para que Pablo se quede a
trabajar en la tienda de antigiiedades que la sefiora Crug tiene junto a su casa y
la hace prosperar. Esta viuda se enamora de él y va a confesirselo al cura
(Ignacio Pedn), quien le ordena despedirlo; ella no lo hace, al contrano, vive

5U amor.

En la celebracién del cumpleafios de ella, Pablo se emborracha y se va
del lugar.
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En una cantina de otto pueblo, Pabl defiende a la prostituta Silvia
(Magda Guzman) de un borracho que la molestaba; ésta le da alojamiento en
su vivienda. Con 800 pesos que gand trabajando como panadero, pretende
sacatla del burdel, ¢lla se enamora, pero comprueba que él sélo le tiene lastima
y borracha le escupe la cara. Fl, borracho nuevamente, se va.

Llega al campo, donde su madre (Hortensia Santoveiia) y hermanos
pasan miserias en un jacalito; se entera de que su padre, Leandro (Domingo
Soler), los abandond hace algin tiempo.

Pable lo va a buscar y lo encuentra en un pueblo de la costa,
enamorado de una joven llamada Martha (Lilia Prado). Leandro no quiere
volver y Pablp comienza a trabajar en la playa. Este tltimo comienza a ser
asediado por Martha, pero no la acepta por respeto a su padre.

“Fz{ Caimdn” (Wolf Ruvinskis), un enamorado de Martha, ve cuando
ella y Pablo se besan en la playa y va a contirselo a Leandr, quien muy enojado
golpea a su hijo. Marfa aclara que todo pasd por iniciativa sélo de ella; sin
embargo, hace que “E/ Caimdin” golpee a Leandro y luche salvajemente contra
Pablo, quien vence. Al final, se van padre e hijo a reunirse con el resto de la
tamilia.

Anilisis de la pelicula:

En 1954 Pedto Infante era una de las estrellas cinematogrificas mis
taquilleras de México. La wida no vale nada lo hizo merecedor al premio Arel,
que le fue otorgado en 1956:

“Las presiones de buena parte de la industria y la prensa a favor de que
los académicos se fijaran en los trabajos de Pedro habian sido ejercidas desde
hacia varios arios y abora figuraba en la terna por su actuacion en La vida no vale
nada, entre trabagos tan fuertes y bien apoyados como el de Ernesto Alonso por
Ensayo de un crimen (la pelicuia de Luis Bufiuel que tenia cinco nominaciones,
incluidas la del mejor director y la mejor pelicula) y el de David Silva por
Espaldas mojadas [...]
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Pedro no asistid a la ceremonia de entrega de Arieles [pot encontrarse
fuera, en el rodaje de Tigod Ja noche del 15 de junio, en el salin Candiles del
Hotel del Prado. Cuando se anuncié que él era el ganador, tuvo que recoger la
estatnilla su bermano Angel ”*

El criico de cine Gustavo Garcia apuntd que ‘% historia de un
provinciane dominade por una errancia, acelerada por los efectos de la borrachera, resultaria
para Pedro un papel muy dificil, dado que no habia un relato fineal, sino varios episodios

] 8t
en lonos diferentes.”

Es un melodrama que fue dirigido por Rogelio A. Gonzalez, el
segundo mejor director de Pedro Infante. En la pelicula, de contenido
melancélico, se mezclan, por un lado: el alcohol y las borracheras, la nostalgia,
la errancia, la irresponsabilidad, la evasion, la pobreza y la tristeza. Por el otro:
la sobriedad, el trabajo, la responsabilidad, la estabilidad, la rivalidad en el
amor, el deseo, el carifio y respeto a los padres y hermanos, asi como las peleas
a golpes.

Pablo Galvin es un hombre de origen campesino que muestra dos
comportamientos diferentes, a partir de la melancolia y de ingerir alcohol.

Cuando en Pablo se mezclan la nostalgia y el alcohol, se vuelve un
borracho errabundo, inquieto, solitario, como afligido por un pesar, huye de la
responsabilidad, de los compromisos y camina sin direcciéon. Dentro de su
psicologia y sentir, pareciera que no tiene razones para luchar en la vida,
proyecta a un hombre que trae una carga psicologica o emocional que sélo
aligera u olvida con las borracheras.

Sin embargo, cuando esta sobrio y tiene poco tiempo en un lugar, es
un hombre formal, serio, capaz de adquirir responsabilidades y cumplirlas,
entregado, enamorado, feliz. Consciente de las necesidades de sus seres
amados y con un objetivo claro: reunir a su padre -quien también huyé de la
miseria y de las responsabilidades- con el resto de su familia.

80 Gustavo Garcia. No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante. T-III.P. 23
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El autor Gabriel Careaga indicé que Pabls refleja el impacto que sufre
el campesino cuando emigra a la ciudad: ‘Seguird siendo solitario, un hombre que va
en busca de algo o de alguien que quii nunca encontrard. Existe en el persongje un
trasfondo de cultura campesina rural gue ha sido impactada por la cultura urbana; es un
vago pero no por pereza; es un barracho no por decepeion amorvsa; es un solitarto no por
Jalta de compariia, sino porgue todo ello no le sirve para liguidar su desesperanza radical: la
soledad del nuevo hombre de la sociedad mexicana que no acaba de integrar sus patromes
urhanos con los vestigios de su cultura rural.”

Por su parte, el critico Emilio Garcia Riera consideré que este
personaje es “un sujelo de origen campesino, buen trabajader, cantante y simpitico [...]
Afligido por un fondo melancilico, un espiritu de frustracion que lo leva a una vida

. sy &
nimada, desesperanzada y a unas borracheras épicas.” "’

FEn cuanto al reparto, todos los demas personajes giran en tormo y
refuerzan las acciones de Pablo. Por ejemplo, la viuda Crug; la prostituta Silyra;
su madre; la costefia Martha; su padre Leandroy “El Caimdn”.

Respecto a los escenarios, el personaje se mueve en tres ambientes
diferentes, no hay continuidad, son episodios aislados: el primero es la ciudad,
con mucho bullicio, tiendas, un mercado, una iglesia, carros, grandes casas con
sitvienta y labores propias de la urbe, al igual que la vestimenta.

El segundo es el campo, escenificado con un humilde jacalito en el
campo, con objetos y vestimenta propios de éste.

El tercero es la playa, con la orilla del mar como escenario y en la que
se encuentran chozas de palma, con hamacas; las ropas son ligeras.

Es una pelicula entretenida y sustanciosa que refleja la idea del macho
mexicano y su manera evadir o aligerar algunos aspectos o problemas de la
realidad, con un titulo que en si ya dice mucho.

82 Gabriel Careaga. Estrelias del cine: Los mitos del Siglo XX P. 92
82 Emilio Garcia Riera, Historia Documental del Cine Mexicano, T-VII, 256
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Esta cinta no marcé un éxito taquillero como la anteriormente filmada
pot Pedro Infante, Escuela de vagabundos. Sin embargo, proyectd un personaje
con caracteristicas que ya venian identificando al actor: simpatico, cantarin,
botracho y enamorado.

h. Tizoc (1956)
Sinopsis de la pelicula:

El indio Tizee (Pedro Infante) vive en un pueblo mixteco de la sietra
oaxaquefia; es descendiente de principes mixtecas; tiene habilidad para la
resortera, por lo que mata a las fieras con piedras y vende intactas y mas caras
las pieles a su padrno don Pamche Garda (Carlos Orellana), duefio de una
tienda.

Por lo anterior, Tizor es odiado y envidiado por los demas indios del
pueblo. Don Enrigne de/ Olmo (Miguel Arenas), amigo de Pancho desde la
infancia, llega al pueblo con su hija Mariz (Maria Félix), quien se enojé en la
capital con su novio, el capitin Arzure (Eduardo Fajardo).

Tizoc detriba con su resortera a un caballo desbocado y salva a don
Enrigue; éste luego de que lo lama ‘Indio pata rgjada”, intenta darle una
recompensa, pero Tizoc no la acepta, quedando impresionado por el parecido
de Maria con la imagen de una Virgen que Fray Bernardo (Andrés Soler) tiene
en su capiila.

Tizoe sufre una pequenia herida y Mariz comete el error de datle su
pafuelo para limpiarla, ya que segin la tradicién indigena, eso significa que elia
quiere casarse con él.

Fray Bermardo regafia a Maria por soberbia y por el mal
compottamiento que ha terudo con su novio Arfure; la convence para que le
escriba una carta de reconciliacion.

Tizoc pide la mano de Maria a Enrigne, quien para dar tempo a que
llegue ¢l novio formal de ésta, le da tres meses de plazo al indio. Dentro de
dicho plazo, Tizer construye una casa en el monte para vivir cuando se case
con Maria.
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Cosijope (Manuel Arvide), indio también, tiene dos hijos, Nieui/
(Julio Aldama) y Machinga (Alicia del Lago) ésta dltima ama a Tizgor, por lo
que es asesinada por su hermano Nigui/, a quien Tizpe mata.

Tizoc, enfurecido por la llegada del novio .Arturs, rapta a Mariz y la lleva
a una cueva de la montafia. Ella le aclara la verdad y €l se resigna a devolverla,
peto un soldado de 774 lo hiere en un brazo y Maria, muy enojada, decide
huir con el indio.

Cuando ambos van hacia una cueva a refugiarse, Cosijope le lanza una
flecha a Tigoc y mata a Maria. Ll indio saca la flecha del cuerpo de ella y se la
clava él.

Anilisis de la pelicula:

Esta pelicula, que redne a dos de los mas grandes mitos filmicos
mexicanos: Pedro Infante y Maria Félix, fue merecedora del premio “Oso de
Plata” en el Festival de Betlin, Alemania:

“Ni quien supiera quién era Pedro. Por ahi andaba una pelicula
mexcicana lamada Tigoe. Y legd el dia de la premiacion. Resultd que Pedro
estaba en la competencia contra nada menos que Marlon Brando y Glenn
Ford por sus actuaciones, la de Brando magnifica, en La casa de 1€ de la luna
de agosto; Henry Fonda por Doce hombres en pugna, que fue la que se llevé el
Oso de Oro’, pero habia otros. El maestro de ceremontas anuncio: ‘el mejor actor:
Pedro Infante por Tigoe.’ Grandes aplansos. Se esperaba que Pedro subiera
a recoger el premio. Y subid Antonio Matouk. Gran desconcierto en la sala. Y
entonces éste explics: ‘desgraciadamente, Pedro Infante no puede recthir este

) B ., . , 84
premio, porgue hace unos dias murid en accidente agreo’..”

& Gustave Garcia. No me parezco g nadie. La vida de Pedro Infante. T-III. Pp. 40-41
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En esta ocasion, Ismael Rodriguez pretendié realizar una pelicula de
tematica indigena; sin embargo, la opinién de los expertos no la favorecié:

Emilio Garcia Riera considero “gue Infante hizo un papel bastante
ridiculo, quizd ¢f peor de su estimable carrera, en la operacién comercial que lo convirtid en
pareja de Marfa Felix.”"

Por su parte, Jorge Ayala Blanco indicé que es una de las peliculas en
donde se ‘fomenta una idea del indio como ser sui generis, sin analizar verdaderamente las
causas de su marginalismo social, de su atraso, de su incultura, de su arraipo a tradiciones
atdvicas y de Ju explotacion gue habitualmente sufre.”™

En tanto, Gustavo Gartcia sefiald que “es un problema que va desde el guion
mismio, desde la concepeion misma, desde la idea misma del indigena: una especie de nifio
tonto.

Era un papel escrito para Infante, de hecho é/ insistid en la pelicula y en el
personaje; él gueria hacer un indito. Pero es muy mala actuacion, es ridicula, no estd en
personage, no estd en papel, sus esfuergos som lotalmente vamos, es muy inverosimil y
chocante.

Ein cambio, Matia Félix es muy entrariable, las escenas de él con ella son muy
bonstas. Un actor con mds pericia hubiera sacado adelante el personape; por ejemplo, Pedro
Armendiriz bubiera becho un persongje muy interesante, muy fuerte; sin embargo,
Pedro simplemente obedecid drdenes. Esta pelicula es una salida de tono lerrible, fue un
grave accidente.

E/ premio se le dio por ingenuidad del jurado, por un lado, ya que fue un jurado
que no tenia la menor idea de lo que era un indio gapoteca; por ¢l otro, la pelicula estuvo
muy bien promovida. Pero eso no lo ponia como el mejor actor del mundo, sino como el mejor

actor del festival. Premiaron la novedad exotica.” ¥

85 Emilio Garcia Riera. Historia docurnental del cine mexicang, T-8 (1955-1986), p 226
8 Jorge Ayala Blanco. La aventura del cine mexicano. P, 209
87 Entrevista al critico de cine Gustavo Garcia, México, julio de 1998
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Lo que si es clerto, sin lugar a dudas, es que la pelicula posee un valor
dentro de la filmografia de Infante, debido al mencionado trofeo, aunque el
director haya tocado sélo supetficialmente y de manera ingenua la tematica
indigena.

Es un melodrama campirano, de contenido gracioso con un desenlace
tragico. Se supone que a través de la pelicula, T7zor tendria que ir exponiendo
las tradiciones, las costumbres, los mitos y la ideologia de la cultura indigena,
lo cual no sucede. Ademas, muestra una vision del pensamiento y de las
acciones del indio demasiado “ofor de mwsa”, como de cuento infantil.

Siguiendo este orden de ideas, la historia resulta ilégica, ya que es muy
pretencioso el hecho de pensar que una mujer citadina como Maréa, adinerada,
altanera y orgullosa, acepte convivir con un indio. En cuanto a este aspecto, la
remarcada diferencia de clases sociales, especialmente la marginacién y el
maltrato de que son victimas los indios en una realidad palpable, no se
aproxima para nada a lo proyectado en la cinta.

Dentro de la trama, los personajes principales se van desenvolviendo a
partir de un acto de religiosidad, luego de que Tigoc piensa que es Maria una
Virgen. De igual manera, un malentendido, el amor, el odio, la envidia, las
ideas clasistas, el rapto y la brujeria, provocan situaciones hasta cierto puato
graciosas, pero que finalizan en una tragedia. El fervor y el significado de los
simbolos que maneja T7zoc es un aspecto importante, ya que alrededor de éstos
gira una parte importante de la historia. Tizec es un personaje solitario que se
mueve en torno a Maria.

Por su parte, Pedro Infante se proyecta fuera de lo real al encarnar un
personaje con un fleco pequedito, vestido con pantalén zancon de manta, con
un modo de hablar “wanfadite” v un caminar ‘G bringaifes’, que caza con
resortera y que no es conciente de las diferencias soctales. En cambio, si se
destacaria que Tigoc es inteligente en el sentido de que evita pelear; ademids de
que para €, la naturaleza tiene un valor elevado que se refleja cuando opina
que el sol y el cielo son tesoros mis grandes que el dinero. También tiene un
alto concepto del amor, asi como del compromiso y sacramento
mattimoniales.
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El escenario en el que se desarrolla la pelicula necesariamente tiene
que ser proximo al real en el que habita este sector marginado de la poblacion,
ya que las escenas se filmaron en la sierra de Oaxaca y en estudios
caracterizados de acuerdo a los lugares de dicho estado, representados con
jacales, animales silvestres y domésticos y utensilios propios del lugar.

En cuanto al vestuario, destacan los trajes regionales que luce Maria,
asi como los uniformes militares.

Para concluir, se menciona que en esta ocasion, el actor caracteriz6 a
un indio concebido fucra de lo real, toda vez que no es consciente de las
diferencias existentes entre razas, clases sociales y modos de vida,

F. Personajes y ptoyectos truncados pot su muerte

Los documentos consultados indican que en 1957 Pedro Infante era
una “estrella” cinematografica: se encontraba en la cima del éxito y gozaba de
una enorme popularidad. Por ello, se le preparaban algunos proyectos
filmicos, tanto nacionales como internacionales, a desarrollar en dicho afio 0 a
mas tardar en 1958,

Dichos escritos sefialan que uno de esos proyectos era la cinta llamada
La tijera de oro | en la que el actor interpretaria a un peluquero de barrio, bajo
la direccién de Benito Alazraki, con argumento de Luis Alcoriza.

8 Datos obtenides en: Roberto Cortés Reséndiz y otre. Pedro Infante: Ef hombre de las
tempestades. Pp. 93, 94 y 104, Manuel Del Castillo. "Pedro dejd tres peliculas por estrerar” en
Excélsior, 16/04/1957, p. 4-B. Gustavo Garcia. No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante.
T. IIL, p. 24. José Ernesto Infante Quintanilla. Pedro Infante. £l Mdximo idolo de México (vida,
obra, muerte y leyenda). p. 93. Maria Luisa Leén Rosas. Pedro Infante en la intimidad conmigo, p.
225




ANALISIS DE LA FILMOGRAFIA DE PEDRO INFANTE (1939-1956) 86

Asimismo, puntualizan que este proyecto avanzaba a buen paso, toda
vez que el guidn estaba en etapa de afinar detalles, el reparto ya estaba
contratado y el rodaje se iniciaria 2 mediados del afio 1957 o a mas tardar en
agosto. La pelicula, finalmente, fue protagonizada por Germén Valdés "Tin
Tan".

Varios autotes indican que otro de los proyectos era la pelicula Ando
wolando bajo”, 1a cual seria dirigida por Rogelio A. Gonzilez. En ésta, el actor
interpretaria a un piloto, al lado de Luis Aguilar y Lilia Prado. Dicha pelicula
fue realizada, finalmente, por Luis Aguilar en el papel de Infante y Pedro
Armendariz en el papel de Aguilar.

Dichos autores agregaron que el proyecto mis ambicioso era la
pelicula lamada E/ museo de cera™, 1a cual seria dirigida por Ismael Rodtiguez.
En ésta, Infante mnterpretaria a varios personajes al mismo tempo.

El personaje principal seria un hombre jorobado, loco, cuidador de un
museo de figuras de cera y enamorado de la estatua de Rosario, de Manuel
Acufia. Infante ademais interpretaria a Juan Diego, Benito Juirez, Morelos,
Cuauhtémoc, Sanson, Hidalgo, Pancho Villa y Jesucristo.

La trama consistia en que este jorobado, dentro de su locura, también
encarnaba a las figuras mencionadas y sobre éstas inventaba historias llenas de
disparates y gracia, enfocadas a entretener a los nifios.

Al final, el jorobado caia gravemente enfermo y en su agonia, reunia a
su alrededor a todos los personajes, quienes cantaban juntos, lo cual seria la
voz del actor en ocho tonos diferentes.

Esta pelicula, apunta el autor Gustavo Garcia, “era mds bien una serie de
ideas que Ismael Rodriguez tba soltando para atraer a Pedro con un reto superior
técnicamente al de Los Tres Huastecos; sin embargo, mds que un guion y una solucidn a las
infinitas dificultades téicnicas, solo habia una idea base y bocetos en acrilico para las posibles
transformaciones de Pedro.””!

8 Ibidem
%0 Thidem
9 Gustavo Garcia. Ne me parezco a radie. La Vida de Pedro Infante. T-III, p. 24
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Todo sedala que lo Gnico que quedé de este proyecto fueron los
bocetos, con las caracterizaciones que se le hicieron al actor y para los que
estuvo posando.

Al respecto, el autor Roberto Cortés Reséndiz sefiald que el
productor Rodriguez resaltd: ‘Yo escribi la historia y cuando Pedro Infante se
matd nunca quise que otro actor la filmara, ya que la idea me surgid pensando en 6.7

Por ultimo, dentro de los planes en el nivel nacional que se tenian para
Infante, dicho autor agregd que también dejé pendientes otras cintas de
nombre Swuicidate mi amor y El curanders. Ademas, murié sin ver editadas las
peliculas Pablo y Carvlina, Tizocy Escuela de Rateros. ”

Respecto a los planes en el extranjero, el autor José¢ Ernesto Infante
Quintanilla sefialé que por el afio de 1955, durante una gira que hizo a Los
Angeles, Estados Unidos, Pedro Infante atrajo “Ja atencion de los empresarios
ariisticos y directores del cine norteamericano, luegso de que observaron su carisma y
personalidad arrolladora, por lo que empesd a gestarse la idea de rennirly en algunos
prayectos flmicos con las estrellas de la unién americana.””

Por su parte, Gustavo Garcia y Roberto Cortés Reséndiz indicaron
que durante el afio mencionado y en dicha gira, el actor mexicano platic con
productores de Hollywood y surgi6 la posibilidad de filmar una pelicula para la
firma “Universal”.

La historia setia de aventuras y de un ttulo patecido a E/ charro y ef
cawbryr,”s en la que se reuniria a Infante con el actor norteamericano Tab
Hunter. Sin embargo, se acordd que la idea precisa se desarrollaria en 1956,
sin que ello ocurriera.

92 En Pedro Infante: El Hombre de las tfempestades, p. 104

%3 Thid. P. 94

% En: Pedro Infante. El mdximo idolo de México (vida, obra, muerte y leyenda), p. B4

%8 Gustave Garcia. No me parezco a nadie. La vida de Pedre Infante. T-IIL p. 20. Roberto Cortés
Reséndiz y Otro. Pedro Infante: £l Hombre de las tempestades, p. 94.
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En este contexto, Gustavo Garcia sefiala que Infante “estaba
empezando a ser valorado en Estads Unidos cwando muris. Empesaba a lamar la
atencidn de los productores de ese pats, quienes lo comengaban a considerar para algunas
preproducciones. Sin embargo, no entendian muy bien qué podian hacer con €, ya que
ademnds hablaba muy mal el inglés”*

De igual manera, los documentos mencionados apuntaton que durante
1956 se anuncié la posibilidad de que Infante filmara peliculas en Estados
Unidos y se mencionaba que scria con actores como Marlon Brando, John
Wayne, Kirk Douglas y Joan Crawford, entre otros. Dichos escritos
agregaron que una vez terminados los argumentos, las cintas se empezarian a
filmar a principios de 1958.”

Al respecto, el periodista Del Castillo sefiald que en 1957, cuando en
Meéxico se anunciaba la muerte del actor, ‘en Holbwood esta semana terminaron el
librety sobre el cual Pedro Infante iba a filmar, en dos versiones, una cinta con Joan
Crawford, quien ya habia aceptads hacer esa produccion.””

Por ultimo, el autor José Eresto Infante Quintanilla apuntd que a
Infante, ademas se le presentaban contratos importantes para filmar en
Espania, Francia y posiblemente en Italia.

% Entrevista al critico de cine Gustavo Garcla, México, julio de 1998.

%7 Tosé Ernesto Infante Quintanilla. Op. Cit., p. 87. Ledn, Maria Luisa, Op. Cit, p. 217,

% panuel Del Castillo. “Iba a filmar con Joan Crawford en Hollywood* en Excélsior, 16/04/1957,
p. 4-B




CAPITULO III

EL ACTOR: IMAGEN Y REALIDAD SOCIOLOGICA

A. De lo rural a lo utbano: en la vida real, en el cine

Los documentos consultados sefialan que con la Segunda Guerra
Mundial se aceleré el proceso de industrializacion en México y en
consecuencia, al interior del pais, 1a migracion del campo a la ciudad también
se incrementd. Si en un principio la mayoria de la poblacién era agraria,
después un gran porcentaje de ésta pasé a formar parte de la naciente clase
media urbana, que crecia con rapidez.

Pedro Infante era de provincia y también inmigré a la ciudad; llegé al
Distrito Federal en mayo de 1939. Aunque ya habia radicado en la ciudad de
Culiacén, Sinaloa, su llegada a la capital mexicana marcé cl cambio de a una
vida en la urbe.

Cabe sefalar que en el momento en que llegé al Distrito Federal, en el
cine imperaba el género ranchero, el cual, segiin el autor Jorge Ayala Blanco,
se caracterizaba por resaltar ingenuamente las costumbres rurales alternadas
con canciones vernaculas de cada cstado o provincia. Asimismo, afade que
cra el género mds producido porque la manera de mistificar la provincia y la
vida campesina seducian al pablico espectador.

Asi estaba la situacion cuando Pedro Infante incursiond en el cine,
pot lo cual, en los subsecuentes afios, las historias de sus peliculas se
desarrollaron en escenarios campiranos, hasta 1947, cuando liegd un nuevo
concepto al cine.

El mismo autor antes mencionado apunta que, al finalizar la Segunda
Guerra Mundial, en 1945, lo novedoso en la cinematografia en el nivel
mundial era realizar peliculas sobre la ciudad.
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Pero esta vanguardia llegd tarde a México, pues hasta 1947 la atencion
del cine se centraba Unicamente en la provincia, dominando la comedia y el
melodrama ranchero. La ciudad exista en peliculas solamente de manera
excepcional, pues para que éstas tuvieran éxito comercial, tenian que plasmar
una relaciéon con el campo; la ciudad era apenas tocada como trasfondo.

De modo que fue en ese afio cuando se comenzé a trabajar el género
urbano, ya con confianza. Se descubrid lo facil que era llevar historias de la
urbe a pantalla y la ciudad se volvié algo novedoso.

Al respecto, el autor Jorge Ayala Blanco sefiala que los productores,
directores y argumentistas se familiarizaron con el género urbano, de modo
que les fue facil adoptar y proyectar la tealidad urbana, lo que significé un
avance del cine mexicano.

Asi, en 1947, dentro de la filmografia de Infante se registré un giro.
Del género ranchero pasé al urbano y ademis de héroe campirano, lo fue
citadino.

Después de ese afio, el actor no solo trabajd en historias de género
utbano, como se pudiera pensar; alterné ambos géneros. Realizo historias de
campo y de ciudad, sin la menor complicaciéon y sin que a los ojos del
espectador perdiera credibilidad.

Los dos géneros tuvieron aceptacion: sus personajes Campiranos eran,
por lo regular, aventureros, otras veces héroes, pero siempre sencillos y
simpaticos. Los citadinos muchas veces fueron un provinciano luchando en la
ctudad o un hombre de clase media, ambos intentando subsistir,

Al respecto, el autor Carlos Monsivais indicé que ‘a Infante ke fue
dado, ademds, reconciliar en sus personages a los dos grandes exiremos del pais. EL mds que
simbolizar, actud la vida en el entrecruce de dos realidades, la urbana y la rural, y demostro
la facilidad con que podia entenderse y alternarse a partir de la desposesion econdmica y
cultural.
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Infante pudo ser un Lanto desposeid, provinciane y citadine, y supo aprovechar
las caracteristicas del dmbito legendario que se le asignd, Ja barriada, con su mezcla de una
culisra en dispersion y otra en vias de constituirse.” !

Fn este contexto, Ayala Blanco agregé que a punto de iniciar la
década de los afos 50, la comedia ranchera se actualizd, perdié su ‘ingenuidad”’
y legd a la “malina”. De manera que la provincia comenzé a ser vista y
plasmada mas cercana a la realidad; las histotias y los personajes fueron mas
fuertes y crudos.

Asimismo, sedald que de 1949 a 1952 el género urbano crecid
desorganizadamente y dio origen a subgéneros; después de este ulimo aio
perdié importancia y éxito.

Especificamente en el trabajo filmico de Pedro Infante, después de
1952 sus productores siguieron alternando los géneros.

Por dGltimo, es impottante destacar que esa division entre lo rural y lo
urbano, también se plasmé dentro de las historias de las mismas peliculas. Es
decir, algunas de éstas consistieron en natrar la vida de rancheros que venian a
la ciudad en busca de éxito o de trabajo; se ve a un personaje de origen rural
moviéndose en la ciudad, por lo que en momentos parecieran pasajes de la
vida real de Pedro Infante.

B. El publico de su momento y ¢l de después de su muerte, El carisma
de Pedro Infante dentro y fuera del cine

“E{ sinaloense era una especie de nifio mimads, al que se le permitian
foda clase de monerias. Sabiéndose querido, paraba la ‘trompita), arqueaba la ceja,
hacia gestos y remedaba alguna mueca que damitas del priblico le haclan desde sus
asientos... Su manera de ser rompia con los moldes establecidos y se acercaba al tipo
de mexicano que es ferviente’ catélico.”*

! Carlos Monsivais. "Quién fuera Pedro Infante!"en Encuentro, Abril de 1986, p. 2.

2 poberto Cortés Reséndiz y otro. Pedro Infante: El hombre de las tempestades, p. 92
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Las historias y testitmonios cuentan mucho acerca del cantante y actor.
Senalan que en su momento gozé de la predileccién y carifio de un grandisimo
publico, tanto por su obra y desempeifio artistico: cantar y actuar, como por las
caracteristicas de personalidad que proyectaba, que al parecer fueron
simplemente su verdadera forma de ser y sentir, como hombre.

Para entrar de lleno a la descripcion de su personalidad, primero es
necesario decit que carisma cs el “Vonunto genérico de rasgos de cardcter de alguien,
gue e dan una especial capacidad de conviccion y direccion de gentes”; asi como la
"walidad de algunas personas como los actores y politicos, que alraen vivamente a las

", 4

muchedumbres”; * v también el “don gratuito que Dios concede a algunas personas de
atraer o Seducir por su presencia y su palabra.” 5

Infante fue un hombre ciertamente muy atractivo, fisicamente joven,
guapo: de tez blanca, sonrosado; cabello negro, ligeramente ondulado; ojos
cafés claros, pestanas largas y bigote coqueto; de figura atlética y buena
estatura: 1.73 metros.

Lo antetior, aunado a la personalidad una carismatica que proyectaba:
sencillo, sincero, natural, amigable, alegre, educado, nisuefio, amable, algo
timido y modesto, y a la vez integrado en su trabajo artistico, le dieron como
resultado un lugar privilegiado en el corazén de pricticamente de todo el
pueblo mexicano.

Como sefialan los documentos consultados, entte los que se encuentra
la obra de Gustavo Gatcia, José Etnesto Infante Quintanilla, Roberto
Reséndiz, Maria Luisa Ledn, Guadalupe Torrentera, Carlos Monsivais y
Gabriel Careaga, esa predileccion gozada por el artista se hizo manifiesta en
sus récords en audiencia de programas de radio y en ventas discograficas.

} Diecionario enciclopédico Grijalbo, p. 371
*Ignacio H. De la Mota. Encrelopedia de Ja Comunicacidn, p. 219

® Diccionario de la Lengua Espafiola, p. 294
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Ademais, permanecié en primer lugar en listas de popularidad y obtuvo
trofeos al colocarse como el mejor cantante del afio.

Disfruté de gran éxito en sus giras nacionales e internacionales, lo que
le trajo como consecuencia el ofrecimicnto de contratos de trabajo y por ende,
se convirtid en una figura altamente cotizada en el nivel nacional.

Dichos escritos indican que de igual manera, provocaba
aglomeraciones humanas y caos viales donde se presentaba, obteniendo éxitos

rotundos y taquillazos filmicos.

Los documentos consultados, asi como las historias que se cuentan al
respecto, sefialan que el publico que 1o colocéd como el artista de mayor éxito y
galin del momento en la Republica Mexicana, en su gran mayoria integraba a
las clases sociales media y baja, las mas golpeadas econdmicamente en ese
tiempo.

Como ya se indico en su momento, ¢l autor Moisés Vifias Luna
senald que en la década de los 40 el pais vivia su primer gran despegue urbano
¥ las clases sociales mencionadas estaban en vias de integracion.

En este contexto, dichos grupos sociales se sentian intimidados por las
ttansformaciones y necesitaban patrones de identificacién. Fue Pedro Infante
quien les brindé una opcidén para asimilar esos cambios y adquirir nuevos
habitos y costumbres.

El artsta, en persona y a través de sus peliculas y personajes, les
ofrecié un panorama y la representacion de cada uno de los hombres comunes
y correntes, capaces de sobresalir; se sentian interpretados por él e
identificados, no por lo que eran, sino por lo que deseaban ser.

Pedro Infante representaba las mds altas aspiraciones personales de
cada uno de esos hombres, entre las que se encontraban la felicidad, el
triunfo, grandes casas y lujosos carros, a pesar de venir de un ongen humilde.

Al respecto, el autor Carlos Monsivais sefialo que: “en buena medida, ef
atractive de Infante descansd en la indistincidn prblica entre persona y personaje, en la
admiracion por su hombria firme, dolida y relajienta, en el gusto que daba saber que el
vardn perfecio podia sufrir por hembras necesariamente imperfectas.
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Pero el machismo no fue el sinico elemento de arraigo de Infante. El encarné -y
aclard y desarrolls al hacerlo- deseos y aspiraciones muy esenciales; no fue la imagen
inakcanzzable sino por el contrario el modelo inmediato, un estimulo perdurable de imitaciin
o de mpfura

Queriéndolo 0 no, sabiéndolo o no, Infante, dentro y fuera de la pantalla, hize
de su conducta un programa ideoldgico que, al principio, se fundd en el prestigio soctal de las
palabras  mujeriego, calavera, parrandero, querendin y del comportamiento que
enmarcaban”. ¢

En el mismo sentido, una caracteristica atractiva al publico que
Infante trasmitié en muchos de sus personajes fue “wn ‘pasarla bien’ que no
necesitaba de riguezas. El emblematiza virtudes (y defectos que son virtudes) populares, cae
bien, es jovial, enamorado por un mto y por toda la vida borracho, parrandero, jugador,
amigo hasta donde hace falta, entrin a la bora buena, hijo de familia y rebelde ante las
inpusticias.”

Se ha mencionado en diversas circunstancias, fuera de la presente tesis,
que las caracteristicas de algunos de los personajes que interpreté Pedro
Infante guardaron estrecha relacion con su verdadera personalidad.

Es dificil determinar si a partr de los personajes Infante adopté una
personalidad (como han sefialado algunas personas); o si inspirados en su
verdadera personalidad nacieron personajes parecidos al auténtico hombre. Lo
cterto es que hubo un momento en el que para el publico, el Pedro Infante
de las peliculas era exactamente igual al de la realidad, con todos sus defectos y
virtudes:

“No intentd ser afgo distinto a su imagen cinemalogrifica y sus acciones
ostensibles prolongaron el estereolipo que a su veg, alimentd su muy publicitada vida
personal... N7 ser un actor en el sentido técnico de la palabra (su dmbito expresivo
se restringéa a las grandes pasiones elementales, no podia construir un personaje y
debia acndir a los ya construtdos desde ln primera escena), €l sobrevivid a las
convenciones escénicas de su momento. Hoy... Infante es todavia creible, con la
verosimilitud de lo natural, del candor de quien al interpretarse a si mismo no corre
riesgos. Infante no fue Pedro Infante desde ¢l principio: aceptd al personage y
le cedid sut vida piiblica.”®

Y En: "Quién fuera Pedro Infante!"en Encuentro. Abril de 1986, p. 2
7 Carlos Monsivais. Op. cit, P, 8

8 Thidem
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Todo parece indicar que Pedro Infante fue un hombre bastante
carismatico y al parecer, su personalidad fue la misma dentro y fuera del cine,
una vez que fue famoso. Poseia magnetismo y sencillez se daba el gusto de
opinar que: “wando se es artista, ya es bastante desarreglado uno por dentro. De abi que
lenga que ocuparme miucho Liempo en westir mi espiritu y ofrecerlo al priblico. Entfonces
scomo quieren que ademds dedigue tiempo al arreghy externo, a la presentacion personal?
[Quédese eso para cnando tengo que comparecer perfectamente arveglads, en lo exterior, por
exagencia de mi trabajo ante el priblico!

Posiblemente esa actitud mia haga que algunos crean gue no respeto a los demds y
que tamepoco me respelo a mi mismo. Pero yo no pienso eso. Que cada quien -5i es esclavo de
los prejuicios soctales- me clasifique donde guiera, dentro del archivo de su respeto; pero a mi
lo tinico que me interesa es respetar a los millones a gutenes no conozco, e decir, a los que
mie ban colocado en el sitio popular en el que estoy.””

Segun la opinién del actor Victor Manuel Mendoza, citada por el
autor Roberto Cortés Reséndiz, en su relacién directa con el publico
siempre se mostté amigable v agradable, les “Yecia ‘mamacita chula’ a todas las
minchachas y las agarraba a besos. Era simpdtico con quien se encontraba en la calle y el
resultado era que donde se presentaba se formaban tumultos, pues nadie como él ha tenido
ese dngel, ese carisma”"”

Ademas, los documentos mencionados destacan que fue muy querido
por las multitudes, quienes siempre se dirigian a €l con confianza, lo trataban
como a alguien muy familiar.

Indican que, por otro lado, al artista siempre lo caracterizaron actos y
acciones generosos, humanitarios y altruistas en relaciéon con gente necesitada.

De igual manera, destacan que con sus conocidos y compafieros
también mantuvo una relacion amistosa, siempre se mostraba muy senciilo,
comprensivo, catiiioso, amable, atento, optimista, honesto, y vacilador; “4o se
enojaba nunca’; era risuenio; ‘Su alegria contagiaba a quienes estaban junto a €1 “a todo
mundo le decia “compadrito’...”.

% Octavio Alba, "Biografia de Pedro Infante”en Cine Mundial, 13/07/1957, p. 9.

10 poberto Cortés Reséndiz y otro. Pedro Infante, El hombre de las tempestades. P. 148
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Le gustaba jugar, bromear y hacer travesuras, al grado que hasta Jorge
Negrete quien era la seriedad andando, entrd a los juegos de Pedro Infante
cuando filmaron juntos; “acostumbraba a dar manotasos en la espalda”; “se lfevaba
bien con todo el munda’’: ‘trataba con mucha confianga a todos’; “casi no se le veia triste”;
“ayudaba a todos los gue se lo solicitaban”; “Chiflaba, cantaba y hacia todo lo que se ke
ocurria”; siempre llegaba al lugar de filmacion gritando el saludo con la
advertencia -a quien no contestara- de mentarle la madre, todos contestaban;

“era un nino grandote, ingenno”’

Por su parte, Gustavo Garcia describié que Infante era un idolo de
masas en América Latina, "en algunos paises era bastante admirado y lo comprobd
durante la triunfal gira que realiso a finales de 1956 por Sudamérica. En Argentina no
era lan fuerte su popularidad, pero en Perii y Venezuela era la locura; en Colombia
deliraban por él.

Fin esos pafses su fama era bdsicamente por el impacto gue causaban las peliculas.
Ni por los discos, que legaban después; ni por la radio, en la cual lo mds importante que
hizo fue la serie ‘Martin Corona’ en 1951. En FEspara era menos conocido, no gustaba
tanto” 1!

Es asi como la descripcion hecha intenta dar una idea cercana al gran
numero de admiradores de Pedro Infante, por todo lo que el hombre
significd: su vida y su obra.

En este sentido, el autor Carlos Monsivais indico que “a Jlas multitudes
gue segnian cualquier indicio de la vida del idolo, se les dedicd siempre el mismo lenguae.
Nunca hubo fisuras entre la leyenda y sus versiones piiblicas: machismo, religiosidad,
simpatia, calides; hogaresia, gusto por un habla tipica, sencilleg. Si Infante vivié esa vida o
s la inventaron, el resultado es jgualmente perfecto.” 12

" Entrevista realizada al critico de cine Gustavo Garcia, Méxice, julio de 1998.

12 carlos Monsivais. TQuién fuera Pedro Infante!” en Encuentro. Abril de 1986, p. 4
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Contnuando con la histotia, a partir del 15 de abril de 1957, fecha en
la que el artista murid, en México se comenzé a vivir uno de los fenémenos
masivos mas impresionantes en la historia del pais.

El fallecimiento de Pedro Infante conmovié a su gran publico:
personas de ambos sexos; de todas las edades; de todas las clases sociales, en
su mayoria media y baja; asi como de todas las profesiones y oficios, se
congregaron y actuaron como si hubietan perdido a un familiar muy querido.

Dicha fecha es divisoria, inolvidable y memorable, ademas de que
marco la muerte del idolo y el nacimiento del mito.

Al respecto, el socidlogo Gabriel Careaga sefialé que el “viero cine
mexteano de estrellas y de arquetipos como los charros, los comicos, las rumberas, las
prostitutas, la madre abnegada, como expresion del melodrama pueril y ficil, terming en el
olvido.

De toda esa galeria de actores-personapes, silo uno logrd pasar a la categoria de
milo cinemalogrifico: es el caso de Pedro Infante, quien gracias a su talento natural, a
SH proyeccion carismdlica, a su simpatia deshordante, logrd, pese a los defectos de Jos
argumentos y direclores, que los 1ipos que encarnd en el cine tuvieran rasgos de veracidad, y
gwe el priblico tuviera una empatia tanto del proletariado del campo como de la ciudad y asin
de la clase media. En Pedro Infante se expresaban los suertos colectivos, las imdgenes
Jantasiosas de fo mejor y de lo peor del pueblo mexacano.” 1

Asimismo, indicé que ‘Y estrella es el actor o actry que absorbe una parte de
la sustancia hervica -es decir, divinizada y mitica- de los héroes del cime, 'y que,
reciprocamente enriquece esta Sustancia mediante un aporte gue le es propio. Cuando se
bhabla de mito de la estrella se trata, en primer lugar, del proceso de divinizacion que sufre el
actor de cine y que k convierte en Idolo de las multitudes. En suma, el mito en términos

cinematogrdficos es la representacion de los anbelos, fantasias y sentimientos de la soctiedad.”
14

12 gabriel Careaga. Estrefias def cine: Las mitos del siglo XX P. 82

" 1hid. Pp. 33-34
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Siguiendo este orden, en el momento de su sorpresiva muerte, Pedro
Infante se encontraba en la cumbre de la fama, artisticamente maduro y
consolidado en el nivel nacional. Tenia una considerable obra en cine y discos,
comenzaba a ser conocido internacionalmente y principalmente, era la figura
representativa de un enorme publico que se identificaba con €L

Adn cuando ya no estuvo, el idolo siguié contando con la admiracién
y cariio de ese enorme publico, el cual crecié cuando se le sumaron
simpatizantes de las nuevas gencraciones, quienes lo fueron conociendo a
través de las peliculas y canciones, ya que las histotias que se cuentan sobre €l
son fascinantes peto no ejercen el mismo poder de atraccion.

Al publico de su momento, luego de su muerte, se le fue agregando un
publico extemporaneo. Afio tras afio se le comenzé a venerat.

Celebracion de aniversarios luctucsos; trasmision de especiales
musicales; proyeccion de sus peliculas por televisidn; escritos, analisis y
discusiones sobre su vida y obra; fabricacién y comercializacién de sus discos;
el surgimiento de historias sobre su falsa muerte y supuesta vida y la
elaboracién de una estatua, entre otras acciones, dieron como resultado que en
la actualidad Pedro Infante sea conocido y muy familiar.

A cuarenta y cuatro afios de su muerte, a través de sus peliculas sigue
gustando su musica y cautivando su estilo y personalidad; se contintia dando
esa identificacién con el publico.

En este contexto, cabe sefialar que el critico de cine Gustavo Garcia
puntualizd que ‘Y mayoria de las peliculas célebres estin bien hechas, estin por encima
del nivel medso de aguel tiempo y del de abora ni se diga. Ya quisiéramos otra Oveja negra,
o0 Dos tipos de curdado, el ritmo es muy bueno, los personajes son muy encantadores. Es
decit, hay un oficio para atrapar al espectador, eso es algo muy importante gue después se
desperdicid, se olvidd. Porgue requiere su esfuerzo mantener el interés del espectador y esos
directores si sabian cuidar que nunca se les cayera la historia. Entonces, en resolver y
mantener esto, es en donde estd el éxito de esas peliculas.” 13

15 Entrevista realizada al critico de cine Gustave Garcia. México, julio de 1998,
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En tanto, al autor Carlos Monsivais, quien resalté que “Pedro
Infante es el mayor mito disponible de una industria cinematogrdfica que, no obsiante sus
presencias (grandes actores y actrices), ya sélo cuenta con los vigjos arquetipos.

Infante fue mitico como un relato familiar, la representacion de un cardcter y de
una expersencia nacionals. El ya vive en la imaginacin popular con relativa independencia
de los medios de donde surgio; a él lo refrendan los discos y los personajes memorables de sus
peliculas, pero es algo mds que una fignra cinematografica o disquera y la prueba es gue, por
rmds famoso que fuese en vida, su celebridad intensa la alcans postmortenm, encumbrado por
una colectividad, por su aptitud para darle forma a la mente popular, por su aportacion al
sentimiento distinto de la nacionalidad...

En Infante no importan demasiade su irregular calidad de actor ni su condicion
de oljeto industrial, ni el bajo nivel de casi todas sus peliculas, ni la moral feudal gue
corresponde en ocasiones su personage.

AL anticipar una realidad y ser un ideal comiin de cardcter y de conducta, Infante
reiunltd verdadero, realidad soctal envuelto en la vulgar mitologia filmica.

i/ fue una necesidad, wn deseo consciente de un puebly que no ha terminads de
asimilarle y de evocarlo. Fl fue un mito precisamente por confinaar y expresar a sus
admiradores, por darles un sentido de realidad y pertenencia a los millones de personas que
lo han visto y lo signen escrichando.” 16

Asi pues, 2 manera de conclusién, se establece que Pedro Infante
provocd un ‘fendmeno” artistico y filmico mientras vivid y el cual se acentud en
una medida nunca antes ni después vista luego de su muerte. Dicha situacion
tuvo que ver con las condiciones socioecondmicas que prevalecian —y que ain
prevalecen-- en el pais.

Ademas, haber hecho del dominio publico la historia de su vida, con
todas sus privaciones y lucha, lo hizo merecedor de la simpatia de un gran
publico, el cual se incrementd dia a dia ante el trabajo artistico de este hombre.

%¢carlos Monsivais, Op, cit, P.11
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Pedro Infante, por lo que proyecté en cada una de sus peliculas y por
su especial manera de ser, caracterizada por la sencillez, fue muy farml.lar 'y
querido para un gran piblico, que aun después de muerto, lo siguio

idolatrando.




CONCLUSIONES

¢Qué concluir sobre la vida y filmografia de Pedto Infante?

Quedo asentado que:

> Pedro Infante fue un hombre que desde pequefio se distinguié por su
inteligencia, buena memoria, sensibilidad, disciplina, capacidad para
realizar cualquier actividad, versatilidad y alegria por la vida, cualidades
que permanecieron con él y en su madurez le sirvieron para obtener
los triunfos que logtd.

» La influencia musical que desde la infancia recibio Pedro de su padre,
don Delfino Infante, fue importante y decisiva para su formacion
artistica. En este campo, la experiencia que fue adquiriendo durante su
constante relacién con otquestas, le sirvid para educar su oido y
desarrollar sus cualidades artisticas.

» La educacidn a la que logrd tener acceso: cuatro afios de primaria, asi
como sus oficios y breves viajes dentro del mismo estado de Sinaloa, le
originaron una mentalidad despierta que lo distinguid desde pequefio y
lo favorecid de adulto.

» El encuentro con Maria Luisa Ledn, registrado en mayo de 1937, fue
un hecho importante que influyo en la trayectonia de Infante y en los
éxitos que éste logrd, ya que ella se mantuvo a su lado a partir de ese
afio, lo animo, apoy¢ y ayudd en la lucha contra los obsticulos que
tuvo que librar antes y después de llegar a la fama.




CONCLUSIONES 102
—

Entrando de lleno al campo cinematografico y desempeifio filmico de Pedro
Infante, se afirma que:

» Se inicid como actor dentro de la década de 1939 a 1949, siendo
decisivo y favorecedor el momento porque nacian y se popularizaban
las figuras, historias, ambientes y géneros, que maés adelante le
proporcionaron una base solida al cine mexicano.

» Los hechos que se registraron de 1941 a 1945, como la Segunda
Guerra Mundial y la llamada Fpocs de Oro del Cine Mexdcano, lo
favorecieron en su debut como actor y le dieron la oportunidad de
desempenar un importante papel en el despegue del cine nacional.

» Pedro Infante no tuvo una preparacién formal o profesional como
actor; conforme fue desempefando sus papeles en el cine, aprendié
una técnica y desarrollé su estilo. Para ello, fueron importantes sus
aptitudes y la disposicién que éste tuvo para dejarse moldear por la
gente que lo dirigio.

>  Su cartera cinematografica tuvo un comienzo titubeante. Sin embargo,
a través de un proceso de aprendizaje desarrollé su capacidad,
evoluciond y definié su estilo.

» Por el éxito de sus peliculas, tanto de género ranchero como urbano,
pudo colocarse al lado de figuras consagradas como Jotge Negrete,
Maria Félix y Mario Moreno ‘“Cantinflas.”

» Infante como actor, lograba la finalidad, entretenia, divertia, trasmitia
emociones y sentimientos; consiguid que el piblico riera y lorara con
él.

» Fue un actor intultivo; con sus propios recursos, trepresentd
convincentemente sus personajes. la expetiencia profesional que
adquirié a lo largo de sus actuaciones, le dio las herramientas
necesarias para interpretar una amplia variedad, en diferentes géneros,
con gran facilidad.
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Su actuacién, tanto en campo como en ciudad, resultd fresca y
convincente. Actualmente sus personajes rancheros resultan
aceptables, lo que no sucede en los casos de Jorge Negrete o Pedro
Armendariz,

Fue un actor carismdtico que desarrollé personajes dentro de una
tematica especial, con tanta frescura, que hasta nuestros dias se
mantienen vigentes. Sus peliculas se siguen pasando por televisién y se
siguen disfrutando tanto como ayer.

Dependié de un director de cine que le supiera dar el cauce correcto,
marcandole limites en su desempefio.

El encuentro con Ismael Rodriguez fue decisivo para el éxito de
Infante, ya que éste director vigilé con gran interés el desempefio del
actor. Resulté un realizador admirable porque logré hacer que
Infante realizara sus mejores actuaciones.

Todas las cintas que filmé con Rodriguez son inmortales e
insuperables. El conjunto que integtaba cada una de estas peliculas:
director, actores, género, historia, personajes, tema, tonos, reparto y
canciones, asi como el publico al que se dirigia, dio sentido y éxito a
Pedro Infante.

El actor evoluciond a través de un largo proceso de trabajo y estudio,
en el que combiné ejercicio mental, verbal y fisico, cuidando cada
detalle de su personalidad. Ademas conté en gran medida la gran
agudeza de oido que tenia, la capacidad pata improvisar y su facilidad
para imitar. En dicho proceso se distinguié su tenacidad, disciplina,
responsabilidad, esfuerzo, dedicacion y afan de superacion.

Infante aprendia ripidamente, ya que desempefié personajes que
exigian cada vez mds de su capacidad histriénica, logrando buenos
resultados.

Logt6é una especial comunicacion con el publico espectador, el cual
acabd encarifidndose con los personajes interpretados asi como con el
Mismo actot.
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En algunas peliculas, como pot ejemplo en Dos tipos de cuidado y La
ovefa negra, se proyecta de manera muy acentuada la exaltacion del
machismo y lo masculino. Hay una marcada diferenciacién de género:
entre mujeres y hombres, en la cual, 2 la muyjer se le trata como un ser
inferior, no pensante y quiza hasta como mero objeto.

El machismo y las ideas de catalogar a la mujer como un ser inferior,
cuya funcion primordial seria la de dar a luz, vienen de tiempos
ancestrales, por lo que estan demasiado arraigadas a la cultura
mexicana.

En cl caso de 1a filmografia de Pedro Infante, se considera que no
necesariamente es que €l haya sido machista o haya estado de acuerdo
con este tipo de ideas, como se pudiera aseverar en e caso de Jotge
Negrete o Pedro Armendariz; mas bien se llevaron a la pantalla
historias que reflejaban la situacién e ideologia prevaleciente en una
sociedad de un momento histético y un lugar determinados.

Se puede asegurar que Pedro Infante, en su rol de “mache”, entendido
Unicamente cotno ‘¢ hombre”, desempeiid papeles en los que el
brindarle proteccién y sustento a la mujer ocupaban un lugar
preponderante.

Del Capitulo III se concluye que:

>

Dentro de la industralizacién que se vivié en la década de los 40,
Pedro Infante fue un patrén de identificacion para la poblacién raral
que se desplazé hacia las grandes ciudades, principalmente al Distrito
Federal y la cual se hallaba en busca de sefiales de identidad y
semejanza.

En su momento gozd de la predileccién y carifio de un grandisimo
publico, tanto por su obra y desempefio artistico: canto y actuacion,
como por las caracteristicas de personalidad que proyectaba.
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Por las caracteristicas que proyectd a través de sus cintas, con las
cuales se identificé y se sigue identificando un gran numero de
espectadores, se convirtié en representativo de todo el pueblo.

La trascendencia de Pedro Infante se atribuye principalmente al
momento en el que murid; sin embargo dejo una obra valiosa que
habla por si misma.

Pedro Infante fue un hombre muy carsmatico, al grado que se
confundia su personalidad filmica con la real.

Es el unico actor de viejo cine que, luego de su muerte y a 44 afios de
distancia, es un mito cinematografico; gracias a su talento, carismatica,
simpatia e interpretacién de petsonajes que tuvieron rasgos de
veracidad, se gané esta categoria.
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FILMOGRAFIA'

En un burro tres baturros (melodrama ranchero)

Produccion: Vicente Saisé Piquer

Direccidn: José Benavides Jr.

Argumento: José Benavides Jr y Catlos Orellana

Fotografia: Victor Herrera

Musica: de Rafael de Paz.

Filmada a partir del 28 de julio de 1939 en los estudios México Films, se
estreno ¢l 26 de octubre del mismo afio.

Las actuaciones principales fueron de Carlos Orellana, Sara Garcia y Joaquin
Pardavé. Pedro Infante aparecié entre los extras.

El organillero
Producido en 1939, es un corto musical que fue dirigido por José Benavides Jr
y musicalizado por Agustin Lara.

Pedto Infante salié al fondo diriglendo una orquesta, sin una
participacion destacada.

Puedes irte de mi
Producido en 1939, es un corto musical que fue dirigido por José Benavides Jr
y musicalizado por Agustin Lara,

Pedro Infante aparecié dirigiendo una orquesta y cantando.

La fetia de Ias flores (comedia ranchera)
Produccion: Ixtla Films
Direccion: josé Benavides Jr
Argumento: Rafael M. Saavedra
Fotografia: Jack Draper
Musica: Manuel Esperén
Filmada a partir del 24 de junio de 1942 en los estudios Azteca, se estrend el
16 de enero de 1943,
Las actuaciones principales fueron de Antonio Badd y Ma. Luisa Zea.
Pedro Infante, entre los ultimos créditos, hace el papel del segundo amigo.

! Fichas consuitadas en Emilic Garcia Riera. Historia documental del cine mexicano, tomos 2-8,
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Jesusita en Chihuahua (comedia ranchera)
Produccién: Ixtla Films
Direccién: René Cardona
Argumento y adaptacion: Ernesto Cortizar y René Cardona
Fotografia: Victor Herrera
Musica: Manuel Esperdn
Filmada a partir del 26 de julio de 1942 en los estudios Azteca, se estrend el 8
de octubre del mismo afio.
Fn las actuaciones principales aparecen Susana Guizar, René Cardona
y Pedro Infante, en tercer lugar de créditos, actia a un hombre de pueblo.

La razdn de Iz culpa (melodrama ranchero)
Produccion: Cinematografica Mexicana
Direccion: Juan José Ortega
Argumento y adaptacion: Catalina D’Erzell
Argumento: Ramoén Pérez Pelaez y Jaime 1. Contreras
Musica: Manuel Esperon
Fotografia: Jack Draper
Se filmé a partir del 4 de noviembre de 1942 en los estudios Azteca y se
estreno el 2 de abnl de 1943
En las actuaciones principales estuvo Blanca de Castejon, Andrés
Soler, Ma. Elena Marqués y Pedro Infante, quien personifica a un joven
espafiol.

Arriba las mujeres (comedia ranchera)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direcciéon: Carlos Orellana
Argumento: Catlos Orellana y Joselito Rodriguez
Fotografia: José Ortiz Ramos
Musica: Ranl Lavista.
Fue filmada a pattir del 19 de febrero de 1943 en los estudios México Films y
se estrend el 9 de julio del mismo afio.
Las actuaciones principales son de Carlos Orellana, Consuelo
Guerrero de Luna, Virginia Zuri y Pedro Infante, quien interpretd el papel de
un novio ranchero.

Cuando habla el corazén (comedia ranchera)
Produccion: Rosas Priego y Fallon

Direccion: Juan José Segura

Argumento: Emesto Cortazar

Fotografia: Agustin Jiménez

Muisica: Manuel Esperon
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Filmada a pattir del 17 de marzo de 1943 en los estudios Azteca, se estreno el
21 de octubre del mismo afio

Las actuaciones principales fueton de Pedro Infante, en primer lugar
de créditos, como serfa de ahi en adelante, su petsonaje fue el de un ranchero
mujericgo; Ma. Luisa Zea, Victor Manuel Mendoza y Susana Corona.

El ametralladora (aventura ranchera)
Produccién: Jalisco Films
Direccion: Autelio Robles Casdllo
Argumento: Aurelio Robles Casdllo
Fotografia: Jack Draper
Musica: Armando Rosales
Filmada a partir del 12 de abril de 1943 en los estudios Azteca, se estrend el 28
de septiembre del mismo afio.
Las principales actuaciones fueron de Pedro Infante, quien interpreta
a un ranchero, Margarita Mora y Victor Manuel Mendoza.

Mexicanos al grito de guerra (melodrama urbano-histérico)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccién: Alvaro Galvez y Fuentes
Argumento: Alvaro Gilvez y Fuentes
Musica: Radl Lavista
Fotografia: Ezequiel Carrasco.
Filmada partir del 14 de julio de 1943 en los estudios México Films, se estrend
el 21 de octubre del mismo afio.
Los papeles principales fueron de Pedro Infante, quien personifica a
un teniente, Lina Montes y Miguel Arenas.

Viva mi desgracia (comedia ranchera)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccion: Roberto Rodriguez
Argumento: Chano Urieta y Roberto Rodriguez
Fotografia: Ezequel Carrasco
Musica: Manuel Esperén
Filmada a partir del 22 de septiembre de 1943 en los estudios México Films, se
estreno el 12 de febrero de 1944.
En los ptincipales créditos estan: Pedro Infante, quien actiia 2 un
ranchero timido-bravucén, Ma. Antonieta Pons, Dolores Camarillo y Carolina
Barret.




ANEXOS 1: FILMOGRAFIA 109
——— ———

Escdndalo de estrellas (comedia urbana)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccidn: Ismael Rodriguez
Argumento: Ramiro Gomez Kemp, Ismael Rodriguez, fosé Pefta y Arturo
Manrique Panseco
Fotografia: Ross Fisher
Musica: Manuel Esperon
Filmada a partir del 8 de mayo de 1944 en los estudios CLLASA, se estrené el 2
de diciembre del mismo afio.

Los principales papeles son de Pedro Infante, quien personifica a un
abogado que quiere ser actor de cine; Blanquita Amaro, Florencio Castelld y
Carolina Barret.

Cuando Horan los valientes (melodrama campirano)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccién: Ismael Rodriguez
Argumento: Rogelio A. Gonzalez en colaboracién con Ismael Rodriguez,
Arturo Manrique Panseco y Luis Carmona Valilo, sobre un cuento
radiofénico de José Pefia
Fotografia: Jorge Stahl, Jr
Musica: Raul Lavista
Filmada a partr del 11 de enero de 1945 en los estudios México Films, se
estrené el 8 de enero de 1947.

Los papeles principales son de Pedro Infante, quien interpreta a
ranchero valiente y justo, Blanca Estela Pavon, Victor Manuel Mendoza y
Virginia Serret.

Si me han de matar mafiana (aventura ranchera)
Produccion: Producciones Dyana, Jesds Grovas
Direccion: Miguel Zacatias
Argumento y adaptacién: Miguel Zacatias
Fotografia: Victor Herrera
Musica: Manuel Esperon
Filmada a partir del 17 de septiembre de 1946 en los estudios Churubusco, se
estreno el 23 de mayo de 1947.
Los papeles principales estin a cargo de Pedro Infante, quien
interpreta a un ranchero, Sofia Alvarez, René Cardona y Nelly Montiel.
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Los tres Garcia (comedia ranchera)

Produccién: Rodriguez Hermanos

Direccién: Ismael Rodriguez

Argumento: Ismael Rodriguez, Carlos Orellana y Fernando Méndez
Fotografia: Ross Fisher

Musica: Manuel Esperén

Flmada a partir de octubte de 1946 en los estudios México Films, se estrend
el 15 de agosto de 1947. ,

_ Los principales personajes son de Sara Garcia, Pedro Infante, quien
interpteta el pagfl de un charro -nieto- mujeriego y parrandero, Abel Salazar y
Victor Manuel Mendoza.

Vuelven los Garcia (melodrama ranchero)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccion: Ismael Rodripuez
Argumento: Rogelio A. %]onzélez
Fotografia: Ross Fisher
Musica: Rosalio Ramirez
Filmada a partr del 21 de octubre de 1946 en los estudios México Films, se
estreno el 17 de noviembre de 1947.

Los principales {)aﬁeles los tuvieron Sara Garcia, Pedro Infante que
nucvamente interpreta al charro -nieto- mujeniego y parrandero, Abel Salazar y
Victotr Manuel Mendoza.

La barca de oro (comedia ranchera)
Produccion: Filmex, Oscar . Brooks
Direccion: Joaquin Pardavé
Argumento: Ernesto Cortazar
Fotografia: Jorge Stahl Jt
Muasica: Manuel Esperon
Fue filmada a partir del 13 de enero de 1947 en los estudios Azteca y se
estrend el 13 de agosto del mismo ano. .
Los principales mtérpretes son Sofia Alvarez, Pedro Infante que
interpreta a un ranchero arrendatario, y Nelly Montel.

Soy charro de rancho grande (comedia ranchera)
Produccion: Filmex, Oscar |. Brooks
Direccion: Joaquin Pardavé .
Argumento: Antonio Guzman Aguilera
Fotografia: Jorge Stahl, Jr
Musica: Manuel Esperon
Filmada a partir del 13 de enero de 1947 en los estudios Azteca y se estrend el
6 de noviembre del mismo afio. .
Los intérptetes principales son Sofia Alvarez, Pedro Infante que actia
a un charro y René Cardona.
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Nosotros los pobres (melodrama urbano-de batrio)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direcciéon: Ismael Rodriguez
Argumento: Ismael Rodriguez y Pedro de Urdimalas
Fotografia: José Ortiz Ramos
Musica: Manuel Esperén
Filmada a partir del 20 de octubre de 1947 en los estudios México Films, se
estrené el 25 de marzo de 1948,
Las Intetpretaciones principales fueron de: Pedro Infante, que
[é%rs%Iﬁﬁca a un carpintero de bartio, Blanca Estela Pavon y Evita Mufloz
dchita.

Cartas marcadas (aventura ranchera)
Produccién: Alameda Films
Direccion: René Cardona
Argumento: Eenesto Cortazar
Fotografia:gack Draper
Musica: Federico Ruiz y Rosalio Ramirez
Filmada a partir del 24 de noviembre de 1947 en los estudios Azteca, se
estrend el 25 de marzo de 1948,
Los intér%:gtes principales son Pedro Infante, quien protagoniza a un
ranchero, Marga Lopez y René Cardona.

Los tres huastecos (aventura ranchera)
Produccion: Rodriﬁuez Hermanos
Direccion: Ismael Rodriguez
Argumento y adaptacién: Ismael Rodriguez y Rogelio A. Gonzalez
Fotografia: Jorge Stahl Jr, trucos ideados por Ismael Rodriguez y ejecutados

or Javier Sierra y Ricardo Sainz

usica: Ratl Lavista y Nacho Gatcia
Filmada a partir del 26 de febrero de 1948 en los estudios Tepeyac y en
locaciones, se estrend el 5 de agosto del mismo afio.

Los principales petsonajes fueron de Pedro Infante, quien hace tres

versiones de personajes: cura, capitan militar y ranchero bronco; Blanca Estela
Pavén y la nifia Ma. Eugenia Llamas.

Angelitos negros (melodrama urbano)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccion: Joselito Rodriguez
Argumento: Joselito Rodriguez
Fotografia: José Ortiz Ramos
Musica: Raul Lavista y Nacho Gatcia '
Filmada a partir del 31 de mayo de 1948 en los estudios Tepeyac, se estreno el
19 de noviembre del mismo afio.
Los principales ?apeles estuvieron a catgo de Pedro Infante, quien
interpreta a un cantante famoso, Emilia Gunid y Rita Montaner.
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Ustedes los ricos (melodrama urbano-de barrio)
Produccién: Rodtguez Hermanos
Direccion: Ismael Rodriguez
Argumento: Pedro de Utdimalas, Rogelio A. Gonzilez, Ismael Rodriguez y
Catlos Gonzilez Duenas
Fotografia: José Ortiz Ramos
Miusica: Manuel Esperdn
Filmada a partir del 29 de julio de 1948 en los estudios Tepeyac, se estrend el
31 de diciembre del mismo afio.

Los principales papeles estuvieron a cargo de Pedro Infante, quien
personifica a un carpintero-héroe de barrio, Blanca Estela Pavon y Evita
Munoz Chachita.

Dicen que soy mujeriego (comedia ranchera)
Produccién: Rodriguez Hermanos
Direccion: Roberto Rodriguez
Argumento y adaptaciéon: Roberto Rodriguez, Catlos Gonzilez Duefias y
Pedro de Urdimalas
Fotografia: Jack Draper
Musica: Manuel Esperdn
Filmada a partir del 30 de septembre de 1948 en los estudios Tepeyac, se
estrend el 14 de abrl de 1949.
En las actuaciones principales estan Sara Garcia, Pedro Infante, quien
interpreta a un chatro mujeriego y parrandero, y Silvia Derbéz.

El seminarista (melodrama ranchero)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccion: Roberto Rodriguez
Argumento y adaptacion: Paulino Masip
Fotografia: Jack Draper
Musica: Raudl Lavista
Filmada a partir del 17 de marzo de 1949 en los estudios Tepeyac, se estrend
el 2 de noviembre del mismo afio.
Los principales papeles son de Pedro Infante, quien interpreta a un
cura, Silvia Derbéz y Fernando Soto “Mantequilla”.

La mujer que yo perdi (melodrama ranchero)
Produccion: Rodriguez Hermanos

Direccion: Roberto Rodriguez

Argumento: Manuel R. Ojeda

Fotografia: Jack Draper

Musica: Raudl Lavista
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Filmada a partir del 28 de abril de 1949 en los estudios Tepeyac, se estrend el
20 de octubre del mismo afio.

Los personajes principales son de Pedro Infante, quien interpreta a
un hombre ranchero justo y genetoso confundido con bandido, Blanca Estela
Pavén y Silvia Pinal.

La oveja negra (melodrama ranchero)
Produccién: Rodriguez Hermanos
Direccién: Ismael Rodriguez
Argumento y adaptacion: Ismael Rodriguez y Rogelio A. Gonzalez Fotografia:
Jack Draper
Musica: Manuel Esperon
Filmada a partir del 25 de julio de 1949 en los estudios Tepeyac, se estrend el
23 de dicicmbre del mismo afio.

Los personajes principales cortieron a cargo de Fernando Soler, Pedro
Infante, quien interpreta a un buen hijo ranchero abnegado, Amanda del
Llano y Dalia lfiiguez.

No deseards Ia mujer de tu hijo (melodrama ranchero)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccién: Ismael Rodriguez
Argumento y adaptacion: Ismael Rodriguez y Rogelio A. Gonzalez Fotografia:
Jack Draper
Musica: Manuel Esperon
Fue filmada a partir del 25 de julio de 1949 en los estudios Tepeyac y se
estreno el 18 de mayo de 1950.

Los principales intérpretes son Fernando Soler, Pedro Infante, quien
vuelve a interpretar al buen hijo ranchero abnegado, y Virginia Serret.

Sobre las olas (melodrama urbano-biografico)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccion: Ismael Rodriguez
Argumento y adaptacién: Rogelio A. Gonzalez e Ismael Rodriguez con la
colaboracién de Pedro de Urdimalas
Fotografia: Jack Draper
Masica: Radl Lavista
Filmada a partit del 23 de febrero de 1950 en los estudios Churubusco, se
estrené el 13 de septiembre del mismo afio.
Los principales petsonajes fueron interpretados por Pedto Infante,
quien interpreta a un musico frustrado, Alicia Neira y Beatriz Aguirre.
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También de dolor se canta (melodrama ranchero)
Produccion: Mier y Brooks
Direccion: René Cardona
Argumento: Alvaro Custodio
Fotografia: Victor Herrera
Musica: Luis Hernandez Breton
Filmada a partir del 29 de abril de 1950 en los estudios Tepeyac, se estrend el
1 de septiembre del mismo afio.
Las actuaciones principales son de Pedro Infante, quen interpreta a
un provinciano maestro de escuela, Guillermina Grin y Oscar Pulido.

Isias Marias (melodrama urbano)
Produccién: Rodriguez Hermanos
Direccion: Emilio Fernandez
Argumento y adaptacién: Mauricio Magdaleno y Emilio Fernandez.
Fotografia: Gabriel Figueroa
Musica: Antonio Diaz Conde
Filmada a partir del 6 de septiembre de 1950 en los estudios Churubusco, se
estreno el 10 de agosto de 1951.

Las principales actuaciones son de Pedro Infante, quien interpreta a
un preso, Rosaura Revueltas y Rocio Sagaon.

El gavildn pollero (aventura ranchera)
Produccién: Mier y Brooks
Direcciéon: Rogelio A. Gonzalez
Argumento y adaptaciéon: Rogelio A, Gonzilez
Fotografia: Gabriel Figueroa
Muasica: Manuel Esperén
Filmada a pattir del 23 de octubre de 1950 en los estudios Tepeyac, se estrend
el 26 de enero de 1951.
Los principales intérpretes son Pedro Infante, quien interpreta a un
ranchero nomada e irresponsable, Antonio Bada y Lilia Prado.

Las mujeres de mi general (comedia ranchera —revolucionaria)
Produccion: Rodriguez Hermanos
Direccion: Ismael Rodriguez
Argumento: Celestino Gorotiza y Joselito Rodriguez
Fotografia: José Ortiz Ramos
Musica: Ratl Lavista
Filmada a partir del 7 de diciembre de 1950 en los estudios Tepeyac, se
estrend el 13 de julio de 1951.
Las interpretaciones principales son de Pedro Infante, quien
interpreta a un general revolucionario, Lilia Prado y Chula Priero.
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Necesito dinero (melodrama urbano)
Produccién: Producciones Zacarias
Direccién: Miguel Zacarias
Argumento: Miguel Zacarias y Edmundo Baez
Musica: Manuel Esperon
Fotogtafia: Jorge Stahl Jr
Filmada a partir del 18 de enero de 1951 en los estudios Tepeyac, se estrend el
1 de enero de 1952.
Los principales papeles son de Pedro Infante, quien interpreta a un
mecanico, Sara Montiel e Irma Dorantes.

A.T.M. (comedia urbana)
Produccién: Peliculas Rodriguez
Direccion: Ismael Rodriguez
Argumento y adaptacién: Ismael Rodriguez y Pedro de Urdimalas Fotografia:
Jack Draper
Musica: Raul Lavista y Sergio Guertero
Filmada a pattir del 15 de marzo de 1951 en los estudios Churubusco, se
estrend el 13 de septiembre del mismo afio.

Los principales papeles son de Pedro Infante, quien interpreta a un
agente de trinsito motorizado, Luis Aguilar y Aurora Segura.

¢Qué te ha dado esa mujer? (comedia urbana)
Produccion: Peliculas Rodriguez
Direccién: Ismael Rodriguez
Argumento y adaptacién: [smael Rodriguez y Pedro de Urdimalas Fotografia:
Jack Draper
Musica: Raul Lavista y Sergio Guerrero
Filmada a partir del 15 de marzo de 1951 en los estudios Churubusco, se
estrend el 20 de diciembre del mismo ano.

Las principales actuaciones son de Pedro Infante, quien interpreta a
un agente de trinsito motorizado, Lus Aguilar y Carmen Montejo.
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Ahf viene Martin Corona (aventura ranchera)
Produccién: Producceiones Z.acadas
Direccion: Miguel Zacarias
Argumento: Alvaro Galvez y Fuentes y Paulino Masip, sobre una serie
radiofdnica del primero
Fotogratia: Gabriel Figueroa
Musica: Manuel Esperén
Filmada a partir del 29 de octubre de 1951 en los estudios Azteca, se estrend
el 5 de septiembre de 1952.

ILas principales actuaciones son de Pedro Infante, quien interpteta a
un ranchero justo admirado por todo el pueblo, Sara Mondel y Eulalio
Gonzalez Piporro.

El enamorado (aventura ranchera)
Produccion: Producciones Zacarias
Direccién: Miguel Zacarias
Argumento: Alvaro Galvez y Fuentes y Paulino Masip, sobte una serie
radiofdnica del primero.
Fotografia: Gabriel Figueroa
Musica: Manuel Esperdn
Filmada a partir del 29 de octubre de 1951 en los estudios Azteca, se estrend
el 5 de septiembre de 1952.
Las principales actuaciones son de Pedro Infante, quien interpreta a
un héroe ranchero, Sara Montiel y Fulalio Gonzalez Piporr.

Un rincdn cerca del cielo (melodrama urbano)
Produccién: Filmex
Direccion: Rogelio A. Gonzalez
Argumento: Rogelio A. Gonzalez y Mauricio Wall=Gregorio Walerstein
Fotografia Agustin Martinez Solares
Musica: Manuel Esperon
Filmada a partir del 11 de febrero de 1952 en los estudios San Ange], se
estrend el 22 de agosto del mismo afio.

Los principales papeles estuvieron a cargo de Pedro Infante, quien
intetpreta a un pueblerino pobre y honesto recién llegado a la ciudad, Marga
Lépez y Andrés Soler.

Abhora soy rico {melodrama urbano)

Produccion: Filmex

Direccién: Rogelio A. Gonzilez

Argumento: Rogelio A. Gonzilez y Mauricio Wall=Gregono Walerstein
Fotografia: Agustin Martinez Solares

Musica: Manuel Esperén
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Filmada a partir del 11 de febrero de 1952 en los estudios San Angel, se
estrené el 20 de noviembre del mismo afio.

Las principales actuaciones fueron de Pedro Infante, quien interpreta
a un pobre recién convertido en rico, Marga Lopez e Irma Dorantes.

Por ellas aunque mal paguen (comedia ranchera)
Produccion: Cinematografica Grovas
Direccion: Juan Bustillo Oro
Argumento: Augusto Martinez Olmedilla
Fotografia: Rail Martinez Solares
Musica: Manuel Esperon
Filmada del 14 de abnil al 5 de mayo de 1952 en los estudios Churubusco, se
estrend el 15 de agosto del mismo afio.
Los principales papeles corrieron a cargo de Frenando Soler, Pedro
Infante, quien sale en pocas escenas cantando, y Angel Infante.

Los hijos de Matia Morales (comedia ranchera)
Produccion: Dyana Films
Direccion: Fernando de Fuentes
Argumento: Fernando Méndez
Fotografia: [gnacio Torres
Musica: Manuel Esperdn
Filmada a partir del 2 de junio de 1952 en los estudios Tepeyac, se estreno el
14 de agosto de 1952 del mismo ano.
Los principales intérpretes son Pedro Infante, quien encarnaz a un
héroe simpdtico y parrandero, Antonio Bady, Carmen Gonzilez e Irma
Dorantes.

Dos tipos de Cuidado (comedia ranchera)
Produccion: Tele Voz
Direccion: Ismael Rodriguez
Argumento y adaptacion: Ismael Rodriguez y Carlos Orellana
Fotografia: Gabriel Figueroa
Musica: Manuel Esperon
Filmada a partr del 4 de agosto de 1952 en los estudios Churubusco, se
estrend el 5 de noviembre de 1953.
Las prncipales actuaciones son de Jorge Negrete, Pedro Infante,
quien personifica a un simpatico ranchero, José Elias Moreno, Carmen
Gonzilez y Yolanda Varela.
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Ansiedad (melodrama urbano)
Produccién: Producciones Zacarias
Direccién: Miguel Zacarias
Argurnento Miguel Zacarias y Edmundo Biez, inspirados por un cuento de
“E/ patraruelo” de Juan de Timoneda
Fotografia: Gabtiel Figueroa
Musica: Manuel Esperén
Filmada a partir del 20 de octubre de 1952 en los estudios Churubusco, se
estrend el 1 de octubre de 1953.
Los principales papeles corrieron a cargo de Libertad Lamarque,
Pedro Infante, quien interpreta a un pobre cantante de carpa, e Irma
Dorantes.

Pepe el Toro (melodrama urbano-de barrio)
Produccion: Peliculas Rodriguez
Direccion: Ismael Rodriguez
Argumento y adaptacién: Ismael Rodriguez y Catlos Orellana
Fotografia: [gnacio Totres
Musica: Manuel Esperon
Filmada a partir del 3 de diciembre de 1952 en los estudios Churubusco, se
estrend el 21 de agosto de 1953.
Los principales intérpretes son Pedro Infante, quien interpreta a un
boxeador, Joaquin Cordeto y Amanda del Llano.

Habia una vez un marido (comedia urbana)
Produccién: Filmex
Direccién: Fernando Méndez
Argumento y adaptacion: Ramoén Obén y Rafael Baledon
Fotografia: Carlos Carbajal
Musica: Rosalio Ramirez v Federico Ruiz
Filmada a partir del 2 dc abril de 1952 en los estudios San Angel, se estrend el
5 de marzo de 1953.
Pedro Infante aparece solamente en intervencion musical.

Si... Mi vida (comedia urbana)
Produccién: Filmex
Direccion: Fernando Méndez
Argumento y adaptacion: Ramén Obén y Rafael Baledon
Fotografia: Carlos Carbajal
Musica: Rosalio Ramirez y Fedetico Ruiz
Filmada a parur del 2 de abril de 1952 en los estudios San Angel se estreno el
14 de mayo de 1953.
Pedro Infante aparece en intervencion musical solamente.
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Reportaje (aventura urbana)
Produccién: Tele Voz, Pecime y Ia ANDA
Direccion: Emilio Femandez
Argumento y adaptacién: Emilio Fernindez, Mauricio Magdaleno
Fotografia: Alex Phillips
Musica: Antonio Diaz Conde
Filmada a partir del 2 de marzo de 1953 en los estudios Azteca, se estrend el
12 de noviembre del mismo afio.
Pedro Infante, en breve participacidn, aparece cantando en un
numero musical.

Gitana tenfas que ser (comedia urbana)
Produccién: Filmex
Direcciéon: Rafael Baledon
Argumento: Janet y Luis Alcoriza
Fotograffa: Raul Martinez Solares
Musica: Manuel Esperon
Filmada a partir del 13 de abril de 1953 en los estudios San Angel s estreno
el 19 de noviembre del mismo afio.
Las actuaciones principales son de Pedro Infante, quien interpreta a
un mariachi-actor de cine, Carmen Sevilla y Estrellita Castro.

Cuidado con el amor (comedia ranchera)
Produccién: Producciones Zacarias
Direccion: Miguel Zacarias
Argumento y adaptacion: Miguel Zacarias
Fotografia: Raal Martinez Solares
Musica: Manuel Esperén
Filmada a partir del 8 de marzo de 1954 en los estudios Azteca, se estrend el 8
de diciembre de 1954.
Las actuaciones principales son de Pedro Infante, quien interpreta a
un joven rancheto sinaloense, Elsa Aguirre, Oscar Pulido y Eulalio Gonzalez
Piporro.

El mil amores (comedia ranchera)
Produccion: Filmex
Direccion: Rogelio A. Gonzalez
Argumento: Gabriel Pefiafiel
Fotografia: Rosalio Solano
Musica: Manuel Esperon )
Filmada a partir del 19 de abril de 1954 en los estudios San Angel, se estrend
el 19 de noviembre del mismo afio.
Las principales actuaciones corticron a cargo de Pedro Infante, quien
interpreta a un rico ranchero nortero, Rosita Quintana y Joaquin Pardavé,
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Escuela de vagabundos (comedia urbana)
Produccién: Dyana Films
Direccion: Rogelio A. Gonzilez
Argumento: John Jevne
Fotografia: Rosalio Solano
Musica: Manuel Esperén
Filmada a partir del 7 de junio de 1954 en los estudios CLASA, se estrend el
27 de enero de 1955.
Las actuaciones principales son de Pedro Infante, quien interpreta a
un vagabundo-chofer de familia rica, Miroslava y Blanca de Castejon.

La vida no vale nada (melodrama ranchero)
Produccion: Producciones Tepeyac
Direccion: Rogelio A, Gonzalez
Argumento: Maximo Gorki
Fotografia: José Ortiz Ramos
Musica: Manuel Esperon
Filmada del 16 de agosto al 10 de septiembre de 1954 en los estudios CLASA
y en locaciones del estado de Guerrero y del D.F., se estrené el 5 de mayo de
1955.
Las principales actuaciones son de Pedro Infante, quien interpreta a un
campesino borracho-errabundo, Rosario Granados y Domingo Soler.

Pueblo, canto y esperanza (melodrama ranchero)
Produccion: Alianza Cinematografica
Direccion: Rogelio A. Gonzilez
Argumento: Ladislao Lopez Negrete
Fotografia: Raul Martinez Solares
Musica: Manuel Esperdn
Filmada a partir del 30 de agosto de 1954 en los estudios San Angel, sc estrend
el 17 de mayo de 1956.
Los principales intérpretes del cuento mexicano son Pedro Infante,
quien interpreta a un minero, Rita Macedo y Charles Rooner.

Los gavilanes (aventura campirana)

Produccion: Matouk Films

Direccion: Viceate Orona

Argumento: Aurora Brillas del Moral

Fotografia: Agustin Jiménez

Musica: Manuel Espetron

hlmada a partir d%l 8 de noviembre de 1954 en los estudios Tepeyac, se
estrend el 9 de febrero de 1956.
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Las principales actuaciones son de Pedro Infante, quien interpreta 2
un "Robin Hood" ranchero, Lilia Prado y la nifia Angélica Maria.

Escuela de miisica (comedia urbana-musical)
Produccion: Producciones Zacarias
Direccion: Miguel Zacarias
Argumento: Edmundo Biez
Fotografia: José Ortiz Ramos
Musica: Manuel Esperon
Filmada a partir dl:.-l 20 de enero de 1955 en los estudios Churubusco, se
estreno ¢l 12 de octubre del mismo ano.
~ Las actuaciones principales son de Libertad Lamarque, Pedro Infante,
quien interpreta a un hombre cambiante de timido a agresivo y Luis Aldas.

La tercera palabra (comedia campirana)
Produccion: Filmex, Gregorio Walerstein y Antonio Matouk
Direccion: Julian Soler
Argumento: Luis Alcoriza, sobre una pieza de Alejandro Casona
Fotografia: José Ortiz Ramos
Musica: Gustavo César Carridn .
Filmada a partir del 1 de abril de 1955 en los estudios San Angel, se estrend el
4 de julio (fe 195¢.
Las prncipales interpretaciones son de Pedro Infante, quien
petsonifica a un incivilizado, Marga Lopez y Sara Garcia.

El inocente (comedia urbana)
Produccion: Matouk Films
Direccion: Rogelio A. Gonzalez
Argumento y adaptacion: Janet y Tuis Alcoriza
Fotografia: José Ortiz Ramos
Musica: Manuel Esperén )
Filmada a partir del 8 de junio de 1955 en los estudios San Angel y estrenada
el 20 de septiembre de 1956.
Las principales interpretaciones son de Pedro Infante, quien actia a
un mecanico, Silvia Pinal y Sara Gatcia.

Pablo y Carolina (comedia urbana)
Producciéon: Matouk Films
Direccion: Mauricio de la Serna
Argumento: Dino Maiuri
Fotografia: Carlos Carbajal
Musica: Manuel Esperéon
Filmada a partir del 9 de diciembre de 1955 en los estudios CLASA, se estreno
el 25 de abril de 1957.
Las principales actuaciones son de Pedro Infante, quien Interpreta a
un joven nortefio moderno, Irasema Dallidn y Alejandro Ciangherotd.
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Tizoc (melodrama campirano)
Produccién: Producciones Matouk
Direccién: Ismael Rodriguez
Argumento: Ismael Rodriguez, Manuel R. Ojeda y Ricardo Parada Ledn
Fotografia: Alex Phillips
Musica: Radl Lavista
Filmada a partir de mayo de 1956 en los estudios CLLASA y en el estado de
Qaxaca, se estreno el 23 de octubre de 1957.

Las principales interpretaciones son de Ma. Félix, Pedro Infante,
quien personifica a un indio y Carlos Orellana.

Escuela de rateros (comedia urbana)
Produccién: Filmex, Antonio Matouk
Direccién: Rogelio A. Gonzilez
Argumento: Luis Alcoriza
Fotografia: Alex Phillips
Musica: Sergio Guerrero .
Filmada a partir de agosto de 1956 en los estudios San Angel y en locaciones
del D.F., se estrend el 9 de mayo de 1958.
Los principales actores son Pedro Infante, quien desempefia a dos
personajes: un repartidor de pan y a un actor de cine sin vergiienza; Yolanda
Varela y Rosita Arenas.
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ESTRENOS DE PELICULAS POR ANO'!

De los cortos musicales E/ organilleroy Puedes irte de mi, no existe fecha
de estreno.

PELICULAS QUE SE ESTRENARON EN EL MISMO ANO EN EL
QUE SE FILMARON

E#n wn burro tres
baturros (1939)

Jesusita en

Chibuahua (1942)

Arriba las mujeres
(1943)

Cuando babla el
corazon (1943)

E/ ametralladora

(1943)

Mexicanos al grito de
guerra (1943)

Escdndalo de estrellas
(1944)
La barca de oro
(1947)

Soy charro de rancho
grande (1947)

Los tres huastecos
(1948)

Angelitos negros
(1948}

1 patos consultados en Emilio Garcio Riera. Historia documental del cine mexicano, tomos 2-8

Ustedes los ricos (1948)
L3/ seminarista (1949)
La mujer que yo perdf (1949)
Ia oveja negra (19439)

Sobre las olas (1950}
También de dolor se canta (1950)
A toda maquina (1951)
3Qué te ha dado esa muger? (1951)
Un rincon cerca del cielo (1952)
Abhora say rico (1952)

Por ellas anngue mal pagwen (1952)
Los hijos de Maria Morales 1952)
Reportaje (1953)

Gitana tenias que ser (1953)
Cuidado con el amor (1954)

E! mil amores (1954)

Escuela de miisica (1955)
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PELICULAS QUE SE ESTRENARON AL ANO SIGUIENTE DE
QUE SE FILMARON

La feria de Jus flores (se filmé a partir del 24 de junio de 1942 y se estrend el 16
de cnero de 1943)

La razon de la culpa (se filmo a partir del 4 de noviembre de 1942 y se estrend el
2 de abril de 1943)

Viva mi desgracia (se filmé a partir del 22 de septiembre de 1943 y se estrend el
12 de febrero de 1944)

Si me ban de matar mafiana (se filmé a partr del 17 de septiembre de 1946 y se
estrend el 23 de mayo de 1947)

Laos tres Gariia (se filmé a partir de octubre de 1946 y se estrend el 15 de agosto
1947)

Vuelven los Garcia (se filmé a partir del 21 de octubre de 1946 y se estreno el 17
de noviembre de 1947)

Nasotros los pobres (se filmo a partir del 20 de octubre de 1947 y se estreno el 25
de marzo de 1948)

Cartas marcadas (se filmé a partir del 24 de noviembre de 1947 y se estrend el
25 de marzo de 1948)

Dicen gue soy mujeriego (se filmo a partir del 30 de septiembre de 1948 y se
estreno el 14 de abril de 1949)

No deseards la mufer de tn bijo (se filmé a partir del 25 de julio de 1949 y se
estrend el 18 de mayo de 1950)

Islas Marias (se filmo a partir del 6 de septiembre de 1950 y se estrend el 10 de
agosto de 1951)

F/ gavilin pollero (se filmo a partir del 23 de octubre de 1950 y se estrend el 26
de enero de 1951)

Las mujeres de mi general (se filmé a partir del 7 de diciembre de 1950 y se
cstrend el 13 de julio de 1951)
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Necesito dinero (se filmo a partir del 18 de enero de 1951 y se estrend el 1° de
enero de 1952)

Abi viene Martin Corona (se filmé a partir del 29 de octubre de 1951 y se estrend
el 5 de sepriembre de 1952)

E{ enamorado (se filmo a partir del 29 de octubre de 1951 y se estrend el 5 de
septiembre de 1952)

Dos tipos de cnidado (se filmé a partir del 4 de agosto de 1952 y se estreno el 5 de
noviembre de 1953)

Ansiedad (se filmé a partir del 20 de octubre de 1952 y se estrend el 1° de
octubre de 1953)

Pepe “Fil Toro” (se filmé a partir del 3 de diciembre de 1952 y se estren6 el 21
de agosto de 1953)

Habia una ves un marido (se filmé a partir del 2 de abril de 1952 y se estrené el 5
de marzo de 1953)

57..M7 vida (se filmo a partir del 32 de abril de 1952 y se estrend el 14 de mayo
de 1953)

Escugla de vagabundss (se filmo a partir del 7 de junio de 1954 y se estrené el 27
de enero de 1955)

La vida no vale nada (se filmé a partir del 16 de agosto de 1954 y se cstrend el 5
de mayo de 1955)

La fercera palabra (se filmé a partir del 1° de abril de 1955 y se estrend el 4 de
julio de 1956)

E! inocente (se filmo a partir del 8 de junio de 1955 y se estreno el 20 de
septiembre de 1956)

Tizoe (se filmd a partir de mayo de 1956 y se estrend el 23 de octubre de
1957)
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PELICULAS QUE SE ESTRENARON DOS ANOS DESPUES DE
QUE SE FILMARON

Chando lloran los valientes ((se filmo a partir del 11 de enero de 1945 y se estrend
el 8 de enero de 1947)

Pueblp, canto y esperanga (se fillmo a partir del 30 de agosto de 1954 y se estrend
el 17 de mayo de 1956)

Los Gavilanes (se filmé a partir del 8 de noviembre de 1954 y se estrend el 9 de
febrero de 1956)

Pably y Carolina (se flmé a partir del 9 de diciembre de 1955 y se estrené el 25
de abrl de 1957)

Fiscuela de rateros (se filmé a partir de agosto de 1956 y se estrend el 9 de mayo
de 1958)
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SEMANAS DE ESTRENO EN EXHIBICION DE LAS
PELICULAS DE PEDRO INFANTE '

UNA SEMANA DE ESTRENO EN EXHIBICION

Ia feria de las flores, se estrend el 16 de enero de 1943 en el cine Palacio
Chino.

Jesusita en Chibuabua, sc estrend el 8 de octubre de 1942 en el cine
Magerit.

Arriba las majeres, se estrend el 9 de julio de 1943 en el cine Insurgentes.

Cuando habla el corazon, se estrené el 21 de octubre de 1943 en el cine
L1is.

E/ ametralladora, se estrend el 28 de septiembre de 1943 en el cine

Teresa.

Mexcicanos al grito de guerra, se estrend el 21 de octubre de 1943 en el cine
Alameda.

Islas Mardas, se estrend el 10 de agosto de 1951 en el cine Otfeon.

3Qué te ha dado esa mujer?, se estrend cl 20 de diciembre de 1951 en el
cine Chapultepec.

E/ enamorads, se estrend el 5 de septiembre de 1952 en el cine Palacio
Chino.

Habia una g un marids, sc estrend el 5 de marzo de 1953 en el cine
Orfedn.

§7..Mi vida, se estrend el 14 de mayo de 1953 en el cine Palacio Chino.

| Informacion consultada en Garcia Riera Emilio, Historia documental del cine mexicano,
tomos 2-8
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DOS SEMANAS DE ESTRENO EN EXHIBICION

En un burro tres baturros, se estrend el 26 de octubre de 1939 en el cine
Palacio Chino.

La ragin de la culpa, se estrend el 2 de abril de 1943 en el cine Palacio
Chino.

iV'iva mi desgracial, se estrend el 12 de febrero de 1944 en el cine Palacio
Chino.

Escindalo de estrellas, se estrend el 2 de diciembre de 1944 en el cine
Palacio Chino.

Cuando loran los valientes, se estrené el 8 de enero de 1947 en el cine
Colonial.

Si me han de matar mariana, se estrend el 23 de mayo de 1947 en el cine
Palacio Chino.

Soy charro de rancho grande, se estrend el 6 de noviembre de 1947 en los
cines Palacio e Insurgentes.

Cartas marcadas, se estrend el 25 de marzo de 1948 en el cine Palacio.

Los tres buastecos, se estrend el 5 de agosto de 1948 en el cine Palacio
Chino.

Angelitos negros, se estrené el 19 de noviembre de 1948 en el cne
Colonial.

Ustedes los rivos, se estrend el 31 de diciembre de 1948 en el cine Palacio
Chino.

Dicen gue soy mugeriego, se estrend el 14 de abril de 1949 en el cine
Opera.

E/ seminarista, se esttend et 2 de noviembre de 1949 en el cine
Nacional.

La mufer que yo perdi, se estrend el 20 de octubre de 1949 en el cine
Opera.
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No deseards la mujer ds tu hijo, se estrend el 18 de mayo de 1950 en el
cine Orfeén.

También de dolor se canta, se estrené el 1° de septiembre de 1950 en el
cine Palacio Chino.

Abhora soy rico, se estrend el 20 de noviembre de 1952 en el cine Orfedn.

Por ellas aungue mal pagnen, se estrend el 15 de agosto de 1952 en el cine
Palacio Chino.

Las gavilanes, se estrend el 9 de febrero de 1956 en el cine México.

TRES SEMANAS DE ESTRENO EN EXHIBICION

Vuelven los Gareia, se estrend el 17 de noviembre de 1947 en el cine
Colonial.

La barca de oro, se estrend el 13 de agosto de 1947 en el cine Teresa.
La oveja negra, se estrend el 23 de diciembre de 1949 en el cine Orfeon.
Sobre las olas, se estrend el 13 de septiembre de 1950 en el cine Roble.

Lays mujeres de mi general, se estrend el 13 de julio de 1951 en el cine
Orfeon.

Necesito dinero, se estrend el 1° de enero de 1952 en el cine Orfedn.

Un rincin cerca del cielo, se estrend el 22 de agosto de 1952 en el cine
Orfedn.

Los hgjos de Maria Morales, se estrend el 14 de agosto de 1952 en el cine
Mariscala.

Dos tipos de cuidado, se estrend el 5 de noviembre de 1953 en los cines
México y Mariscala.

Pepe “E/ Toro”, se estrend el 21 de agosto de 1953 en el cine Orfedn.

Gitana tenias que ser, se estrend el 19 de noviembre de 1953 en el cine
Orfedn.
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La vida no vale nada, se estrend el 5 de mayo de 1955 en el cine
Metropolitan.

Pueblo, canto y esperanza, se estrené el 17 de mayo de 1956 en el cine
Palacio Chino.

CUATRO SEMANAS DE ESTRENO EN EXHIBICION

Los tres Gardda, se estrend el 15 de agosto 1947 en el cine Colomial.

Ll gavilin pollero, se estreno el 26 de enero de 1951 en el cine Palacio
Chino.

A toda miguina, se estrené el 13 de septiembre de 1951 en el cine

Alameda.

Abi viene Martin Corona, se estrend el 5 de septiembre de 1952 en el cine
Palacio Chino.

Reporraje, se estrend el 12 de noviembre de 1953 en el cine
Chapultepec.

E{ mil amores, se esttend el 19 de noviembre de 1954 en el cine Orfedn.

CINCO SEMANAS DE ESTRENO EN EXHIBICION

Nosotros los pobres, se estrend el 25 de marzo de 1948 en ¢l cine
Colonial.

Ansiedad, se estrend el 1° de octubre de 1953 en los cines México y
Chapultepec.
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SIETE SEMANAS DE ESTRENO EN EXHIBICION

Cutdado con el amor, se estrend el 8 de diciembre de 1954 en los cines
Las Américas y Olimpia.

Elingcente, se estrend el 20 de septiembre de 1956 en el cine México.

‘Tizoe, se esttend el 23 de octubre de 1957 en los cines Alameda, Las
Ameéricas, Mariscala y Polanco.

NUEVE SEMANAS DE ESTRENO EN EXHIBICION

Fiscuela de vagabundos, se estrend el 27 de enero de 1955 en el cine
Mexico

Pablo y Carolina, se estrené el 25 de abril de 1957 en el Palacio Chino

DIEZ SEMANAS DE ESTRENO EN EXHIBICION

La tercera palabra, se estrend el 4 de julio de 1956 en el cine Variedades

DOCE SEMANAS DE ESTRENO EN EXHIBICION

Escuela de miisica, se estrend el 12 de octubre de 1955 en el cine Palacio
Chino

Estnela de rateros, se estrend el 9 de mayo de 1958 en los cines Roble,
Orfedn y Ariel

CORTOS MUSICALES

Fil organillero
Puedes irte de mi

No hay datos registrados en las fuentes consultadas.
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DIRECTORES CON
QUIENES TRABAJO
PEDRO INFANTE Y
PELICULAS QUE
REALIZO CON CADA
UNO

1. José Benavides Jr.

En un burrv tres baturros (1939)
E! organilfero (1939)

Puedes irte de mi (1939).

La feria de las flores (1942).

2. René Cardona

Jesusita en Chubuabua (1942).
Cartas marcadas (1947).
También de dolor se canta (1950).

3. Juan]. Ortega
La rasén de la culpa (1942).

4, Carlos Orellana
Arriba las mugeres (1943).

5. Juan José Segura
Cando habla ef corazdn (1943).

6. Aurelio Robles Castillo
E/! ametralladora (1943).

7. Alvaro Galvez y Fuentes
Mexicanos al grito de gwerra (1943).

8. Roberto Rodriguez
Viva mi desgracia (1943).
Dicen que soy mujeriego (1948).
E/ seminarista (1949).

La mujer que yo perdi (1949).

9. Ismael Rodriguez
Escindalo de estrellus (1944).
Cuando loran los valientes (1945).
Los tres Garcéa (1946).

Vuelven los Gareia (1946).
Nosotros los pobres (1947).

Los tres huastecos (1948).

Uliedes los ricos (1948).

La oveja negra (1949).

No deseards la mujer de tu bijo (1949).
Sobre las olas (1950).

I_as mujeres de mi genzral (1950).
A toda maguina (1951).

3Qué te ba dado esa mujer? (1951).
Deos tipos de cuidado (1952).

Pepe ¢/ Toro” (1952).

Tizoc (1956).
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10. Miguel Zacarias

S me ban de matar maniana (1946)
Necesito dinero (1951).

Abi viene Martin Corona (1951).

E/ enamorado (1951).

11. Joaquin Pardavé

La barca de ore (1947).

Soy charro de Rancho Grande (1947).

12. Joselito Rodriguez
Angelitos negros (1948},

13. Emilio Fernindez
Islas Marias (1950).
Reportaze (1953).

14. Rogelio A. Gonzilez

Eil gavildn pollero (1950).

Un rincin cerca del celo (1952).
Abora soy rico (1952).

El mil amores (1954).

Eicuela de vagabundos (1954).
La vida no vale nada (1954).
Pueblo, canto y esperanza (1954).
Elinocente (1955).

Fsenela de rateros (1956).

15. Juan Bustillo Oro
Por ellas aungue mal paguen (1952).

16. Fernando De Fuentes
Ios hijos de Maria Morales (1952).

17. Fernando Méndez

Ansiedad (1952).
Cuidado con el amor (1954).
Escuela de misica (1955).

Habia una vez un marido (1952).
Si..Mi vida (1952).

18. Rafael Baledon

Gitana tenias gre ser (1953).

19. Vicente Orona

Los gavilanes (1954).

20. Julian Soler
La tercera palabra (1955).

21. Mauticio De La Serna
Pablo y Carolina (1955).




ANEXO 5

ACTORES QUE MAS TRABA%ARON CON PEDRO
INFANT

Los compatieros actores que mas trabajaron con Pedro Infante, sin ser
muy conocidos ni desemperiar petsonajes importantes, pero que aparecen
continuamente en los créditos, son 3:

1. Salvador Quiroz, aparece en 19 peliculas:

Pelicula Personaje
La feria de las flores don Ausencio.
Jesusita en Chibuahua contribuyente
Mescicanos al grito de guerra Santa Anna.

iva mi desgracia director de la banda.
Cuando lloran los valientes General Ampudia.
Nosotros los pobres cura.

Los tres huasiecos Coronel.

Dricen gue soy mujeriego doctor.

La mujer gue yo perds alcalde.

La oveja negra doctor.

No deseards la mujer de tu hijo -

Sobre las olas Teniente.

Istas Marias Coronel.

A toda miguina General.

sQus te ha dado esa mujer? General.

E/ enamorado don Ledn.

Los hijos de Maria Morales
Ansiedad
Pablo y Carolina

cantinero don Tacho,
doctor LLuis Islas H.
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2. Arturo Soto Rangel, aparece en 17 peliculas:

Pelicula

La feria de las flores
Arriba las mugeres
Cuando habla el coragdn
E! ametralladora
Mexicanos al grito de guerra
V'iva mi desgracia

Dicen que soy mujeriego
Ei{ seminarista

Islas Marias

Las mujeres de mii general
Abhora soy rico

Dos tipos de cuidade
Ansiedad

Reportase

Cuidado con el amor
Pablo y Carvlina

Escuela de rateros

3. Hernan Vera, aparece en 13 peliculas:

Pelicula

Loy tres Gareia

Vuelven los Garcta

Laors tres buastecos

Ustedes fos ricos

Dicen que soy mujeriego

La oveja negra

No deseards la muger de tu bijo
También de dolor se canta
Islas Marias

Un rencon cerca del cielo
Los hijos de Maria Morales
Abniiedad

Gitana tenfas que ser

Personaje
Juez Leobatdo.
don Rafael.
Salas.

Sandoval padre.
tio Manuel.
cura.

don Pancho.

Miguel, viejo preso.

zapatero.

doctor.

don Lorenzo Garcia.
dibujante.

don Hilario.

sefior Garza, abuelo.
gerente del banco.

Personaje
cantinero.
cantnero,
cantinero.
anunciador,
cantinero.
Chema, cantinero.
Chema, cantinero.
policia.
don Venancio, tendero.
tortero.
bolero.
don Venancio, cantinero.
posadero.




ANEXO 6

ENTREVISTA AL CRiTICQ DE CINE GUSTAVO
GARCIA'

-Ring... Ring...

-Bueno?

-Hola, buenas noches, se encuentra Gustavo Garcia?
-Si, él habla.

-Maestro, soy Angeles Santiago, su ex alumna y quiero saber si es posible
que me conceda una entrevista. El tema de conversacién seri la vida y obra de
Pedro Infante.

La cita fue a las 10:30 horas, en la cafeteria de la afamada libreria
Gandhi, ubicada cetca de la esquina que forman las avenidas Universidad y
Miguel Angel de Quevedo.

-loven, por favor, me trae un plato de fruta con yogurt.
-Con gusto, sefiotita.

A los pocos segundos, atravesd la entrada del lugar la figura de un
hombre, de aproximadamente 1.77 metros de altura, de complexién
medianamente robusta, de cabello ondulado y barba cerrada; vestia pantalén
de mezclilla, camisa a cuadros y sujetaba algunas revistas en la mano derecha.

Este hombre lleg6 hasta mi mesa, respondiendo a las sefias de saludo
que vyo le hacia.

-Gustavoj Qué gusto vetloj Gracias por venirj

! Entrevista al critico de cine Gustavo Garcia, México, julio de 1998,
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Sélo por mencionar algunas de sus facetas, Gustavo Garcia, ademis
de ser profesor de la UNAM, es quien dltimamente realizé un trabajo de
investigacién, muy completo, sobre la vida de Pedro Infante; ademis, es
critico de cine: sus comentarios son transmitidos a través de la estacién
radiofonica Formato 21.

Por mi parte, recuerdo lo ilustrativas, amenas y divertidas que etan sus
clases.

-Holaj Mujer, no tienes nada que agradecer. Aqui estoy. Para que soy buenoj
Mientras yo le explico...

-Necesito informacion sobre Pedro Infante y al saber que usted ha realizado
investigaciones sobre este actor, ademas de haber entrevistado a gente cercana
a él, consideré que usted era una buena fuente de datos.

El, aproveché para llamar al mesero y pedir un café capuchino, asi
como un pay de pifia. Para entrar de lleno al tema de conversacion, le
expliqué...

-Mi tesis serd sobre la capacidad actoral de Pedto Infante. Gustavo, usted
cree que...

¢Pedro Infante era buen actor?

“Si, era buen actor pero era muy disparejo, como no tenia una técnica,
digamos depurada, dependia mucho del papel que se le diera y era menos
versitil de lo que la fama le atribuye, habia veces que si no era bien dirigido,
un papel que parecia asi como que muy bien hecho para él podia fallar; es
decirt, si no lo dirigias bien, un personaje digamos de ranchero alharaquiento
podia ser muy afante, como era el caso de Pablo y Carvlina que es un personaje
que €l ya tenia muy armado.

Pero ahi te das cuenta justamente de sus limitaciones como actor, se
desbocaba mucho; es decir, no es que fuera un actor hacia adentro sino al
contrario, eta un actor hacia fuera y eso lo llevaba mucho a la exageracién,
cutiosamente no a la sobreactuacién, sino a la alharaca, a ser muy griton, a
quererse comer la camara y no cuidar a sus compafieros actores, los abrumaba
demasiado, no tenia idea del encuadre, no tenia idea del cuadro de los ottos
actores.
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Entonces, si necesitaba un director muy avezado, el caso mas claro fue
Ismael Rodriguez, o Rogelio Gonzalez, e incluso Fernando de Fuentes
cuando lo dirige en Los bijos de Maria Morales, en donde yo si creo que saca sus
mejores actuaciones, excepto justamente en Tzgoc Es muy, muy mala
actuacion, es ridicula Ia actuacién, no estd en personaje, no esta en papel, sus
esfuerzos son totalmente vanos, es muy inverosimil, es muy chocante.

Ahi por ejemplo te das cuenta de lo mucho que vale una buena
técnica, Maria Félix estdi mucho mejor, estd muy contenida, es muy
entrafiable ahi la Maria, sus escenas con él son muy bonitas por ella, pero
cuando éste comienza a pegarse con la piedra y a hacer idioteces realmente es
de pena ajena.

Pero es un problema que va desde el guién mismo, desde la
concepcion misma, desde la idea misma del indigena: una especie como de
nifio tonto. Pero un actor con mas pericia hubiera sacado adelante el
personaje, vamos, yo pienso que Pedro Armendariz hubiera hecho un
personaje muy interesante, muy fuerte y que Pedro Infante simplemente
obedecia 6rdenes.”

Entonces, geste papel lo sac6é adelante por su carisma, porque sabia
imitar, porque era muy popular?

G.G.: “Si, y porque era un papel escrito para €}, de hecho ¢l insistié en la
pelicula, €l insisti6 en el personaje, él queria hacer un indito, y yo creo también
que €l queria demostrarle a todos que si ya era un gran actor, yo creo que él ya
lo sentia, yo siento que cada vez se aburria mas de los papeles que le estaban
dando, eran muy tepetitivos, y que queria empezar a demostrar que ya
dominaba la técnica y lo cierto era que no.

Es decir, no a veces y si a veces. Por ejemplo, hay momentos de E/
inocente de gran actor, pero hay momentos en que esta muy mal; hay momentos
de Un rincon cerca del cielo en donde esta prodigioso, sobre todo cuando esta con
Marga Lépez, pero cuando él estd suelto a sus fuerzas es muy malo, es
disparejo.
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Yo cteo realmente que el inico que le supo dar el tono fue don Ismael
antes de T73uc, es una salida de tono tertible.”

éSus actuaciones eran basadas en sus caracteristicas como persona?

G.G. : “Era mas complicado que eso, porque era un hombre muy mimético,
es algo que muchos olvidan, pero hay que recordar que tenia esa facilidad de
oido, una gran capacidad de oido para agatrar los acentos, los tonos, una gran
capacidad de imitacion que la demuestra mucho en También de dolor se canta
cuando va parodiando a los otros actores y hace sus imitaciones.

Entonces, ese mimetismo era el que le facilitaba manejar distintos
acentos, de repente podia hacerte una pelicula con acento sinaloense, otra con
acento de Monterrey, otra con acento del Distrito Federal. En donde le fallo
fue en Tizor, fue un grave accidente.”

¢Y el premio?

G.G. : “El premio se le dio por ingenuidad del jurado, si, un jurado que no
tenia la menor idea de lo que era un indioc zapoteca. La pelicula estuvo muy
bien promovida en Berlin, hay fotos en el libro de Luis Spota, los anuncios
de Tigoc ocupaban todo un piso. Todo el jurado fue a ver Tigor y les
impresiono de alguna manera rara y le dieron el premio.

Claro, eso no lo ponia como el mejor actor del mundo, sino como
mejor actor del festival, a lo mejor los otros actores anduvieron bastante mal o
no apantallaban tanto. Yo creo que premiaron la novedad exdtica, porque
todos recordamos mejotes actuaciones de Pedro, simplemente Nososros s
pobres esta mejor actuada; Pepe ‘B! Toro’ esta mejor actuada; A foda mdquina es
mil veces mejor pelicula, en todos los sentidos, esta mucho mejor Pedro ahi, si
se cree; cn L omga negra esti prodigioso, es magistral; esta muy bien en Escuela

de vagabundos.

Te demuestra que si sabia actuar y que si te daba los personajes, que si
podia sentir dolor y darte la euforia, que si podia hacer un sangron si quera,
incluso Miguel Zacarias que lo dirigia muy mal, los papeles, pot ejemplo de
Abnszedad, no estan del todo mal, esta cosa del doble papel, el triple papel si los
sacaba bien.
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Entonces, yo creo que era un buen actor, sin técnica, sobre todo sin
freno, tendia mucho a desbocarse o a repetir ciertos trucos, era mas bien un
actor con trucos que un actor con técnica. Lo que tenia era una enorme
espontaneidad para actuar. Es decir, tenia una gran capacidad de
improvisacion, eso todos lo dicen; tenia muy buena memoria, podia decit muy
bien sus parlamentos; y sin ningin motivo claro, sin ninguna razon clara tenia
el mérodo de actuacién de los actores profesionales, que era sacar el personaje
desde adentro, identificarse con el personaje y sacarlo de adentro. El método
Stanislavski €l lo tuvo sin leer una linea de Constantin Stanislavski.

Es decir, no era el actor a la antigiiita. No era el actor al tipo Soler que
cran grandes actores, que te hacian el personaje, se ponian el traje del
personaje y después se lo podia quitar, sino que él era de vamos a habitar el
personaje con todos los defectos que eso supone.

Por ejemplo, la célebre escena de lo de E/ Torito’ quemado: Ismael
Rodriguez lo metié en situacion y luego tardé tanto en salir del personaje que
se fue atrds de los foros a seguir llorando, eso te demuestra lo primitiva que
era su técnica.

Un actor mds profesional después de esa escena dicen corte y para. Lo
dicen todos los actores, lo dice Marcelo Mastroianni, lo dice Antony
Hopkins, ta no puedes meterte tanto en tu personaje que cuando llegues a tu
casa tu mujer en vez de verte a tl vea a un sefior rarisimo, que resulta que es
un asesino, o es un homosexual, 0 es no sé qué. No habria matrimonio que
durara, no habria desayuno que durara al adivinar y ahora éste de qué viene
disfrazado.

Un actor tiene que saber salirse del personaje luego luego, ser
profesional, Pedro no tenia esas armas. Pedro si tenfa que meterse, meterse,
meterse o tener los papeles escritos a su medida, que era algo muy facil y muy
comun en esa época. A Maria Félix le escribian los papeles a su medida, a
Pedro Armendariz lo mismo, y eso conducia a ciertas repeticiones terrbles
finalmente, pero era el método de la época.”
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¢Cudles son los elementos digamos como persona en su preparacion o
en su psicologia que determinaron que Pedro Infante fuera un gran
actor?

G.G. : “Hay que situarlo en su familia, si uno conoce a su familia se da cuenta
de lo grandioso que era su talento. El era el artista de 1a familia, en una familia
en donde no existia ningin talento real ni para la musica ni para ningun arte.”

¢Y el papa?

G.G. : “El papa era un musico pot oficio, era de tambora y clarinete, eso no
antictpaba cl artista que era Pedro. Pedro era un gran artista, grande, era una
pieza excepeional de talento, de sensibilidad, de capacidad creativa. Ese detalle
de ser tan buen imitador, realmente se podia convertir en otros, pero le salia
de manera instintiva, de manera natuzal, le gustaba imitar voces. Cada vez que
platicaba algo decia: entonces fulatito dijo e imitaba la voz del otro, es decir,
hacia auténticas radionovelas, tenia toda esta gracia el sefior, eso yo creo que
es el fermento del actor que era.

Otros actores no tienen esa facilidad, otros actores son de una sola
linea y si les pides que imiten a alguien a ver si te pueden hacer imitaciones
mas 0 menos, pero no pueden tener siempre esa gracia. Joaquin Pardavé si la
tenia, por ejemplo, y lo notas, tenia una facilidad para ponetse en cualquier
personaje de una manera impresionante, aunque él venia de toda la escuela del
teatro de revista.

El caso de Pedro es excepcional también por eso, porque sin ninguna
formacién escénica, sin ninguna formacion de otro tipo que no fuera su
facilidad para encarnar personalidades las sacaba adelante, eso y una enorme
cinefilia; €l habia visto tanto cine en Sinaloa que sabia co6mo tenia que verse
un galan, sabia como tenia que ponerse el sombrero, sabia cémo caminar
potque imitaba actores gringos, imitaba a sus grandes idolazos, a los grandes
vaquetos de la época: John Wayne, Tom Mix, les sacd la manera de caminar,
en fin, Pero no fue sino hasta Ismael Rodriguez que pudo realmente crear
personajes. Los otros directores no se preocupaban de la menor cosa hacia
éL”
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Antes de su debut, ;por su mente pasaria la idea de ser actor?

G.G. : “Yo creo que no tenia la menor idea, incluso después de hacer sus
orimeras peliculas no tenia la menor idea de si podia hacer carrera ahi, el que
realmente le dio la idea de que podia haber una catrera fue Ismael
Rodriguez, antes de este director estaba a punto de perderse. Tu lo ves en
Jesusita en Chibuabua, La razon de la culpa, en todos esos churrazos estaba
condenado a desaparecer, era muy mediocre su presencia, era triste, muy gris,
siempre estaba por debajo de los demas, ni de lejos podia opacar a Antonio
Badu.

Hubiera hecho una carrera muy gtis, muy triste y hubiera durado
cuatro afios mds y se acabo, porque se hubiera descuidado, se hubiera jalado
para otro lado, un poco lo que le pasé a Luis Aguilar: tardé mucho en
levantar, nunca encontrd su personaje, hasta que acabd dedicindose a la
cantada.

Por ahi pudo haber pasado, pero fue el encuentro con Ismael
Rodriguez lo que lo favorecié y no desde Los fres Garvia, sino desde Escdndalo
de estrellas, desde Mexicanos al grito de guerra que de hecho es la primera pelicula
en donde medio destaca, tiene muy buenas escenas, muere y todavia muriendo
toca el Himno Nacional con trompeta.”

Para usted, ¢cuil fue su mejor actuacion?

G.G. : “Es la de A toda Mdguina, ni siquiera sQné te ha dado esa mujer? Aunque
es muy buena su actuacion. Pero en A foda mdquina estan tan maduros todos,
su relacion con Ismael es tan madura, el quite que le da Luis Aguilar es tan
bueno que no tiene pierde, es su mejor trabajo.”

-Sin contar sus inicios, scudl fue su peor actuacion?

G.G. : “Estd entre Tigoe; Cuidado con ¢l amor que me parece absolutamente
insoportable con todo y Elsa Aguirre, es una pelicula aburridisima; y esta
todavia peot en Pablo y Carvlina, es intragable, todo el tiempo esta pegando de
gritos por esa idea de que el reglomontano no puede entrar a un cuarto sin
pegar el alarido.
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Pero eso tiene que ver con su personalidad verdadera, ya para
entonces, los anos 50, ya tenia una vanidad tan grande que era una lata
encontrartelo en un lugar publico. Llegaba a un restaurante y pegaba de gritos
para que todos voltearan y dijeran ‘oh! Ya llegb Pedro Infante’, después,
aunque nadie se lo pidiera, una vez que habia comido, se ponia a cantar para
su querido publico, aunque nadic se lo hubiera pedido, entonces era un
latoso.”

¢No era su sencillez?

G.G. : “Fra vanidad disfrazada de sencillez, es decir, cuando le cantaba a las
gentes afuera de los estadios antes de entrar al concierto, ahi si era
generosidad, pero ya cuando no podia entrar a una loncheria sin cantar decian
va, a la gente le molestaba. Hay dos, tres notas periodisticas en donde
cticaban muy seriamente esa mania que tenia, porque podia ser un restauran
de siper lujo, donde todo estaba calladito y llegaba Pedro a cantar, era de
pena ajena.”

¢Cual género cree usted que interpret6é mejor?

G.G. : “Todos, eta tan bueno en la comedia como en el melodrama tanto tural
como utbano definitivamente. No podemos olvidar el enorme talento que era,
un talento tan ubicuo que le dio justamente ese tmpacto.

Pot ejemplo, Pedro Armendariz no era tan bueno en lo urbano, le
costaba trabajo, necesitaba estar muy bien dirigido por alguien como
Gavalddn; Jotge Negrete urbano es impensable, tiene que estar en un
ambiente medio agreste, incluso en Canaima es ¢l hombre de razdén pero se va
a enfrentar a plomazos, ese es Jorgito.

O pot ejemplo, Pedro podia ser tan buen comico como Mario
Moteno Cantinflas. Cutiosamente podia ser tan buen cémico como Germdn
Valdés Tin Tan, te lo demuestra en A foda mdquina.
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Era un gran comico, pero un cdmico muy ligerito, era un cémico que
no era sangrén. Igual en Gitana tenias que ser o en También de dolor se canta, por
ejemplo, donde las partes cémicas son de muy buena comedia y se sostienen
por €l, y no es pesado o latoso, €l esta operando en funcion de todo el gag, de
los otros comicos, de Pedro Vargas, en fin, estd muy bien ahi, esta muy bien
dingido.

Eso cra parte de su enorme talento, podia pasar de un géncro a otro
con una enorme facilidad, eso es tnico.”

¢En qué cree usted que hay radicado su éxito cinematogrifico?

G.G. : “En los temas; yo creo que fueron los temas y el tono de los temas y
ahi volvemos a don Ismael. El que don Ismael hiciera una comedia tan
extravagante como la de Los fres Garda, en donde cada uno de los Garcia es
una version distinta del macho, en donde todos los roles acaban siendo
invertidos; es una provincia donde hay carros, donde los chatros leen poesia,
en donde se realizan porras al espiritu panameticano, en donde hasta medio
saben inglés; es una provincia que no es rancho grande, en donde la abuela es
una sefiora que fuma puro y reparte bastonazos.

Era el tono con el que Ismael Rodriguez agarraba los géneros lo que
hacia que Pedro fuera tan interesante y por eso su Garcia es el mas
interesante de los tres, porque es el charro convencional transformado en un
Hordn, es algo impensable, es un chillon increible; y luego, Los fres buastecos es
una pelicula insélita, no se ha vuelto a hacer una pelicula tan buena, de efectos
especiales y de enredo. Supera a Bustillo Oro, supera a todos los que hacian
comedia de enredo entonces.

O por ejemplo Nosotros los pobres que es una pelicula totalmente a
contracorriente. Es una pelicula sobre la imposibilidad de que haya una
familia, sobre la imposibilidad de progresar en el México alemanista, sobre
toda una cantidad de nos ‘gruesisimos’, sobre la imposibilidad de tener una
relacion sexual porque resulta que te esta vigilando la Chachita. Todo es
imposible en la pelicula y lo tene que soportar Pepe F/ Tor’ porque es muy
bueno.
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Es bien interesante, ninguna pelicula tenia los tamafios de las cosas que
hacia Ismael Rodriguez, de plano.”

¢Por esas mismas caracteristicas fue la que lo cotoné y la que destaca
en la historia del cine?

G.G. : “Claro, porque era una pelicula que le estaba diciendo al publico lo que
el publico si estaba pensando sobre esa época. Mientras el gobierno te decia
ahora si vamos a agarrar la modernidad, ahora si vamos a ser como los
gringos, ahora si .. La pelicula estaba diciendo no es cierto, andamos
re’amolados, hay el otro México que estd hundido, donde no se puede tener
familia, donde no tenemos nada ficil, donde nos meten al ‘bote’ por cualquier
cosa, donde entre tener un peso y no tenetlo estd la diferencia entre comer o
no comet.

Entonces, eso que pot primera vez se decia en cine fue lo que hizo que
la pelicula se fuera para arriba, y si ademis de todo eso se manejaba en
términos muy erdticos, porque Pedro estd manejado como una figura erotica
en toda la pelicula, pues hace que pegue entre los hombres y pegue entre las
mujeres, y ademas entre la clase popular que era justamente la que convirti6 a
Pedro en el taquillazo mas grande de la historia.”

¢Por qué cree usted que siguen teniendo éxito sus peliculas?

G.G. : “Muchas veces es pot una especie de visidn automatica. Segundo,
porque es un México con el que estamos ya muy casados, porque a veces es
un México en el que queremos seguir creyendo, y otras veces porque es un
México que todavia no se desvanece del todo. El México arrabalero no sélo
no se ha ido, sino que va creciendo, por una parte, pero por otra patte, s6lo en
este tipo de peliculas ese México tiene —digamos— esa coherencia dramdtica y
esa carga entrafiable; es decir, en la realidad dices no, pero ves esas peliculas y
dices bueno. Hay una dramaturgia dentro de esa miserta y muy pocos la
pudieron desarrollar después.
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El caso rural te esta vendiendo un México que nunca existié pero en el
que todavia algunos siguen creyendo, siguen aspirando a que exista, pot una
parte; por la otra, la mayoria de las peliculas --digamos célebres-- estin bien
hechas, estan por encima del nivel medio de aquel tiempo y del de ahora ni se
diga, ya quisiéramos otra Quga negra, o Dos tipos de enidado, el ritmo es muy
bueno, los personajes son muy encantadores; es decir, hay un oficio para
atrapar al espectador, eso es muy importante, es algo que después se
desperdicié, se olvidd, porque requiete su esfuerzo mantener el interés del
espectador y esos directores si sabian, que nunca se les cayera la historia,
entonces, en resolver eso, en mantener eso es en donde esta el éxito de esas
peliculas.”

¢Conté mucho el que fuera pedro infante con todas sus caracteristicas
para el éxito de las peliculas?

G.G. : “Si, después de que Pedro Infante murié Ismael Rodriguez sigui6
trabajando y ya no fue lo mismo.

Pedto Infante es un garbanzo de a libra, no se va a volver a dar. No
se dio antes, se dio en ese momento y no se va a volver a dar; se necesitaban
una serie de coincidencias, efectivamente una época de oro, efectivamente un
Ismael Rodriguez muy joven y efectivamente un Pedro Infante.

Otros encuentros han sido menos afortunados o ha habido encuentros
igual de afortunados, como el de Gilberto Martinez Solares y Tin Tan, por
ejemplo; o el de Armendariz con Emilio Femandez FE/ ndio.

Ahi tienes esos grandes encuentros, pero habia toda esta facilidad para
filmar que ahora ya no hay.

En eso tiene que ver poco la competencia de la televisién, es
simplemente que el propio cine dejé de asumir su compromiso de hacer
estrellas. Las dGlimas grandes estrellas fueron La india Maria, Rosa Gloria
Chagoyan, los hermanos Almada y son estrellas de una tesitura muy menor,
nunca nadie se quedara con una pelicula de ninguno de ellos, pero si llegaron a
tenet un impacto popular, eso definitivamente.
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Pero en ellos justamente te das cuenta del desinterés que el cine mismo
tenfa para fomentatlos como estrellas. No hay la misma inversién, no hay el
mismo gusto por hacer una gran pelicula a partir de ellos; eso te da toda la
medida de como se vino acabando el cine y el por qué va a ser tan irrepetible
un fenémeno como el de Pedro.”

Resulta curioso porque en esa época hubo un momento en el que los
directores se preocuparon mas por las ganancias que por hacer estrellas
y grandes peliculas, justo cuando empezé a sobresalir pedro ¢no?

G.G : “Pero era mas ficil porque era mis ficil recuperar tu inversién, no
importaba tanto, no les afligia tanto el recuperaré mi lana o no, ta sabias que
iba a haber negocio de entrada, entonces eso les daba una enorme confianza
para decir: le vamos a echar tal efecto especial, si vamos a construir una
vecindad, aqui vamos a contratar a fulano y a sutano. Habia mas confianza.

Fue cuando se les empezaron a morir las estrellas, cuando ya no
quisieron dar la pelea, cuando ya no quisieron crear mas estrellas, cuando ya se
fueron sobre la ganancia inmediata que murié el buen cine.

Antes habia esta certeza de que ibas a recuperar tu inversion, de que
podias hacer una pelicula incluso muy cara y que a lo mejor no la recuperabas
aca, pero la recuperabas en Ameérica Latina, o en Espaila, entonces, eso fue lo
que facilitd muchas cosas, muchas carteras, es lo que hace imposible que haya
un cine como el de entonces ahora.”

¢Fue un actor conocido en el nivel internacional?

G.G. : “Estaba empezando a ser valorado en Estados Unidos cuando mutié,
le estaba empezando 2 llamar la atencidn a los productores gringos para
algunas preproducciones, pero no entendian muy bien qué podian hacer,
ademas habia un problema: hablaba muy mal el inglés, lo hablaba asi como
pot imitacién, pero decirte un parlamento si ya estaba mas dificil.
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Era menos conocido en Espafia, curiosamente gustaba menos. En
Espafia, por ejemplo, Negrete era un idolo; y en los dltimos afios de Pedro
quien gustaba mucho era Miguel Aceves Mejia porque vino a filmar aqui la
famosa Lola Flores La faraona y su pareja fue Miguel Aceves Mejia, y
llevaban las peliculas alla.

Pero Pedro habia filmado aqui con Carmen Sevilla y Sara Montiel y
curlosamente no pasé nada en Espafa, fue algo muy extrafio, no les lamé la
atencién. Habria que ver con mds cuidado las peliculas, a lo mejor eran
demasiado locales o demasiado poco folcléricas, habria que verlas desde ese
punto de vista.

Entonces, esa es un poco la diferencia, pero si era un idolazo en
América Latina. En Perd y Venezuela era la locura, en Argentina menos
fuerte, pero en Colombia deliraban por él. Su famosa gira sudamericana de
1956 fue de locos, fue realmente una gira triunfal, si, definitivamente era un
idolo de masas.

Su fama popular era basicamente por las peliculas muchisimo mas que
por los discos, los discos llegaban después. La radio no, olvidalo, lo mas
pesado fue cuando hizo Martin Corona (1951) porque era la W, en fin, pero
no podias comparar el impacto de una pelicula. Escwela de Vagabundos estuvo
velntitantas semanas en cartelera, fue la pelicula mexicana mas taquilera de los
afios cincuenta; y la primera fue Ansiedad.

De todos modos, Pedro en los anos cincuenta fue €l actor mas
taquillero del cine mexicano, y taquillero en serio. Te estoy hablando de que
creo que Ansiedad estuvo cuarenta semanas en cartelera, con todo que es un
churro que nadie quiere recordar, pero pegaban muy fuerte, y Eswela de
Vagabundos dutd eternidades, entonces, ahi estaba la prueba.”
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¢Cuiles considera usted que son sus peliculas de mayor éxito o
participacién destacada?

G.G. : “Ahi tene que ser todo 1o que hizo con Ismael Rodriguez, incluido
Tizoc, es inmortal, insuperable, son puntos y apatte. No se puede distinguir o
separar La ovesa negra de A toda mdquina y ponetlas por encima de Nosotros los
pobres, no, se va viendo la evolucién de los dos, evoluctona estilisticamente
Ismael Rodriguez, evoluciona como actor Pedro Infante, evolucionan los
temas, se vuelven mis audaces, mis subversivos, no se puede dejar de
valorarlos; ahora, lo importante es vetlos en orden cronoldgico, no batidos
como los ves en la television en donde de repente ves una de 44 y luego una

de 55.

Es decir, viendo las peliculas en otden cronolégico, no te acabas la
evolucion y el talento de los dos, defimtivamente.”

¢En estas fechas Pedro Infante sigue estando presente porque no dejan
de pasar sus peliculas?

G.G. : “S4, ahora si ya es un fendmeno de difusion electronica, pero es muy
reciente. La gente piensa que es gracias a Televisa, pero eso es muy reciente.
Todavia en los afios setentas, yo lo recuerdo perfectamente, cada aniversario
de Pedro los cines de piojito, que habia muchos de COTSA, todos los cines de
piojito programaban tres peliculas de Pedro, todos. La semana en la que se
cumplia aniversatio de muerte, todas las salas de piojito: el Nacional, el
Popotla, el Jalisco, todos esos programaban tres peliculas de Pedro, distintos
programas, se ponian hasta ¢/ gorro; te estoy hablando de 1972-1973, era la
locura.

Aunque ya se pasaban sus peliculas en la television, €l culto seguia
siendo en las salas cinematograficas. Se otientd a lo electrénico mas bien
cuando desapatecieron los cines de piojito.

Cuando todo el proyecto echevertista fue de remodelar o cerrar salas
desaparecieron los cines de segunda cornda, sobre todo ya con Lépez
Portillo desapareci6 toda esa cultura.
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Entonces, todos parten de la idea de que es un invento de Televisa. Si
fue invento de Televisa lo fue desde 1976 para acd, no es tanto, son veinte
anos y ya para entonces el culto tenfa tranquilamente sus veinte afios
caminando solito.

Entonces, ¢qué es lo que pasa con Televisa?, pues que estd ocupando
el lugar de las salas de segunda corrida simplemente.

Pero por ejemplo, la compra de videos no se debe rigurosamente a la
television. La gente va y compra los videos de Pedro como /fows, de hecho
porque los va a ver mejor que en la television, sin comerciales, completos; ha
habido ocasiones en que pasan Ustedes los ricos sin la mochada de piernas de E/
camellito, o sin la caida de E/ tnerfo, y ta dices jc6mo, me estan engafiandol, y
todo para ajustar los tiempos a los comerciales.

De hecho, es a pesar de la difusion en television que el culto a Pedro
se mantiene en un estado muy puro, en un estado muy intenso, muy enfermo
incluso, de gente que se cree Pedro Infante, de sefioras que de verdad siguen
pensando en que alguna vez alguien como Pedrito va a llegar y se va a casar
con ellas, si se da, no es la television.”

¢Por qué considera que a estas fechas sus peliculas no parezcan
aburridas, como algunas otras de aquellos afios?

G.G. : “Porque estaban muy bien trabajadas, era un cine que atendian muy
pocos porque era un cine muy popular. El empez6 a llamar la atencién de las
clases altas o de los directores mas importantes hasta 1952-1953, hasta cuando
hace Is/as Marias. Antes de eso lo consideraban un triste charro, y eso lo ayudé
mucho, le sirvié de mucho porque le dio mucha libertad.

Mientras nadie los pelaba, a él y a don Ismael, se la pasaban
pachangueando, inventando temas, viendo por donde jalaban. Ya cuando lo
empezaron a pelar los grandes, ahi se dio cuenta que le faltaba técnica, pero ya
no habia marcha atras.

Mientras tanto, todo ese cine populat, sabroson, muy bien armado,
muy bien contado se sigue sosteniendo.”
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¢Su manera de gesticular, mover manos, ojos, cejas, etc., le ayudd en
algun sentido?

G.G. : “Era un estilo, no conté mucho para su actuacion. Era mucho mas
fuerte la escena en general, la solucién que se le daba. Por ejemplo, uno no
tecuerda grandes escenas de él solito. Por lo general las grandes escenas son
interactuando con alguien: con Negrete, con Blanca Estela Pavon, con
Fernando Soler.

Al contrario, tu lo ves en La oveja negra, estd muy contenido porque es
un reprimido en toda la pelicula, no es tanto gesticular, al contrario, se tiene
que andar aguante y aguante.

Cuando gesticulaba mucho era tan exagerado que todos lo vacilaban.
Hso ocurria sobre todo con las canciones a la hora de cantar, pero el que
actuara las canciones era un mal consejo de Manuel Esperon y de Ismael y
éllo entendia como mover los ojitos y las manos. Todo esto tenia gracia en su
momento, pero no para todas las canciones y €l no se detenia ante ninguna.

Pero su método de actmacion era muy distinto. Realmente hay que

Y Y 9
distinguir entre como actuaba las canciones y como actuaba las peliculas; en
las peliculas era bastante mas contenido.”

Usted como critico de cine, a él como actot, ¢qué le sefialaria?

G.G. : “Era una persona que no sabia como elegir sus personajes, no tuvo el
control de su carrera. Tuvo mucha suette con su catreta, tuvoe mucha suerte
con Ismael Rodriguez, tuvo mucha suerte con Rogelio Gonzalez, pero no
sabia como impedir el ridiculo, incluso muchas veces Rogelio Gonzalez lo
hacia hacer cosas que eran muy penosas. Cuando se pone de payaso en Un
rincon cerca del cielo y se pone a pedir limosna caminando como perro es una
escena lamentabilisima. El como actor pudo haber respingado, debié haber
dicho sabes que, esta escena no la hago, vamos buscando otra salida.
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Eso lo hacian muchos actores, decian esta escena me parece afrentosa,
yo no le entro por ahi,

Este tipo de cosas, ¢l no saber frenar, el decir a todo que si, lo hacia
caer en clertas situaciones bastante terribles, empezando por las mujeres.
Entonces, eso lo hace tan dispatejo en su carrera, eso hace que exista ese
bache de 1952 a 1955-56, lo abandoné Rodriguez, que es una etapa donde va
dando bandazos por todos lados. Eso seria lo winico realmente reprochable.

Fuera de eso, yo creo que fue una persona que supo vivir hasta el
limite su existencia, demostré sus talentos en todos sentidos, porque tenia
mucha lana, porque era adorado, porque tuvo mucha suerte y tuvo la suerte de
tener las condiciones para demostrar todo lo que tenia de talentoso que era
mucho. No demostré todo porque estaba mal formado culturalmente, mal
formado intelectualmente, mal formado psicolégicamente, le faltaba
personalidad, requeria mucho el carifio de los demis, no tenia defensas contra
¢l rechazo. Pero con lo que dio, con eso tuvo para ser la leyenda que es, eso
ahi queda, yo creo que es una de las grandes hazafias existenciales de este siglo
en México, no hay otra que le iguale en México, no lo habra.”

-Gustavo, por mi parte, no hay mas que preguntar. Gracias por todoj Fue un
placer;

-No, muijer, el placer fue mio.

Se puso de pie. En su rostro aparecié una ligera sonrisa. Tras unos
lentes redondos, sus ojos, de largas pestafias chinas, revisaton la mesa para
corroborar que no olvidaba nada. Luego, con un gesto amable se despidio...

-Que tengas mucha suerte con tu tesis. Nos estamos viendoj
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hije

32. Nosotros los pobres
33. Pepe ‘Tl Toro”
34. 3Qué te ha dado esa mujer?

35. Sobre las olas

36. Tizoe

37. Un rincin cerca del cielo
38. Ustedes los ricos

39. Vuelven los Garcia

40. Pedro  Infante. El  Hombre.
Rodriguez y Petless, 1992 100
anos. Videovisa, 1996
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