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“« 0 hay soledad inexpugnable.
Todos los caminos llevan al
mismo punto; a la comunicacion de
lo que somos. Y es preciso atravesar
la soledad y la aspereza, Ia
incomunicacicn y el silencio, para
llegar al recinto mdgico en que
podemos danzar torpemente o
cantar con melancolia, mds esa
danza, o en esa cancion, estdn los
mds antiguos ritos de la conciencia;
el de la conciencia de ser hombres
y creer en un destino comun......"

P ablo N eruda
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INTRODUCCION

Considero que no se puede crear lo que ya ha sido creado y,
sobre todo cuando los directores, productores y realizadores, dia con dia
manejan conceptos, técnicas y algunos modismos en las diferentes
productoras de television.

Sin embargo, el proposito principal de “Manual para la
produccion y realizacion de programas y series para la television
mexicana publica o privada”, es el de manejar por capitulos los
elementos necesarios e imprescindibles en el quehacer televisivo, tales
como: el sonido. el video tape, los diferentes sistemas de grabacion, el
guion, el maquiilaje, la iluminacién tanto natural como artificial, la
camara de television portatil v de estudio, también las funciones
determinadas de cada persona que labora detras de las camaras; el
productor, director, conductor, realizador, editor, reportero, locutor,
guionista, coordinador, asistentes, iluminador, maquillista, jefe de
estudio, operador de video, operador de audio, entre otros .

El manual estd basado en investigacion documental, sobre
todo en la de campo; las entrevistas realizadas a los protagonistas de
programas y series de televisidon, fueron los antecedentes para la
elaboracion en capitulos del manual citado anteriormente. Entendiendo
que un programa lo forma un capitulo, y que la serie la integra la
continuidad del mismo.

Es importante decir que uno de los rasgos mas
caracteristicos del ser humano es su insaciable curiosidad, la cual se ve
reflejada en la misma evolucién de los aspectos que integran su vida
cotidiana, toda vez que desde las primeras civilizaciones mostré su
innegable preocupacién para poder darse a entender con sus semejantes .
Con los elementos y conocimientos en electrénica, optica, quimica, fisica,
etc. pero sobre todo en su inperiosa necesidad por comunicarse con los
demas,e! hombre pudo crear un aparato capaz de producir las maravillosas
cualidades del ojo y oido humano para poder ver y escuchar a distancia en
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INTRODUCCION -

tan solo una fraccion de segundo; proceso que ha durado mucho tiempo en
la bisqueda de su perfeccionamiento. Conocido en la actualidad como
television, uno de los “canales artificiales” que el hombre ha creado
para llevar algun mensaje a auditorios representativos.

La television como medio de informacion, se ha desarrollado
bajo el proceso de comunicacién en el que se engloban los antecedentes
historicos y, al revisar éstos encontramos como hecho sobresaliente la
aplicacién de colores en la imagen televisiva , debido a la creatividad del
Ing. mexicano Guillermo Gonzalez Camarena. En estos antecedentes
descansan los pilares de la llamada television publica como son Televisa,
Television Azteca , Canal 11, Canal 22 y Canal 40, asi como también la
llamada relevision privada o de paga como seria ¢l caso de Cablevisidn,
Multivision , Direc-TV y Sky-TV.

Es por ello que este trabajo propone en primer término,
servir como punto de apoyo y consulta en lo que se refiere a la
produccion v realizacién de programas y series de television, Este
proceso implica una serie de pasos y elementos ldgicos que en su
conjunto constituven los esfuerzos, capacidades y funciones de cada uno
de los que intervienen en la realizacion de un programa o serie al “aire”.

El idioma de la comunicacién visual debemos interpretarlo
como un acto del hombre por tratar de transmitir un mensaje por medio
de una imagen . En las cuevas de Altamira existen uno de los primeros
antecedentes. En la pintura encontramos las bases de las tomas o ‘shots’
asi como también el manejo de los planos y la utilizacion de la
iluminacion.

Con la fotografia y el cine y con la llegada de directores
como Griffith en los E.U. y Eisentein en Rusia, se desarrollé un idioma
internacional de imagenes visuales (fomas o shots), como parte importante
del actual lenguaje televisivo.
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INTRODUCCICN

La utilizacién de fa iluminaciéon y el sonido como elementos
imprescindibles en la television, implica una enorme cantidad de
elementos para poder comprender los procesos de pre-produccion,
produccién, post-produccion y transmision de programas y series de
television.

Es asi como el desarrollo de la television como medio de
comunicacién para las masas ; ha sido objeto de estudio por
diferentes disciplinas; cabe mencionar que pretender decirlo todo en
un solo manual resulta casi imposible y tal vez, hasta presuntuoso .

“No pretendo con este , ensefiar el método que

cada cual debe seguir para guiar acertadamente su razén , sino ,
mostrar de qué manera ha tratado de guiar la mia..."

Renata Descartes
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El Proceso de Comunicacién

16n entre los seres humanos como se sabe
s afios y definir con exactitud este proceso, asi
s acerca de cuando y como ocurrido el primer
rria simplemente imposible. Esto implica un

incomprobables cientificamente. El acto
1 fa vida misma y asume formas diversas y
unicacion celular y vegetal, pasando por la
sta los sofisticados medios de comunicacion

ender que nuestro planeta se form¢ hace unos
que, por espacio de unos 3 mil miilones, sélo
, que cubrian la mayor parte del planeta. La
aproximadamente 500 millones de afos vy el
»  ¢erca de 40 mil ados; durante todos estos
innumerables actos de comunicacién .

tes de la comunicaciéon humana se remontan a
ados quienes en su lucha por sobrevivir, se
de adoptar determinados mecanismos para
. conocimientos .

ones realizadas por diferentes estudiosos de la
ado que nuestros antepasados comienzan a
udimentaria pero suficiente, para comunicarse
su paso. Tal vez, esa habilidad consistia en un
ante la cual intervenian los gestos, las seiias,
wjos y las pinturas. También se sabe que el
1 de aftos a.C.) es quien logré mayores avances
‘oceso de comunicacion .

omo Sapiens, que se ha llegado a afirmar que
0s de comunicacion destinados a convertirse en
rolucion de la especie humana .
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El Proceso de Comunicacion

desde la antigiiedad, el hombre ha sentido el
sidad de comunicarse e intercambiar el mayor
 sus semejantes; en el plazo mas breve.

principios, se puede definir al término

inherente al hombre, que lo ayuda a
ocer mds de si mismo, de los demds y
dea . ” 1

comunicacion entre los seres humanos es largo
umir este ciclo histérico, que abarca desde el
a por el lenguaje, la escritura pictografica
y los manuscritos, hasta llegar a la imprenta,
la de una nueva época que culmina con los
de comunicacion .

nento, s el signo, pudo haberse manifestado en

3 como un stbito cambio en la expresion, un

a o una seflal de prevencidon que hubieron de
en el mundo adverso que los rodeaba .

do, el idioma chino, ademas de ser el mis
1a viva mas antigua del mundo pues tiene va
a parte, el lenguaje escrito més remoto del que
es el Sumerio, originado en Mesopotamia
0s sonidos de las silabas. En la actualidad
cuas en el mundo .

_Principios Bdsicos de Comunicacién .” México D.F
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E} Proceso de Comunicacion

consiste en un sistema de signos graficos
ra ; su origen se situa en Fenicia , aunque fue
por la civilizacidn griega, constituyéndose en
co de las culturas modernas .

0os después de la invencién de la escritura

en que se inventd la imprenta, cuyos
os fueron los manuscritos . Aunque algunos
vento de Gutenberg fue el primer instrumento
e eScritos , s oportuno mencionar que muchos
do de la dinastia Chang, en Corea, hacia el
lamado Pi Shang descubrié la primera forma
>diante la impresiéon de tipos moviles hechos
es innegable que la imprenta de Gutenberg
nismo que permitid la produccion de escritos

mprenta, la forma predominante de difusion
 embargo , estaban a disposicion de muy poca

considerados como un medio masivo de
1tos se caracterizaron por ser obras de arte
utores no marcaron un estilo propio y que,
es agregados por parte de sus lectores , ya que
los interesados en poseerlos . En esa época,
rimordialmente recreativa y quiza después

, cuando Gutenberg inventé la imprenta en
reciarse con exactitud el real alcance del
su significacion para el ser humano .

rre en €l momento preciso de la transicion de
curantismo, hacia el Renacimiento, periodo
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El Proceso de Comunicacion

establecieron bases sobre las que descansa el
masiva .

Gutenberg fue grabar en relieve ¢l dibujo de la
trataba; después se fundian los caracteres, se
0s textos y, finalmente , la impresidén . De esta
que se vislumbraron con el uso de la imprenta
que lo impreso se constituyera en el primer
acion y en el principal impulsor de una nueva
nbio el mundo .

ces ¢l momento historico conocido como

crucial de la humanidad, en el cual se
ticos , economicos, sociales y culturales del
ales factores, enmarcados por la imprenta,
se convirtiera en el instrumento basico para el

1 mitad del siglo XIV , Europa contaba con una
)0 millones de habitantes que en su mayoria
rrovoco que el libro no estuviera al alcance de
a esa época, ya se habian editado cerca de 20
se traduce en que so6lo una quinta parte de esa
1los , suponiendo que cada persona tuviera un

que ¢l acto de comunicaciéon se dio desde
primer intento por definir el proceso mas
e debe a Aristételes hacia el aiio 300 a.C. y es:
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El Proceso de Comunicacién

se refiere a la persona o fuente del
nensaje es el contenido y gquién o
1a o personas que lo reciben” *

> la evoluciéon humana, el estudio de la
complejo al ir definiendo sus elementos de
ente , proceso de codificacion del mensaje,
ificacién , asimilacidn del mensaje, receptor y
quema minimo de tales elementos podria

on- Mensaje- Canal- Decodificador- Receptor

Retroalimentacion N

o anterior, en todo proceso de comunicacion,
ido que sea, habra siempre tres elementos
2l mensaje y el receptor .

entos seiialados podemos definir los siguientes:
0 de indicar y, por lo general, de conducir el
su contenido . Si bien puede ocurrir que tanto
el codificador del mensaje sean uno mismo
ificacion y el receptor .

lo , intercala un proceso de codificacidon y
o comprendido entre la emisién y la recepcion
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El Proceso de Comunicacion

s el que toma las ideas de una fuente y

na en un codigo determinado, bajo la

rje n3

igar el codigo puede consistir en un mensaje
oma o clave , en imagenes, gestos o palabras y
, que puede o no requertr de ser decodificado

se entiende la unidad, idea o concepto que ileva
informacion atil como enlace o unidon entre el
el supuesto de que ambos posean el codigo que
. Asimismo , Berlo enumera otros tres factores
e : el codigo . el contenido y el tratamiento .

el modo , la forma en que se estructuran en él
jes, quedando traducidos o convertidos en un
a el receptor o para el canal que lo decodificara
ismo cddigo .

 se relacionara directamente con la seleccton de
e utilidad para poder expresar un proposito o un

nto  se entiende ¢l modo en que el mensaje se
on que se emite, el énfasis que se le da y su

nto de todo acto de comunicacion y ademas su
r . De hecho , la mayoria de los mensajes son

”»

0 de la Comunicacién .” Editorial Atenee. Buenos Aires,
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El Proceso de Comunicscion

icuerdo con la imagen o concepto que se tiene
recibe el mensaje de acuerdo con la imagen o
r o que se forma a partir del mensaje mismo .

zcodifica el mensaje .Sus actitudes y su nivel
n en la interpretacion que dé a éstos .

itacion, es un proceso de reaccion causa-efecto
salida y la entrada de uno o de todos los
un acto de comunicacién. Siendo la funcidn
mejor ajuste v a la vez, complementar la

de comunicacion masivos, se caracterizan
las diversas capas sociales pautas de
imo . No puede existir una comunidad sin que
- comunicacion , por elemental o rudimentaria
e tenga varios cauces por medio de los cuales
tivo . Por otra parte, resulta légico pensar que
en constante cambio, los medios masivos de
ambién, en mayor o menor grado, de dicho

¢ ha comprobado que cada medio de
sus auditorios diferentes tipos de influencia
on persuasiva, la enajenante y la manipulativa,
itaria .

[0 anterior , la comunicacién desempeiia una
la como la de transmision del conocimiento de
tro fado, incrementa y motiva la participacién
onsumo del individuo, en lo que refiere al
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El Proceso de Comunicacién

el término medios de comunicacion, es la
te de los canales artificiales que el hombre ha
sajes a auditorios representativos .

s masivos de comunicacién encarnan una
que vivimos y su desarrollo ha sido paralelo al
iginosos cambios a que estd expuesta y que
ontemporanea , acompaifiados de la constante
de la elevacion del nivel cultural y economico
son  otras caracteristicas relactonadas con los
cacion .

s comprenden cuatro canales emisores vy

la television, la radio, la prensa y el cine.
medio masivo de comunicacion se designa al
>stos canales utiliza para producir, seleccionar

de la humanidad y el curso mismo de la
estado intimamente vinculados a la capacidad
comunicarse con sus semejantes . A lo largo de
se ha empefiado en descubrir mejores medios de
liante el analisis y la experimentacion, hasta
de ellos .

n es el resultado de uno de los rasgos mas
imano : su insaciable curiosidad . El hombre
posibilidad de poder hallarse simultaneamente
se cuenta de lo que ocurre en distintos sitios
~television el hombre podria enterarse y ver
ar sonidos, ¢ idiomas diferentes desde lugares
e mismo que se presentaran los hechos .

Pdg.18



El Procese de Comunjcacion

levision surgiera , el hombre tuvo que adquirir
08 campos ; Optica, magnetismo, quimica,
nas mas . Este proceso duro muchos aiios y
ocimiento de muchos hombres . Para poder ver
a a distancia, el hombre tuvo que crear un
ir las maravillosas cualidades del ojo y oido
eacion y el perfeccionamiento de un aparato
es y sonido a través de grandes distancias en
indo.

los siglos el ser humano ha sofiado, meditado;
vado a cabo experimentos . La camara de
sonido son los substitutos de los ojos y los
pueden proveer una verdadera experiencia

. bien orientada puede ser un poderoso
umano y un mensajero de buena voluntad entre

n encierra peligros , son los peligros mismos
mpre preferibles a los peligros de la muerte.
ien teme a la vida ya estd medio muerto .*
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Antecedentes Historicos de Ia Television Mexicansa

:studio de los antecedentes historicos de la
nportante que nos remontemos , en primer
comunicaciones eléctricas en nuestro pais.
ca del capital que serd necesario para
tria de la radio y de la television .

> las comunicaciones e¢léctricas propiamente
erdo con la investigacién realizada por Fatima

ndustria televisiva se estatuye en la
irfiriate , momento en que se conscolidan
micos que una vel terminado el
t:ie 1910 impulsardn a la industria de la

1 época los grupos econémicos nacionales no
mes de avalar la implantacién de dicha
: permite la entrada de capitales extranjeros
ento de la industnia radiofénica .

la reorganizacion del Estado mexicano,
nstitucion de 1917, los grupos econdmicos
modo en la sociedad, respondiendo a sus
que la nueva Constitucion no contempla
s relacionados con la radiodifusion . Los
vada toman, en sus manos el desarrollo de
e el Estado descuida, en ese momento , el
»S MiSMOS .

‘ La Industria de !a Radio y la Televisién , Gestacion y
“ El Estado y la Television " . México , Vol. [ No. 3,
48
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Antecedentes Histéricos de la Televisidn Mexicnoen

iza la Primera Guerra Mundial, los capitales
n a tener influencia en México , desplazando a

de ello fue el caso de la compaiiia General
A participacidn britdnica que existia en Marconi
 Corporation of América ( RCA ); una filial de
sde principios de la década de los afios veinte:

seintes es cuando se presenta el desarrollo mas
1 radiofonica en México; sin embargo y debido
ente trabajo es la television, dejaremos este
lleno al inicio de la televisidén , aunque el
1 que cobra el medio radiofonico es fundamental
de la television en México .

surgimiento de la television a nivel mundial
da Guerra Mundial. En el caso de México la
=dioc de una agudizacién de la dependencia
Estados Unidos de Norteamérica .

. el 31 de agosto de 1950 se inaugura la
s. XHTYV Canal 4 arranca con una transmisidn
{ipodromo de las Américas. Al dia siguiente el
misiones regulares con la emision del 1V
entonces presidente Miguel Aleman Valdés .

no es el punto de partida, previa a esa
halla en el sétano del olvido una breve pero
ologica de la television .
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Antecedentes Historicos de |a Television Mexicana

experimentos con la television en México se
> un equipo de exploracion mecanica, a base
to ocurrid entre 1928 y 1929 , gracias a la
electromecanico Francisco Javier  Stavoli;
la actual [Escuela Superior de Ingenieria
SIME® que entonces se llamaba Escuela de
 Electricistas) quien realizd un viaje a los
y por las experiencias televisivas del vecino
A Western Television, en Chicago, un equipo de
n dos camaras de exploraciéon mecénica, un
res ; mismos que funcionaban con el disco de

1931, Ia instalacion estaba casi terminada en
to con Miguel Fonseca y Fernando Grajales,
nisora de la S.E.P. y el entonces pasante de
omandados por Stavoli, trataban de ajustar el
con equipo de onda corta cuya antena estaba
la de la iglesia de San Lorenzo (en la esquina
Dominguez). Pero hubo  problemas en el
1e venir de la Western Television a rehacer
, circuitos electronicos que permitieron el

as de campo que realizara Stavoli, existen
sion fue recibida hasta la Cd. de Cuernavaca;
primer equipo experimental de televisién que
pruebas fueron exitosas ; tanto la comunidad
lad no ocultaron su entusiasmo, pero el hecho

ya que el esfuerzo se redujo practicamente a
con los estudiantes del ESIME .

diantes del ingeniero Stavoli figuraba un joven
dquiriria fama mundial como inventor. Nacid
en Guadalajara, Jalisco . A los dos afios se
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Antecedentes Historicos de la Television Mexicans

dres a la Cd. de México, al nimero 74 de la
4s tarde montaria su primer laboratorio de

ca fue su pasién a los siete aflos se
do juguetes movidos por electricidad;
ervian para comprar pilas y focos. A los

1d construyé su primer transmisor de
» 6

Guillermo Gonzalez Camarena quien en 1930 se
jonde solo estudid dos aflos porque entrd a
> radio de la Secretaria de Educaciéon Publica.
ecretaria de Gobernacion le otorgo su licencia

scurria entre la radioemisora, su laboratorio en
sus lecturas sobre la historia de México. A sus
sobre la television; tecnologia que en el mundo

forma independiente trajo al pais un iconoscopio
tera camara totalmente electronica. Para la
. Optica en sedales eléctricas que pudieran

utilizé6 el reciente invento del ingeniero
n ruso Vladimir Kozma Zwerykin ; un aparato
1bo de rayos catodicos conocido con el nombre
nstituyo el pilar de la televisidn electronica del

de la TV. en México ¢ Inventor del Primer Sistema de
rrativo de la vida de Guillermo Gonzalez Camarena . Por el
1to extrzido de la entrevista realizada a su hermano el
lez Camarena. México D.F. duracion 60 minutos.

| efecto fotoemisivo, y es el modelo del que derivan las
thicon,pulbicon,vidicén). Inventade por Viadimir Kozma
sta Ciencia y Desarrollo .Vol. II. Diciembre de 1989 p. 36
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Antecedentes Histdricos de Ia Television Mexicana

ision, pues fue el primer tubo captador de
0s que 5aco a la television del laboratorio .

16n de su primera camara se sucedid la de mas
onocimientos y su idea de la television como
ivo v cultural. Asi concibio la televisiéon a
optico-mecanico fue el tricomatico secuencial
s primarios, el verde, el azul y el rojo .

1zalez Camarena construia equipos, en los que
camara con un tubo de orthicén; su mayor
1jas sobre el iconoscopio, cuyo defecto era su
lidad de captar imagenes en interiores y con
la requerida por el iconoscopio, permitieron a
su equipo entre quienes se encontraba Luis
ilizar sistemas de circuito cerrado con fines

s 23 anos de edad obtuvo la patente mexicana
2 la estadounidense (numero 2-296-019) de la

lez, hijo de Guillermo Gonzalez Camarena; en
r Norma Herrera comenté que :

ese sistema fue que en diversos paises

procedimiento mds elaborados, pero
stema tricomdtico de secuencia de
e lo visitaron de los Estados Unidos el
t; aquien le intereso la patente de ese
padre se las negé y prefiric solventqr
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con las regalfas que le reporto el éxito
Colorado . " *

1940 ingresa a la XEW como operador; siendo
a ¢l jefe de operadores de la XEQ y la XEW.
realizaba pruebas de transmisiones a distancia
las de X E 1 G C ; mismas que utilizaba como

afios no existian aun las siglas para
escena transcurrig en la Secretaria de
Obras Piiblicas (SCOP) - Soy radio
aba Gonzdlez Camarena - ;Sus siglas?
; transmitird con ellas. Que frecuencia

¢ respondié Gonzdler Camarena -Cinco
n 9

e septiembre de 1946 cuando se inaugura
tacion experimental de television en México y
on programas sabatinos al aire con las siglas de
ran XEIGC). Estas imagenes eran captadas por
que fabric6 Gonzalez Camarena ; uno instalado
adio Experimentadores y el otro en la XEW o
ra mas conveniente. Cabe mencionar que estos
nélogo de terror "y el segundo” Recetas de

igacion realizada por el Lic. Jorge Gonzalez
irrollo de la television mexicana menciona al

ision Mexicana ; lo_que pudo ser y no fue ” . en Ciencia y
p. 39.

Pig.26



Antecedentes Historicos de la Television Mexicana

1cion de la estacion experimental la
ptiembre de 1946 comenzd a las 14:30
ma artistico . Por espacio de dos aflos

C difundio programas cada sabado, en
n. ” 10

siones experimentales que duraron dos afios lo
s hombres c¢lave para cumplir en 1947, una
residente Miguel Aleman Valdés . Salvador
de la Ciudad en aquel entonces y Gonzalez
1 los Estados Unidos y Europa para observar y
fin de proporcionar argumentos imparciales
n definir el uso de esta tecnologia en nuestro
argaria de los aspectos culturales, educativos y

gue Gonzalez Camarena de los detalles y
mo de cual de los sistemas conviene mas a
empresa privada de origen estadounidense o el
2ma britanico .

acion mencionada se apunta que las diferencias
los modos de produccién estadounidenses y
isten diferencias en la propiedad y el uso de
s Unidos, la television se encontraba en manos
y su explotacion era de caracter comercial;
> Unido, la television era utilizada por un
britanico. En esa televisién no se incluian
su uso estaba destinado hacia el publico, que
dria disfrutar del servicio televisivo .

ecomendaciones que se les hicieron a los
xicano, fue la de adoptar el sistema britanico
de carécter técnico y como resultado de este
¢ utilizara el formato de 1la television

.a Televisidon . Teoria v Practica ” . Editorial Alhambra
p- 17
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derar que era el de mejor definicion y que se
ia técnica y venta de equipos provenientes del

re del mismo aifio , el industrial de la radio,
eta, inaugura en la Cd. de México la Cadena de
ersas salas cinematograficas que entre sus
circuitos cerrados de television, instalados por
0 circuito tuvo gran €xito ya que fue novedad
miraban su propia imagen, en blanco y negro en

de 1948, la llamada Secretaria de Economia
cial para que los laboratorios GON-CAM
Nacia una nueva industria que fabricaria
transmisores de television, generadores de
- operacion de estudios, amplificadores de
as, monitores y pre-amplificadores de imagen,
stemas de enlace de microondas, proyectores
1las por television, fuentes de poder para los
as de transmision y cables para las camaras .

ue Gonzalez Camarena realizaba experimentos
piso superiores del Teatro Alameda (en José
. en las oficinas vy salas de transmision de la
y Azcarraga ; otro joven de nombre José De la
atorio en las instalaciones de la radioemisora
No.54) . EIl entonces jefe de operadores y
erran, iniciaba sus trabajos teorico- practicos,
indo asi dos camaras, para estudiar y practicar
ganizaban seminarios con los operadores de
¢sados en la nueva tecnologia .

Pdg.28



Antecedentes Histéricos de la Television Mexicanso

imara disefiada v construida por De la Herran,
solo para la formacion de recursos humanos
ria Canal 2; sino también para  hacer

como la Sociedad Mexicana de Ingenieros y
uncionaba con el nuevo tubo, el orthicon en
sensible a la luz ; que con esta caracteristica la
ctiva .

1era camara le siguié la construccién de una
ion activa del personal de planta de la XEW.
s al de una camara profesional. Las facilidades
de contar con su propio carro, permitia que en
yvimientos y tomas. Esta formacion de recursos
compensarse con la presidida por Guillermo
s estudios de la XEQ.

elebracion de la VIII Asamblea de Cirujanos
mitio las primeras demostraciones en television
nes educativos. Los equipos construidos por
AM marcaron la primera incursiéon de la
cirugia. Pero el color era fundamental parala
mas tarde, durante la celebracién de la IX
debuté experimentalmente, y con éxito, la

medicina, Ia anatomia y la fisiologia eran las
1 de un sistema de ensefianza mas eficaz al
lecesario resolver dos problemas cruciales ; la
, angulos posibles y que un mayor namero de
con claridad, cercania y sin aglomeracion los
plinas .

rana , consciente de lo que la adquisicion de
gnificaba para la ciencia médica aceptd de los
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un proyecto diseiiado con fines educativos
1 obtencion de imagenes a colores con ‘alta
itra 525 lineas del sistema comercial, segun el
, la reproducciéon de imagenes en pantallas
mple operacidn, facil transportacion y maés

se de anatomia, comenzaba a nivel mundial el
yres en la ensefianza médica ; de los presentes
sidente Miguel Aleman Valdés. Y asi mientras
1ba la television con fines didacticos, otros
1 dar paso a la era comercial de este medio de

vio comunicado del titular de la SCOP, Agustin
e que el gobierno hara uso de la television con
sy reconoce que sera motivo de explotacion
os particulares otorgd la primera concesion
te un canal de television ; ésta a la empresa
, propiedad de Romulo O Farril, duefio también

e varios empresarios de la radiodifusién | el
nan Valdés formo una comision encargada de
ra definir el funcionamiento de la television en
Guillermo Gonzalez Camarena participé como

ero de 1950, el Diario Oficial de la Federacion
fijaba las normas a que se sujetarian las
1cion de las estaciones radiodifusoras de

Pdg.30



Antecedentes Historicos de |la Television Mexicana

de 1950, XHTYV Canal 4 con sus estudios y
' 14 de la Loteria Nacional y el equipo de la
rica ( RCA ) realizd transmisiones de prueba
uguracion el 31 de agosto de 1950 desde el
Iromo de las Américas. Al dia siguiente, el
Canal 4 regularizo sus transmisiones con la
de Gobierno del presidente Miguel Aleman
primera televisora comercial en México y toda

ctubre de 1950 , empezd a salir al aire
al aire XEW-TV Canal 2 con
nadas en los estudios radiodifusores de
y terminaban  las instalaciones de lo
Televicentro . ” "

1 de marzo de 1951 cuando se dio inicio a las
1 estacion XEW-TV Canal 2 ; concesionada a
propiedad de Emilio Azcarraga Vidaurreta .

Herran, en una entrevista menciona este

en 1950 llegd a México un equipo de
 General Electric , con tres cdmaras
o de control remoto e incluse otro de
1 hacer exhibiciones en el hotel del
misiones desde el Hospital Militar.
) ¢ instalé el equipo en la XEW , en

ros en comercializarse en la reciente television mexicana
v la compaiiia de relojes “Omega” .
. cit .
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; sede provisional en espera de
venida Chapultepec . ..” "

il precursor de la television en México e
a de television a colores’ seria el nombre de un
do en memoria de Gonzalez Camarena ; en el
udio original de los primeros dias del mes de
Omar Jasso diciendo . . .

..XHGC Canal 5, continua su etapa de
> Canal 5 solicita su atencion durante
se hace el ajuste necesario del equipo,
ta manera que funcione con la mejor
posible . .. XHGC Canal 5, servird
1 México en pensamiento , imagen y

que el 10 de mayo de 1952 y a pesar de que la
do diversas transmisiones experimentales vy
obtenido de la SCOP la concesion comercial
sus transmisiones regulares la tercera estacién
la XHGC Canal 5, concedida a Guillermo
través de la empresa Television Gonzdlez
odo el equipo disefiado y construido en los

3

rte , el 18 de abril de 1965 , Guillermo
ta  fue incansable investigador y
nologlas . Sus conocimientos en
reconocidos internacionalmente ..
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ad de Columbia College de Illinois, habia
en los Estados Unidos y Europa para dotarse
ision que existiera en el mundo. Se escogid el
amarena . México a través de los laboratorios
los Estados Unidos equipos de television a

smo afto , a pesar de ser un inventor, sin titulo
marena fue nombrado catedriatico Honoris
dad, y director de la primera escuela de
‘olumbia College, sede de la estadounidense .

6n de su equipo dio a Gonzidlez Camarena
adelante en sus investigaciones. La era de la
cho realidad no s6lo en el pais sino en el
les firmas competian por colocar sus equipos.
¢ tal competencia, pero Gonzalez Camarena
fuese su fascinacion ; la television electronica.

segunda ocasion exporté equipo al Columbia
le construyd un sistema de television a colores
el Instituto Mexicano del Seguro Social. La
trasladaba por medio de rieles endosados al
pal para seguir de cerca las intervenciones . El
aba a través de la lampara quirurgica ; los
e mane¢jaban a control remoto desde la cabina .

ubre de 1962 patenté en México , Estados
1 nuevo sistema de television a colores : el
ado a base del rojo-naranja y del verde-azul,
mico, simple y practico que los ya conocidos
M, PAL) .
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to le valié una felicitacion personal del
) Lopez Mateos : que para el 11 de febrero de

portacion al perfeccionamiento de la

. su invento constituye un adelanto
ia debido al ingenio creador de un
os de usted y quienes han colaborado
an admirable avance electronico , son
capacidad de los mexicanos cuyos
is variados campos de la técnica y la
ido logros de reconocido valor para el
1 patria. .. " "

en México siguio evolucionando en los tultimos
camente fechas mas relevantes en la historia

o de 1955 con la fusion de los canales 2,4,y §
) S.A. empresa que unifica el poder econdmico
omulo OFarril con la capacidad técnica de
rena . Voz e imagen de la joven television

a la provincia a través de retransmisoras,
isoras locales .

definitivamente [a integracion del
ema Mexicano , S.A. ; con el propdsito
ictura mds solida benéfica para la
navores posibilidades de servicio y
ema comenzd a enviar sus seflales a

wunciado por el entonces presidente Adoifo Lépez Mateos.
onocimiento a Guillermo Gonzalez Camarena .

Pig.34



Antecedentes Historicos de la Television Mexicana

lando retransmisoras , mientras se
as locales . . . "7

zo de 1959 salio al aire con una clase de
| . Todo se debi6é a la donacion britanica de un
nes de los ingenieros Alejo Peralta, entonces
écnico Nacional , y de Walter Cross Buchanan,
quipo del primer canal cultural (bajo la tutoria
elanto tecnologico sin igual. Incluso rentaba los
movil a Telesistema para la transmisiéon de
Superremate de autos .

Canal 11 se dedica exclusivamente a la
ramas cuiturales y diddcticos , sin
l alguna y para sus fines se constituyo
| en este campo "

: realizan transmisiones experimentales a color
1e Paraiso Infantil. En este mismo afio inician
élite. Como fue el caso de la transmision en
imer evento internacional - el lanzamieato del

1 época que surge un acontecimiento que
on televisiva la llegada del video-tape o bien la
n y sonido en cintas magnéticas; nota que
le los 60's ya que este sistema facilitaba la
5, la correccion de errores y sobre todo la
ramas para su difusion, venta y repeticion al
¢ subraya :

cit. pp. 18 - 19.
» de la Television Mexicana , A C.” . Agrupacion de los
xicana . Ed. Quintana Roo . México D.F. 1980 p. 219
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a década de los sesenta , el video tape, al
eviamente programas y acontecimientos

a la televisibn de mayor eficacia y
que anteriormente solo se transmitian
o peliculas .~

tira sus alas el Pdjaro Madrugador, el primer
tacionario. Su inauguracién se festeja con un
al. En México comenzaron las transmisiones de
ite .

o de 1966 empezaron las transmisiones de
| programa Escaparate 360 de Canal 4. Un afio
funcionaba ya de manera regular con la serie

ncluyeron los trabajos de la Red Nacional de
iados en 1963. Entre las que incluia la Red
y la estacion Terrestre para Comunicaciones
, Hidalgo ; misma que se , comunicaba con los
y IV . Gracias a ellos se hizo posible la
via satélite con otros paises .

mexicana se consagro a nivel mundial
 de la XIX Olimpiada que tuvo lugar en
en la Ciudad de México , y volvio a
1ds tarde con motivo de la celebracion
i{fundo realizado también , en nuestra

).¢it. p. 19,
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mismo afio {/968) iniciaron dos canales mas de
1d de Television Independiente de México (TIM)

Industrial Alfa de Monterrey . Este Canal
es de prueba a colores en el Valle de México,
‘uz y Puebla, asi como también en la Ciudad de

ctubre de 1968 comenzo a operar formalmente
ado a su programaciéon series filmadas de origen
n, la obtuvo Francisco Aguirre, dueio de la
ntro quien creara con su nueva adquisicion la
¢ Radio y Television S.A. de C. V.

yo de 1969, la Secretaria de Comunicaciones y
empresa Cablevision §.A., filial de Telesistema,
en la ciudad de México el servicio de television

mo afio se suscitaron -eventos importantes para
de la historia de la television mexicana, el
se aprobd una ley mediante la cual todos los
an que ceder el 12.5 por ciento de su tiempo de
gobierno lo usara segin conviniera al interés
ivo: para este fin se integro la Comision de la

acontecimiento fue, la transmisién internacional
la llegada del hombre a la luna . Se estima que
es en todas las regiones del mundo ; observaban
Armstrong consideraba como : “un pequeno paso
in gran paso para la humanidad” . Es dificil
del papel que desempeii¢ la televisiéon en la
del espacio . Asi, con eventos como éste , la
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erca la imagen del acontecimiento , sino que
ipacion histérica .

e dos afios y para el mes de marzo de 1971, se
ganizacion de Television Iberoamericana (OT])
nbiar programacion via satélite entre América
. El1 4 de noviembre del mismo afio México se
"ELSAT, Organizacion Internacional de
atélite .

yo de 1972, luego de mas de 20 afios de
ampo, la Federacion adquirid el Canal 13 ¥ ¢
directa en la television nacional, y desde

adquirtdo una orientacion culturai, social, y
nenzo sélo con alcance local pero pronto
| al construir una Red Nacional.

ero de 1973 empezd a operar formalmente
yatélite S.A.) consorcio que surgié de la fusion
y Television Independiente de México (T/M).

evisa adquinid el 20% de las acciones de la
wnal Comunication Corporation de los Estados
1 Univision. También comenzé a transmitir la
Universidad y se constituyo la Fundacion

1980, televisa contraté previo permiso de la
nes y Transportes los servicios del satélite
[ para la cobertura nacional y la transmision

ia A. , adquirié a través de la Sociedad Mexicana de
acion Mexicana de Radio y Television , desde 1968
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16n a Estados Unidos, a través de la cadena
work (SIN) . Ese mismo afio, el 8 de octubre
n un convenio a fin de instalar 80 estaciones
ion por satélite a fin de cubrir 13,500

0 de 1983, la Universidad Nacional Autdnoma
elevisa firmaron un convenio mediante el cual
tia a transmitir los programas de Divulgacion
niversitarios e /ntroduccion a la Universidad .

de 1983, ¢l Canal 8 de Televisa se convirtid en
su frecuencia a XEQTV Canal 9 7.

prosiguieron en la historia de la television
marzo de 1983 se fusionaron Televisidn de la
M),  Productora  Nacional de Radio vy
)y la Corporacion Mexicana de Radio y
ta al [Instituto Mexicano de la Television

robierno de Miguel de la Madrid , RTC
ura original, (...) al crearse el Instituto
ision , IMEVISION. La creacion del
e anuncioé junto a la de los Institutos
adio y de Cine (Imer e Imcine}, en un
r los medios de comunicacion del
lo se organiza para comunicar mejor ’
nion en la Secretaria de Gobernacién ,
983 . "¥

lencia de Canal 8 a Canal 9 ; a fin de dar paso a la nueva
1 7.

ision Publica en México 7 ” Editorial Direccion General
ltura y las Artes . México D.F. 1993 pp. 150 - 151.
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| nacional, el Instituto Mexicano de Televisian,
operar en 1985 con los canales 7, I3 y se
Canal 22 . También se menciono al Canal i1
, pero aunque apareci¢ durante algunos meses
maciéon diaria , nunca se integro . Su presencia
el de coordinacion noticiosa y promocién

implio su capacidad de produccidn y traté de
16n. De manera que el Canal 7 se destinaba a
co y programas de debate. Canal 13 a teleseries
ticiarios y deportes .

oviembre de 1985 se colocaron en orbita el
tes, respectivamente , del Sistema Morelos de
le entre otros servicios ofrece la transmision
iblica Mexicana .

primero de septiembre de 1989 la empresa
or ¢l grupo Vargas envia las nuevas sefiales de
sus ocho canales (en ese entonces) en la banda
encia, a todo el Valle de México . Proyecto que
‘Multivision, a partir de ese afio se iniciaron los
a fin de obtener la autorizacidon para transmitir
ubro de television restringida. En el afio de 84
ras notificaciones en el Diario Oficial de la
noviembre de 1988 cuando la concesidon fue

generaria desde las instalaciones de 7ele-Rey,
Puerto Aéreo 486 y llegan hasta el Cerro del
¢, por medio de un enlace via microondas . Las
ptadas por las antenas especiales ; instaladas y
ficios para este caso . Los canales Multicable
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de transmitirse en el Valle de México, llegan a
de 1a Republica . Esto por medio de un proceso
ntro operativo de los satélites, ubicados en
Ta €sta, es captada en provincia por quienes

)
;

de los afios 90 ; en el gobierno del presidente
s proyectos economicos de descentralizacion y
aborda una vez mas la perspectiva financiera
- la rentabilidad de la television del Estado. La
cgimen y la situacion particular de fa televisién
’an a Ia aceptacion de publicidad en el Canal 11
rporacion de los canales 7 v 22 .

iembre de 1990, por medio de un decreto oficial
160n anuncta la desincorporacion del Canal 7.

salio del “aire’ junto con Canal 22. Quedando

ci6n realizada por un grupo de intelectuales el
en los que figuraba entre otros, el Dr. José
niversidad Nacional Autonoma de México y la
Meéxico, en una primera carta publicada al
ca; solicitando que Caral 22 quedara en manos

'sta a e€sa carta hubo un anuncio por parte del
de febrero de 1991, de que Cagnal 22 no se
> se mantendria como un canal cultural con un
t formulado a partir de la contribucion de un
1vo de la comunidad mexicana .

Pdg.d1



Antecedentes Historicos de 1a Television Mexicana

de 1991 se anuncia que {MEVISION, se
puesto mayor a los 90 000 millones de pesos ;
iizacion se observaron cambios a su imagen,
lal , cambiandola a: Corporacién Mexicana de

regresa al ‘aire’ a fines de 1991 , primero como
y después con identidad y programacion propia.
te de la preparacion para la venta de los Canales
vada y como resultado de este proceso la nueva
ales seria Television Azteca .

ios comprendidos de 1991 y 1993 | se llevo a
e desincorporacion y para después dar paso a la
 compra-venta de Television Azteca .

e una serie de propuestas y subastas fue asi, el
ndo se firma el contrato de compra-venta, con
0 y Ricardo Benjamin Salinas Pliego . %*

de 1994 México pone en drbita el sistema de
II , que substituiran a los satélites mexicanos
iendo tode el territorio nacional , parte sur y
Unidos de Norteamérica, hasta parte norte de
Paraguay, Uruguay, Chile y Argentina .

y después de haber ganado la subasta de la privatizacion del
o tiene conflictos internos y el grupo Radiotelevisora de
sco Aguirre, se retira y queda solamente el Sr. Ricardo B.
és Sada, del grupo Sada de Monterrey, Nuevo Ledn, Quienes
e 1993 ;  son los duefios asi como también presidente y
zteca S A,
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an por un mayor nimero de fransponders y una
 ello se permitié que las empresas de television
satélite para su distribucion de seiial , asi como
transmision por la nueva banda Ku. de dichos
onsiderablemente el tamafio de los equipos para
lirecto de los diferentes programas o noticiarios

y procesos que hoy en dia forman parte de la
exicana , continuaron ; asi y después de muchos
fecha de la salida y multiples problemas
ministrativos y de organizacion que retrasaron
de UHF Canai 22 vy casi dos afos de estar
tomado posesion como director de ese drgano
- Gray, el 23 de junio de 1993 entra otra vez al
1exicanos , con una programacidén de caracter
e las 16:00 a las 22:30 p.m.. Series y programas
producciones extranjeras y con tan sélo un
do en las instalaciones de Canal 22 .

nes en los terrenos de los Estudios
1, Canal 22 permanecerd ahi, hasta que

ntro Nacional de las Artes "%

ncia de UHF , ya no estaria solamente la seiial
cipios de 1995 sale al aire un nuevo Canal con
México ; de nombre : Canal 40, Telenoticias .

los primeros mese del afio , primero
de prueba y mds tarde solo por cable;
ade Canal 40 proclama que ya puede

José Maria Pérez Gray , Director General de Canal 22,
s, Salvador en “ Hoy Sale al Airg Canai 22 ” en periddico
y de 1993, P. 27.
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antena aérea en sefial de UHF . Se
-ias en vista que se especializa en
nformativo " %,

1s palabras se anuncié en un articulo publicado
la salida al ‘aire’ en la frecuencia de UHF de
e se integrard como uno mas de los servicios
jue pretende una cobertura mundial de los

fue transformado de un proyecto noticiosos
onal ; ya que se anuncid la asociacion con
proyectando tambi€n un servicio en esparol .
10n se disolvio , Canal 40 se vinculo c¢on las
afia y Artear de Argentina .

-, el tipo de sefial que utiliza UHF . No todos
n uso io captan y por otra parte la debilidad de
ado captaria en ciertas zonas de la Ciudad de
rque tiene que enfrentarse a dos seifiales
financieros; Canal de noticias NBC y ECO -

nte , tanto Canal 22 y Canal 40 han hecho
ptores de Cablevisién esto es porque la seial,
Frente al resto de los programas noticiosos de
do ; la calidad de sus reportajes, la entrevistas
de mesa redonda o paneles ; lo han colocado en
n [os otros canales de televisién .

evision; Canal 40 ™ | en Revista _Proceso . No. 193,
p-71
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salio al ‘aire’ el Canal 40 cuya concesion

Javier Moreno Valle, se afili6 a la red
en sociedad por Reuters, Antena 3 de Espaiia,
lemundo de los Estados Unidos. Su perfil era
 difunden noticias en espafiol durante las 24
Noticias NBC y Eco ; pero con un sentido

e 1996, la cadena fue comprada por Telemundo
yendida luego a la empresa estadounidense
irados los mercados en inglés hoy las empresas
ipoderarse del segmento de habla hispana.
son sus objetivos fundamentales. Al comprar
Ista para entrar a la competencia ya que la
productora de aparatos eléctricos y electronicos
oner, que la cadena no tendra problemas
se al ‘aire’ .

en la televisidn mexicana aun no han terminado,
10 el nuevo sistema de television via satélite, el
e un avanzada y reducida antena (similar a la
de un gran namero de canales, que ademas de
podra captar algunos canales locales o de las
gran mayoria la programacion que nos ofrecen
ano y de algunos paises del mundo. Hace algin
el sistema de “Alta Definicion™ que se espera
del siglo ; el cual consiste en duplicar las lineas
(mismo que es utilizado casi en toda América
e obtendridn imigenes mas nitidas y con mayor
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ntemente fue anunciado los experimentos en
va television, llamado asi por quienes estan
", que aun esta’ en etapa de prueba .

udas; con el paso del tiempo y los avances
1 cambiado a la par de los hechos. La creacion
Imente la conocemos es el resultado de muchos
acion de los diferentes elementos de los cuales
ar un programa o serie al pablico televidente,
remos entonces definir que es la television .

voz que se deriva del griego tele ( /ejos ) y del
partir de estas dos palabras que para algunos
; disciplinas sociales han desarrollado algunas
levision ;. entre las que subrayamos :

isivamente desde el punto de vista
so de la television , dirfamos que se
electronico de grabacion de imdgenes
ccidn de los mismos a distancia . La
ser a instantinea o diferida (...} En
g del sistema de televisidn es una
1 de la Teoria de la Comunicacién . "

una de las definiciones que mas se acerca a la
vision es :

2finida como el arte de transmitir
- distancia el sonide y la imagen

 desarrollado por los japoneses .
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ible; por medio de un proceso de
?

s de intelectuales al solicitar su definicion de
> como la nana electrdnica de los nifos, la
sea la forma de expresarse de ente medio, €s
- las personas pasan muchas horas frente a un
fiales electronicas, de telecomunicacion
-ato, hoy por hoy es el segundo medio de
S, mas imporiante que exisie

este capitulo citaré algunas palabras que
considerado como uno de los mas grandes
1e0s en Teoria del Arte, en torno a la

tituye una nueva y dura prueba para
i logramos dominar el nuevo medio,
rernos . Pero también puede hacer que

se adormezca. No debemos olvidar
la incapacidad para trasladar la
ata y para transmitirla a otros hizo
| lenguaje y obligo asi a la mente
lar conceptos . Asi , las personas
var v extraer conclusiones sacardn
que vean ».*°

lad con la que se caracteriza la television, nos
s del acontecer mundial en todos los aspectos

Cit p. 12

erlin en 1904 . uno de los mas grandes especialistas
Arte, extracto substraido de su obra El Pensamiento
57 .
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elevision es un medio muy poderoso para estar
semejantes .

tener la mision de transportar hasta los
de la Tierra un mensaje de comprension
premiante mensaje de esperanza en el
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nces tecnoldgicos, es indiscutible que, cada vez
s a seguir en la produccion de un programa o
encia sigue siendo la misma vy, el entusiasmo,
lidad, creatividad, pero sobre todo talento de
esultado de la gran capacidad que tienen para
nes del planeta la imagen y el sonido por un
nisidn-mensaje-recepcion y esto es television .

omplejo proceso artistico, técnico, financiero y
ce a la realizacion de un programa de television;

pilares fundamentales:  pre-produccion
on (grabacion), y post-produccion (incluye,
cabado tanto del video como del audio). Todo
jo un comun denominador que se conoce con el
n de un programa , y que inciuye también al
iIco y artistico, que va a hacer posible esa

ase de pre-produccion o preparacion se debe
mismo, fijar las locaciones de la grabacion,
cos y artisticos necesarios, confeccionar el plan
desplazamientos, solicitar permisos , determinar
, contratar personal y servicios que se vayan a

también realizar las juntas con el equipo
estudiaran las caracteristicas y necesidades del
donde se incluye la elaboracion y correccion de
de nomina, deslinde de responsabilidades, en
6n es donde se realizan todas las ideas vy
ntes de la produccion .
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produccion o grabacion consiste en la puesta
eneradas en la etapa anterior . Abarca todo ¢l
lesde su inicio hasta el dltimo dia de la misma.

es como se le denomina, al momento mismo de
amas 0 series de television , ya sea en locacion
itil o con unidad movil. Incluso puede ser desde
- en vivo o grabado, esto dependera de las
programa .

uccion comienza con la seleccion del material
proceso de edicidn y procesado de las imagenes
VI

st-produccion engloba todos aquellos
os de base técnica y/o artistica que
2z grabado el material original, al
de la obra, es decir , un programa
como llegara a conocimiento del

oduccidn intervienen factores tales como el de
clar fondos, efectos, incluso audios ambientes;
itales que se quieran anexar aparte de los ya
n de imagenes, disolvencias, corte directo,
)$, animaciones por computadora, titilacion, etc.
uccioén es donde se terminara a conciencia el
, mismo que recibe el nombre de master .

itamos de algin programa de television , no nos
a es la gente que participa atris de cada uno de

on_: ung Metodologia para su Aprendizaje . Ediciones G,
ia . 1991, p. 90
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0 es porque en alguna ocasion escuchamos que
lguien de nuestro agrade o quizd porque el
a ha realizado otros de nuestra preferencia. Pero
o el equipo productor los responsables de la
imas O series que cotidianamente se transmiten

de funciones y responsabilidades entre todos
es una caracteristica fundamental de trabajo en
acion del personal técnico y artistico de um
dida que surgen las necesidades del mismo .

esponsable de la produccién es uno de los
n todo proyecto . El productor se ayuda de uno
roduccién y de un coordinador . El equipo
tra en accion fundamentalmente antes y durante
ainterioridad, el escendgrafo y el personal de
nado sus tareas en la construccion y colocaciéon

~que nos interesan delimitar y comprender para
ograma o serie de television encontramos la
- técnica y técnica .

comprende los puestos del productor, productor
inador de produccion, asistentes de direccién y
estigador, locutor, conductor, reportero.

in técnica se le llama de esta manera a las
n los cargos de switcher, jefe de piso (floor-
, ambientista, efectista, camarografo, ayudante
r de voz y apuntador de aparatos .
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faff técnico) se le denomina asi a las personas
ruientes cargos | iluminador, ayudante de
video, operador de audio, ayudante de audio,
. video-tape, jefe de turno, jefe encargado de
si como los departamentos de escenografia y de

rtante es que todo el personal que labora en la
de un programa; tiene un lugar y un trabajo
iar; aun cuando en la realidad, em muchas
vduccién realiza mayores funciones que las que

al “aire” es el resultado de la suma de
esfuerzo . En su realizacién ninguna labor
portante que otra .

rbajamos en la television; tememos un
on el publico televidente, ya que gracias
ferencia hemos logrado crear una gran
ramas . Mismos que son el reflejo de
 produccion que debe funcionar como
un reloj;, todes a su vez funcionan
- realizan una funcidn especifica que

9n 32

se denomina detrds de camaras con el objetivo
e algunas de las personas que laboran detris de
1uchos casos el solo nombre de su actividad no
)s las responsabilidades especificas que deben
on la descripcién de los que generalmente
produccién .

ealizada a © Lic. Luis de la Hidalga Bresso . Productor
amas Informativos de Canal 22 . México D.F. 1997,
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Produccion

r es una modalidad que generalmente se utiliza
sion para describir asi, a la persona responsable
lebe ser capaz de tener amplio conocimiento ¢n
tegran las diferentes etapas y circunstancias de
7isiva |

rsonal que trabaja en una estacion de televisidn
| productor, ya que su responsabilidad consiste

completo que lleva a la obtencién de la
le un programa o serie .

Gonzalez Treviiio en un intento por describir la
ala :

de television conviene mencionar que

mitificado en exceso la figura del
ecuentemente se confunde con la del
bohemio, artista, temperamental, elc. -
ajo fdcil ni se logra su dominio junto
Sdlo la experiencia ensefia los
cesarios para poder organizar y
so de la producciéon de un programa de

practicamente, son recientes los estudios de
ular de los medios de comunicacion por lo que
s 0 personal técnico de carrera o profesion de la
rentes centros de educacion superior apenas

“La Television , Teoria v Practica” . Editoriai Alhambra
', p. 27
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a cualquiera de los medios, y que el primer
s por el personal de excelente calidad, pero cien

por lo tanto, recelosos al cambio, a las
ios formales sobre el medio .

- forma llegar a ser productor de cualquier
1 un camino largo y sinuoso a través del cual
) pasos que hay que cumplir, siempre v cuando
portunidades que se presenten, ya que en gran
ductor dependerd de sus relaciones con el
ara lograr y desempenar las diferentes funciones
1 cualquier programa o serie . Debemos hacer
:s el factor central del grupo, dentro de las
debe desempefiar estan las de saber organizar,
la actividades de todos los e¢lementos que
0 .

)e conocer el aspecto técnico, aun sin tener

sobre la electronica asi de esta manera podra
y potencialidades del equipo técnico con el que
hacerse cargo de la administracion y aplicacion
do para un programa o serie, asi como el de
ontratar a los actores y locutores que vayan a
. Debe también estar atento de los ensayos y la
que su programa, si es de tipo comercial se
¢ sea aceptado.

debe lograr que el guionista interprete de la
idea original y que logre transformarla en un
director capte el sentido e intensidad de Ia
nsmitirla correctamente al teleauditorio y debe
ionar al mejor cuadro de actores, comentaristas
ar su meta final que es, el producir un buen
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or no es cosa facil; también se debe saber y
vio a toda produccion. la preparacién comprende
yn de ideas asi como la revision de fos elementos
n el momento. Generalmente el productor es un
ce, contratado para ilevar a cabo determinado
siendo empleado de planta de otra estacion
| directamente, comprar ¢ separar tiempo para la
mas .

tanto en television como es también el caso del

poseedor de una sensibilidad artistica muy
ra comunicarse fundamentalmente a través de
el empleo y disposicion que haga de ambos
o el rechazo del programa. Asi como anotamos
e central del proceso de produccidn, en el caso
es la culminacion del mismo .

lebera dar cuerpo al esfuerzo que se ha venido
d a la grabacion o transmision del programa : el
i a término las etapas ya descritas en la parte
tor .

de television es el que dirige las camaras con
nento de grabacion o transmision del programa,
cuenta con un switcher o persona encargada de
scogen las tomas. Esta combinacién se debe
1 gama de posibilidades que hoy en dia ofrecen

s funciones y responsabilidades del director son
el guién y jamas presentarse en la locacion sin
terioridad. En el caso de no existir guiéon sino

er 0 mezcladora de video
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 también debera ser ampliamente estudiada y

e el tener el conocimiento y la capacidad de
1 0 serie de television, asi como en el caso del
era tener también experiencia, en base a muchos
erioridad .

era conocer ¢l material grafico con el que se
scernir cual es el mas conveniente para alcanzar
ebe trabajar previamente con el disefiador de
lo de utileria, maquillistas, peinadoras y muy
nador .

director es miltiple y estd relacionada

uno de los aspectos de la creacion
raracion profesional deberd ser, pues,
a . Sus conocimientos deben o deberian
e la técnica televisiva, la literatura, el
nusica, la pintura, teoria de la estélica,
S cosas que requieren, necesariamente,
dora y la responsabilidad social del

destacar que el director y el productor deben
los detalles y elementos que participan en la
o programa de television; ya que ellos son los
s niveles y etapas el proceso de produccion .

. La Television , Apalisis y Practica de ]a Produccion de
- México D.F. 1991 , (Primera Edicién 1986) pp. 74 - 75.
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r ejecutivo, en realidad ese término se utiliza
medio ya que generalmente son las grandes
que facilitan el trabajo de la produccién .

ejecutivo es la persona encargada de la
el presupuesto con que se cuente para llevar a
Es el dueiio o autor de las ideas originales que
iran en programas o bien es el responsable de
echos de autor. Es también quien contrata al
cumplir con sus indicaciones; generalmente
e contrata al director y al guionista, aunque lo
aga en conjunto con el productor, ya que sera
nente con ellos .

el productor ejecutivo es, el responsable de dar
es y posibilidades para que un programa pueda

idor de produccion;, juega un papel muy
quipo de produccidn . Es el encargado de dar los
rsonal, repartir los guiones , coordina también
ntes, de produccién y de direccion.

ciones que debe desempeiiar el coordinador de

de programar los servicios, como son camara
rabacion portatil, permisos de las locaciones,
a la realizacion de los programas o series, asi
, estudio maquillaje, peinados, locuter (es),
bz y aparatos, conductores, salas de post-
na de audio, coordina también los recursos del
cintas de grabacion tanto en video como en
ermisos de salidas de equipo, maneja la némina
y estrechamente con el productor y el director
in de tener mayor coordinacién y comunicacion
de 1a produccion .
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de direccion y, asistente de produccion son los
1 las labores propias del director asi como del
esponsabilidades esta la de dar llamado al staff
pias necesarias del guion, para todo el personal;
tanto para reproduccion como grabacion, en el
los graficos necesarios; hacer las copias o
asistir a la edicion, grabacion, post-produccidn,
arios, y todas las labores que les indique el
gun sea el caso .

y / o investigador, es ¢l responsable de escribir
ideas y plasmarlas en un texto destinado a ser
el cual debera contener elementos esenciales
voz, musica, sonidos, silencios ¢ imagenes. La
mentos nos dara siempre como resultado un
eo y audio para provocar cierto significado en la

quipo de produccion (conocidos también como
ntrarse una personma o© grupo cuya funcién sera
teristicas que el mensaje televisivo tendra y a
guionista, mismo que sera el encargado de
aje al lenguaje propio del medio teievisivo .

ector Raymond Bravo, en su obra ‘Produccion y
el guionista:

-y debe aprender a asimilar la soledad.
sarrollo triunfal en esta profesion no
ita que una vasta cultura, imaginacion
de conciencia . . "¢

on v Direccién de Television”. Editorial Limusa . México
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e el guionista/investigador, tiene mayor libertad
/a que solo debe estar presente en las juntas de
amados que invoque el productor o el director;
inera muy estrecha las inquietudes o impresiones
es resultados en la produccion.

debe ser una persona que ademads de saber los
as y formatos de guiones que se utilizan en el
ecbe ser capaz de tener la creatividad que exige
un sea el tema a tratar o el género que puede ser
= destacan: la comedia, noticias, deportes,
rales, de entretenimiento, etc., debe realizar los
1 para que se puedan revisar y analizar en

de television necesita tener la licencia de
> en el caso de México lIa frecuencia en la que se
s por medio de la frecuencia modulada (FAM),
cretaria de Educacion Publica, por medio de una
icuerdo con el ultimo grado de estudios que se
> un certificado.

2ne una gran responsabilidad va sea que su voz
1 el medio como la voz en off, o bien que el
ictor, la responsabilidad que tiene es el estar al
) serie .

le o no aparecer ante las cdmaras, en
e utilizara su voz. Generalmente su
 concreta a la lectura de notas
aradas en los noticieros y otros

Pig.60



Detras de Cimaras

r propitamente dicho como lo conocemos es el
lante a cuadro la produccion, Lloreg Soler

 presentador de un programa es el
on su presencia fisica, sirve de nexo de
gn de los diversos espacios o apartados
pgrama .” *

a la persona gque tiene como principal
onducir algun programa en particular,
rada de llevar al televidente de un lugar
| programa  sin que su atencién se

1 responsabilidad de ser conductor de algin
1sion, estan las de cuidar y mantener el ritmo e
de una persona que reuna alguna o ambas
s , aunque no en todos los programas es
onrductor; 1a naturaleza misma del programa lo
10 .

) tiene una gran responsabilidad, dentro del
te del género periodistico al que se dedique;
r otro medio como por ejemplo los periddicos,
, etc. en si realizar una intensa investigacion
e campo .

ormacion, el director de noticias, o el productor
1s para encargar al reportero que asunto debe

on_; upa Metodologia para su Aprendizaje . Ediciones .
ia . 1991 , p. 169
.¢cit . p . 36
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lebe ir acompafnado de un camardgrafo quien
esarias para la realizacion del reportaje o nota,
irevistas y los comentarios, entradas y salidas a
IO .

en su obra; ‘Produccion Televisiva, el Contexto
na en torno al reportero :

estiga el asunto antes de ir a la calle a
relefénicamente a sus contactos , lee los

de prensa que estén relacionados con
ulta con sus colegas . El reportero debe
asunto antes de salir a cubrirlo, En

con el equipo a buscar el reportaje ; él
sdlo busca plasmarlo para el publico

y con lo que respecta a la linea que apunta Carl
| reportero no sale con ¢l equipo a buscar el
que en muchas ocasiones el reportero tiene que
casiones cuando sucede algun acontecimiento de
d, el reportero cuando sale en busca de la noticia
erdad es que al llegar a lugar de los hechos y
. podra entonces informar de lo ocurrido vy
evento; no olvidemos que cualquier reportero, o
mantenerse ajenc a otorgar su propio punto de
rmar , para asi no influir en la informacion que se

on_Televisiva : el Contexto Latinocamericano ™ .Editorial
nal de Florida 1995 . p.14.
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oduccion Técnica

, asi se conoce a la unidad de control electronica
sala de control y unidades moviles de control
> palancas y botones controla y mezcla las
las camaras en grabacion , telecine e imagenes
s de apoyo . Estd menejada por el operador
1 el medio switcher y al, aparato mixer | en
dor se le conoce también como director de
a el mixer y dirige al mismo tiempo ) . En si es
izar los siguientes efectos :

a otra en sobreimpresidn, disolvencia o a corte

os también como WIPE) para que la imagen
1 derecha , de derecha a izquierda , de arriba, de

cién de la imagen lenta o rapida a partir de un
[quier otra forma geométrica .

n dos , tres , cuatro partes para colocar igual
ilas .

dor de caracteres (mdquina electrénica de
el nombre de la persona que estd en pantalla,
a pelicula , traducir un dialogo con diferentes
ueden aparecer lenta, o rdpidamente, bailar,

y , los recuadros y demas figuras geométricas
- pueden meter las imagenes pueden estar bien
5, estdticas o palpitando . Se pueden lograr
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imados en fotografia , tono linea , alto contraste,

cher (mixer o mezcladora) se pueden lograr
visuales a fin de enriquecer el programa o serie,

se quiera hacer y del tipo , caracteristicas,
2 tenga el switcher a utilizarse .

so 0 floor-manager dentro de la etapa final de
on ; es una pieza vital en el equipo de trabajo
dera en buena parte, del correcto desarrollo de
)is0, como su nombre lo indica es la autoridad
entos que se encuentren en el ‘piso’ (o drea de
1Ismision o grabaciéon de cualquier programa.

sirve de voz y ojos al director y quien debe
1es asi como también las observaciones . Entre
s, en el momento de estar en el estudio o
r las entradas y las camaras a las que habra de
- o locutor y, en el caso del talento, cudles
s para no tapar a los demas, no entrar en zonas
de su voz no pueda ser captada.

piso debe cuidar que todos los elementos
tor del programa se hallen ya dispuestos antes
n 0 transmision; obviamente él debera haberlos
n, para asi saber si estan correctos o no, lo
tuario, maquillaje e iluminacién. EI buen jefe de
solver cualquier situacion que pueda entorpecer
o transmision de un programa en el momento
sarroilando . El jefe de piso es la persona que
los invitados o actores en el momento en que
or lo que debe tener un buena dosis de sentido
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remos que el trabajo del jefe de piso es cuidar
icio del estudio antes, durante y después de la
0 asignada.

: jefe de piso no se limita al estudio, ni al
o transmision, ¢l debe participar también pero
luminacién, escenografia, bloqueo de camaras.
1a relacién  y comunicacion que exista entre el
y el productor .

especiales de sonido, ambientista y el
o juega un papel muy importante dentro de la
e algunos programas y series para la television,
1 gran sentido y conocimiento del sonido y sus
0z , la musica, el ruido y el silencio, dentro de
r el equipo que puede ser desde un rudimentario
grabadoras de carrete abierto de Y4 hasta los
tilizan en las televisoras, como son: el compac
- Dat. e inclusive los sistemas mas complejos
sistema computarizado, en donde la informacién
ora y no existe cinta alguna, el soporte es en el
> utilizan las modernas computadoras .

r su material asi como también en que soporte
ocasiones maneja también una mezcladora
ntrol de audio a fin de tener la posibilidad de
tro, o de un sistema de grabacién a otro y a si
r de audio, para su transmision o grabacion .

el musicalizador debe tener en cuenta que tipo
e quiere transmitir al teleauditorio, debe tener
on el productor v el director para asi saber
de produccion, que efecto se tlegara a utilizar y
caso .

Pig.65



Detris de Camaras

onsabilidades que debe aportar el musicalizador
ocer y aplicar sus conocimientos en materia de
onocer los planos v las terminologias que se
televisivo; debe saber que es un puente, una
itiz, etc. y sobre todo saber interpretar las
se le marquen o indiquen en el guidn .

Je los casos los musicalizadores tienen mausica,
o propias que sugieren al productor o director de
o0s en torno a las novedades de este elemento; el
eden darle algun efecto, musica o libreria de
licen en su produccion, en muchas ocasiones el
indica sobre como utilizar algin fondo musical
rograma como puede ser el caso de un jingle o

artes | en mi opinion , la musica representa ia
| mayor impacto en las fibras emocionales y
n television como instrumento de apoyo en el
: considerarse a la ligera cuando observamos su
aun en las mas simples manifestaciones teatrales.

yuena musicalizacién, se puede levantar ei
e una vaga e inapropiada concepcién musical
yurada obra de televisién .En ttempos del cine
ala acentuaba la interpretacion y el ambiente de
o la acciéon con sus acordes ritmicos segun la

ductores y directores sostienen que aunque el
cisamente un muasico, no esta por demas que
pretarla ; o en el mejor de los casos que tengan
sical asi como de la historia .
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os primeros pasos , del musicalizador, es
nusical dentro del libreto esta en relacion con la
luye los dialogos, narraciones ,identificacién de
En muchos casos, el director selecciona una
para identificar a determinados personajes,
gonistas . Como es también el caso de series de
le seleccionar musica apropiada para denunciar
wunque no aparezca fisicamente en la escena.

portantes son los comerciales y sus jingles, los
ica de persuasion mas directa.

1to musical tiene una expresién que se deriva
ra armonica y su ritmo. El objetivo es situar la
breto , en tal forma que no mitigue la expresion
ser elocuente cuando es oida por si sola, pero
1 la palabra hablada, la mitsica se usa para
1as de ambientar y establecer el tema musical de
zacion tiene como funcidn; primero subrayar la
n sentido de continuidad, tercero, destacar un
rto, establecer el ambiente .

la accidn : Hay un efecto incomparable cuando
subrayado por el ritmo de la musica , que puede
percusiones . Un movimiento que podria ser
con un efecto musical que se produzca en ese

ontinuidad : La musica puede utilizarse como
Ina escena y la otra , o para establecer una
cién . Puede ponerse como ejemplo la frase
la vez que se desea destacar hechos similares,
le un personaje . Muchas veces estas frases se

Pdg.67



Detris de Camaras

¢l espectador responde psicologicamente a la
sonaje que la representa .

ones musicales . El paso de una escena a la otra
iante lo que comunmente se llaman ‘cortina
usical ayuda a establecer el cambio de imagen y

Por lo general, la cortinilla musical esta
Ivencia . El pasaje musical, cédmico o dramatico,
n la accion que precede .

o el ambiente : La musica imparte un sentido
puede no estar definido pictoéricamente . Por
xposicién tenemos varias tomas de una playa
tador no reaccionara de inmediato a la
al menos que nos sirvamos de la mdsica como
sto puede ocurrir aun en ciudades facilmente
ydias tradicionales .

¢ , en este punto anotaremos la importancia que
en el proceso de produccion, en especial en la
transmision. Los camarégrafos son las personas
lacion u operaciéon de las camaras y son ellos
la orden del director realizan el encuadre
experiencia sobre la composicion plastica de las
12, ademas de conocer lo suficiente sobre la
yara poder realizar sus tomas correctamente. Se
os programas el buen camarégrafo es el que
e que ¢l director las solicite, para que asi éste
que en ese momento mejor le convenga ; esto es
sobre todo en los programas  musicales o

1ardgrafo como el director estan en permanente
de auriculares o audifonos, por lo cuales se
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0 solo a un camarégrafo en especial sino que se
e a los demas vy al jefe de piso y asi se pueden
ra .

able que los camarodgrafos participen en las
duccién y en todos los ensayos generales. En
ontar con una hoja de “romas” o de “tiros™ de
pecifiquen las tomas y caracteristicas que se
e el programa; esta hoja puede sustituirse por
v, de preferencia cuando intervengan talentos,

y comunicacién del director con los
r un caracter de colaboracion, ya que en el
o la transmision, el camarografo representa los
delante los del televidente .

camardgrafo, dentro de las actividades que
de camarédgrafo podemos citar que debe tener
s desenrollados y conectados en su lugar, asi
res que utilizard el camardgrafo. También debe
e se va a utilizar como puede ser el dolly,
la ultima debera tenerla lista con la presion del
firmemente montada en la base, quitar los tapa-
icotes o cables correspondientes al zoom, foco,
y con su soporte en el lugar indicado por el jefe

ransmisién o grabacidon del programa o serie
1ovimiento solicitados por el director asi como a
aga el jefe de piso o floor-manager: y a las del
> adelanterse a la peticion del camardgrafo, el
y el director de cimaras le solicita que realice
ite  en ese momento es el que va a operar el
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yorte que se este utilizando, para que asi el
iga de sus actividades y no deje en ningin
a lente que imagen o encuadre esta generando .

grabacion de cualquier programa o serie, ya sea
evisora o en alguna locacion, el ayudante de
itar el equipo ya que existe un orden tanto para
:sarmado, el retirar los cables o chicotes poner
lesmontar si es el caso la cabeza, y cuerpo de la
apagarla, y guardarla en sus estuches si es el
d moévil, y enrollar todos los cables que se
de video, y de los auriculares .

a funcion primordial que tiene es el de ser el
onductor o conductores, artistas, etc.. con el
indicarles por medio de un aparato electrénico
rma de un microfono, transmisor, una antena, un
e va directamente al oido del usuario, que se
rds de la cabeza y se disimula con cinta llamada
muy semejante al de la piel humana y se sujeta

equeiiisimo sistema de comunicacién en donde
el contenido del guion al o los conductores ;asi
apel importante pero no transcendental en las
productor o el director directamente al usuario.

5 que las indicaciones tanto; de que camara se
un corte comercial, extender un tema,etc., son
rer o jefe de piso. Pero sin embargo por medio
n esta apuntando con la voz se puede dar las
ra enfatizar una situacion como serian : friste,
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» el libreto, es transmitido integramente en los
> ¢l usuario tiene que decir y hacer en el
o serie de television .

los noticieros, no es comun utilizar este tipo de
z y electronico), ya que se utiliza otra forma
ctor de noticias pueda leer viendo siempre a la
municacion mas intima con el teleauditorio; ese
telepromter que de igual forma sirve, en gran
0 que debe decir .

r funciona por medio de ura computadora en la
)$ necesarios v se va proyectando por medio de
al forma que el monitor del telepromter se situa
ra del soporte de la camara y es reflejada por
ermanece fijo a 45 grados,entre el conductor y
. como resultado, el comentarista de noticias
cultad y el televidente no apreciara este reflejo
vo de la camara de esa produccién .

Técnica

» . es considerado como un artista en verdad. Es
luminacion de cualquier programa o serie de
| persona que ademds de conocer el aspecto
mento necesita cada lampara o proyector,
cidad de las cargas por tablero, etc. debe saber
‘dad; la iluminacién es esencial en la television,
10ts con un minimo de luz; adn asi debe existir

pueda ser registrada correctamente por el
tevision .
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dudas el iluminador debe tenmer una estrecha
., a fin de lograr la iluminacién que se pretende
rmas de manejar a la tluminacién se puede crear
~cada produccion, lograr que parezca de dia o,
ber proporcionar la cantidad de luz necesaria
ta con muchos elementos escenograficos y asi
ente de trabajo y sobre todo , favorable para los
ambién, crear el ambiente propicio para algin
a buena iluminacion, aunque los elementos de
a sean minimos, por estas caracteristicas, el
sacién de tener una estrecha relacién con el
T0grama .

roducciones se utiliza un plano de iluminacién,
- las diferentes lamparas que se van a utilizar y
mucho tiempo de estar cambiando las lamparas
10ya) ya que es mas facil borrarlas y cambiarlas
- en el emparrillado . En sintests, el iluminador
os nombres y la funcion de cada lampara , y su
ber donde colocar cada fuente de luz; sino que
ntar’ la escena con luz .

ibre lo indica , el ayudante de iluminaciéon debe
1 iluminador; de hecho son los ayudantes que en
¢ encuentran arriba del emparrillado colocando
s que se utilizaran para cada grabacion deben
1 iluminador; asi como también checar que cada
damente , que los filamentos o focos estén en
nectar correctamente las lamparas, asi como
b o sobre tripies segun sea el caso, debe tener
1¢ se le hayan solicitado , asi como cortadoras y
as de alimentacion de las lamparas. En los
stas ldmparas van conectadas a una consola
1iedio de un sistema llamado dimmer, se puede
a luz de la escena .
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bajo no termina alli, cuando se graba en
y desmontar el equipo, asi como también el
as para la alimentacion de las lamparas, colocar
nontar y desmontar los soportes necesarios, asi
ar 1a carga de los tomacorrientes y sobre todo
enten las lineas y evitar asi un cortocircuito .

de video es el encargado de llevar el control de
en. En ocasiones se confunde con el operador de
or de video, la diferencia radica que este titimo
los diferentes niveies que generan las camaras,
ajustadas a un patrén ; que en el medio se le
ajuste o enface de camaras, y ¢l trabaja muy
ninador, ya que dentro de las responsabilidades
ncuentran que el nivel de fuminancia que genera
1 sea el correcto. Esta calidad es la que
ara su transmision ya sea grabado o en vivo .

peneradas por las maquinas de reproduccion ,de
, 0 del generador de caracteres, y que la senal
y tenga problemas de ‘fantasmas’' o de ‘home’
dad .

audio, debe ser capaz de manejar la consola de
erentes sistemas de grabacion del mismo, un
ontrolar los niveles estandares de grabacion o de
os lleguen a sus limites de estar muy bajos de
dos y a ¢llo se le conoce como distorsion .

conectar y desconectar los diferentes medios de
cualquier tipo de micréofono salidas y entradas
ducciéon o de grabacion, los diferentes sistemas
, como es el caso de tornamesas, compac disk,
., maquina de reproduccion o de grabacion de
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de otro sistema computarizado de los que
las grandes cadenas de television .

] encargado de las diferentes mezclas de audio
¢ una produccion, asi como también debe saber
enrollarlas y desenrollarlas , acomadarlas de tal
entre la escenografia . En algunos tipos de
spectdculos, concurso, efc.), es necesario contar
ertas al publico a algin entrevistado , por esta
s, functonando y listas para usarse son
dor de audio .

esponsabilidades del quehacer del operador de
jue también es el encargado de proporcionar la
/ que desde alli el director se pueda comunicar
floor-manager, debe también tener el audio en el
e el o los conductores se monitoreen .

de operador de audio le corresponde tender las
s para llevar a cabo la realizacién del programa
argado de colocar los micréfonos que seran
solapa, manual , con cafia o boom, las lineas con
or-manager. También se encarga de colocar las
del operador de audio y resolver cualquier
resente .

como operador de video tape al responsable de
de las diferentes maquinas de reproduccion o
n cualquiera de los formatos que se utilizan que
pulgada , % de pulgada, Betacam, S.V.H.S., el
etc. e inclusive los formatos caseros Betamax,
en algunos de los casos, también debe saber
elecine y los sistemas mas complejos de edicién,
omputadora .
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s actividades que realiza un operador de video se
niveles correspondientes a [a imagen y el sonido
sroduccion o master de grabacion deben tener
 reproduccion y es precisamente el operador de
ue estos niveles sean los adecuados .

mpresas productoras y televisoras ; el operador
que debe operar las maquinas de reproduccién y
ramas grabados o transmitidos en vivo, desde un

icargade de estudios, e¢s aquel que se
dio o0 estudios que estén a su cargo y turno, se
condiciones, técnicas, tanto de escenografia,
ideo, iluminacion, y de todos y cada uno de los
n para la produccién y realizacion de programas

50 ¢s de una unidad movil se aplica las mismas
s cualquier pormenor se le solicita al jefe
, capacidad de resolver cualquier pormenor que
be mantener en 6ptimas condiciones los estudios
de vigilar que se cumplan las reglas, limpieza,
a hora del llamado (personal de técnica o staff
eficiencias o errores que se pudieran cometer

1, es el espacio fisico en la cual se desarrollara
Estas por lo regular son solicitadas por el
r arquitectos y dibujantes. La escenografia en
en cuenta los espacios con los que se dispone y
vonde; si es el caso de alguna produccién que se
nos tener en mente la facilidad de armar y
u transportacion .
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enografia podemos crear un ambiente que
a utilizarlos con la realizacion de la serie. El
icha comunicacion con el productor y el director
tacion que se desea, asi como los colores, las
de camara que se van a utilizar dentro del
- serie televisivo. Por otra parte los encargados
carpinteros, electricistas, pintores, etc. pero es
1ografia con el personal de montaje quien se
los elementos a tiempo para que después el
ea el encargado de proporcionar los elementos
utilizaran en el desarrollo del programa o serie.

un monitor de television es :el limite de un
en dos dimensiones, reproduce una realidad
1 electronica es similar a la ‘hoca’ del escenario
len acciones y representaciones que cuando no
y sus documentos , exigen la creaciéon de un
mbiente determinados que evocan y reproducen
se desarrolla la accion .

fo ha de crear siempre los ambientes de
entos dramaticos y expresivos del gutdon y de
1 el caracter y significado de la intervencion que
¢ las camaras . Es evidente que la lectura de un
0 de puesta en escena que sea lo mas neutral
no distraer la atencién del espectador y asi
1c1a .

0> opuesto se encontraria la escenografia de un
variedades, en cuyo caso un decorado opulento
lad del mensaje transmitido .

rrafo puede ser también denominado
ia . Si es cierto que, esencialmente, es

Pdg.76



Detras de Camaras

la ficcion, del cartén piedra ,tiene
de pintor y un algo poeta . Su
 Historia del Arte habrda de ser muy
r seleccionar aquel estilo, aquel disefio
uya a reforzar el ambiente -social ,
ue se desarrolla la accién .*!

lar desarrollo que en todos los paises ha
s décadas la industria de la television , han
un gran numero de puestos de trabajo en todo el

de la produccién de un programa o serie de
a pensar en que para dicha realizacidon: se
:ro de personas y, en la mayoria de los casos
su responsabiiidad dentro de su trabajo y tiene
1 hora determinada, se debe trabajar muy
nucha comunicaciéon, para asi lograr a fin el
1 aire .

ulo se hizo una breve descripcion del quehacer
as que estan de alguna forma mads relacionadas
va ; pero es necesario subrayar que ; cada
sora tiene a su cargo un determinado numero de
> en muchas de las ocasiones cada una de éstas
ciones extras, de las que les corresponden . Asi
rio que se emplea, en muchos de los casos los
is palabras o alglin sinénimo, pero, la finalidad
las personas que desempefian sus actividades en
0s productores, son en gran medida, los
1 dia podamos entretenernos, informarnos,
ariedad de programas que se presentan en los
1516n .

73.
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>, el proceso de escribir para la television
que se ponga la primera palabra en el papel vy,
cualquier escena .

de un periddico, en donde el lector puede releer
frase de una historia, 1os mensajes televisivos
de inmediato .

tendra solo una oportunidad para enviar sus
oraciones simples y directas que puedan ser
na manera loégica para que de esta manera la
ida con facilidad.

> escucha la narracion de una manera lineal, asi
on debe ser logica ya que la informacién que
después. Invertir este orden puede provocar

caracteristicas que se deben tener para realizar
1 debe poseer una amplia capacidad literaria y
os en todos los campos ; para lograr esto, es

de detalles que hagan entender mejor las
si como también un profundo conocimiento en
la audiencia para la cual se escribe .

mpeifia , por su parte, un papel determinante en
us objettvos no deben apartarse de la funcion
rientar, informar y entretener. Escribir, sin
esultado de una inspiracién ocasional ; escribir
1 rutina dtaria del trabajo y, en ello se renuncia
a comenzar de nuevo .
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ne un formato que garantiza que, imagenes y
as estrechamente y reflejen su coordinacion en
6n de programas o series de la television. El
1 de trabajo tan importante como lo es una
ira, etc. Sin un guidn previo se asegura que las
n lentas ; sobre todo si se traduce esto en

sualizacion previa de las imdgenes, la
ducto final , es una pauta, una guia que
lad . Un guidn es el texto que hacemos
trabajo de la produccidn televisiva . ” **

uctores de television, comentan que el guidn es:
a misma de los programas de television

1 guia .... es el programa mismo; pero

ene a ser io que el libreto en cine o teatro, solo
sion y en la mayoria de eilos se especifican los
ras asi como también se dan las indicaciones
se han de desenvolver el programa o serie .

nados medios masivos de comunicacion
 cuenta cada vez con mds adictos que
su tiempo libre fremte a sus aparatos
desarrollo tecnoldogico se facilita el
on de seRales, registro, grabacidon y

que . * Televisidn y Comunicacién ; un Enfogue Tedrico
Mexicana §.A. de C.V. . México 1994 p.71

alizada al Lic. Luis_de la Hidalga Bresso . Productor
ramas Informativos de Canal 22 . México D.F. 1997 .
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ntinea ; asi , el espectador puede estar
os acontecidos a muchos kildmetros de
ismo momento en que estdn sucediendo;
d hace de la television y la radie los
os por excelencia; ademds de los
eventos especiales, la programacion
mada por otro tipe de producciones.
estructuras del cine y la radio se

risidn y se adaptan a las caracteristicas
s A4

,obre la naturaleza y funcion del guion, de tan
procedimiento que conoce géneros y estilos; se
ner al tema superficialmente. Asi como el
co nadie abriga dudas sobre el significado del
el cine fluctia entre los imprecisos limites de
v el lenguaje audiovisual , en la television el
s nada tiene en comun , ni como estructura ni
de un noticiario, por ¢jemplo con el de un

5 por hacer referencia a aquellos géneros,
jo.

nision en  directo de espectaculos o
e guion ; los hechos que se retransmiten ya que
€ una guia narrativa .

son testigos de algo que sucede mas alla de la
del realizador .Lo inico que , en sustitucion del
acion es un estudio previo de posiciones de

| Guién " _Elementos - Formatos - Estructuras ." Editorial
dicion 1983 , México D.F. 1991 p. 143 .
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o aproximada de cémo se realizaran los cortes
s cdmaras .

1 géneros los programas de la televisién, a
edios de comunicacidn, se corre el riesgo de la
de quien clasifica; pero sin embargo, con el
arco de referencia, haremos una descripcion de
nientos expuestos por el maestro Marco Julio

es : Las caracteristicas principales radican en
los 10 a los 60 segundos . El lenguaje que se
irecto, claro y muy atractivo (por estas
> les llama spots) . Y se utilizan para promover.

: Lo que caracteriza a los comerciales es que
consumo  y, ¢n duracion oscilan entre los 10 y
que los de 30 segundos, son los de mayor
televisién mexicana; por las compaiias de
tiempo del cual se caracterizan, deben ser muy
ensajes claros .

on una duracién mayor a la de los spots ya que
r una duracion entre 1 y 10 minutos. Son
bién pueden ser parte de una serie a través de la
, los temas

A partir  de obras dramaticas originalmente
retoman las situaciones, actos, escenas y se
stas , en donde el género y estilo se conservan.
queda condicionada por la obra , por lo que la
xisten ciertas obras cuya duracion requiere
| este caso es recomendable que la divisién
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2scena de la misma obra ; cuando esto sucede,
ites contaran al inicio con un resumen del
londe se incluyan escenas o situaciones que
0.

Este género se basa en la novela y algunas
n todos sus elementos literarios y se apoya
idaptacion teievisiva en el melodrama . Como
al de ésta , corresponde a su desarrollo en
seriados, motivo por el cual los guiones se
de la serie, por bloque de programas y por
e los capitulos cuenta con una situacion de
arte final, con una situacién de suspenso que
n éste . En todos los capitulos, a excepcion del
esumen del programa anterior, que permite al
cciones; este resumen puede desarrollarse con
le se incluyan situaciones anteriores 0 con
a precedente, siempre y cuando se tenga una
n dramatica avance .

En la television, los programas informativos o
en la radio, retoman de la prensa escrita sus
. de noticias cuenta con reportajes, entrevistas,
torial o caricatura. Sin embargo, por las
le 1a television la redaccién de una noticia se
y oida ; por este motivo se debe ser breve,
uesta ; en este caso, el proceso del guion, se
informativo a partir del cual los responsables
las mesas de redaccidon las noticias que se
orrespondientes  noticiarios. En las mesas de
yrdenes de grabacion y edicién, se redactan y se

portero se prepara para cubrir una
r en cuenta cémo se verd en el hogar
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eportaje que grabe ; es decir , cudles
jcas singulares que confieren su poder
isadas . La cdmara dirige la atencion
cia escenas y detalles especificos . El
s detalles por medio de un guién para
rtaje”

este tipo de programas se utiliza para la
s escolares o académicos y pueden ser de
- capacitacion, com conductor y material
yo a programas institucionales, en donde el
ynductor o monitor .

: Los programas de concurso normalmente se
ndo en su realizacion con la participacion del
0 concursantes o espectadores ; los concursos o
icita una recompensa proporcionada por los
ama o por la empresa televisiva. El guién en
incipalmente las preguntas vy respuestas de
s elementos especificos del concurso .

- Este género estd formado por fragmentos o
y narrativo esta determinado por un tema, un
ros, una actividad o simplemente por un
ros géneros para su desarrollo ; asi un mismo
en su estructura seccion de noticias, mesa
jatizaciéon y numeros musicales .

se denomina asi aquellas producciones que

cipal de su estructura una expresiéon musical, un
, 4si como uno o varios intérpretes. Las formas
s guiones correspondientes .

levisiva ; el Contexto Latinoamericano ”. Editorial Trillas
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estos programas quedan condicionados por el
)s asi como también utilizar un lenguaje directo
ina mayor identificacion con el publico, los
on, generalmente, de la misma edad que de los
uce el programa .

: El deporte-espectiaculo encuentra en la
dio de difusion . Como el espectaculo puede
-amaras, se logra una gran fidelidad de los
mo momento en que suceden.

aristas  de television, a diferencia de los de
complementar la informacién visual. Estas
el guion correspondiente, cuya base principal

mas® y textos complementarios para los

: Los elementos, estructura, lenguaje y géneros
tomados por la television, con la diferencia
documental concebido para la televisién es
y, por lo tanto, su vigencia en el tiempo y su
icos; muchas veces, por la cantidad de
varios programas o series .

: en este género se encuentran aquellos
n especifica, como es el caso de los llamados
itificos . Normalmente son concebidos para un

das : Este tipo de programas cuenta con la
Istas en un tema . La mayoria de las veces se

como : Shooting scipt o shooting list .
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uien funge como moderador en el desarrollo del
el guion contiene informacién general del tema

e sketch : De los géneros teatrales menores, la

elementos para desarrollar los programas
stes 0 gags, integrados generalmente el estilo
=diantes o actores participantes en un programa.

Asi como los programas cOémicos tienen su
programas de revista se estructuran de igual
revista fnimeros musicales, chistes, conductor,

en clerta manera programas del género de

de su inicto, la television se ha caracterizado en
estructura se determina a partir de personajes,
aticos 0 temas .

teriores géneros se pueden transmitir en vivo
la caracteristica televisiva de poder usar varias
e, los programas se realizan en continuidad,
guiones, de manera tal que la numeracidén de
se considera necesaria, ya que los directores de
y efectuan el shooting scipt tomando en cuenta
le intervienen en una grabacion .

s de guidén mas usados en la televisidn, son el
el guion de una columna . Es factible encontrar
s de cine en cualquiera de los anteriores de
o de las cabezas usadas en los guiones de cine,

por guionistas especializados en el cine o por
10n .
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matos de guion (de una o dos columnas)
entos o contenidos y producen los mismos
de dos columnas (video - audio) es la mas
la actualidad muchos realizadores se inclinan
formato de una columna por la facilidad del
n el margen izquierdo .

1to de guion para la
in, de dos columnas :

inas se forma por una a la izquierda, siempre
EQ, y otra a la derecha, titulada y subrayada

se escribe en mayusculas a renglén seguido, en
itre los golpes 10 (2.5 cm) y 38 (9.5 cm) (esta
a mdquinas que escriben 10 letras por

)IQ se mecanografia a doble espacio, con
ynes o acotaciones de musica o efectos de
rengion seguido , en el espacie comprendido

)y 76 (1%cm).

1 en el espacio correspondiente al golpe 78 (20
1s las referencias de los renglones se hacen a
de la hoja ).

1 guion (después de la, hoja de la cubierta y
r del renglén 12 . El titulo del programa y el
esta pagina .

ician con el nombre del personaje escrito con

; cuando se requieren acotaciones , estds se
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con mayusculas , inmediatamente después del
los dialogos o parlamentos a doble espacio .

efectos de sonido o musica se escriben con
guido , subrayadas .

fuera del desarrollo del guidén se coloca entre
terminan en el renglén 60 . Es recomendable no
cambio de rengion o pagina .

equiere mas de una pagina , o queda inconclusa
a continia .

| se escribe por un solo lado de las hojas .

edida en los renglones es el borde 1zquierdo de

 guion para la television ,
¢ una columna :

n de una columna se mecanografia a renglon
mprendido entre los golpes 35 (9 cm) y 76 (19
esponde a mdaquinas que escriben 10 letras por

n en el renglén 3, en el espacio correspondiente

it. pp. 149 - 150,
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primera pagina se inicia en la linea 12 (rodas
1glones se hacen a partir del borde superior

cian con el nombre del personaje escrito con
nte después, entre paréntesis, con mayuscula,
on ; a continuacién, los textos a doble espacio.

nara y movimiento de actores se escriben con

sonido y musica se subrayan .

fuera del desarrollo del guién se coloca entre

najes y caracteres, ordenes de misica, efectos
dentro de los parlamentos se escriben con

erminan en el renglén 60 . Es recomendable no
cambio de renglon o de pagina .
1 de una columna, al igual que los guiones de

unicacion, se escribe por un sélo lado de la

edida de los golpes es el borde izquierdo de la
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diferentes tipos de guion

mos visto el guion es: una guia, en la que se
y productores de televisidon ;, sin embargo y
formatos de guién establecidos, se encuentra la
utilizada por muchos, en la produccion de
rie .

a de especticulo musical o de variedades, un
nto y programas similares se trabajan sobre lo
1 , es decir , una relacidon cronolégica de todas
cia al modo de producirse cada parte (pre-
ce en vivo, eic.) y que sirve de guia al realizador
co , de esa produccion. La escaleta es la guia
mar sus diferentes notas , o pistas de stock

te, cuando en la television afronta los espacios
3 de ficcion, en cuyo caso su modo de trabajo se
, medios artisticos que utilizan un base literaria
s decir, cine, teatro, etc. Aqui si que se debe, en
> un guion mas completo y, en el cual se prevea
talles y, en segundo lugar, atenerse a las reglas
amatica, incluso aungque se introduzcan un cierto
narrativa .

e trabajo de la escritura del guién pasaran por :
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cleo , sera temadtica . De ella se partira para el
res fases del guion . Contiene una sola idea
el amor imposible de dos seres separados por
yeial * .Dicho de otro modo : constituye el tema

asa a la idea argumental , que va un poco mais
onstruccién de la historia . En el argumento y
za un recorrido de los distintos personajes que
rollo de la idea ; no solo de los protagonistas o
n de los secundarios. Se marcan las grandes
ito , se explican los principales acontecimientos
| tiempo y en el espacio . Todo ello a grandes
aducido a Ienguaje escrito , apenas ocuparad un
ta fase es muy importante €n cuanto que €s en
tanto deben crearse , los personajes sobre los
e Ia accion .

niente constituye la elaboracién de la sinopsis,
ner el argumento en unidades simples de modo
3 posteriormente a imagenes, con actores y sus
5 distintas escenas. Una sinopsis, al nivel de
bera ocupar tres o cuatro folios.

, al guion literario , forma digamos , novelada
artiendo  de todas las escenas detalladas en la
o desarrolla por orden cronolégico cada una de
ripcion del espacio y del decorado donde tiene
» de ella ejecuta cada persona , cuales son sus
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y actitudes , pero sobre todo se detallan los
os personajes entre si e incluso ¢l texto de la

Hemos dicho que adquiere forma novelada
d recuerda esa forma narrativa .

ico ; es la etapa que precede al rodaje . En él
5, ni personajes, ni didlogos . Se toma toda la
iterario y se pasa por el ‘tamiz’ del ojo del
Ello genera un tipo de guién que contiene todo
e la técnica propia de la realizaciéon de ese
mientos y movimientos de Ias camaras , tamaiio
ciales , etc.

1ico aparece desmesurado por secuencias y ,
lo por planos , con el fin de facilitar el control
n sobre el conjunto y permitir el ordenamiento
post-produccion.

ictica del guion :

aletas como los guiones técnicos , siguen unas
osicion , las cuales facilitan su lectura por todo
ico que se vale de e¢llo como instrumento de

ie un programa informativo, un noticiario por
ctura similar a la siguiente :
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Fecha :
s México 15-111-1997
na Duracién {Observaciones
R 307 Locutor 1
T a cuadro 30~ Locutor 1
da
nstitucional 207 Audio Maq.2
10n a transplante| 157 Locutor 1
Transplante 17 Reportero 1
cidén a visita del 157 Locutor !
a Francia
1.C.P. en Franciaj 1:30” Reportero 2
tes ejemplos son, a fin de mostrar las

los guiones son realizados en las diferentes
se han utilizado en la produccién y realizacion
y series para la television y, que como antes se

1 una guia .
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OJA DE CORTE
( BREAK )

DIA CON...? " NUMERO : 1
OS GABRIEL GOMEZ MTZ.

A ELENA HOYO .

L. DEL ZOOLOGICO DE CHAPULTEPEC.
MINUTOS .

ION :

.............................................................. 00:00 A 01:00
INSTITUCIONAL ... 01:00 A 02:00
51CO DE CHAPULTEPEC............cccooieii .. 02:00 A 07:00

PROCESOS HISTORICOS,

, CAMBIOS QUE A SUFRIDO

RECURRIR A MATERIAL DE STOCK

YE BARBACHANO PONCE ,

ICADO EN VIDEQTECA DE

Y% .. PARA FLASH BACK . PRIMERA PARTE

... MARIELENA HOYO ™ . ... ... ... ... ... 07:00 A 10:00
EL ZOOLOGICO DE

A Y NARRACION DE LA

AL 10:00 A 12:00
ISTA A MA. ELENAHOYO....................... 12:00 A i5:00
ENTREVISTA

OALAVIDADELOS. ... 15:00 A 16:00
VT 16:00 A 21:00
A PARTEDE.....................c 21:00 A 25:30
[ELENA HOYO

ERCIAL ..o 25:30 A 27:00
A 27:00 A 29:30
.............................................................. 29:30 A 30:00
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“on ... ?

Nimero :1

abriel Gomez Martinez

ielena Hoyo

Zooldgico de Chapultepec

1

. F
Guion
Carlos Gabriel Gomez Martiney
¥y Carlos Ruiz

\
ANTIGUA
P TIGRE ,
ETC.

AUDIO

NARRADOR:Hubo una vez un rey.......

..... nuy poderoso .......61 amaha a
los animales , y por eso le dio un lugar
donde vivir ...... y les construy6 una

OP: SONIDOS ORIGINALES DE
CADA UNO DE 1.0S ANIMALES QUE
APAREZCAN EN LA IMAGEN.

LOCUTOR : Television Azteca ......
( pausa )

presenta :
Un dia con .... ?
OP:ENTRA MUSICA

IDENTIFICATIVA DEL PROGRAMA
SE MANTIENE (5 SEG.)Y BAJA A
FONDO HASTA DESAPARECER
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E

DE

EC

NARRADOR: Hombre de inusitado
talento ...... gran Aguila y gran tigre ,
aguila de amarillas garras y poderosas
alas ..... el gennino comandante de
hombres ..... sabio , astrdlogo ,astuto ,
experimentado en todas las artes de las
militares y otras : Moctezama Segundo
....... 0 Moctezuma Xocoyotzin .... o “el
Joven ” como quiera llamarsele; cred los
museos zoolégicos de Tenochtitlan
Oaxtepec y Chapultepec ,antes de que se
conocieran en Europa .El de Tenochtitlan
llamé poderosamente la atencién de los
espaiioles , quienes le lamaron “ Casa
de Fieras ”, donde Moctezuma albergaba
0sos , pumas , tigres , coyotes , lobos,
aves de rapiiia y serpientes venenosas .

NARRADOR: El del bosque de

Chapultepec , cercano a los manantiales
incluia especies de animales provenientes
de los rios y lagoes de Andhuge ....

OP: ENTRA MUSICA SUAVE SE
MANTIENE 8 SEG. Y BAJA A FONDO
HASTA DESAPARECER.

Moctezuma tenia su residencia “ En el
cerro del Chapulin “ que significa
Chapultepec ....... aqui mandé construir
estanques para criar peces de raras
especies y sembré plantas y drboles
traidos de todas las comarcas de su vasto
imperio ....... creo también jardines
botdnicos ...
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(..)

Moctezuma Xocoyotzin , noveno rey
Azteca goberné de 1502 hasta su muerte

OP: SUBE ENTRA TEMA MUSICALY
BAJA A HASTA DESAPARECER

"0 NARRADOR : Asi en nuestro continente
es donde se da el antecedente mas antiguo
de los zoolégicos en el mundo .......... y¢s
precisamente en ... Chapultepec ....

EFECTISTA : ENTRAN EFECTOS DE
SONIDOS DE L.OS DIFERENTES
ANIMALES QUE APAREZCAN EN
LA PANTALLA OP: CON EL AUDIO
AMBIENTE DEL ZOOLOGICO A

FONDO :
TEPEC OP: GRARACION DE AUDIOS
vi ORIGINALES Y AMBIENTE
A
ICO
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CAPITULO V La Camara de Televisién

La camara portatil o la de estudio en color es el instrumento
de uso bdsico en la recoleccion de imagenes para la television .En los
ultimos afios, el tamafio de la cdmara y el precio han disminuido,
mientras que el perfeccionamiento y funcionalidad se han incrementado.
Por ello es importante comprender la manera en que una camara capta una
imagen, asi nos ayudara a entender su potencial y sus limitaciones .

“ La camara de television constituye la unidad bdsica de
todo el sistema de andlisis en la videocomunicacion . Tal
vy como lo conocemos en la actualidad .” ¥

La camara de television convierte la luz en una sefal
electronica que puede ser procesada, transmitida o grabada . En ésta se
incluye un prisma o espejo que divide la luz que proviene de la lente y
pasa a los tubos o chips, es decir , a circuitos que exploran el tubo o chip
para registrar una sefial electromica, Es asi como se codifica la
informacion, de tal manera que pueda ser grabada o transmitida .

La lente capta la luz de una escena, ajusta la apertura de
modo que pase la cantidad de luz adecuada y, después, la dirige al tubo
de la cimara o al chip (conocido también como CCD} el cual genera una
carga eléctrica en relacidn con la cantidad de luz que hay en cada parte de
la escena : a mayor cantidad de luz, mas carga; menos luz significa
menos carga . A su vez esta carga es explorada por un rayo electronico ;
en el caso de una camara de tubo, y en el caso del chip, se registra linea
por linea hasta que se forme la imagen televisiva de 525 lineas, (sistema
N.T.8.C. , mismo que es utilizado en México y América Latina ) .

La camara utiliza los tres colores primarios ; el verde, el
azul y el rojo, mismos que al combinarse en distintas graduaciones forman
todos los colores del arco iris . La cdmara registra la imagen en sus

*® Goler , Llore¢ . “ La Television ; una Metodologia para su Aprendizaje”. Ediciones G.
Gili, S.A. , Barcelona Espafia . 1991, p. 23 .
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Lu; piloto : esta nos indica que la camara esta grabando.
Generalmente esta dentro del visor y algunas camaras cuentan con ésta
delante y detras . Asi la primera indica al personaje cuando la cimara esta
en modo de grabacion y la luz trasera indicara al técnico el modo en que
esta la camara .

Obturador electronico : una camara de television registra la
imagen completa 30 veces por segundo (en el cine son 24 cuadro por
segundo) . Cada cuadro de imagen televisiva dura 1/30 de segundo;
mientras que 1/30 de segundo paraliza la mayor parte de la accion, los
movimientos rapidos se vuelven nebulosos .

Esto cobra mayor trascendencia cuando por ejemplo, en un
evento deportivo, alguna jugada puede ser repetida en camara lenta. Para
ello es importante utilizar el obturador electronico el cual evitara esa
nebulosidad . Estos obturadores registran la imagen total en faces que
van desde 1/100 hasta 1/2000 por segundo , deteniendo aun el movimiento
mas rapido. Cuando aumenta la velocidad del obturador, existe menos
tiempo para captar suficiente luz para la tmagen, asi que se necesita una
apertura mayor a causa de la disminucion de la luz.

Visor : el visor de una camara moderna muestra al
camarografo la imagen que registra la camara ; también se incluye toda la
informacion que es necesario saber cuanto al funcionamiento de la
misma. Esta diseiado de tal forma que para estar al tanto del
funcionamiento interno de la camara, el operador no necesite apartar el
ojo de lo principal, que es la imagen .

Barras de color : Todas las camaras profesionales de
televisién poseen un circuito que genera barras de color; mismas que son
verticales con los colores primartos, que los técnicos utilizan para
alinear y ajustar su equipo. Es recomendable que el camarografo grabe
estas barras como referencia unos 30 segundos, para que el editor
ajuste sus momnitores y niveles de video. También para evitar el deterioro
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de la parte mas vulnerable de la cinta y, al camardgrafo y técnico les
sirve para saber si el equipo esta funcionando correctamente .

Cdmara de tubo : ésta utiliza un tubo sellado al vacio con
una superficie plana frontal cubierta con un compuesto sensible a la luz,
que registra la cantidad de luz de un color particular . Los tubos se han
utilizado en las camaras desde los primeros tiempos de la television, y
siempre ha tenido algunas limitaciones ; debido a que el tubo requiere la
activacion de los compuestos sensibles a la luz para poder registrar una
escena, cuando el nivel de luz es bajo o alto esta demasiado cerca de la
superficie, puede no registrar la escena .

En escenas obscuras , la luces individuales de la misma
aparecen con una especie de “cola de cometa”; cuando se mueve la
camara a causa de los materiales sensibles a la luz, que han sido
sobreactivados en la superficie del tubo y han tomado tiempo adicional
para regresar a su estado normal .

También las camaras de tubo presentan problemas en
situaciones de contraluz ; esto ocurre cuando estamos grabando a una
persona y esta tiene luz solar por detras ; la cara, se vera ensombrecida;
si el camardgrafo acciona la apertura de la lente y permite que penetre
mas luz, el entorno estard mucho mas claro pero puede sobre activar la
superficie del tubo y provocar un efecto de “aura” .

Para solucionar estos problemas podremos primero: cambiar
al sujeto en direccién al sol, cubrir la ventana o alejar a la persona de la
misma . O también se podra utilizar una mayor cantidad de luz artificial o
reflejada, para equilibrar los niveles de luz, en el entorno o contorno .

La cdmara de Chip ( CCD ) : Un Charged Coupled Device,
abreviado como CCD, es un chip electronico que ha reemplazado los
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tubos en muchas camaras . Es un dispositivo sensible a los diminutos
niveles de luz.

Mas que provocar una reaccién fotoeléctricas en la
superficie del tubo, un chip registra internamente la luz. Los chips
tienen numerosas ventajas sobre los tubos : son mas pequefios y
livianos, no producen “cola de cometa” controlan mejor las situaciones
de contra luz, requieren menos energia, necesitan poco mantenimiento .

Dentro de las caracteristicas del CCD encontramos que
reduce notablemente ¢l mantenimiento permitiendo con ello su uso
continuo , y se logra un gran ahorro en el remplazo del tubo. También
representa un consumo de energia mas bajo, y esto signmifica menos
gastos en baterias y cargadores .

Las camaras que utilizan chips, son varias pulgadas mas
pequeiias tanto en longitud como de altura en comparacion con las
camaras de tubo. Esto significé la posibilidad de integrar a la camara una
grabadora y todo ello en la misma unidad, con nuevos formatos de cinta
de media pulgada ( betacam ) **. La ventaja del equipo; es que libera al
técnico responsable, del peso de la grabadora y a la vez, en las
estaciones televisoras se ha minimizado el nimero de personas que tenian
que salir a realizar una grabacién .

Adaptandose a las distintas funciones para las que estan
concebidas, las camaras de television pueden catalogarse en cinco
grandes grupos o familias :

* E] apartado se refiere a las camaras profesionales que actualmente son utilizadas por las
diferentes productoras siendo que: el formato de % puigada fue el primero en su
comercializacion. Actualmente existen en el mercado una gran cantidad de camaras de
video, con la grabadora incluida en la unidad y con una gran variedad de formatos entre
ellos: | pulgada, % de pulgada ,Betamax, BetacamS.P. , V.H.S. , Super V.H.§. , Compac
V.H.S. , Video 8 , Hi-8 , DV-Pro , DV-Cam , e inclusive las nuevas de Hikegami que el
soporte es digital , basado en los cddigos binarios (1 y 0) de las actuales y complejas
computadoras y nuevas islas de edicién y post-produccion .
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Cdmaras de estudio: Utilizadas en los estudios de television
y set’s. Generalmente son de gran peso y tamaifio asi como de una altisima
precision .

Camaras EFP ( Electronic Field Production ) : Utilizadas
en unidades moviles , equipos de retransmision, trabajos en exteriores,
etc. Son mas ligeras que las anteriores ¢ incluso en el caso necesario
pueden manejarse desde el hombro del operador. Con algunos aditamentos
pueden convertirse en camaras de estudio .

Cdmara ENG ( Electronic News Gathering ) : Aparatos
ultra ligeros destinados al periodismo electréonico [(noticiarios.
documentales, etc.). Estén concebidas especialmente para ser portadas al
hombro. Las mas modernas unidades de estas camaras ya incluyen en la
misma unidad, el sistema de grabacion auténomo. Lo que permite mayor
libertad de movimientos al operador .

Cdmaras Video Home (o video doméstico } : Destinadas a
los aficionados y a usos no profesionales ni industriales .

Cdmaras CCTV (Circuito cerrado) :@ Especialmente
dedicadas a funciones de vigilancia y control

Las tomas ( SHOTS ) en television

Los directores que actuaron durante las primeras épocas del
cine, a principios del siglo XX, crearon el idioma de la comunicacion
visual en sus peliculas mudas. Directores como D.W. Griffith, en
Hollywood, y Serguei FEisentein, en Rusia, desarrollarcn un idioma
internacional de imagenes visuales, que actualmente se entienden, en
cualquier parte del mundo .
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Estos primeros cineastas contaban sus historias con
tmagenes y, los pocos didlogo que se utilizaban aparecia en unos
cuantos rétulos . La camara dirigia la atencion del espectador hacia la
accion principal . El publico pronto aprendio a entender de manera
intuitiva 1os cl/ose-ups como elementos necesarios para destacar detalles,
el plano o vista general para establecer el lugar donde se desarrollaba la
accién y la toma de punto de vista (cdmara subjetiva) , que permite a la
camara representar lo que ve el actor. Cada una de estas tomas
individuales, editadas en conjunto de manera creativa, eran aceptadas
por el publico como una sucesién continua de hechos que ocurrian a lo
largo de un tiempo real .

El mismo lenguaje de las peliculas mudas, es la base de
toda produccion televisiva . Muchos de los términos que utilizamos en
television provienen del idioma cinematografico. La secuencia de
imagenes relacionadas entre si; que el publico entiende como una
situacion continua, es precisamente la herencia que nos dejaron los
precursores de la direccion cinematografica .

Como comunicadores visuales tenemos una ventaja; a
diferencia de otros medios, nos basamos en una serie de imdgenes;
tomadas en ‘vive’ o grabadas en cinta para a su vez hacerlas llegar al
teleauditorio. Dentro de las caracteristicas que necesitamos para trabajar
en cualquier productora de television, es ¢l lenguaje visual. Con imagenes
podemos mostrar una escena real o grabada ; pero éstas deben contar
claramente el relato y con una narraciéon se complemente .

Asi también, hay muchos relatos que existen que son
convertibles facilmente en imagenes . En estos casos, debemos utilizar
toda nuestra imaginaciéon y talento para encontrar los aspectos visuales
del relato o buscar nuevas formas de contarlo .

“En cualquier produccion , para la television, se debe
tomar en cuenta la forma y el fondo, de lo que queremos
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mostrar al piablico, por medio de nuestras imdgenes y
sonidos, con ellos lograremos ser los ojos y oidos del
televidente . "

Los noticiarios de cine establecieron las normas para la
presentacion visual de los acontecimientos de acuerdo con el deseo del
publico de mantenerse informado de lo que ocurria en el mundo . Estos
noticiarios presentados junto con las peliculas utilizaban en buena
medida las técnicas copiadas de ellas . Sin embargo, el uso de camaras y
microfonos voluminosos con sensibilidad insuficiente hacia poco menos
que imposible cubrir noticias en ¢! momento mismo en que ocurrian. Con
ello se creaba un mayor reto, el cual consistia en distraer la atencién del
pablico de estas fallas, los realizadores de los noticiarios de cine se
ayudaban con elementos musicales y narrativos para contar el relato o la
noticia en una forma mas espectacular .

La tradicion noticiosa de la television nactd a partir de las
noticiarios cinematograficos, realizados por las compaiiias Pathé y
Metrotone, que eran llevados semanalmente a la pantalla junto con la
mas reciente produccion de Hollywood, avances de proximas peliculas y
dibujos animados .

Indudablemente, el desarrollo tecnologico nos ha
proporcionado camaras realmente portdtiles y micréfonos mas cercanos
a la sensibilidad del oido humano, que permiten utilizar mas
provechosamente el poder de¢ las imagenes y los sonidos para
comunicarnos con nuestro ptblico .

“ En las noticias de television, no estamos contando
exactamente lo que sucediéo em un acontecimiento. En
realidad estamos comprimiendo y reajustando el sentido
del tiempo del televidente. En un relato editado de dos

I Extracto de la entrevista realizada al Lic. Luis de la Hidalga Bresso . Productor
Ejecutivo de Noticiarios y Programas informativos de Canal 22 . México D.F. 1997
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minutos podemos mostrar un suceso de dos horas. no
estamos mostrando las dos horas completas, sino editadas
distintas partes del acontecimiento para dar una idea de
lo que ocarrio. Al televidente se le muestra lo mds
importante del hecho, de manera que reciba y comprenda
cabalmente la informacién . " *

Lo que ¢l teleauditorio ve en su casa difiere mucho con ia
realidad que nosotros , como profesionales de la television, observamos
en el estudio o en las calles .

Y es a partir de esta observacibn y como antes
mencionamos; la importancia y la forma en que se deben presentar las
tomas o ‘shots’ para la televisién, el director es el encargado de
solicitarlas a los camardgrafos, como se describié en el capitulo
correspondiente a las caracteristicas que debe tener cada una de las
personas que laboran en la realizacion de un programa o serie de
televisidon : también es el director de camaras (en el caso de television, en
el cine es el director de forografia) quien decide la composicion y
encuadre de las diferentes tomas que se necesitaran para la produccion .

En el caso de algin programa que se realice dentro de las
instalaciones de una empresa televisora, contard con un estudio (o foro
segun la empresa y las necesidades mismas de su produccidn ) asi como
con las camaras y el personal técnico para la operacion de las mismas .

Es precisamente en este capitulo en donde daremos una
aproximacion a las definiciones de las diferentes tomas que se utilizan
cotidianamente en el quehacer televisivo. Es importante subrayar que
cada medio tiene su propio lenguaje, como es el caso de la pintura y en ei
cine se habla de pianos, en la fotografia, de tomas y en la televisioén de
shots, pero sin embargo recordemos que estos medios van estrechamente

¥ Hersh , Carl . _Produccion Televisiva , ¢l Contexto Latinoamericano ” Editorial Trillas,
México D.F. 1995 pp . 7-8 .
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ligados unos con otros, /os planos, tomas o shots, en la mayoria de los
casos se aplican a partir de las articulaciones del ser humano . Y es
comun en la actualidad y sobre todo en las televisoras que las tomas se
soliciten en el idioma inglés .

Big Close Up 0 Extreme Close Up (Gran toma cerrada): es
la toma mas cerrada y esta es utilizada para lograr un gran detalle del
rostro del personaje; abarca un o dos 0jos, una oreja, los labios, la nariz,
o Ia boca .

Close Up (Toma cerrada ): esta toma es muy cerrada ya que
abarca de los hombros hasta unos diez centimetros por encima de la
cabeza aproximadamente ; y de igual forma es para lograr un detalle o
reaccion mas intima, sin embargo esta toma es dificil en cuanto a
lluminacion, ya que resaltan mucho los contrastes; ademas del posible
movimiento de la persona sin perder el encuadre .

Medium Close Up (Toma cerrada media) : Es la clasica
toma para entrevistas, opiniones o testimonios con el piblico en general.
Es de la mas utilizadas, ya que hace resaltar detalles y tiene mas
protecciéon de iluminaciéon y de movimiento, sin perder el encuadre de la
camara. La toma se extiende desde el torax hasta un poco mas arriba
de la cabeza y es la m4as abierta del grupo de las tomas cerradas.

Medium Shot ( Toma media ) : Esta toma, también es muy
comun observarla en los programas o series de televisién ; ésta abarca
desde la cintura hasta un poco mas arriba de la cabeza .

Medium Full Shot ( Toma media llena ) :@ Esta toma es
desde la rodilla hasta un poco mas arriba de la cabeza . Se recomienda
utilizarla con moderacion y sélo en casos justificados, ya que en
television no €s una toma muy estética .
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Full Shot ( Toma llena o entera ) : Cubre el cuerpo
completo desde los pies hasta un poco mas arriba de la cabeza.
Proporciona el espacio visual de ubicacion de la persona en el set y
permite el lucimiento de vestuarios y escenografias .

Long Shot ( Toma larga ) : es la toma que solicita el
director de cdmaras al camarografo para asi lograr una toma de cuerpo
entero, pero a diferencia del fuil Shot , es mas amplia y no es muy usual
en televisién, ya que ocasiona que el o los personajes se vean muy
pequefios de los que en realidad son . Es una toma con ciertos riesgos
porque se pierden detalles, ya que la pantalla de los televisores es
pequeiia ; abarca todo el ser y se usa cuando hay mucho movimiento en
escena .

Two Shot ( Toma de dos ) : Es la toma de dos personas, y
puede ser en cualquier abertura , desde cerrada hasta llena .

Trhee Shot ( Toma de tres ) : Abarca a tres personas, al
mismo tiempo , igualmente en cualquier abertura .

Group Shot ( Toma de grupo ) : Esta es solicitada, cuando
se quieran tomar de cuatro a mas personas a la vez y puede ser en
cualquier abertura .

Zoom In ( acercamiento ) :@ Para lograr esta toma, es
necesario accionar ¢l control del zoom (zoomar) hacia adelante y se
lograra la perspectiva de un acercamiento, la velocidad del mismo
dependera del gusto de quien esté dirigiendo en ese momento .

Zoom Back ( Alejamiente ) : Aunque no es un verdadero
movimiento de camara se le considera como tal, pero en realidad es el
cambio de distancia que se hace por medio de la lente y por el contrario
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del zoom in que acerca ; el zoom back , es el alejamiento dptico del
objetivo .

Over The Soulder ( Toma sobre o por encima de los
hombros): Esta toma permite observar las expresiones de una persona al
platicar de frente con otra. Generalmente es utilizada en los programas
de entrevista, para lograr mas intimidad con los protagonistas y lograr asi
captar las reacciones en el desarrolio de la misma .

Tigh Shot ( Toma apretada o estrecha ) : este tipo de toma
es solicitada cuando se quiere lograr un detalle y es similar a un close up;
pero de un objeto o al manejo de ellos como por ejempio un florero, una
mano de un guitarrista, un juguete, un arma, etc.

Focus Up : Es de esta forma cuando el director de camaras
solicita al camaroégrafo que cambie de foco, de un plano a otro; o bien
también es para solicitar que cheque bien su foco ( nitidez de la imagen ).

Production Shot ( Toma de producto ) : Es la forma de
solicitar un toma de algun producto al que se quiera visualizar, sin
embargo la modalidad de otro movimiento o abertura se solicita conjunta
mente ; por ejemplo : se puede solicitar al camardégrafo que realice una
production shot y a su vez que haga un tilt down de un refresco de
conocida marca .

Movimientos con la camara

Tilt Up : Este movimiento consiste en girar la camara sobre
su propio eje vertical , hacia arriba.
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Tilt Down : Movimiento realizado al girar la camara sobre
su propio eje vertical hacia abajo .

Dolly In : Este movimiento de camara y dolly se efectia
hacia adelante desplazando de esta forma a la cdmara misma que se
acercarda a la escena, logrando mayor interés y definicidon de los
elementos; a diferencia del zoom in, el deolly in, nos da un acercamiento
mas realista .

Dolly Back : Es el movimiento contrario a dolly in ; el dolly
back tanto cdmara como soporte, se iran despiazando hacia atras, lo cual
en la escena captada dara la sensacion de alejamiento v a diferencia del
zoom back, el dolly back nos permite lograr movimientos mas realistas y
con mayor nitidez .

Pan ( pannin, paneo ) Left : Paneo a la izquierda este
movimiento se realiza al girar la cdmara sobre su propio eje horizontal
hacia la izquierda. Sus funciones son las de dirigir la atencién de un
lugar a otro o seguir la accién o el movimiento ; de esta forma la accién
no se interrumpe como sucederia si se realiza con dos camaras .

Pan ( pannin , paneo ) Right : Paneo a la derecha al igual
que el pan left ; se realiza sobre su propio eje horizontal al girar la
camara, pero hacia la derecha, lo que nos dara Ia sensacion de
seguimiento .

Travelling : Viaje, vya sea para el lado derecho o al lado
izquierdo, estos movimiento son practicamente como los dollies, pero en
vez de ir hacia atras o hacia adelante se realizan , a la izquierda Travel
left o a la derecha Travel right ; o simplemente fravelling, este
movimiento consiste en el desplazamiento de camara sin direccidn
determinada. El camardgrafo puede moverla en todas direcciones . Esta
toma se utiliza mucho para seguir a los actores .
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Algunos directores de camaras sostienen que con um
travelling, incluso se puede llegar a realizar un circulo, pero hay otros
que dicen que el circulo se realiza con un Dolly Circular, en cualquiera
de los dos casos la accion es la misma y el lenguaje de las tomas vy
movimientos de las cAmaras es muy generalizado, pero algunos directores
prefieren hacer cambios en la terminologia .

Boom Up : Asi se llama el movimiento que es realizado con
una gria o pedestal (Ped Up) y solo se puede realizar con cimaras que
estén montadas en esos soportes o piataformas y consiste en elevar la
camara sin que tenga ninguna inclinacion .

Boom Down : El movimiento es ¢l contrario a Boom Up, en
¢l caso de que la camara este montada en grua, si ésta esta montada sobre
un pedestal (Ped Down), en si el movimiento es hacer bajar la camara
pero a diferencia de los tilt’s, no se registrard en la imagen ninguna
inclinacton .

Cdmara subjetiva @ La camara puede tomar el papel
objetivo ¢ subjetivo; el primer caso es cuando la cdmara estd viendo la
accidon normalmente vy el segundo cuando la camara toma parte como si
fuera otra persona , 0 sea que la camara muestra la escena por los ojos
de una persona y a esto es como en ¢l medio se le llama camara subjetiva.
Los movimientos pueden ser variados o una mezcla de los mismos y ello
dependera de la escena misma y del gusto de quien este dirigiendo .

“ Los movimientos de cdmara deben responder a una
necesidad de produccion, el moverlas sin ningung
Jjustificacion es antitelevision , ademds es el reflejo de
poco conocimiento que se tiene sobre la produccién
televisiva; la television es movimiento, pero no de cimaras
sino de imagen, el correcto y justificado movimiento de
cdmaras y de imagen estriba la buena direccion del
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programa y es ahi donde se reconoce la capacidad del
director . "%

Todas las tomas o shots, deben tener un propésito,
conforme a los requerimientos de la produccion , como por ejemplo, si se
necesita orientar a todas partes de la escena, mostrar una acciéon amplia o
ensefiar una expresion al tamaiio fisico de un objeto, comparativamente
con los que lo rodean, se justifican las tomas abiertas. Pero si el
propésito es comunicar intimidad, ensefiar el detalle o dar énfasis
dramatico, lo adecuado son las tomas cerradas .

En todo tipo de toma se debe considerar primero, el punto
de vista ; segundo, la composicion en el drea de la pantaila ; tercero, la
composicion de profundidad en la pantalla, y cuarto, la composicion del
movimiento de la pantalla .

Como composicion en el darea de la pantalla se debe tomar
en cuenta ante todo el balance de los objetos, considerando que
basicamente se manejan en dos dimensiones ( alto y ancho ) . El arreglo
de los elementos que se estan tomando y como se perciban relacionados
entre ellos es la que nos puede dar una composicion estable o no .

En cuanto a la composiciéon de profundidad, es importante
tomar en cuenta la perspectiva de los objetos, su distribucién en
multiplanos y el juego dptico de la profundidad de campo, esto dara una
sensacion de tercera dimension de la que carece la televisién, aunque ya
algunos paises se esta desarrollando el sistema 3-d (de este sistema se
menciona, que dard la sensacion de mayor profundidad ) .

Por ultimo, el movimiento de imagenes en la panatalla de
television es una de las caracteristicas principales del medio, por tal

® Gonzalez Treviiio , Jorge Enrique . “ Television y Comunicacién . un Enfogue Teérico
Practico”. Editorial Alhabambra Mexicana . México D.F. 1994 pp. 119-120
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razon la composicion del movimiento es tarea del director y , debe ser
un perfecto balance entre los elementos estaticos entrelazados con
elementos en movimiento. El juego de las areas o aire que rodean el
objeto en movimiento es muy significativo para la ubicacion del
teleauditorio .
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Como ya hemos mencionado; la television constituye una
técnica electronica de transmision a distancia de imagenes y sonidos, cosa
que extrafiamente, parece ser olvidada cuando tanto ¢nfasis se pone en el
tratamiento visual y se actua con cierta negligencia en la captacién y
reproduccion de los sonidos . La imagen continia siendo el mensaje-
principal de la transmision televisiva y, sin embargo, el sonido posibilita
una gama de registros expresivos, unas postibilidades de manipulacion y
transformacion tan ricas y variadas como puede hacerlo el propio
tratamiento de la imagen .

“ En las producciones de television el audio es un
elemento vital en el proceso de comunicacion y, en
ocasiones, puede desempefiar un papel mds importante que
la imagen " %

Es preciso que el operador de audio posea una especial
sensibilidad para captar los mas variados matices, que una grabacion
sonora pueda presentar a su oido v, actie artisticamente valorando,
enfatizando, corrigiendo y combinando todos los distintos parametros
que componen el sonido .

“ La imagen se ve y el sonido se siente y con él, se puede
matizar una situacion . (...) cuando la intencion de una
escena es la de captar mds la atencion del publico
televidente, ésta se logra por medio de los elementos del
sonido; al utilizarlos se puede dramatizar o enfatizar la

escena...”

El plano sonoro es la cantidad de informacién de audio que
contiene. Un gran plano sonoro es, por ejemplo, el sonido de una multitud

“ Gonzalez Treviio , Jorge E. * Television y Comunicacién: un Enfoque Tedérico Practico ™
Editorial Athambra Mexicana S . A. de C.V. , México D.F. 1994 p. 131.
* Extracto de la entrevista realizada a Luis de la Hidalga Bresso , Productor Ejecutivo de
Noticiarios y Programas informativos de Canal 22 . México D.F. 1997
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que asiste a un acontecimiento deportivo . Un primer plano sonoro es, un
leve sonido, como por ejemplo, una gota de agua que ritmicamente s¢
desprende de una llave.

Al grabar el audio. hay que tener en cuenta, la distancia
(o perspectiva sonora) a la que se producen los distintos sonidos. Una
reverberacion da la impresion de distancia entre la fuente sonora y el
espectador . Los primeros planos carecen de reverberacion y, su sonido
llega de una forma mas directa.

Podemos referirnos también al colorido y al tono del plano,
identificando estos conceptos con su altura sonora , mas o menos aguda,
fbrillante) mas o menos grave fopaca,.

La imagen y el sonido deben ser tratadas como un todo
inseparable, teniendo en cuenta que el valor de una aportacion sonora
puede cambiar el sentido de una imagen determinada.

Si bien es cierto que la banda de sonido ha de gozar de una
cierta autonomia en su tratamiento, su valor significante solo alcanza su
auténtica categoria a partir de su unién inseparable con la imagen . Porque
ya no es unicamente que un sonido puede modificar el sentido de serie de
imagenes, sino que puede llegar a producirse el proceso inverso : que una
imagen altere el sentido de una banda sonora . La grabacidn del sonido
para la televisién no puede alcanzar su plena significacidn artistica por si
misma .

El sonido no puede entenderse sin que se conozca la imagen
que le corresponde o acompaiia, igual que un guidn escrito tampoco puede
dar idea de lo que es un programa hasta que éste no sea trascendido en
imagenes y sonidos .

Pdg. 117




CAPITULO VI | El Senido

Algunos realizadores que conocen bien esta particularidad
del lenguaje audiovisual tienen esto en cuenta en el momento de grabar.
De cualquier toma (shot} escuchan, en su imaginacion, el sonido que Ia
acompafiara y es asi como descubren su significado y obtienen datos en
cuanto al tamaifio de la toma (shot), encuadre, velocidad de las
panoramicas , etc.

Los componentes del sonido

Los componentes basicos de la grabacién del sonido en un
programa televisivo son : en primer lugar y desde el punto de vista de
su contenido, la palabra ( voces) , la miisica, los efectos de sonido y
los silencios. En segundo lugar y desde la perspectiva de las
caracteristicas de su propia naturaleza, la intensidad, es definida por
la cantidad de energia o potencia sonora de la seiial de audio: el tono de
sus sonidos, depende de la mayor o menor frecuencia de su vibracidn y el
timbre de los mismos.

Al transformar los sonidos en sefial de audio puede ocurrir
que la reproduccion de los mismos genere caracteristicas indeseables que
enturbian y enmascaran el mensaje sonoro. Estos defectos pueden ser
ruidos, afiadidos a la seiial original, ajenos a la naturaleza real del sonido
que se transfiere en zumbidos, producidos por inducciones magnéticas no
deseadas y distorsiones del timbre original o también, por la mala calidad
de los aparatos .

Para el tratamiento del sonido, de un programa o serie de
television, se pueden utilizar con mucha frecuencia las palabras, efectos,
musica y silencio, dependiendo de criterios puramente artistico dei empleo
y combinacién de todos ellos .

Un estilo global determinara las soluciones mas adecuadas;
cuando la palabra es innecesaria, cuando la musica puede ser sustituida
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por efectos. Del mismo modo, la intensidad, tono y timbre pueden y
deben ser manipulados por el operador de audio; bajo criterios de estricta
valoracién artistica y la supervision del realizador; el ruido, zumbido y la
distorsion, quedan bajo el control técnico y responsabilidad del operador.
Solo en €l caso de la distorsion pueden ser provocadas como recurso
eXpresivo sui géneris.

El fenomeno del sonido se produce por fluctuaciones rapidas
de la presion del aire. Su naturaleza fisica es vibratoria y su
desplazamiento en el aire se efectua en linea recta . Su representacion
grafica es una curva sinusoide que representa la frecuencia del sonido.

La grabacion del sontdo , puede ser después reproducida en
televisiéon por disco , Compact Disc, Mini Disc, cinta de audio (carrete,
casete, Dat, Cartucho,etc.), video-tape, pelicula sonora, asi como
también, por los nuevos sistemas de edicion por computadora . En el disco
y en la cinta de audio, el sonido no viene acoplado al video, es decir no
estd mecanicamente sincronizados . En cambio , en el video-tape y en la
pelicula, el audio esta grabado de manera directa en este material, por lo
tanto, estd mecanica y electronicamente sincronizado a la imagen.

El sonido grabado en carrete se usa mucho para hacer
play-back, esto es, la simulacion por ejemplo; de un cantante que solo
hace movimientos con la boca siguiendo coordinadamente la grabacion.
Los cartuchos son para puentes musicales, inserciones pequeiias, y otro
tipo de material informativo breve; tiene la ventaja de poder programarle
pulsos electronicos {cues} que paran automaticamente la cinta .

En television es mas frecuente que el sonido sea grabado en
video-tape en coordinacion con la imagen . Algunas veces se hacen
doblajes posteriores en la ediciéon, facilitindose en esta forma quitar o
agregar audio independientemente del video .
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En ¢l mercado existen varios tipos de cinta para grabacion de
audio ; los de fierro, cromo o metal y mejor respuesta en la equalizacion.
Antes de hacer la grabacion en la cinta, ésta debe estar magnéticamente
neutralizada (borrada) El borrado se puede hacer con un aparato
electromagnético; pero generalmente esta funcion todos los aparatos la
tienen integrada con el proceso de grabacién .

La grabacion en la cinta se puede hacer en diferentes formas:

Monofénico full track (pista llena) una pista sencilla de
audio cubre completamente el ancho de la cinta , la cual se llena en una
sola pasada .

Mono full track (pista llena en dos vias) la seial de audio
es grabada a lo largo de la mitad del ancho de la cinta . Durante la
primera pasada la cinta se enrolla en el carrete del lado izquierdo del
casete . Al terminar la cinta, el casete se voltea para la segunda pasada.
En el sistema de primera pasada; luego se voltea y se reemplaza por el
carrete vacio.

Half-track stereo (media pista en estéreo) una parte del
audio se graba en la mitad de la pista y la otra parte simultineamente es
grabada en la otra mitad . La reproduccion del audio puede hacerse al
mismo tiempo en las dos pistas para formar una unidad, o reproducir solo
una de las pistas; asimismo es posible regrabar cada pista por separado .

Quarter-track stereo (cuarto de pista en estéreo) durante la
primera pasada (aj, los canales izquierdo y derecho se graban en la pista
I y 2. Posteriormente la cinta se voltea, para pasar a los canales (b}, y las
pistas 3 y 4 son usadas. La mayoria de los sistemas de audio-casete usan
este formato .
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Multitrack System (sistema de multipistas) se graba en
cintas anchas de 25 mm (/" pulgada), hasta 50mm (2 "puigadas), y desde
cuatro hasta 24 pistas paralelas que pueden ser grabadas o reproducidas
simultdneamente . La velocidad tipica en que corre la cinta es de 7 %2 o
15 ips (pulgadas por segundo) en los sistemas de carrete (reel-to-reel),
y de 1 7/8 ips en los audio-casetes.

Los tipos de microfonos

La operatividad de la grabacién sonora se apoya en el tipo
de microfono *® empleado v respecto a su colocacién respecto a la fuente
de sonido. El margen de volumen de un sistema de sonido que puede
manejar, es limitado . Cuando este volumen es demasiado alto, los sonidos
produciran distorsiones . Pero cuando por el contrario, es excesivamente
bajo puede llegar a su casi anulacion por los ruidos de fondo. Es esencial;
no sobre cargar el microfono (acercdandolo demasiado a la fuente) ni
amplificar en exceso la seial de la reproduccion (sobremodulacion) .

Los microfonos se dividen en los de alta y baja impediancia,
los primeros tienen la ventaja de tener mayor nivel de salida pero como
limitaciones es que se va perdiendo la sefial y pueden aparecer
inducciones ¢ interferencias debido al uso y tamaiio del cable y también
que no es compatible con aparatos disefiados para baja impedancia . Los
microfonos de baja impedancia tienen como ventaja que es mejor la
respuesta de frecuencia , son los de mayor uso de equipo profesional y su
disefio es adecuado para el equipo de television y la limitacion es que no
esta disefiado para ser utilizado en equipos de alta impedancia pues se
distorsiona la sefial .

* El micréfono tiene un elemento que capta el sonido y que consiste en una membrana
vibradora que cuando las ondas sonoras llegan a ella, la membrana vibratoria hace que ¢l
elemento genere una pequenia carga eléctrica o corriente con cada vibracion . Esta pequeiia
corriente pasa a través de un cable de audio que se conecta al maquina de grabacidn,
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Existen micréfonos de muy variadas caracteristicas,
adaptables a las necesidades practicas de cada caso, siendo sus
propiedades mas destacadas la sensibilidad v la direccionalidad . La
sensibilidad de un micr6fono viene determinada por la amplitud de la
sefial de audio que es capaz de producir para un volumen de sonido
prefijo. La direccionalidad se refiere a su diagrama de sensibilidad
espacial , representada por un grafico que nos indica visiblemente en que
sentidos del espacio que rodea al micréfono actia éste .Los casos
extremos son omnidireccional, se comporta con la misma sensibilidad en
todas direcciones , y el superdireccional (o cafién), solo sensible al sonido
que le llega en una sola direcciéon . En cuanto a su fumdamento
tecnoldgico, los micréfonos responden a estas caracteristicas :

1.- Micrdofonos de carbon; se emplean en telefonia con una curva de
respuesta mediocre y alta distorsion

2.- Micréfonos de cristal. Pequefios y fragiles tiene una buena
sensibilidad y su respuesta es aceptable este tipo de micréfono no se
utiliza para trabajos de alta calidad.

3.- Micrdfonos dindmicos (de bobina movil) son solidos y de buena
respuesta, tienen poco registro del ruido de fondo y casi es nula la
distorsion.

4.- Micrdéfonos dindmicos de cinta .De excelente calidad y gran
sensibilidad al ruido del viento en trabajos realizados en exterioriores.

5.- Micrdfonos de condensador ; precisan una fuente de alimentacién
exterior (pilas), presentan muy buena sensibilidad y excelente respuesta.
Son microfonos de alta precision |
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“ Los microfonos tienen disefios diferentes para que sean
capaces de captar situaciones especiales que un técnico de
sonido es capaz de enfrentar . Es necesario entender la
frecuencia de respuesta del micrdfono (el espectro de
sonidos que puede ‘oir’), su patrén de captacion (de qué
direcciones el micréfono ‘oye’) y su uso (ya sea de mano,
ambiental o colocado en la ropa del individuo) ; cada
aspecto desempefia un papel al decidir qué micréfono se
usard "%’

Segin las exigencias de su utilizacion los microfonos
adquieren caracteristicas morfologicas diferenciadas. Para entrevistas se
emplean los micrdéfonos de corbata (llamados también lavadier o de
solapa) y €stos destacan por [o pequeiio de su disefio ademas que son
facilmente de ocultar entre la ropa del entrevistado . Todo lo contrario
de los canones (boom o jirafas).

Otro sistema muy empieado para la grabaciéon de sonmido de
personajes a gran distancia, o que se mueven o desplazan en exceso, son
los micrdfonos inaldmbricos, es decir sin cables. El sujeto es portador
de un equipo transmisor que se enlaza con un receptor conectado a la
entrada de audio del magnetoscopio.

El control de volumen de grabacion se efectia mediante
viimetros de aguja *®. La escala superior esta desarrollada en decibelios
referidos al 100% de modulacion f(cero decibelios). Puede haber distorsion
cuando la aguja sobrepasa los 0dB en misica y de 6dB e¢n voz. En la
practica de los niveles de grabacion del sonido, el control del volumen
debe regularse manualmente . Solo en casos excepcionales debe utilizarse
el automatico, que siempre imprime una calidad deficiente a la grabacion

* Hersh , Carl . “ Produccion Televisiva ; el Contexto Latinoamericano ” .  Editorial
Trillas . Universidad Internacional de Florida 1955 p, 107

% 1.3 finalidad del vimetro de aguja VU de sonido es la de evitar que la cinta se sobre
cargue por el nivel de grabacidn , de no ser asi se producira distorsién .
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por aumento de los ruidos de fondo cuando la fuente sonora principal
baja.

La grabacion de sonido difiere segun se efectie , dentro o
fuera de un estudio de television . En el caso de que la grabacion sea en
un estudio, ésta sera con una determinante y perfecto acondicionamiento
acustico del espacio en el que se desarrolle ; lo que garantiza la casi nula
existencia de ruido de fondo . En los set's de televisién se utilizan varios
tipos de soportes para microfonos |, pies telescopicos , soporte de mesa y,
especialmente la cana (jirafa o hoom) que consiste en un largo brazo
articulado, sobre un soporte vertical y ruedas con el objeto de aproximar
el micréfono, por encima del personaje que habla .

Fuera del estudio , se puede grabar el audio, en interiores o
exteriores : En el primer caso sera dificil prescindir de la gran cantidad
de ruidos de fondo existentes y lo mejor sera asumirlos en la banda de
audio como una caracteristica de ambiente y realismo de la acciéon. En
exteriores naturales, el mayor enemigo de un buen sonido es el viento
cuando golpea los micréfonos .

Para atenuar este efecto se utilizan paravientos, que no son
otra cosa que fundas de espuma de poliuretano o fibra de vidrio con las
que se forran las partes sensibles de los micréfonos esto, no afecta a al
sonido .

Los elementos mecanicos de un microfono son sensibles a un
espectro limitado de sonidos . El oido humano puede percibir sonidos tan
bajos como 16 ciclos (hertz) , o tan altos como 16 000 ciclos por segundo.
El equipo profesional de audio tiene una sensibilidad cerca de 15 000 a
20 000 ciclos .

En el caso de los noticiarios , el sonido natural es una parte
esencial e integral de la cobertura de noticias . Un sonido particular puede
sefialar un cambio de escena , acentuar un punto de edicion o dar un
sentido de ubicacion . El reto mas grande de un operador de audio es el de
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lograr el sonido natural y de buena calidad para asi apoyar las imagenes
visuales.

Utilizar el audio ambiente cuando se esta realizando alguna
grabacion en el exterior , dara mas realismo a la escena . Generalmente en
el caso de noticiarios cuando se graban los audios del reportero o al
mismo a cuadro , el micréfono captard el sonido ambiente y esto al
utilizarlos como elementos mismos de la narracion (edicidn) dara una
sensacion de autenticidad de los hechos que se estén presentando .

En resumen : la actuacion con voluntad artistica sobre cada
uno de los valores y elementos que forman parte del sonido, generan un
abanico de posibilidades expresivas. como complemento indispensable del
estilo artistico de la imagen correspondiente .
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CAPITULO VII La Huminacion, ta Luz Nztural y Artificial

La iluminaciéon en television consiste en un proceso de
control de la cantidad y calidad de luz que necesita una escena; tanto en
Interior como en exterior, asi como también real o grabada.

Un determinado ambiente, cualquiera que sea, puede
modificarse segin la forma en que haya sido iluminado, no siendo
necesario, para ello, disponer de diferentes elementos . La iluminacion se
utiliza por razones técnicas y estéticas para dar luz suficiente a un area de
tal modo que; la camara de televisién pueda captar la escena

¢ Pero qué es la luz ? . Albert Vidal subraya al respecto:

“. « . .la luz es uno de los elementos creativos mas
valiosos de que dispone el realizador de video o de cine
para proporcionar a la imagen la caracteristica , y el tono
que desea , de acuerdo con la historia que se pretende
transmitir al espectador .” 59

Sabemos que la luz visible no es mas que una serie de
vibraciones, las cuales constituyen tan sélo una minima parte de una
enorme gama de ondas llamadas electromagnéticas mismas, que viajan
por el espacio a la velocidad de 300,000 kilometros por segundo .

La distancia que puede haber entre cresta y cresta es muy
variable; segin el tipo de onda electromagnética de que se trata; desde
diez millonésimas de milimetro hasta millares de metros .

La que nos interesan , son apenas la octava parte de la
totalidad de dichas ondas, y éstas se miden mediante las siguientes
unidades:

* Vidal , Albert . La iluminacién en video y cine . “ Como tratar la luz natural y
artificial” . Barcelona . Espaiia . Editorial CE.A.C. 1992 |, p. 4.
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* Micrometro ( gm ) = una millonésima de metro = 0,0000] m.
e Nandometro ( mm ) = milmillonésima de metro = 0,000000001 m.

¢ A veces se emplea también la unidad de milimetro . Es decir , que
lnm=10A.

El ojo humano s6lo puede percibir las vibraciones de una
longitud de onda que mida de 400 a 700 nandémetros, siendo
precisamente, estas vibraciones las que se conocen con el nombre de luz .

Se llama longitud de onda a la distancia que existe entre la
cresta de una onda y la cresta de la siguiente :

I(-fanguud de onda*P |
LN N N N
NN

La luz es el elemento que determina {a vision de las cosas;
sin ella, viviriamos en un mundo de total oscurtdad y las caracteristicas
de los objetos llegarian hasta nosotros por medio de otros sentidos que
no fuesen el de la vista .

Con esta exposicion tan simple, podemos llegar ficilmente a
la conclusion de que lo que nuestros ojos perciben, en realidad, no es mas
que Ia luz, la cual se refleja en las cosas que nos rodean y llegan hasta
nosotros permitiéndonos asi, disfrutar la forma, el color y la textura de
las mismas.

Esto significa que, segin sea la cantidad, la calidad y la
direccion de la luz que incida sobre un objeto determinado, éste se nos
representara bajo una u otra apariencia, caracteristica o color.
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Si se conoce y se domina el arte de la iluminacion , sera mas
facil y efectivo obtener imagenes dotadas de personalidad, que respondan
plenamente al contenido de la historia que se pretende transmitir al
espectador .

Para algunos productores y realizadores de television definir
la iluminacién es hablar de un arte .

.+ .. la iluminacion ; es el arte de ‘ pintar ’ con luz, es
como si pintdramos un cuadro, pero en el caso de video y
cine es dirigir la luz; que puede ser natural o artificial a
fin de obtener el balance perfecto de luces y sombras. »

La infinita gama de matices que posee la luz , ya sea natural
o artificial, puede colaborar de manera decisiva a la belleza de la
imagen. Su tratamiento dependerd que el efecto obtenido sea realista,
fantastico, alegre, dramatico, etc.

Para poder lograr este objetivo, no obstante, es necesario
saber de qué manera puede alterarse fa luz v cdémo manipular la luz
artificial, donde situar cada proyector, cuédl es el mas adecuado a cada
caso, qué efectos pueden conseguirse con pantallas reflectoras, cual puede
ser el efecto que produzcan filtros de colores .

De alli que el estudio de la iluminacién se plantee en dos
conceptos : la luz natural y la luz artificial. Ambos tipos son utilizados
para ia produccion y realizacién de programas v series de television .

% Descripcion obtenida como resuitado de la entrevista realizada al Lic. Luis de la Hidalga
Bresso . Productor Ejecutivo de Noticiarios y Programas Informativos de Canal 22, México
D.F. 1997.
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A grandes rasgos , las fuentes capaces de proporcionar la luz
necesaria con la que se puede efectuar una grabacion, un video o una
filmacion en cine son de dos tipos: natural v artificial .

Llamamos /uz natural a la que tiene su origen en el Sol , es
decir, a la luz de dia .

La luz artificial es la que se produce por elementos
fabricados por el hombre, desde una vela hasta las mas sofisticadas
lamparas y fuentes luminosas que son utilizadas en la realizacién v
produccion de programas y series para la television .

Luz Natural

Hemos mencionado que la luz natural es aquella que tiene su
origen en el Sol . Este tipo de luz puede utilizarse , tanto para iluminacion
en exterior ; que es lo mas frecuente , asi como también para iluminar un
nterior .

En un exterior se dispondrda de mayor o menor cantidad de
luz segin la hora del dia en que se efectien las tomas, la naturaleza del
paisaje que nos rodee, y los factores de tipo meteorolégico que posea el
dia , como también dependera la época del aiio , etc.

De esta manera , la cantidad de luz de que se disponga
variara en funcion de multiples circunstancias, a las cuales deberemos
ceiiirnos hasta el punto de que , en ocasiones , aun a pesar de realizar
alguna toma a plena luz del dia es posible que se temgan serias
dificultades para poder captar la timagen de manera totalmente
satisfactoria .
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En interiores , la luz del dia nos llegara siempre a través de
alguna abertura de la pared o del techo ; una puerta , una ventana , etc. Y
en este caso , la cantidad de luz disponible estara en funcion del tamaiio
de dicha abertura y de la orientacién de la misma con respecto al Sol,
ademas de los factores expuestos anteriormente . Asi mismo ,influiran
también de manera notable :

A)) El color de las paredes que , por ejemplo, si estdn pintadas de blanco
reflejardin mas la luz que llegue hasta ellas y por lo tanto el interior
poseera mayor luminosidad; que si estan pintadas en un color obscuro.

B.-) El tamafio de la estancia , ya que una pequefia habitacidon quedara mas
uniformemente iluminada que una de grandes dimensiones, a igual
cantidad de luz recibida.

Luz Artificial

La luz artificial, mas frecuentemente utilizadas son las que
proceden de ldmparas de incandescencia , cuyas caracteristicas pueden
ser muy diversas; desde Ias convencionales de uso doméstico , hasta los
aparatos profesionales de iluminacién .

La diferencia entre uno y otro tipo de lamparas radica,
fundamentalmente, en la cantidad de luz emitida v en la calidad de la
misma . En efecto, aparte de la mayor intensidad luminica que posee un
aparato profesional o semi profesional, la luz que emite es blanca,
mientras que las lamparas domésticas poseen una fuerte dominante roja.

Lo mas aconsejable para el aficionado, es utilizar pequeiios
aparatos, casi siempre faciimente transportables, concebidos para la
comoda realizacidon de fotografia, cine o video no profesional .
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Al margen de la fuente de la luz empleada, la calidad
obtenida dependera de varios factores :

1.-) Nimero de lamparas utilizadas

2.-) Amplitud de la estancia a iluminar

3.-) Color de las paredes

4.-} Utilizacion de elementos auxiliares; como pantallas, difusores, etc.
5.-) Sobre todo, de la adecuada colocacién de los aparatos, a fin de
conseguir los efectos deseados.

Antes de seguir adelante , es necesario conocer, aunque sea
brevemente , como actiia el ojo humano , ante el fendmeno de la luz y de
que manera reacciona una camara de video en las mismas condiciones .

En ella aparece lo que seria la seccion de un ojo con las
distintas partes de que se compone . El sistema optico hace posible la
formacion de la imagen que contempla la retina , pero de menor tamafio
que la real e invertida .
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La retina es la encargada de transformar la luz en estimulos
de tipo nervioso , al convertirla en energia quimica capaz de activar los
nervios opticos del ojo , los cuales trasiadan al cerebro la informacion
luminosa.

La pupila del ojo esta dotada de un anillo llamado iris , cuvo
tejido muscular se contrae o se dilata segun sea la cantidad de la luz que
recibe ; si llega hasta él poca luz, se dilata , haciéndose mayor por lo
tanto la abertura del anmillo , mientras que si la intensidad de la luz es
elevada , se contrae, cerrdndose la abertura . Algo parecido ocurre en una
camara .

_ DIAFRAGMA

‘1 EJE OFTICCmm———z

El sistema optico de la misma hace posible la formacién de la
imagen sobre el mosaico fotosensible o sobre la pelicula, a menor
tamafio y también invertida .
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El diafragma actia de igual manera que el iris del ojo
humano, permitiendo el mayor o menor paso de luz , por medio de un
anillo constituido por una serie de laminas que pueden abrirse o cerrarse
a voluntad, mediante un mando manual o automaticamente. Cuando el
diafragma es automatico se regula a través de una célula fotoeléctrica,
abriéndose o cerrandose el anillo segin liegue hasta ella poca o mucha
luz .

La nitidez de ia imagen ; en una camara sucede exactamente
igual que en el ojo humano en cuanto a la nitidez de la imagen captada,
en relacion a la luz recibida y por lo tanto , a la abertura del iris o del
diafragma . Albert Vidal en su obra menciona al respecto que :

“Cuando la abertura del diafragma es pequena, la imagen
se percibe de manera mds detallada por lo que la zona de
total nitidez es grande ; pero también cuando la abertura
es demasiado grande , la imagen se percibe de modo menos
detallado por lo que la zona de nitidez es pequenia ” %

Existen mas puntos comunes entre una camara y el ojo
humano, relativos a la sensibilidad para captar la luz y a su capacidad
para distinguir los distintos colores del espectro. La retina del ojo posee
alrededor de ciento cincuenta millones de células fotosensibles divididas
en dos grupos: conos y bastones .

Los conmos reaccionan ante el color, mientras que los
bastones son sensibles Unicamente a la intensidad de ia luz recibida
(luminosidad). Lo mismo ocurre con la pelicula fotografica o
cinematografica .

! Vidal , Albert . Op. Cit. P. 31.
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La medicion de la luz

Para que un sujeto cualquiera pueda ser reproducido en una
pelicula, fotografica o cinematografica o en una cinta de video, es
necesario que llegue hasta é1 la cantidad de la luz suficiente . Para saber
si la cinta de video o la pelicula va a 'ver' realmente lo mismo que
nuestro 0jo o si, por el contrario , existe un defecto o un exceso de luz,
es necesario medirla a fin de conocer si las condiciones de iluminacion
son o no aconsejables para obtener los resultados deseables .

En un dia soleado habra mucha mas luz que en un dia
nublado y un objeto de color claro reflejara la luz con mavor intensidad
que un objeto obscuro . Y mds , si en una misma escena aparecen zonas
mas luminosas que otras. Para resolver favorablemente todas estas
cuestiones, existe un aparato llamado exposimetro .

Se trata de un instrumento de medida , dotado de una célula
fotoeléctrica , la cual reacciona segun la luz que recibe . Esta célula , que
puede ser de selenio , de sulfuro de cadamio, de silicora azul o estar
constituida por un fotodiodo de galio o de silicio, transmite la informacion
a un complejo sistema electronico que, a su vez , facilita una serie de
datos al usuario .

Exposimetro
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En fotografia y cine, estos datos vienen reflejados en el
exposimetro o fotometro de acuerdo con normas internacionales que
determinan la sensibilidad de la pelicula, la abertura del diafragma, la
velocidad del obturador , etc.

Aunque en video todas estas cuestiones pueden parecer algo
superfluas, dado que es la propia camara quien se encarga de efectuar la
medicién de la luz de manera automitica, es necesario conocer como
funciona un exposimetro .

De las caracteristicas que posee un exposimetro son : la
escala de tonal, la sensibilidad , la relacion diafragma/obturador y las
formas de lectura ; la que interesan mas en el caso de grabaciones con
equipo de television son la lectura de 1a luz reflejada y la lectura de la luz
incidente .

La fuz reflejada por el sujeto es medida por el exposimetro.
Para una lectura de este tipo, el aparato debe dirigirse hacia el sujeto , si
se desea medir la luz general de la escena debe situarse al mismo nivel de
la camara obteniéndose asi los valores de luz medios ; pero si se prefiere
medir las luces o las sombras dominantes, es necesario acercar el
exposimetro a las zonas correspondiente .

Al efectuar este ultimo tipo de medicion debe procurarse que
el propio aparato no proyecte su sombra sobre la zona de lectura, lo cual
falsearia el resultado. Debe tenerse en cuenta también que una extensa
zona como el cielo, un paisaje nevado, una densa area de sombra, etc.,
puede también provocar una falsa lectura al medir la luz general de una
escena, por lo cual puede ser de gran utilidad, para evitar errores, tomar la
medida de la luz reflejada por una cartulina de color gris, cuyo tono
corresponda a una densidad del 18% ; de esta manera se obtendra una
lectura mas aproximada a la media.
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La luz incidente; es medida también por el exposimetro que
se encarga de medir la luz que llega hasta el sujeto. Para ello debe
situarse el aparato junto a él dirigiendo el accesorio cotrespondiente hacia
la fuente de luz . Dicho accesorio suele consistir en un capuchén de
plastico que absorbe parte de la luz que llega hasta ¢l, al tiempo que
amplia el campo de lectura. Este tipo de medicion es siempre mucho mas
fiable que la anterior (luz reflejada) ya que el aparato ‘/ee’ la luz real que
ilumina la escena, no dejandose engafiar por las grandes zonas obscuras
que puedan existir o por las superficies que reflejen la luz de forma
excesiva como el cielo, nieve, mar, arena, etc.

Con la ayuda de un exposimetro pueden establecerse
perfectamente las diferencias entre los distintos valores de iluminacion de
la escena, reforzando, por ejemplo, las zonas mas obscuras mediante
pantallas reflectoras en un exterior o bien aumentando el numero de
lamparas o sttuandolas mas cerca del sujeto en un interior .

Todas ias fuentes de iluminacién poseen un tinte de color, es
decir, una dominante de dicho color, que varia desde el rojo hasta el azul.
Por ¢jemplo, la luz emitida por una lampara de incandescencia (como las
que se utilizan en casa) es amarillorojiza, mientras la que procede
directamente del cielo es muy, azul.

Asi mismo, la luz del Sol, a su salida o a su puesta, posee
una dominante rojiza, mientras que la iluminacion con tubos fluorescentes
presenta una fuerte tendencia hacia el azul y el verde . Para expresar las
diversas gamas de color segun la fuente de ilumiracién se ha creado una
escala de temperatura de color, la cual se expresa en grados kelvin .

Por ejemplo, la luz que se considera ‘normal’ v a la cual se
ajustan tanto las emulsiones fotograficas como los monitores de television
se halla entre los 5,500 y los 6,000 grados kelvin ; esta gradacion es,
precisamente, la que corresponde a la luz del Sol a mediodia. Esto
significa que un tedrico ‘cuerpo negro’ deberia calentarse a 5,500 °K para
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que pudiese emitir una luz del mismo color que la del Sol a2 mediodia ; o
bien que bastaria con calentarlo a 2,000°K para igualarlo a la luz de la
puesta del Sol, mientras que seria necesario llegar hasta los 12,0000 °K
para que su luz fuese la del cielo abierto .

Aunque el ojo humano no distingue Ilas diferentes
temperaturas de color de las diversas fuentes de iluminacién , porque el
cerebro actiia a modo de filtro compensando y corrigiendo las posibles
deficiencias, tanto la pelicula fotografica como el mosaico fotosensible
de la camara de television registran cualquier tipo de dominante .

En principio dada la mayor sensibilidad que poseen las
camaras a las desviaciones de color, si no se efectia algun tipo de
correccion cualquier cinta de video grabada con una luz que difiera
notablemente de las normas para las que ha sido ajustada producira unos
resultados fuertemente colorecados, aunque las modernas camaras
automaticas han resuelto en buena parte este problema .

De ahi que las cdmaras para television en color posean una
serte de controles, con posibilidad de ajuste manual que combinan
diversos circuitos ( y que actiian de manera parecida a los filtros en
fotografia), para equilibrar el color de la grabacién . ®

En el caso de las camaras domésticas ; la escala de
correccion de color en general, esta entre el rojo y el azul; en la practica
significa un tipo de correccion adecuada para los motivos iluminados con
luz natural o artificial ( la primera tiende a ser mds azulada mientras que
la segunda es mds rojiza). En cualquier caso, para obtener unos
resultados mejores deberan ajustarse los distintos controles con la ayuda
que ofrece la comprobacion visual de un monitor de color .

© V. Capitulo *_La Cdmara de Television " de esta tesis, en el cual se describen los
componentes de las camaras profesionales de video ; para el ajuste y balance de blancos asi
como también los filtros y ganancias correspondientes a las condiciones de luz.
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Huminacion de tres cuartos . La fuente de

luz se ha situado a 45° con respecto a la éﬁ
posicion de la camara . Las formas se reaizan »
debido a la proyeccion de sombras .

Huminacion lateral . Situada en un angulo
de 90° en relacion a la camara. La mitad @
opuesta a la fuente de la luz queda
practicamente obscura y las sombras del lado
iluminado son densas. i

wls
<

fluminacion siete octavos . La fuente de
iluminacién se halla en posicion de 135° con
respecto al eje optico de la camara, es decir a ‘@
45° de la parte posterior del sujeto . Este
queda practicamente irreconocible , con una
estrecha franja de luz que incide sobre la i
parte lateral trasera .

i

Huminacion posterior o contraluz. La =
fuente de luz se halla en posicion totalmente @

opuesta a la camara y frente a ella , es decir,
en un anguio de 180° . El sujeto queda
totalmente obscuro, estando rodeado por un

halo luminoso. !
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Iluminacion de silueta La fuente de luz se é]
halla en la misma posicion anterior, pero
dirigida hacia el fondo en lugar de hacia el @

sujeto. El efecto conseguido realza, con gran
detalle, las formas que configuran los
perfiles . i

Hasta aqui, se han presentado las diferentes posiciones
basicas de una y unica fuente de iluminacién, en el supuesto de que ésta
se halle perpendicularmente al sujeto, es decir , a su misma altura . Pero
puede suceder que dicha fuente de luz esté situada por encima o por
debajo del sujeto , dando lugar también a muy diversos efectos .

Iluminacion frontal superior .Se le conoce

también como “fromtal en picado” y la fuente @
de luz se halla frente al sujeto , en el mismo
sentido de la camara, pero con una
inclinacion de 45°, con respecto a ella. ,’%
Provoca grandes y densas sombras, i
eliminandose algunos detalles.

Iluminacion frontal inferior . Se le conoce
también como “frontal en contrapicado”, la
fuente de luz se halla también frente al
sujeto en el mismo sentido que ia camara y
con una inclinacién de 45° por debajo, con
respecto a ella . Como la anterior, produce
grandes y densas sombras, se eliminan
algunos detalles v el efecto conseguido es
dramatico e irreal .
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Iluminacion cenital . La fuente de luz se ;
halla situada en posicion totalmente vertical /"9
con respecto al eje optico de la camara,
incidiendo sobre la parte superior del sujeto.
Los detalles de la formas desaparecen casi
totalmente . i

Como es de suponer, existen gran cantidad de posiciones que
puede adoptar la fuente de luz . Ademas de multiples puntos intermedios
entre la posiciéon frontal y el contraluz , hay igual namero de posibilidades
situando dicha fuente de luz en un angulo superior o inferior mas o menos
abierto con respecto a la camara . El efecto obtenido sera siempre
distinto.

Luz rebotada , la base de este procedimiento consiste en no
dirigir la luz directamente sobre el sujeto , sino hacia otra superficie, la
cual se encarga de reflejar dicha luz , dispersandola y devolviéndola mas
suavizada .

De esta manera se evitan las grandes sombras,
excesivamente profundas, dotando a la escena de una iluminacion mas
armoniosa y menos contrastada

Para ello puede dirigirse la luz @
hacia el techo, hacia una pared , hacia una
plancha de poliestireno o hacia una pantalla C}/
construida especiaimente para obtener dicho

efecto . i

Debe tenerse en cuenta que la superficie que se utilice para
ello sea totalmente blanca , ya que uma superficie coloreada reflejara
también el color y falsearia la luz.
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Luz difusa . Un efecto parecido
al anterior puede conseguirse anteponiendo
una lamina de material semitransparente o @
trasliicido como papel pergamino, fibra de
vidrio, papel albanene , etc. Entre la fuente
luminosa y el sujeto .De esta manera la luz {Q
se difundira sobre la lamina en cuestiéon hara i
mayor su drea de proyeccion y suavizara las
sombras que produzca .

Existen difusores de gasa ; de distintos espesores , los
cuales pueden acoplarse directamente a algunos aparatos de tluminacién ,
pero es mas aconsejable disponer de laminas independientes , montadas
sobre bastidores, a fin de poder obtener stempre el efecto justo deseado,
va que alternando la distancia que separa al aparato de la lamina |, la luz
sera mas o menos suave (a mayor distancia , mayor suavidad).

Combinacion de luces

En los ejempios dados para la luz rebotada y luz difusa,
hemos supuesto que existe una unica fuente de luz , pero en la practica
esta situacién pocas veces se dara , por que lo mas probable es que se
trabaje con varas fuentes de luz, sobre todo si el decorado es bastante
ampho.

En estos casos , nada impide simultanear varios de estos
efectos de iluminacidn , situando unos proyectores con luz directa , otros
con luz rebotada y otros con luz difusa , lo cual sin duda matizara las
distintas zonas a iluminar segin las necesidades tanto fisicas del
decorado como ambientales, en funcion de la historia que se esté
contando con las imagenes .
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No se pueden dar normas concretas para la utilizacion de
los diversos procedimientos combinados , ya que dependera siempre de
los factores que intervengan en cada caso , de los aparatos de iluminacion
disponibles y del criterio del realizador o del director de fotografia .

En cualquier caso, antes de dar por resuelta definitivamente
una iluminacién, conviene hacer varias pruebas hasta encontrar la que
mejor responda a los resultados que se pretenden . En lineas generales ,
no obstante , puede considerarse que , si existen algunas fuentes de luz
que proyectan sombras duras , la aplicacion de luces rebotadas o difusas
sobre esas sombras las suavizard considerablemente, sin que por ello se
pierda la apariencia de efecto contrastado que se habia obtenido con la
utilizacién de luces duras.

Aplicacion en exteriores , cuando se deba realizar una
grabacion en un exterior , o en un interior dotado de aberturas exteriores,
durante el dia , la luz principal serd la proporcionada por el Sol, debiendo
situar al sujeto en la posicidon que interese con respecto a aquél. Lo mas
habitual, en este caso, es utilizar pantallas reflectantes como fuentes de
luz secundaria, en lugar de proyectores de luz artificial.

Las pantallas pueden ser superficies pintadas de blanco o
bien forradas con algin material que sea capaz de reflejar la luz . En la
practica las pantallas se utilizan tan sélo como fuentes de luz secundaria,
prescindiendo durante la grabacidon o la filmacién de las posibles luces
complementarias ; mismas que podran ser utilizadas en un interinos
iluminado con luz artificial .

Segin convenga por el tipo de iluminacion que se pretende
conseguir y por las caracteristicas tanto del exterior en el que se esté
trabajando como por la accion que se desarrolle ante la camara , sera
suficiente una sola pantalla o, por el contrario , deberan utilizarse varias
de ellas .
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El tamafio de las pantallas dependera de la amplitud del
plano, ya que para un primer plano puede ser suficiente una pantalla de
50 x 50 cm., mientras que para los planos generales puede llegar a
necesitarse hasta un tamafio de 2 x 2 m ( o incluso situar varias pantallas
pequehias una junto a la otra ). Debe tenerse en cuenta que una pantalla
pintada de blanco reflejara la luz de manera muy suave, mientras que una
forradas de material brillante , reflejara la luz de manera bastante dura .

Luz principal

Se considera luz principal aquella que se coloca en primer
lugar v que constituye la base de toda iluminaciéon . Es la que posee
mayor intensidad y la que servirda para determinar la exposicion
adecuada. Puede estar dirigida de acuerdo con cualquiera de las
posiciones basicas mencionadas anteriormente, segin el efecto que se
pretenda conseguir, y es el punto de partida para la colocacion de todas

las demas luces.

Luz princtpal %j

Luz secundaria

Se utiliza para suavizar las sombras provocadas por la luz
principal y es de menor intensidad que ésta ( o estd mds alejada del
sujeto) a fin de que no haga desaparecer dichas sombras y, con ello, el
modelado de las formas; la relacion suele ser airededor de 2:1 o bien , si
la luz principal es de , por ejemplo 1,000 W , la secundaria sera de 500
W : si poseen la misma intensidad , la secundaria se situara al doble de la
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distancia que haya entre la luz principal y el sujeto . Como norma , suele
situarse formando un dngulo parecido , aunque opuesto, al que forma fa
luz principal con la camara, siempre que el sujeto , si es una persona , se
halle en posicion frontal .

l.uz principal y luz secundaria

La luz complementaria puede obtenerse mediante la
utilizacién de una o varias fuentes , segun el efecto que se pretenda
conseguir vy se emplea para proporcionar mayor sensacion de volumen al
sujeto, resaltando su contorno por la parte posterior, iluminando el fondo.

(4

Luz principal , secundaria y
complementaria

Hoy en dia existen una gran cantidad y variedad de lamparas
que son las que se utilizan en las diferentes televisoras , para la
produccion y realizacion de programas y series de television . Una
adecuada iluminacién , con una buena direccion , calidad y cantidad de
luz, hara y creara un ambiente de trabajo favorable para las diferentes
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tomas (shots) ya que las condiciones de trabajo seran la mas gratas para
muchos creadores de imagenes .

Dentro de los modernos equipos de iluminacion que se
utilizan en la industria de la televisién se encuentran :

Ldmparas de rtungsteno , son lamparas que poseen las
mismas caracteristicas que las bombillas normales para la iluminacion
doméstica, pero de superior potencia , que puede ir desde los 1,00 a los
10,000 vatios. Lo mas habitual es disponer de varias ldmparas cuya
potencia total se halle entre ios 1,000 y los 1,500 vatios . Cabe distinguir
entre dos tipo especificos de lamparas : las de filamento incandescente
normal y las sobrevoltadas , llamadas también photofloods. Todas ellas
pueden instalarse en muy diversos tipos de aparatos .

Fresnel | el aparato esta dotado de un reflector en su parte
posterior, mientras que el elemento frontal lo constituye una lente provista
de anillos concéntricos, denominado Fresnel.
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Al desplazar una lampara hacia adelante o hacia atras la luz
del haz puede difundirse o concentrarse ; asi , cuando la lampara y el
reflector se desplazan hacia atras la luz se concentra y cuando ambos
elementos se aproximan a la lente , la luz se difunde .

Estos aparatos estan equipados con viseras y admiten la
colocacion de filtros, mallas , etc. Se trata de magnificos elementos de
iluminacién pero poscen los inconvenientes de ser bastante pesados , los
cual dificuita el transporte y su elevado precio

Focos de difusion , llamados también flood, estan dotados de
una lampara , la cual se halla en el interior de un reflector en forma de
disco ; estos aparatos estan disefiados para proporcionar una luz uniforme
sobre areas bastante grandes .

Las lamparas Photoflood constituyen , sin duda , el medio
mas barato para el aficionado, con la ventaja de que se pueden enroscar en
los portaldimparas domésticos convencionales . Su duracion es muy breve,
limitandose a unas horas, dado que el filamento se halla sobre voltado, lo
cual proporciona mayor cantidad de luz con un menor consumo .

Existe también otro tipo de Photofloods menos sobrevoltadas
a las que se denomina nitras , las cuales proporcionan una intensidad
menor de ia luz , pero su duracién es mucho mayor ; llegando a alcanzar
hasta las 100 horas .

Lamparas de cuarzo ; se trata de lamparas constituidas por
un filamento de tungsteno situado en el interior de un tubo de cuarzo
dentro del cual se halla un gas halégeno , casi siempre yodo . De ahi que
estas lamparas reciban también el nombre de haldégenas o yodo-cuarzo. El
cristal del tubo no obscurece con el tiempo y la potencia y temperatura de
color de la lampara se mantienen constantes a lo largo de su duracién

>
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que suele estar alrededor de las 250 horas: la temperatura de color es de
3,200°K.

El tubo de cristal de cuarzo no debe tocarse jamas con los
dedos ya que el acido del sudor produciria la destruccion de la lampara,
por lo que éstas deben manipularse protegiendo el contacto de las manos
con un papel de seda . Estas lamparas pueden hallarse incorporadas en
distintos tipos de aparatos :

Reflectores , el haz de luz que proporciona la lampara puede
enfocarse a voluntad desplazando la bombilla hacia adelante o hacia atras.
De manera parecida a los proyectores Fresnel , la luz serd mas o menos
concentrada o difusa segin la distancia que exista entre la lampara y el
reflector .

Tota-light ; aparato también conocido como reflector
rectanguiar , esta dotado de una lampara alargada que proporciona un haz
de luz muy amplio y uniforme, especialmente aconsejable para ser
rebotado contra la pared , el techo o una pantalla blanca .Su utilidad
principal es ia luz secundaria .

Difusor , éste dispone, también de una lampara alargada
dirigida hacia el interior del aparato, de tal manera que la luz que llega
hasta el sujeto es la que difunden las paredes interiores del reflector . Su
luz es potente pero muy suavizada , por lo que resulta muy adecuada para
la iluminacion general del decorado .

Cuarzos par, son aparatos que incluyen un reflector de tipo
parabdlico recubierto de aluminio en su parte interna hallindose ante la
lampara una lente de cristal, casi siempre estriada. Se utiliza para dar
mayor intensidad luminica a algin punto concreto del decorado .
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Cuando se ilumina con cualquiera de las lamparas antes
mencionadas y en la combinacién que sea necesario ; es importante tener
en cuanta que se debe situar de una en una , para comprobar el efecto que
proporciona y a medida que vayan sumandose luces hacer las correcciones
necesarias .

La iluminacién en el cine vy la television es un arte muy
complejo, mucho mas complicado que ia iluminacion en fotografia, porque
en los primeros los personajes se estaran moviendo y es importante
conservar una iluminacion uniforme . Una buena iluminacion hara que un
sujeto se vea natural , en la pantalla.

La luz puede llegar a modelar los diferentes elementos con
los que se cuenten , en el momento de la grabacion , de tal manera que la
imagen obtenida posea una gran belleza; el claro obscuro , la suave
degradacion desde la luz hasta la sombra, el efecto de polvo o la humedad
suspendidos en el aire e iluminados con un fuerte rayo de luz , son algunas
de las caracteristicas que se pueden lograr con la iluminacién .
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CAPITULO VIII . Maquiliaje en Television

Para quienes tienen la responsabilidad de estar, frente a las
camaras; ¢l maquiilaje tiene varias funciones. En el caso de los actores
contribuye a la caracterizacion externa del personaje, adecuando su fisico
a las exigencias dramaticas del papel interpretado. En el caso de los
presentadores, y conductores de programas, locutores y personas
entrevistadas que aparecen bajo las luces de los set's , el maquillaje sirve
para otorgar a la epidermis la textura y el color que les son propios,
puesto que por efecto de la iluminacion ambarina del estudio se produce
una pérdida de color en la piel . Asi mismo contribuye a evitar los
desagradables brillos de las pieles grasas bajo el efecto directo de las
lamparas .

El llamado maquillaje de fondo, tiene como finalidad el
acomodar el color de la piel al efecto que sobre ella produce la luz
artificial, para lo cual tendra una coloracién y un punto mas fuerte que
la que presenta en la realidad cada tipo de piel .

El maquillaje denominado correctror aporta ademds, una
leve remodelacion (aparente) del rostro, contribuyendo a agrandar los
ojos, empequeiiecerlos o hacerlos mas oblicuos, ensanchar la nariz o
alargarla, embellecer, marcar y perfilar los labios, acentuar los poémulos
o rebajarlos, suavizar o marcar la barbilla, etc.

El maquillaje, cuando llega a transformar tan profundamente
los rasgos del actor compiletamente a su aspecto externo, se denomina;
caracterizacion ( por ejemplo: algun personaje de ficcion como |, el
hombre - lobo , frankestein , asi como también algin personaje de la
historia ).

Dentro de este campo profesional reconocemos también los
aspectos de la caracterizacibn que arriba sefialamos, como el
envejecimiento, el rejuvenecimiento, el acentuado de los rasgos
enfermizos de un rostro el aumento o disminucion del cuero cabelludo,
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etc. Asi como todo aquello que corresponde a los efectos especiales de
maquillaje, como hematomas, heridas, derrames de sangre, sudor, polvo,
cicatrices, etc,

Algunos tipos de caracterizacion, en ¢l caso extremo llegan a
la transformacion total del rostro del actor, hasta convertirlo en un ser
monstruoso, deforme o en animal, en otra persona, o en la misma pero con
muchos aflos mas o menos, segln las necesidades del guion .

La diferencia fundamental entre el maquillaje teatral y el
que se utiliza en la television o cinematografia , consiste en el primero,
por una cuestion de distancia, entre el espectador y el actor es un
maquillaje  més acentuado; mientras que en la television por sus
caracteristicas visuales, se exige el maximo de realismo en la aplicacién
del maquillaje . Cualquier detalle exagerado se¢ delata inmediatamente con
el uso de un close up .

Teniecndo en cuenta que la camara posee una supervision
total se hace necesario que apliquemos el maquillaje en la forma mas
pareja que sea posible para lograr un efecto natural . Segin lo expuesto
anteriormente, hay que tener en cuenta que la funciéon del maquillaje
basico no es precisamente cambiar la apariencia naturai del sujeto sino
mejorarla, obedeciendo a las caracteristicas impuestas en el medio de la
television .

Por lo general, en casos de exteriores, el maquillaje se pasa
por alto o se aplica ligeramente a, no ser que se trate de maquillajes
especiales que se requieren para ciertas caracterizaciones .

Magquillaje bdsico en la mujer : En la mayoria de los casos,
el maquillaje que se usa habitualmente es suficiente, si se ha distribuido
bien v, cubre la linea del pelo, cuello y hombros y no brilla con exceso.
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Las bases que se recomiendan para la mujer con resultados
muy efectivos en la television, son las bases olive (aceifunadasj, que van
desde un tono claro al mas obscuro : olive . médium olive y deep olive .

Magquillaje bdsico en los hombres: La base debe
seleccionarse lo mas cerca posible al color de la tez del actor; un coior
natural proporciona una base satisfactoria . El material debe ser aplicado
y distributdo en ¢l area facial en una forma pareja . se puede acentuar las
cejas si éstas son muy claras . En ocasiones se deberd cubrir algunas
manchas o lunares lograndoio con una base més espesa y mas clara en esa
zona para continuacion aplicar la base principal que se a seleccionado
observando la mayor uniformidad .

El maquillaje y las modificaciones faciales . Ademas del
maquillaje , hay otras formas de modificar las condiciones fisonomicas
indeseables, como la iluminacion adecuada, filtros para suavizar las lineas
de la cara , desenfoque , etc. Pero a veces estos recursos no son lo
suficiente para cambiar ciertas caracteristicas faciales y entonces debe
acudirse al maquillaje que aun con sus limitaciones, ayuda
considerablemente a lograr un objetivo estético .

Un buen maquillista debe estar en constante posicion de
estudio y observacion de las expresiones que son habituales y especificas
de los distintos personajes que se presentan en escena .Por ejemplo, de
una persona jovial que rie o sonria con frecuencia, se espera que el
rostro presente determinadas caracteristicas: las mejillas ligeramente
levantadas, las comisuras de la boca hacia arriba simulando alegria, las
cejas arqueadas y ausentes de lineas o arrugas que denoten lo opuesto a
esta personalidad .

Aun en reposo, sin estar riendo, la cara debe dar Ia
impresion de que esta lista en cualquier momento a desatar la risa .
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En la mayoria de los programas comicos o de sketch, que
actualmente se estan produciendo en las empresas televisoras de nuestro
pais; podemos percatarnos en las diferentes caracterizaciones que son
llevadas a cabo en el transcurso de la serie .

Las deformidades del rostro, la semejanza con algin
personaje piblico, o una parodia con algiun personaje de la historia se
hace cada vez mds comin en dichas series. Esto se logra con el llamado
“maquillaje de utileria, o pldstico”, el cual consiste en hacer moldes de
un material llamado latex, en el rostro del actor, mismo que generalmente
es utilizado una sola vez .

Muchos productores y realizadores de estos tipos de
programas prefieren hacer las grabaciones por adelantado del personaje
que se esta caracterizando, a fin de aprovechar ia caracterizacion del
actor.

Con los avances tecnologicos y con la posibilidad de la
utilizacion del “magquillaje plastico” de transformar el rostro de los
actores de acuerdo con el guion, es posible que cada vez se puedan
realizar mas series y programas que asi lo requieran .
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CAPITULO IX El Video Tape la Imagen Grabada

En la década de los aiios 60's ; la compafiia de aparatos
electronicos SONY , lanzd al mercado una poderosa herramienta para los
realizadores y productores de television . Esa poderosa herramienta se
llama video tape *, que consiste en una cinta magnética en la cual por
medio de una serie de impulsos eléctricos es posible grabar la imagen y el
sonido.

Sin embargo existe el antecedente que en el afio de 1956
aparecid la primera méaquina de videograbacion; misma que fue llamada
“Cuadruplex de la Organizacién Ampex” , llegando a ser el estandar de
grabacion en video tape y mas utilizado durante dos décadas ; y es a
partir de ese momento en que la television tendria la oportunidad de
transmitir programas en ‘'vivo' o ‘grabado’ .Ya que con anterioridad
todos los programas de television eran en “vivo” o la transmision de
“peliculas” filmadas para cine .

Con la llegada del video rape o bien la grabacién de
imagenes y sonidos, acontecimiento que revolucionaria la produccién
televisiva en cintas magnéticas, con este sistema se facilitaba la repeticién
de secuencias, la correccion de errores y sobre todo la conservacion de
los programas para su difusién, venta y repeticion; con ello se dotd a la
television de mayor eficacia y funcionalidad.

Jorge Enrique Gonzalez , ¢n una de sus obras ; inidica esta
posibilidad de grabacién de imagenes asi como la de los sonidos y subraya
la importancia en la produccidn televisiva :

“..es por medio del video tape que se puede grabar e
inmediatamente reproducir la sefial sin ningiin proceso
intermedio , o tal vez hacerlo en unas horas, dias o aflos
después del hecho (...) La reproduccion inmediata da la
Jacilidad de comprobar la calidad técnica y de contenido.

“ En 1965 Sony introduce en el mercado una VTR U-Matic de % ; que seria utilizada en la
industria y la educacion .
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En transmisiones de acontecimientos se pueden reproducir
una y otra vez las escenas importantes, inclusive vistas
desde diferentes dngulos , cuando la grabacion se hace con
varias cdmaras y en diferentes video tapes.” *

La seital de video generada por una cdmara puede ser
transmitida en directo (instantdneamente} o bien grabarse para su emision
en diferido . El aparato destinado a la grabacion electronica de imagenes
se denomina magnetoscopio. Mismo que emplea una cinta como superficie
sensible a la grabacion de imagenes y sonidos , similar a la utilizadas en
las grabadoras de sonido.

El principio técnico de la grabacién es la propiedad que
tienen las moléculas de oxido férrico adheridas sobre uma cinta de
poliester de orientarse a un solo sentido bajo la accion de un electroimdn .
Este sistema se excita bajo la accion de la corriente portadora de seital de
video que se genera en la camara .

La grabacidén de la cinta de video puede Ilevarse a cabo por
distintos procedimientos . £/ sistema [lamado longitudinal , basado en el
registro de la sefal de video mediante una cabeza grabadora que se
desliza sobre una cinta magnética fue histéricamente el primero en
concebirse , pero insoluble en la prictica ; dado el monstruoso tamaiio
que exigia a los aparatos .

El avance siguiente lo constituyo el descubrimtento de la
grabacién transversal en la cinta de 2 pulgadas , lo que redujo
considerablemente el volumen de los carretes de cinta . Este sistema esta
hoy practicamente en desuso ; en favor de los sistemas llamados
helicoidales, aplicados sobre cintade 17, % "y % ” de ancho .

1

# Gonzilez Trevifio , Jorge Enrique . “Televisién y_Comunicacion , un Enfoque Tebrico
Practico™. Editorial Althabambra Universidad , México D.F. 1980, p 201.
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El sistema helicoidal , el trazo de las pistas de grabacién de
video corresponde al resultado de un proceso de barrido de los cabezales
sobre la cinta en forma de hélice . Las pistas de grabacion de video
presentan en este sistema una inclinacion notable con respecto al eje
longitudinal de la cinta . De este modo , la cantidad de informacion
almacenada en ésta es mucho mayor que en el sistema transversal e
infinitamente superior respecto a un sistema longitudinal.

En lo que refiere a la grabacion de audio, sin embargo,
sefialaremos que se efectita longitudinalmente en todos los sistemas
helicoidales , es decir , a lo largo de la cinta y en pistas o canales
separados de los de la imagen . En la actualidad los sistemas de grabacion
sobre magnetoscopio ; existentes son :

Denominacién Area de utilizacién
2" Cuadruplex Profesional ( en extincidn)
1” Formatos By C Profesional
%” Alta banda U-Matic Profesional
3/4” Industrial U-Matic Industrial y semi profesional
1/2” Alta Banda Profesional
1/2” Doméstico: Aficionados y utilizaciéon no profesional
(sistemas VHS y Beta )
8mm Hi-8 Profesional
8mm Doméstico Aficionados y utilizacién no profesional

Los magnetoscopios pueden ser , con respecto a su nivel de
portabilidad , estacionarios o portatiles . Los estacionarios, de mayor
peso y volumen debido a la complejidad de la funciones que son capaces
de desarrollar, se utilizan en los estudios de televisién . Los mas
portatiles y ligeros , se aplican en trabajos fuera de los estudios (equipos
EFP Y ENG).
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Existen en la actualidad unidades compactas de ENG que
consisten en camaras ultraligeras que llevan adosado , formando un solo
bloque , el magnetoscopio de grabacién, lo que permite una gran
movilidad al operador, al librarle del ‘cordén umbilical’ que significa el
cable de unién de una cdmara-magnetoscopio de los sistemas
convencionales. En este sentido , el sistema mas conocido es el
BETACAM , camara de reportaje por excelencia .

Casi todos los magnetoscopios permiten, tras un rebobinado
de la cinta , la vision inmediata de la grabacion realizada, sobre un
monitor en color o bien sobre el propio visor en blanco y negro de la
camara .
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Medidas y formatos de video tape con estandares
profesionales o semiprofesionales

El video tape se mide por lo ancho de la cinta . E] primer
video tape que se puso en operacion fue el de dos pulgadas , en sistema
transversal que practicamente ya salio del mercado . Su formato es de
carrete abierto (reel to reel) ; la cinta puede estar enrollada en carretes
pequefos o grandes de hasta 14 pulgadas y se pueden realizar grabaciones
o reproducciones de hasta algo mas de una hora y media a la velocidad
de 15 ips ® | y de 192 minutos a 7 % ips.

El video tape de una pulgada (25.4 mm) de ancho es la
siguiente medida ; tiene una excelente calidad profesional en grabacion y
reproduccion ; su formato es de carrete abierto y se puede grabar hasta 3
Y2 horas cuando se usa ¢l carrete grande de 12 % pulgadas .

El formato de video casete la medida mas grande es de % de
pulgada (/9mm) y es conocido como el sistema U-Matic ;, existe en
formato estandar y BVU-Matic , diseiado para producciones
profestonales ; el sistema de grabacion es helicoidal . El tiempo maximo
de grabacion es de 60 minutos .

En alta calidad v con formato de videocasete esta el sistema
Betacam , es una cinta de ¥z pulgada de ancho , cuenta con el sistema de
avance de alta velocidad y graba por “componentes” ( grabacion de las
sefiales de color por separado . asi como la de la luminancia,
produciendo una imagen de excelente calidad) También en "2 pulgada
esta el sistema VHS ,M-IT | cuenta con el avance de cinta de alta
velocidad , su sistema de grabacion es por compuestos , y ademds esté el
sistema Super VHS (§-VHS) .

® ips ; pulgadas por segundo
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El Hi-8 es la medida mas pequefia del video tape utilizada
en televisién , su medida es de ocho mm, priactico por su tamafio y de
buena calidad de grabacién . Su sistema de grabaciéon es por
componentes.

Medidas y formatos de video tape doméstico

Los tres principales sistemas de video tape doméstico son
incompatibles entre si .

Betamax (Beta) , el ancho de la cinta es de ‘2 pulgada: VHS,
formato muy firme en el mercado y también de 2 pulgada de ancho en la
cinta , y el mas reciente de 8mm, liamado asi por €l ancho de su cinta
( '« de pulgada) . Los tres vienen en el formato de videocasete v con el
sistema de grabacion helicoidal en video compuesto . Se manejan
diferentes velocidades de grabacion, considerando que entre mavor sea la
velocidad , es mayor la calidad de la imagen .

En lo doméstico , el sistema Betamax maneja principaimente
tres velocidades , denominadas Beta I, Beta II, v Beta 1II, las dos
ultimas son las velocidades mas comunes . La capacidad de grabacion en
la velocidad mayor (Beta I} solo la tienen algunas videocaseteras,
principalmente las de tipo industrial . Puede grabar hasta tres horas;
Betamax es un formato que ya esta saliendo del mercado .

El sistema VHS maneja , al igual que Betamax, tres
velocidades , 1a menor es EP | la velocidad media es la LP y la de mayor
velocidad y, por consecuencia , la de mejor calidad en la imagen es SP |
la cual puede grabar hasta seis horas .

Video 8 es un sistema que graba en dos velocidades , LP y
su mayor velocidad es SP .
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En los tres formatos

domésticos los videocasetes pueden

contener diferente longitud de cinta (tape). Dependiendo de la velocidad
de grabacion y la calidad de cinta es la capacidad de tiempo de grabacion

en el

casete . Es muy aceptable

la calidad de la imagen en estos

formatos cuando la grabacion son originales ,pero realizar copias en
formatos domésticos la disminuyen en forma considerable .

Para visualizar cronolégicamente la evolucion y desarrollo
de los formatos de video tepe v sus aplicaciones se presenta el siguiente

cuadro :
Ado Formato Aplicacion
1956 |Ampex presenta la Utiliza el sistema transversal

primera video grabadora
(VTR)

(Quad).Se utilizaba en grabacion y
transmisién de estaciones de Tv.

1965 |Sony introduce una VTR Se utilizaba en la industria y la
portatil de A educacion

1971 |Sony presenta la VTR Se utiliza ampliamente en la
U-Matic 3/4 educacidn, industria y estaciones de

television .

1976 |Sony desarrolla la primera |Su uso mayoritario es en los hogares,
VTR doméstica; la Betamax (la educacidén y un poco en la industria
Y2 y su calidad es muy limitada .

1977 [Ampex y Sony desarrollan |Se emplea en estaciones de
la VTR tipo C de 17 television. Su calidad es muy buena .

1977 [JVC y Panasonic introducen |Su uso es principaimente en los

la VTR, VHS 1/2” un poco

hogares , en la educacion y su calidad
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en la industria

es limitada .

1981 |RCA y Panasonic Su calidad es muy buena .Su
introducen el formato M por |aplicacién es en estaciones de
componentes television para grabaciones portatiles

de calidad .

1981 Sony presenta el formato Su calidad es excelente . Su
BETACAM por aplicacién es para estaciones de
componentes television en grabaciones portatiles

de calidad .

1983 |127 compaiiias formalizan |Es para uso doméstico , industrial y

el formato 8mm. para la educacién . Su calidad es
limitada .

1984 |Sony introduce la primera  [Su aplicacidn en los nuevos formatos
VTR de alta definicion de alta definicion
HDVS, su calidad excelente

1987 |JVC presenta el S-VHS Es una mejora del VHS

1987 |Sony introduce la primera Su uso es en producciones de
VTR digital , por estaciones de television . Su calidad
componentes es excelente , ademads permite la

multigeneracion.

1988 {Sony introduce la primera  |Su aplicacion es el la produccion de
VTR digital para video television . Su calidad excelente y
compuesto permite la multigeneracion

1989 [Sony, Cannon, Minolta y Consigue su alta calidad gracias a

Ricoch introducen el video
Hi-8

elevar la frecuencia de luminancia ,
permite grabar 400 lineas .
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Pero el desarrollo del video tape aun no termina ; los
avances tecnolégicos han llevado a introducir en el mercado cada vez mas
y mejores sistemas ; como por ejemplo ; hoy en dia se utilizan en la
grandes compaiiias de television formatos Ilamados D1, D2, D3, Betacam
digital , M I1, etc.; en 1996 se anuncio el nuevo sistema DCV-PRO y DV-
CAM. de la Panasonic y Sony respectivamente , sistemas® que han
reducido en lo minimo su tamaifio , tanto del video-casete como de los
equipos de edicién y post-produccion de los mismos .7

La instantaneidad , esto es la propiedad que tiene la
grabacion electrénica de ser difundida a cualquier distancia en el mismo
instante de su captacion y la inmediatez , es decir la posibilidad de
visionar las imagenes grabadas utilizando el mismo magnetoscopio,
mediante un sencillo proceso de rebobinado y reproduccion de la cinta,
son las caracteristicas diferenciales de la television ( y el video) respecto
a otros medios de comunicacién audiovisual , y constituyen no solo su
eficacia y razon de ser , sino que conforman las raices de un nuevo
lenguaje en el terreno de la transmision de informacién .

Con anterioridad solo la radio presentaba estas
caracteristicas, pero uGnicamente referidas al sonido. La fotografia
polaroid brindé posibilidades de inmediatez a la imagen fija sobre
papel fotografico . El cine, como medio audiovisual se ha caracterizado
por la lentitud en los procesos técnicos de reproduccion . Solamente a
partir de la aparicién de la television se dio el gran salto en la transmisidn
instantanea de informactdn audiovisual.

* Estos sistemas de edicion tienen las dimensiones de un portafolios y por el facil mangjo
de tamaio, peso y operatividad , seran en un futuro ; una herramienta muy valiosa para los
reporteros que podran hacer ¢l envio de sus notas editadas desde el lugar mismo de los
hechos .

* Es importante subrayar que en la actualidad ya se estan utilizando soportes para la
grabacién de imagenes y sonidos que no son video tape ; dichos soportes son en discos de
computadora y utilizan el llamado codigo binario de numeros 1 y 0 propiamente conocidos
como sistemas de digitalizacion de imagenes y sonidos . Sistemas tales como el AVID |
Media 100 , Protools , etc.
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Por lo tanto podemos afirmar que la television engloba y
comprende otras experiencias y otras tecnologias empleadas en el campo
de la comunicacion con anterioridad. Es la unica que ofrece como
caracteristica exclusiva la posibilidad de transmision a distancia, directa
o inmediata de imagenes y sonidos sincrémicos . Esta puede ser la
definicion mas aproximada y precisa del medio televisivo .

Los sistemas internacionales de television en color

Los sistemas de color empleados actualmente en todo el
mundo también difieren en cuanto a sus caracteristicas técnicas . Hoy en
dia se han adoptado tres sistemas de produccion de color que distinguen
y diferencian entre si por su distinto procedimiento de transmision de
video ( luminancia y crominanciaj , asi como por el nimero de lineas
exploradas .

Sistema Lineas Paises Compatibilidad

N.T.S.C. 525 U.S.A., Japon con ningun otro
parte de Sudamérica

P.AL. 625 Europa occidental con S.E.C.AM,
(menos Francia) (pero visionado
parte de Asia y Africa en blanco y negro)

y cono sur de América

SECAM.| 625 francia , Europa oriental {con P.A.L.(pero
Africa francéfona visionado en blanco
v negro)
N.T.S.C. National Television System Commitee .
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P.A.L, Phase Alternative Line .
S.E.C.A.M. Secuentiale Coleur d Mémoire .

Pero no solo es posible la grabacion sobre soporte de cinta
magnética exclusivamente , sino que actualmente se encuentra muy
desarrollado un sistema  de grabacion-reproduccion sobre disco,
aplicando un procedimiento de lectura mediante rayo laser.

La grabacién se efectua exclusivamente por procedimientos
industriales a gran escala, en serie, no conociéndose por ahora grabadoras
de disco en equipos ligeros o estacionarios de television . Sin embargo,
este sistema se ha introducido con relativo éxito en el campo del video
doméstico, sobre todo por la sencillez, facilidad y versatilidad del sistema
de reproduccion .

El video frente al cine

L.a grabacion de imagenes en video presenta algunas ventajas
sobre la filmacion cinematografica . Estas ventajas son cada vez mas a
partir de la constante evoluciéon tecnoldgica de los procedimientos
videograficos .

Hoy seria impensable la existencia de la television si hace
cien afios no se hubiera inventado el cine . El lenguaje cinematografico
es igualmente compartido por ambos medios . Todas las reglas
lingiiisticas basadas en encuadres . focales , composicién , angulaciones,
movimientos de cdmaras , montaje , ritmo , narrativa, etc., intervienen por
igual en los dos medios .

La diferencia radical entre ambos medios se basa en los
sistemas de grabacion-reproduccion-difusion de sus contenidos .En el
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cine se trata de un proceso basado en técnicas fotoquimicas, mientras que
en la television , el video se basa en la electronica.

Este hecho diferencial actia mas que sobre la naturaleza del
lenguaje, sobre los campos de la actuacion y de utilizacion social de
ambos medios .El cine se consume en un acto colectivo . La television
se contempla en ambitos reducidos : el hogar , una clase, una reunién de
profesionales, etc. .El cine es fdbrica de suenos, paraiso de la
imaginacién, reducto de historias fantasticas. La television es
esencialmente informacién, ventana abierta al mundo, testimonio de la
realidad . Asi que , gracias a su técnica electronica , la television
representa una verdadera revolucién, merced a sus dos caracteristicas mas
particulares: instantaneidad ¢ inmediatez .
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CONCLUSIONES .

1.- La television , la radio , la prensa y el cine han sido seilalados como
los medios masivos de comunicacién mads importantes. Sin embargo , la
television representa uwna verdadera revolucidn en el campo de Ia
comunicacion . Dos de sus caracteristicas principales ; la instantaneidad e
tnmediatez le han permitido transmitir imagenes y sonidos desde lugares
muy remotos en el instante mismo en que se presentan los hechos .

2.- La realizacion de un programa de television comprende basicamente :
la pre-producciéon , la produccion y la post-produccién . El equipo de
trabajo prepara las ideas , luego las pone en practica , después se graban y
finalmente se procesa el material previamente seleccionado .

3.- Todo el personal que labora en la realizacién o produccién de un
programa , tiene un lugar y un trabajo especifico que desempenar .

La division de funciones y de responsabilidades es una caracteristica del
trabajo en television . El programa es el resultado de la suma de
funciones, capacidades y esfuerzos desarrollados.

4 - El guion es de suma importancia , es parte esencial de la rutina del
programa mismo , es la guia , e¢s ¢l texto que garantiza que imagenes y
sonidos , reflejen su coordinacién en la realizacidon y produccién de
programas o series de television .

5.- El maquillaje tiene varias funciones , entre las mas importantes se
sefiala su contribucion a la caracterizacion de algan personaje , segin las
necesidades del guion . El maquillaje sirve para otorgar a la piel 1a textura
y el color que le son propios . Aporta ademas una leve remodelacién del
rostro , con el proposito de mejorar no de cambiar la apariencia natural de
alguien en particular .

6.- I.a iluminacién consiste en un proceso de control de la cantidad y
calidad de luz , que por razones técnicas y estéticas necesita la camara de
television para captar la escena . La luz debe considerarse un factor de
vital importancia en la calidad de la imagenes ;, por lo mismo es necesario
saber como puede alterarse en sus diferentes matices a fin de lograr el
efecto deseado .
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7.- La television constituye una técnica electréonica de transmisién de
imagenes y sonidos . La imagen es el mensaje principal ; el sonido no
puede entenderse sin que se conozca la imagen que le corresponde o
acompana . Su auténtico valor solo se alcanza con la unién de la imagen
correspondiente .

8.- Indiscutiblemente el complejo proceso de produccion de un programa o
serie de television , cada vez se simplifica con los avances de la ciencia y
la tecnologia y por supuesto con el talento y entusiasmo de aquellos que
hacen posible llevar la imagen v el sonido a cualquier parte del mundo .

9.- El video-tape a sido considerado una poderosa herramienta
electronica , que en una cinta magnética vino a revolucionar la grabacion
y reproduccién inmediata de imagenes y sonidos , mejorando la calidad
del trabajo realizado en programas o series de television .

10.- El desarrollo y la importancia que cobra el medio radiofénico , es
fundamental para entender la creaciéon de la television en nuestro pais .La
tecnologia desarrolla y perfecciona un aparato capaz de transmitir en
segundos imagenes y sonidos via micro-ondas ; mediante el sistema de
satélites , imprescindibles en la conquista del espacio .

11.- La television es un medio muy poderoso para estar comunicados con
nuestros semejantes, pues proporciona informaciéon del acontecer mundial
en todos los aspectos de la vida . Debiera tener como misién |, lievar hasta
el mas apartado lugar un mensaje de paz , de esperanza en el futuro de la
humanidad
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