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INTRODUCCION

"Méas alla del azar y la muerte
duran, y cada cual tiene su historia,
pero todo esto ocurre en esa suerte
de cuarta dimensién, que es la
memoria".

Jorge Luis Borges.

Cada una de las imagenes que he podido observar con el paso del tiempo
son parte de esa historia personal que me remite a situaciones, lugares y
personas que desde su posicién han marcado mi camino. Al reflexionar sobre esa
cuarta dimension me di cuenta de que el azar se ha encargado de elegir las
imagenes que conservo en mi memoria al avanzar por ese camino que he ido

descubriendo en cada paso.

Mi mente y mi mirada siguen avanzando, en ocasiones sin sentir como se
adelanta el tiempo a lo que voy dejando detras, es entonces cuando me sorprendo
pues al asomarme a ese espacio observo los intervalos donde quedan grabados
los momentos y al tratar de transferirlos al presente no siempre llevan consigo las

palabras delatoras de los agradables y dificiles sucesos que componen mi historia.

¢Cual sera la intencién que conduce a la memoria a depositar ciertas
imagenes en ese espacio de la mente?. Similar a cuando caen las hojas secas en
otofio, no se conoce el por qué de su acumulacion en un fugar. Pero en pequefios
lapsos de tiempo, sin dejar rastro a su paso estas hojas cargan con los instantes

mas significativos de la vida.

En esa cuarta dimensidn donde no se oye, ni se siente como caen las
cobrizas hojas y al volver la vista hacia ese lado, las imagenes ya se acumularon

en mi memoria. Y se seguiran recopilando con el paso del tiempo.



En este mundo con el continuo andar deprisa y la rutina del reloj que no
para es inevitable alcanzar el tramo final y al cruzar la linea, esas imagenes
perduraran no sélo para quien las acumulé sino también para aquellos que buscan
en una imagen la esencia de la persona que viaja ahora en otra dimension. Quiza
sea ahi donde los lugares, los colores, las siluetas, los rostros me acompafien y

estén mas cerca de mi que en el transcurso de este camino.

Sin embargo, en este fragmento del sendero ha llegado a mis manos la
revista Colors, que me abre la posibilidad de conducir la mirada a esa primera
etapa del camino donde los juguetes son valiosos para vislumbrar algunas

situaciones de la realidad de ese momento.

Al revisar el contenido de la revista encuentro imagenes atractivas por su
presentacion y sus colores, pues al verlas por primera vez surge un desconcierto
por la manera como las integra la edicion y al mismo tiempo despierta mi

curiosidad por saber mas acerca de las imagenes y sus referentes.

LLas imagenes de Colors tienen la ventaja de que al presentarse en un
formato diferente del resto de las publicaciones del pais, logran acaparar la
atencion del observador. En |a revista se aprecia la diversidad en cuanto a formay
contenido, pues presenta imagenes extraidas de otros contextos que no se

reconocen de manera inmediata.

Ante esta circunstancia la ruta se desvié para conocer una publicacion
italiana que pretende implementar con la revista una forma de comunicacién con
los pueblos del mundo a través de las iméagenes, pues con el lenguaje iconico
intenta traspasar la barrera del idioma y mostrar la diversidad cultural, politica y
econdmica de varios paises.

Es por lo anterior, que los iconos que muestra Colors No. 29 "Juguetes...

para un futuro mejor" son recopilados en diversos paises bajo una perspectiva no



tradicional con respecto al asunto general, es decir, no es un catalogo que
mencione las cualidades del juguete, si no que al incluirlo en un tema se establece
una relacion y s6lo se inscribe un poco de informacién escrita para dar algunas

especificaciones sobre su funcién y costo.

Después de varias miradas a esas paginas decidi buscar una forma para
identificar la composicién de los iconos de Colors, ya que por ser imagenes
registradas en papel se convertirian en el soporte material a estudiar para
encontrar los codigos de significaciéon plastica que la revista “Colors” emplea al
momento de captar una realidad en imagen. Sin embargo, debe sefialarse que con
el paso de los afios los avances tecnolégicos han permitido que la imagen pueda

ser presentada en varios materiales.

Es por ello que con los versos de Jorge Luis Borges busco resaltar la idea
de que mas alla del azar y la muerte estas imagenes perduraran por ser parte del
analisis que servira a aquellas personas interesadas en la composicidn de la
imagen como parte de nuestro entorno. Ademas de continuar presentes en el
papel, seguiran en mi memoria, pues ya integran mi cuarta dimensién. Sin saber
exactamente el motivo por el cual se aproximaron a mi camino y hacer que mi

mirada se detuviera para hacerlas parte de mi historia.

Por tanto, las imagenes de Colors no sélo son parte del lado agradable de
mi historia sino que al considerarlas como un producto comunicativo se
convirtieron en el movil de la investigacion para conocer sus componentes y
distinguir una técnica de analisis que permitiera reconocer sus caracteristicas

principales y asi obtener cddigos de significacién plastica.

Para la realizacion de este trabajo de investigacion, el primer paso fue
establecer qué tipo imagenes se analizarian, entonces mi atencion se volcd hacia

el trabajo de Oliverio Toscani, fotégrafo de la compaiiia textil italiana Benetton.




Toscani es uno de los fotdégrafos mas reconocidos por los controversiales
carteles de la firma italiana premiados en diversas naciones, sin embargo este
analists de imagen implica el trabajo de éste como fotdgrafo y editor de |a revista

Colors.

Benetton, bajo la consigna de que todos los seres humanos somos iguales,
en cuanto a derechos y a la vez diversos por la cultura, las costumbres y la
manera de comprender la vida, no por la raza, la religion u otras razones
ideoldgicas, trata de participar en el contexto social con la propuesta de ofras
formas de comunicacion, lo cual se ve plasmado en sus proyectos Fabrica (centro
de investigacion de las culturas del mundo) y Colors revista que intenta mostrar de

una manera concreta lo que hay en el mundo.

Al revisar algunas publicaciones de Colors y buscar mas informacion sobre
la revista encontré que en ella las imagenes son lo primordial y s6lo incluyen poca

informacion escrita en dos idiomas.

Con la edicion de esta revista la companiia italiana pretende aportar un
medio de comunicacion global que muestre la diversidad vy la igualdad de los
pueblos del mundo con referencia a su modo de vida. La cualidad de Colors es

presentar imagenes para llegar a una gran cantidad de personas de todo el

“mundo, por ello edita varias publicaciones bilingiies que tienen difusién en muchos

paises para abarcar a mas publico.

La pericdicidad de |a revista es trimestral, pero al pais s6lo llega dos veces
por afio y en pocas cantidades. Es por ello que el analisis se delimité a 24
imagenes divididas en 12 temas, publicadas en la edicion numero 29 de ia revista.

Otro factor que motivé que la seleccién de imagenes a estudiar fueran las
de la revista Colors de Benetton fue la variedad tematica que toca esta

publicacién.



El analisis de las imagenes supone la especificacion de los componentes a
traves de los tres hechos de la naturaleza iconica, los cuales conducirdn a
destacar las cualidades de cada imagen y las constantes que nos llevaran a la

obtencién de codigos de significacion plastica.

Por lo tanto y segun lo establece Justo Villafarie, se entendera aqui,
por cbdigo de significacidn plastica: la ordenacion de elementos formando
estructuras y éstas ordenadas a su vez producen la significacion plastica; me
permito agregar la relacién de los elementos como parte de la construccion de la
misma, ya que dada la naturaleza del analisis, la relacion de los componentes

plasticos es un paso importante en la generacion de la significacion plastica.

En la edicion 29 de la revista Colors de Benetton se toma como referencia a
los juguetes. Los juguetes utilizados en diferentes partes del mundo conservan las
caracteristicas de los objetos reales que emplean los adultos en su vida diaria, es
decir, se trasladan las situaciones reales que viven las personas de varios paises

y en ocasiones hasta los problemas sociales a los juegos infantiles.

Debido a la manera tan particular con la que Colors aborda diversos temas
fue necesario conocer un poco mas sobre la compaiiia, en el Capitulo | Contexto,
se inscriben las caracteristicas de Benetton como compaifiia textil, asi como su
distincion y aportacion en el medio de la publicidad a través de sus polémicos
carteles que han sido aceptados, galardonados y rechazados por algunas
sociedades. Finalmente se abordan especificamente las caracteristicas de la
publicacion italiana que tenia como editor a Oliverio Toscani (hasta principios del
afo 2000) y contar con la participaciéon de aproximadamente 30 colaboradores en
el resto del mundo. Ademas de incluir una parte de los contenidos que se han
publicado en niumeros anteriores de la revista para conocer un poco sobre cémo

se abordan los temas que se inscriben en la revista.



En Colors No. 29 "Juguetes... para un futuro mejor", se encuentran las
imagenes seleccionadas para el analisis, para ello se considera como base teérica
la propuesta por Justo Villafafie, profesor de la asignatura Teoria de la Imagen en
la Facultad de Ciencias de la Informacién en la Universidad Complutense de
Madrid, Espafa.

Villafafie hizo una revision del material tedrico que los autores dedicados al
estudio de la imagen han realizado, estructurando en una sola propuesta las
cualidades que posee cualquier imagen, ademas de los factores que intervienen
en la composicion y equilibrio de los elementos plasticos integrados en un formato
espacial. En la compilaciéon que presenta el autor esparfiol de los aspectos mas
relevantes de estudios anteriores y junto con ia experiencia adquirida al impartir la
asignatura "Teoria de la Imagen" propuso una conceptualizacion tedrica para
formalizar el analisis de las imagenes a través de los mismos elementos plasticos

y no mediante otras disciplinas.

Es por ello que en el Capitulo Il Fundamentos Tedricos se abordaron las
cualidades que dan nombre a cada una de las partes que integran las imagenes
asi como la forma de ordenacion de las mismas para llegar a la significacion
plastica. Una parte importante en la aplicacion de los principios tedricos de
Villafarie fue reconocer los tres hechos irreductibles de la naturaleza iconica que
son: ' '

&

s Una seleccion de la realidad

*

% Un repertorio de elementos

L2

< Una sintaxis

El primero se refiere a la relacion gue tiene la imagen con su referente y la
manera en que se advierte servird para clasificaria de acuerdo al soporte material
gue presente. Al identificar ésta caracteristica se indica el tipo de registro, el cual

esta estrechamente relacionado con el nivel de abstraccion y el grado de



iconicidad, dichas variantes implican al mismo tiempo el modo de exhibicién o

forma de modelizacion que tiene |la imagen.

En el segundo punto, repertorio de elementos plasticos se establecié su

division en tres grupos: morfoldgicos, dindmicos y escalares.

La sintaxis implicé la ordenacion de los tres grupos de elementos plasticos
mediante estructuras para sefalar las cualidades espaciales y temporales, asi
como la relacion que se establece entre ambas. Como parte de la sintaxis, se
identificé el tipo de composicion, el equilibrio de la imagen, el peso y la direccién
visual.

En el Capitulo Il Metodologia se indican los pasos ordenados que se
siguieron para llegar a los codigos de significacion plastica, es decir, se apunto la
importancia de la obtencion de conceptos tedricos que llevaron a la construccién
de un modelo general en donde se establecieron las relaciones entre los

componentes de la imagen.

Al determinar las relaciones existentes entre los conceptos tedricos en un
modelo general, se realizd la propuesta del instrumento de anélisis para aplicario

en las 24 imagenes de |a revista Colors.

El instrumento de analisis se dividi6 en tres apartados: Realidad, elementos

plasticos y sintaxis

En el siguiente paso metodolégico se sugirié una propuesta de lectura del
instrumento de analisis de acuerdo al orden que establecen los recuadros de

realidad, elementos y sintaxis de la imagen.




Con los datos obtenidos a través del instrumento y la lectura del mismo, el
siguiente paso fue construir un modelo individual, que de forma esguematica,

resalte los componentes de la composicién de la imagen.

Posteriormente se presentaron los 12 modelos por tema (que incluyen dos
imagenes cada unc) con una lectura general, en los cuales se advierten las
cualidades de la significacion plastica por tema. Se finaliza con la obtencion del
codigo general de la significacion plastica que rige a las imagenes de Colors No.

29 "Juguetes... para un futuro mejor”.

En el Capitulo IV Resultados se presentan en primer término, las imagenes
sujetas a analisis, con el cuadro donde se especifican los tres hechos de la

naturaleza iconica, la lectura del mismo y el modelo individual.

Con los datos obtenidos en los primeros tres pasos (el cuadro de analisis, la
lectura del instrumento y el modelo individual) se formulian los modelos tematicos
que facilitan la obtencién de los cédigos de significacion plastica presentes en las
imagenes de Colors.

Al final, se establecié la relacion que tienen las imagenes con respecto al
tema en el cual se incluyen, se muestran las constantes observadas en las 24

imagenes, las cuales se refieren al codigo general de significacién plastica.

Las conclusiones sobre la investigacién estan divididas en tres vertientes: a)
tedricas, b) metodoldgicas y c) tematicas en donde se concentran los datos mas
significativos arrojados en la presente investigacion, mismos que validan la
propuesta de Justo Villafafie.

Después de haber desglosado lo que conlleva el andlisis de las imagenes
de Colors, debo sefialar que el estudio de éstas ha enriquecido mi historia, pues

ha aportado conocimiento sobre los elementos plasticos y a la vez sobre los



mensajes visuales de la revista. Sin embargo debo sefalar que el trabajo
constituyd una mera propuesta metodoldgica, dado que se retoman en su totalidad

los conceptos tedricos que Justo Villafafie sefiala en su texto Introduccion a la

Teoria de la Imagen, y que fueron validados o no, dependiendo de los resultados

arrojados una vez realizado el analisis.

Quizas, y para quien esto escribe, la posibilidad de abrir nuevos caminos
para la realizaciébn de analisis de imagen en cuanto a la busqueda de una
metodologia especifica propuesta por el mismo autor —e incluso por otros
investigadores- constituyan opciones para enriquecer mi historia. La cuarta
dimensién ha colocado en un espacio considerable las imagenes que me han
dado la oportunidad de comprender, aunque sea un poco, las cualidades que

estas proyectan a quienes dirigen su mirada hacia ellas.

Asi ese conjunto de imagenes se transforman en mi memoria en un pufiado
de otofiales hojas que me conducen a mirar de otra manera esas figuras que se
iran acumulando cada atardecer en esta dimension que juega a salir y esconderse

durante mi recorrido por este camino.



Capitulo i

Contegxto

USITEDCOLOAS
CF WHETTON




CAPITULO 1 CONTEXTO.

En el presente capitulo se mencionan algunos aspectos sobre Benetton,
con ello se pretende contextualizar el origen, su historia y sus objetivos, entre
otras cosas. Ya que la revista COLORS es un producto de la firma italiana, por

tanto esta supeditada a la concepcién que tienen del mundo sus creadores.

En este apartado de manera general se trata de revisar cuales son las
condiciones en las que surge COLORS, sus ediciones, su tematica y sus

caracteristicas generales.

Para comenzar son sefialados datos importantes acerca de la evolucion de
la empresa textil, después viene un pequefio apartado sobre las campafias
publicitarias de Benetton puesto que es uno de los elementos que los ha dado a
conocer internacionalmente.

Por finalizar el capitulo se indica la creacién de los proyectos de
comunicacion de Benetton Fabrica y COLORS. Ya que para Luciano Benetton es

interesante recorrer nuevos caminos en el campo de la comunicacion.
1.1. La compaiifa Benetton.

"Luciano Benetton se define como una persona que decidid convertir su

pasatiempo en profesion"!.

Asi el grupo Benetton fue creado en 1965 en la ciudad de Ponzano Veneto
cerca de Treviso y a pocos kilometros de Venecia, ltalia. Giuliana y Luciano
instalaron una pequena compaiiia de suéteres, ella se encargaria del disefio y él
de la comercializacion. Su creatividad en la confeccion de prendas los llevo a

adquirir reconocimiento.
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En ese momento la venta de ropa fue todo un éxito, por ello Benetton se

colocod como lider en el mercado nacional italiano.

Tiempo después el disefiador francés Lison Bonfils trabajo con los
hermanos Benetton. El estilo, los colores y la clientela fueron tres factores que
actuaron a su favor cuando establecieron su primer tienda en Paris, ubicada en
Rue Bonaparte. Lo que mas adelante hizo que Francia fuera uno de sus

principales centros de produccion y ventas junto con Espafa e ltalia.

El éxito fue tan extenso que Luciano compré y restablecié el chalet Minelli
(uno de los primeros centros de trabajo de los hermanos Benetton), que se

convirtid en la oficina central de la empresa y se abrié una gran fabrica.

De esta manera comenzé a crearse un estilo que tiende a la vanguardia por
introducir nuevas imagenes en su publicidad, en una campafa de cartel que hasta
la fecha da muy buenos resultados en cuanto a ventas y al mismo tiempo es un

sello distintivo para Benetton.

Esta faceta de la compaiiia tiene mucho que ver con Oliverio Toscani pues
a través de sus fotografias logré atraer la atencion de mucha gente.

Con el paso de los afios la industria textil se fue fortaleciendo, tanto en ltalia
como en los demas paises, esta circunstancia alenté a la compafia para invertir

en otros rubros como el deporte.

En los primeros afios de la década de los ochenta, Benetton patrocina al
equipo de rugbi y de baloncesto de Treviso, éste ultimo con los colores de la
compafiia.

' Armocida, Roberto. Luciano Benetton "No hay gue subestimar la realidad”. Peridédico Reforma, Méx. 20 de
julio de 1997,
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Dichos eventos hicieron que la compaiiia se dedique a la fabricacion de
autos férmula 1. Y con los motores Renault obtuvé el segundo tugar en los

campeonatos de los programas pilotos con Michael Schumacher.

Ademas continud patrocinando eventos deportivos como: rugby, baloncesto
y voleibol en varios paises para valorizar la imagen y notoriedad de |la empresa.
De esta manera se asocia a un evento deportivo v al mismo tiempo existe el

mensaje comercial indirecto.

Con respecto a la expansién de la empresa, en 1984 Benetton decide salir
a conquistar otros mercados (Europa del este, Asia y América), por ello instal6
algunas fabricas para surtir su ropa. Poco a poco logré establecer 7000 puntos de
venta en 110 paises como Escocia, Francia, Corea, Tailandia, Malasia y Hong
Kong.

Benetton vende 80 millones de prendas al afio como consecuencia de la
integracion del ciclo produccion - almacenamiento - distribucion. Su red comercial
esta formada por 80 oficinas de representacion, cada una en un area geografica
determinada. Cuenta con 7000 negocios independientes y 800 personas en

franquicias.

La compafia actualmente es dirigida por los cuatro hermanos: Luciano
Benetton: presidente (encargado de la comercializacion), Giuliana Benetton: dirige
el departamento de disefio, Gilberto Benetton: director administrativo y de
finanzas, por Ultimo Carlo Benetton: maneja la produccion. La estrategia que ha
empleado Benetton podria ser resumida en dos palabras: internacionalizacién y

diversificacion.

Gracias al posicionamiento que ha logrado Benetton se dedica a
"representar” a otras empresas menores, las cuales deben presentar las

siguientes caracteristicas: tener alta calidad, distribucién y una oferta que permita
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abrir la demanda. Este sistema es conocido como licencia, el cual le permite a
Benetton abarcar mas mercados. Y las compafiias que se unen a Benetton

obtienen reconocimiento en los mercados extranjeros.

La industria textil por medio de una sélida estrategia empresarial ha logrado
ocupar una de las posiciones mas codiciadas en el mundo. Ademas cuenta con un
"Know - how" (sistema de investigacion sobre materias primas y en toda la cadena
de produccién de prendas de vestir), es entonces cuando Benetton decide
transformarse en el mayor criador de ganado ovino {con 280 mil cabezas de

ganado) con 900 mil hectareas de terreno en Argentina.

Pero la firma italiana no solo se preocupd por los materiales, sino que
intervino en cada uno de los procesos para la venta de sus productos, por gjemplo
cada uno de los departamentos de distribucién de Benetton fue disefiado por el
arquitecto Tobia Scarpia con las mismas lineas de claridad, simplicidad y orden
para que los clientes puedan percibir las tendencias de la coleccion de un solo

vistazo.

Junto con lo anterior, debe sefialarse que durante mas de diez afos
Benetton ha exportado el 65% de su produccion supervisando que sus productos
tengan un alto nivel de calidad y para 1997 el monto aproximado de sus negocios
era de 13 mil 500 millones de pesos. La informacion sobre sus ganancias actuales
es muy dificil de saber por ser una empresa extranjera, sin embargo estas cifras

pueden dar una idea de la cantidad de dinero que obtiene Benetton.

Por otra parte, ademas de la produccion textil, Benetton se dedica a
comercializar algunos articulos mas como: relojes, gorras, mochilas, perfumes,
maquillaje, entre otros. Tribu y Colors para hombre y mujer y hot y cold son las

fragancias que se vendieron en Estados Unidos, parte de América del sur, Europa
y Asia.
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Ya a principios de los noventa Benetton reafirmé su posicion al unirse con
"Sisley" y formar Benetton Sportsystem (grupo de empresas de material
deportivo). En 1995 se unieron con los Del Vecchio, otro grupo familiar del norte
de ltalia para adquirir la cadena de supermercados y restaurantes de carretera GS

- Autogrill y junto con Silvio Berlusconi la cadena de alimentacion Euromercado.

Para 1996 la compaiia firmé un acuerdo con Zara (tiendas de ropa
espafiola) para abrir sucursales en ltalia. Junto con ello se creé la agencia

"Inédito" fundada por Oliverio Toscani, la cual es financiada por el grupo textil.

No obstante, algunos objetivos de Benetton no han sido faciles de alcanzar
puesto que en Estados Unidos ha tenido varios problemas para tener un buen
mercado. Ademas en ciertos paises como Alemania ha enfrentado varias
demandas, disminucién en sus ventas, el cierre de algunas tiendas, entre otros
conflictos.

Ahora Benetton y 012 Sisley constituyen el grupo que necesita de
innovacion, lo cual se traduce en idear y disefiar 7000 modelos en dos colecciones
por afio. Desde la fundacion de la compaiiia, Giuliana se ha encargado del disefio
de la ropa, ahora trabaja con un staff de 200 co-trabajadores de diferentes

nacionalidades.

Pero al referirse especificamente a México, ¢ como llegan los productos de
Benetton?, esto lo realiza Comercial Treviso. Se encarga de importar casi 1500
articulos diferentes sobre el pedido realizado por cada una de las 30 tiendas de

United Colors Benetton en nuestro pais.

"El pedido se hace casi con un afio de anticipacion y conforme a los ritmos
de la moda, los transporta por barco; paga impuestos y aranceles, los lleva de

Veracruz a la Ciudad de México cubriendo flete y escolta policiaca. De otra
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manera los productos de Benetton solo se adquiririan en los shopping efectuados

en el extranjero™.

1.2. Camparfias publicitarias.

Para tratar el tema de las campanas publicitarias de Benetton es necesario
identificar al fotégrafo Oliverio Toscani como creador del concepto que ha
distinguido a Benetton de los demas. Toscani ha trabajado con Benetton desde
1982, primero a ftravés de la agencia "El dorado” y después de manera

independiente.

La publicidad de Benetton adoptd el tema "multi - racial" y cambio de lo
informativo a lo emotivo, rebasando la simple presentacién del producto. Segun
Oliverio Toscani la publicidad debe renovarse profundamente, usando nuevas
férmulas y sistemas abriendo caminos con nuevas energias y lo hace a traves de
sus fotografias porque cree que éstas no tienen nada que esconder, son explicitas

y limpias.

En los carteles se muestra a un grupo de personas de diferentes razas y
surge el concepto "Todos los colores del mundo”, pues al existir una sociedad
multirracial hay que buscar la belleza més alla de los estereotipos.

Para Benetton su comunicacion es una filosofia a través de la cual buscan
concientizar al mundo de todos los problemas sociales, ya que de acuerdo con el
grupo italiano la publicidad tiene la obligacidn moral de representar la realidad, de

educar e informar. Sin involucrarse con la politica.

A medida que la publicidad de la empresa textil se volvié mas predicativa y

la tematica fueron los conflictos mundiales como: el terrorismo, la migracién, el

? Flores, Mauricio. Treviso aumentara 30% las ventas de Benetton. El cconomista, Méx. 19 de mayo de 1997.
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SIDA, las guerras, etc. La idea de la compaiiia se transformé en "Los colores
unidos de Benetton" ("United Colors of Benetton").

Benetton no formoé parte de los canales tradicionales de la publicidad y
obviamente esto provocd criticas, escandalos y contrariedad. "La empresa buscd
llevar el cambio a todo el mundo, la interpretacién de los mensajes debe ser en el
ambito individual, cada pais y cada sujeto debe digerirlo, Benetton no puede
detenerse para guiar a los paises con afios de atraso como Latinoamérica, es
problema del receptor entender el mensaje. No se habla de secretos cuando se
refiere a aquellos que Benetton muestra internacionalmente a través de
imagenes™. Lo anterior lo sefiala André Doren, director de comunicaciones de

Benetton para América Latina.

Las imagenes que se cobservan en los anuncios de Benetton retoman
elementos de la realidad y rescatan significaciones que suelen ser atribuidas al
producto de a cuerdo a su valorizaciéon dentro de la sociedad. La finalidad de los
mensajes es transmitir la idea de que todos los individuos son iguales sin importar

raza, credo, color de piel, pais, etc.

Toscani tratd de estimular una discusién al interior de la comunicacién
publicitaria: al introducir la imagen de la realidad en un sistema que la ha
falsificado, mostrandola bella y eliminando todo conflicto. El prefiere suscitar la
duda en lugar de conformarse con lo que se presenta y le parece legitimo que
Benetton utilice el dinero para convencer a las personas de algo que puede

verificar mirando su realidad.

Los mensajes publicitarios de Benetton se conforman como una visién
global del mundo, entonces comienzan las controversias, ya que para algunos son
una forma de expresién y para ofros solo imagenes antiestéticas, inmorales y

carentes de ética.

? BAKER y Mufuzuri. La publicidad de Benetton. Campafia VIH. Universidad Anahuac 1995, pag. 37.
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No obstante, en 1998 los expresivos rostros de jovenes de todo el mundo,
fotografiados por Oliverio Toscani, fueron el marco de la campafa internacional

sobre los derechos humanos presentada en Roma por la ONU y Benetton.

"La invitacion de la ONU a Benetton para realizar la campafa es un
reconocimiento a los valores de su comunicacion, como la paz y la lucha al

racismo promovidos por el grupo italiano, recordé el fotografo Olieverio Toscani".*

Por eso la mayoria de la gente conoce a Benetton, por su forma muy
particular de comunicacién aungue nunca haya entrado a una tienda. Asi ia firma
italiana sobrepasa al mercado porque ha elegido comunicar, no convencer. Por
eso se le otorgé "carte blanche"” a Toscani para utilizar la plataforma publicitaria de
la corporacién como su lienzo.

A pesar de que muchas veces no queda claro dicho objetivo, debe
reconocerse que los anuncios no pasan desapercibidos e incluso han sido

galardonados en varios paises. Se muestra una lista de algunos de los premios
otorgados:

1984
Holanda

Premio Avenue "Alle Kleuren van de Wereld"

1985

Francia

Banco de la union publicitaria

Grand Prix de la Publicidad, Revista Presse "United Colors of Benetton"

Grand Prix de la Comunicacién Publicitaria, premios de la industria textil.
Holanda

Premio Avenue

4 Agencia ANSA. Derechos humanos, alianza ONU - Benetton, E! nacional, México 4 de mayo de 1998,
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1986
Holanda

Premio Avenue

1987
Alemania

Creativo Otto, Munich - Time of the World (Benetton by Bulova Octubre 1987).

1988

Austria

United Contrasts of Benetton - Contrastes unidos de Benetton.

Holanda

Premio Avenue "Super estrellas unidas de Benetton" - "Adan y Eva".

ltalia

Publicidad exitosa (mejor estrategia de mercado y comunicacién). United Friends
of Benetton categoria 02 premio ganador (Amigos Unidos de Benetton).

Reino Unido

1st Premios Eurobest - United Contrasts of Benetton.

1989

Holanda

Premio Avenue "United Colors of Benetton" (Colores Unidos de Benetton).
Iltalia

United Colors of Benetton (categoria 02 premio ganador)

Grand Prix 1990 - camparia: "Mujer negra abrazando un bebé blanco”.
Premio Placa de plata de la Comunicacién Publicitaria.

Premio Placa de plata de la Comunicacién Publicitaria promovida por Finedit Spa.
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Dinamarca
Arets Guldkrone 1990 - (Dankse Magaziner og Ugeblade} campafia: "Mujer negra

abrazando un bebé blanco".

1990
Holanda

Premioc Avenue Award - campana " Witness".

ltalia
Art Directors Club ltaliano

Placa de plata - United Colors of Benetton
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Francia

Grand Prix del Club Europeo de Directores Artisticos - reconocimiento a la mejor
Ccampana: el lobo y el cordero.

Japén
Grand Prix Foreign Company Prize mercadeo japonés.
Reino Unido

Premios internacionales publicitarios, mejor campafia usada en Europa campafia:
"Nifilos con osos”

Estados Unidos

Premio Internacional Andy de excelencia - categoria: campafia en revistas.
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1991
Holanda

Premio Avenue - campana: "Nacimiento de un bebé”

ltalia

Festival Internacional del Teatro de Figura "arribando al mar" premio "Sirena de
oro" campana: "Pinochos”.

Art Directors Club Italiano.
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Finlandia
Maximedia OY:S, Premio especial "mejor cartel Billboard " series, basado en

S.E.S.A.M. investigacion, camparia: "Nacimiento de un bebe".
Francia

Premio Leén Dorado.

Esparia

AEPE mejor billboard en Esparia en abril, campafia: "Pinochos".
Reino Unido

Premios internacionales publicitarios, campafia: "Pinochos".
Premio Epica para United Colors of Benetton.

Premio Eurobest - campana: "El cura y la monja"; campafa: "Angel y diablo”

Estados Unidos

Festival de Nueva York, United Colors of Benetton. Medalla de plata por la
campafa de moda campafia: "Pinochos".

Centro Internacional de Fotografia. Fotografia aplicada.

Instituto de Publicidad OBIE, premios del comité. Campafa: caras, besos,

lenguas. Premio Andy por la excelencia creativa -campafia de l|a revista.
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1992

Francia

Festival Internacional de publicidad y carteles Cannes 1992 camparia: "Condones”
9° Gran Prix Internacional de ['Affichage promovido por FEPE (Federacion
Europea de la Publicidad Exterior) - campafia: paloma -primer lugar en la lista de
carteles europeos - mejor cartel para Italia.

Irlanda

"Premio de oro 1992" campafa: " paloma"

Japon

Premios publicitarios Kodansha (Gold Prize)

Estados Unidos

Octava anual del centro Internacional de Fotografia.
Instituto de Publicidad 50", premio OBIE.

1993

ltalia

Magno festival (promovido por Confindustria y Upa} - premio ganador categoria 02
(personal productos y hobbies).
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Austria
Mejor camparia del afio para el departamento cultural, Ciudad de Viena campana:
SIDA.

Japén

13th Premios periodisticos publicitarios, Premio A Merit: Asociacion de periddicos
japoneses, camparia: "recoleccion de ropa".

36th Premios publicitarios de las revistas japonesas: Asociacion publicitaria de
revistas japonesas Inc. Grand Prix.

Espana

AEPE mejor billboard en Espafia en octubre, campafia: "V.I.H. Positivo”
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Reino Unido

Premio Eurobest - finalista, Tribu {perfume). empaque y disefio.

1994

Austria

Mejor campana del afio para el departamento cultural, Ciudad de Viena
campania: SIDA. (Diploma de Gustav-Klimt-Preises fir Plakatkunst).

Japoén
Club de Directores de arte de Tokio / ADC Grand Prix - campafia: "Ropa de
soldado”.

37th Premios publicitarios de las revistas japonesas

4th Publicitario: Asociacion publicitaria de revistas japonesas Inc.
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Turquia

Premios "Golden Starfish" de Kuzguncuk Lions Club - cémpaﬁa: "recoleccion de
ropa”.

Estados Unidos

Premios def Club de directores de arte.

Premios Internacionales publicitarios impresos y en radio- medalla de oro.
Tribu (perfume): empaque y disefio

1995

ltalia

Premio Mario Bellavista - Placa de Oro de la Comunicacion Publicitaria
Mencién Honorifica Categoria: Coleccién primavera/verano 1994 - campaiia:
SIDA.

Argentina

Premio como la "Mejor camparia institucional del mundo” por la Revista Noticias
campana: 0jos.

Francia

Cosmo de oro, de la revista Cosmopolitan de noviembre- campafia: "Eyes".

Japén

Premio publicitario Nikkei 1995 de la revista Nikkei Cnihon Keizai Shimbun,
campana: "Antennae”
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Estados Unidos

Premios de la sociedad de disefio y publicacion - medalla de oro a la revista
COLORS n° 7 "SIDA".

Premios de la sociedad de disefio y publicacién - reconocimiento y premio por

ventas a la revista COLORS n° 6 "Ecologia” (fotdgrafo Marcos Muzi)

Premios de la sociedad de disefio y publicacion - premio por el disefio a la revista
COLORS n° 6 "Ecologia" (exhibicion de la hamburguesa) pag. 14/15.

Premios de la sociedad de disefio y publicacién - premio por el disefio a la revista
COLORS n° 8 "Religiones” (exhibicion del primer grafico de dios) pag. 62/63.
Premios de la sociedad de disefio y publicacion - premio por ventas a la revista
COLORS n° 8 "Religiones” (Fotégrafo Oliviero Toscani).

Premios de la sociedad de disefio y publicacion - premio por ventas a la revista
COLORS n° 9 "Compras”.

CGIOR

m e s
Colors No. 8 Colors No. 9

Austria
Premio Gustav Klimt. Primera premiacién de carteles en Viena, campana: "Aerials"

Francia

Ledn dorado, campafia: "Corazones", 43rd Festival Internacional Publicitario
(Cannes 24-29 Junio).

1997
Espafna

Cosmopolitan - Mejor publicidad del afio, camparia para la FAO (1937).
Estados Unidos

"Premios internacionales Publicitarios Cresta” - Campania: "Corazones".
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Las campaiias publicitarias de Benetton sélo utilizan el 4 % de los ingresos
anuales. Los anuncios presentan el paisaje urbano del mundo y utilizan "imagenes

que sugieren que las barreras entre las personas pueden ser derribadas”. °

Las campanas muestran a Benetton como una empresa preocupada por los
problemas de la humanidad, lo cual proporciona: fortaleza a la marca y sus

mensajes generan alta recordacién debido a su impacto.

Benetton sabe que corre el riesgo de ser rechazado por la forma en que
trata sus mensajes, sin embargo "se atreve a hacerlo porque el beneficio, de
obtenerlo, serd a largo plazo, es decir con el tiempo los jovenes del mundo

nb

entenderan™. Ejempio de ello son los siguientes carteles publicados en varios

paises:

. UNLTED COLSSS
CF UENETTGN

¥4

> Baker y Mufiuzuri. La publicidad de Benetton, Campaiia VIH, Universidad Anahuac 1995, pag. 33.
8 ibid. pag. 40.
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Para Oliverio Toscani la forma de hacer publicidad es su modo de vivir, se
considera privilegiado y suertudo por trabajar como trabaja. Con las imagenes que
presenta al mundo pretende informar y vender, no le importa ser rechazado, no
teme ser rechazado, es mas considera que es un gran honor en este mundo.
Dicha declaracion se expuso en la entrevista realizada por Debra Ollivier publicada
en la revista Milenio.

Sin embargo la relacion laboral de 18 afios (Benetton - Toscani) terminé el
pasado 29 de abril del 2000, esta separacion fue pactada "de comuin acuerdo”
segln el vocero de la compaiiia textil Mark Major.,

Tal decision se dio después de que se lanzara la campafia con 28
fotografias de condenados a muerte en Estados Unidos. Este acontecimiento
incomodd sobremanera al candidato presidencial republicano George W. Bush,
exgobernador de Texas, donde estan sentenciados la mayoria de las personas
retratadas por Toscani. Por tal motivo, Sears Roebuck junto como otros
almacenes participan en un boicot contra los productos italianos. Ademas la firma
italiana enfrenta varias demandas judiciales por engafio doloso al entrar a las
prisiones a fotografiar a sus "modelos”.

Durante el anuncio de la separacion Benetton reconocid "el aporte
fundamental a una nueva forma de hacer publicidad" de Toscani. Por su parte, el
fotografo, quien ahora se desempefia como director creativo de la revista Talk, se
despidio discretamente: "es hermoso tener el valor de terminar algo que fue
fantastico y todavia tener el entusiasmo para enfrentar nuevos proyectos”.

Esta circunstancia constituye el cierre de la compafia italiana que se
distinguia por sus imagenes, de ahora en adelante la historia de Benetton tendra
que ser otra pues su estrategia de publicidad cambia y no sabe que rumbo tomara.
Lo mismo sera para la revista Colors ya que Toscani también era parte importante
de ese proyecto.
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2.3. Los proyectos: Fabrica y COLORS.

Para 1992 surge "Fabrica United Colors y Forms Research Center" centro
de estudios e investigacion, que alberga a jovenes elegidos en todo el mundo por
haberse distinguido en el terreno de las artes aplicadas que conviven y aportan
tecnicas de creatividad manual con el fin de obtener una nueva cultura, resuitado
de la mezcla de varias, lo anterior, de acuerdo al objetivo de la compafia

Benetton.

Su objetivo es establecer y desarrollar un nexo entre culturas y tradiciones
diversas y al mismo tiempo conciliar las exigencias de expresion individual con las
necesidades de desarrollo y comunicacion industriales. Ademas de sacar al
mercado algunos productos, resultados de esa interaccion entre los jévenes del

mundo.

Por el fuerte nivel de la marca, Benetton puede hacer piblico el producto
sin importar las ganancias, es decir, se cuenta con el poder econdmico necesario
para jugar con las imagenes en sus mensajes. Maneja la globalizacién y las
anécdotas cargadas de valorizaciones con diferentes situaciones, pero el

contenido es el mismo: la igualdad.

Otro de los proyectos de Benetton es la revista Colors y por ser el objeto de

estudio de esta trabajo es conveniente mencionar ciertos datos y caracteristicas
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de ésta para dar una idea general sobre !a misma. COLORS aparecié en
diciembre de 1991 con 800 000 ejemplares en 5 idiomas diferentes. Esta revista
trata temas relacionados con la cultura, ecologia, moda, SIDA entre otros vy
permite a sus lectores llevarse a casa un fragmento del "mundo Benetton con toda

la riqueza de su color y variedad".

Segun la define Luciano Benetton, COLORS se presenta a la sociedad
mundial contemporanea con un estilo diferente llamativo, controversial muy
Benetton. En ella se informa sobre las costumbres e ideas, incluso cuestiones
antropologicas de diversas culturas. Colors, es la revista que trata de presentar al

mundo una imagen concreta y universal.

COLORS: "Es una revista con una visién global, donde la idea dominante y
el programa editorial se interesan en el modo en el cual todos los pueblos son
iguales y al mismo tiempo diversos _ la igualdad y la diversidad_. Es una
exposicion del mundo a traves de las imagenes, que de cierta manera cumplen la

funcién de un lenguaje universal".’

Su programa de comunicacion quiere atraer la atencion de la gente sobre
los problemas que influencian la vida de los pueblos del mundo. COLORS es la
revista que sirve para hablar de aquello que la gente hace, ve y piensa. Cuenta la
vida de las personas, ¢ por qué no dar una mirada fuera de la ventana y hacer algo
para saber lo que sucede en otras partes?.

La simple comercializacion se ha transformado en una oferta global que

comprende, junto con la obligacién principal, una idea del mundo joven y universal.

La publicacion de la revista tiene como centro de operacion ltalia. Pero cada

edicion, que se produce en la editorial independiente de COLORS, en Nueva York

7 .
www.colorsmagazine.com
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ha sido elaborada por un equipo internacional de redactores, editores y fotografos
de 29 paises.

Algunos aspectos de la revista que han variado con el paso del tiempo son:
la irregularidad en cuanto a la temporalidad de su publicacién (de 3 a 5 meses) en
los primeros afios (91-94) y en la actualidad es bimestral, es decir cinco
publicaciones al afio de las cuales solo dos o tres llegan a México en cantidades
reducidas. Ei tamafio de la revista era de 34.4 cm x 25 ¢m y ahora es de 28.6 cm
X 23 cm,

El primer editor en jefe de COLORS fue Tibor Kalman y después Oliverio
Toscani. Por lo menos hasta finales de abril del 2000 que es cuando se anuncio la

separacion del fotografo y Benetton.

A continuacién se presenta una pequefa seleccion de los contenidos de las
revistas COLORS editadas hasta el momento. Extraidos de la pagina electronica
de la revista italiana donde se puede apreciar su particular punto de vista sobre los
temas de las publicaciones.

Colors No. 2 Inmigracién marzo de 1992.

En este numero COLORS indica que el mundo esta formado por un solo
continente como lo sustenta la teoria de la Pangea. Pues trata de encontrar |la

igualdad y la diversidad en las personas en cuestiones culturales.



Martinez Herndndez, D.M. Capitulo 1 Contexto 24

El tema de esta edicidn es el problema de la transicion cultural a través de
la inmigracion. Como portada COLORS presenta la fotografia de 4000 albaneses
que intentan abordar por un limite del flotador para ltalia. En sus paginas estan las
historias de las personas que como los albaneses estan cambiando sus patrias;
los perfiles personales de inmigrantes, refugiados y de los soldados mercenarios y
hasta algunos actores del circo que por razones profesionales, no tienen ninguna

patria.

La revista también incluye una guia de la televisién mas popular del mundo,
muestra las comidas mas adictivas y los afrodisiacos mas potentes. Menciona
algunos aspectos sobre el pelo, la religién, la basura, las imitaciones y los

milagros.
Esta publicacién se imprimié en cinco ediciones bilinglles. Uno millén de
copias estaban disponibles en marzo de 1992 en 6500 tiendas de Benetton y en

selectos puestos de periddicos, de casi 100 paises.

Colors No.3 ;Evolucion? septiembre de 1992.

En esta revista se tratan algunos temas como: la comida en ltalia, Alemania
y Estados Unidos. Menciona que para el sexo seguro la tecnologia podria ser una
respuesta, Colors informa acerca de los dispositivos electronicos y las redes de

computadoras que permiten encuentros anénimos, donde se realizan las fantasias
sin riesgos.
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Trata varios factores sobre la independencia de ciertos paises, por ejemplo
¢ Como celebran la independencia en Eritrea? ;Estaran de acuerdo en Macedonia
con la adquisicion de una nueva bandera?. Ademas Colors pregunta ;Qué tiene
mayor valor? el nombre de una persona o una parte de su cuerpo, pues hay un
precio en éste Ultimo.

Incluye un pequeiio reportaje sobre como los héroes de COLORS arriesgan
sus vidas luchando. Por ejemplo el coronel Mitchell se dedica a quitar minas vivas
del campo en Camboya. Nalini Nadkarni se pasa los dias y las noches suspendida
en las copas de los arboles para encontrar plantas que puedan ayudar a las
personas. Y Anderson Mutang Urud lucha contra la tala inmoderada que esta
destruyendo a los indigenas de Sarawak, Borneo.

Colors No.4 Raza marzo de 1993.

La revista COLORS hace las preguntas que nadie mas hace. ; Qué pasaria
si Reina Elizabeth fuera negra? ;A ustedes les gustaria dormir con una persona
de raza diferente?.

COLORS presenta la antropologia contemporanea en un estilo provocativo,
irreverente. En esta cuarta edicion se tratan los temas de raza y racismo ¢ Cual es
la diferencia entre el negro y el blanco”?. Aunque se sabe que a pesar del color de

ia piel la sangre es la misma ¢ Pero qué sobre el pelo, los ojos, las narices? ;Por
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qué se operan las personas para verse mas "blancos"? ;Por qué atacan los
skinheads alemanes a los inmigrantes vietnamitas en el metro, o porqué los nifios

negros en Atlanta le pegan a un hombre blanco en la calle?.

En COLORS No. 4 se incluye un glosario internacional de insultos raciales;
un recetario para preparar los insectos mas sabrosos de la tierra; un mapa
personalizado del mundo que muestra los lugares donde el mas necesitado y los

mas avidos viven; entre otras cosas.

Colors No.5 Comida en la calle septiembre de 1993.

La calle es el protagonista de esta revista que se enfoca en todas nuestras
diferencias. Ya sean raciales, linglisticas o fisicas, las diferencias contintan
intrigando a COLORS que se produce en cinco ediciones bilingites (inglés con

italiano, francés, aleman, espafiol y para este tema también en coreano).

La calle es un restaurante. Y COLORS pregunta ;qué mordisquean las

personas en la calle de Nigeria, Japén o alguna otra nacion? ¢Y en qué consiste
su almuerzo?.

La calle suele ser el campo de batalla para bandas y escuadras de la

policia. Este conflicto se presenta desde Canada hasta Colombia. Napoles es e



Martinez Herndndez, D.M. Capitulo 1 Cantexto 27

Unico lugar donde la calle es una sala abierta a todos. La revista tiene un informe

que ofrece fotografias de Oliviero Toscani con "las Tribus de Napoles".

Las imagenes de COLORS muestran una vision de las ratas, los
coackroaches, las vacas, los camellos y los perros de lanas que habitan las calles
de Bucarest, Nueva York, Nueva Dehli, El Cairo y Paris.

En el tema la calle y los héroes de la calle se encuentran los nifios sin casa
ni hogar de Rio de Janeiro y los estudiantes que hacen campafia para la

democracia en China.

Colors No.6 Ecologia marzo de 1994.

En la portada la vaca de dos cabezas representa el problema de la
produccién de carne. El sexto tema de COLORS es la ecologia. En 96 paginas
recicladas de otros periédicos y revistas, COLORS toma una mirada polémica de
la obsesion ecoldgica moderna. ¢ Cuales son las condiciones ambientales actuales

en Brasil, Francia, Egipto, California y Europa Oriental?.

En un foto-reportaje se sefala como los humanos estan cambiando el
mundo, ya sea en forma negativa o positiva. Las revelaciones de la publicacion se

evocan a los costos ecologicos en términos de grano, agua y combustible.
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"Los politicos del mundo se enlodan en los escandalos del sexo, corrupcion
y el abuso de poder, pero COLORS ha intentado cambiar eso a través de la
ingenieria genética. Con las imagenes por computadora de los politicos, la
ingenieria genética pudiera lograr perfeccion en un mundo imperfecto, creando
nuevas especies de politicos que tomaran lo mejor del hombre y no de la bestia.
Segun Colors Margaret Thatcher, Bill Clinton, Boris Yeltsin, y Nelson Mandela

conseguirian el tratamiento”.

COLORS también investiga los ingredientes y recetas de los cientificos,
para encontrar las mejores substancias, que duren mas tiempo y cuesten menos

en la produccién de la comida.

Se incluye un mapa que muestra a los paises en términos de su consumo

de energia, este revela cuales son las naciones que estan ecologicamente mas
enfermas.

Colors No.7 SIDA juniode 1994.

Se dedica el numero 7 de COLORS completamente a las organizaciones
gue ayudan a la gente con SIDA. 600,000 copias fueron distribuidas a lo largo de
Europa, los Estados Unidos y América Latina. Los miembros del centro médico y

los medios de comunicacién la describieron como la mejor publicacién sobre el

b1 .
www._colorsmagazine.com
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asunto. COLORS No. 7 es la primera revista no cientifica que habla
exclusivamente sobre el virus del siglo a través de noticias y testimonios que
obtuvo por el mundo.

"Esta edicion contiene un articulo irénico sobre Ronald Reagan, en donde
se acusa al ex-presidente de los Estados Unidos de no haber hecho lo posible
para la difusion de informacion y la prevencion del SIDA, enfermedad que explotd
durante su mandato. Naturalmente Reagan es sélo el pretexto y el simbolo que
ilustra la falta de interés con respecto a la informacién sobre el SIDA y a las
organizaciones dedicadas a contrarrestar esta enfermedad, que de alguna manera

es responsabilidad de todos los jefes de estado”.®

Esta publicacion ocasiond diferentes reacciones y enfados, por parte de
Reagan los cuales fueron transmitidos a través de su portavoz Cathy Busch. En
una declaracion a la Prensa, ella hablo de "lo insensible, de las ofensas y el mal
sabor que le dejo la publicaciéon”. "Lo que es insensible, ofensivo y da un mal
sabor es el silencio en el que el problema del SIDA ha caido” dijo Oliviero Toscani,

director editorial de la revista.

Colors No. 8 Religiones septiembre de 1994.

" osEmIE e A

COLBR

COLORS llega puntualmente con noticias sobre el tema titulado "Oh Dios”.

Los volimenes van de los milagros al extasis; de las sectas religiosas a la ropa

¥ www.colorsmagazine.com
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interior para sacerdotes y monjas; del catdlico al musuiman y de los momentos

budistas a las comidas prohibidas durante el Ramadan y el viernes santo.

Seguidores de Liebre Krishna, Christians, Zionists, Shamans, Shintoists,
hindies, monjes de Jains, predicadores americanos, las personas presentes
durante las ceremonias de la Brujeria, misticas y ascetas: COLORS muestra una
muititud de mundos religiosos diferentes.

COLORS se pregunta ;quién busca a Dios? ;Coémo se vuelve usted Dios?
¢ Puede ser un terrorista Christian? ;Cuéales son los simbolos divinos de hoy?.
Estas son algunas de las preguntas sobre el tema de la religion en Colors. Como
de costumbre, muchas de las respuestas seran encontradas en las paginas
amarillas al final de la revista, pues es ahi donde se complementa la informacién

del tema, ya que las imagenes casi no presentan textos.

Colors No.9 Compras diciembre de 1994,

R G T R RTRE -

COLORS llega con 99 propuestas creativas para regalar en las fiestas
(desde unas vacaciones en las islas tropicales hasta los érganos de cuerpo en el
mercado negro). '

Esta edicion esta disefiada como el catdlogo navidefio de las tiendas (con
cuadros del producto y subtitulos incisivos e ironicos). COLORS muestra como
adquieren los productos los grandes consumidores y los objetos que se compran

revelan lo que realmente se valora.
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Si eres del sur de Africa una crema que blanquea la piet ($5.00), a una
chaqueta a prueba de balas en Nueva York ($3,600), un catalogo de novias
ordenado por correo en Ameérica Latina ($399), los productos de COLORS No. 9
ofrece una mirada penetrante en la cultura contemporanea.

Pero no todos los productos en COLORS reflejan aspectos negativos en las
culturas que los crean y los consumen. Es decir, la revista no esta dedicada a

mostrar sélo el lado malo de algunas naciones.

Cada producto presentado en COLORS se lista con su precio en dinero
local y su equivalente en délares americanos y la informacién comparativa
pertinente. Pero COLORS no intenta vender su seleccion de productos:
simplemente ilustra como las personas gastan su dinero. Los subtitulos son
comicos y condensados con informacién util, proporcionan el fonde necesario para

tomar decisiones individuales sobre qué comprar.

La revista titulada "Ir de compras" esta disponible en 4 ediciones bilinglies

{(inglés aparecid con francés, italiano, espariol y aleman).

Colors No. 10 Deportes marzo de 1995.

En la portada de la revista estan los nifios callejeros brasilefios patinando

en los tejados del conmutador, entrenando para ser mas agiles. El tema de la
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revista COLORS es la investigacion en la calle de los deportes que usted no ve en

television.

En 148 paginas con fotografias espectaculares, COLORS da un cuadro
global: hombres de negocios japoneses que practican golf en los metros de Tokio,
parejas del mismo sexo que patinan fuera de las Olimpiadas en Nueva York,

mujeres futbolistas de Bolivia que toman el campo en honor de santos catélicos.

Ahora la publicacién es dedicada a los deportes, pero al estilo tipico de
COLORS, mostrando que cada deporte tiene su cultura y viceversa. COLORS
menciona como se llevan a cabo los campeonatos de lucha libre Mongoles y los
examenes finales del fatbol entre Iran e Irak, asi como en los estadios de Europa.

En esta edicion se hace una revision a los cuerpos masculinos y femeninos,
en cuanto a las habilidades atléticas especiales de cada uno. COLORS desafia las
viejas concepciones sobre el género en los deportes con algunas estadisticas
increibles.

Los atletas de COLORS tienen un rango fisico sorprendente (jugadores de
jockey, baloncesto, tenis en silla de ruedas) y demuestran que no importa la forma
fisica, hay un deporte que los necesita.

El articulo de comida prédiga de Colors prueba un rango de arte culinario

atlético alrededor del mundo. Es decir, investiga el tipo de comida necesaria para
cada deportista.

¢ Cuales son los limites de cuerpo humano? En una historia atrevida en el
potencial explosivo de adrenalina, COLORS realiza una investigacion cientifica y
tiene charlas con las personas que crecen en esta droga natural. Con fotografias
impresionantes y un intenso analisis, COLORS en un articulo puede ser la revista

equivalente a la experiencia de ia adrenalina. También contiene una historia sobre



Martinez Herndndez, D.M. Capitulo 1 Contexto 33

el patrocinio, es decir, el dinero y los anuncios estan cambiando al deporte, pero

Colors termina sefialando que los deportes son para todos.

Colors No. 11 Viajes junio de 1995.

Justamente para la temporada vacacional de verano, la revista COLORS
menciona todo sobre los viajes, ensefia a los lectores de diferentes partes del
globo, que buscan el esplendor natural, el equipaje perdido y nuevas perspectivas
frescas en la industria mas grande del mundo. Una publicaciéon de 144 paginas

con fotografias sorprendentes.

Un aeropuerto internacional es una pista de aterrizaje para la moda global,
asi que COLORS envia al fotagrafo Oliviero Toscani al Aeropuerto de Fiumicino

de Roma para averiguar quiénes son los viajeros.

La guia antropologica de COLORS para los Turistas del Mundo investiga
sus habitos de gasto, los modelos migratorios (los indios viajan principalmente a
Singapur;, Rusia o China) y dando jaque mate a las practicas de compra (20% de

mujeres japonesas compra una corbata en eépoca de fiesta).

En un esfuerzo por destapar los tesoros culturales ocultos de! mundo,
COLORS visita los museos que nunca son incluidos en las guias de turismo, del

museo de |la pasta de Roma al museo del calcetin de Tokio.



Martinez Herndndez, D.M. Capitulo 1 Contexto 34

Por otra parte, no todos viajamos por opcién: Veintitrés millones de
personas huyeron de sus paises el affo pasado. COLORS busca una nueva

manera de alertar a los lectores de las condiciones de los viajeros refugiados.

Mil millones personas fueron el afio pasado al extranjero. Ochenta por
ciento de ellos vino de los veinte paises mas ricos. Los folletos de viajes prometen
a estos turistas que los paraisos exéticos estaran poblados por nativos amistosos.
COLORS compara el mundo de fantasia del folleto con la realidad de la vida

ordinaria para que el turista no sea engafiado como en Honolulu, Bangkok y Goa.

Colors No. 12 Cielo septiembre de 1995.

Esta revista empieza con la mayoria de las licencias de religiones
mundiales. En cien paginas de imagenes reales y de informacion, COLORS
considera la pregunta provocativa ¢ quée es cielo?.

Ademas investiga los hallazgos en bicicleta y segin las pruebas dirigidas en
las capitales europeas, las bicicletas en un pueblo logran cruzar mas de dos veces

tan rapido como los automéviles, sin ruido y contaminacion.

Y trata el siguiente tema, ;Puede curar el cerebro lo que aflige el cuerpo?.

Se administraron a pacientes confiados durante las pruebas de drogas médicas. A
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los placebos se les dieron farmacéuticos ordinarios que no contenian ninguna
droga en absoluto. Con un resultado de éxito general, el 33 por ciento de los
placebos toman frecuentemente farmacéuticos reales, sugiriendo que la

medicacion mas eficaz queda en la mente.

Colors busca los recursos naturales y humanos necesarios para crear un
cielo aqui y ahora. Para la edicion 12 dos factores que ayudarian son: probar la
taza del mejor café del mundo e investigar el ¢lima ideal para el cuerpo humano

(en Nouadibou, Mauritania, el promedio al mediodia es 21°).

Colors realiza un acercamiento internacional al cielo, entrevistando a casi
dos mil personas (de los ateos en Beijing a los budistas en la Ciudad de México)
sobre el asunto. Sus contestaciones ofrecen un cuadro del cielo que inicia con las

ideas religiosas y termina con las fronteras culturales.

Esta edicidon se publicé en cinco ediciones bilinglies: Inglés con frances,

espafol, italiano, aleman y coreano.

Colors No. 13 Ninquna palabra diciembre de 1995,

Esta fue la primera revista publicada sin palabras. Cada pagina de la revista
es un ensayo visual, cuidadosamente compuesto para mirar todos los lados de un

solo tema.
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En ;,Qué estd comiendo? COLORS encuentra a ias personas que lo hacen
€ON SusS Manos, con sus pies, con ciertas herramientas o con jeringas. ;Cuales
son sus animales domesticos? COLORS encuentra caballos que viven en casas,

perros con ropa desgastada.

Como de costumbre, COLORS escoge imagenes que son vividas,
poderosas, a veces asustando, siempre en forma directa. La Unica escritura en la
revista viene en la parte posterior, en la guia de recursos de las paginas amarillas,
la misma seccidén entretenida e informativa que aparece al final de cada revista
COLORS.

Colors No. 15 Rigueza mayo de 1996.

Se propone como una revista del estilo de vida para el millonario, esta
edicibn de COLORS va secreta a investigar los modelos sociales, los habitos
alimenticios y las practicas de las personas mas adineradas del mundo. El

resultado es una edicion de 108 paginas con fotografias comicas.

¢"Qué es la riqgueza"? "Y como la mide usted"? Evitando los métodos
tradicionales de economistas, COLORS sugiere un estudio sobre las preferencias

del papel higiénico a nivel mundial, el cual revela desigualdades sorprendentes.
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En una seccién titulada "Nuevo Oro" COLORS sefiala las opciones del
mercado negro, por ejemplo: los huevos de la cacatia (obtiene US$5 mil millones
al afio en el comercio de la fauna ilegal), los seres humanos (el mercado mas
aprovechable para los secuestradores es Colombia, con un promedio de tres
secuestros al dia) eso podria hacerlo rico. Para uno la manera mas segura de
aumentar sus recursos es casarse, pues en términos reales las oportunidades

globales para las sociedades conyugales ya sean largas o cortas son lucrativas.

Y para las personas que ya han hecho su fortuna, COLORS inspecciona
algunas de las opciones globales por valorarla.

En una historia titulada "Las Delicadezas," la revista repasa las
posibilidades culinarias de la cola del caiman (US$25 una rodaja), del helado de
caviar (US$450 un kilo) y pone a disposicion del mundo las palabras que lo
distinguen finamente.

En otro articulo titulado "Necesidades Especiales”, COLORS hace
referencia a algunas ideas sobre los regalos para una persona que lo tiene todo
(prueba con un océano interior con maquina de olas de US$200 millones). Aunque
no importa cuanto dinero tiene usted, porque no podra lievarselo cuando se
muera.

Sin embargo, puede utilizar su dinero para comprar un poco de tiempo. Asi
COLORS No. 15 incluye una carpeta especial de programas de extension de vida,
como la suspension del cryonic {(en la que el cuerpo entero estd helado para un

rejuvenecimiento futuro; US$120,000).
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Colors No. 16 Un Pueblo (Baracoa Cuba) julio de 1996.

Titulada "Un Pueblo" simplemente, COLORS tiene como tema: Baracoa, un
pueblo pequefio en Cuba oriental. El resultado es una ediciéon de 108 paginas con
fotografias exclusivas.

"Este tema era una oportunidad para invertir el flujo usuat de informacion y
asi mostrar la micro cultura de Baracoa a los medios de comunicacién. Se trato a
Baracoa como si fuera el centro del universo”. Dijo Alex Marashian, editor suplente

de |a revista.

Para los viajes de COLORS cuentan con un personal especifico: cinco
periodistas y cuatro fotdgrafos, incluyendo a Oliviero Toscani. Una de las razones
para visitar_Baracdé, es que la industria turistica en Cuba estaba a punto de caer

de nuevo y que hay siempre algo nuevo que aprender de una cultura.

Las técnicas usuales de COLORS como las imagenes grandes y la

investigacion exhaustiva, muestran la vida diaria de este pueblo de 4,000
habitantes.

En una historia de celebridades locales, COLORS realiza entrevistas a los
personajes mas conocidos de Baracoa, entre ellos estan: el campedn de aro, el

trepador del arbol de coco mas rapido (de arriba a abajo en un tronco de 60m en
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tres minutos, a los 72 afios), un hombre que come vidrio por diversion (&l devord
un tubo de la iluminacion fluorescente entero para COLORS) y un campeodn "el

gallo luchador" (¢l mata a cinco rivales y mutila a otros seis).

Incluye una historia comica sobre los regalos, pues son una docena las
invenciones locales para la casa, por ejemplo un secador de pelo casero vy la
historia de moda muestra un par de botas para motocicleta que sélo son algunas
tiras de vinilo del interior de un auto. Los numerosos articulos de la revista
muestran como Baracoa esta cubriendo ahora problemas que el resto del mundo

estara enfrentando pronto (como la falta de combustible y de comida).
Mientras las charlas del resto del mundo tratan sobre como reciclar,
COLORS ensefia como los Baracoas han convertido el reciclaje en un arte, que

casi nada termina en la basura.

Colors No. 17 ;Consequir empleo? septiembre de 1996.

Asi que 40 miliones de personas {la poblacion de Espafia) entra en el
mercado laboral este afio. Para aquéllos que tienen el problema del desempleo la
revista COLORS realiza un estudio de las oportunidades del emplec mas raras en
el planeta. La revista trae un articulo llamado "Consiga un trabajo”, el cual es una
contestacion comica, irreverente, sorprendentemente practica a la crisis del trabajo

global.
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Disefiado como un folleto de empleo COLORS ofrece catalogos con las
profesiones que tienen los futuros mas prometedores. Pero no espere encontrar a
disefiadores de software o abogados en estas paginas. COLORS da una visién
muy diferente de las profesiones del futuro. ¢ Quiere aventura? Gaste algun tiempo
aclarando tierra en una mina de Mozambique, Afganistan o Camboya. La paga es
buena ($5,000 délares americanos al mes).

En ¢Buscando una vida al aire libre? Tendra trabajo como granjero del
avestruz. Pues de acuerdo con Colors la carne del avestruz es mejor que la otra
carne. La industria del avestruz esta creciendo tan rapido que las oportunidades
del empleo se extienden de Africa del Sur a Kunming en China.

COLORS recorre el globo entero para encontrar los trabajos mencionados
en la publicacion. ; Trabaje como exterminador de la rata municipal en Bombay?
(la ciudad tiene cuatro veces mas poblacion de ratas que la mayoria de las
ciudades) ,Viva en Bangkok? ¢;Considere un trabajo como policia de trafico (la
capital tailandesa tiene la peor congestion del mundo, se puede pasar cuatro
horas atascado al dia) ¢, Viva en EE.UU.? Usted puede hacer $25,000 délares en

un afio si presta su cuerpo para una investigacién médica farmaceutica.

Si ninguno de los trabajos que COLORS le presenta le deja esperanza, es
porque la crisis del trabajo no es un problema temporal, méas bien, es el estado
natural de la economia global. La solucién, segan COLORS, es trabajar menos y
extender los trabajos alrededor para todos.

Colors esta disponible en siete ediciones bilinglies (inglés con francés,
aleman, espafiol, italiano, Croata, Servio y Coreano) y se vendié en mas gue
sesenta paises.
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Colors No.18 Compras diciembre de 1996.

SEAHNL

Lrimmaade iy o

La edicién Hamada compras para el Cuerpo es una vision cdmica y
provocadora en ddnde las personas compran para si mismas lo que todos
tenemos en comuin: nuestros cuerpos. Como en la publicacion No.9, la No.18 es
como un catalogo, pero con una diferencia no hay ningin disefador de etiquetas y
usted no reconocera muchas de las marcas de fabrica.

La coleccion global de objetos resultante es sorprendente y el despliegue
de los productos que agrandan, refuerzan, embellecen, o mutilan el cuerpo es
numerosa. Hay sugerencias para las personas que quieren reemplazar pedazos

de ellos {(una pierna quizas, un 0jo, 0 incluso un corazén).

De lo tecnoldgico a lo cotidiano, COLORS muestra como las personas
limpian sus cuerpos (;sabia usted que algunos colombianos limpian sus orejas
con colas del armadillo?). Y ;como deciden con quién pueden tener relaciones

sexuales? (el japonés tiene condones que corresponden a los tipos de sangre).

Puede parecer que el catalogo es poco serio, pero COLORS no se olvida
de los problemas sobre el potencial del cuerpo humano. Por ejemplo, sin la
tecnologia Campbell Aird y su arma bidnica no habria ganador de doce trofeos de
tiro (paginas 6 y 7), y Michel Laurent no estaria vivo sin la bomba del corazén

artificial que él lleva en su cinturén.
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"Todo esto y mas se discute con un pensamiento editorial provocador usual
en Colors. ;Y mientras usted esta alli, por que no revisa la lista de distribuidores
de los productos de este tema? Quizad usted encontrard el articulo perfecto

después de todo"."®

Colors No. 19 Animales febrero de 1997.

Este numero de COLORS esté dedicado a los animales, el reflector puesto
en criaturas que nunca consiguen alguna atencién, mirar a los animales

engendrados en los campos de golf, fuera de los botes de la basura y en las
carreteras.

En Inglaterra se matan mas de 100,000 zorros en los caminos cada afio
(esto es cinco veces mas de los que se cazan). Una cebra, un cachorro del leén y

21 impalas fueron cazados por humanos en el Parque Nacional de Africa del Sur
el afio pasado.

La tribu de Maasai de Africa utiliza el estiércol de la vaca para sus casas y
en Taiwan, algunas personas creen que el excremento del tigre puede curar el
alcoholismo (se seca y se pone un poco en alguna bebida y los deseos de beber
desapareceran). COLORS demuestra que ese excremento es uno de los

productos mas utiles del mundo animal.

1] H
www.colorsmagazine.com
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En el editorial podra averiguar como COLORS ha descubierto que Darwin
estaba equivocado porque actualmente, hay algo mas poderoso que la seleccidn
natural, se Hama seleccion humana y va a cambiar la vida de los animales en

porciones mas grandes que en los Ultimos cuatro mil millones de afios.

Colors No. 20 Matrimonio abril de 1997.
COLOKS
R‘:.w‘)

{j:;'..i"_’j

El 95% de las personas se casan por lo menos una vez. Pero nunca es facil
planear el gran dia. Por eso Colors aborda este tema y ha congregado el primer
album de la boda mundial. Colors convoca a los fotdgrafos de bodas locales del

mundo a enviar sus retratos de boda favoritos para ilustrar "El Album de la Boda".

El resultado fue un despliegue prodigo y tnico de beatitud nupcial que
incluye a las parejas desde El Cairo hasta Caracas. Para acompanfar los cuadros
Colors también incluye seis capitulos para documentar el tema a través del

proceso politico entero (desde encontrar a su esposo hasta el divorcio).

En el capitulo de apertura "Encontrando a alguien especial”, se descubre
coémo pedir a una novia por catélogo (hay mas de 200 compariias en los Estados
Unidos), o cdmo poner un anuncio matrimonial {en el periédico para las personas

que buscan a un esposo).

En "Preparaciones”, COLORS le ayuda a escoger un vestido e incluso

muestra estudios con opciones sobre los pasteles de boda.
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"LLa Ceremonia”, es el articulo que contesta todas sus preguntas sobre
donde y como decir sus votos. ;Qué hacemos nosotros después de la
ceremonia?, "Después de la ceremonia” indica las maneras de como hacer su
fiesta para tener una noche perfecta (incluyendo cémo restaurar su himen para

que su marido piense que usted todavia es virgen).

El capitulo final "Afios Después”, considera una variedad de soluciones a
las dificultades matrimoniales, incluso la poligamia. Para un punto de vista raro en
esta practica polémica, COLORS charla con las mujeres de la Costa De marfil que
realmente quiere que sus hombres tengan muchas esposas al mismo tiempo. Mas
una guia de divorcio. Por sélo 5000 ddlares americanos usted consigue

alojamiento y se divorcia en un paquete habil.

Colors No. 21 Fumando junio de 1997,

Para averiguar mas sobre el habito de fumar la revista COLORS realiza una
gira por el cuerpo del fumador y ofrece una coleccion global de los testimonios de

fumadores. Junto con eso COLORS explora la aficion mas popular del mundo.

Usted probablemente pensd que su cigarro era solo tabaco, pero contiene
mas de 4,000 compuestos quimicos, incluso el formaldehido, butano y amoniaco.
¢ Qué esta fumando usted? los fabricantes de cigarro no le dan toda la informacién
de lo que contiene su tabaco.
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Para mostrar lo que esos quimicos y humos pueden hacer al cuerpo
COLORS esta orgulloso de presentar su primera edicién acerca de los fumadores.
Y en "El cuerpo del fumador” COLORS ha creado a un monstruo, un montaje de
fotografias médicas que muestran algunas de las enfermedades provocadas por el
cigarrillo. Este montaje fotografico fue reimpreso para ser usado en la corte por

abogados que demandan a la industria americana del tabaco.

Algunas nuevas maneras de dejar el habito se encuentran en "la vida
después de los cigarros”. Puede usted masticar carne del asno seca o cafia de
azucar, nuestras sugerencias no pueden reemplazar la nicotina que usted pide,
pero al menos tendra su boca ocupada.

Colors No. 22 Pelo septiembre de 1997.

Pelo todos los tenemos y no importa cuanto lo tefiimos, lo afeitamos o lo
rizamos permanece tan unico como nuestras huellas digitales. En esta edicion,
COLORS ofrece una mirada profunda a los obsequios mundiales del pelo.

Aprenda opciones de estilo, conozca algunos remedios para fa calvicie.

jLos ultimos estilos! Es una historia sobre los cortes de cabello del mundo,
COLORS ha destapado las tendencias mas calientes en moda de pelo alrededor
de!l mundo. Por ejemplo intente que el Papuan Oriental rice su cabello con el

acondicionador de grasa de cerdo.
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En jEl bigote mas grande! se encuentra el campeén mundial Gerhard
Knapp que revela la gloria de su bigote. Y conozca la dolorosa experiencia de Ted
Sedman a las manos de su oponente en la televisiébn con un bigote 5 cm mas

largo que el suyo.

Para algunos el pelo perfecto es un requisito de trabajo. Por ejemplo: en
Zimbabwe varios hombres afeitan su cabeza cada cuatro dias y cortan vellos
desobedientes. Evite ser arrestando en las Islas britanicas de la Virgen
afeitandose y garantice su trabajo en Disneylandia afeitando su barba, mas no su

cabeza y no pintando su cabello de algun color extrafio.

E! editorial de COLORS hace un llamado para utilizar el poder del pelo
como un simbolo de individualidad y rebelidn.

Colors No. 23 Reqgalos para la familia noviembre de 1997.

Casi medio mundo se esta preparando para la época de los regalos.

COLORS sabhe que tan dificil es encontrar el presente perfecto para sus familiares.

Asi que COLORS ha ido a las tiendas de nuevo (como en las ediciones 9y
18) en esta ocasidén con su familia en mente. Por ejemplo... Para su abuela...
¢ Tiene su abuela problemas para comer comida china? Ayudela con orkchops, lo

Gltimo en cuchilleria multicultural, politicamente correcta.
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Para su hermana... Ella consigui6 probablemente bastante ropa vy
cosmeticos el afio pasado. ;Qué le gustaria realmente? Puede darle el regalo de

la libertad {por lo menos con los platos) con nuestros platos habiles comestibles.
Durante nuestra expedicién a las tiendas encontramos el regalo perfecto

incluso para Sarajevo, es una guia de 77 x 53 cm, pesa menos de 10 kg, y manda
la industria del turista desde Bosnia hasta Kickstart.

Esta publicacién es una mirada rapida a nuestra sociedad de consumo, es

critica, es cdmica y siempre es entretenida. jFelices compras!.

Colors No. 24 Muerte enero de 1998.

Todos tendremos que morir algin dia. COLORS No.24 Muerte es un
manual comico, irreverente, pero siempre es una mirada practica. Y la informaciéon

se encuentra en varios idiomas (incluyendo por primera vez el ruso).

¢Qué es la muerte? Usted puede estar muerto en Argentina - pero usted
esta vivo en Japon. COLORS explica por qué la muerte depende del pais en el
que usted se muere. Usted no volvera a confundir a una persona dormida con un

cadaver.

¢ Como se morira usted? Es un articulo que sefala las cosas que no debe

hacer para morir, por ejemplo no coma tanta carne grasosa si usted tiene mas de
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50 afos. En ;Como quiere usted ser recordado? hay una blusqueda apropiada y
digna para su conmemorativo personal, de lo tradicional a lo creativo. Después de
todo, si una autopista de la muiti-senda lo satisface mas que una lapida, usted

necesita empezar a planearla ya.

;,Qué debe llevarse usted? Usted también puede escoger ahora lo que
usted quiere llevarse para su examen final. Colors investiga la ropa de las casas
funebres mundiales, desde la ultima creacion de plastico de Espafia, hasta el

tafetan y el cordon de la mortaja de la bata rosa de Gales.

Colors No.25 Grasa abril de 1998,

Sexo, drogas, politica y comida, todo esto incluidoc en COLORS No. 25.
iSexo! Alguien piensa en alguna parte que usted es sexy. En "E!l Cuerpo Ideal," los
regalos de COLORS ofrecen una seleccion de los simbolos del sexo del mundo
para que usted se mida.

iDrogas! En "La grasa perdedora,” los regalos de COLORS son una
seleccion vivida de opciones de dietas, incluso la pildora Medio Gorda o Extracto
de Cola de Ciervo.

iPolitical Descubra por qué los ingenieros del mundo se tuercen contra las

personas gordas. Y por que los sunworshippers de sobrepeso nunca conseguiran
una corteza perfecta.
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iComida! En "El cheque de realidad" Colors revela los secretos jugosos de
la industria de la comida moderna. Averigiie por qué comiendo carne puede dadar

su sistema inmune (tiene algo que ver con los antibidticos).

iVomite! COLORS cierra con un duro editorial en donde revela el por qué la

codicia moderna hace que Adan sea un héroe nauseabundo literalmente.

Colors No. 27 MiCasa septiembre de 1998.

Dedicado a los asuntos de la casa, COLORS entra en los rincones y grietas
del lugar mas familiar de su vida. ;Cudl es su casa? es la pregunta mas basica.
Algunas de las respuestas fueron: para Ivan de 19 afos (ruso) es un lugar para
cambiar de ropa en las fiestas. Mientras que para Sabine de 28 afios (alemana) es
donde usted puede dar una vuelta desnuda.

¢, Sigue usted con su vecino? En vecinos, COLORS investiga exactamente
cémo el cerco del jardin puede volverse un campo de batalla con la ayuda de
Danny de Israel y Bridget de Cunningham, dos vecinos de Twickenham en
Londres.

¢ Por qué en los hospitales los despiertan a las 6 am? En Instituciones,

Colors consigue informacion sobre los lugares en los que les gusta vivir a la gente.
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COLORS: Mi Casa es una publicacién incisiva, cémica, pero siempre con
una mirada informativa (excepto para las 100,000 personas sin hogar en el

mundo). La edicion de Mi Casa, estuvo disponible en cinco ediciones bilingles.

Colors No. 29 Juguetes diciembre de 1998 - enero de 1999.

En este numero COLORS, oclvida el estrés de la vida adulta para interesarse
por las actividades de los nifios. Tras dos meses en el reino de los juguetes ha
descubierto que tienen casas, hospitales y autopistas. Que van en coche al
supermercado y compran pepsi. Que son agentes de policia, sirven comidas
rapidas y trabajan de enfermeras. Que tienen cuentas bancarias y jubilaciones y

gue se enamora y van a la guerra todo ello parece curiosamente familiar.

Se presenta en forma de catdlogo parecida a las ediciones de Compras
namero 9, 18 y 23 donde se indica el precio y su equivalente en doélares
americanos. Se divide en doce temas: amor, compras, salud, negocios, religién,
raza, crimen, hogar y familia, empleos, ocio, seguridad nacional y héroes. Con
ellos se facilita la identificacion del juguete y ademas existe una relacion entre
ambos. En éstos se integran dos o mas juguetes que se relacionan con la vida
diaria de los adultos incluyendo sus problemas.

En este numero COLORS indica como los juguetes de cualquier parte del

mundo tienen mas de un uso y significado, dependiendo de la cultura del lugar de
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origen, ya sea por creencias religiosas, conflictos bélicos o por las tradiciones
locales. De ahi que los temas sirvan de referencia para que el observador pueda
asociar al icono con el item sefialado.

Y a primera vista podria deducirse que por ser juguetes tienen una finalidad
simple, pero por los pequefios parrafos que se integran con cada imagen se
conoce su lugar de origen, en ocasiones se apunta quién lo cred, sus usos y como

son aceptados tanto por la poblacién infantil como por los adultos.

Es asi como la revista Colors aborda desde cierta perspectiva los temas
descritos anteriormente, lo cual sirve de referencia para que el lector advierta

como se reunen los aspectos de cada asunto en los nimeros de Colors.

Para este caso fa edicion No. 29 contiene imagenes de diferentes juguetes
que sirven para mostrar una parte de la realidad de varias naciones. Cada una de
las representaciones visuales sera analizada bajo los presupuestos expuestos en
la Teoria de la Imagen de Justo Villafafie, para lo cual se empleara una propuesta

de instrumento para el andlisis plastico, la cual se indica en el siguiente capitulo.



Capitualo 2

Fandamentos
Teoricos




CAPITULO 2 FUNDAMENTOS TEORICOS.

2.1. Teoriade la Imagen.11

2.1.1. Naturaleza de /a imagen.

En este capitulo se estableceran los diferentes aspectos que comprende la
teoria de la imagen, los cuales ayudaran a construir un instrumento de analisis
basado en criterios especificos para analizar las imagenes de la revista Colors de

Benetton. La propuesta a emplear es la argumentada por Justo Villafarie'?.

Para iniciar debe establecerse una aclaracion sobre lo que es una imagen y
un icono, ya que para el investigador espafiol ambos términos son utilizados para

referirse a las caracteristicas de la imagen.

Es decir al término icono no se le da una concepcién semiética, sino que

solo se utiliza como sinénimo de la palabra imagen.

El concepto de imagen comprende varios ambitos que van mas alla de los
productos de comunicacion visual y del arte; implica procesos como el

pensamiento, la percepcion y la memoria, en suma, la conducta.

Para aproximarse a la definicién de lo que es una imagen seria necesario
fijar limites precisos y ademas disponer de elementos especificamente iconicos

que sirvan al mismo tiempo para diferenciar unas imagenes de otras.

Por esta razon Justo Villafafie indica que para su propuesta una imagen es
aquella que se compone de tres hechos irreductibles: una seleccién de fa realidad,
unos efementos constitutivos (componentes plasticos) y una sintaxis (entendida

como una manifestaciéon de orden).

"' Se presenta un resumen de Villafaiie, Justo Introduceién a la Teoria de la Imagen.
2 Justo Villafaiie es profesor de la signatura Teoria de la imagen en la Facultad de Ciencias de la Informacién
en la Universidad Complutense de Madrid, Espafia.
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"Todo fenémeno que admita reducirse de esta manera, sin alterar su

naturaleza, puede considerarse una imagen”."

Y podria realizarse una clasificacion de imagenes en funciéon del soporte

que las contiene, por ejemplo: creadas, mentales, naturales y registradas. Ya que

sin importar que sean de varios tipos, las imagenes poseen la misma naturaleza.

Por eso el autor emplea esta divisién pues le facilita de cierta manera la
clasificacion de las imagenes. De este modo se puede comenzar desde un punto,
justificado por el argumento de que 1os estudios sobre imagen se abren a varias
vertientes de acuerdo a las cualidades del icono que se pretende analizar.

Para el estudio de las imagenes de la revista Colors resulta conveniente
este criterio, ademas de los elementos que se aportan mas adelante ya que la
finalidad del mismo es descubrir las cualidades de la imagen a través de sus
agentes plasticos.

De acuerdo con el primer hecho, toda imagen posee un referente en la
realidad independientemente de cual sea su grado de iconicidad o el medio que la
produce. Todo proceso de sintesis visual es posible a partir de un buen nimero de
conceptos que el sujeto ha extraido de su entorno real desde los primeros

~ estadios de su desarrollo cognitivo.

De su analisis visual de la realidad, el emisor extrae un esquema preicénico
que recoge los rasgos estructurales mas relevantes del objeto representado. Esto
es posible gracias a los mecanismos mentales de la percepciéon capaces de llevar
a cabo operaciones de seleccidn, abstraccién y sintesis que permiten obtener de

la realidad los elementos para la creacién de imagenes.

* Villafafie, Justo. Op. Cit. pag. 30.
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La modelizacion icénica de la realidad inicia cuando el observador extrae de
la imagen una estructura de la realidad objetiva (esquema preiconico) que
representa y cuyos elementos son modelizaciones de los elementos reales, a
partir de los cuales el observador procede mentalmente a identificar esas dos

realidades, la objetiva y la figurativa (no modelizada).

En este estudio se distinguen tres formas de modelizacién:

1- Representativa, 2- Simbdlica y 3- Convencional.

Estas tres formas modelizadoras se refieren a tres funciones icénicas. Es
frecuente que una imagen cumpla con mas de una funcién, por lo que es
recomendable utilizar el término de funciéon icénica dominante al mencionar la

modelizacién mas clara que la imagen haga de la realidad.

Se dice que una modelizacién es representativa cuando la imagen que
sustituye a la realidad lo hace de forma analégica (entre el icono y la realidad
existe una correspondencia estructural que puede ser variable en cuanto a la
iconicidad).

En este caso la imagen bomba muestra algunas caracteristicas del corazén
humano, por ello es clasificada como representativa ya que existe una relacién
directa con su referente. Este icono se encuentra en la pagina 7 de la revista
Colors de Benetton No. 29.

Corazén humano BOMBA

Por otra parte, la modelizacién simbdélica implica una transferencia de la

imagen a la realidad. Ejemplo: la paloma de Picasso es portadora de un
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significado simbolico, la paz. En este caso una imagen le ha otorgado una
configuracion visual particular a un hecho abstracto. La relacion entre el simbolo
iconico v la realidad se caracteriza por tener un grado de abstraccion menor (0 un

nivel de iconicidad mas alto) que su referente simbélico.

Para que una modelizacion sea simbdlica debe de establecerse un
significado a esa imagen, aunque a veces no se identifique de manera inmediata

ya que influyen aspectos cuiturales, sociales o locales en la produccion de iconos.

Las imagenes que cumplen una funcién simbélica tienen un doble referente:
uno figurativo y otro simbdlico. En primer lugar actian como representaciones y
después como simbolos. La diferencia entre ambas funciones se aprecia

claramente en el siguiente diagrama:

lconicidad Abstraccion
Representacion - + Realidad
Simbolo + - Realidad

1

Y en la modelizaciéon convencional la imagen funciona como un signo no
analogico. Estos signos no poseen relacidn alguna con la realidad, hacen
referencia a un contenido particular o a un objeto, sin reflejar sus caracteristicas
sensibles; son arbitrarios. : -

Un ejemplo de ello es la imagen Intimidad pues posee elementos que no
hacen referencia directa a un objeto, ya que por algunos agentes plasticos se
puede asociar su identificacidon a uno o varios de éstos.

Ademas por su exhibicidn pueden darse varias definiciones para el mismo,

segun el receptor. El icono se encuentra en la pagina 55 de la revista Colors No.
29.

" Ibid. pag. 38
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Alcancia INTIMIDAD

2.1.2. Definicién de la imagen.

Por la infinita variedad iconica se intenta definir a la imagen, pero no se
hace solo por tener una concepcion de la misma, sino que surge de la necesidad
de encontrar un instrumento que formalice su clasificacién. Y para crearlo se
considera en primer término el grado de correspondencia que tienen las imagenes
con la realidad, esta variable {(nivel de realidad) constituye un hecho objetivo

basado en las llamadas escalas de iconicidad, |as cuales difieren en dos hechos:

Del nimero de niveles, cada uno de ellos representa un determinado valor

de iconicidad o abstraccion.

De los criterios utilizados para adscribir a cada nivel el grado de iconicidad

correspondiente.

Con respecto a este Gltimo punto, los criterios deben establecer claramente
para cada categoria iconica y conseguir que este nivel abarque el mayor nimero
de imagenes. Es decir, segun Villafafie la escala que cuente con el menor nimero

de niveles y se refiera a mas tipos de iconos sera la idonea.
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A continuacion se muestra la escala que propone Villafadie, la cual es

reduccionista porque soélo se valoran algunas caracteristicas de la imagen a

definir, por lo tanto cualquier valor asignado a una imagen -afirma- es siempre

relativo.
Escala de iconicidad para la imagen fija-aislada
Grado Nivel de realidad Criterio Ejemplo
11 Imagen natural Restablece todas las Cualquier percepcitn de
propiedades del objeto. | la realidad sin mediacion.
Existe identidad.
10 Modelo tridimensional a Restablece todas las La Venus de Milo.
escala propiedades del objeto.
Existe identificacion pero
no identidad
9 Imagenes de registro Restablece la forma y Un holograma.
estereoscopico posicion de los objetos
emisores de radiacién
presenies en el espacio,
8 Fotografia en color Cuando el grado de Fotogratia en la que un
7 Fotografia en blanco y definicién de la imagen circulo de un metro de
negro esté equiparado al poder | didmetro situado a mil
resolutivo del ojo medio.l | metros sea visto como un
punto.
6 Pintura realista Restablece Las Meninas de
razonablemente las Velazquez.
relaciones espaciales en
un plano bidimensional.
5 Representacion figurativa Aln se produce la Guernica de Picasso.
no realista identificacion, perolas | Una caricatura de Peridis.
relaciones espaciales
estan alteradas.
4 Pictograma Todas las caracteristicas Siluetas, Monigotes
sensibles, excepto la infantiles.
forma, estan abstraidas.
3 Esquemas motivados Todas las caracteristicas QOrganigramas
sensibles abstraidas. Tan Ptanos.
solo restablecen fas
relaciones organicas,
2 Esquemas arbitrarios No representan La sedal de circulacion
caracteristicas sensibles. que indica "ceder el
Las relaciones de paso”.
dependencia entre sus
elementos no siguen
ningan criterio |dgico.
1 Representacién no Tienen abstraidas todas Una obra de Miré.
figurativa las propiedades sensibles
y de relacién.

13 Ibid. pag. 41

15
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Con esta escala se propone dar una visién general sobre los tipos de
imagenes y una posible taxonomia de acuerdo a algunas caracteristicas. Por
ejemplo, en la fotografia deben observarse cualidades que se verian ‘si la

representacion fuera directa al receptor.

2.1.3. La materialidad de Ia imagen.

La apariencia que una imagen pueda presentar es un elemento de
diferenciacién importante. Las apariencias iconicas son clasificadas, de acuerdo a
la materialidad que informa a las imagenes, en cuatro grupos: mentales, naturales,

creadas y registradas.

Imagenes mentales: poseen gran parte de las caracteristicas de la
naturaleza iconica, tienen contenido sensorial, suponen modelos de realidad y no

tienen soporte fisico.

Imagenes naturales: son las que el individuo extrae del entorno cuando
existen las condiciones luminicas que permitan la visualizacion y su soporte es la
retina. Ademas como en las creadas o registradas puede mediatizar el resultado

visual.

RETINA Soporte de la imagen natural
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Las imagenes creadas y registradas: suponen modelos de realidad, implica
la manipulaciéon de los iconos y debe contar con un sistema de registro (papel

video, fotografia, etc.).

Ca i Educacion
"Cultura con imaginacion”

Existen tres tipos de registro: a) por adicion, b} por modelacién y ¢) por
transformacién. El primero consiste en anadir al soporte nuevos elementos, sin

alterarlo.

En el registro por modelacion la accién directa sobre el soporte constituye el
elemento generador de la imagen. Por Gltimo el registro por transformacién implica
una alteracion profunda de la materialidad del soporte.

Hasta ahora se han mencionado diversos aspectos de la imagen,

“considerando a ésta ‘como una unidad. No obstante, €l tercer hecho que constituye =~

a la naturaleza iconica es una forma de sintaxis como ordenacidon de sus

elementos, éste es el responsable de dicho caréacter unitario.

Toda imagen tiene tres estructuras: la espacial, la temporal y la de relacion,
las dos primeras admiten una formalizacién teérica. El espacio y el tiempo
(estructuras cualitativas de la imagen) se consideran como nuevos elementos de
definicion icdnica, estos parametros tienen bastantes caracteristicas formales que

influyen en la significacion plastica de la imagen.
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Sin embargo, la experiencia en el andlisis formal de las imagenes aconseja
reducir estos criterios a cuatro: dos espaciales y dos temporales. El primer criterio
espacial es la dinamica objetiva de la imagen, en funcion de éste se puede
clasificar las imagenes en fijas (una sola imagen) o moviles (imégenes con
movimiento). Para la particularidad del analisis de las im&genes de Colors solo se

emplea la categoria llamada fija.

El segundo criterio se refiere a la naturaleza de las dimensiones fisicas del

soporte, el cual incluye dos alternativas: bidimensional y tridimensional.

Entre los criterios temporales estan dos opciones: /a simultaneidad o la
secuencia temporal, lo que al mismo tiempo origina imagenes aisladas o
secuenciales. Por ultimo, en funcion de las caracteristicas dinamicas formales de
la imagen, éstas pueden dividirse en estaticas o dinamicas. Las primeras son

atensas (no producen tensiones visuales) en cambio en las dinamicas existe
tensién.

Lo anterior, hace que las imagenes a analizar sean identificadas como

dindmicas por la variacion de tensiéon segun el caso.

Una vez examinado el primer punto, se puede inferir que la imagen tiene un
referente con la realidad y de acuerdo al soporte se clasifica como registrada,
ademas de senalar su tipo de registro. Pero al mismo tiempo se indica su modo de
exhibicién o forma de modelizacion segin su nivel de abstraccién y grado de
iconicidad asi como lo muestra el siguiente esquema.
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Grado de leonicidad

Nivel de Abstraccién

EARS
Simbdolica
. A N
Representativa Convencional

Kﬂ;E—; —_— REALIDAD /'I Imagen Creada y Reqistrada ——@
| E——— .

3 =

Transformacion

Figura 1

2.2. Seleccion de la realidad.

lLa seleccion de la realidad es el primer aspecto de la naturaleza iconica; el

analisis de ésta pasa por el estudio del proceso responsable de dicha eleccidn.

Los principios fundamentales que han de servir para explicar los conceptos
claves de la representacion, tienen su origen en mecanismos perceptivos. El orden
iconico surge del orden impuesto por la percepcion. La capacidad estructural de la
imagen esta basada en la composicién de la realidad.

Para estudiar el proceso perceptivo, Justo Villafafie menciona la falta de
innovacion cientifica que se ha hecho sobre el tema. Y que como alternativa

metodolégica emplea la teoria de la Gestait, para explicar dicho proceso.
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2.2.1. Teoria de la Gestalt

La Gestalt hace referencia a un "reconocimiento” por parte de un
observador; la Gestalt sélo se manifiesta en {a percepcion del estimulo cuando se
conoce la estructura de éste.

Es decir, los elementos pueden cambiar pero lo esencial se mantiene. Esta
condicion sirve para entender la explicacion del autor sobre el ritmo y la tensién en

la imagen (elementos dinamicos) que tienen que ver con el observador.

La teoria de la Gestalt estudia las experiencias visuales del individuo, las

formaliza y postula las leyes en las que se basa la organizacion perceptiva.

Un ejemplo de ello es la ley de la pregnancia, la cual esta asociada a la
fuerza de la estructura del estimulo. Es decir, la organizacién visual sera estable y
existira pregnancia, cuando las fuerzas cohesivas y segregadoras se

contrarresten, lo que significa que existe un equilibrio.

Otra ley que sirve a este estudio es la intrinseca (de cierre), la cual hace
referencia a que una figura incompleta es acabada por el observador y cuando dos
0o mas objetos estan interseccionados, son completados para lograr una
estabilidad. Este aspecto va relacionado con la tensién que puede presentarse en
las imagenes a analizar, ya que al haber superposicién de elementos o escorzos

en algunas partes la tension en el iconc aumenta.

Y por otra parte, las leyes extrinsecas de la organizacién perceptiva se
refieren al conjunto de normas que generalmente se basan en la experiencia. Lo
que se relaciona con las cualidades dinamicas de la imagen, pero como en este
estudio no se investiga la percepcion de las imagenes de la revista, no seran

abordadas tales normas. So6lo se mencionan como parte complementaria al
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analisis para que el lector entienda porqué se dice que la tension es poca o mucha

en el instrumento de analisis en el caso particular de cada icono.

Ademas, el concepto de isomorfismo indica la relacién entre un estimulo del
campo visual y el mismo estimulo en el campo cerebral (la realidad y la
experiencia de ésta). Un ejemplo de lo anterior es: la vision de cuatro puntos

supondria la percepcion de un cuadrado.

El resultado de la abstraccidon es la conceptualizacién visual que se
manifiesta en la percepcién de la forma, la cual, segun los teéricos de la Gestalt
supone la captacion de lo esencial, es decir, la aprehension de los rasgos
estructurales genéricos de un objeto.

Los datos aportados en parrafos anteriores son empleados solo como
referencia y complemento, pues Justo Villafaie considera que el proceso
perceptivo es una parte importante para entender como la imagen puede tener
una intencionalidad y cdmo puede ser captada por los observadores. Sin embargo
para conocer los codigos de significacién plastica de las imagenes de la revista
Colors de Benetton es un aspecto no utilizado ya que el anélisis se basa en los
agentes plasticos. Y no se hace un estudio de como perciben los iconos las
demas personas.

2.3. Elementos morfolégicos de la Imagen.

En este apartado se muestran los elementos plasticos que componen la
imagen. R. Arnheim explica que la representacion consiste en "ver” dentro de una
configuracion estimular un esquema que refleje su estructura y luego inventar un

equivalente pictérico para ese esquema.

Lo anterior, se traduce en la interaccion de dos esquemas, uno perceptivo y

otro de representacion: el primero es un equivalente de la realidad y el segundo es
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una réplica plastica del percepto (estructura del estimulo). En el siguiente grafico

se esquematiza esta definicion:

Esquema icénico Esquema perceptual
Equivalente plastico del Estructura del estimulo
percepto. Equivalente perceptual de la | REPRESENTACION
realidad.
Percepto.

16

Con respecto a los elementos de la imagen, se estudiaran en tres grupos en
funcion de su naturaleza plastica.

1. Elementos morfolégicos: punto, linea, plano, textura, color y forma.
2. Elementos dinamicos: movimiento, tensién y ritmo.

3. Elementos escalares: dimension, formato, escala y proporcién.

Los elementos morfologicos de la representacion son aquellos que poseen
una naturaleza espacial. Son los que constituyen la estructura en la que se basa el

espacio plastico, es decir, tienen presencia material y tangible en la imagen.

La complejidad de éstos elementos sblo es analizable en funcién de la

capacidad que algunos de eilos tienen de asimilar otros mas sencillos.

Sin embargo, resulta dificil codificar la inmensa variedad del espacio real a
través de ciertos componentes iconicos; esto sélo es posible homogeneizando
gran parte de las caracteristicas sensibles de dicho espacio y aislando los
elementos originales que son irreductibles y de cuya combinacién se extraen otros

componentes espaciales no especificos.

Dentro de los elementos morfolégicos existen diferencias cualitativas, las

cuales pueden ser expresadas subdividiéndolos en dos categorias: superficiales,

16 Ibid. pag. 45.
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que normalmente implican un espacio en dos o tres dimensiones (color, textura,

plano y forma). Y unidimensionales, se refieren a una sola dimensién.

2.3.1. PUNTO.

El punto como codigo, trasciende a la materia; no necesita estar
representado graficamente para que su influencia plastica se haga notar. Este
elemento es el centro geométrico de una superficie, ademas condiciona el espacio

del plano porque constituye uno de los centros de atencion.

Las propiedades que definen al punto como elemento plastico son: la
dimension, la forma y el color. La materialidad del punto puede constituir una
escala que vaya de un nivel cero hasta unos niveles maximos en los que el punto
adquiere una superficie susceptible de ser medida.

La caracteristica mas importante del punto es su naturaleza dinamica. Al
situar un elemento puntual sobre el plano de la representacion, llamado plano
original (PO), se crean tensiones visuales. Las tramas de puntos son el

fundamento de los medios mecanicos de reproduccion de la imagen.
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2.3.2. LINEA.,

Es un elemento visual de primer orden, sus usos en la comunicacién visual
son multiples. Por otra parte, René Berger le asigna a la linea dos funciones:
sefalar y significar. Pero lo méas importante en este caso son las funciones de
significacién plastica:

a) La capacidad de la linea de crear vectores de direccién que aportan
dinamicidad a la imagen. Ademas de producir las relaciones plasticas entre los
elementos de la composicidn, la linea condiciona la direccion de la lectura de la
imagen.

b) Una linea separa dos planos entre si. Los contornos lineales que
diferencian cualitativamente dos éareas de distinta intensidad visual. Aunque ésta

no exista graficamente se percibe igual que si estuviera en presencia objetiva.

c) La linea da volumen a los objetos bidimensionales mediante el
sombreado, que se consigue superponiendo lineas curvas casi tangentes a la
linea de contorno que delimita la superficie plana del objeto al cual se le quiere
dotar de tridimensionalidad.

d) La linea es un elemento plastico con fuerza suficiente para manejar las

caracteristicas estructurales de cualquier objeto.
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A partir de la descripcion de algunos de los usos plasticos de la linea, se
advierte que es un componente polivalente; su actividad y aspecto morfoldgico son
muy variables. Existen tres tipos que permiten una minima taxonomia de dicho

elemento:

1. Linea objetual: La linea constituye la propia materialidad del objeto
unidimensionai.

2. Linea de sombreado: Forma tramas que sirven para dar volumen a los
objetos y aportar profundidad al plano.

3. Linea de contorno: Esta constituye la definicion formal del objeto.

Ademas Berger sefiala que la linea de contorno tiene otra modalidad que es
la linea recorte, la cual se caracteriza por pertenecer a un espacio bidimensional.
En cambio, la linea de contorno se asocia a un espacio con profundidad.

2.3.3. EL PLANO.

Este término puede ser explicado de dos maneras: Primero como el espacio
fisico, identificado con el soporte de la imagen en el cual se construye el espacio
plastico. Y segundo como elemento morfolégico bidimensional limitado por lineas
u otros planos.

El plano como elemento morfolégico tiene una naturaleza espacial y
generalmente se expresa asociado a otros componentes superficiales como el

color o la textura. Junto con lo anterior éste elemento es idoneo para fragmentar la
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imagen. Sugiere la tercera dimensién a partir de la articulacion de espacios
bidimensionales.

Gracias al plano es posible la representacién mdltiple de la realidad.

2.3.4. LA TEXTURA. '

Es un elemento morfoldgico superficial (normalmente asociado al color). Sin
embargo, algunos autores coinciden en la importancia visual de las superficies
texturadas. Como G. Kepes que menciona que la textura es el elemento visual

. perfecto para dilatar o comprimir el espacio y crear nuevas relaciones plasticas.

Por su parte, Bruno Munari hace referencia a la textura como el elemento
gue sensibiliza y caracteriza materialmente a las superficies. Y para Justo
Villafafie lo mas importante de la textura es que en ella coexisten cualidades

tactiles y opticas.

La textura tiene dos dimensiones basicas: una perceptiva y otra plastica.
Dentro de la primera, la textura es una de las dos variables de estimulo para la

vision y es definida asi:

Las variables texturales vienen determinadas por la agrupacién de estos

puntos luminicos entre si (por el gradiente).

La textura como elemento visual es necesario para la percepcion espacial y

la vision de profundidad, ya que ésta colabora en la construccion y articulacion del
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espacio (crea superficies y planos). Dicho elemento depende en gran medida del

soporte empleado en la representacién de la imagen.

Por ejemplo la textura de una imagen pictérica depende de la estructura del
material (tipo de pintura y de tela) y de la técnica empleada para producirla.

2.3.5. EL COLOR.

El color es un elemento morfologico que también aporta un caracter
dindmico y espacial a la imagen, estas dos propiedades reunen sus principales
funciones plasticas. Ademas de las siguientes:

1. El color contribuye a la creacion del espacio plastico de la representacion, el
cual puede tener una naturaleza bi o tridimensional de acuerdo a cémo se
emplee este elemento.

2. Aricula el espacio en diferentes planos cromaticos, lo que posibilita la
segmentacion del plano original.

3. La caracteristica dinamica del color es el contraste. La forma es visualmente
posible gracias al contraste luminico o cromatico. Si no existieran las
diferencias de luz y color el individuo perderia toda capacidad de
discriminacioén espacial.

En la yuxtaposicion de dos colores, la superficie que actia de fondo asume
un color complementario al de la superficie de la figura. Esta circunstancia debe

considerarse durante la composicién de la imagen, pues el resultado visual puede
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verse alterado. Debe resaltarse que en esta investigacion el fondo de todas las

imagenes es blanco y en la mayoria de los iconos ayuda al contraste.

4.-Otra propiedad dinamica del color se basa en ciertas manifestaciones
sinestésicas. Esta dimensjon sinestésica del color debe considerarse, en sus
cualidades térmicas _en colores calidos y frios_. En este sentido Kandinski,
plantea dos antinomias en funcién de las cuales el color puede ser definido por

cuatro atributos: calido/ frio y claro/oscuro.

La tendencia de tal color hacia el amarillo produce una sensacién de
desplazamiento de la imagen hacia el observador y la tendencia hacia el azul da la

sensacion de alejamiento.

La segunda antinomia (claro/oscuro) dada por el color blanco y el negro. La
sensacion de acercamiento de los colores calidos se incrementa con la claridad y
la sensacion de alejamiento de los colores frios puede ser total cuando son
OSCUros.

5.-La relacion forma - color hace que la identidad visual de un objeto quede

preservada en la imagen gracias a estos elementos morfolégicos.

El estudio de este elemento ha sido tratado durante mucho tiempo y por
varios especialistas: fisicos (Newton, Maxwell), artistas {(Kepes, Kandinsky),

filosofos (Schopenhauer), psicoldgos (Arnheim), etc.
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2.3.6. LA FORMA.

"La forma es la estructura visual del contenido” de esta cita se desprende la
necesidad de distinguir entre el concepto de forma y el de estructura. Por lo
anterior, el término forma se refiere al aspecto visual de la imagen y al conjunto de

caracteristicas que modifican la imagen ya sea de posicion, orientacién o contexto.

Y estructura o forma estructural se referird a los rasgos que son
permanentes en el objeto 0 en su imagen, sobre los cuales reposa la identidad
visual.

El hecho fundamental de esta diferenciacién conceptual es la invariabilidad
de la estructura ante cualquier cambio espacial frente a la modificacién de la forma
que dicho cambio conlleva. En el caso de la forma estructural, ésta garantiza el

reconocimiento del objeto ya que su conceptualizacién se basa en su estructura.

De la estructura y la forma depende la identidad visual del objeto y la
significacion plastica que su representacién implica. Y a pesar de que existen
maneras de representacion para la estructura y la forma nunca pueden disociarse.
Por tal motivo, se encuentran tres opciones de representacion: la proyectiva, el
€scorzo y la superposicion.

Cada una de ellas tiene resultados visuales distintos. La proyeccion implica
seleccionar una forma que identifique al objeto o imagen para representarlo. Para
elegir esa forma necesita reunir un nimero suficiente de rasgos estructurales
capaces de preservar la identidad visual del objeto.
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Mientras que la proyeccion restablece la totalidad del objeto, el escorzo
sugiere esa totalidad a través de una parte (es decir se muestra solo una parte de
la imagen de la cual se infiere el todo). Una imagen esta escorzada visualmente

cuando se percibe como una desviacidn de otra estructuralmente mas sencilla.

Por ultimo, para que la superposicién de las formas sea plasticamente
eficaz, su percepcion debe cumplir una condicién: que sean vistas como cosas
independientes y situadas en diferentes términos. Con lo anterior, la superposicion
cumple dos funciones plasticas:

l. Establece una jerarquia entre ias formas presentadas porque

se perciben como unidades independientes.

Il Articula el espacio en diversos términos y favorece en cierta
medida la construccion de la tercera dimensién en el plano,

aunque la superposicién no es muy objetiva,

2.4. Elementos dindmicos de la Imagen.

La realidad tiene por encima de todas sus caracteristicas una
predominante: la dinamicidad. Para complementar este andlisis, deben estudiarse
aquellos elementos por los que ia imagen adquiere esa naturaleza dinamica y que
pueden reducirse a tres: movimiento, tension y ritmo. En este caso, no se

abordara al movimiento porque no existe una representacion real del mismo.

La naturaleza dinamica de la imagen estda estrechamente asociada al
concepto de temporalidad. Esta constituye la segunda estructura icénica que junto
con la espacial y la de relacion producen la significacion plastica que toda imagen

posee.
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El concepto de temporalidad podria definirse como la estructura de
representacion del tiempo real a través de la imagen. El tiempo de la imagen crea
modelos del real; pero ambos son diferentes, el tiempo real no es importante, la

temporalidad si.

Si en la representacion iconica se pretende reconstruir el esquema temporal
de la realidad, las imagenes seran secuenciales, pero si se opta por la abstraccion
del tiempo real, estas seran aisladas.

Al contrario de lo que sucede en la realidad, la imagen si es capaz de crear
estructuras temporales y por tanto, de producir significaciones. Hay dos tipos de
temporalidad que originan imagenes secuenciales y aisladas. Las primeras se
basan en una estructura temporal de secuencia; el orden temporal de las
imagenes aisladas esta basado en la simultaneidad.

En las imagenes secuenciales los parametros espaciales y temporales son
inseparables, por ello comprenden una capacidad de significacion diferente al de
las imagenes aisladas. De acuerdo a los propositos del creador de los iconos se
utilizan las imagenes mas idéneas.

Para las imagenes aisladas el espacio es permanente y cerrado, los
~ elementos morfoldgicos estan organizados unos en funcion de otros y sus
relaciones plasticas no trascienden el limite.

Mientras que para las secuenciales, el espacio es cambiante y se prolonga
fenoménicamente mas alla de los limites fisicos.
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Ademas la temporalidad por simultaneidad es especifica de las imagenes
fijas - aisladas, pues posibilita la ordenacion de los elementos espaciales y
temporales en un mismo espacio. En las imagenes fijas hay que crear diversas
unidades temporales sobre el espacio. La temporalidad exige elementos de

articutacion de caracter espacial, uno de ellos es el formato.

Segun Villafafie, el formato marca los limites del espacio fisico donde debe
construirse ese otro espacio imaginario en cuyo seno se manifiestan las relaciones
plasticas originadas por los elementos iconicos que en él se albergan y que dan
especificidad al tipo de imagenes que ellas crean. Es decir, el formato es el primer
factor que condiciona las relaciones espaciales de los componentes de una

imagen, principalmente las de forma, tamafo y ubicacion.

No obstante, la alteracién en la significacion de cualquier imagen depende

de la férmula de composicion que se emplee en la representacion de ésta.

En resumen, si los elementos espaciales son el vehiculo de los dinamicos y
éstos son los que justifican la temporalidad en la imagen fija - aislada, ésta

dependera forzosamente del espacio en este tipo de imagenes.

2.4.1. LA TENSION.

Esta es la variable dinamica de las imagenes fijas y cumple la misma

funcién del movimiento en las imagenes secuenciales. La tensidn es producida por
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los propios agentes plasticos encerrados en la composicion, y la imitacién del
movimiento real no siempre consigue aportar dinamicidad o tensién a la imagen

fija.

Un camino equivocado para buscar mayor dinamismo en este tipo de
imagenes seria desequilibrar la composicién plastica, pues con la estabilidad las
fuerzas producidas se contrarrestan unas con otras. Arnheim lo explica de la
siguiente manera:

En las composiciones de equilibrio imperfecto, las formas no se estabilizan
en la ubicacidn que le corresponde, sino que se muestran como si fueran a
trasladarse a localizaciones mas adecuadas. Lejos de hacer que la obra sea
dindamica, esta tendencia produce el efecto de paralisis.

Los elementos activadores de los que depende la dinamica en la imagen fija
son:

1. Las proporciones. Toda proporcién que se perciba como deformacion
de un esquema mas simple, producird tensiones dirigidas al
restablecimiento del esquema original en aquellas partes donde la
deformacién sea mayor. .

2. La forma. Las de caracter irregular son las mas dinamicas y la tension
se producira en los puntos menos consistentes de los objetos o de sus
imagenes.

3. La orientacién. La oblicuidad es la mas dindmica en las orientaciones
espaciales. Dos hechos son los que producen dinamismo en la mayoria
de las imagenes fijas:

* La oblicuidad se separa de la orientacion principal (horizontal -

vertical) propia de los estados de reposo y estatismo.
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* En todas las representaciones en perspectiva central, la oblicuidad
es localizada en la representacion tridimensionalidad.

4. Algunos otros hechos plasticos que pueden constituirse como dinamicos
son: el contraste cromatico y la profundidad en la representacion
bidimensional, pues se sugiere la sensacion de progresion y por tanto
cierta tension en la direccidn en que las lineas convergen con los puntos

de fuga. Y las sinestesias acusticas y tactiles en ocasiones producen
tension.

2.4.2. EL RITMO.

Hasta el momento los autores que han estudiado este término no han
conseguido una explicacion coherente. Pero el ritmo como elemento dinamico solo
se puede percibir intelectualmente, es decir se trata de una abstracciéon. Por ello la
naturaleza del ritmo y la tension se encuentran ligadas a la experiencia del
observador.

De acuerdo con Matila Ghyka (autor que ha estudiado los problemas del
ritmo) existen diferencias entre la cadencia y el ritmo, la primera es la repeticion
regular de un elemento y el otro es un agente plastico de la representacion con
valor estructural.

En todo ritmo siempre se encuentran dos componentes: la periodicidad, que

implica la repeticion de elementos o de grupos idénticos de éstos y la
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estructuracion, que puede incluir desde la repeticion de grupos de elementos a lo

que se denomina ritmo libre, hasta crear ritmos con la composicién de estructuras.

Siempre que exista ritmo en una composicion espacial fija, ésta se
encontrara jerarquizada en cuanto a sus componentes.

Finalmente, se puede decir que cualquier elemento plastico es capaz de
crear relaciones ritmicas dentro de una compaosicién espacial fija, aunque aquellos
elementos como el color, que poseen al mismo tiempo propiedades intensivas y
cualitativas, son los mas indicados para cumplir esta funcion.

2.5. Elementos escalares de la Imagen.

La significacién plastica inherente a toda imagen es el resultado de la
interaccion de los elementos iconicos que la componen. La relacién de los
elementos morfoldgicos y dinamicos necesita de una estructura que amornice el
resultado visual de la imagen. Los elementos escalares forman esta Gltima

estructura, tales elementos poseen una marcada naturaleza cuantitativa y son:

La dimensién.
La escala.

El formato.

> L

La proporcién.
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2.5.1. LA DIMENSION.

Este término esta en funcién del propic tamafio del ser humano. Pero en la
imagen el tamafio es mucho menos uniforme y este hecho le confiere a este

elemento y a sus posibilidades de variacién un valor plastico importante.

La mayor parte de las imagenes fijas son bidimensionales y pretenden ser
tridimensionales a través de la representacién proyectiva, aqui el gradiente de
tamafios dentro de la composicion es el recurso mas simple para sugerir esa
profundidad que fisicamente la imagen no tiene.

Otra funcién plastica del tamario es la jerarquizacion que impone en toda

imagen, sobre todo en aquéllas cuyo espacio plastico o representativo es plano.

La dimension es un factor que afecta el peso visual. Ademas Knobler
sefiala que la dimensidn, la estructura y el color son los responsables de dicho

peso visual. Y es uno de los factores de los que depende el equilibrio compositivo.
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2.5.2. LA ESCALA.

Es el elemento escalar mas simple, aunque imprescindible para el
conocimiento y comprension visuales. La caracteristica de la escala es la continua
refacion con el entorno, gracias a este elemento es posible poner en relacion los
objetos de la realidad y los de la imagen.

2.5.3. EL FORMATO.

Este es el elemento escalar que define la estructura de relacion de una
imagen en cuanto a la seleccién de espacio y tiempo.

En el espacio plastico delimitado por el formato contiene en su seno a los
elementos morfologicos y dinamicos. El formato es el primer componente icénico

condicionante del resultado visual de la composicion.

Plasticamente, el formato de una imagen viene definido por la proporcién

que existe entre sus lados, es decir, por la <<ratio>>. Esta medida sefala

28TA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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numericamente consignando en primer lugar la medida del lado vertical y después
la del lado horizontal.

Por ultimo, las proporciones del formato condicionan de manera importante
la composicion de la imagen; los formatos de ratio corto son descriptivos. En
cambio para la narracion se requiere de formatos largos en los que sea posible

crear direcciones, ritmos, etc.

Una cualidad de la Revista Colors es su tamafio, lo cual hace que ciertas
imagenes tengan un ratio narrativo. Puesto que la pagina mide 28.6 cm x 23 cm,
con esto la mayoria de los iconos sobrepasan los 10 centimetros en direccién
horizontal,

2.5.4. LA PROPORCION.

Es la relacion cuantitativa entre un objeto y sus partes constitutivas (y entre
las mismas partes). Matila Ghyka, es quiza el autor que ha estudiado la proporcién
mas a fondo, afirma que las estructuras de los estados finales de las formas

inorganicas son regulares con una simetria de tipo clbico.

La proporcién mas simple, se basa en su similitud con la proporcion misma
del campo visual humano. En este sentido la mejor proporcién sera la que se

adapte a la vision humana.
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Finalmente, cada uno de estos doce elementos que posee la naturaleza
iconica seran identificados en cada imagen, pues cumplen funciones plasticas
determinadas, pero el valor de significacion sélo lo obtienen cuando se inscriben

en el contexto plastico de la composicién.

Con fa informacion de los elementos plasticos puede sefalarse el grupo al
que pertenece. Por tanto, al indicar las caracteristicas del primer apartado, el paso
siguiente es relacionarlos con el tipo de componentes plasticos que presenta
especificamente cada icono.

A continuacién en la figura 2 se muestra Ia relacién del punto unoc con el

dos, la cual nos ayuda a comprender el camino que sigue el estudio de la imagen.

Grado de Iconicidad
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Forma @
Col OD Tension

Formato
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r-- S o ____ \\
' Imagen Natural ——————
l____ 'i Imagen Mental Lmagen Creaday Reglstrada

— \
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Figura 2
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2.6. Sintaxis.

2.6.1.Estructuras de la imagen.

El concepto de estructura iconica se basa en la forma del precepto que
produce el estimulo (la representacion es un equivalente plastico de la estructura
del estimulo). Una estructura icénica define la opcién elegida para representar

cada parametro de los que conforman la identidad visual de la realidad.

El caracter normativo de una composicién depende de las estructuras de
representacion de la imagen, porque son éstas las que asumen o rechazan el
orden de la realidad.

La imagen posee una capacidad estructural de representacion y al mismo
tiempo ofrece opciones para restablecer 0 no el orden visual de la realidad; la

eleccion sblo depende del creador de la imagen.

Pero es necesario reconocer con claridad cual es la estructura de la imagen
para conocer su identidad y los aspectos que la pueden cambiar. Por ello el orden
visual tiende a la organizacién mas simple de los estimulos y la representacién se

rige por un orden icdnico.

Los elementos son organizados en tres estructuras: la espacial (contiene
los elementos morfolégicos), la temporal (incluye a los elementos dinamicos) y la
de relacién que implica a los anteriores y para ordenarlos se vale de los

componentes escalares.

Ahora se presenta el esquema que indica la relacién de las estructuras con

los elementos plasticos.
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Escala
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2.7. La composicion de la imagen.

La composicion es el procedimiento que hace posible que una serie de

elementos inertes cobren actividad y dinamismo al relacionarse unos con otros.

Este estudio tomara como base a la composicion normativa, la cual es una
forma de representacion que asume el orden visual natural, el que impone nuestra
percepcion y del que se deriva, en esta clase de composiciones, el propio orden

iconico.

La composicion de la imagen debe tender a la simplicidad y a la economia

de los medios.
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La formalizacién teérica de los aspectos producidos por la composicion de

los elementos de una imagen plantea, muchas dificultades; no obstante es posible

enunciar una serie de hechos genéricos que la afectan.

El orden visual impuesto por el sistema perceptivo humano y sus
manifestaciones pueden ser instaladas en diferentes grados por la
composicion.

El matiz diferenciador entre una simplicidad estructural y otra de elementos
puede resumirse en la siguiente cita de Dondis: El orden contribuye
considerablemente a la sintesis visual de la simplicidad, técnica visual que
impone el caracter directo de la forma elemental, libre de complicaciones o
elaboraciones secundarias.

Lo que hace que una imagen sea compleja es la diversidad de relaciones
plasticas que los elementos de la imagen pueden crear.

En la composicion la jerarquizacion, no tiene razén objetiva por la cual
atribuir a ningun elemento una mayor influencia plastica dentro de dicha
composicion.

No existe ninguna escala de valor dentro de los elementos iconicos de una
composicion, tampoco éstos poseen valores estables de significacion y su
dinamismo plastico dependen de su interrelacion.

El resultado visual inherente a toda composicién depende de un efecto de
totalidad y nunca de una adicion de elementos, pues ofrece una impresién

de unidad.

2.7.1. El equilibrio.

Existen dos formas de composicion cuya resultante es una diferente version

del equilibrio. La primera corresponde al equilibrio estatico, caracterizado por tres

técnicas compositivas:
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1. La simetria.
2. La repeticidn de elementos o de series de elementos.

3. La modulacién del espacio en unidades regulares.

Y el segundo tipo de equilibric cuyo resultado es esa permanencia e
invariabilidad de la composicién caracteristica de ese estado de necesidad, del
que habla R. Arnheim. En una composicion equilibrada, todos los factores del tipo
de la forma, la direccién y la ubicacion se determinan mutuamente de tal modo
que no hay cambios.

Este equilibrio dinamico se basa en:

1.La jerarquizacién del espacio plastico.

2.La diversidad de elementos y relaciones plasticas.
3.El contraste.

Cuando el equilibrio es imperfecto, la composicion aparece como una fase
mas del procesoc de elaboracion, algo que no estd concluido y que puede

modificarse en cualquier momento.

La formalizacion de las causas y factores de los que depende el equilibrio
en una imagen es bastante problematica. Y los escasos trabajos de investigacion
que existen sobre el tema estan incompletos y sus resultados tienen una validez
limitada.

Un estudio experimental realizado por Villafafie sobre el equilibrio plastico
se centra en cinco puntos: a) valoracién de! equilibrio, b) fijacién de un repertorio
de elementos iconicos, c) jerarquizacion de los elementos, d) jerarquizacién de la
superficie del cuadro y e) conmutacion de las diversas variables plasticas. Con el

comprueba las dificultades que se tienen para comprender |as variables de éste.
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La valoracion del equilibrio, supone un intento de objetivacion de las causas

de las que supuestamente depende el equilibrio, como las siguientes:

*Algunos aspectos de los que depende el equilibrio son cuantificables, por
ejemplo, la superficie de los objetos dentro del marco visual, la relacién de ésta

con la superficie total del cuadro, los elementos plasticos, etc.

**El equilibrio estatico no esta ligado absolutamente a la simetria y a la
regularidad, sino gue condicionado por el equipo receptivo humano, favorece

ligeras desviaciones de esta exactitud que se le atribuye.

*En el equilibrio dinamico cuando aumentan los elementos iconicos y su diversidad
es mas dificil su valoracién porque los elementos son absolutamente polivalentes,

modifican sus funciones de relacion y no mantienen valores estables.

La fijacion de un repertorioc de elementos iconicos, se refiere a los tres
grupos ya descritos (morfolégicos, dindmicos y escalares). Y la jerarquizacion de
estos elementos no existe.

Pero si existe la jerarquizacion de la superficie del cuadro, es decir, de la
superficie fisica que delimita el espacio. Aqui el peso visual cobra importancia
porque hace referencia al valor de actividad plastica de un elemento en la

composicion.

La razén de ser de este hecho se encuentra en una caracteristica del
espacio plastico: su anisotropia. La mitad superior del cuadro no pesa lo mismo
que la inferior. La anisotropia esta originada por la fuerza de gravedad; un objeto

situado en la parte superior de la composicién pesara mas que en la inferior.

En resumen, se puede decir que existe una zona de maxima estabilidad,

coincidente con el cuadrante inferior izquierdo, la cual va decreciendo al
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desplazarse la ubicacion del elemento hacia la parte superior y hacia la derecha

del cuadro.

2.7.2. Peso y direccion visual.

El peso visual de los elementos plasticos y las direcciones de la imagen

parecen ser los dos factores generales de los que depende el equilibrio de una

composicion o al menos, aquellos elementos que son formalizables.

El peso visual de un elemento corresponde a la actividad y dinamismo

plastico del mismo, el cual es variable. Los factores que lo hacen variar son:

>

La ubicacién del objeto en distintas superficies del cuadro, por éstas puede
disminuir o aumentar el peso visual.

El tamafio. Las pequefias diferencias cualitativas causadas por la ubicacion
pueden ser compensadas y superadas al aumentar el tamafio de un elemento.
La forma y el color pueden ejercer la funcion de salvaguardar el orden y el
equilibrio de la composicion.

La profundidad del campo. En las imagenes que utilizan |a perspectiva central
como sistema codificador de espacio, cualquier objeto situado at frente ve
incrementado su peso visual.

El aislamiento es el hecho que mas afecta al peso visual.

El tratamiento superficial. Los objetos y elementos plasticos con acabado
texturado pesan méas que aquellos que ofrecen un acabado pulido.

La jerarquizacion del espacio plastico es producto del peso de cada

elemento, pero para que exista esta caracteristica es preciso que todos los

elementos se interrelacionen, sélo asi es posible establecer esas diferencias en

cuanto al peso visual de cada uno. Las diferencias de la imagen son el medio de

relacion de los elementos, asi como el segundo hecho que determina el equilibrio.
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De las direcciones internas de la imagen depende que ésta parezca una
suma de elementos o una combinacién dinamica de relaciones plasticas que

aproxima a todas las instancias de la composicion y produce la significaciéon
plastica.

Componer implica unir ordenadamente los elementos de una imagen, ésta
es la funcion basica de las direcciones visuales. Estas se dividen en de lectura y

de escena (representadas e inducidas).

Las de escena son las direcciones internas de la composicion, creadas por
elementos plasticos, son responsables de las relaciones significativas de la
imagen y de la puesta en comin de sus elementos. Estas pueden estar

representadas realmente o inducidas.

Cuando la direccion se representa depende se una serie de elementos
presentes en la imagen que explican graficamente los vectores de direccion; los
mas comunes son los objetos puntiformes, los brazos y dedos extendidos, etc. Las
inducidas activan a veces, de manera eficaz la composicién por ejemplo: las

miradas.

En ocasiones, la composicion de estas direcciones da origen a un vector
direccional de lectura que indica la manera en la que se debe leer la imagen para

restablecer todas las relaciones plasticas y obtener el maximo de su significacion.

2.8. La sintesis icénica.

Las diversas maneras que tienen los elementos anteriormente explicados
de combinarse entre si, siguiendo un principio de orden dentro de la composicion

tiene como resultado la produccion de una determinada significacion plastica. Y la
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articulacion sintactica de los elementos plasticos formando estructuras constituyen

el tercer hecho especifico de la naturaleza iconica.

En la imagen existe una composicion regida por el principio basico de la
simplicidad denominada normatividad, otra forma de composicion en la que
también caben las transgresiones del orden natural de la imagen y que hace

infinitas las formas diferentes de significacion plastica.

La composicion de la imagen es de tipo normativa y tiene como objetivo
primordial conseguir el enunciado visual mas idéneo de la realidad, mediante la

seleccion y ordenamiento de los elementos icénicos apropiados para tal fin.

Es decir, es una composicion en la que los criterios de eficacia visual y la
coherencia de los resultados estan presentes sobre cualquier experimento de
bisqueda de nuevos comportamientos plasticos basados en la transgresion de
toda norma y de la propia naturaleza de los elementos plasticos.

2.8.1. Concepto de orden icénico.

El orden de la imagen es el principio que rige su composicion. Se manifiesta
a traves de las estructuras iconicas y la articulacion de éstas. El concepto nuclear
se reduce a la siguiente relacion;

propduce produce

ORDEN ========  Estructuras ========  Significacion

debidas a debida a
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El principio de orden iconico se manifiesta desde el primer momento de la
representacion en la combinacién de los elementos de la imagen, el siguiente
esquema lo ilustra:

Elementos Orden Estructuras Orden Significacion
plastica
Primera Ambito de Segunda Resultado de
sintaxis relacién de sintaxis las relaciones
elementos plasticas.
ordenados Susceptible de

ser analizadas
formalmente.

Por tanto, el andlisis de la imagen depende del sistema de orden que se
elija en la representacién. Y el orden visual de una imagen se basa en el orden
visual natural, es decir, el de la percepcion.

Las tres manifestaciones de dicho orden visual son los fendmenos de
tridimensionalidad, la organizacién perceptiva y las constancias. La significacion
de las imagenes también depende del medio que ias produce.

2.9. Significacion plastica.

En una imagen existen asociados dos tipos de significacion: el sentido o
componente semantico y la significacion plastica de la imagen. Es posible que el
icono carezca de sentido pero siempre poseera la significacién cuyo aislamiento

es el objetivo primordial de la Teoria de la Imagen en lo que se refiere al andlisis.

La significacion plastica surge de la cualificacion que a través de la imagen
se hace del orden visual;, pero la imagen puede producir una alteracion en la
semantica mediante ciertos recursos iconicos. Para entender la naturaleza
irrepetible de cualquier imagen es necesario el andlisis de significado asociado a

los elementos formales de la composicion.
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Desde esta perspectiva el concepto de significacién plastica se entiende
como la suma de todas las relaciones producidas por los elementos iconicos
organizados en estructuras segun un principio de orden, al margen del que la
imagen es portadora. Existen dos niveles de significacion con dos sintaxis
(respectivamente), la primera ordena los elementos basicos de la imagen; el
resultado se manifiesta a través de una serie de opciones representativas.

En el segundo nivel, la sintaxis se basa en la eleccion y posterior
articulacion de tres opciones representativas: una espacial, una temporal y otra
que relaciona a las anteriores.

La valoraciéon de la significacion plastica de una imagen solo es posible
mediante e! analisis especifico. Esta practica de analisis requiere una actitud

desprejuiciada respecto a la imagen y a los resultados del estudio. Para poder
realizar una buena interpretacion.

La significacion de una imagen depende de la ordenacion sintactica de las
estructuras que la forman. Es decir, la sintaxis de la imagen comprende los tres
tipos de estructuras que nos llevan a sefalar que tipo de composicién tiene la
imagen y de ahi las otras variables que se anunciaron en parrafos anteriores. El
siguiente esquema ilustra todos los aspectos que permitiran elaborar una
propuesta de analisis:
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En el modelo anterior se exponen los conceptos tedricos que sirven como
base al instrumento de analisis de las imagenes. En primer término se trata de
clasificar al icono de acuerdo a su naturaleza y de establecer su nivel de relacion

con los objetos reales. Se indica el tipo de registro y se sefiala la clase de

presentacion de acuerdo al grado de iconicidad y al nivel de abstraccién.

Una vez que se define a la imagen se supervisa a partir de sus elementos
plasticos agrupados en tres grupos (morfologicos, dindmicos y escalares) para

conocer sus cualidades icénicas y asi después establecer un orden, el cual se

indica mediante tres estructuras.

Figura 4
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Con ello puede indicarse el tipo de composicion que presenta el icono. Al
mismo tiempo se indica el tipo de equilibrio que predomina en dicha composicién

por ciertas caracteristicas ya mencionadas en el apartado correspondiente.

El siguiente paso es apuntar el peso y la direccién visual, esta Gltima nos
indicara la lectura que sera guiada por uno o varios elementos. Con todos estos
aspectos se obtiene una idea general sobre la imagen, la cual lleva a indicar la
cualidad de la sintesis iconica y por Gltimo se establecen las particularidades de la
significacion plastica.

Con lo hasta aqui mencionado se tienen los conceptos teéricos necesarios
y que se plasmaron de forma grafica en un modelo, en donde ademas, se
relacionan de manera sistematica cada uno de éstos, con los que se realiza Ia

propuesta de analisis de imagen. En el siguiente capitulo se aborda este punto.



Capitalo 3
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CAPITULO 3. METODOLOGIA.

En el presente capitulo se exponen los pasos para el analisis de las
imagenes y la propuesta de instrumento que se hace para estudiar las

caracteristicas de los iconos de la revista Colors.

La Teoria de la Imagen dispone de herramientas suficientes para proponer
el andlisis iconico de la revista Colors de Benetton ya que con los elementos que
proporciona se puede llegar a la obtencion de cédigos de estructuracion visual que
se manejan en la edicion numero 29 de esta publicacion italiana. Por ello, las

imagenes impresas de la revista de Benetton tienen como soporte el papel.

Una vez sefialados los principios teéricos que guian el estudio de las
imagenes y las referencias de la revista de la compafia Benetton, cabe recordar
que la edicion contempla iconos de diferentes partes del mundo.

De ahi que Colors sea una publicacidn basada en imagenes, las cuales
tratan de representar una visién global sobre diversos asuntos. Pues mediante una
imagen se cuenta una parte de la vida de un pueblio y con ello se pueden
identificar similitudes y diferencias con respecto a otras culturas.

Con un total de 96 paginas Colors "Juguetes... para un futuro mejor"
muestra pequefios indicios de las formas de pensamiento y aspectos de la
realidad que se vive en diversas partes del mundo. Pues con los iconos de la
revista se observa que tanto las situaciones diarias como la problematica de los
aduitos estan presentes en los juegos de los nifios.

El nimero 29 de la publicacion italiana aborda como asunto central el
mundo de los juguetes y es dividido en 12 temas, en los cuales presentan desde
dos hasta once imagenes. Esta condicion es la que determina que sean sélo dos

iconos por tema los que se analicen dando un total de 24 imagenes.
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Asi para obtener el cédigo de significacién plastica de la revista italiana se
toman como objeto de estudio un par de imagenes de cada apartado (amor,
compras, salud, negocios, religién, raza, crimen, hogar y familia, empleos, ocio,
seguridad nacional y héroes), ya que éstas tienen referencia directa con la

realidad actual que vive el hombre.

El siguiente paso para el andlisis sera la revisién de conceptos tedricos que

permitan plantear las variables de estudio de las imagenes de la revista Colors.

3.1. Conceptos.

"Un analisis que respete el caracter de unicidad inherente a toda imagen y
que posea un grado minimo de formalizacion de acuerdo con una teoria previa,
requiere de una formulacién metodoldgica genérica, susceptible de ser
particularizada y desarrollada en el analisis de una imagen concreta"’.

Es por ello, que para las imagenes fijas de la revista Colors es necesario,
primero establecer cuales son las definiciones que regirdn la investigacion en
cuanto a lo que se entendera por cada uno de los agentes plasticos. Para llegar a
este primer paso se realizo la lectura de la obra de Justo Villafafie Introduccién a

la Teoria de la Imagen, obra que enuncia lineas generales para el andlisis de la

imagen.

Villafafie redne la informacion que se ha expuesto a través de los diferentes
estudios de imagenes, ademas de indicar el sentido plastico que guia al estudio
para identificar las relaciones de los elementos plasticos que se encuentran

organizadas en estructuras de tiempo y espacio.

7 Ibid. pag. 197
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El autor considera que su obra es un ensayo general con dos objetivos:
ofrecer una propuesta didactica a la comunidad universitaria y contribuir a la
formulacién de una Teoria General de la Imagen. Asi se tiene que los principios
que aporta Villafafie son aplicables a las iméagenes fijas, las cuales son el objeto

de estudio de esta investigacién.

Los presupuestos teoricos sefialados por el autor apuntan al estudio de la

naturaleza icénica, la cual implica tres puntos:

* Una seleccidon de la realidad
* Un repertorio de elementos

»  Una sintaxis

Entonces el andlisis de las imagenes de la revista italiana tendra que
considerar estos tres hechos irreductibles. Para iniciar con el primer punto se
indica que toda imagen tiene un objeto real de referencia y la incidencia que tenga
ta imagen con el objeto sera variable por su grado de iconicidad y por la forma de
exhibicion. Despueés se clasifica la imagen segdn las caracteristicas de los tipos
sefialados y por la naturaleza impresa se pasa a seleccionar el tipo de registro de

acuerdo con el icono a analizar.

El autor prosigue con la especificacion de los tres grupos de elementos
plasticos que componen cualquier imagen. Asi los componentes morfologicos
(punto, linea, plano, textura, color y forma), dinamicos (tension y ritmo) y escalares
(dimensién, formato, escala y proporcidén) tendran que ser sefialados en forma

particular para cada imagen.

Con lo anterior, se descompone la imagen en partes para identificar los
agentes plasticos que posteriormente seran relacionados unos con otros para

mostrar la imagen tal y como la percibe el observador. Al realizar este paso se
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cumple con el segundo punto de la naturaleza iconica, pues ya se establecié un

repertorio de elementos plasticos.

Y el tercer punto se refiere a la sintaxis de la imagen, entendida como la
ordenacién de los elementos ya indicados y ubicados en tres grupos. Como
primera disposicion se marca la presencia de tres estructuras que estan
estrechamente relacionadas con los tipos de elementos. Es decir, al sefalar la
estructura espacial se remite hacia los componentes morfoldgicos, en la estructura
temporal se apunta a los elementos dindmicos y en la estructura de relacién se

indican los agentes escalares.

Una vez que se ha establecido un orden por estructuras, se tiene el
bosquejo de fa composicion de la imagen, pues con la informacion obtenida hasta
este momento se puede decir si el orden compositivo es simple o complejo de

acuerdo al grado de identificacion de la imagen, su ubicacién, peso y direccién
visual.

Ademas por las cualidades y posiciones de los componentes en el espacio
plastico debe distinguirse si en la imagen predomina el equilibrio estatico o
dinamico, cuando sean cumplidas las caracteristicas que se marcan para cada
uno en el formato establecido por las medidas verticales y horizontales de las
paginas de la publicacion de Benetton.

La concentracion de elementos, la forma, la posicion y la direccion de los
mismos seran los indicadores del peso visual de cada imagen. Mientras que la
direccion visual estara determinada por dos aspectos: la direccion de escena y la
direccion de lectura. La primera se refiere a la representacion (indicada por algun
elemento plastico) o a la induccion (se refiere a la mirada del receptor) que llevan

al observador a dirigir la vision sobre la imagen.
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Con la lectura de escena se tiene una parte de la direccion visual, pues
aunque sea representada o inducida se llega a un vector de lectura que guia la

revision de la imagen, esto se traduce en la direccidn de lectura.

La direccion visual de la imagen permite restablecer las relaciones plasticas
y asi obtener el nivel maximo de significacion. Pues con el orden de los elementos
y la relacion plastica de los mismos se indica la cualidad de la sintesis icénica, es
decir, calificar si la combinacion de los agentes plasticos es simple o compleja. Sin
embargo, debe sefialarse que ésta depende del orden compositivo establecido por

el principio de normatividad.

Para finalmente sefalar el concepto que rige esta investigacion, la
significacion plastica, pues el andlisis de imagen que se indica tiene como objetivo
obtener codigos de significacion de las imagenes de la revista Colors No. 29. Ya
que la significacion plastica implica adoptar ante la imagen una actitud basada en
los elementos iconicos como portadores de un tipo de significacion que no es

susceptible de ser analizada semanticamente.

Entonces la significacion plastica se entiende como la suma de las
relaciones producidas por los componentes iconicos organizados en estructuras
segun un principio de orden. Ademas, para este caso también pueden asociarse
con el tema en el cual estan incluidas las imagenes ya que por la vision particular
de la revista sobre los juguetes, se pueden mencionar que 1as relaciones no son

tan directas entre la imagen y el tema.

Asi se tiene que los conceptos tedricos enunciados en parrafos anteriores,
seran las vanables a evaluar para cada una de las imagenes de la revista Colors.
Es decir, con respecto a este paso se realizd una revision de los conceptos que
Justo Villafafie proporciona para leer cada componente y la estructura general de
las imagenes, los cuales fueron organizados para tener una guia en el analisis

especifico de 1os iconos.
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Esta organizacion de los conceptos sirve para después establecer un
modelo que indique la relacion y la ruta que seguird el analisis de las imagenes,
por eso a continuacion se explican los pasos que condujeron a la creacion de un
modelo general.

En resumen, los conceptos a utilizar en el estudio de las imagenes de la

revista Colors son:

La Realidad Elementos plasticos |La sintaxis
Imagen natural Morfologicos: Estructura espacial
Imagen mental Punto Estructura temporal
Imagen creada y registrada {Linea Estructura de relacion
Adicién Plano Composicion de la imagen
Modelacion Textura Equilibrio dinamico
Transformacion Color Equilibrio estatico
Representativa Forma Peso visual
Simbélica Dinamicos: Direccion visual de escena
Convencional Movimiento Direccion visual de lectura
Nivel de abstraccion Ritmo Sintesis icénica
Grado de iconicidad Tension Significacién plastica

Escalares:

Dimension

Escala

Formato

Proporcion
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3.2. Modelo.

De acuerdo con los conceptos sefialados en el apartado anterior, la
referencia a la realidad que tienen las imagenes es la primera parte de la
identificacion, lo cual se califica por el nivel de abstraccion y el grado de
iconicidad. Pero al mismo tiempo se indica a que tipo pertenece el icono y su tipo
de registro.

Ademas esto conlleva la exposicidn de la imagen que puede variar en tres
opciones: representativa, simbdlica y convencional, las cuales son indicadas por
una mayor accién ya sea del nivel de abstraccién o del grado de iconicidad. Con
esto se plantea la primera parte del modelo. Para mostrarlo se utilizan diversas
formas geométricas, con flechas continuas se indican los elementos primarios a
identificar y en secuencia lineal |a ruta a seguir y las flechas discontinuas sefalan
los componentes que se encuentran presentes y que se relacionan de manera
secundaria una vez reconocidos los primarios.

A continuacion se sefiala graficamente la primera parte del modelo que

sirve para establecer la conexién entre la imagen y su referente real.

Grado de leanicidad
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Con esta parte se conoce el nivel de realidad que tiene la imagen, el cual va
relacionado con los elementos plasticos que conforman el icono, con esto se

indica el segundo punto de la naturaleza icénica, pues se establece con una flecha
continua.

Cabe destacar que los tres hechos irreductibles estan representados por
rombos, es decir los conceptos que se encuentran al mismo nivel comparten una
figura. Como ya se mencioné los elementos se dividen en tres grupos y cada uno
contiene varios agentes plasticos que estan presentes en cualquier imagen.

Entonces la segunda parte queda representada de la siguiente manera:
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Figura 6
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Asi como estan ligados la realidad y los elementos, se unen a la tercera
categoria "la sintaxis”, que en primer término se dirige a las estructuras. Y a la vez
la estructura espacial se relaciona con ios componentes morfolégicos, la temporal

con los dinamicos y la estructura de relacion con los elementos escalares.

Para después identificar el tipo de composicién que presenta cada imagen
en particular, de acuerdo a los criterios sefialados en los principios tedricos. Ahora
se muestra en forma grafica la relacidn de los tres hechos de la naturaleza de la
imagen.
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Una vez identificado el tipo de composicién, se obtienen los datos
necesarios para determinar la clase de equilibrio que predomina en la imagen.
Esta condicion lleva a determinar el peso y la direccidn visual (integrada por la de
escena y la de lectura), lo cual permite apuntar la cualidad de la sintesis iconica

que de forma directa sefiala a la significacion plastica.
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Con esta Ultima se vuelve a observar la imagen como en un principio antes

de descomponerla de acuerdo a su naturaleza. Y de esta manera se cierra la ruta

del modelo, en el cual se integran todos los conceptos tedricos utilizados en el

analisis de las imagenes de Colors de Benetton.

Este modelo sirve para reconocer el camino que facilitara la construccion

del instrumento de analisis. Es asi como se puede observar el modelo general

para el estudio de las imagenes que comprende la relacion de los componentes

plasticos.
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3.3. Instrumento de analisis.

Una vez establecidas las relaciones en el modelo general se indican los
apartados que llevara el instrumento para el andlisis de las imagenes de la revista
Colors No. 29 "Juguetes, para un futuro mejor".

Para este analisis se trabajé en un cuadro de registro, donde las categorias

fueron ordenadas de la siguiente forma:

1} Nivel de realidad: aqui se indica que es una imagen real registrada por ser
fotografias impresas, se identifica el tipo de registro y su presentacion

{considerando su nivel de abstraccion y el grado de iconicidad).

2) Repertorio de elementos: en éste se revisan los tres grupos de elementos, para
conocer la cualidad de los componentes plasticos.

3) La sintaxis de la imagen comenzando con las estructuras para asi indicar su
espacialidad, temporalidad y relacion. Y entonces determinar el tipo de
composicion de la imagen y su equilibrio {dinamico o estatico). Se apunta el peso
y la direccion visual, de esta ultima se sefiala la ruta de lectura. De ahi se marca el

orden que impera en la sintesis icénica para terminar con la significacion plastica.

A continuacion se indican los pasos para la realizaciéon del instrumento de
analisis, éste es un cuadro que basicamente agrupa tres aspectos: Realidad,

Elementos y Sintaxis.

1. El primer recuadro contiene un apartado de registro, donde se coloca el
numero de imagen, su nombre, la referencia de la revista y el nimero de la

pagina. Se observa del siguiente modo:

[IMAGEN 1 | COLORS No. 29 PAGINA ]
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2. En el apartado de realidad se indica el tipo de imagen y de registro, la
opcion elegida puede observarse en negritas y subrayada, ésta corresponde a las
cualidades de cada imagen. Como recordatorio se apunta la caracteristica que
identifica al registro ya sea por adicion, modelacién o transformacién. También se
sefala la clase de representacion que muestra la imagen, la cual tiene que ver
directamente con el nivel de abstraccion y el grado de iconicidad.

REALIDAD
Imagen { Imagen |!magen creada y registrada Representativa Simbélica Convencional
natural | mental
Adicion | Modelacién [ Transformacion [N.A. [ G.. N.A. [Gl [NA JG..
El registro es aditivo porque el soporte no| + .
altera la imagen. Parecido ala realidad.

Es decir, al colocar el nombre de la imagen y la pagina se tiene que es una
imagen registrada y la cualidad de su registro segiin sea el caso, lo cual va a
determinar también su forma de exhibicién ya sea representativa, simbdlica o
convencional.

3. El siguiente apartado contiene los tres grupos de elementos plasticos que
conforman una imagen. Los componentes morfolégicos son seis: el punto, la linea,
el plano, la textura, el color y la forma. En los primeros dos componentes, el punto
y la linea se indica brevemente que son parte de la imagen y su localizacion
respectivamente. ' )

Con respecto al plano se menciona si el icono utiliza el 1° y/o el 2°. Para la
textura se sefiala la que predomina visualmente en la figura debido a los colores y
se apuntan las tonalidades ocupadas en la casilla de color. Por Gltimo, en la forma
se sefiala si tiene o no un contorno definido.

Para los elementos dinamicos se tiene en primer lugar al movimiento, en
esta casilla no se incluye ninguna anotacién por la naturaleza fija de las imagenes

analizadas. El ritmo por ser una caracteristica propia de este tipo de iconos se
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encuentra presente en todos los cuadros de analisis, por ello se apunta que es
una caracteristica de la imagen fija. Y en la tension se menciona si existe algin
factor que afecte en mayor o menor grado la identificacién de la imagen, como por
ejemplo: el escorzo.

En los componentes escalares: dimensién, escala, formato y proporcion se
indica en cada una de las casillas la caracteristica por la cual se percibe. La
dimensién se muestra por los planos (lo anterior es lo que se inscribe en el
recuadro) y en la escala se apunta un aproximado del tamafio con referencia al

objeto real (se menciona si es menor o mayor al tamario del objeto de referencia).

En cuanto al formato se sefiala que son marcados los limites por los bordes
de las figuras y en la proporcion se indica si las partes del objeto son adecuadas al
tamario del formato, lo cual ayuda a la identificaciéon de cada icono. Este apartado

se muestra de la siguiente manera:

ELEMENTOS
Morfolégicos Dinamicos Escalares
punto |linea |[planc jtextura |Coleor |forma jmov. |[ritmo |tension | Di Es |For |Pro
men| ca |ma |por
sién la |[fo cion

4. El tercer apartado es el de la sintaxis que se divide en dos: una primera
parte que contempla las tres estructuras, el recuadro de la estructura espacial se
subdivide en cuatro categorias: fija, movil, bidimensional y tridimensional. De estas
opciones cada imagen contiene dos y por la condiciéon impresa de las imagenes
analizadas, la casilla de fija es llenada en todos los cuadros (pues es la forma en
que se muestran los iconos) y el caracter bidimensional y tridimensional varia de
acuerdo a la representacion del icono, de acuerdo a los planos empleados junto
con los otros componentes morfoldgicos, pero en el cuadro de analisis solo se

menciona la primera caracteristica.
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En la estructura temporal se consideran dos aspectos, si es aislada o
secuencial la imagen, esta categoria tiene como condicién que el icono no tenga
relacion directa con algun otro agente plastico para ser aislada, de lo contrario se

clasifica como secuencial.

La correspondencia de elementos se observa cuando hay dos figuras
dentro del espacio fisico de la imagen, es decir la pagina de la revista y por lo
tanto uno implica al otro y viceversa. Este argumento se incluye en fa casilla
secuencial si es el caso de la imagen.

Y la estructura de relacion es un apartado que implica la relacién de las
estructuras anteriores, por este motivo existe un registro en ella para todos los
Casos.

En la segunda parte de la sintaxis se sefiala el tipo de composicion, su
equilibrio, peso y direccién visual, en este dltima se incluye la direccién de escena
y la de lectura. Al final de este recuadro esta la sintesis iconica y la significacion
plastica.

Sobre la composicién se elige si es simple o0 compleja segln sus elementos
y en el cuadro se indica que el orden es simple o complejo segun la imagen
analizada. De ahi se determina el tipo de equilibrio conforme a las caracteristicas
apuntadas en el instrumento y s6lo se advierte porque la opcion esta subrayada y
en negritas.

Para el peso visual, se menciona la parte hacia donde estd cargado (por
ejemplo: en el centro) y en la direccion visual se indica la ruta que sigue la mirada
ya sea de un lado a otro horizontalmente o de un extremo a otro verticalmente.
Esta condicion es dada por la direccion de escena que puede ser inducida (por la
mirada) o representada (por algun agente plastico) y asi se determina la direccion
de lectura de la imagen, indicando al elemento que la guia.
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En la sintesis iconica se sefiala como es el orden de los agentes plasticos
(simple o complejo), lo cual se refiere al tipo de combinacién que se hace con los
elementos. En la significacion plastica se apunta de manera breve los rasgos més

sobresalientes de la imagen.

A continuacion se muestran las partes explicadas en parrafos anteriores y la
manera en la cual se observa el cuadro ya integrado por los tres hechos de la

naturaleza iconica:

[IMAGEN 1 | COLORS No. 29 PAGINA ]
REALIDAD
Imagen | Imagen |Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
natural | mental
Adicién [ Modelacion | Transformacién [N.A. [G.I. NA [G1 INA [G.L
El registro es aditivo porque el soporte no | + -
altera la imagen. Parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfologicos Dinamicos Escalares
punto |linea |plano {textura |Color |forma |mov. |ritmo |tensién | Di Es |For |Pro
men| ca |ma |por
$ion la |to cién
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura de Relacion
fija mévil | bidimen | tridimensional Aislada Secuencial | Existe una relacion de
sional tiempo y espacio en la
Es la forma Caracteristica | No tiene imagen.
en que se refacionada con| relacién
presenta los planos con otro
elemento
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SINTAXIS
Composicion de la imagen
Simple Compleja
Equilibrio dinamico Equitibrio estatico Equilibrio dindmico Equilibrio estatico
Jerarquizacion Simetria Jerarquizacion Simetria
Diversidad Repeticién Diversidad Repeticién
Contraste Modulacion Contraste Modulacién
Peso Direccion Peso Direccitn Peso Direccién Peso Direccién
visual visual visual visual visual visual visual visual
En el De abajo
centro hacia
arriba
De De lectura
Escena Guiada
Presente por el
color

Sintesis _iconica
El orden es simple

Significacidn plastica
La composicion simple
es guiada por colores
lineas y sombras.

Sintesis iconica

Significacion plastica

5. Después de hacer la descomposicion de la imagen en el cuadro de

andlisis se realiza la lectura del instrumento, en ésta se enumeran mas

caracteristicas a la descripcion de la imagen, se le agregan ciertos aspectos sobre

la participacion del observador frente a la imagen y se indica la relacién que tiene

cada icono con el tema en el cual esta incluido.

En seguida se presenta al instrumento tal y como sera utilizado para

registrar y analizar cada una de las imagenes de la revista Colors.




[ IMAGEN l COLORS No. 29 PAGINA
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
Adicién |Modelacién | Transformacién | N.A. | Gl NA. | GL N.A. G.I.
El registro es aditivo porque afiade al
soporte elementos sin alterar la imagen
ELEMENTOS
Morfolégicos Dinamicos Escalares
punto linea plano | textura | color forma | movimiento ritmo tension dimensién escala formato proporcion
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
fija movil | bidimensional | tridimensional Atslada Secuencial Existe una relacién de tiempo y espacio en la imagen.
SINTAXIS
Composicion de la imagen
Simple Compleja

Equilibrio dinamico
Jerarquizacidn del espacio plastico
Diversidad de elementos
Contraste

Repeticién de elementos

Equilibrio estatico
Simetria

Modulacién

Equilibric dindmico
Jerarquizacion del espacio plastico
Diversidad de elementos

Contraste

Equilibrio estéatico

Simetria

Repeticion de elementos

Modulacion

Peso visual Direccidn visual

Peso visual

Direccion visual

Peso visual

Direccion visual

Peso visual

Direccidn visual

De
escena

De lectura

Sintesis iconica

Significacién plastica

De escena. | De lectura

Sintesis icénica

Significacion plastica

De
lectura

De escena

Sintesis icdnica

Significacion plastica

D¢
lectura

De escena

Sintesis iconica

Significacién pldstica
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3.4. Lectura del instrumento de anéalisis.

Cabe sefialar que en el instrumento de anadlisis se mencionan cada una de
las caracteristicas que integran la imagen, especialmente en el apartado de la
sintesis iconica y de la significacion plastica. Sin embargo, ya en la lectura del

cuadro se argumenta sobre la condicién de los componentes.

La lectura sigue el mismo orden que presenta el cuadro y se realiza una
asociacién con la figura especificamente y con el tema que preside a la imagen.
De la misma manera que el cuadro de analisis esta dividido en tres partes, la
lectura también tiene un nivel de realidad, una descripcién de los elementos

plasticos que la imagen utiliza en cada caso y una sintaxis.

En el nivel de realidad se apunta lo que indica el cuadro en este apartado,
pues al aceptar la cualidad que el autor plantea, toda imagen es real por poseer un
referente y para las imagenes de la revista Colors esta condicidn es correcta ya

que los juguetes muestran objetos y situaciones de la vida real.

Para empezar con los elementos, se indica el caracter e integracion del
punto y la linea en todas las imagenes y se hace una mencion especifica segun el
icono que se este revisando. Con respecto al plano-se sefiala si en la imagen se

esta utilizando el primer y/o segundo plano para mostrar los detalles y partes
interiores del objeto.

En la textura, por ser un elemento dado por el color, tiene cualidades
Opticas y tactiles con las cuales se caracteriza materialmente a la imagen. Por este
motivo se apunta si la textura es lisa, suave, rugosa o firme de acuerdo a las
tonalidades que presente. También se menciona cuales son los colores que
forman la imagen y se identifica si alguna tonalidad predomina u ocupa un mayor

espacio. Y se sefiala la presencia de contrastes en la imagen.
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Y el ditimo elemento morfologico se refiere a la forma que tiene la imagen
en cuanto a contornos, a su caracter completo, y a la presencia de algln escorzo.
Se menciona que opcion de forma emplea (proyectiva, escorzo o superposiocion)
de acuerdo al modo de exhibicidon apuntado en el apartado de realidad del cuadro

de analisis.

El ritmo y la tensién son componentes que otorgan dinamicidad a la imagen
y que dependen de un observador para calificarlos. Por su parte el ritmo es propio
de las imagenes fijas ya que son una abstraccion del tiempo real y la tensién se
caracteriza por la dificultad o facilidad que se presente en el momento de Ia
identificacién de la imagen. De ahi que la intervencion de un observador sea

necesaria y se sefialaran las partes en las que existe tensién.

En cuanto a los elementos escalares, la dimensidn sera explicada a partir
de los planos, el tamafio y la proporcion que presenten las partes y la imagen en
general. Esta condicién en la dimension se relaciona con la escala que tiene para
mostrar como unidad la imagen y al mismo tiempo se puedan distinguir los
detalles de cada objeto.

Mientras que el formato hace referencia al espacio plastico ocupado
mediante las medidas verticales y horizontales para definir el tipo de ratio que
tiene cada imagen, pues al ser largo o corto origina otras cualidades en el icono.
Ademas sefala los limites de las figuras con respecto a las dimensiones fisicas de
la pagina. Y sobre la proporcion se indica la existencia de una relacion cuantitativa
de las partes con el todo, asi como la correcta distribucion de los elementos para
reconocer la identidad visual.

En la lectura el apartado de la sintaxis empieza con la organizacion de los
elementos en las estructuras. La estructura espacial contiene a los componentes

morfologicos los cuales indican el caracter tridimensional o bidimensiomnai de la
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imagen segn sea el caso. Junto con la caracteristica fija de las imagenes

impresas, lo cual corresponde con la naturaleza de la publicacion italiana.

En la estructura temporal se apunta la condicion aislada o secuencial de la
imagen de acuerdo a las partes que la integran. Se lee que opcién abarca segin

sus cualidades dinamicas y se argumenta el porque de esa variable.

Mientras que la estructura de relacién existe por si misma, ya que los
elementos escalares se encargan de unir a las dos estructuras anteriores. De esta

manera, se lee la relacion de las tres estructuras con los elementos plasticos.

Con la organizacién de los componentes en estructuras, se pasa a
identificar el orden que rige a la composicion de cada imagen por lo cual se le
atribuye la categoria de simple o complejo segun el caso, pero siempre se toma

como punto de partida el principio de normatividad para la composicion.

Una vez sefialada la composicién se indica el tipo de equilibrio presente, ya
sea estatico o dinamico (esto dependera de las cualidades de cada uno y de su
representacion en el icono). Lo anterior, lleva a determinar donde esta
concentrado el peso visual, el cual se obtiene por la posicién, la orientacién y el
tamafio de las partes de la imagen.

Y la direccion visual indica como recorre la mirada al icono, ésta resulta de
las direcciones de escena y lectura, pues en la primera se menciona si esta
presente graficamente 0 solo inducida por la mirada del receptor y con este dato

se indica cual es el vector de lectura que guiara la direccion visual en cada
imagen.

Por dltimo se menciona el porque se considera que la sintesis iconica tiene
un orden simple o complejo, lo cual se remite a la combinacién de elementos y al

repertorio utilizado para mostrar la imagen. Y la significacion plastica aborda los
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aspectos que sobresalen en la imagen, asi como las relaciones que tienen los

agentes plasticos con el tema en cuestion.

De esta manera se obtiene una lectura del cuadro de analisis donde se
encuentra las caracteristicas de la imagen segin las variables de analisis. Por
ejemplo: la imagen nimero 17 es registrada por adicion, simbolica con caracter

fijo, tridimensional y aislado.

Ademas se conoce particularmente cada una de las partes de la naturaleza
icobnica de las imagenes exhibidas en la revista Colors, obteniendo asi el
significado de los elementos plasticos de acuerdo a la propuesta teérica de Justo
Villafafie.

Al recopilar las lecturas de los cuadros de analisis se puede representar la
estructura de la imagen a traves del modelo general que sirvié para crear el
instrumento. Solo que ahora se utilizara para mostrar una por una las relaciones
de los hechos ireductibles de la naturaleza iconica.

3.5. Modelos individuales.

Al concluir con la lectura, el siguiente paso es mostrar cada imagen a través
del modelo general, pero en casos particulares, es decir, con el mismo disefio y
formato se presenta un modelo para cada icono. En este modelo se sefialan los

aspectos que definen a una imagen.

En cada uno de los modelos son sefialadas las cualidades especificas de
cada una de las 24 imagenes de Colors analizadas y leidas desde un punto de
vista plastico. Con la presentacion de los modelos individuales se complementa la
referencia de las relaciones plasticas que se establecen bajo la propuesta teérica

del catedratico espanol. Un ejemplo es el siguiente:
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Con toda la informacién obtenida mediante los cuadros de analisis, las
lecturas y los modelos individuales, se tratara de establecer las variables que se

mantienen constantes y las que difieren en las imagenes.

Ademas se realizara una comparacion entre los dos iconos por tema, para
finalmente obtener codigos sobre las significaciones plasticas que se manejan en

la revista Colors No. 29 de Benetton "Juguetes... para un futuro mejor".

Por lo anterior se incluyen modelos donde se identificara el tema y en
donde aparezcan las relaciones entre las dos imagenes, pues de esta manera se
realizar4 el comparativo que lleve a significaciones plasticas de la publicacion
italiana.
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3.6. Modelos por tema.

Este apartado se integra por doce modelos referidos a los temas en los que
se divide la edicion No. 29 de la compafia Benetton. Dichos esquemas generales
tienen como objetivo mostrar las propiedades de las imagenes, las cuales se
encuentran unidas por las divisiones que establece el editor. Y que ademas

permitiran la obtencidén de codigos de significacion de la revista.

A continuacion se sefala graficamente como el tema 12 "Héroes" es

representado con las caracteristicas que definen a este par de imagenes.
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3.7. Cédigos generales.

Para alcanzar el objetivo de la investigacién se realizaran codigos generales
de significacidn plastica con respecto a las imagenes estudiadas, las cuales
permitiran establecer un parametro de significacion en la revista. Ya que con la
informacién recopilada a través del instrumento, la lectura y los modelos
(individuales y por tema), se tendran los elementos necesarios para mencionar

cualidades concretas.

Cabe recordar de acuerdo con Villafafie el cddigo de la significacion plastica
se refiere a la ordenacion de elementos formando estructuras y éstas ordenadas a
su vez producen la significacion plastica; me permito agregar la relaciéon de los
elementos como parte de la construccion de la misma, ya que dada la naturaleza
del analisis, la relacion de los componentes plasticos es un paso importante en la
generacion de la significacion plastica.

Con los codigos se busca identificar cuales son las caracteristicas. plasticas

que rigen a la revista Colors en cuanto a presentacién y a la composicién de los
iconos.

En el capitulo siguiente, se exponen las imagenes de Colors separadas por
cada tema incluido en la revista y en analisis de las mismas. Es decir, se incluye el
cuadro de andlisis, la lectura de!l mismo, el modelo individua! y por tema. Ademas
de integrar los codigos de significacién como resultado de la interpretacion de las
variables del instrumento de analisis.

Para ello las siguientes lineas.
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CAPITULO 4 RESULTADOS.

En este capitulo se muestran los resultados del analisis de las imagenes de la
edicion No. 29 de la revista Colors. La presentacion del analisis estara conformada de la

siguiente manera, segln lo indica la metodologia propuesta en el capitulo anterior:

Presentacion de la imagen

Aplicacién de instrumento

Lectura de cada imagen

Presentacién del modelo individual por lectura

Presentacion del modelo general por tema

-~ 0o a0 o p

Conformacién de los cddigos de significacion plastica para cada tema

Como ya se mencionod son 24 las imagenes a estudiar, de un total de doce temas

que Colors incluye en "Juguetes ... para un futuro mejor”. La lista de temas es la siguiente:

1.Amor 7. Crimen

2.Compras 8. Hogar y Familia

3. Salud 9. Empleos

4. Negocios 10. Ocio

5. Religion 11. Seguridad Nacional
6. Raza 12. Héroes

En cada uno de los temas se muestran de dos a once imagenes distintas. La
seleccion de imagenes a analizar estuvo determinada en funcién del tema 2: “Compras”,
puesto que en éste s6lo existen dos figuras. Cabe sefialar que el tema que presento la

mayor cantidad de imagenes fue el tema. 12 "Héroes”.

A continuacion se presenta el analisis de imagen para cada tema.



4.1. Aplicacién del instrumento de analisis
4.1.1. Tema 1 "Amor”

4.1.1.1. Imagen 1 "Bomba”
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IMAGEN 1 BOMBA i COLORS No. 29 PAGINA 7
REALIDAD

Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdélica l Convencicnal

Adicién {Modelacién | Transformacion | N.A. G:I: N:A: GL | NA T GI

El registro es aditivo porque afiade al + -

soporte elementos sin alterar la imagen. Es mds parecido a la realidad.

ELEMENTOS
Morfolégicos Dindmicos Escalares
punto linea plano | textura color forma movimiento ritmo tension dimensién escala formato | proporcidn
Elemento | Presente en|Es un| Eslisay Rojo, | Estd bien Es una Presenta muy | Se muestra | Es mayor Son Esta
principal | venas, ler. suave, se | morado, | definida caracteristica | poca tensién por los al tamafio | marcados | proporcionada
en todafartenas y|Plano muestra | amarillo por el de la imagen ya que se planos real los limites | al tamafio real
imagen | contomos. por el beige y | contorno. fija y aislada percibe de la ¥y sus partes al
color naranja ficilmente imagen. interior.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
fija mévil | bidimensional | tridimensional Aislada Secuencial Existe una relacién de tiempo y espacio en
Es la forma Esla Es aislada porque no hay ' la imagen.
en la que caracteristica relacién con algin otro
se relacionada con elemento.
representa los planos
a la imagen mostrados
SINTAXIS
Composicién de la imagen
Simple Compleja
Equilibrio dinamico Equilibria estitico Equilibrio dindmico Equilibrio estatico
Jerarquizacion del espacio plastico Simetria Jerarquizacién del espacio pléstico Simetria
Diversidad de elementos Repeticion de elementos Diversidad de elementos Repeticidn de elementos
Contraste Modulacién Contraste Modulacién

Peso visual Direccidn visual

Peso visunal Direccion visual

Peso visual Direccion visual

Peso visual

Direccidn visual

De escena | De lectura

Sintesis iconica

Significacion plastica

En el centro | De abajo hacia arriba
De escena | Delectura
Presente. | Guiada por

los colores

De
lectura

De escena

El orden es simple

Sintesis iconica

Significacidn plastica

La composicion simple

es guiada por colores,
lineas y sombras,

Significacion pldstica

De
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Sintests icénica

Significacidn plastica
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4.1.1.1.2. Lectura del instrumento.
Imagen 1 BOMBA pagina 7

Tema: Amor.

Nivel de realidad.

El corazén humano representado en la imagen 1 es considerado como una
figura registrada aditivamente porque es muy parecida al objeto real al que hace
referencia, de ahi que sea menor su grado de iconicidad y mayor su nivel de

abstraccion, es decir se muestra en forma representativa.
Descripcion de elementos plasticos.

Los elementos plasticos como el punto y la linea forman la base de la
imagen, los contornos de arterias y venas asi como la separacion de colores,

estos ayudan a identificar la imagen como parte de la realidad.

En un primer plano se encuentra la combinacién de colores: rojo, morado,
amarillo y naranja que atraen la atencion del observador. Ahi mismo se encuentra

una textura lisa ligeramente sobresaltada en ciertas venas.

La combinacion amarilla y naranja tratan de reflejar la textura lisa del

musculo del corazon y al mismo tiempo hace atractiva la imagen.

Ya en la parte superior predomina el color beige del lado izquierdo y s6lo un
poco del lado contrario con lineas marcadas a su alrededor, en ambos casos se
observa que su textura es mas suave, simulando ser una pequefa grasa gue une
a las partes musculares.

Una guia importante para que la vista del perceptor recorra esta parte, es la

vena roja que por el contrario de las demas su direccién es hacia arriba.
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Del lado derecho superior la arteria (morada y amarilla) marca una linea
divisoria que da la posibilidad de que las formas al interior de la imagen pueden
separarse.

Una condicion que hace posible la anterior suposiciéon es la numeracion que
se localiza en varias zonas del corazén, ya que algunos nimeros son continuos y
otros no. Es decir, existe la opcion de que la numeracion continde en la parte
inferior o posterior del juguete. Y su forma esta bien definida por los contornos, lo

cual le da identidad visual al corazon.

La forma proyectiva ayuda a la identificacién del objeto porque la imagen
conserva rasgos basicos y es definida por los contornos.

Los elementos dindmicos como el ritmo y la tension estan determinados por
dos caracteristicas: por ser una imagen fijja y aislada (en donde hay una

abstraccién del tiempo real) y por su percepcién respectivamente.

El ritmo es una abstraccién que se liga en forma directa con la experiencia
del observador, en este caso se encuentra por ser una imagen fija. Y la tensién
varia de acuerdo al grado de facilidad con el cual se logra identificar a la imagen.
En el corazén humano ésta es producida por el contraste cromatico y por ser una

representacion tridimensional.

En los elementos escalares, la dimension se refiere al aumento de tamario
para sugerir la profundidad que realmente no tiene la imagen y se muestra a

través de las formas y planos.

L a dimensién suele influir en la escala de la imagen, la cual es mayor al
objeto real. En este sentido la escala hace referencia a la relacién existente entre

el tamafio de la imagen y la del objeto. En esta ocasion es favorable que la escala
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sea mayor para resaltar sus partes y detalles, junto con ello los colores logran ser

percibidos mas facilmente.

El formato condiciona las relaciones espaciales de los elementos de ia
imagen (forma, tamafio y ubicacidon) a traves de los limites de la misma. Por ello el
formato esta definido por la proporcion que hay entre sus lados, es decir, por la
"ratio” (medidas verticales y horizontales). La imagen Bomba tiene un formato de

ratio corto de 17 cm por 14 cm, lo cual lo caracteriza como descriptivo.

De lo anterior se concluye que el formato de la imagen va a condicionar el
resultado visual del corazon.

Para terminar con los elementos plasticos la proporcién, el Ultimo elemento
escalar, se traduce en la relacion cuantitativa entre el objeto y sus partes
constitutivas, especificamente en el icono Bomba se puede ver que hay una
buena relacién en el tamafio de las partes al interior del mismo. Y es adecuada

porque se adapta a la vision humana.

Sintaxis de la imagen.

Una vez descritos los elementos debe considerarse su sintaxis, en primer
término la "éstructura espacial, temporal y de relacion. La estructura espacial
sefala que la imagen Bomba es fija por su forma y presentacién tridimensional

dada por los elementos morfolégicos que la componen (planos, texturas y
colores).

La estructura temporal indica que es aislada porque no existe ninguna
relacién con otros elementos plasticos y por las caracteristicas que le confieren a
la imagen los componentes dinamicos. Y la estructura de relacién implica que
existe una relacién de tiempo y espacio en la imagen mediante los elementos

escalares, puesto que estructuran los demas componentes plasticos.
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De las estructuras se pasa a la composicion del icono y para este estudio
se tomo como base la composicién normativa (la cual se refiere al orden visua!

natural, el de la percepcion) que tiende a la simplicidad y economia de elementos.

De esta composicion se desprenden dos tipos: la simple y la compleja. La
imagen 1 es simple con equilibrio estatico, el cual se establece por los siguientes
rasgos: simetria, repeticion de elementos y modulacion del espacio en unidades
regulares. El primero de éstos se muestra en la forma, el segundo en la repeticion
de colores y lineas. Y el tercero en la distribucion de los elementos en la imagen

ademas de la colocacion de la figura en el centro de |la pagina.

Por ser una imagen aislada y situada al centro de la pagina, el peso visual
se concentra ahi, ademas no hay ningin otro elemento plastico que observar fuera
de esa region. La direccion visual va de abajo hacia arriba con una direccién de
escena presente en las lineas de las venas. De ahi que la direccion de lectura sea

guiada por el color rojo de las venas en la parte inferior del corazén.

La combinacién de los elementos morfologicos, dinamicos y escalares dan
como resultado que la sintesis iconica tenga un orden normativo, por tal motivo la

composicidén es facil de percibir.

La significacién plastica muestra una imagen analoga a la realidad que por
su tamafio, ubicacian, forma y colorido atrae la atencién del observador. Ademas
la profundidad indicada por ciertos elementos es acentuada por la sombra que

rodea al objeto.

La imagen Bomba tiene un enlace directo con el corazon al referirse a éste
se establece una conexién entre el corazon y el amor. Aungue no se emplea este

icono para sefalar el carifio o afecto hacia otros, en términos generales.
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4.1.1.2. Imagen 2 "Heterosexual”




IMAGEN 2 HETEROSEXUAL | COLORS No. 29 PAGINA 11
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbélica Convencional
Adicién |Medelacién | Transformacion NA | GI N:A: | GlL NA. | GIL
Es modelado porque la accidn sobre el - +
soporte origina la imagen Hay una transferencia de la realidad.
ELEMENTOS
Morfolbpgicos Dinidmicos Escalares
punto linea plano | textura | color | forma | movimiento ritmo tension | dimensién escala formato | proporcién
Elemento | Presente en |Es un| Esrugosa | Sélo | Esta bien Es escorzada | Presenta mayor | Dada por el Hay Son Es
principal | el contormo | ler. y dspera | tonos | definida en los brazos | tensién porque | tamafio de | relacién con | marcados | proporcional
en toda de las Plano | segin el de porel y piemnas. Es las figuras los objetos. | el objetoy | los limites | al cuerpo
imagen figuras material. | café. | contormno. fija. estan su tamafio dela humano.
deformadas. €5 mayor. imagen.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura_Temporal Estructura De relacién
fija mévil | bidimensional | tridimensional Aisfada Secuencial Existe una relacion de tiempo y espacio ¢n la imagen,
Es la forma Esla Porque los objetos se
en la que caracteristica relacionan uno con el otro
5c relacionada con mediante las manos.
representa los planos
a la imagen mostrados
SINTAXIS
Composicién de la imagen
Simple Compleia
Equilibrio dindmico Equilibrio estitico Equilibrio dinamico Equilibrio estatico
Jerarquizacion del espacio plastico Simetria Jerarquizacién del espacio plistico Simetria
Diversidad de elementos Repeticién de elementos Diversidad de elementos Repeticion de elementos
Contraste Modulacién Contraste Modulacién
Peso visual Direccién visual Peso visual Direccion visual Peso visual 'Direccién visual Peso visual Direccidn visual
/4 de De arriba hacia abajo
pagina
De De lectura De De lectura De escena| De lectura De escena De
escena escena Presente. | Guiada por lectura
las lineas.
Sintesis iconica Sintesis iconica Sintesis iconica Sintesis iconica
El orden es complejo
Significacién plastica Significacién plastica Significacidn plistica Significacién plastica
Los elementos guian la
lectura y los contornos
ayudan a la percepcién
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4.1.1.2.2. Lectura del instrumento.
imagen 2 HETEROSEXUAL pagina 11

Tema: Amor.
Nivel de realidad.

La pareja de mufiecos forma una imagen registrada por modelacién ya que
la modificacion del material base (corteza de arbol) crea a los iconos. Se presenta
de manera simbdlica, ya que hay una transferencia de la imagen a la realidad,
porque simbolizan a una pareja humana (hombre - mujer) pero sus caracteristicas
no guardan las cualidades que identifican a los seres humanos por lo cual hay

mas grado de iconicidad y menos de abstraccion.
Descripcion de elementos plasticos.

Los elementos principales de tipo morfolégico como el punto y la linea se
localizan al interior y en el contorno de las figuras, ambas figuras estan colocadas

en un primer plano; lo que les da la misma importancia.

La textura se muestra por el material de los objetos, en este caso asperay
rugosa, esta condicién ayuda en la percepcion espacial y de profundidad de la
imagen. S6lo emplea el color café (es decir, conserva el color del material original)

y la tonalidad de éste varia en ciertas partes del cuerpo de los muiiecos.

lLa forma emplea la técnica de proyeccién a pesar de que no se definen las
terminaciones de los miembros superiores, pero al mismo tiempo esta

caracteristica logra que el aspecto visual de las figuras sea llamativo.

En cuanto a los elementos dinamicos, el ritmo se observa por ser una
imagen fija y aislada, la tensién existe al ver la imagen, la cual es producida por el

escorzo de las manos y la representacion tridimensional.
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Los elementos escalares contienen a la dimension, ésta es determinada por
el tamario de la pareja, que tiene como referencia el tamafo del ser humano, o

cual también le da sentido de profundidad a la imagen.

En su presentacion se emplea la escala, puesto que verticalmente los
mufiecos miden 18 centimetros y aungue su tamafio original no se conoce es
seguro que existe una relacibn muy estrecha con éste porque no se pierden los
detalles de los iconos.

Su formato es un elemento decisivo para ampliar las proporciones de los
objetos y es bien definido por los contornos a excepcion de las manos que en el
caso de la mujer no son sefialados los dedos y en el hombre una no esta completa
y la ofra parece esconderse bajo una pequefia cuerda que baja de! cuello y se

hace mas gruesa al pasar por el costado derecho.

Al ser un elemento que condiciona las relaciones espaciales, se considera
importante sefialar las proporciones de sus lados. La imagen 2 Heterosexual tiene
un formato de ratio corto de 18.5 cm verticales y 18 cm horizontales, el cual es
considerado descriptivo, eso se traduce en una enumeracion de los componentes

y s6lo algunas indicaciones de las relaciones internas en la imagen.

Para terminar con los componentes escalares, la proporcion se muestra
gracias a la estrecha relacion que tiene la figura con el cuerpo humano, aunque no
existen partes al interior que refuercen la idea de que se trata de un hombre y una
mujer. No obstante por induccion se llega a esa idea, aunque este aspecto
dependera en gran parte del receptor.
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Sintaxis de la imagen.

La sintaxis estructural espacial indica que la imagen es fija (por su
presentacion) y tridimensional por la profundidad, las sombras y la textura. En esta

primera estructura se encuentran incluidos los elementos morfolégicos.

Para la estructura temporal los elementos dinamicoss son primordiales y
para la imagen 2 se reconoce el caracter de secuencialidad porque hay una
relacién entre las dos figuras unidas por las manos, lo cual produce que las dos

formen una sola composicion.

Y en la estructura de relacién se identifica la seleccién de espacio y tiempo

de las anteriores estructuras. Aqui se emplean los elementos escalares.

Al conocer las estructuras que dan orden a la imagen se califica el tipo de
composicion que tiene partiendo de la economia de los componentes plasticos y
del principio normativo. Sin embargo la composicion es compleja porque presenta
caracteristicas como: [a jerarquizacion del espacio plastico, io que significa que

hay una buena distribucién de los elementos y su ubicaciéon ayuda a la percepcion.

En segundo lugar, la diversidad de elementos en la pareja heterosexual se
muestra con los diferentes usos que se le dan a la tinea y al'punto, asi como en Ia
utilizacién del color, la textura y las sombras. Y el contraste que se percibe en la
constitucion de las manos y piernas de los mufecos, junto con esto se advierte

que no tienen rasgos en las caras.

Por los aspectos mencionados en parrafos anteriores, se considera que la

composicién de la imagen 2 es compleja con un equilibrio dinamico.

El peso visual estd cargado en 3/4 partes de la pagina (en un sentido

vertical) y la direccion visual va de arriba hacia abajo, por la posicion de las
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figuras. La lectura de escena se encuentra representada en las lineas de los

mufiecos es por ello que este componente morfologico guia la lectura del icono.

De todo lo anterior se obtiene que por el tipo de combinacién de los
elementos plasticos, la sintesis iconica tiene un orden compilejo, lo cual retarda un
poco su identificacion.

La significacion plastica nos presenta una imagen que contiene dos figuras
de buenas dimensiones para captar las lineas que las constituyen y tonalidades
que sobresalen por el fondo blanco. En los mufecos predominan las lineas, las
cuales sirven para la lectura del icono y las lineas del contorno provocan la

sensacion de profundidad y se facilitan la percepcion.

Las sombras y el contraste cromatico creado por elementos morfologicos
hacen atractiva a la imagen.

La imagen Heterosexual se relaciona con el tema ya que el amor es
expresado a través de la pareja de mufiecos, pues se considera que las relaciones

amorosas implican al hombre y a la mujer.
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4.1.2.1.2. Lectura del instrumento.
imagen 3 FRIGORIFICO DE MINNIE pagina 12y 13
Tema: Compras.

Nivel de realidad.

Esta es una imagen registrada en forma aditiva porque el soporte (la
fotografia) no aitera sus cualidades. Se expone de manera representativa ya que
el refrigerador de Minnie tiene las cualidades fisicas del objeto, ademas de
contener los productos que hay en un congelador cualquiera. Pues su nivel de

abstraccion es mayor a su grado de iconicidad.
Descripcion de elementos plasticos.

Los elementos morfologicos como el punto vy la linea se encuentran en los
productos, los cuales se caracterizan por tener las caras de los ratones mas

famosos del mundo Disney, los cuales son conocidos en muchos paises.

La imagen ocupa un primer (los productos y las puertas del refrigerador) y
segundo plano (la profundidad de las piezas). Su textura se considera lisa y dura
por las cualidades opticas y tactiles que materializan las superficies (el plastico
rigido). Esta caracteristica se observa a través de los colores rosa, blanco, azul,
rojo y naranja, que son las tonalidades que predominan.

Aunque se aprecia la combinacién de estos colores con un poco de verde,
amarillo, café, beige y negro. Lo anterior se muestra en los empaques de los

productos que estan en la parte superior del refrigerador.

Su forma proyectiva esta definida por los contornos y lineas, las cuales

ayudan a darle una identidad visual y favorecen para la construccién de la tercera
dimension,
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En los elementos dinamicos, el ritmo esta implicito en la imagen por ser fija
{naturaleza del icono impreso) y tiene poca tensién porque se percibe con cierta
facilidad. Este componente dinamico se produce por el contraste cromatico en las
partes del refrigerador, la tridimensionalidad y las formas irregulares de la parte
superior, en donde se observa una pequefia bandeja con una caja de Pizza y el
objeto que aparece a su lado, que pareciera ser un regulador de temperatura con
signos japoneses.

Por el tipo de escritura que tienen los productos nos podemos dar cuenta
que es extranjero, pero a la vez suele tener un sentido de cercania por los
personajes que presenta en las cajas de comida, botellas y otros productos, pues

los ratones de Disney son reconocidos en muchos sitios.

Solo existe un poco de tensién con los simbolos extranjeros, pero por
algunas caracteristicas 10s objetos del refrigerador son reconocibles con relativa
facilidad.

En los elementos escalares, la dimension se indica al sugerir la profundidad
que fisicamente no tiene la imagen y se advierte mediante el empleo de los
planos. Se utiliza la escala para ensefar los diferentes objetos sin perder los
rasgos que los asemejan con sus referentes reales, asi mismo para darle un
tamafo adecuado a cada parte del icono y de esta manera ayudar al receptor en

la identificacion de los componentes.

Para el Frigorifico de Minnie el formato es muy amplio, puesto que ocupa
casi dos paginas de la revista. Esta imagen se caracteriza porque todos los
productos estan enmarcados en los limites de los estantes y puertas del

refrigerador.

Su formato de ratio es largo ya que sus proporciones verticales son de 28.5

cm (pagina 12) y de 18.8 (pagina 13) y las horizontales son de 22.5 cm (pagina
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12) y de 12.5 cm (pagina 13}, por lo cual se clasifica como un ratio narrativo con

mas de una posibilidad de lectura, direccién y ritmo.

Ademas se sefala una buena proporcion en relacion con las partes
constitutivas del refrigerador, ya que su distribucion y tamafo ayuda a que el
observador perciba con mayor rapidez la imagen, pues se adapta a la vision
humana. Junto a esta condicidn se encuentra que cada producto se distingue por
la combinacion de colores, tamafios, formas y el uso de diversas tipografias y lo
que sobresale son algunas letras o simbolos japoneses presentes en varios

productos.
Sintaxis de la imagen.

Para continuar con la lectura, la sintaxis del icono contiene tres tipos de
estructuras. La primera es espacial, aqui se indica que es una imagen fija y
tridimensional por su forma de presentacion y por las relaciones de los elementos
morfoldgicos, respectivamente.

La segunda es la estructura temporal, la cual se sefiala como secuencial
porque a pesar de ser solo un objeto. Por ser un refrigerador abierto, las puertas
de la parte superior, especificamente la del lado derecho (ya que la otra no se
alcanza a ver) se localiza en la siguiente pagina dando la impresién de que puede
ser un complemento externo a primera vista. Es decir, los componentes de una

pagina llevan a los de la otra estableciendo de alguna manera la secuencia en la
imagen.

Los componentes de ambas paginas estan unidos, sin embargo por ser ahi
donde se adhieren las paginas de la revista Colors, a primera vista podrian
confundirse con dos imagenes separadas.
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La estructura de relacion conlleva la seleccién de tiempo y espacio de las
anteriores, en ella se emplean los elementos escalares para ordenar los demas
ubicados en las otras estructuras.

En general la composicion de la imagen es simple con equilibrio estatico ya
que las formas que la componen son simetricas, se repiten elementos como el
color, la forma, las lineas y algunos tamanos. Se logra observar la modulacién del
espacio plastico en la distribucidon de cada objeto en todos los niveles del estante
superior. Al igual que en la puerta, ya que se marcan los espacios con divisiones

para cada comestible.

Ademas de la ubicaciéon del Frigorifico de Minnie en las paginas que
permiten ver los detalles de cada producto y su marca en este caso se refieren a
Disneylandia.

Por la forma en que se localizan los objetos se concluye que el peso visual
esta en toda la pagina (12) a pesar de ocupar parte de la otra en menores
proporciones, ya que lo que atrae la vista es el tamafio y el color rosa mostrado en

la primera parte de la imagen.

La direccion visual va de arriba hacia abajo y después hacia la derecha por
la presentacion del refrigerador y por el contraste cromatico de la parte superior
del mismo. Por eso la direccidn de escena es inducida, ya que se refiere a la
mirada del observador y el vector de direccidon que guia a la lectura va de
izquierda a derecha indicado por los tamarios de los objetos al interior, pero en

particular por el tamario del refrigerador como unidad que abarca toda la pagina.

Esta lectura se considera como la primera posibilidad de ver el icono, no
obstante ésta dependera del receptor. Pues como tiene un formato de ratio

narrativo existen otras posibilidades para la lectura.
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La combinacion de todos los elementos plasticos mencionados da como
resultado una sintesis iconica normativa, en donde se aprecia una tendencia hacia
la economia de elementos plasticos y el aprovechamiento del color, el tamafio y la

forma para darle al icono un caracter llamativo.

De lo anterior se infiere que la significacién plastica denota una imagen
similar a su objeto de referencia real, que de cierta manera necesita fa atencion
del observador para identificar cada uno de los detalles. Por ello los componentes
escalares son de gran importancia puesto que facilitan la tarea del perceptor al
mostrarle formas y tamafos adecuados al campo visual humano, ademas de
ofrecer un efecto de acercamiento al interior del refrigerador. Y la combinacion de

colores atrae la atencion del observador.

Esta imagen se relaciona de manera directa con el tema compras ya que
cada uno de los productos gque esta en el refrigerador de Minnie tienen que ser
comprados en las tiendas por las nifias, asi como lo hacen sus madres para tener
comestibles en el refrigerador de la casa.
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4.1.2.2.2. Lectura del instrumento.
Imagen 4 MINISUPER DE BARBIE paginas 14y 15
Tema: Compras.

Nivel de realidad.

El minisuper mercado de Barbie es una imagen registrada aditivamente, ya
que la fotografia no altera los elementos que la integran y a primera vista se
identifica que el tamafo ha sido aumentado para poder distinguir cada detalle de
los objetos, los cuales son muy parecidos a los de sus referentes reales por ello se

le asigna un menor grado de iconicidad y mayor nivel de abstraccion.

Descripcion de elementos plasticos.

La linea y el punto son componentes morfologicos que se localizan en los
estantes donde se colocan los productos y al interior de los mismos, por ejemplo

en las cajas de cereales, las bolsas de pan, los envases de refresco, entre otros.

Con respecto al plano, este es utilizado en dos formas: el primer plano para

los objetos grandes y el segundo para cosas relativamente mas pequefas a las

anteriores.

Los colores rosa, amarilio y negro de los mostradores logran un buen
contraste con respecto al colorido de las cosas colocadas en su interior asi como
de las que estan en la parte superior. La textura de los aparadores es lisa y rigida
puesto que no sufren deformaciones al contener otros objetos en su interior. Lo
anterior, también se observa en las canastillas grises con el asa morada y en la

bolsa de un tono amarillo ocre colocada en la canastilla del lado izquierdo.

En el primer mostrador (lado izquierdo), en la parte superior esta la maquina

de raspados con algunos vasos, conos y platos para servirlos y una bolsa



Martinez Herndndez, D.M. Capitulo 4 Resultados 143

colocada verticalmente, de la cual se asoma un pedazo de pan. En la siguiente
repisa (hacia abajo) hay dos pepsis, dos paquetes de helado napolitanoc y dos
sandwiches. Y mas abajo hay una caja de comida (botanas), en todos esos
objetos se presenta una constante, la textura es lisa y dura ya que simulan no

poder doblarse facilmente.

Por el tipo de productos que incCluye el primer estante, se puede sefialar que
este es uno de los primeros mostradores que buscan los nifios, pues identifican
rapidamente las golosinas que les gusta comer y beber. Y por ser un juguete en
donde ellos tienen el poder de decision con respecto a las compras, se coloca en

primer lugar esta clase de productos.

En el segundo estante (lado derecho) esta la caja registradora para pagar
las compras y a un lado un exhibidor de galletas, los colores utilizados son el
blanco, el amarillo, el negro y el rojo. En la parte inferior del mismo solo hay dos
anuncios, el primero se trata de una promocion: "en la compra de 2 galletas,
puede llevarse un raspado (lcee Drink) a mitad de precio”. Y el segundo se refiere
al horario en que esta abierta la tienda: de lunes a viernes de 7: 00 a 11: 00, los
sabados de 6: 00 a 12: 00 y los domingos de 7: 00 a 10: 00.

Lo sobresaliente de esta parte de la imagen es la identificacion de mas

aspectos que asemejan mas al juguete con los referentes reales.

El tercer mostrador es de un tonc amarillo con base negra, en el se muestra
otro tipo de productos como: cereales pan de caja y sopas. En donde la textura es
perceptible por los colores sigue siendo lisa y firme, aunque un poco menos en el

caso de las bolsas del pan Wonder.

En las cajas de cereal Kellogg's aumenta un poco el colorido, puesto que
conserva las tonalidades que presentan sus versiones originales. Lo mismo

sucede con los paquetes de pan. Estos rasgos confirman una vez mas su similitud
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con los objetos reales, lo cual ayuda para que los nifios los reconozcan de

inmediato.

En cada uno de los objetos que se acaban de mencionar puede observarse
que sus formas son regulares y asi no se pierde la similitud con los

supermercados comunes, por tanto apunta hacia la técnica proyectiva.

Por ser una imagen fija tiene como cualidad propia al ritmo y presenta poca
tension porque la mayoria de ios elementos se perciben de una sola mirada, ya
que si se interesa por los detalles, el observador debera detenerse un poco en
cada una de las partes. La tensidn es producida por el escorzo en la segunda

canastilla, el contraste cromatico y la representacion tridimensional de la imagen.

En cuanto a los elementos escalares, la dimension se indica al sugerir la
profundidad que fisicamente no tienen las figuras. Se utiliza la escala para
ensefiar a los diferentes objetos sin perder las caracteristicas que los asemejan a
los productos reales y para darle un tamanio adecuado a los iconos que ayuden al
receptor a identificar los elementos plasticos.

Como en la imagen 3, el formato es muy amplio pues también ocupa casi la
totalidad de las dos paginas. Pero no todos los objetos estan enmarcados en los
limites de los estantes, ya que algunos estan colocados en Ia parte superior d€los

mostradores, es decir, de cierta manera se encuentran libres.

La proporcion de sus lados es de 27.5 cm verticales y 42 cm horizontales, lo
cual significa que su ratio es largo, considerado narrativo con mayores

posibilidades de crear ritmos y direcciones para la lectura e identificacion de la
imagen.

Ademas existe una buena proporcién con respecto al tamafio de los

mostradores de las tiendas de autoservicio. Y en cuanto a las formas, colores y
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tipografias que se muestran en el interior de cada producto, se adecuan a la vision
humana.

Sintaxis de la imagen.

Para seguir con ia sintaxis de la imagen, en primer término se identifican las
estructuras espaciales, temporales y de relacion. El orden espacial es fijo y
tridimensional por su presentacion y la relacion que hay entre los componentes
morfolégicos.

La estructura temporal es secuencial porque la composicion de la imagen
une a los elementos plasticos de una pdgina con la ofra. Estos se enlazan para

mostrar la minitienda, mediante los elementos dinamicos.

Al haber una seleccion de tiempo y espacio en el icono se sobreentiende la
existencia de la estructura de relacion que emplea los elementos escalares para

estructurar los demas.

Por las caracteristicas de los elementos, se concluye que ta composicién de
la imagen es simple con un equilibrio estatico porque hay simetria en las formas
de los objetos, se repiten los colores, lineas y texturas. Y la modulacion del
espacio plastico se sefiala en la distribucién de los objetos en los estantes y por la

posicion de la imagen en las paginas.

Por la presencia de varios objetos en la parte inferior de ambas paginas, se
indica que el peso visual esta alli. La direccion visual va de izquierda a derecha
(forma habitual de lectura), puesto que la lectura de escena esta presente en las

proporciones de los objetos, es decir se perciben con més facilidad los grandes.

Asi el vector de lectura es guiado por el tamafo de los objetos, se comienza

por el lado izquierdo a partir de la maquina de raspados.



Martinez Herndndez, D.M. Capitulo 4 Resultades 146

La anterior es solo una posibilidad de lectura, ya que por sus dimensiones

puede el observador iniciar desde otro punto de la imagen.

La integracion de todos los elementos plasticos origina un orden normativo

en la sintesis iconica del Minisuper de Barbie.

De todos los aspectos mencionados se concluye que la significacién
plastica presenta una imagen muy similar a la realidad donde sobresalen los
colores y los tamafios. Ademas es muy importante ia funcién que cumplen los
elementos escalares ya que muestran de cerca las cualidades de cada objeto, se

reconocen las marcas y la combinacion de colores resultan atractivas a la vista.

El orden normativo imperante en cada parte de la imagen brinda la
posibilidad de percepcion en forma fragmentada o total. Y se advierte la tendencia
a economizar elementos y el maximo aprovechamiento del color, las lineas y los

tamanos.

Esta imagen se relaciona de manera directa al tema compras, ya que se
reproduce con elementos plasticos una pequefia tienda donde los nifios pueden
adquirir los productos que compran sus padres, ello implica que ahora el nifio en
esta tienda decide si compra golosinas o cereales. Pero para ello los productos
deben tener las marcas reconocidas que se encuentran en cualquier tienda d&
autoservicio.
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4.1.3. Tema 3 "Salud"

UD
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IMAGEN 5 TOS | COLORS No. 29 PAGINA I8
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Immagen creada y registrada Representativa Simbdélica Convencional
Adicién Modelacién | Transformacion N.A, G:I: N:A: I G.L N.A. G.L
El registro es modelado porque implica una - +
transferencia de la realidad a la imagen. Hay una transferencia de la realidad,
ELEMENTOS
Morfoldgicos Dinamicos Escalares
punto linea plano | textura color forma mov, ritmo tensién dimension escala formato | proporcién
Elemento | Presenteen | Es un| Suavey Rojo, Esta bien Es una Presenta Se muestra | Es menor al Son Esta
principal cada ler. lisa, se negro, definida por caracteristica | tension en su por los tamafio real, | marcados | proporcionada
en todal contorno. |Plano | muestra | beige, rosa, | el contomo. de la imagen interior, al planos porque los limites | al tamafio real
imagen porel naranja y fija - aislada | contener otros implica una dela |y suspartesal
color. blanco. clementos. reduccién. | imagen, interior.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
| fija movil | bidimensignal | tridimensional Aislada Secuencial Existe una relacion de tiempo y espacio en la imagen.
Es la forma Esla Es aislada porque no hay
en la que caracteristica relacidn con algin otro
se relacionada con elemento. Soélo con su
representa los planos interior.
a la imagen mostrados
SINTAXIS
Composicion de la imagen
Simple Compleja

Equilibric dindmico

Equilibrio estatico

Equilibrio dindmico

Equilibrio estatico

Jerarquizacidn del espacio plastico Simetria Jerarquizacidn del espacio plastico Simetria
Diversidad de elementos Repeticidn de elementos Diversidad de elementos Repeticién de elementos
Contraste Modulacién Contraste Modulacién

Peso visual

Direccién visual

Peso visual

Direccidn visual

Peso visual

Diréeccién visnal Peso visual Direccion visual

Sintesis iconica

Significacidn pléstica

Sintesis iconica

Significacidn plastica

centro De arriba hacia abajo
(abajo)
De De lectura De De iectura Deescena| Delectura De escena De
escena escena Presente. | Guiada por el lectura
color rojo.

Sintesis iconica Sintesis iconica

El orden es complejo

Significacién plistica Significacién plastica
Es compleja la relacién de
los elementos interiores,

dificil percepcion
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4.1.3.1.2. Lectura del instrumento.
Imagen 5 TOS pagina 18
Tema: Salud.

Nivel de realidad.

La imagen numero 5 es registrada por modelacién, lo cual significa que hay
una trasferencia de la realidad a la imagen. Es decir, la imagen muestra un
problema real (fumar durante el embarazo) pero los elementos plasticos lo
ensefian de una manera muy particular. con una cabeza de mufieca que tiene un

cigarro en la boca y que esta unida a un frasco con un poco de liquido y un feto.

Por ello es calificada como un icono simbélico puesto que como unidad no
es similar a la realidad, solo algunas de sus partes se asemejan a referentes
reales. Con esta condicidon se advierte que el grado de iconicidad es mayor al nivel

de abstraccién que permitiria identificarla mas rapidamente.
Descripcién de elementos plasticos.

Los elementos morfoldégicos como el punto y la linea se encuentran en los
contornos de la figura, el las partes de la cara de |la mufeca, su cabello y en la

" forma del feto. a _ | . I N

La imagen Tos se presenta como unidad y se muestra en un primer plano.
En este icono la textura puede dividirse en dos: una, es la de ia cabeza, el pelo es

suave Y la cara lisa y flexible. Y dos, la del frasco es lisa y firme por ser vidrio y las
del feto lisa y quiza suave.

Las tonalidades del rojo, amarillo y el naranja son las que predominan en el
icono sobretodo en la parte inferior. Ya en la cabeza el color rojo del pelo es fuerte

y brillante. La tonalidad beige de la cara, la nariz y la boca roja junto con los ojos
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negros parecen ser los colores que se utilizan cominmente en los rostros de las
mufiecas.

Pero claramente se observa que el cigarro esta sobrepuesto en la boca, con
esto se indica que con varios objetos se crea la imagen que se esta analizando.
En esta ocasion la imagen carece de sombras, sin embargo las formas estan bien
delimitadas por los contornos exteriores lo que hace que la identidad visual de la
imagen sea reconocida. Sin embargo en el caso del feto en ciertas partes no se
definen las formas.

Las condiciones que se presentan en el frasco como la combinacion de
tonalidades rojas, naranjas y amarillas, éstas ultimas producen un efecto de luz en
el envase lo cual provoca un tenue reflejo del feto que ligeramente se percibe en el
fondo del frasco, lo cual produce tension junto con el escorzo en la cabeza. La
forma de "Tos" es de superposicion, lo cual implica que la mufeca y el feto estan

situados en diferentes términos articulando asi el espacio ocupado.

Los elementos dinamicos son el ritmo y la tension. Por ser una imagen
aislada y fija tiene ritmo. Se considera que es aislada porque no existe conexion
con algun otro elemento plastico, no obstante se reconoce la presencia de
relaciones al interior de la imagen. La tension en esta imagen es producida por el

contraste cromatico, el escorzo en el feto y la representacion tridimensional.

En cuanto a los elementos escalares, la dimension toma como referencia el
tamario del ser humano y emplea los planos para indicar una profundidad que

fisicamente no existe. La escala muestra un feto de tamafio normal.

El formato se refiere a los limites espaciales que se tienen para los
elementos plasticos y en el caso de Sue la fumadora estos son bien marcados,

condicionando asi el resultado visual.
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Por lo anterior, debe de tomarse en cuenta el ratio del formato (medidas
verticales y horizontales de la imagen). La figura namero 5 tiene un formato de

ratio corto de 19.5 cm por 19 cm, lo cual lo caracteriza como descriptivo.

La proporcion que tiene Sue la fumadora se muestra en relacion al espacio
gue ocupa en la pagina y con respecto a sus partes constitutivas, es decir los
tamafos de los componentes internos son adecuados en la representacion de la

imagen y se adaptan a la visién humana.
Sintaxis de la iamgen.

En el apartado de la sintaxis, la estructura espacial es fija por su forma de
presentacion, ademas los componentes morfolégicos le confieren un caracter
tridimensional. La estructura temporal indica que es una imagen aislada porgue no
hay una indicacion directa hacia otro elemento plastico.

Para la estructura de relacion se emplean los elementos escalares, con los

cuales se ordena la seleccion de tiempo y espacio del icono, mediante los
elementos escalares.

De lo anterior se determina que la composicion de la imagen es compleja
~ con un equilibrio dinamico donde sus caracteristicas son cumplidas de la siguiente
manera: la jerarquizacién del espacio plastico con la distribucién de los elementos
en forma ordenada y por colocar el color rojo en la parte superior para atraer la
atencion del observador.

La diversidad de los elementos se indica en la utilizacion del color,
provocando diferentes texturas. Y el contraste también se advierte en la
superposicion de colores en el frasco y en las texturas que se derivan de ellos.

Ademas del empleo de varios materiales: plastico, resorte y vidrio.
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El peso visual de la figura se encuentra en el centro de la pagina, en mayor
grado en la parte inferior del objeto donde esta el feto. La direccién visual es de
arriba hacia abajo ya que la lectura de escena esta representada en el color rojo
del pelo de la muneca.

Y la direccién de lectura es guiada por el color rojo, a pesar de que en la
parte inferior de la imagen hay mas elementos, lo que atrae la mirada es la
tonalidad roja en la cabeza de la mufieca.

Al conjuntar todos los componentes plasticos se obtiene un orden complejo

en |a sintesis iconica con relaciones internas en la imagen.

Por ello ta significacién plastica implica una imagen dividida en dos partes:
una formada por una cabeza de mufieca con un cigarro en la boca que evoca el
problema del tabaquismo en el tema salud y la otra un frasco de vidrio redondeado
en sus puntas con liquido y un feto que hace referencia al embarazo. El liquido

pretende sustituir la placenta que es contaminada por el humo del cigarro.

En la imagen los colores cumplen varias funciones: 1. Atraer la atencién del
receptor 2. Crear efectos 6pticos de texturas y 3. Ayudar a la percepcion espacial
y de profundidad.

Y la conjuncidn de todo ello ayuda a indicar o peligroso que resulta fumar
durante el embarazo especialmente para el bebé, aunque este mensaje no es

dirigido precisamente a los nifios sino a los adolescentes.

La imagen Tos se ubica en el tema salud y su relacidn con este es muy
estrecha ya que la figura denota el problema del tabaquismo durante el embarazo

y con este icono se pretende mostrar los efectos que causa el cigarro.
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PAGINA 25

IMAGEN 6 SEXUADO ! COLORS No. 29
REALIDAD
Tmagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
Adicién | Modelacién | Transformacién N.A. G:I: NA [ Gl NA. | GL
El registro es aditivo porque aifiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es mis parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfolégicos Dinamicos Escalares
punto linea plano | textura color forma | movimiento ritmo tension dimensién escala formato | proporcién
Elemento | Presente en{Es un| Suavey Beige, | Estd bien Es una Presenta muy | Se muestra | Es menor Son Esta
principal | el contorno | ler. acojinada, | blanco, | definida caracteristica | poca tensién por los al marcados | proporcionada
en toda|y divisiones | Plano |se muestra| negro, porel de la imagen ya que se planos referente | los limites | al tamaiio real
imagen | del cuerpo. por ¢l azuly | contorno. fija percibe dela dela Yy sus partes al
color, rojo. facilmente realidad. | imagen. interior,
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
fija mdvil | bidimensional | tridimensional Aislada Secuencial Existe una relacion de tiempo y espacio en la imagen.
Es la forma Es la Porque un objeto lleva al
en la que caracteristica ofro a través de las manos.
se relacionada con
representa los planos
a la imagen mostrados
SINTAXIS
Composicion de la imagen
Simple Compleja

Equilibrio dinamico

Equilibrio estatico

Equilibric dinamico

Jerarquizacion del espacio plistico Simetria Jerarquizacién del espacio plastico
Diversidad de elementos Repeticion de elementos Diversidad de elementos Repeticién de elementos
Contraste Modulacién Contraste Modulacién

Equilibrio estatico

Simetria

Peso visual

Direccidn visual

Peso visual

Direecién visual

Peso visual

Direccién visual

Peso visual

Direccion visual

Sintesis icénica

Significacion pléstica

los colores

Sintesis icdnica
El orden es simple

Significacién plastica
La composicién muestra
normatividad pero es
guiada por las lineas.

3/4 de pagina| De abajo hacia arriba
De De lectura De escena | De lectura De escena | De lectura De escena De
escena Inducida, | Guiada por lectura

Sintesis iconica

Significacion plastica

Sintesis iconica

Significacion plastica
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4.1.3.2.2. Lectura del instrumento.
Imagen 6 SEXUADO pagina 25
Tema: Salud.

Nivel de realidad.

La imagen llamada Sexuado es registrada aditivamente porque sus
componentes no se alteran al mostrarse en forma impresa y es representativa
porque las figuras indicadas son similares a los cuerpos humanos a los que hacen

referencia por lo cual su grado de iconicidad es menor a su nivel de abstraccion.

Descripcion de elementos plasticos.

Son iconos construidos a base de puntos y lineas, aunque dichos
elementos morfoldgicos se contienen unos a otros y solo son marcados en los

contornos, las divisiones del cuerpo y las partes de la cara.

La pareja de mufiecos es presentada en el primer plano y su textura es
suave y acojinada, la cual se muestra a través de los colores beige, negro, azul,

blanco y rojo con esto se dilata el espacio btanco.

~ 'Su forma ayuda a identificar visualmente a los objetos puesto que es
definida por los contornos, todo ello favorece a la construccidn de la tercera
dimension. "Sexuado” tiene una representacion de [a forma proyectiva por

conservar |las caracteristicas generales del referente.

Los mufiecos estan desnudos, del lado izquierdo esta la mujer con un
pequeiio corpifio blanco y de su vagina sale un listdn rojo unido a la figura de un
bebé y sus zapatos son de color negro, con las puntas rojas.
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El hombre colocado del lado derecho tiene una gorra azul en la cabeza,
esta desnudo y sus zapatos tienen la combinacién de colores negro, rojo y azul.
Por la presentacién de los mufiecos se hace una referencia directa a la

procreacién planificada de los nifios.

En los elementos dinamicos el ritmo se establece por ser una imagen sin
movimiento y la poca tension que se presenta es producida por la manifestacion

tridimensional, ya que la imagen se percibe con facilidad.

La dimension es el primer elemento escalar, éste se aprecia a través de los

planos y esta en funcién del tamafio del ser humano.

Y el tamafio en el cual se presenta la imagen emplea una escala que lo

muestra en menores dimensiones en comparacion con la figura humana real.

En cuanto al formato, éste se observa mediante los contornos que marcan
tas siluetas de cada mufieco. Esta caracteristica condiciona las relaciones
espaciales de los elementos de la imagen. El formato de ratio de Sexuado es de
18.5 cm verticales y 16 cm horizontales, clasificandolo como corto y descriptivo de

las relaciones de los componentes.

La proporcién estda muy relacionada con el cuerpo humano y sus partes
constitutivas como los 0jos, la boca, la nariz, las orejas, las manos, entre otras. Se

sefala que este elemento esta bien usado porque se adapta a la visidon humana.

Sintaxis de la imagen.

La sintaxis de la imagen se refiere al orden que siguen los elementos antes
mencionados, éstos se agrupan en tres estructuras. Una espacial que indica que
la imagen es fija por como se muestra y es tridimensional por |a relacion de los

componentes morfologicos. Otra es temporal, la cual califica al icono como
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secuencial ya que una figura lleva a la otra por su posicion y porque se encuentran

unidos por las manos.

Y la estructura de relacion que como su nombre lo indica se encarga de
conjuntar la seleccion de espacio y tiempo de las anteriores, para ello utiliza los
elementos escalares ya descritos.

La revision de las estructuras conduce a decir que la composicion de
Sexuado es simple con equilibrio estatico caracterizado por la simetria de los
cuerpos de los mufiecos, la repeticion de elementos como el color, |la forma y el
tamanio. La modulacién del espacio plastico en unidades regulares se observa en
que todas las formas tienen buena distribucién y su forma similar a la realidad
permite ia identificacién de la imagen.

El peso visual se localiza en las tres cuartas partes de la pagina (en
direccion vertical). La direccion visual va de abajo hacia arriba porque en esa parte
se concentra el color rojo en combinacion con el negro (para ella) y azul (para él),
lo cual sefiala que la direccién de escena es inducida debido a que la mirada del
receptor es atraida por la combinacion de colores.

Lo anterior, da como resultado que la direccion de lectura de la imagen sea

guiada por los colores de los zapatos, ya que en la parte superior los colores de

ambas figuras son los mismos y por el fondo blanco no resaltan.En cambio el

contraste del color rojo en los zapatos y el fondo blanco atrae en primer lugar la
atencion del observador.

La sintesis iconica establece que el orden de los componentes es normativo

en donde el color, la forma, el tamafo y la sensacién de profundidad hacen
llamativa la imagen.
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La significaciébn plastica denota las formas del cuerpo humano tanto
femenino como masculino, sin mostrar ninguna expresién en el rostro. Utiliza el

contraste de colores y un formato vertical amplio.

La funcidén de los muiecos es representar como se concibe un bebé y de
acuerdo a los objetivos planteados por las personas que los utilizan se determina
hacia que publico van dirigidos. A través de esta imagen caracterizada por la

economia en sus elementos.

En este caso también hay una relacion directa con el tema salud, ya que
por la presentacion de los mufiecos se advierte la referencia a las relaciones
sexuales, ya que en la mufieca hay un listén rojo que une a ésta con un mufiequito

que sirve para indicar el nacimiento de un nifio.
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4.1.4. Tema 4 "Negocios"”

4.1.4.1. Imagen 7 "Reino Caterpillar”

& coLors



EL REINO CATERPILLAR I

COLORS No. 29

PAGINA 30

IMAGEN 7
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbélica Convencional
Adicién | Modelacién | Transformacién N.A. G:I: N:A: f G.IL N.A. l Gl
El registro ¢s aditivo porque afiade al + -
soporte elementos sin alterar a imagen. Es més parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfolbgicos Dinémicos Escalares
punto linea plano | textura | color forma | movimiento ritmo tensién dimensién escala formato | proporcién
Elemento | Presenteen {Es un| Lisay negro | Esta bien Esuna Presenta muy | Se muestra | Es menor Son Esta
principal los ler. delgada. | amarillo | definida caracteristica | poca tensioén ya por los al tamafio | marcados | proporcionada
en toda| contormos. | Plano y blanco | porel de la imagen | que se percibe planos real del | los limites | al tamaiio real
imagen contorno. fija - aislada facilmente objeto. de la y a 5us
imagen. accesorios.
SINTAXIS
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4.1.4.1.2. Lectura del instrumento.

imagen 7 REINO CATERPILLAR pagina 30
Tema: Negocios. (tractores orugas)
Nivel de realidad.

Es una imagen registrada en forma aditiva, ya que la fotografia no altera
sus elementos y es representativa porque es muy similar al objeto que hace
referencia puesto que su grado de iconicidad es menor a su nivel de abstraccion.
Es decir, las caracteristicas del icono lo remiten al objeto real, hay una relacion de

semejanza directa.
Descripcion de elementos plasticos.

Las bases plasticas de la imagen son los puntos y las lineas que se
encuentran al interior del objeto y en sus contornos. La pala mecanica se ubica en

un primer plano.

La textura se considera que es lisa y delgada, aunque un poco puntiaguda
en las orillas, esto se infiere de las cualidades 6pticas y tactiles que producen los
colores. En este caso el color vario en tres tonos, el que predomina es el amarillo y

el negro se emplea solo para algunos detailes, el nombre de la marca'y en las
llantas de la pala mecanica. También pueden percibirse algunos puntos blancos

en las llantas (particularmente en la delantera).

Se observan algunas sombras y las formas que presenta favorecen a la
construccion de la tercera dimensién y a la identidad visual del objeto. Cada parte
de esta imagen esta bien marcada por sus formas y contornos, por ello se
considera proyectiva.
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El caracter dinamico de la imagen se apunta a través del ritmo, el cual se
identifica por ser una imagen aislada y fija. Y la tensién es producida por la
representacion tridimensional, la ubicacion de la pala mecanica y el contraste
cromatico (amarillo y negro), pero ésta no tiene un nivel elevado ya que se percibe
con facilidad.

En los elementos escalares la dimensién se determina por los planos y
sombras que insindan el sentido de profundidad en la imagen. La escala se refiere
a la relacion del tamafo que tiene el objeto real, en esta ocasién la imagen es
menor a la maquina que alude. Ademas este elemento ayuda a dar una nocion
sobre las dimensiones reales y a reducirlas sin perder ningin rasgo importante en

la reconstruccion del objeto fotografiado y mostrado en la revista Colors.

El formato define la estructura de relacién en cuanto a la seleccion de
espacio y tiempo utilizado para ensefiar la maquina del Reino Caterpillar, pues es
con este elemento que se marcan los limites para los otros agentes plasticos, lo

cual condiciona el resultado visual.

Para la imagen 7 el formato tiene las siguientes proporciones: verticalmente
ocupa 20 cm y horizontalmente mide 14 cm. Por lo cual se concluye que el

formato de ratio es corto y descriptivo.

La proporcion se relaciona con la figura en si, sus componentes (la pala, la
silla del conductor, las salpicaderas, etc.) y el espacio que abarca para mostrar
todos sus detalles.

Sintaxis de la imagen.

Todos los elementos plasticos originan la sintaxis de la imagen, ésta se

estructura de la siguiente manera: en un orden espacial, el cual indica que el icono
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es fijo y tridimensional, por su presentacion y por la relacion de los componentes

morfologicos respectivamente,

El orden temporal establece que la pala mecanica es aislada, ya que no
tiene relacién con algun otro elemento. Dicha sintaxis se base en los componentes
dinamicos. Y el orden de relacion sefiala que la seleccion de tiempo y espacio es
adecuada a través de los elementos escalares. Estos tres ordenes se traducen en

tres estructuras, espacial, temporal y de relacion respectivamente.

De acuerdo a las variables obtenidas en las estructuras, se infiere que la
composicion de la imagen es simple con un equilibrio estatico, ya que la imagen
tiene simetria, hay repeticion de lineas, colores y formas. Ademas la modulacion
del espacio plastico facilita la percepcién a los observadores.

Por la ubicacion de la imagen el peso visual esta en la parte inferior de la
pagina cargado del lado derecho, pues de acuerdo con ia imagen la trayectoria

que parece seguir la maquina es de derecha a izquierda.

Sin embargo, la direccién visual va de izquierda a derecha porque la pala
esta dirigida hacia la parte superior del lado izquierde y por tener un tamaifio mas
grande ahi llama la atencion del receptor, ya que éste tieng como habito leer de
izquierda a derecha, por eso la direccién de escena sé indica como inducida por
referirse a la mirada.

Y como no hay otros componentes que alteren esta direccion se da de
forma inmediata y casi automatica. Por lo tanto la direccién de lectura es guiada
por la mirada y el tamafio de las partes de la imagen.

Lo anterior, lleva a concluir que la sintesis iconica del Reino Caterpillar esta
regida por un orden normativo, tendiente a la economia de elementos y al

aprovechamiento del color amarillo.
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Por ello la significacion plastica esta directamente influida con ese orden,
pues con las relaciones de los elementos se obtiene una imagen analoga a la

realidad que muestra el objeto de una sola vez.

El color amarillo de la pala mecanica en contraste con el negro de las
llantas, sobre el fondo blanco atrae la mirada de los observadores. Ademaés
ayudan oftros aspectos como: el sentido de profundidad, acercamiento y las

sombras que rodean al objeto.

La imagen 7 del Reino Caterpillar hace referencia al tema "Negocios" pues
al tener el nombre de la marca en la maqguina es reconocida, porque en el ramo de

la construccion es una de las compafiias mas importantes a nivel internacional.
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4.1.4.2. Imagen 8 "Reino Coca - Cola"

BUSINESS
NEGOCIDS




PAGINA 31

IMAGEN 8 EL REINO COCA COLA | COLORS No. 29
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
Adicién | Modclacién | Transformacién NA. | Gi: N:A: [ GL NA | GlIL
El registro es aditivo porque afiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es mas parecido a la realidad. J
ELEMENTOS
Morfolégicos Dinédmicos Escalares
punto linea plano | textura color forma movimiento ritmo tension dimension escala formato ! proporcién
Elemento Se Es un| Lisay Rojo, | Esté bien Es una Presenta muy [ Se muestra | Es menor Son Esta un poco
principal | encuentra | ler. gruesa, | negroy | definida caracteristica | poca tensién por los al tamafio | marcados | escorzada en
en toda en los Plano | mostrada | blanco. por el de la imagen ya que se planos real del | los limites la parte
imagen limites del por el contomno. fija - aislada percibe objeto. de la posterior del
objeto color rojo. facilmente imagen. objeto.
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4.1.4.2.2. Lectura del instrumento.

Imagen 8 EL REINO COCA - COLA pagina 31
Tema: Negocios.

Nivel de realidad.

Es una imagen registrada aditivamente porque en la forma de presentacion
no existen elementos que alteren el sentido y disefio de la imagen. Se considera
representativa puesto que su forma evoca de manera directa a un helicéptero
consiguiendo que sea muy similar al objeto real, lo cual se traduce en un nivel de

abstraccién mayor al grado de iconicidad.
Descripcién de elementos plasticos.

Sus elementos morfologicos como el punto y la linea se encuentran
presentes en los limites y detalles del helicoptero, el cual es mostrado en un

primer plano como unidad.

En el objeto que representa la imagen se reconoce la marca del refresco. El

color rojo denota una textura lisa y un poco gruesa en la parte de las hélices y la
base del helicoptero.

El color que predomina es el rojo, éste hace referencia directa a la marca
del refresco pues aunque se perciben soélo algunas partes de las letras de Coca -
Cola estas son reconocidas. Se puede decir que la combinacion de los colores

rojo, blanco y negro sefiala directamente hacia la companiia refresquera.

Y la forma esta bien definida por el contomo, lo cual le da identidad visual al

helicoptero de Coca - Cola. Por tanto, se clasifica como proyectiva.
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En cuanto a los elementos dinamicos como el ritmo y la tensién. El primero
es inherente a las imagenes fijas y aisladas como en este caso y por la

jerarquizacion del color, dejando al rojo en primer término.

La tension es producida por el escorzo en la parte posterior de las hélices,
por su orientacion oblicua que se le da al objeto, su contraste cromatico y la
representacion tridimensional. Todos estos aspectos provocan tensién al
identificar al objeto, sin embargo ésta no tiene un nivel elevado ya que el

observador puede percibir facilmente al icono.

En los elementos escalares, la dimension se determina por el tamafio que
presenta el objeto, dicho componente sugiere la profundidad fisica que no tiene la
figura. La escala se refiere a las proporciones de la imagen de acuerdo con la

dimension del objeto real, en este caso resulta ser menor.

El formato define la estructura de relacién de una imagen en cuanto a la
seleccion de espacio y tiempo, es decir esa marca mediante los limites del icono.
Por ello se consideran las proporciones verticales y horizontales de la imagen, a lo
cual se le denomina formato de ratio y para el Reino Coca - Cola es largo pues
tiene 20 cm por 25 cm, también considerado narrativo porque existen mas

posibilidades de direccidn y lectura.

La proporcion se muestra en la relaciébn del objeto con sus partes
constitutivas, la cual es buena para su identificaciéon a pesar del pequeno escorzo
en una de las hélices. Ademas el espacio en el que se muestra es adecuado para

la visidn humana.
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Sintaxis de la imagen.

Todos los componentes descritos se ordenan en una sintaxis, la cual se
conforma de tres estructuras: la espacial indica que es una imagen fija y
tridimensional por la conjuncion de los elementos morfolégicos y por su forma de

presentacion.

En la estructura temporal se sefiala que es aislada porque no tiene relacion
con ningun otro elemento plastico y por las caracteristicas que le confieren los

componentes dinamicos al icono.

La estructura de relacion se conforma de la seleccion de tiempo y espacio
establecidas en las estructuras anteriores, la cual se ordena con los elementos

escalares.

Este orden normativo de los elementos plasticos se traduce en una
composicion simple, la cual se caracteriza por: un equilibrio con repeticién de
colores, rojo, blanco y negro. Sus partes se encuentran distribuidas en el espacio

plastico, lo cual facilita la percepcién.

Por la posmon que tiene el icono en la pagina, su peso visual esta cargado

en las hélices (parte superlor) La dlreccuon visual de lectura puede ir de arriba
hacia abajo 0 viceversa ya que el formato amplio ofrece varias posibilidades de
lectura. La direccion de escena se encuentra representada por el color rojo que
domina todo el helicdptero.

Sin embargo, el vector de la direccion de lectura es el color rojo de las
hélices ya que la combinacién de lineas y tonalidades origina que la posibilidad de
lectura aplicada en este analisis (de arriba hacia abajo) sea correspondiente a la

primera opcion de direccion visual.
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De acuerdo a los componentes sefialados se concluye que la sintesis
iconica tiene un orden simple, pues las formas, las lineas y las proporciones del
helicoptero de Coca - Cola estan colocadas de tal manera que no dificultan la

identificacion de la imagen.

Lo anterior da como resultado que la significacién plastica muestre una
figura muy parecida a la realidad, donde los detalles sirven para interesar al
receptor en la imagen y para completar en cierta manera el concepto del reino
Coca - Cola representado en esta ocasion por un helicoptero con fa combinacion

de colores propios de la marca, este aspecto ayuda a su reconocimiento.

La relacion de la imagen con el tema Negocios es inmediata, ya que esta
companiia refresquera tiene gran prestigio internacional, por lo cual sus relaciones
comerciales lo llevan a tener mejores ingresos, ganancias constantes y asi sus
negocios aumentan.
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4.1.5. Tema 5 "Religion™

4.1.5.1. Imagen 9 "Ario”

coLors @



PAGINA 33

Contraste

IMAGEN 9 ARIO ] COLORS No. 29
REALIDAD
Imagen naturat Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbélica Convencional
Adicién |Modelacién [ Transformacién | N.A. | Gil: N:A: G.L NA | GL
El registro es aditivo porque afiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es mds parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfolbgicos Dinfimicos Escalares
punto linea plang | textura | color forma | movimiento ritmo tensién dimensitn escala formato | proporcién
Elemento | Presente En|Es un| Suavey | Blanco, | Esta bien Es una Presenta Se muestra | Es menor al Son Esta
principal ] el contorno. | ler. lisa, se | negro, | definida caracteristica | tensién al por los tamafio real | marcados | proporcionada
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color. imagen, referencia. | imagen.
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en la que caracteristica relacion con algiin otro
se relacionada con elemento.
representa los planos
a la imagen mostrados
SINTAXIS
Composicién de la imagen
Simple Compleja
Equilibrio dinamico Equilibrio estatico Equilibrio dindmico Equilibrio estitico
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4.1.5.1.2. Lectura del instrumento.
Imagen 9 ARIO pagina 33
Tema: Religion.

Nivel de realidad.

Es una imagen registrada en forma aditiva, ya que asi no se afaden
elementos que alteren la figura. Se advierte su caracter representativo por su
similitud con el objeto real al que hace referencia (un miembro dei Ku Klux Klan),
esto también se define porque su nivel de abstraccion es mayor a su grado de
iconicidad lo cual ayuda a su percepcion.

Descripcion de elementos plasticos.

Los elementos que componen el icono son los siguientes: los morfoldgicos
como el punto y la linea se localizan en los detalles de la ropa, en los botones, en
la mascara y en los contornos. La figura es mostrada en un primer plano y su
textura es suave y lisa dada por los colores blanco, rojo, negro y beige. En este
caso el predominante es el blanco y como el fondo es del mismo tono se le da
profundidad al mufieco con el uso de sombras. Y su forma es definida por los

contornos con una representacién proyectiva porgue se muestran los

componentes que conservan su identidad visual.

Los componentes dinamicos como: el ritmo, caracteristico de la imagen fija
y aislada, este elemento est4 ligado a la experiencia del observador y a la
jerarquizacion de las partes, de acuerdo con ello el color blanco tendria la primera
posicion. En cuanto a la tension, se mide segun el grado de dificultad que tenga el

receptor para identificar la imagen. En Ario la tensidn es producida por el sentido
tridimensional.
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En los elementos escalares, la dimension se advierte en los planos y toma
como referente el tamaiio del ser humano pues simula a una persona vistiendo el
traje del Ku Klux Klan. De esta manera se infiere que la escala es menor en

relacion con el objeto real ai que hace referencia.

Su formato es el componente que condiciona las relaciones espaciales de
los demas, al tener un ratio largo ya que mide 26 cm verticalmente y 15.5 cm
horizontaimente, por ello se le considera un ratio de tipo narrativo pues con ese

tamafio existen varias posibilidades de direcciones de lectura.

La proporcidn se considera buena porque la relacidn con sus partes al
interior muestra las cualidades del mufieco y su tamafo se adecua al campo visual
humano.

Sintaxis de la imagen.

Por consiguiente la sintaxis de los elementos mencionados se recopila en
tres estructuras: la espacial indica que es fija por su presentacion vy tridimensional
por el uso de elementos morfologicos como la forma, el color, los planos y las

lineas.

La estructura temporal considera que es un icono aislado ya que no hay
conexién con ningun otro elemento, en eila se emplean los elementos dinamicos.
Y la tercera estructura es la de relacion, como su nombre lo indica se encarga de

asociar a las anteriores mediante los elementos escalares.

Con este orden estructural se infiere que la composicion de la imagen es
normativa (simple) con tendencia a la economia de elementos. Su equilibrio es
estatico pues se caracteriza por la simetria en el mufeco, la repeticion de
elementos como el color blanco y las lineas. Junto con la modulacién del espacio

en unidades regulares, io cual se observa en la ubicacion de la figura.
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El peso visual se concentra en el centro de la pagina y abarca casi todo el
lado vertical. Mientras tanto la direccién visual de lectura va de arriba hacia abajo,
ya que la direccion de escena esta representada por la forma triangular del gorro
en la cabeza del mufieco. Asi la direccién de lectura esta guiada por el objeto
puntiagudo de la parte superior, es decir por la forma en que se muestra a la
imagen numero 9 Ario.

De lo anterior se obtiene que la sintesis iconica tiene un orden simple por lo

cual es facil su percepcion.

En la significacion plastica se observa que ia imagen representa a una
figura real a través de un mufieco disfrazado, en donde predomina el color blanco
y se sirve de las sombras para resaltar al icono del fondo y con los colores rojo y

negro se busca un contraste que provoque un poco de tensién en la imagen.

Aunque no se profundiza en los detalles de la imagen, pueden percibirse
lineas sobre la ropa que dan la sensacién de profundidad junto con las sombras y
la dimensidén de Ario.

Se muestra un mufieco enmascarado como un juguete para nifios, el cual
tiene relacion indirecta con el tema religién pues desde hace mucho tiempo se ha

tratado de propagar algunas ideas discriminatorias hacia otras personas
realizando actividades y cultos simulando asi las costumbres y normas de alguna
doctrina o religion.
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Imagen 10 "Dios"




[ IMAGEN 10 DIOS ] COLORS No. 29 PAGINA 37
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
Adicién | Modelacién | Transformacién N.A. G:I: N:A: | Gl N.A. G.IL
El registro es aditivo porque afiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es mas parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfologicos Dinamicos Escalares
punto linea plano | textura color forma mov, ritmo tension dimensién escala formato | proporcién
Elemento | Se muestra |Es un} Lisay | Rojo, azul, | Estd bien Es una Presenta muy | Se muestra | Es mayor Son Esta
principal enel ler, firme, se | amarillo definida caracteristica | poca tension ya por los al tamafio | marcados | proporciona
en toda| contomoy |(Plano | muestra merado por el de la imagen | que se percibe planos real los limites | da al tamafic
imagen sirve de por ¢l blanco e | contorno. fija - aislada | facilmente. Esta dela real.
unién. color. indigo escorzada. imagen.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
| fija mévil | bidimensional | tridimensional Aislada Secuencial Existe una relacion de tiempo y espacio en la imagen,
Es la forma Esla Es aislada porque no hay
en la que caracteristica relacién con algin otro
se relacionada con elemento. Sélo en su
representa los planos interior hay relaciones con
a la imagen mostrados otros elementos.

SINTAXIS

Composicién de la imagen

Simple

Compleja

Equilibrio dinamico

Jerarquizacion del espacio plastico

Diversidad de eiementos
Contraste

Repeticién de elementos

Equilibrio estético
Simetria

Modulacién

Equilibrio dinamico
Jerarquizacién del espacio plastico
Diversidad de elementos

Contraste

Equilibrio estatico
Simetria
Repeticién de elementos
Moeduiacién

Sintesis iconica

Significacion piastica

los colores
Sintesis icdnica
El orden es simple
Significacién plastica
El orden simple contiene
relaciones internas que
no alteran la imagen,

Sintesis iconica

Significacidn plistica

Peso visual Direccién visual Peso visual Direccién visual Peso visual Direccién visual Peso visual Direccion visual
Enla De arriba hacia abajo
izquierda.
De De lectura De escena | De lectura De escena De De escena De
escena Presente. | Guiada por ' lectura lectura

Sintesis iconica

Significacion plastica
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4.1.5.2.2. Lectura del instrumento.
Imagen 10 DIOS pagina 37

Tema: Religion.
Nivel de realidad.

La imagen nomero 10 es registrada aditivamente porque la fotografia no
altera al icono, se clasifica como representativa ya que su grado de iconicidad es
menor a su nivel de abstraccion lo cual hace que sea muy parecida a la realidad
referida. Es decir, por su bajo nivel de abstraccion la cadena de ADN puede ser
reconocida con facilidad.

Descripcién de elementos plasticos.

Sus elementos morfolégicos como el punto se observa de manera particular
en los tubos amarillos que dan contorno a la figura y las lineas en las partes
interiores ademas de los contornos. Aunque ambos elementos existen de manera
implicita en toda la imagen.

Por su presentacion, se advierte una imagen colocada en primer plano. Su

textura es lisa y firme porque parece que el icono puede sostenerse por si solo, la

cual es dada por los colores amarillo y morado de los contornos asi como el azul,

rojo, blanco e indigo de las partes que unen a los tubos amarillos.

Su forma favorece la construccion de la tercera dimensién, dandole al
mismo tiempo una identidad visual ya que esta bien definida por los contornos. Se

usa la proyeccion junto con el escorzo en ambos extremos (superior e inferior).

En cuanto a los elementos dinamicos, se encuentra al ritmo en la figura por
ser una imagen fija y aislada. Su tensién es poca producida por el escorzo en

ambos lados (inferior y superior) de la pagina, por su representacion tridimensional
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y por su colorido. Todos estos aspectos no dan como resultado un alto grado de
dificultad en su percepcion.

Los elementos escalares se refieren a la dimension, escala, formato y
proporcion de la imagen. La primera se muestra en los planos y las sombras de la
figura, pues con ellos se sugiere una profundidad fisica que la imagen no tiene. La
segunda, esta en relacién con el tamafio real y en este caso es mayor al de las

estructuras de ADN (Acido desoxirribonucleico) del ser humano.

El formato es marcado por los limites de la imagen con lo cual se define la
estructura de relacion del icono por la seleccion de tiempo y espacio. Dichas
selecciones son condicionadas por las medidas verticales 28.6 cm y horizontales
10.5 cm. Por ésto es considerada como una imagén de ratio largo, este aspecto
lleva a clasificarla como narrativo con varias posibilidades de direccidon y lectura
por su tamarno.

La proporcidn indica que la relacion entre el objeto y sus partes constitutivas
es buena porque ocupa un espacio adecuado para la visidon humana ya que esta

cargada hacia el lado izquierdo, lugar donde habitualmente comienza la lectura.

Sintaxis de la imagen.

Una vez revisados los elementos de la imagen, la sintaxis nos sefala el
orden de los mismos agrupados en tres estructuras. La espacial menciona que la
imagen es fija por su presentacion y tridimensional por la relacion de las lineas,

planos y formas.

La estructura temporal clasifica a la imagen como aislada ya que dentro del
espacio de la pagina no hay conexion con algun otro componente plastico. Sin
embargo es notable que al interior del icono existen relaciones entre las lineas.

Dicho orden es dado por los elementos dinamicos.
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En tercer término esta la estructura de relacién, como su nombre lo dice
indica la correspondencia de tiempo y espacio en la imagen mediante los
elementos escalares ya que son los encargados de ordenar los demas

componentes plasticos.

Esta sintaxis da como resultado que la composicion de la imagen sea
simple en cuanto a la organizacién de sus elementos y llamativa por la
combinacién de los colores empleados. Se caracteriza por tener equilibrio estatico
puesto que es una imagen con simetria, hay repeticiéon de lineas, colores y formas.
Ademds la modulacion del espacio plastico en unidades regulares ya que la

distribucién de cada elemento en la pagina ayuda ala percepcion de ia imagen.

El peso visual se encuentra en la parte izquierda de la pagina de borde a
borde. Su direccién visual va de arriba hacia abajo pues su lectura de escena es
representada por las lineas que' componen al icono. Y la direccién de lectura es
guiada por el colorido, cabe mencionar que esta es sélo una de las opciones de

lectura, ya que por la dimension vertical pueden encontrarse otras.

De todo lo anterior se llega a una sintesis iconica con orden normativo, la
cual tiende a la economia de elementos.

~ Entonces la significacién plastica muestra una figura simple, en la que se
utilizan los elementos necesarios para representar la estructura de ADN y se
explotan especificamente los colores azul, rojo, blanco e indigo para sefialar un

conjunto de relaciones internas que no alteran la imagen.

Este juguete pretende sefalar la estructura celular del cuerpo humano que
determina las caracteristicas fisicas y psicolégicas. La relacién del tema religion
con la imagen titulada "Dios", no es directa ya que solo por el nombre del icono
(las cadenas de ADN) se enuncia una conexiéon con el tema, ya que en toda

religion hay un Dios, sin embargo la imagen no muestra un referente conocido.
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IMAGEN 11 HOLOCAUSTO [ COLORS No. 29 PAGINA 40
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
Adicién | Modelacién | Transformacion NA. | G NA: | Gl N.A, G.I
El registro es aditivo porque afiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es mas parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfolégicos Dindmicos Escalares
punto linea plano | textura coler forma movimiento ritmo tensién dimensién | escala | formato | proporcidn
Elemento | Presente en {Es un| Es lisay { Rojo, gris, | Esta bien Es una Presenta Se muestra Es Son Esta
principal | contomosy | ler. firme, se | negro, definida caracteristica | tension porque porlos |menoral [ marcados | properciona
en toda| encada |Plano | muestra | blanco, porel de la imagen | no se percibe planos tamafio | los limites | da al tamaiic
imagen elemento.. por el | amarillo y | contorno. fija - aislada facilmente y real dela real
color. azul. esta escorzada. imagen.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
| fija mévil | bidimensicnal | tridimensional Aislada Secuencial Existe una relacion de tiempo y espacio en la imagen.
Es la forma Esla Es aislada porque no hay
en la que caracteristica relacion con algin otro
se relacionada con elemento. Sélo hay
representa los planos relacion al interior.
a la imagen mostrados
SINTAXIS
Composicién de la imagen
Simple Compleja

Equilibrio dindmico
Jerarquizacién del espacio plastico
Diversidad de elementos
Contraste

Equilibrio estitico

Simetria

Repeticion de elementos

Modulacion
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Diversidad de elementos

Contraste

Equilibrio estatico

Simetria
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Peso visual
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FPeso visual
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guiada por el color
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4.1.6.1.2. Lectura del instrumento.
Imagen 11 HOLOCAUSTO pagina 40y 41
Tema: Raza.

Nivel de realidad.

Este es un icono registrado en forma aditiva ya que la imagen no es
alterada por ser expresada a través de la fotografia y se observa de manera
representativa por su parecido con el objeto real, dicha condicion es dada porque
el nivel de abstraccidén es mayor al grado de iconicidad. Es decir, de acuerdo a su
presentacién puede identificarse con relativa facilidad los componentes del campo

de concentracion aleman.
Descripcién de elementos plasticos.

Los elementos morfoldgicos del icono nimero 11 como: el punto puede ser
advertido en cada uno de los pequefios circulos que tiene el material de techos,
pisos y postes del campo de concentracién LEGO. Por su parte las lineas se
localizan en cada uno de los contornos, en los esqueletos, en los alambres gque
cercan la construccion, entre otras cosas.

Por la manera en qu'c;é'presen'fa ﬁﬁégen esiéin;;léédo el pr_iﬁw_é_r: plano.
La textura es lisa y firme proporcionada por la sensacion visual que reflejan los
colores: rojo, negro, gris, blanco, amarilio y azul. Y su forma es definida por el
contorno, la cual ayuda a percibir la identidad visual del campo de concentracion.

Por ello se considera proyectiva.

El ritmo y la tensidn son los elementos dinamicos presentes en el icono. El
primero es propio de la imagen fija y la segunda es producida por el escorzo

originado en la uniéon de las paginas, la inclinacién de la caja y la representacion
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tridimensional. Dichos aspectos ocasionan que no se identifique a primera vista

cada uno de los componentes de la imagen.

En los elementos escalares la dimensidn esta en funcién al tamafio que se
le da a la imagen para sugerir la profundidad que no tiene y se muestra por los

planos y al mismo tiempo influye en el peso visual.

La escala indica la relacién en tamafos de las imagenes con los objetos
sobre los cuales se hace referencia. En este caso la imagen holocausto es menor

al tamafio real.

El formato es marcado por los limites del icono lo cual condiciona las
relaciones espaciales de los elementos como la ubicacion y el tamafio. Su formato
de ratio es de 23.5 cm verticales y 33 cm horizontales por lo que es considerado
largo y narrativo, este tipo nos remite a otras opciones de direccién visual y

lectura.

La proporcion sefiala la relacién cuantitativa entre el objeto y sus partes
constitutivas. Es decir, las proporciones del icono holocausto son buenas porque
se observan los detalles de cada una de sus partes y corresponde al campo visual
humano.

Sintaxis de la imagen.
Los elementos plasticos son ordenados en tres estructuras. La espacial
indica la representacion fija y tridimensional dada por su modo de exposicion y por

los componentes morfologicos.

La sintaxis temporat sefiala el caracter aislado de la imagen puesto que no

hay relacion con elementos exteriores, s6lo al interior del campo de concentracion,
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por ejemplo: la relacidon verdugo - esqueleto. Este orden es mediante los

elementos dindmicos.

En la estructura de relacion se identifica la seleccién de espacio y tiempo de

las anteriores y en ella se emplean los componentes escalares.

Al reconocer el orden de los elementos se considera que el tipo de
composicion de la imagen es normativa, en cuanto al orden y combinacién de los

agentes plasticos, ya que el significado del juguete es mas complejo.

Es decir, al considerar sblo los componentes plasticos esta composicion
tiene un equilibrio estatico con simetria en sus formas, repeticion de colores y
lineas, junto con la modulacidon de los espacios para que los detalles no se
pierdan.

Por su posicidn la imagen tiene un peso visual en 3/4 de las paginas y la
direccidn visual va de izquierda a derecha, pues su direccidn de escena es

representada graficamente por el recuadro rojo donde se observa la marca.

La direccion de lectura es guiada por el color rojo de los recuadros donde
sobresale la combinacién de colores: blanco, negro, rojo y amarillo en donde se

color azul, junto con el gris y el negro.

De lo anterior se traduce que la sintesis iconica tiene un orden simple. Y la
significacién plastica advierte ese orden en el cual los elementos internos como el
color, las tonalidades en gris, las sombras y lineas en conjunto son la parte central
de la imagen en donde las franjas amarillas dirigen la mirada a los cinco
esqueletos. Un factor extra son las pequefias figuras localizadas en los bordes de
la caja de! campo de concentracion LEGO.
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Se puede concluir que la imagen es analoga a la realidad que nos remite a
una situacion histérica. Es por ello que al identificar el campo de concentracion
mucha gente lo relaciona con los sucesos bélicos, de ahi la complejidad de los
significados de los componentes internos, ya que cada elemento presentado en la
imagen puede adquirir diversos sentidos de acuerdo a las formas de pensamiento
y actuacion del observador.

La relacidn de la imagen con el tema, Raza es directa pues el campo de
concentracion indica el asesinato de miles de personas judias por creencias

racistas, por la creencia de ser superiores a los demas.
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4.1.6.2. Imagen 12 "Blanca”




IMAGEN 12 BLANCA | COLORS No. 29 PAGINA 43 |
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbélica Convencional
Adicién | Modelacién | Transformacion NA. | G N:A: Gl NA | GIL
El registro es aditivo porque afiade al + -
soporte clementos sin alterar la imagen. Es mds parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfoldgicos Dindmicos Escalares
punto linea plano | textura color forma mov ritmo tensidn dimensién escala formate | proporcidn
Elemento Enel Es un| Suavey Rojo, Estd bien Es una Presenta muy | Se muestra Esun Son Esta
principal | contorno de { ler. lisa. Se amarillo, | definida por caracteristica | poca tension por los poco marcados | proporcionada
en toda| laimagen. Plano | muestra | café, negro, | el contorno, de la imagen ya que se planos mayor al | los limites | al tamafio real
imagen por el blanco y fija - aislada percibe tamaiio dela y escorzada al
color. dorado facilmente real imagen. final,
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporzal Estructura De relacién
fija mévil | bidimensional | tridimensional Aislada Secuencial Existe una relacion de tiempo y espacio en la imagen.
Es la forma Es la Es aislada porque no hay
en la que caracteristica relacién con algin otro
s relacionada con elemento.
representa los planos
a la imagen mostrados
SINTAXIS
Composicién de la imagen
Simple Compleja
Equilibrio dindmico Equilibrio estitico Equilibrio dinamico Equilibrio estatico
Jerarquizacion del espacio plastico Simetria Jerarquizacion del espacio plastico Simetria
Diversidad de elementos Repeticién de elementos Diversidad de elementos Repeticidn de ciementos
Contraste Modulacién Contraste Modulacion
Direccidn visual

Peso visual

Direccidn visual

Peso visual
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Sintesis icénica
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De De lectura De escena | De lectura De escena De De escena De
escena Presente. | Guiada por lectura lectura
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4.1.6.2.2. Lectura del instrumento.
Imagen 12 BLANCA pagina 43

Tema: Raza.
Nivel de realidad.

Blanca es una imagen real registrada aditivamente porque el soporte no
altera sus caracteristicas y es representativa puesto que por tener menor grado de
iconicidad y mayor nivel de abstraccién es muy parecida al objeto real. La figura
contiene las facciones de la cara de ahi su identificacién inmediata con su

referente, en este caso la mujer.
Descripcién de elementos plasticos.

Con los puntos y lineas se delinean los contornos, los gestos de la cara, el
cabello y la ropa de la mufieca. Estos elementos morfologicos son primordiales en

cualquier imagen. Por la ubicacion del icono se identifica el uso del primer plano.

Su textura es suave v lisa en la cara y el pelo, la cual se muestra por los
colores: rojo, negro, amarillo, café, blanco y dorado, los cuales estan contenidos

en formas bien definidas por los contornos que ayudan a la identidad visual y

‘favorecen a la construccion de la tercera dimension. Para la imagen 12 existe una

combinacion de la proyeccidén con el escorzo, porque se conservan los rasgos
basicos de la murieca, pero se corta la imagen en el pecho.

En cuanto a los elementos dinamicos, el ritmo que se trata de una
abstraccién ligada a la experiencia del observador y se muestra en esta imagen
por ser fija y aislada. Por su parte la poca tensién percibida es producida por el
escorzo en la parte inferior, contraste cromatico y por la representacion

tridimensional, a pesar de ello ta imagen se identifica facilmente.
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Mientras tanto los elementos escalares como la dimension, la escala, el
formato y la proporcién muestran el tamario de la figura, ademas de las relaciones

de los otros agentes plasticos.

La dimension se muestra a través de los planos, toma como referencia las
proporciones del ser humano y se pretende dar un sentido de profundidad
visualmente. La escala vuelve a caer en el tamafio del juguete, que para la

mufieca es un poco mayor al volumen del objeto real.

El formato es marcado por los limites de la imagen, es decir, esas lineas de
contorno nos sefialan cual es el espacio que tendran los elementos plasticos para
representar algin objeto real. Con ese espacio se obtiene un determinado
resultado visual.

"Blanca" tiene un formato de ratio corto de 19 cm verticales y 17 cm

horizontales, el cual se identifica como descriptivo de los componentes plasticos.

Ademas por no ensefiar demasiadas caracteristicas de 1a mufieca, el icono
es considerado descriptivo ya que solo se observa el cabello, la cara y una parte
del torso. La proporcién va de acuerdo con el tamano real del ser humano, junto
con esto se advierte ia armonia de sus elementos internos. A pesar del escorzo en

la parte inferior, éste no afecta de manera directa el reconocimiento de "Blanca”.

Sintaxis de la imagen.

La sintaxis de los elementos anteriormente mencionados se concentra en
tres estructuras. El orden espacial denomina que es una figura fija por su
naturaleza impresa y tridimensional por la relacibn de los componentes

morfologicos.
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El orden temporal sefiala que es una imagen aislada porque no tiene
relacion con algun otro componente plastico, lo cual es mostrado mediante los
elementos dinamicos. Y la estructura de relacién une la seleccion de tiempo y
espacio, en ella se integran los agentes plasticos mediante los componentes

escalares.

De lo anterior, se concluye que la composicién del icono es simple pues
tiende a la economia de elementos y al aprovechamiento del color. En el cual esta
presente el equilibrio estatico con simetria en la figura, repeticién de lineas y
colores. Ademas de una buena modulacién del espacio plastico porque los rasgos
de la cara son apreciados, junto con aigunos otros detalles de la ropa y el pelo de
la muiieca.

El peso visual se localiza en el centro de la pagina por su ubicacién y
tamafio. La direccién visual va de abajo hacia arriba y la direccion de escena es
representada por las lineas de la ropa de la mufeca. Asi que la direccién de

lectura es guiada por el color rojo de la ropa de Blanca.

Lo anterior da como resultado que la sintesis iconica tenga un orden
normativo por la combinacion de los elementos. En la significacion plastica se
advierte una imagen similar a la realidad donde una mufieca tiene otro color de

~ piel. Un factor que sobresale es el contraste de los colores rojo y negro. Y por su
tamafio y forma es facil de percibir.

La relacion entre "Blanca" y el tema raza es precisamente el uso de ese
nombre para referirse a una mufieca negra, en primer término y en segundo lugar
porque en esta edicion de la revista Colors se muestra a una mufieca que tiene
una caracteristica diferente, el color de la piel, pero los demés rasgos son iguales
a cualquier otra mufieca.
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4.1.7. Tema 7 "Crimen"

4.1.7.1. Imagen 13 "Terapia”




r

IMAGEN 13

TERAPIA |

COLORS No. 2%

PAGINA 48

REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
Adicién | Modelacion | Transformacién NA | G N:A: Gl NA. | GlL
El registro es aditivo porque afiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es mas parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfolégicos Dinédmicos Escalares
punto linea plano | textura | color forma | movimiento ritmo tension | dimensién | escala | formato | propercién |
Elemento Enel Es un| Suavey | Caféy | Estabien Es una Presenta muy Se muestra Es Son Esta
principal | intertor del i ler. esponjada | negro | definida caracteristica | poca tension ya porlos | menor al | marcados | proporciona
en toda| objeto yel |Plano |se muestra por ¢l de la imagen | que se percibe planos tamafio | tos limites | da al tamafio
imagen contorme. por el contomno, fija - aisiada facilmente real dela real.
color imagen.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacion
fija mévil | bidimensional | tridimensional Adislada Secuencial Existe una relacién de tiempo y espacio en la imagen.
Es la forma Esla Es aislada porque no hay
en la que caracteristica relacién con algun otro
s¢ rclacionada con clemento.
representa los planos
a la imagen mostrados
SINTAXIS
Composicién de la imagen
Simple Compleja
Equilibrio dindmico Equilibrio estitico Equilibrio dindmico Equilibrio estdtico
Jerarquizacién del espacio plastico Simetria Jerarquizacidn det espacio plastico Simetria
Diversidad de elementos Repeticion de elementos Diversidad de elementos Repeticion de elementos
Contraste Modulacién Contraste Modulacién
Peso visual Direccién visual Peso visual Direccién visual Peso visual Direccion visual Peso visual Direccién visual
centro De arriba hacia abajo
(arriba)
De De lectira De escena | De lectura De escena De De escena De
escena Inducida. | Guizda por lectura lectura
la forma
Sintesis iconica Sintesis iconica Sintesis iconica Sintesis iconica
El orden es simple
Significacién plastica Significacién plastica Significacion plastica Significacién plastica
El orden simple ileva a
captar ¢! objeto de una
sola vez.
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4.1.7.1.2. Lectura del instrumento.
Imagen 13 TERAPIA pagina 48

Tema: Crimen
Nivel de realidad.

LLa imagen real registrada en forma aditiva no incluye elementos que alteren
la figura y de esta forma no se le restan caracteristicas verosimiles. Ademas es
representativa porque su nivel de abstraccion es mayor a su grado de iconicidad lo
cual quiere decir que tiene una relacién mas directa con el objeto real. En la
imagen se observan las caracteristicas del oso de peluche sin méas elementos

icénicos que dificulten su identificacion.
Descripcion de elementos plasticos.

Los elementos morfoldogicos como las lineas se encuentran al interior del
0s0 con lo que se identifica el material y los puntos se localizan en los ojos yen la
nariz del pequefio juguete. La textura suave es mostrada por e! color cafe y la
sensacion visual de la superficie del oso. En esta ocasion el color se reduce a solo

algunas tonalidades de café y negro.

La forma es definida por los contornos, los cuales realzan el aspecto visual
en las terminaciones del osito y también favorece a la construccién de la tercera

dimensidn. Por lo anterior, se sefiala que tiene una forma proyectiva.

En cuanto a los elementos dinamicos, el ritmo es un rasgo propio de la
imagen fija y aislada. La tension en este icono es poca porque se percibe con
facilidad, esta es producida por la irregularidad en las lineas que componen el

cuerpo del 0so y por su representacion tridimensional.
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Los elementos escalares como la dimension se indica mediante los planos,
con lo cual se sefiala profundidad en la imagen que no es tangible. La escala se

observa por el tamafio del juguete y se sugiere que es menor al objeto real por las

medidas apuntadas en la revista.

El formato se refiere al espacio que ocupa la imagen Terapia, por lo tanto
condiciona a todos los elementos en su interior pues no pueden sobrepasar los
limites marcados. Su formato de ratio es de 16.5 cm verticales y 16.5 cm
horizontales, éste se clasifica como corto ya que solo se describen a los

componentes plasticos.

La proporcion sefiala una buena relacion entre el objeto y sus partes
constitutivas. De ahi que se adapte a la visidbn humana, factor que ayuda en la

percepcion del icono.
Sintaxis de la imagen.

Una vez descritos los agentes plasticos, la sintaxis de la imagen se indica
mediante tres estructuras: la primera es de caracter espacial, en ella se considera
que "Terapia” es fija por su presentacion y tridimensional por las relaciones entre

los elementos morfolégicos.

La segunda estructura es temporal y clasifica a la imagen como aislada por
no existir correspondencia con algin otro icono. Y en tercer lugar esta la
estructura de relacién cuya funcién es precisamente lo que indica su nombre al
conectar la seleccidn de tiempo y espacio de las anteriores, para ello utiliza los

componentes escalares.

La revision de la figura conduce a sefialar que la composicion de la imagen
es simple, donde predominan las variables del equilibrio estatico. Es decir, el

juguete tiene simetria, hay repeticion de elementos como el color y las lineas.
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Ademas la modulacién del espacio plastico en unidades regulares se aprecia en la
ubicaciéon de la imagen en la pagina, el espacio que ocupa y la armonia de los
componentes plasticos al formar al oso.

Asi el peso visual esta concentrado en el centro de la pagina (ligeramente
hacia arriba), pues es la ubicacidon que presenta la imagen numero 13. Su
direccion visual se ve influida por el peso, por ello se determina que es de arriba
hacia abajo y la direccion de escena es inducida ya que la mirada comienza por la
cabeza del oso "Terapia”.

Por eso el vector de la direccién de lectura lo indica la forma del oso
llamado "Terapia”, pues va de lo superior a la parte inferior.

De lo anterior, se obtiene como resultado una sintesis iconica normativa con
tendencia a la economia de agentes plasticos. Y la significacion plastica advierte
la imagen de un oso de peluche reconocido faciimente por los nifios, en el cual los
elementos muestran al juguete como una unidad que puede percibirse de una sola
vez. Sobresale el tamafio para mostrarlo y el buen uso de la combinacién café y

negro puesto que remite a este juguete

La relacion del icono "Terapia” con el tema crimen no es directa porque es

~ dificil conectar un oso de peluche con un crimen o un delito. Tal vez este juguete

tenga otras funciones que se relacionen con el tema 6, pero ello, dependera del
pais que lo utilice.
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4.1.7.2. Imagen 14 "Doble"




PAGINA 49

IMAGEN 14 DOBLE ] COLORS No. 29
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
Adicion |Modelacién | Transformacién | N.A. | GiI: N:A: | GL NA. [ GlI
El registro es aditivo porque afiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es mis parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfoldgicos Dindmicos Escalares
punto linea plano | textura color forma mov. ritmo tension dimension escala formato proporeion
Elemento | Presenteen |Es un| Svavey | Gris beige | Esta bien Es una Presentamuy | Se muestra | Es menor Son Esta
principal | el contorno | ler. lisa, se | verdenegro | definida caracteristica | poca tension ya por los al tamafio | marcados | proporcionada
en toda| yalinterior [ Plano | muestra | azul rojorosa | porel de la imagen | que se percibe planos real los limites | al tamario real
imagen de la por el amarilloy | contorno fija - aislada facilmente dela |y sus partes al
imagen. color morado imagen. interior.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
| fija movil | bidimensional | tridimensional Aislada Secuencial Existe una relacién de tiempo y espacio en la imagen.
Es la forma Sélo se Es aislada porque no hay
en la que presenta el relacion con algan otro
se ancho y ¢l elemento.
representa largo en la
a la imagen imagen..
SINTAXIS
Composicién de la imagen
Simple Compleja
Equilibrio dindmico Equilibrio estético Equilibrio dindmico Equilibrio estatico
Jerarquizacion del espacio plastico Simetria Jerarquizacion del espacio plastico Simetria
Diversidad de elementos Repeticién de elementos Diversidad de elementos Repeticién de elementos
Contraste Modulacién Contraste Modulacién
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4.1.7.2.2. Lectura del instrumento.
Imagen 14 DOBLE pagina 49

Tema: Crimen.

Nivel de realidad.

La imagen Doble es registrada aditivamente en forma representativa, es
decir la fotografia que muestra a un mufieco de colores en un tablero no contiene
elementos que alteren ese resultado plastico. Por ser muy parecido al objeto real
se advierte que tiene un mayor nivel de abstraccion en comparacion con su grado
de iconicidad. Lo que quiere decir que los agentes plasticos son utilizados de

manera economica y no existe saturacion de formas iconicas.
Descripcién de elementos plasticos.

Los elementos morfologicos que tiene el mufieco son los siguientes: los
puntos entendidos como formas circulares se localizan en los ojos, orejas, manos
y pies. Las lineas se encuentran en las otras partes de la figura y en el contorno

del tablero, el cual se muestra en un primer plano.

La textura es lisa y su cualidad tactil es suave, esto se observa a través de

forma esta definida por los limites dandole un aspecto visual atractivo a la imagen,
es decir, tiene una representacion proyectiva, puesto que conserva caracteristicas

basicas de su referente. Ademas el icono se caracteriza por no tener sombras.

En los componentes dinamicos se consideran dos: el ritmo y la tension. El
primero es propio de la imagen porque es fija y aislada en su presentacion y es
una caracteristica que se asocia con la experiencia del observador. La segunda se
identifica mediante los contrastes cromaticos de las partes del mufieco como en

los brazos, 1as piernas y la cabeza. Por lo cual el nivel de tension es bajo ya que |a
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imagen se percibe facilmente, es decir se capta a primera vista el tablero y Sus
partes.

Para los elementos escalares, la dimension es mostrada a través del plano
Y sus proporciones verticales y horizontales. En seguida la escala indica la
relacion (con respecto al tamaiio) del icono con el objeto real, en este caso es

menor al volumen real del objeto.

El formato de la imagen es definido por sus limites, con los cuales se influye
de manera directa en el resuitado visual. Sus medidas verticales (16 cm) y
horizontales (11 cm) ubican a la figura nimero 14 en la variable de formato de

ratio corto, considerada como descriptiva.

Y la proporcién se refiere a la adecuada correspondencia que existe entre
Doble como unidad con sus partes (los componentes en su interior), la cual ayuda
a observar los detalles en el tablero y asi poder reconocer la imagen de una sola

vez.
Sintaxis de la imagen.

Los componentes plasticos son organizados en la sintaxis de la imagen, la
cual se estructura de |a siguiente manera: un primer orden espacial indica que el
icono es fijo por su posicion y presentacion, también indica su particularidad
bidimensional ya que no tiene ese sentido de profundidad. Esta definicion de la

imagen "Doble" es proporcionada por los elementos morfolégicos.

Un segundo orden temporal sefiala que es una imagen aislada de otros
agentes plasticos, por lo cual no tiene relaciones externas. En este orden

intervienen los componentes dinamicos.

Y un tercer orden de relacion apunta hacia la seleccién de espacio y tiempo

que convergen en la imagen. Aqui se emplean los elementos escalares.
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De acuerdo con los datos obtenidos en las estructuras espacial, temporal y
de relacion se concluye que la composicion de la imagen es normativa, en donde
se observa un equilibrio estatico. Pues el icono llamado "Doble" es simétrico, en el
se repiten las lineas, los puntos y algunos colores. Y se advierte la modulacion del
espacio empleado al presentar el tablero, ya que las unidades utilizadas muestran

claramente los detalles del mufieco.

El peso visual esta localizado en el centro, ligeramente hacia la parte
superior de la pagina. La direccion visual tiene un sentido vertical de arriba hacia
abajo y la lectura de escena se representa en las lineas que delimitan a la imagen
"Doble".

En la imagen la direccién de lectura es guiada por las lineas del cuerpo y
los circulos de la cabeza pues es de esta parte desde donde comienza a verse la

figura.

La combinacion de todos los agentes plasticos da como resultado que la
sintesis iconica tenga un orden simple el cual emplea pocos componentes y
aprovecha las cualidades del color. Por ello 1a significacion plastica denota a un

objeto creado con algunas telas y otros materiales usando solo lineas y circulos

que se vuelven atractivos para el observador por la diversidad de colores usados.

La relacion que existe entre el tema crimen y el icono numero 14, no es
directa porque un tablero tampoco tendria que ver con algun crimen o delito a
infantes. Quizé "Doble" podria funcionar para que a traves de él, los nifios

sefalaren lo que sucedid en alguna situacidon peligrosa.
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PAGINA 55
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Significacién plastica
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{ IMAGEN 15 INTIMIDAD | COLORS No. 29
REALIDAD
imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
Adicion |Modelacion | Transformacion | N.A. Gl N:A: G.L N.A. G.I.
El registro es aditivo porque afiade al ' = =
soporte elementos sin alterar la imagen. La imagen funciona como un signo no analégico.
ELEMENTOS
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4.1.8.1.2. Lectura del instrumento.
Imagen 15 INTIMIDAD pagina 55
Tema: Hogar y Familia.

Nivel de realidad.

La imagen "intimidad" es registrada de manera aditiva porque en la
fotografia no se altera la figura y se presenta en forma convencional ya que el
icono funciona como un signo no analdgico. Es decir, no hace referencia directa a
un objeto real, sino que es elaborado para satisfacer un objetivo especifico. Pues
un envase metalico con pequefos recortes, un candado y soportes de plastico

para colocarlo verticalmente no se relacionan con un solo objeto.

Sin embargo presenta rasgos que pueden ser atribuidos a uno o varios
objetos reales. De ahi que su nivel de abstraccién y su grado de iconicidad se
encuentren en un punto neutral.

Descripcidn de elementos plasticos.

Los elementos morfologicos como los puntos y las lineas estan incluidos en

los contornos, las partes internas y en los detalles de la caja metalica. Se entiende

que los puntos son asimilados por las lineas. La figura se encuentra a primera

vista por lo cual se indica que es un primer plano.

La textura es lisa en general y un poco rugosa en las orillas, es determinada
por las cualidades épticas. También es considerada dura o resistente por las
cualidades tactiles. Dichas cualidades se muestran a través de los colores dorado,
blanco, verde y gris. Junto a éstos se adicionan los apreciados en los pequefios

recortes como el rojo, el naranja, el azul, el negro, el café y el amarillo.
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La forma de la imagen "Intimidad” es definida por los limites de la figura,
con ello se le da una identidad visual al objeto y se favorece la creacion de al
tercera dimension. Pero por la colocacion de los elementos muestra una

representacion de la forma de superposicion.

El ritmo es el elemento dinamico propio de la imagen fija y en este caso
también aislada por su exhibicion. El otro componente dinamico es la tension
producida por el contraste cromatico, la representacion tridimensional, su posicion
y las imagenes de las parejas al interior. Todos estos aspectos logran que el nivel

de tension sea elevado a comparacién de los anteriores iconos.

En cuanto a los componentes escalares, la dimension se advierte mediante
los planos y con ésta se insinta el sentido de profundidad que fisicamente no
tienen el icono. La escala indica que el tamafo de la imagen es mayor al del

objeto al que hace referencia.

El formato es el componente plastico que restringe las relaciones
espaciales de la imagen influyendo directamente en el resultado visual. Por esta
razén se consideran las medidas verticales {25 cm) y las horizontales (16.3 cm)
del icono y mediante las cuales se establece que tiene un formato de ratio largo,
también llamado narrativo que se distingue por tener varias opciones de direccion

y lectura.

La proporcion se refiere a la correspondencia que hay entre el objeto y las
partes que lo forman, en este caso este elemento escalar es adecuado porque no
se fragmenta ninguno de los detalles de la figura y se adapta a la visién humana

para poder ser percibida.
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Sintaxis de la imagen.

Con toda la informacion aportada por los componentes, se pasa a conocer
la sintaxis de la imagen que se encuentra estructurada en tres aspectos. La
estructura espacial sefiala que "Intimidad” es fija por su posicion y presentacion y

tridimensional debido a las relaciones de los elementos morfoldgicos.

La estructura temporal apunta que la imagen es aislada por no conectarse
directamente con otro agente plastico. En esta estructura son empleados los

componentes dinamicos.

Y la estructura de relacion se conforma de la seleccion de tiempo y espacio

marcados en las anteriores implicandolas mediante los componentes escalares.

De acuerdo con las estructuras de sintaxis se concluye que la imagen
naumero 15 tiene una composiciébn compleja con un equilibrio dinamico
caracterizado por {a jerarquizacion del espacio plastico puesto que la distribucion
de las partes considera en primer lugar a las parejas de los recortes, después la
pequena puerta y el candado.

Otro aspecto del equilibrio dinamico es la diversidad de elementos utilizados

~como los colores, las formas, las texturas (plastico y metal) y el contraste de las
tonalidades rojas, naranjas y azules de los recortes con el fondo dorado de la caja.

Junto con el color verde, blanco y gris combinados en la puerta del envase
metalico.

El peso visual se sitia en toda la pagina por el tamafio de la imagen,
aunque la parte inferior es mas ancha podria sefialarse que ahi hay mas peso. Por

ello se establece que la direccidn visual es de abajo hacia arriba.
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La direccion de escena esta presente en las dimensiones de la alcancia, es
decir, la imagen muestra claramente que la direccion de lectura se realiza de abajo
hacia arriba guiada por las dimensiones del objeto, ancho (abajo) y s6lo un poco
mas delgado (arriba).

Cabe mencionar que es esta solo una posibilidad de lectura ya que por su

formato, el receptor puede darie otra opcién de lectura.

Con todos los componentes sefialados se obtiene que la sintesis iconica es
compleja, no tanto por la utilizacion de varios elementos sino por el modo en el
cual estan conectados los agentes plasticos ocasionando tensién en el
observador, provocando que no sea reconocida la identidad de la imagen a simple
vista.

La significacion plastica apunta hacia una imagen no representativa de una
alcancia, donde sobresale el contraste cromatico, las dimensiones y su ubicacion
en la pagina. Ademas por sus componentes internos, podrian sefalarse relaciones
con ellos y darles diferentes significados a la imagen, también si se toma en
cuenta el nombre del icono "Intimidad".

La relacion de la imagen con el tema hogar y familia se da indirectamente
ya que por ser una caja metalica con un candado puede ser utilizada para guardar
algunas pertenencias de los nifios y de esta manera hacerlos sentir que tienen un

espacio privado en sus casas, de ahi el nombre del icono.

Sin embargo, al contar con varios elementos plasticos, alguna persona
puede darle un uso distinto al objeto mostrado segun sean sus necesidades, y no

precisamente deben estar relacionadas con el hogar.
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PAGINA 56

IMAGEN 16 PROPIEDAD | COLORS No. 29
REALIDAD

Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbélica Convencional
Adicién |Modelacién | Transformacién NA. | GL N:A: | G NA | GL
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4.1.8.2.2. Lectura del instrumento.
Imagen 16 PROPIEDAD pagina 56
Tema: Hogar y Familia.

Nivel de realidad.

Propiedad es una imagen registrada por adicién, es decir, con esta forma
de dar a conocer al icono no se alteran las propiedades de la figura. Y se muestra
simbolicamente, se nombra asi porque existe una transferencia de la realidad,
pues la casa tiene como base un cajén que descansa en cuatro soportes, lo cual
implica la unidbn de dos objetos reales para construir otro. Esto nos lleva a

determinar que hay un mayor grado de iconicidad en comparacién con el nivel de
abstraccion.

Descripcion de elementos plasticos.

Los elementos morfoloégicos como el punto v la linea estan al interior de la
casa, en los detalles y en los contornos. La figura se localiza en un primer plano,
su textura es lisa, establecida por sus cualidades épticas y dura o firme sugerida

por las cualidades tactiles. Lo anterior se observa por los colores: verde, blanco,

dorado, caféy beige. = e e

La forma esta bien delineada y definida en sus limites, con lo cual se le da
un aspecto visual a la "Propiedad", asi la casa de mufiecas emplea la técnica de
proyeccion. Un aspecto particular es que no tiene sombras.

En los elementos dindmicos el ritmo es atribuido a esta figura por ser fija y
aislada. Tiene poca tension, la cual es producida por la presencia de pequefios
objetos al interior, por ejemplo las cortinas, los focos, los arboles vy las sillas. En
general es un icono perceptible sin demasiada dificultad.
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En los componentes escalares, la dimensién se advierte en los planos y
medidas horizontales y verticales, puesto que carece del sentido de profundidad.
La escala realiza una comparacion entre el tamarfo del objeto y el de la casa y se
determina que el de ia imagen es menor al de su referente, lo mismo sucede con
su base.

El formato se indica a traves de los limites de la imagen y de este
componente dependen las relaciones espaciales. Esta condicion influye
directamente en el resultado visual.

Su formato de ratio es de 26 cm verticalmente y 13 cm horizontalmente,
casi abarca toda la pagina, por ello es considerado largo y narrativo con varias
posibilidades de direccion y lectura segun el observador.

La proporcion sefiala una buena distribucién de los componentes de la casa

al interior y en la fachada, asi los detalles en la imagen facilitan la percepcion.

Sintaxis de la imagen.

La sintaxis se instala en tres estructuras: la primera es espacial en donde se
clasifica a la "Propiedad" como fija por su presentacién y bidimensional porque no
existe profundidad en la imagen. La segunda es temporal y considera que es un
icono aislado por no haber alguna implicacidon con otro agente plastico. Y la
tercera es la que relaciona a las anteriores con sus elementos. Lo que quiere decir
que las estructuras emplean los componentes morfologicos, dindmicos y escalares

respectivamente.

Por lo anterior, se concluye que la composicion de la imagen es simple con
un equilibrio estatico porque hay simetria en la imagen, se repiten los colores,
formas y lineas. Y la modulacién del espacio puede observarse en la distribucion

de cada detalle y de las partes basicas de cualquier casa.
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El peso visual esta condicionado por el tamafo del objeto, por ello se
encuentra en toda la pagina, especialmente en direccién vertical (hay sélo un
centimetro de margen de cada lado, inferior y superior de la pagina). La direccion
visual va de abajo hacia arriba puesto que su direccién de escena esta presente
graficamente en la parte inferior de la imagen.

La direccion de lectura es guiada por el tamafio ya que la parte de la base
es unos cuantos milimetros mas ancha que el resto de la figura que se asemeja a

una casa.

De acuerdo con la combinacién de los agentes plasticos empleados se
obtiene que la sintesis iconica tiene un orden normativo con una tendencia a
economizar los elementos.

Por ello, la significacién plastica denota una imagen con pocos
componentes iconicos, en donde sobresalen varios detalles que hacen referencia
directa al objeto real por lo cual es facil identificarla. En "Propiedad" predominan
las formas y el tamafio para su lectura.

La relacion del tema hogar y familia con la imagen namero 16 "Propiedad”

es directa porque la imagen refleja una pequefia casa en donde se ensefian

ciertas cosas que usan las personas en su hogar, aunque estas sean miniaturas.
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gen 17 "Doctor”




PAGINA 59
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4.1.9.1.2. Lectura del instrumento.
imagen 17 DOCTOR pagina 59
Tema: Empleos.

Nivel de realidad.

Doctor es una imagen registrada aditivamente porque la naturaleza del
soporte no altera al icono y se muestra de manera simbdlica puesto que implica
una transferencia de la realidad, lo cual se traduce en un mufieco envuelto en una
tela blanca ajustada en el cuello, la cintura y los tobillos colocado sobre una
camilla hace referencia a casos medicos, sin embargo por estar incluido en el
tema de empleos se indica la profesion de doctor indirectamente. Por sobrepasar
un poco las caracteristicas reales de un paciente se establece que el grado de

iconicidad es mayor al nivel de abstraccion.

Descripcion de elementos plasticos.

El icono contiene tres tipos de elementos: los morfolégicos, los dinamicos y
los escalares. En el primer grupo los puntos se encuentran en la tela, pues se trata

de una sucesion de puntos a través del tejido. Las lineas se observan en la camilla

y en los contornos de ésta y del mufieco.

La imagen esta colocada en un primer plano, su textura es suave y lisa en
el mufieco y en la camilla es lisa y rigida, io anterior se deduce por la observacién
del material y en los colores blanco, gris y negro. Su forma tiene sombras y es
definida por los limites, utiliza la técnica de proyeccién porque se mantienen los

elementos que permiten guardar la identidad visual. Y es ahi donde se construye
la tercera dimension.

El segundo grupo incluye al ritmo, el cual es una abstraccion ligada a la

experiencia del observador y propio de la imagen fija y aislada. En el icono hay



Martinez Herndndez, D.M. Capitulo 4 Resultados 225

tension producida por el escorzo en las piernas del mufieco y en una parte de la
camilla. Ademas de su representacion tridimensional, se identifica que hay tension
porque algunas formas no se perciben rapidamente. Sin embargo, a primera vista

son captadas las formas basicas de la imagen.

En el tercer grupo de agentes plasticos, la dimensién toma como referencia
el tamano del ser humano, se observa en los planos y con ésta se insinda el
sentido de profundidad que fisicamente no tiene la imagen. La escala indica la
relacion con respecto al tamafo de las imagenes con los objetos por ello la camilla

es menor a comparacion con las dimensiones reales.

El formato es el factor que marca los limites para el desarrollo de las
relaciones espaciales, por lo cual condiciona el resultado visual. Su formato de
ratio es de 21.7 cm verticales y 33 cm horizontales, 1o cual lo clasifica como largo y
narrativo, aumentando de esta manera las posibilidades de lectura y direccién

visual.

La proporcion es la relacién cuantitativa entre la imagen y sus partes, en
este caso dicha correspondencia ayuda a la percepcién de los detalles en la figura

y por sus dimensiones se adapta a la vision humana.

Sintaxis de la imagen.

Con los componentes ya descritos, la sintaxis de la imagen se ordena en

tres estructuras, la espacial, la temporal y la de relacion.

La estructura espacial senala que la imagen "Doctor" es fija por su
presentacion y tridimensional por las conexiones de los elementos morfolégicos

del icono.
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La estructura temporal se refiere a su condicién aislada ya que no existe
relacion directa con ningln otro agente plastico. Este orden es conducido por los
componentes dinamicos. Y la estructura de relacion tiene la funcion de unir a las
anteriores para que la seleccion de espacio y tiempo sea buena y asi el

observador identifique la imagen, para ello se auxilia de los elementos escalares.

Lo anterior da como resultado una composicién simple con equilibrio
estatico en donde predomina la repeticion de elementos como las lineas, las
formas redondeadas en la camilia y los colores. La simetria de la figura sélo en
direccion horizontal y la modulacion del espacio plastico en unidades regulares se
advierte que es adecuada porque no se sobreponen las partes en tal medida que

no puedan ser identificadas.

El peso visual esta cargado hacia el centro de la pagina, aunque un poco
mas hacia el lado derecho, por eso la direccidn visual es de derecha a izquierda,
es cdecir, la mayor parte de la figura se localiza de ese lado. Ya que la direccién de
escena es inducida por la mirada del observador, pues se inclina por la forma de la

figura humana y por la parte que estd mas cargada de elementos plasticos.

Y la direccion de lectura es guiada por la forma del mufieco, comenzando
por la cabeza (ubicada en la parte derecha) y terminando en los pies (lado

izquierdo). Por ultimo baja la mirada a las ruedas de la camilla.

De la suma de los componentes mencionados se obtiene una sintesis
iconica normativa con economia de agentes plasticos, en la que se emplea de

manera efectiva la combinacion de colores.

La significacion plastica denota una imagen simple con referencia indirecta
a los doctores, con poco colorido pero el contraste del blanco y el gris resulta
atractivo y le confiere verosimilitud a 1a imagen. '
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Ademas es bueno el uso de sombras, lineas, dimensiones y proporciones
para que la figura sea captada, aunque el escorzo aumenta la tension, puede

considerarse como uno de los elementos que llaman la atencion del receptor.

La relacion de la imagen con el tema empleos viene determinada por el
nombre de la misma y su representacion de un paciente, de ahi se infiere la
presencia de un doctor. Con este juguete se trata de incluir las actividades de un

doctor como un empleo mas segun el enfoque que da la revista.
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4.1.9.2. Imagen 18 "Mama"



PAGINA 62

IMAGEN 18 MAMA | COLORS No. 29
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4.1.9.2.2. Lectura del instrumento.
Imagen 18 MAMA pagina 62
Tema: Empleos.

Nivel de realidad.

La icono esta registrado aditivamente, ya que la fotografia no altera los
elementos plasticos y se muestra en forma representativa porque tiene
caracteristicas reales, es decir su nivel de abstraccion es mayor a su grado de

iconicidad con ello es facil reconocer el burro de planchar.
Descripcion de elementos plasticos.

lLos elementos morfologicos que construyen la imagen son el punto y la
linea, los cuales se observan en las bases, la parte superior del burro y en la

plancha.

El objeto esta en un primer plano, su textura es lisa y dura en las partes de
plastico y lisa e incluso un poco delgada en la tela que cubre la superficie
destinada para planchar la ropa. Lo anterior es de acuerdo a las cualidades

tactiles y oOpticas que se pueden observar mediante los colores: rosa, morado,

“azul, rojo, amarillo, verde, blanco y negro.

Su forma es definida por los contornos que no permiten que los agentes
plasticos sobrepasen un espacio determinado utiliza la técnica de proyeccion
porque se mantienen los elementos que permiten guardar la identidad visual.
Ademas favorece a la construccion de la tercera.

En los elementos dinamicos, el ritmo de la imagen es propio de ella si se

presenta en estado fijo y aislado como en este caso. La tensién es producida por
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el contraste cromético de la parte superior y por la orientacién inclinada que tiene

el objeto. Sin embargo, la tension es poca porque el icono se percibe faciimente.

La dimension es uno de los elementos escalares que se indica a través de
los planos en la imagen y también se utiliza para sugerir una profundidad que no

se tiene realmente.

En esta imagen llamada "Mama" se utiliza muy bien la escala y las
proporciones para ensefiarla como una unidad donde los pequefos detalles de la
ptancha y de la tela son captados por el receptor. Es decir, en la escala se advierte
que hay una disminucion de tamafio a comparacién de su referente real. No
obstante las cualidades visuales no se pierden.

El formato se indica mediante los limites de la imagen, este componente
escalar restringe las relaciones espaciales de los agentes iconicos, por lo tanto el

resultado visual se ve influido por éste.

La imagen numero 18 tiene un formato de ratio de 25.7 cm verticales y 16.5
cm horizontales motivo por el cual es considerado largo y narrativo. Esto quiere

decir que tiene mas de una posibilidad de direccion visual y de lectura.

La proporcion se refiere a los espacios ocupados por cada parte con
respecto al espacio total. En este aspecto son buenas las proporciones de la
imagen, las cuales se adaptan al campo visual humano y asi permiten que la

percepcidn sea mas facil.
Sintaxis de la imagen.

Una vez descritos los elementos plasticos, se considera que la sintaxis de la

imagen esta formada por tres estructuras. La primera es espacial, en ella se
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apunta que es fija por su presentacion y tridimensional por las relaciones

existentes entre los elementos morfoldgicos.

La segunda es temporal, aqui se sefiala que su condicion es aislada por no
tener conexion alguna con otro componente. Esta caracteristica esta vinculada

con los elementos dinamicos.

La tercera es de relacion de las dos anteriores, es decir, en ésta se relnen

las selecciones de tiempo y espacio mediante los elementos escalares.

Por la descripcién de los componentes, se advierte que la composicion es
simple, donde predomina el equilibrio estatico el cual se distingue por la repeticion
de colores, lineas y formas. Por ser un objeto simétrico y por la modulacién del
espacio plastico en unidades regulares pues la distribucion de sus partes y colores
ayuda al observador a identificar la imagen.

El peso visual esta en toda la pagina por su orientacion y tamafio, ya que en
este caso la figura es delgada en general y cada una de sus partes no emplea

demasiados elementos.

Su direccion visual va de derecha a izquierda, ya que el burro de planchar
se encuentra inclinado hacia la izquierda elevandose un poco la punta def extremo
derecho, en donde se localiza la plancha.

La direccién de escena es representada graficamente por las lineas que
conforman al burro de planchar. Asi se tiene que la direccion de lectura es guiada
por la posicidn inclinada del icono "Mama".

La combinacion de los agentes plasticos da como resultado una sintesis
iconica normativa, que tiende a la economia de elementos y sabe ocupar el color

para atraer la atencion del observador.
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La significacién plastica muestra una imagen con un orden especifico, del
cual predominan los colores, la posicién inclinada, las dimensiones y la utilizacion
de sombras para dar profundidad pues son estos rasgos los que hacen llamativa a
la imagen.

La relacion que existe entre el tema empleos y el icono "Mama" se remite a
las actividades que hace una sefiora en su casa. Es decir, la palabra mama y la
imagen del burrc de planchar hacen referencia a las tareas domésticas, las cuales
son vistas como un empleo segun Colors.
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4.1.10. Tema 10 "Ocio”
4.1.10.1. Imagen 19 "Velocidad"

) COLORS



COLORS No. 29

PAGINA 65

[ IMAGEN 19 VELOCIDAD |
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdlica Convencional
Adicion | Modelacién | Transformacion | N.A. | Gil: NA: | GL N.A. Gl
El registro es aditivo porque afiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen.  Es més parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfolbgicos Dinfimicos Escalares
punto linea plano | textura { color forma [ movimiento ritmo tension dimensién escala | formato | proporcidn
Elemento | Estanal |Es un| Duray Rojo, | Esta bien Es una Presenta poca Se muestra Es Son Esta
principal | interior y el | ler. rugosa, | caféy | definida caracteristica | tensién ya que | por los planocs | menor al | marcados | proporcionada
en toda| contorno, |Plano | porel gris. por el de 1a imagen se percibe tamafio | los limites |  al tamafio
imagen color, contorno. fija. facilmente y real dela real.
esta escorzada imagen.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
| fija moévil | bidimensional | tridimensional Aislada Secuencial Existe una relacién de tiempo y espacio en la imagen.
Es la forma Esla Porque hay un recuadro
en la que caracteristica que ilustra el empleo del
se relacionada con objeto mostrado.
representa los planos
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4.1.10.1.2. Lectura del instrumento.
Imagen 19 VELOCIDAD pagina 65
Tema: Ocio.

Nivel de realidad.

La imagen es registra por adicién, lo que significa que el soporte no afecta a
los elementos plasticos. Se considera que es representativa por su parecido con la
realidad, por ello el nivel de abstraccién es mayor al grado de iconicidad en la

carretilla lamada "Velocidad".

Descripcion de elementos plasticos.
<

Los componentes morfolégicos como los puntos se observan en la parte
delantera de la carretilla y las lineas en su interior y en los contornos del objeto.
Por su colocacion el icono estd en primer plano y la textura caracteriza
materialmente a las superficies, en este caso la madera es rugosa y dura. Dicho
elemento se advierte en las tonalidades de café y gris y en la presencia de ciertas
manchas rojas sobre |a tabla.

Su forma es definida por los limites de la carretilla, es un poco triangular en

la parte delantera y en general le favorece para captar la tercera dimension con

ello se le otorga identidad visual a este objeto. Y su presentacién es proyectiva por
el nivel de abstraccion.

En los elementos dinamicos el ritmo es propio del icono ya que se presenta
de modo fijo y se trata de una abstraccién ligada a la experiencia del observador.
Por su parte la tensién es producida por su forma irregular ya que del extremo
superior es mas ancha y como se acerca al frente se hace angosta y esa parte es

la que se une a una barra de madera larga que queda en la parte delantera.
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Otro factor es su orientacién inclinada y su representacion tridimensional
hacen que sea una imagen tensa pero no al grado de que no pueda identificarse
de manera relativamente sencilia.

Y su utilidad o funcion se da a conocer con el recuadro inferior derecho,

pues ahi se compara la trayectoria de un trailer con el de la carretilla.

Los elementos escalares como al dimensiéon y la escala ayudan a
diferenciar los detalles de la figura. Pues con la primera el tamafio sirve para
insinuar la profundidad que fisicamente no tiene la imagen y los planos la sefalan.
La segunda se refiere a la relacién en tamafios entre los iconos y los objetos, para
la imagen numero 19 hay una presentacidon menor a la proporcién real de la
carretilla.

El formato es marcado en los limites de la carretilla, por lo tanto condiciona
la seleccidon de elementos y las relaciones espaciales de los mismos. Lo anterior
influye directamente en el resultado visual. Su formato de ratio es de 14.4 cm
verticales y 20 ¢cm horizontales, lo cual lo caracteriza como corto y descriptivo. Por

ser asi en la mayoria de los casos solo se tiene una opcién de lectura.

La proporcion hace referencia a la correspondencia entre el objeto y sus
partes constitutivas. A primera vista se diria que la proporcion es buena ya que
sefiala los espacios ocupados por la carretilla sin perder los detalles en su interior.
No obstante con el pequefio recuadro de la parte inferior se induce que la
proporcion no esta indicando totaimente el ancho y el largo de la tabla pues

pareciera ser mas larga, ademas de contener otros elementos.

Una posibilidad seria que la imagen estuviera escorzada en algunos de sus
lados y que la imagen no lo demostrara. Es decir sino fuera por la figura de!
recuadro el receptor no se daria cuenta que faltan componentes para mostrar a la

carretilla como unidad.
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Sintaxis de la imagen.

Con los datos aportados por los agentes plasticos, continua revisar la
sintaxis de la imagen, la cual se ordena de la siguiente manera: la estructura
espacial sefiala que es un icono fijo por su presentacion y tridimensional por los
planos, las formas y demas elementos morfoldgicos.

La estructura temporal indica la caracteristica secuencial puesto que existe
una relacién directa entre la carretilla y el recuadro de la esquina inferior derecha,
el cual ilustra el uso del objeto mostrado. Y a esta temporalidad, los elementos

dinamicos son los encargados de representaria.

La estructura de relacién es la que implica a las dos anteriores en cuanto a
la seleccion de tiempo y espacio para ensefiar la imagen, mediante los elementos
escalares.

Con lo anterior es momento de apuntar que la composicion de "Velocidad"
es simple y se establece un equilibrio estatico, el cual resalta el caracter simétrico
del objeto, la repeticion de elementos como las lineas y el color. Y 1a modulacion
del espacio se aprecia en la orientacion que tiene el objeto y en la distribucion de
los otros componentes.

Su peso visual se concentra en el centro de la pagina porque el tamafio de
fa carretilla sobrepasa al recuadro inferior. La direccién visual va de derecha a
izquierda porque es en ese lado donde la carretilla es mas ancha y su ubicacion

es mas elevada a comparacion con el extremo contrario.

Asi la direccion de escena es inducida porque la mirada inicia del lado del
objeto que es de mayor tamafo. Por ello la direccion lectura va de la misma
manera guiada por la forma {de lo mas ancho a lo angosto y después sigue una

barra de madera que repite la medida posterior).
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La combinacion de todos los componentes plasticos ofrece a la vista una
sintesis iconica normativa, en la cual se advierte la economia de elementos y para

atraer la atencién del observador se aprovechan las formas, la dimensién y la
proporcion.

La significacion plastica denota una imagen con un orden simpie en donde
los elementos utilizados no son aprovechados al maximo para hacer atractivo al
icono. Sin embargo el tamafio que se le da a la imagen v la inclinacion del objeto

ayudan a atraer la atencién hacia la misma.

Ademas por si sola la figura no da referencias de su uso y con la ilustracion

del recuadro se complementa la idea sobre el objeto.

La relacion de la imagen "Velocidad" con el tema ocio, es de forma directa
ya que la figura se refiere a las carreras que se realizan por diversion en ese

tiempo libre que tienen los nifios y jovenes.
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IMAGEN 20 TANYA Y JOHNNY | COLORS No, 29 PAGINA 66
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbélica Convencional
Adicién |Meodelacion | Transformacion N.A. ] G:I: N:A: | G.L N.A. G.L
El registro es aditivo porque afade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es ma4s parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfoldgicos Dinimicos Escalares
puuto linea plano | textura color forma | movimiento ritmo tension dimension escala formato | proporcién |
Elemento | Estdenel [Es un| Lisay Negro Esta Esuna Presenta muy | Se muestra | Es mayor al Son Esta
principal | contornoy | ler. firme, se | azulcafé | bien caracteristica | poca tensién porlos | tamafio real | marcados { proporcionada
en todal enlaropa |Plano | muestra | amarillo | definida de la imagen ya que se planos del objeto | los limites | al tamafio real
imagen de las por el beige y por el fija- percibe de de la
figuras. color. blanco. | contormo facilmente referencia. | imagen.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
fija movil | bidimensional | tridimensional Aislada Secuencial Existe una rclacion de tiempo y espacio cn la imagen.
Es la forma Esla Porque hay dos elementos
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4.1.10.2.2. Lectura def instrumento.
Imagen 20 TANYA'Y JOHNNY pagina 66
Tema: Ocio.

Nivel de realidad.

La imagen muestra una pareja de mufiecos registrada en la cual no se
alteran ningdn agente plastico, es decir, aditivamente y se clasifica como
representativa por poseer aspectos similares a los de los seres humanos. Con

esto se advierte un nivel de abstraccion mayor al grado de iconicidad.
Descripcion de elementos plasticos.

Los elementos morfologicos primordiales como el punto y la linea son
encontrados en las siluetas de la ropa de cada uno y en los contornos de las
figuras. Puesto que estos componentes se asimilan unos a otros. "Tanya y

Johnny" estan ubicados en primer plano.

La textura caracterizada como lisa en la superficie de ambos mufiecos y a
simpie vista pareciera firme, sin embargo el pdblico infantl los reconoce
inmediatamente porque forman parte del videojuego llamado Mortal Kombat,

" “entonces son sélo figuras electronicas. Este elemento se muestra por la
combinacion contrastante de colores negro y amarillo en ella y azul y negro en él.

Ademas de las tonalidades de beige, café y blanco.

La forma estd bien definida por los contornos en los cuerpos de cada
muiieco y en la marcacion de los muasculos de los brazos y piernas, ayudando a la
construccion de la tercera dimension dandole asi una identidad visual a la pareja y
de cierta forma indicando el espacio ocupado. La presentacion de la forma es

proyectiva por tener caracteristicas basicas del referente.
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En los elementos dinamicos, el ritmo es atribuido a esta pareja porque se
presentan de modo fijo. La tension es originada por el contraste cromatico, su
tamafio y su representacion tridimensional, en general su nivel de tensién es bajo

porque "Tanya y Johnny" son percibidos con facilidad por sus dimensiones.

Los componentes escalares como la dimension se muestra por los planos y
estd en funcidén al tamafio del ser humano, con el cual se insinua el sentido de
profundidad que fisicamente no tiene la pareja. La escala indica la
correspondencia de los iconos con los objetos reales (con respecto al tamafio).
Para Tanya y Johnny la escala es un poco mayor a las proporciones reales del

videojuego al cual se hace referencia con la imagen namero 20.

El formato es marcado con los contornos de la imagen, este componente
condiciona las relaciones espaciales de los otros elementos, por ello influye de
manera directa en el resultado visual. La pareja tiene un formato de ratio largo de
18.5 cm verticales y 13 cm horizontales, lo cual lo sefiala como narrativo en donde

existen varias opciones de lectura y direccion visual.

La proporcion en la imagen es la relacion que hay entre el objeto y sus
partes interiores, la cual es buena puesto que al asemejarse a cuerpos humanos
cualquier alteracion seria percibida facilmente. Ademas este elemento ayuda a

captar de una sola vez las caracteristicas de cada figura.

Sintaxis de la imagen.

Par continuar examinando la imagen debe revisarse |a sintaxis, la cual esta

ordenada en tres estructuras:

La estructura espacial indica que es una imagen fija por su forma de
presentacion y tridimensional dada por los enlaces entre los componentes

morfoldgicos.
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La estructura temporal sefiala su caracter secuencial porque a! presentarse
dos figuras una implica a la otra, es decir hay una relacion de un componente con
otro. Del lado izquierdo esta Tanya y del lado derecho Johnny, ya sea que se
comience a ver por cualquier extremo siempre se llegard a la ofra parte de la

imagen, esta estructura emplea a los elementos dinamicos

Y la estructura de relacion implica la integracion de la seleccion de tiempo y
espacio de las otras a través de los elementos escalares. Con todos los datos
mencionados sobre los elementos se concluye que la composicion de la imagen
es simple con un equiiibrio estatico caracterizado por: la simetria en los mufiecos,
la modulacion del espacio que permite identificar mas facilmente cada uno de los

detalles de la pareja y la repeticion de elementos como: los colores, las lineas vy

las formas.

El peso visual esta cargado en el centro de la pagina (ligeramente hacia el
lado superior). La direccién puede ir de arriba hacia abajo o viceversa ya que el
contraste cromatico que en ella se aprecia en la parte superior y en él en la parte
inferior junto con esto se encuentra la forma de Tanya y Johnny, la cual es mas

atractiva en los extremos superiores.

La direccion de escena de la imagen 20 es inducida, es decir, la mirada del
observador se deja llevar por Ia disposicion del cuerpo humano (desde la cabeza a
los pies). De ahi que la direccion de lectura sea guiada por las formas corporales
de cada uno. De todo lo anterior se obtiene una sintesis iconica normativa con
tendencia a la economia en los elementos plasticos. '

La significacion plastica confirma que el orden de los agentes se ve
enriquecido con la utilizacion de colores fuertes y contrastados para llamar la
atencion del observador. Ademas de su tamafio, su ubicacién en la pagina y le
favorece el fondo blanco pues resalta la imagen. La relacién de la imagen nimero
20 con et tema Ocio, es que se hace una referencia directa al videojuego, el cual

se ve s6lo como una distraccion para los nifios.
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IMAGEN 21 DIVERSION | COLORS No. 29 PAGINA 70
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbodlica Convencional
Adigién | Modelacion | Transformacion NA. | G N:A; GlL NA. | GL
El registro es aditivo porque aiiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es més parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfolégicos Dinamicos Escalares
punto linea plano | textura | color forma | movimiento ritmo tensién dimensian escala formato | preporcién
Elemento |Estd en el|Es un| Lisay Rojo, | Estd bien Es una Presenta muy | Se muestra | Es menor al Son Estd
principal | contorno. ler. dura, se | blanco, | definida caracteristica | poca tension por los tamaiio real | marcados | proporcionada
en toda Plano | muestra | verdey por el de la imagen ya que se planos del objeto | los limites | al tamaiio real
imagen por el azul contorno. fija percibe de de la y a sus
color. facilmente referencia. | imagen. detalles.
SINTAXIS
Estructura Espacial Estructura Temporal Estructura De relacién
| fija movil | bidimensional | tridimensicnal Aislada Secuencial Existe una relacién de tiempo y espacio en la imagen.
Es la forma Es la Porque hay dos elementos
en la que caracteristica que componen la imagen.
se relacionada con Uno seiiala al otro y
representa los planos viceversa.
a la imagen mostrados
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4.1.11.1.2. Lectura del instrumento.
Imagen 21 DIVERSION pagina 70
Tema: Seguridad Nacional

Nivel de realidad.

Es una imagen registrada por adicién, es decir los elementos que pudiera
afiadir el soporte (fotografia) no alteran la figura. Se muestra en forma
representativa por su similitud con el objeto real, ya que su nivel de abstraccién es
mayor al grado de iconicidad. En este caso el soldado y la bandera
estadounidense se exhiben con los componentes necesarios para su identificacion

y percepcion de manera sencilla.
Descripcion de elementos plasticos.

Los elementos morfolégicos son: el punto y la linea se localizan en los
contornos y al interior de la bandera y el soldado. Los objeto se ubican en un
primer plano y con el aumento en su tamafo se resaltan los detalles, asi como el

material con el que se fabricaron.

Su textura es lisa y dura de acuerdo a Ias cualldades tactlles y optlcas que

se obtlenen medlante los colores blanco azul verde y eI r010 que es la tonalidad
que predomina en el icono. Ademas se advierte la presencia de sombras y 1a
forma utiliza la técnica de proyeccion, lo cual ayuda a darle un aspecto visual a las

figuras y favorece a la construccion de la tercera dimensién.

En los elementos dinamicos, el ritmo es propio de esta imagen ya que se
presenta de modo fijo. Se observa poca tensidn porque solo la produce el

contraste cromatico y el caracter tridimensional, pues en general no hay dificultad
al identificar al icono.



Martinez Herndndez, D.M. Capitulo 4 Resultados 256

Para los elementos escalares, la dimension se refiere al tamafio del mufieco
en relacién con el del ser humano y el de la bandera con el del objeto real. Se
muestra por los planos y sugiere la profundidad que fisicamente no tiene la
imagen. La escala indica la correspondencia de las figuras con los objetos reales

por eso se sefala que es menor al referente.

El formato se marca en los limites de la imagen, lo cual condiciona las
relaciones espaciales de los demas influyendo de manera directa en el resultado
visual. Este formato se define por la proporcion que hay en sus lados, en este
caso es de 19.5 cm verticales y 15 cm horizontales a esto se le denomina ratio. El
formato de ratio de "Diversién" es largo y narrativo, lo cual se traduce en mayores
posibilidades de lectura y direccién visual.

La proporcion hace referencia a la relacion entre el objeto y sus partes, en
esta imagen se considera que es buena porque en el mufieco la distribucién de las
partes es normal y asi se percibe y en la bandera también se observa esta

caracteristica que ayuda a reconocer con facilidad a los objetos.

En conjunto los componentes escalares ayudan a que las lineas y formas
sean identificadas sin mayor problema. Junto con esto se advierte que el espacio
que ocupan Yy los colores que emplean (en particular el rojo) logran darle una

presentacion atractiva al icono.

Sintaxis de la imagen.

Una vez descritos los componentes, la sintaxis de la imagen se ordena en
tres estructuras. La estructura espacial sefiala que es fija por su presentacion y

tridimensional por la relacion de los componentes morfologicos.

La estructura temporal se denomina como secuencial ya que las dos figuras

componen la imagen, uno sefiala al otro y viceversa. Es decir, el soldado apunta
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hacia la bandera con la pistola y la bandera al soldado por encontrarse sobre él. la
temporalidad se relaciona con los elementos dindmicos. La estructura de relacién
implica la seleccion de espacio y tiempo de las anteriores, enlazando asi los

demas elementos mediante los componentes escalares.

Por todo lo anterior, se deduce que la composicidn de la imagen es simple
con equilibrio estatico puesto que las figuras tienen simetria, hay repeticion de
colores y lineas junto con la modulacién del espacio plastico, es decir la

distribucién de los agentes plasticos es adecuada para su reconocimiento.

El peso visual se encuentra en el centro, ligeramente hacia el lado inferior.
La direccion visual es de arriba hacia abajo comenzando en la bandera y

terminando en la base del soldado de plastico.

Por lo anterior, la direccidbn de escena se clasifica como representada ya
que esta presente en el color y tamafio de la bandera. Y para la direccién de

lectura se sigue la misma direccién guiada por el color rojo de la bandera.

Entonces, se deduce que la sintesis iconica comprende un orden normativo
y los elementos originan que la significacién plastica tienda a la economia de
componentes. Donde sobresalen, las lineas que acentuan los rasgos del soldadoy
su arma, el contraste deT color pgfé hacer méas Ilania:t{vé la imagen y la dimensidn
ocupada verticalmente.

La relacién de la imagen "Diversién" con el tema seguridad nacional se
indica con la bandera de Estados Unidos y el soldado, pues con ellos se hace
referencia a este pais y a su fuerza armada, cuya funcion es cuidar a sus
habitantes. Por ello el icono "Diversion” sefiala que los nifios se entretienen y
divierten con los soldados simulando combatir en un conflicto bélico en donde son

ellos quienes ganan y asi les obtienen seguridad.
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{ 2 _ 4.1.11.2. Imagen 22 "Goma”
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IMAGEN 22 GOMA COLORS No. 29 PAGINA 71
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbdélica Convencional
Adicién |Modelacién | Transformacion | N.A. | Gil: N:A: | GL NA | GL
El registro es aditivo porque aflade al + -
soporte elementos sin alterar 1a imagen. Es mds parecido a la realidad.
ELEMENTOS
Morfolégicos Dindmicos Escalares
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4.1.11.2.2. Lectura del instrumento.
Imagen 22 GOMA pagina 71
Tema: Seguridad Nacional.

Nivel de realidad.

La imagen es registrada aditivamente, puesto que en la fotografia no se
alteran los componentes de la misma. El icono es ensefiado representativamente
porque se observan sus cualidades reales en el tirachinas y la escopeta tienen

verosimilitud ya que su grado de iconicidad es menor a su nivel de abstraccion.

Descripcion de elementos plasticos.

Los eilementos morfologicos como el punto y la linea son utilizados en los
contornos y para mostrar sus partes internas. Las figuras son localizadas en
primer plano. Su textura es dura y gruesa en la escopeta y lisa y elastica en el
tirachinas pues el icono caracteriza materialmente a las superficies ya que en esta
coexisten cualidades tactiles y dpticas. Ahi el color tiene un papel fundamental
pues pueden percibirse a través de los colores negro, café, blanco, gris y beige de
la madera, el vidrio y el plastico.

La forma es delineada por los contornos con ello se le da un aspecto visual
a la imagen ya que se usa la técnica de proyeccion y al mismo tiempo se dan las
condiciones para crear la tercera dimension. En este caso se observa del lado

derecho de una sombra muy tenue.

El ritmo es el elemento dinamico ligado a la experiencia del observader y en
este icono se identifica por ser fijo. La tensién es producida por la representacién
tridimensional de ambas figuras y la forma escorzada del tirachinas, en términos

generales el nivel de este elemento es bajo porgue se percibe con facilidad.
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En los elementos escalares, la dimension se muestra por los planos y con el

tamario y la forma se pretende dar un sentido de profundidad.

La escala se refiere a los tamafios de los objetos de la imagen a
comparacion con las proporciones reales y en este caso la imagen apunta un

tarmario un poco menor al real.

El formato se marca en los limites de la imagen con ello se restringen las

relaciones espaciales de los otros elementos y al mismo tiempo el resultado visual.

Se consideran las proporciones de [a escopeta para determinar si el formato
de ratio es corto o largo. Ademas porque el tirachinas se integra en el espacio de
26 cm verticales y 16 cm horizontales. Entonces se indica que es un formato de
ratio largo y narrativo, en el cual cabe mas de una opcidn de direccién visual y
lectura.

La proporcion sefiala la distribucion de cada una de las partes del objeto
tanto interior como exteriormente. Por eso la imagen "Goma" esta proporcionada

pues sus detalles se observan de manera regular.

Sintaxis de la imagen.

Con la informacion proporcionada sobre los componentes, ésta se ordena
en la sintaxis de la imagen, de la cual se desprenden tres estructuras: La
estructura espacial indica el caracter fijo y tridimensional de las figuras por su
modo de presentacion y por el enlace de los elementos morfolégicos,

respectivamente.

La estructura temporal la identifica como secuencial, ya que la escopeta y el

tirachinas son mostrados como dos partes iconicas que crean una sola imagen. En
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este apartado se emplean los componentes dinamicos. En ésta se observan un

par de juguetes que suelen tener muchos nifios en varios paises.

La estructura de relacién como su nombre lo indica conecta las selecciones
de espacio y tiempo de [as anteriores estructuras y las ordena mediante los

elementos escalares.

De lo mencionado en parrafos anteriores se concluye que la composicién
de ia imagen es simple por el orden que se le otorga a sus agentes plasticos.
Predomina el equilibrio estatico por la simetria en los objetos, se repiten las lineas,
las formas y el color. Y por su ubicacion en la pagina se considera que la
modulacion del espacio es adecuada pues ayuda a la percepcidén y al
reconocimiento de los objetos.

El peso visual se encuentra del lado izquierdo porque es ahi donde esta la
escopeta que es la de mayor tamafio a comparacion del tirachinas. La direccion
visual va de abajo hacia arriba porque el mango de la escopeta se localiza en el
extremo inferior.

Asi la direccion de escena se puede observar graficamente en las lineas
que delimitan a la escopeta y al tirachinas. Y la direccion de lectura va en la misma

direccién (de abajo hacia arriba)guiada por las lineas y la forma de la escopeta.

Por las caracteristicas descritas se infiere que la sintesis iconica es
normativa, en ella se advierte la economia de los componentes plasticos. La
significacion plastica reafirma que las lineas y los contornos de las figuras guian la
lectura de la imagen donde la diferencia de proporciones sefiala en términos

reales las medidas de construccion de cada juguete.

También se considera que es muy poco aprovechado el recurso del color

para hacer mas atractivo al objeto, tal vez se debe al material utilizado y por la
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poca proyeccibn de sombras el sentido de profundidad se ve reducido
especialmente en la escopeta, pues en el tirachinas se observan mas sombras por
lo cual sobresale un poco mas compensando asi la diferencia de tamanos entre
ambos juguetes.

La relacion de la imagen "Goma" con el tema seguridad nacional no es
directa tanto por el nombre que no se asocia con aspectos nacionales. Y aunque
las figuras sean armas, éstas no son utilizadas para defenderse de los ataques de

ofras naciones.
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4.1.12. Tema 12 "Héroes"
4.1.12.1. Imagen 23 "Jesus"”




COLORS No. 29

PAGINA 76 ]

Peso visual

Direcci6n visual

Peso visual

Direccién visual Peso visual

IMAGEN 23 JESUS |
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbélica Convencional
Adicién l Medelacion l Transformacion N.A. ] G:1: N:A: GIL | NA G.I
El registro es aditivo porque afade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es més parecido a la realidad.
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4.1.12.1.2. Lectura del instrumento.
Imagen 23 JESUS pagina 76

Tema: Héroes.
Nivel de realidad.

El icono es registrado en forma aditiva ya que las propiedades de la
fotografia donde se muestra al juguete no alteran los componentes de éste. Se
observa representativamente porque posee rasgos y caracteristicas humanas para
ensefiar a "JesOs", en donde su grado de iconicidad es menor a su nivel de
abstraccion. Asi se tiene que la figura de Jesus se construye con agentes plasticos

colocados en forma normativa, o cual facilita su identificacion.

Descripcion de elementos plasticos.

Los elementos morfolégicos como el punto y la linea son localizados en los
rasgos de la cara, la ropa, en el recipiente que lleva en la mano, en los pies y en

los contornos de la figura, los cuales son muy importantes para su reconocimiento.

El mufieco que representa al hijo de Dios segun la religion catdlica esta

colocado en primer plano. La textura es lisa y dura o rigida, es decir no se dobla

~ s6lo en las partes donde se marcan las uniones como en los brazos, dada por os

colores azul, blanco, café, rojo, gris, beige.

La forma es bien delineada por los contornos, lo cual conlleva a facilitar la
construccion de la tercera dimension. Con esto se le da una identidad visual al

mufieco, puesto que tiene una representacion proyectiva.

En los elementos dinamicos, el ritmo es propio del icono por estar fijo y
aislado. Y la tension es muy poca porque el icono se percibe con facilidad y ésta

es producida por el contraste cromatico del blanco con el azul en la ropa y el rojo
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con el gris en la canastilla con los pescados colocados a la altura de la cintura del
mufieco. Junto con su representacion tridimensional en donde la sombra ayuda a

darle profundidad a la imagen.

En los elementos escalares, la dimension toma como referencia el tamafno
del ser humano, se muestra por los planos y se sugiere una profundidad fisica con
la cual se influye en el peso visual. La escala indica la relacién entre la figura y el
referente real con respecto al tamafio por ello se considera menor a la figura
humana que asemeja al hijo de Dios.

El formato es el elemento del que dependen las relaciones espaciales de
los agentes, condicionando asi la forma, el tamafio y la ubicacién de la figura por
eso el resultado visual estara influido por este componente. El formato de ratio es
corto con 20 cm verticales y 7.5 cm horizontales, por lo cual es considerado

descriptivo de los elementos plasticos.

La proporcion se refiere a la correspondencia que existe entre el objeto y
sus partes, es decir la distribucién de cada uno de los elementos icénicos en el
espacio ayuda a percibir cada detalle del mufieco. Los elementos escalares
cumplen la funcion de resaltar los gestos de la cara, los detalles de la ropa y

demas utensilios, asi como otorgar volumen a la figura.

Sintaxis de la imagen.

Con los datos obtenidos de cada componente, se pasa a la sintaxis de la
imagen en donde se establecen tres ordenes estructurales. El primero es espacial,
aqui se observa que el icono "Jesus" es fijo y tridimensional por su forma de
exposicion y por las condiciones que establecen los elementos morfolégicos. El
segundo es temporal con un caracter aislado por no haber ninguna
correspondencia directa con otro agente plastico en el espacio delimitado por el

formato, el cual es establecido junto con los elementos dinamicos. Y el tercer
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orden se encarga de relacionar las selecciones de tiempo y espacio en la imagen
mediante los elementos escalares. Esta sintaxis da como resultado que la
composicion del icono sea simple en cuanto a la organizacion de los componentes

y es atractiva a la vista por la combinacion de colores.

Se caracteriza por tener un equilibrio estatico, en donde hay simetria en la
figura, con repeticion de colores, lineas y formas. Ademas de la adecuada
modulacidon del espacio por cada una de las partes del icono y asi facilitar la

identificacion de la imagen.

En "Jesus" el peso visual estd cargado hacia el lado derecho de la pagina,
ocupando unas tres cuartas partes de la misma en sentido vertical. La direccion

visual va de arriba hacia abajo por la posicion de la imagen.

La direccion de escena se sefiala como inducida porque la mirada se dirige
a la cabeza de "Jesus", por ello la direccion de lectura es guiada por su forma

corporal comenzando por la cabeza hasta los pies.

De lo anterior, se obtiene gue la sintesis iconica es de orden normativo con

el empleo de pocos agentes plasticos, aprovechando adecuadamente I[as
cualidades de los colores.

La significacion plastica mantiene la afirmacion de la sintesis icénica,
ademas denota una figura verosimil a las otras imagenes que hacen referencia al
hijo de Dios segun la religién catdlica. En general el uso de las lineas y colores
fuertes logran un efecto positivo en la imagen para hacerla lamativa. La relacion
del tema héroes con el icono se establece porque Colors resalta las cualidades
religiosas de "Jesus". Ya que cuando un nifio juega le confiere poderes a sus
mufiecos, por lo cual resultan ser los héroes del juego. Es decir, el mufieco es un
héroe no reconocido por mucha gente ya que no coincide su figura con sus
creencias religiosas.
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4.1.12.2. Imagen 24 "Action Man




PAGINA 84

IMAGEN 24 ACTION MAN | COLORS No. 29
REALIDAD
Imagen natural Imagen mental Imagen creada y registrada Representativa Simbélica Convencional
Adicién | Modelacién | Transformacién NA. | GE N:A: [ GL NA [ GIL
El registro es aditivo porque afiade al + -
soporte elementos sin alterar la imagen. Es mas parecido a Ia realidad.
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4.1.12.2.2. Lectura del instrumento.
imagen 24 ACTION MAN pagina 84
Tema: Héroes.

Nivel de realidad.

La imagen del soldado es registrada aditivamente porque los elementos que
contiene el soporte no alteran las caracteristicas de ésta. Se observa en forma
representativa ya que sus caracteristicas y propiedades son verosimiles a las de
un soldado, lo cual es indicado en su nivel de abstraccion que es mayor al grado

de iconicidad.

Descripcion de elementos plasticos.

Los puntos y las lineas son los elementos morfologicos primordiales que
sirven para delinear, marcar y detallar cada parte del cuerpo del "hombre accién”.

Por su ubicacién se localiza en un primer plano.

La textura se advierte por las cualidades tactiles y opticas que aportan los

colores, en este caso es lisa y rigida en e! cuerpo y en la cabeza un poco mas

flexible © maneéjable a comparacion del resto del cuerpo. Dichas condiciones se

observan mediante los colores negro, gris, café, verde, azul y beige. Ademas el
uso de sombras le da profundidad al mufieco.

La forma le confiere un aspecto visual a los componentes que se delimita
por los contornos y emplea la proyeccion para conservar su identidad, junto con
ello se favorece la construccion de la tercera dimension.

En cuanto a los elementos dinamicos, el "hombre accion" tiene ritmo por ser

una imagen fija y aislada. Presenta poca tensién porque no hay mucha dificultad
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en su percepcion, este agente es producido por el contraste del negro y el verde

en la ropa y por su tridimensionalidad.

En los elementos escalares, la dimension del mufieco esta en funcion del
tamafio del ser humano, también es mostrada por los planos e insinua la
profundidad que fisicamente no tiene la imagen. La escala se refiere a la relacion
entre las proporciones que existen entre el mufieco y una persona, por ello se
considera menor al tamafio real. Ambos componentes dinamicos son

fundamentales para el reconocimiento de la figura.

El formato condiciona se marca en los limites de |la imagen por lo tanto
condiciona las relaciones espaciales de los otros elementos y asi actiia sobre el
tamario, la forma vy la ubicacién de la misma. Todo esto determinara el resultado

visual.

El formato de ratio largo es de 26 cm verticales y 9 cm horizontales,
considerado como narrativo ya que en el hay mas de una posibilidad de direccion
visual y lectura.

La proporcidn se refiere a la relacidn que hay entre el mufieco y sus partes
constitutivas, la cual es adecuada pues se logran apreciar los rasgos de la cara y
el cuerpo, debido a esto el juguete es mas similar a su referente real. También se

considera que la proporcion es buena ya que se adapta al campo visual humano.

Sintaxis de la imagen.

Con toda la informacion aportada por los componentes, se pasa a identificar
la sintaxis de la imagen, que se encuentra ordenada en tres estructuras. La
estructura espacial senala que es fija y tridimensional por su presentacién en

primer término y después por los elementos morfoldgicos.
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La estructura temporal denota que el icono es aislado porque no tiene
implicacion alguna con ningun otro agente plastico y por las caracteristicas que le

confieren los elementos dinamicos.

La estructura de relacion indica la existencia de una conexion de tiempo y
espacio en la figura mediante los componentes escalares, pues con ellos se
ordenan los demas.

De lo anterior, se concluye que la composicion de la imagen es simple por
la organizacion de sus recursos iconicos. En donde resalta la presencia del
equilibrio estatico porque hay simetria en el mufieco, la repeticion de formas y
lineas junto con una buena modulacidn del espacio plastico en unidades regulares
puesto que no hay deformaciones y la distribucion de las partes sefala a un
soldado con una gran pistola, fisicamente dotado para pelear.

El peso visual se encuentra en el centro de la pagina abarcando casi la
totalidad del espacio en sentido vertical. La direccion visual es dirigida de arriba
hacia abajo, es decir de la cabeza a los pies, por ser la forma habitual en la que se
ve a una persona, por este motivo se considera inducida ya que la mirada del

receptor sigue esa direccion.

vector de direccion para la imagen namero 24 es la forma del cuerpo humano que
representa al soldado "Action Man".

Con todos los componentes descritos se infiere que la sintesis iconica es
simple porque son pocos los agentes plasticos utilizados y con éstos se obtiene un
buen resultado ya que la figura resulta atractiva para el observador.

La significacion plastica denota una imagen analoga a la realidad en donde

la combinacidén de los colores negro y verde junto con el café en la camiseta

Para ello, la direccién de lectura considera la forma del icono, es decir, el
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atraen la atencién del receptor. Con las dimensiones y proporciones son
identificados los rasgos de la cara y el tamafio de los musculos de los brazos, los
cuales ayudan a no perder el seguimiento de la lectura que lleva a la pistola, de

ahi a los pies y por dltimo a la sombra.

La relacion del tema héroes con la imagen "Action Man" es una referencia
directa al soldado norteamericano que siempre se nos muestra como el héroe de
las peliculas que resuelve faciimente los problemas. Es un mufieco de buen
tamafo, con apariencia fisica atractiva (en su rostro, sus ojos azules y su

peinado).

Es decir, este "Action Man" representa al tipico héroe que los largometrajes
norteamericanos nos han mostrado desde hace mucho tiempo: jévenes atractivos

y con gran potencial fisico.
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Una vez que se ha presentado el icono, el instrumento, la lectura y el
modelo individual para cada imagen, el paso siguiente fue elaborar un modelo
general para cada tema, es decir, en estos modelos se podra observar como se

rige la composicion de cada par de imagenes incluidas en cada tema.

Para realizar estos modelos se tomaron como base cada uno de los
modelos individuales que se presentan en el apartado anterior; de la “fusién” de
ambos se obtienen tanto los aspectos generales que comparten las imagenes,
como las diferencias en cuanto a la composicién de las mismas. Por lo que los

modelos por tema muestran la significacion plastica para cada uno.

En las lecturas que se presentan para cada uno de estos modelos
generales por tema, se incluyen todos y cada uno de los componentes plasticos

que conforman la imagen.

Finalmente, se proporcionan los codigos de significacién plastica que la

revista Colors utiliza en las imagenes que presenta en la edicién namero 29.
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4.2. Modelos por tema
TEMA 1. AMOR
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Figura 11

Las imagenes del tema 1 "Amor” tienen un registro aditi;d y mg&elado_qae“
se muestran representativa y simbdlicamente, lo cual remite a los iconos con sus
referentes reales, pero si el nivel de abstraccidon es mayor existe una relacién mas
directa. Y cuando e! grado de iconicidad es mas se advierten diversos usos en los
elementos plasticos, que modifican un poco las caracteristicas del objeto sin

perder su identidad visual.

Al conocer el tipo de registro se indican los tres grupos de elementos
plasticos para después sefialar la sintaxis, pues es el orden que en primer término

se indica en las estructuras espaciales, temporales y de relacion.
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Los elementos morfologicos integrados por el punto, la linea, el plano, la
textura, el color y la forma se marcan limites, vectores de direccion y sensaciones
de profundidad, por lo cual se relaciona con la estructura sintactica espacial que

determina el caracter fijo y tridimensionalidad de las imagenes.

En los componentes dinamicos, por ser imagenes impresas no tienen
movimiento y se les adjudica el ritmo como caracteristica propia debido a su

naturaleza y 1a tensidn varia segin el grado de iconicidad de cada imagen.

Para el tema 1 la tension esta dada por el contraste cromatico en el corazén
y las formas irregulares junto con el escorzo en la pareja de mufiecos. Dichos
componentes llevan a identificar que en el tema Amor la estructura temporal es
aislada y secuencial.

Y en los elementos escalares: la dimensién, la escala, el formato y la
proporcion sirven para sugerir profundidad, adecuar el tamafio de las partes a la
vision humana y marcar el espacio fisico que ccupan. Estas condiciones sefialan

la estructura de relacion ya que mediante esta se ordenan las anteriores.

Una vez reconocidas las estructuras se pasa a la composicion de la imagen
que también es indicada por los elementos que se usan en cada icono. La
composicion es simple y compleja por la combinacion de elementos que se hace,
lo cual apunta hacia un equilibrio estatico (por la repeticién de colores y
modulacién del espacio) y complejo (por el contraste de las tonalidades café en los

cuerpos de los muiiecos).

El peso visual se carga hacia el centro, sin embargo por las dimensiones y
formas de la imagen 2 se tiene una localizacion visual en 3/4 partes de la pagina.
Mientras que la direccion visual se determina por las lineas y va de abajo hacia
arriba y viceversa.
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Y por el tipo de composicioén se tiene que la sintesis iconica apunta hacia
una seleccion y ordenamiento de los agentes plasticos basados en el principio de
normatividad de manera simple y compleja.

La significacion plastica sefiala que para el tema Amor: las lineas, las
colores que contrastan y las formas son las que caracterizan estas paginas. El
corazdn y la pareja se ubican en un tema relacionado con los sentimientos
humanos, pero por la presentacion de las imagenes podria no advertirse de
inmediato una relacion directa entre éstas. Sin embargo, si se establece una

relacion directa entre el tema y éstas por el sentido que les da.
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En el tema "Compras” existen menos diferencias entre ambas imagenes ya

que el registro es aditivo y se muestran representativamente, pues tienen mayor

nivel de abstraccion lo cual indica que conservan las caracteristicas basicas de los

objetos reales.

Los elementos plasticos se relacionan con las estructuras sintacticas ya que

es un paso inmediato en el analisis al identificar como se utilizan éstos en las

imagenes. Primero estan los elementos morfol6gicos (punto, linea, plano, textura,

color y forma) que de acuerdo a su uso sefialan que la estructura espacial es fija y

tridimensional.
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Para los elementos dinamicos se mantiene la inexistencia de movimiento, la
particularidad del ritmo por ser icono impreso y la tensién que es poca porque se
reconoce la identidad visual de los objetos. Con las cualidades que aportan estos

componentes se apunta que en el tema 2 las imagenes son secuenciales.

Por ultimo los elementos escalares: dimension, escala, formato y proporcion
facilitan este reconocimiento, dan profundidad a las partes, mantienen una relacion
con los tamafos de las cosas y permiten captar los detalles que sirven para
establecer {a estructura de relacién que implica a las anteriores.

Al ordenarse de modo similar se obtiene una composicion simple con
equilibrio estatico, pues los elementos son organizados y mostrados de tal manera

que hay simetria, repeticion de elementos y modulacion del espacio.

El peso visual es diverso por la posicibn y tamafo de los objetos y la
direccion visual va de izquierda a derecha, porque ia lectura es guiada por el
tamafio de los objetos, aunque una es inducida y otra representada por algun
agente plastico.

Asi la sintesis iconica apunta hacia un ordenamiento de elementos que

tlenden a ta economla en donde se aprovechan las cuahdades de los agentes

piastlcos para que lai lmagen tenga una identidad visual real.

Y la significacion plastica se ve influenciada por las proporciones que se le
dan a los objetos, lo cual ayuda a que todos los detalles de los juguetes sean
observables. Predomina la tonalidad rosa y se utilizan los colores
correspondientes a las marcas de los productos, abarcan un amplio espacio fisico,
por lo cual existen relaciones internas y los vectores de direcciéon van de acuerdo

con la orientacion que se les den a los objetos.
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Tema 3 SALUD
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En el tema 3 se ocupan dos tipos de registro y presentacion, ya que la
imagen 5 tiene una transferencia de la imagen a la realidad, mientras que la
imagen 6 conserva los rasgos de su referente. La primera se muestra en forma
simbolica pues tiene menor nivel de abstraccidbn y mas grado de iconicidad. En
cambio al exhibirse de manera representativa (imagen 6) se tiene mayor nivel de

abstraccién.

Los elementos que ocupan los iconos son de los tres grupos: morfolégicos,
dinamicos y escalares, aunque su sintaxis es diferente. Con el punto, la linea, el
plano, la textura, el color y la forma se logra proyectar el caracter fijo y sentido de

tridimensionalidad que indica la estructura espacial.
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Con los elementos dinamicos se sefiala que no hay movimiento, que esta
presente el ritmo y que |a tension se muestra por el contraste cromatico en la parte
donde se localiza el feto y en los extremos de los mufecos, asi se determina que

la estructura temporal para este tema es aislada y secuencial.

Y con los elementos escalares (dimensién, escala, formato y proporcidn) se
apunta hacia la estructura de relaciéon que implica a las dos anteriores y ayuda a la

identificacion visual.

Por el orden que tienen los elementos plasticos se obtienen dos tipos de
composiciones (compleja y simple) con equilibrio dinamico (por la cornbinaciéon de
componentes y el contraste empleado) y estatico (por la modulacion del espacio,

la simetria y la presentacion) respectivamente.

Ademas el peso visual esta cargado hacia el centro de la pagina, pero -
dirigido hacia abajo en la imagen 5 y ocupando 3/4 de pagina en la imagen 6. La
direccion visual es de arriba hacia abajo y viceversa por la ubicacién de la figura y

por el color rojo que guia la lectura.

Por lo cual la sintesis icénica indica el ordenamiento y combinacidn de los
elementos de modo complejo y simple. La significacién plastica denota que las
lineas, el tamafio, el color y la forma son basicos en estos iconos. En el tema
"Salud" se abordan problemas que afecta a los niflos, los adolescentes y los
adultos. Es decir, pareciera que en las enfermedades de los infantes los juguetes
son una alternativa para ayudarles a comprender ciertos aspectos de las mismas y

a la vez sirven para ensefiarles como cuidarse.
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Tema 4 NEGOCIOS
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Figura 14

El tema "Negocios” tiene un registro por adicién que se muestra en forma
representativa ya que existe mayor nivel de abstraccién que grado de iconicidad,

ya que se muestran las caracteristicas generales de los referentes reales.

El repertorio de elementos plasticos se relaciona directamente con las
estructuras sintacticas, indicando asi que los elementos morfolégicos como el
punto, la linea, el plano, la textura, el color y la forma proporcionan las condiciones

para sefalar que la estructura espacial es fija y tridimensional.
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Los componentes dinamicos apuntan que por la naturaleza de las imagenes
no hay movimiento, se determina el ritmo y la tension presente es poca ya que los
iconos son identificados con facilidad. Con ello se obtiene que la estructura

temporal es aislada.

Y los elementos escalares (dimension, escala, formato y proporcién)
permiten organizar a los otros elementos y al mismo tiempo se conectan con la

estructura de relacién que implica a los dos anteriores.

Con una composicion simple y equilibrio estatico, las imagenes presentan
un orden simple, ya que por su nivel de abstraccidon se sigue un esquema
establecido ademas de poseer modulacién del espacio y repeticion de elementos.

En el tema "Negocios" el peso visual se localiza en la parte inferior y
superior de la pagina. Mientras que la direccién visual sigue diferentes rutas por la
direccion de escena y de lectura, pues va de izquierda a derecha en la pala
mecanica inducida por la mirada y de arriba hacia abajo representada por el color
rojo y el tamaiio de las hélices.

Asi la sintesis icOnica tiene un orden simple y la significacion plastica
‘aprovecha las cualidades del color, la escala, las dimensiones, el formato y la
orientabign de los obj;tos paTa atribuirles un sentido de acercamiento con el
observador. Se obtiene una referencia directa con las compaiiias internacionales
por los colores y se indica que los objetos son captados de una sola vez ya que
las proporciones son adecuadas a la vista humana.
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Tema 5 RELIGION
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En el tema Religion se tiene un registro aditivo y una representacion que
guarda las caracteristicas del referente por lo cual el nivel de abstraccion es mayor
al grado de iconicidad. La actuacién de los elementos va directamente a fijar las
cualidades de las estructuras sintacticas, con los elementos morfolégicos (punto,
tinea, plano, textura, color y forma) se indican las caracteristicas que clasifican a la

estructura espacial como fija y tridimensional.
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Con los componentes dinamicos se advierte la inexistencia de movimiento
la inherencia del ritmo y la tensién es poca porque existe un gran parecido con el
objeto real y asi se facilita la identificacion de las imagenes. Dichos elementos

conforman el caracter aislado en el tema "Religidon” en la estructura temporal.

Y con los elementos escalares: dimension, escala, formato y proporcion se
facilita la comprension visual, la seleccidén del espacio, ademas los detalles se
adecuan al tamafo de la figura. Asi se conforma la estructura de relacién que

comprende a las otras dos y a los elementos plasticos que las conforman.

Por el orden que presentan los agentes plasticos se apunta que la
composicién es simple con equilibrio estatico por su simetria y repeticion de
elementos. Aunque el peso visual es diferente por su ubicacidon (en el centro

imagen 9 y hacia el lado izquierdo imagen 10).

La direccion es igual en ambas imagenes (de arriba hacia abajo) porque la
direccion de escena se encuentra presente y la lectura es guiada por la forma vy el
color respectivamente. Con lo anterior se sefiala que la sintesis icOnica tiene una

combinacién de elementos que da como resuitado un orden simple.

La significacién plastica se caracteriza por el contraste de colores y el uso
de grandes dimensiones verticales y el caracter tridimensional-Las imagenes por -
si mismas no expresan una relacién estrecha con el tema, pero de manera
indirecta el sentido que reflejan son las diversas creencias que hay en el mundo y
como Colors es una revista con una visién global pretende indicar con estos
juguetes que la Religion no es solo lo blanco o lo negro sino que existen diversas
tonalidades que dan origen a otras posibilidades.
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En el tema 6 se muestra el registro aditivo porque no se alteran los
componentes de las imagenes, por lo cual se obtiene una representacién que
guarda las caracteristicas del referente por ello el nivel de abstraccién es mayor

que el grado de iconicidad.

Los elementos se relacionan directamente con la sintaxis en un primer
término a través de las estructuras. Con los elementos morfologicos: punto, linea,
plano, textura, color y forma se definen contornos y advierte la sensacion de
acercamiento y profundidad con lo cual la estructura espacial es fija y

tridimensional.
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La actuacion de los componentes dinamicos indica que no hay movimiento,
que por la naturaleza impresa de las imagenes existe ritmo y la tension varia un
poco debido a la combinacion de elementos lo anterior se relaciona con la

estructura temporal que para el tema 6 es aislada.

Y los elementos escalares (dimension, escala, formato y proporcién) sirven
para sefalar el espacio ocupado y el tamafio de las partes lo cual ayuda a la
comprensién visual. Por ello agrupan a los demas componentes en la estructura

de relacién, ya que implica a las otras estructuras.

Por el orden de elementos que presentan se indica que la composicion es
simple con las caracteristicas del equilibrio estatico. El peso visual es diferente por
el formato y la direccion visual se guia por el color rojo en las dos imagenes
(colocado en la parte izquierda e inferior en el tema raza), de izquierda a derecha
en Holocausto y de abajo hacia arriba en Blanca.

Con lo anterior se sefiala que la sintesis iconica denota un orden simple en
donde sobresale el contraste de colores. Y la significacion apunta hacia el
aprovechamiento del color para guiar la lectura y el tamafio de las imagenes
destaca los detalles para facilitar la identificacién visual por la distribucion de los
elementos Con las |magenes del tema "Raza" se hace referencia a cuestiones

ndeolégicas que discriminan a las | personas por tener un color de piel especifico o
por considerar a otras personas inferiores.
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El tema 7 indica un registro aditivo mostrado representativamente ya que al
ser mas alto el nivel de abstraccién se tiene mayor correspondencia con el
referente real. La actuacion de los componentes morfologicos, dinamicos vy
escalares se relaciona con la sintaxis expresada en estructuras, en el primer grupo
donde estan el punto, la linea, el plano, la textura, el color y la forma se sefala la
profundidad de la imagen 13 por eso la estructura espacial indica que es fija y

tridimensional.

Pero en la imagen 14 la estructura espacial es fija, bidimensional ya que la
forma y tamafio no dan la sensacidén de profundidad. Con los elementos dinamicos

se indica la inexistencia de movimiento, la presencia del ritmo por la naturaleza
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impresa de la imagen. Lla tensidon es poca porque la identidad visual es
reconocida con facilidad y se relacionan con la estructura temporal considerada

aislada para el tema "Crimen”,

Con el tercer grupo de elementos (escalares) conformado por la dimension,
escala, formato y proporcion se relaciona el tamafio real con la imagen y logra que
las partes de cada figura sean captadas. Dichos componentes se conectan con la
estructura de relacién porque comprenden a los otros elementos incluidos en las

otras estructuras.

La composicion de los iconos es simple por el orden de sus componentes
en donde predomina el equilibrio estatico, porque hay simetria, repeticion de
elementos y una modulacion del espacio plastico. El peso visual se concentra en
el centro y la direccién va de arriba hacia abajo guiada por la forma y las lineas en

los iconos 13 y 14 respectivamente.

La sintesis iconica simple sefala la economia de elementos en la
composicion y el principio normativo en la combinacion de los mismos y la
significacion plastica apunta hacia el aprovechamiento de lineas, puntos, contraste
de colores, las dimensiones y proporciones para resaltar las imagenes.
~ Aunque visualmente los iconos no tienen relacion directa con el tema
"Crimen”, sin embargo su funcién podria estar conectada con los nifios que han
sido victimas de algin delito.
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Tema 8 HOGAR Y FAMILIA

Grado de lconicidad
15 {=} 16 (+) Furmﬁ T.nsm Propnrch‘.\n
T Color -,
2 /’P—ormaln
Nivelda Abstraccion extut (/anu L J Evpacnl Temoporal

De
1 5(w) 18 (-} Plano Escala ( fija \i aistada ralacidn
/

15 trigim . 15y 18

|nan in T ' |
T ‘\ :u“L) s“lrrn |am°>€n-_:j_’l.°> Qi?\- g '_'—//’

N N |

olrologico: i Dindmitos H Escolaras m

tmwgen Cranda y Naglatrada I Composiclen de I Imagen

Equllinela  |¢ Equilibrin
dindmica [ walblico

Fraa visual
15y 18
En ta phgin

Diraccldn Visual
15718
absjo-arribs

Presente

guiada po!
gl lamefa

———~ Significaclién Pléantica 4"—[35"‘.“. |¢¢n|¢.}<—‘

Figura 18
En este tema se usa el registro aditivo, pero hay una variacion en la forma

de exhibicion, pues la imagen 15 se muestra de forma convencional al no referirse
a un solo referente de manera directa ademas de gue no hay predominio del nivel
de abstraccion o el grado de iconicidad. Y se advierte simbdlicamente la imagen
16 pues en ella se reconoce un menor nivel de abstraccion y mayor grado de

iconicidad.

La relacion de elementos plasticos con la sintaxis se indica con la
correspondencia de los grupos de elementos y las estructuras. En los elementos
morfolégicos (punto linea, plano, textura, color y forma) se dan las caracteristicas
para que la estructura espacial se fija y tridimensional en la imagen 15 y

bidimensional en la imagen 16.
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En los componentes dinamicos no existe movimiento, el ritmo esta dado por
la naturaleza de las imagenes y la tensidon tiene un nivel mayor en la imagen 15
puesto que cuenta con mas elementos plasticos. Las cualidades que aportan los
elementos dinamicos se relacionan directamente con el caracter aislado de la

estructura temporal.

Y en los componentes escalares: dimension, escala, formato y proporcién
se captan los detalles, pues sus medidas verticales abarcan casi toda la pagina de
la revista, lo cual favorece la identificacion visual. Y se conecta con la estructura
de relacién porque en ésta se implican las dos anteriores junto con los elementos

plasticos.

De acuerdo a la combinacidon de elementos que muestra la figura
"Intimidad" su composicién es compleja con equilibrio dindmico por la diversidad
de elementos y el contraste. Mientras que el icono "Propiedad" tiene una
composicidon simple con equilibrio estatico por la simetria y la repeticién de

elementos.

En ambas imagenes el peso visual se carga en toda la pagina por su
formato y la direccién visual va de abajo hacia arriba pues en esta parte son un

poco mayores Ias medldas horizontales con respecto alresto de la flgura Por este

motivo la lectura es gmada por el tamafio.

La sintesis icénica sefiala un orden simple y complejo respectivamente,
mientras que la significacién plastica para la imagen 15 sefiala el contraste
cromatico y dimensiones en la imagen. En el icono 16 la forma y el tamafio son
aspectos que sobresalen en la composicion, los peqguefios detalles que se
observan en ambas son factores que en combinacion con los demas elementos
plasticos atraen la atencion. En el tema 8 se establece una relacion directa con
"Propiedad"” en cambio con "Intimidad" se realiza de manera secundaria al

referirse a la seguridad que proporciona el hogar.
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El tema "Empleos" utiliza el registro aditivo para las imagenes pero la
manera en la que se muestran es distinta, el icono 17 es simbolico con respecto a
la profesion a la que hace referencia pues tienen menos nivel de abstraccion y
mas iconicidad y el icono 18 conserva los rasgos que indican que hay mayor nivel

de abstraccion y menos iconicidad, por tanto es representativo.

Las cualidades de los elementos plasticos se relacionan directamente con
la sintaxis indicada en primer término con las estructuras. Los elementos
morfolégicos (punto, linea, plano, textura, color y forma) aportan profundidad a las

imagenes por ello la estructura espacial es sefialada como fija y tridimensional.
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Con los componentes dinamicos se apunta la inexistencia de movimiento, la
presencia del ritmo y que la tensién se ve aumentada por el escorzo en la imagen
17 a comparacién de la nimero 18 ya que esta se percibe facimente. Y se
conecta con la estructura temporal, la cual muestra la condicion aislada de las

imagenes.

Mientras que con los elementos escalares (dimension, escala, formato y
proporcion) se muestran las cualidades del objeto y toman como referencia el
tamafio de! ser humano y se relaciona con la tltima estructura que implica a las

anteriores.

El tema 9 tiene una composicion simple donde se observan las
caracteristicas del equilibrio estatico como la repeticién de elementos y la eficaz
distribucion de los mismos. El peso visual es distinto por la posicion, orientacion y
formato, de este modo se concentra en el centro para "Doctor” y en toda la pagina
para "Mama". La direccion visual va de izquierda derecha puesto que la lectura es

guiada por la forma y la posicion de los objetos.

La sintesis icénica denota un orden simple que permite una facil
identificacion y la significacion plastica advierte la utilizacion del contraste
cromatico, formatos amplios y variadas posiciones que llaman la atencion de!
observador. El sentido de las imagenes es mostrar a través de los juguetesuna -
actividad que realizan los adultos, asi el tema "Empleos" hace referencia a dos
diferentes trabajos.
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Figura 20

Las imagenes del tema 10 utilizan el registro aditivo y se muestran
representativamente pues tienen mayor nivel de abstraccién y menor grado de
iconicidad, es decir, las imagenes guardan similitud con sus referentes. El
repertorio de elementos plasticos hace que los componentes morfolégicos (punto,
linea, plano, textura, color y forma) marquen los contornos y den sentido de

profundidad, por ello la estructura espacial indica el caracter fijo y tridimensional.

En los elementos dinamicos se advierte que no hay movimiento, se indica la
presencia del ritmo y la tension tiene un nivel menor por su facil reconocimiento.
Dichos componentes se relacionan con la estructura temporal que asigna la

condicion secuencial de las imagenes.
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Los elementos escalares como la dimensidn, la escala, el formato y la
proporcién sefalan el tamafo de sus referentes reales y se adaptan a la vision
humana, permitiendo asi su reconocimiento. Estos Ultimos organizan los demas
componentes y se conectan a la estructura de relacion, ya que en ella se relinen
las anteriores.

La combinacion de los agentes muestra una composicidon simple con
equilibrio estatico. Ademas el peso visual se encuentra cargado en el centro
mientras que la direccion visual es inducida por las formas de los objetos, de ahi
que la lectura sea de derecha a izquierda en la imagen 19 y de abajo hacia arriba
en la imagen 20.

Por lo tanto la sintesis iconica sefiala un orden simple con una
representacion similar al objeto real. Y la significacion plastica para la imagen 19
se basa en la utilizacion de lineas, formas y tamanos para dar una identidad visual

al objeto y el modo de empleo se muestra en la ilustracién del recuadro inferior.

En la imagen namero 20 lo importante es la similitud con el referente real,
las proporciones que muestran cada detalle en el cuerpo (estatura, color de piet y
los gestos de la cara} y la combinacion de colores que contrastaran en cada figura

_para | Ilamar la atencion. Ambas imagenes establecen un enlace con el tema Ocio

ya que se refleren alosj juegos que practlcan los nifios.
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Tema 11 SEGURIDAD NACIONAL
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Figura 21

En el tema 11 se emplea el registro aditivo y la exposicion representativa de
las imagenes ya que es mayor el nivel de abstraccion que el grado de iconicidad.
La correspondencia de los elementos con las estructuras de la sintaxis sefalan
que los componentes morfologicos: punto, linea, plano, textura, color y forma dan
profundidad y contorno a las imagenes. Por lo cual la estructura espacial es fija y

tridimensional.

Los elementos dinamicos apuntan hacia la inexistencia del movimiento, la
inherencia del ritmo por la naturaleza impresa de las imagenes y Ia tension es

poca porque los iconos son reconocidos con facilidad. Las caracteristicas de este
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grupo de elementos se conectan con la estructura temporal la cual sefiala que las

imagenes son secuenciales.

Con los componentes escalares (dimension, escala, formato y proporcion)
se organizan el espacio y el tamario de las partes de la imagen, de esta manera se

relaciona con la estructura que implica a la espacial y temporal.

Se presenta una composicion simple en donde predomina el equilibrio
estatico puesto que hay simetria, repeticion de elementos y una buena distribucion
de los mismos. Su peso visual es diferente por su colocacion en el centro para la

imagen 21 y a la izquierda para la imagen 22.

Y la direccion visual se representa por el color rojo y las lineas
respectivamente asi la lectura va de arriba hacia abajo en "Diversion" y viceversa
en "Goma". Con lo anterior, la sintesis iconica del tema "Seguridad Nacional" es

simple con un orden establecido.

La significacion plastica indica la utilizacién y aprovechamiento del color, las
lineas, las formas, las dimensiones y su ubicacion en ta pagina para determinar el
peso visual. Los objetos de la imagen 21 tienen una relacién directa con el tema
en eI cual estén mclwdos ya que con el so!dado y la bandera se representa ala

nacion de América del norte. T

Mientras que la imagen "Goma" no tiene una relacion directa con el tema
porque a pesar de mostrar unas armas, éstas son de fabricacidn casera por lo
tanto no son suficientes para la seguridad nacional. Por ello se sefiala una relacion
indirecta con el tema 11. Estos juguetes son utilizados por los nifios para jugar a

protegerse y atacarse.
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Figura 22

En "Héroes" se utiliza el registro aditivo combinado con el modo de

exhibicion representativa pues conserva los rasgos generales de los referentes

haciendo que no pierdan identidad visual y sean reconocidos facilimente. La

correspondencia del repertorio plastico organizado en estructuras de tiempo,

espacio y relacion. Los elementos morfologicos (punto, linea, plano, textura, color

y forma) marquen los limites de las figuras y le dan profundidad. Por
estructura espacial es fija y tridimensional.

ello 1a

Con los elementos dinamicos se indica que no hay movimiento, se

determina el ritmo por la naturaleza de la imagen y la tension es poca ya gue los
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elementos hacen que la imagen se perciba totalmente por guardar rasgos

humanos. Lo anterior se relaciona con el caracter aislado de las imagenes.

Y en los componentes escalares, la dimension, la escala, el formato y la
proporcion marcan el tamafio y los detalles de las figuras. Con éstos se hace una

conexion con la estructura de relacidén que une a las anteriores.

La ordenacion de los elementos da como resultado una composicion simple
con equilibrio estatico. El peso visual se carga hacia la derecha en la imagen 23 y
hacia el centro en la imagen 24. Pero la direccion visual para ambas es de arriba
hacia abajo ya que la lectura es inducida por la forma de! cuerpo humano.

Entonces, la sintesis iconica sefiala un orden normativo con respecto a la
utilizaciéon y ordenamiento de los agentes plasticos y la significacion plastica
identifica las cualidades de las formas, sobresale el contraste cromatico y las
proporciones son muy similares a los cuerpos humanos. En relacion con el tema
Héroes Colors muestra una vision particular ya que compara las cualidades fisicas
de "Action Man" con las cualidades religiosas de "Jesus”, de esta manera sefala

dos tipos de héroes para los nifios.

4.2.1. Cédigos de Significacion Plastica

Después de las lecturas de los modelos por tema se tiene la informacion
necesaria para sefialar cuales son las constantes en las imagenes de la revista
Colors. A continuacién se presenta los aspectos que sobresalen en la composicion
de la imagen y que remiten a los tres hechos obligados de |la naturaleza iconica: la
realidad, los elementos y la sintaxis.

Para iniciar con los cédigos generales de significacion plastica, cabe

recordar que la publicacion de Benetton pretende ser global mostrando la
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diversidad y la igualdad de los pueblos del mundo a través de imagenes, utilizando

al minimo de informacién escrita que den explicaciones sobre las mismas.

a) Constantes a nivel de realidad.

= las imagenes analizadas de la revista Colors se clasifican como registradas
puesto que son fotografias analogas al referente, en este caso los juguetes

que presenta la publicacion de diferentes partes del mundo.

= La cualidad de las imagenes registradas es el soporte material en que se

presentan, para este caso, el soporte material esta dado por el papel de la

revista.

= En todas las imagenes se tiene que el grado de realidad depende del tipo
de registro, esto es, si el registro es por adicion, por modelacién o por
transformacion, sin embargo, aunque se presente cualquiera de estos tres,
en ningun caso se pierde el enlace de la imagen con su referente. De los
24 jconos aqui analizados, 22 de ellos tienen un registro aditivo (91%),
lo cual implica que el soporte de la imagen —la fotografia- aporta diversas
formas de presentacion sin alterar al referente. Estas diversas formas de
presentacion guardan las caracteristicas que dan identidad visual a los
objetos. Por lo anterior, se puede afirmar que el grado de realidad para la

mayoria de las imagenes es muy alto.

= La representatividad de una imagen esta dada por la conservacién de las
caracteristicas basicas del referente para la identificacion visual. La manera
de mostrar las imagenes representativamente, permite darle profundidad y
dimension.19 del total de las imagenes (79.1%) se muestran

representativamente.
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=

=

Esta condicion de representatividad genera que las 19 imagenes presenten
un nivel de abstraccion alto, (el 79.1% del total de imagenes).

Cuando el nivel de abstraccién es alto, el grado de iconicidad baja de
manera directa y proporcional, por lo que se afirma que las imagenes
poseen menor grado de iconicidad (el 79.1% del total de imagenes).

b) Constantes a nivel de elementos plasticos.

=

Todas las imagenes se componen de fres grupos de elementos: los
elementos morfolégicos, los elementos dinamicos y los elementos
escalares.

Todos los elementos morfolégicos —punto, linea, plano, textura, color y
forma- se encuentran presentes en las imagenes analizadas de la revista
Colors.

El punto, como base de toda imagen, se encuentra integrado en las lineas,

por lo tanto, en todas las imagenes analizadas hay puntos y lineas.

Con la conformacion de lineas se delimitan contornos y con ellos se facilita
la creacion de la tercera dimensién. 22 imagenes de las aqui analizadas.

presentan esta caracteristica (constituyen el 91.6%).

El plano esta dado por la presentacion y ubicacion de los componentes de
la imagen, el primer plano se utiliza en 22 de los 24 iconos analizados
(91.6%), sdlo en las imagenes de! tema 2 se utiliza un segundo plano para
resaltar los detalies internos en los objetos, sin embargo combina el primer

y segundo plano para proporcionar mayor profundidad en las imagenes.
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= La textura se relaciona directamente con el color empleado en las
imagenes, con estos dos componentes ~textura y color- se le da
profundidad al icono, de las 24 imagenes estudiadas en 22 se observa
dicho sentido de profundidad (91.6%). La textura caracteriza la
materialidad de la imagen en lisa - dura o lisa - firme en 11 casos
representando el 45.8%. En 21 de los casos se emplearon tonalidades

que contrastaban (87.5%).

= La forma se refiere a las caracteristicas que construyen el aspecto visual
del icono y en todas las imagenes analizadas ésta es definida por los
contornos. La forma presente en las imagenes se caracteriza por conservar
rasgos basicos del referente para su identificacion en 22 de las 24

imagenes analizadas (91.6 %), por ello se clasifica como proyectiva.

= Con lo que respecta a los elementos dinamicos —movimiento, ritmo vy
tension- se tiene que por la naturaleza impresa de las imagenes de Colors
no existe movimiento como elemento dinamico, lo cual apunta hacia la
cualidad fija en todas las imagenes y al mismo tiempo, dicha condicidn

indica la presencia del ritmo.

=> Por lo anterior, el ritmo esta presente en las 24 imagenes analizadas.

= La tensidén es producida por los componentes plasticos que integran la
composicidon de la imagen, por lo tanto, se encuentra en la totalidad de
imagenes estudiadas. La ordenacién de los componentes y el
reconocimiento de la imagen determinan que la tensién se considere mayor
o menor, para las imagenes de Colors analizadas se tienen que en 18

de los casos ésta es menor, representando un 75%.

= Los elementos escalares —dimension, escala, formato y proporcion- estan

integrados en todas ias imagenes. La dimensién determina el tamaifo de
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los componentes utilizados en la composicién de todas las imagenes

analizadas.

= La escala se relaciona con la dimensién ya que a través de estos dos
componentes escalares se establece una correspondencia con el
referente y se facilita la comprension visual en todas las imagenes

analizadas de Colors.

= El formato indica el espacio fisico que ocupa la imagen en cuanto a la
relacion de tiempo y espacio. Se determinan dos tipos de formatos de
acuerdo con las medidas verticales y horizontales (el tamafio de la revista
28.6 cm x 23 cm condiciona la presencia de formatos amplios): el formato
largo tiene diferentes opciones de direccidn visual, y se presenta en
19 imagenes estudiadas (79.1%). En cambio los formatos cortos solo
describen a los elementos que integran la imagen.

= La proporcion se refiere a la relacién entre la imagen y sus partes, la cual
tiende a la simplicidad y en la totalidad de las imagenes analizadas de
Colors se presentan las partes de los iconos proporcionales a la
imagen y al formato que tienen. Lo anterior, sefiala que la proporcion de
las imagenes analizadas se adapta a la visi6n humana.

c) Constantes a nivel de sintaxis.

= El orden de los componentes permite la organizacion de los elementos
morfolégicos, dinamicos y escalares en estructuras de espacio, tiempo y
relacion. Indicando asi un orden sintactico que tiende hacia el principio de
simplicidad en la totalidad de fas imagenes analizadas.
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= Con los elementos morfolégicos se establecen los pardmetros de la
estructura espacial: fija para todas las imagenes, bidimensional sélo en
2 casos (8.3%), puesto que no se observa profundidad en la imagen y
tridimensional en los 22 (91.6%) restantes ya que la combinacion de
elementos morfolégicos permite advertir la profundidad que

fisicamente no tienen las imagenes.

= La estructura temporal se integra con los elementos dinamicos, con 10s
cuales se indica que es aislada en 17 imagenes de las 24 analizadas
(70.8%).

— Al sefialar las caracteristicas que otorga la ordenacién de componentes en
estructuras sintacticas, se obtiene que en todos los casos la estructura
de relacién esta dada por los elementos escalares. Es deci, la
estructura de relacion implica la ordenacion de los elementos morfologicos
y dinamicos a través de la dimension, la escala, el formato y la proporcion,

para conformar el resultado visual de todas las imagenes analizadas.

= La composicién de la imagen se basa en el principio de normatividad, de
ahi que en 21 imagenes se presente una composicién simple (87.5%)
con equilibrio estatico caracterizado por la simetria (implica formas
regulares y disposicion del mismo nimero de elementos en ambos lados de
la imagen), repeticion de elementos (indica el uso de uno o varios
elementos continuamente para la construccion de la imagen) y modulacién
del espacio (se traduce en la distribucion de los componentes de la imagen

en el espacio determinado por el formato, aprovechandolo al maximo).

Sin embargo el equilibrio estatico no esta ligado absolutamente a la
simetria y a la regularidad, sino que es condicionado légicamente por
el equipo perceptivo humano, por lo cual favorece ligeras

desviaciones de esta exactitud que se le atribuye.
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= El peso visual de las imagenes de Colors se encuentran en el centro de la
pagina en un 50% (12 imagenes), mientras que las demas imagenes se
localizan de la siguiente manera: 3 en la totalidad de la pagina, otras 3 en
3/4 de pagina, 2 en la parte inferior, 1 en la parte superior, 2 del lado
izquierdo y 1 del lado derecho.

= La direccion visual se integra por la de escena y lectura. La direccion
escena presente se advierte en 15 imagenes (62.5%)y la de lectura es
guiada por la forma en 7 ocasiones (29.1%). Lo anterior, da como
resultado que la direccién visual sea de arriba hacia abajo en 11
imagenes lo cual representa el 45.8%.

— Con el peso vy la direccion visual se indica la concentracion de agentes
plasticos y la ruta que sigue la mirada en la lectura. Lo anterior se resume
en una sintesis iconica que anuncia que a partir de la seleccion y
ordenamiento de los elementos de la imagen se obtiene un orden
simple en 21 imagenes (87.5%).

= Mientras tanto, en todos los casos la significacion plastica apunta hacia
las cualidades mas sobresalientes de los componentes plasticos que

__aportan_sentido visual a las imagenes. En donde no se pierde la

conexidn entre éstas y sus referentes.

= Dentro de las imagenes analizadas se reconocen 12 temas establecidos en
la revista italiana. En cada uno de ellos se indica el sentido que se les da
a las dos imagenes de acuerdo al tema en el que se incluyen, en los
temas Amor, Compras, Salud, Negocios, Raza, Empleos, Ocio y
Héroes se indica una relacién directa entre las imagenes y los temas.
Mas de las imagenes 16 y 21 de los temas Hogar y familia y Seguridad

nacional representan el 75%.
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= En los temas Religién y Crimen no existe una relacién directa entre las
imagenes y el tema en el cual se incluyen, representando asi el 16.6%

(imagenes 9, 10, 13 y 14).

= Entre tanto, los temas Hogar y familia y Seguridad nacional tienen una
imagen con referida al tema y otra no, es decir, la imagen 15 no posee
una correlacion directa con el tema 8 (Hogar y familia) y la imagen 22
presenta la misma caracteristica con respecto al tema 11 (Seguridad

nacional) indicado con un 8.3% del total.

De esta manera se finaliza el analisis de las imagenes de la revista Colors,
puestc que con los codigos de significacion plastica se ha obtenido como
resultado la confirmacion de los tres hechos de la naturaleza iconica que plantea
el autor y que a través del estudio de los agentes plasticos se le puede dar un
sentido y valoracién a la imagen segin el medio y el contexto en el cual se

presente.
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CONCLUSIONES

Con o hasta aqui expuesto, se han encontrado los codigos de significacion
plastica que las imagenes de la Revista Colors de Benetton presentan como
constantes segln las categorias de analisis propuestas por el tedrico espafiol

Justo Villafafie y que son el nivel de realidad, los elementos plasticos y la sintaxis.

Por lo anterior, es factible afirmar que el objetivo general de esta
investigacién en cuanto a la validacién de Ia propuesta de Justo Villafarie
mencionada lineas arriba, es la que determina la significacion plastica en las
imagenes.

Para mostrar lo anterior, se presentan conclusiones tedricas, metodologicas
y tematicas. Para ello, las siguientes lineas:

Conclusiones Tedricas.

1.- Se afirma que una imagen no sélo puede ser estudiado en una
concepcion semidtica, puesto que es un producto de comunicacion visual y
artistico que implica un proceso de pensamiento, percepcién y memoria.

Por tanto, su andlisis puede realizarse mediante los elementos plasticos.

2.- Se valida la afirmacion de Justo Villafarie, al respecto de que todas las
imagenes retoman de la realidad un referente. El nivel de realidad que
presente una imagen dependerd del tipo de registro (por adicion,
transformacion y modelacion) y de las formas de modelizacion de esa
realidad (representativa, simbdlica y convencional), lo cual se confirma con
los resultados que aparecen en la pagina 305, en el apartado de
Constantes a nivel de Realidad.
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— En los temas Religion y Crimen no existe una relacion directa entre las
imagenes y el tema en el cual se incluyen, representando asi el 16.6%

(imagenes 9, 10, 13 y 14).

— Entre tanto, los temas Hogar y familia y Seguridad nacional tienen una
imagen con referida al tema y otra no, es decir, la imagen 15 no posee
una correlacion directa con el tema 8 (Hogar y familia) y la imagen 22
presenta la misma caracteristica con respecto al tema 11 (Seguridad

nacional) indicado con un 8.3% del total.

De esta manera se finaliza el analisis de las imagenes de la revista Colors,
puesto que con los codigos de significacién plastica se ha obtenido como
resultado la confirmacion de los tres hechos de la naturaleza iconica que plantea
el autor y que a través del estudio de los agentes plasticos se le puede dar un

sentido y valoracién a la imagen segiun el medio y el contexto en el cual se

presente.
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3.- Se valida la afirmacion de Justo Villafafie, al respecto de que todas las
imagenes tienen elementos plasticos {(morfologicos, dinamicos y escalares)
como lo muestran los resultados de las paginas 306, 307 y 308, en el
apartado de Constantes a nivel de Elementos Plasticos.

4.- Se valida la afirmacion de Justo Villafafie en el sentido de que la sintaxis
de las imagenes analizadas implica la ordenacion de los elementos
morfolégicos, dinamicos y escalares en estructuras de espacio, tiempo y

relacion, lo que se confirma en las paginas 308 y 309 del presente trabajo.

5.- Se confirma que la composicion de las imagenes se basa en el principio
de composicion simple, que al identificarse como tal origina el equilibrio
estatico, lo anterior se demuestra en la pagina 309 en el apartado de
Constantes a nivel de Sintaxis.

6.- Se valida la propuesta general de Justo Villafafie al respecto de que las
categorias y subcategorias de analisis que se presentan en el modelo de Ia
pagina 103, son los que dependiendo de su frecuencia de aparicion,
proporcionan la identidad diferenciadora en cuanto a la sintesis iconica y
significacion plastica con respecto a otras imagenes. Lo anterior se confirma
en las paginas 305, 306, 307, 308, 309, 310 y 311 en el capitulo 4 de
Resultados.

Conclusiones Metodoldgicas.

Dada la falta de una propuesta metodolégica y técnica de Justo Villafafie en

su texto Introduccion a la Teoria de la Imagen para el anélisis de imagenes Ia

sustentante propuso una metodologia consistente en:
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1.- Obtencion de conceptos. De la propuesta tedrica se recopilaron las
definiciones sobre los tres hechos de la naturaleza iconica para poder
establecer la correspondencia de éstas y asi identificar las cualidades de
cada parte de la imagen.

2.- Elaboracion de un modelo conceptual. Una vez sefialados los conceptos
tedricos se elaboré el modelo general para indicar las relaciones que se
establecen entre ios conceptos, lo cual da como referencia la presencia de
la realidad, los elementos y la sintaxis en cualquier imagen, con los cuales
se obtiene una sintesis iconica y una significacién plastica que le da un
caracter unitario a la imagen.

3.- Elaboracién de un instrumento de analisis. Con la relacién que se
muestra en el modelo conceptual se representan las categorias y
subcategorias incluidas en el instrumento de analisis, es por ello que para la
construccién del mismo se consideraron los tres hechos de la naturaleza

iconica: realidad, elementos y sintaxis.

4.- Propuesta de lectura del instrumento de anélisis. En este punto se
sefiala la manera en la cual se deben leer cada una de las partes y la
manera en como se relacionan los datos obtenidos en los diferentes
apartados asi como indicar las caracteristicas particulares de la imagen de

acuerdo al medio que las presenta y que sentido les da la revista.

5.- Obtenciéon de Modelos Individuales por imagen. Con el registro en el
instrumento de andlisis y la lectura del mismo se tiene la informacién para
crear con base en el modelo general un modelo individual que muestra de
forma esquematica las cualidades de cada imagen.
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6.- Obtencion de Modelos por tema. Se establecen este tipo de modelos
porque las imagenes analizadas en la revista estan previamente divididas
en 12 temas y en ellos se fusionan las caracteristicas de las dos imagenes
analizadas por tema. Con ello se obtiene la informacién sobre el tema para

después establecer los codigos.

7.- Obtencion de Cédigos generales. Finalmente se indican los codigos con
respecto a las constantes que presentan las imagenes analizadas de la
revista Colors

8.- El procedimiento para registrar los componentes de las imagenes en el
instrumento resulto de utilidad debido a que permitido emplear los conceptos,
categorias y subcategorias de analisis propuestos en la teoria y aplicartos

en su totalidad a la muestra analizada.

Conclusiones Tematicas

En la revista Colors No. 29 de Benetton se presentan 12 temas: Amor,
Compras, Salud, Negocios, Religion, Raza, Crimen, Hogar y familia, Empleos,
Ocio, Seguridad Nacional y Héroes. Cada una de las imagenes de los temas
presentados fue analizada bajo el mismo enfoque teérico, metodolédgico y técnico

propuesto.

En cada uno de los temas se determinaron constantes de significacion
plastica lo que llevod finalmente a establecer la relacion directa entre imagen y

tema, para cada caso. Las conclusiones para cada uno de los temas son:



Conclusiones 316

Para el tema 1 Amor:

1.- Se contempla la existencia de las tres categorias de analisis (Realidad,
Elementos y Sintaxis), sin embargo se advierten diferentes subcategorias
de acuerdo a cada una de las imagenes que integran el tema. En realidad el
registro y las formas de modelizacién que determinan el nivel de
abstraccion y el grado de iconicidad son: aditivo - representativo y
modelado - simbdlico. Esto se demuestra en las paginas 280, 281 y 282 en
el apartado de Modelos por Tema.

2.- Se confirma la presencia de los tres grupos de elementos plasticos
(morfoldgicos, dinamicos y escalares), que producen una variacion en la
estructura temporal. Lo anterior se demuestra en las paginas 280, 281 y
282 en el apartado de Modelos por Tema.

3.- Con las caracteristicas de las estructuras, la sintaxis advierte que el tipo
de composicion, equilibrio, peso y direccidn visual sean diferentes, por lo
tanto la sintesis iconica apunta hacia dos opciones (simple y compleja) y la
‘significacién plastica sefala diversos elementos que de acuerdo al tema
dan sentido a las imagenes en la revista estableciendo una relacién directa

entre estos.

Para el tema 2 Compras:

1.- En el nivel de realidad fas imagenes tienen registro aditivo y son
representativas, ya que su nivel de abstraccién es mayor al grado de
iconicidad.

2.- Se confirma la existencia de los elementos plasticos: morfolégicos,
dinamicos y escalares en el frigorifico y el minisuper. Con éstos las

estructuras sintacticas originan el caracter fijo, tridimensional y secuencial
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en las imagenes del tema 2, lo anterior se establece en las paginas 283 y
284.

3.-De acuerdo a las estructuras, la sintaxis sefiala una composicion simple
con equilibrio estatico. El peso visual varia un poco por la concentracion de
objetos y la direccion visual va de izquierda a derecha. La sintesis iconica
apunta hacia un ordenamiento simple de elementos y la significacion
plastica advierte la utilizacién de los colores correspondientes a las marcas
de los objetos y tienen formatos amplios. Por la referencia directa a los
productos en la tienda y en el refrigerador se establece una

correspondencia entre el tema y las imagenes.
Para el tema 3 Salud:

1.- En el nivel de realidad se tiene que el tipo de registro y las formas de
modelizacion determinan el nivel de abstraccion y el grado de iconicidad. En
este caso estas subcategorias son: modelacion - simbolico y adicion -

representativo.

2.- Con los tres grupos de elementos plasticos se indica las cualidades que
presentan las imagenes, la ordenacion de los elementos da diversas
opciones en la estructura temporal. Esto se demuestra en las paginas 285y
283 en el apartado de Modelos por Tema.

3.- Al variar la estructura temporal se originan que en la sintaxis difiera el
tipo de composicion, equilibrio, peso y direccion visual. Lo anterior da como
resultado que la sintesis iconica siga un ordenamiento distinto en las
imagenes que conforman el tema 3. Y la significacién plastica implica el
aprovechamiento de ciertos elementos que indican una relacién directa

entre las imagenes y el tema.
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Para el tema 4 Negocios:

1.- En el nivel de realidad se tiene un registro por adicién con forma de
modelizacion representativa ya que existe mayor nivel de abstraccién.
Dichas caracteristicas se demuestran en la pagina 287 del apartado
Modelos por tema.

2.- Se confirma la presencia de los elementos morfoldgicos, dindmicos vy
escalares que sefialan el caracter fijo, tridimensional y aislado de las

imagenes a través de las estructuras sintacticas.

3.- La sintaxis indica una composicion simple con equilibrio estatico. Pero
por la ubicacion de los objetos tienen diferente peso y direccion visual. La
sintesis iconica tiene un principio normativo en el cual se aprovechan las
cualidades de los componentes plasticos. La significacion plastica destaca
las cualidades del color, las dimensiones y el formato. Se obtiene una
referencia directa con las compaiiias internacionales por los colores, de

esta manera se confirma la relacién directa que existe entre los iconos y el
tema.

Para el tema 5 Religion:
1.- En el nivel de realidad el registro es por adicion con modelizacion
representativa porque el nivel de abstraccion es mayor al grado de

iconicidad, esto se sefiala en las paginas 289 y 290 del apartado de
Modelos por Tema.

2.- Se afirma la existencia de los elementos morfolégicos, dinamicos y
escalares, con los cuales se establece el caracter fijo, tridimensional y

aislado de las imagenes
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Para el tema 7 Crimen:

1.- En el nivel de realidad se tiene un registro aditivo y por presentar un
mayor nivel de abstraccién su forma de modelizacién es representativa.
Esto se demuestra en las paginas 293 Y 294 del apartado Modelos por
Tema.

2.- Se valida la existencia de los tres grupos de elementos que otorgan el
caracter fijo, tridimensional y aislado a la imagen 13 y fijo, bidimensional y
aislado a la imagen 14.

3.- Segun la ordenacion de elementos, la sintaxis sefala que la
composicion es simple con equilibrio estatico. E! peso visual se concentra
en el centro de la pagina y la direccion visual va de arriba hacia abajo. La
sintesis iconica sefiala el principioc normativo en la combinacion de
elementos. La significacién plastica indica el uso de lineas, colores y
dimensiones para facilitar la identificacion. Las imagenes no tienen relacion
directa con el tema Crimen, ya que estos juguetes {osos de peluche y un
tablero) podrian referirse a otros temas.

Para el tema 8 Hogar y familia:

1.- En el nivel de realidad el tipo de registro es aditivo, pero las formas de
modelizacion son diversas para una imagen es convencional donde no
predomina el nivel de abstraccién ni el grado de iconicidad y en la otra es

representativa con mayor nivel de abstraccion.

2.- Se afirma la presencia de los elementos plasticos (morfologicos,
dinamicos y escalares) que apunta las cualidades de estructuracién

sintactica que difieren en cuanto al espacio (tridimensional imagen 15 y
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bidimensional imagen 16). Lo anterior, se demuestra en las paginas 295 y
296 del apartado Modelos por Tema.

3.- Por el ordenamiento de los elementos en estructuras el tipo de
composicion y equilibrio son diferentes. Mientras que el peso y la direccion
visual son iguales por el tamafio. La sintesis icénica varia de acuerdo al tipo
de composicién que presentan, por lo cual la significacién plastica implica el
aprovechamiento de ciertos elementos en cada imagen y para darle un
sentido con respecto al tema se indica una relacion directa con la imagen
"Propiedad” en cambio con "Intimidad” se realiza de manera indirecta al
sefialar que a través de la alcancia se puede obtener la seguridad que

proporciona el hogar.

Para el tema 9 Empleos:

1.- En el nivel de realidad el tipo de registro es aditivo, pero las formas de
modelizacion son diferentes para este tema. La primera imagen es
simbdlica porque tiene mayor grado de iconicidad y la segunda es
representativa con mayor nivel de abstraccion.

2.- Se afirma la existencia de los elementos morfolégicos, dinamicos y
escalares, los cuales confieren la cualidad fija, tridimensional y aislada a las
imagenes, esto se demuestra en las paginas 297 y 298 del apartado

Modelos por Tema.

3.-De acuerdo a la ordenacién de elementos se tienen una composicién
simple y con equilibrio estatico. Pero por la colocacion de los objetos el
peso visual varia, aunque la direccion visual es igual para ambos iconos. La
sintesis iconica se caracteriza por el orden simple de los elementos. En la
significacién plastica se sefiala un formato amplio, utilizacion de sombras

para dar profundidad, y el contraste cromatico Las imagenes muestran
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mediante uno o vario objetos una actividad que realizan los aduitos, por ello
existe una relacion directa entre el tema y éstas.

Para el tema 10 Ocio:

1.-En el nivel de realidad el registro es aditivo y la forma de modelizacion es
representativa ya que el nivel de abstraccibn es mayor al grado de
iconicidad.

2.- Se confirma la presencia de los tres grupos de elementos plasticos, con
los cuales se establece el caracter fijo, tridimensional y secuencial de las
imagenes. Este se demuestra en las paginas 299 y 300 en el apartado
Modelos por Tema.

3.- Con las cualidades de las estructuras, la sintaxis apunta una
composicion simple con equilibrio estatico, peso y direccién visual igual por
la ubicacién y forma de los objetos. La sintesis iconica tiene un orden
simple. En cuanto a la significacion plastica se enfatiza en varios elementos
segun la imagen, pero ambas (la carretilla y la pareja del videojuego)
establecen un enlace directo con el tema Ocio ya que se refieren a los
juegos que practican los nifios en su tiempo libre.

Para el tema 11 Seguridad nacional:

1.- En el nivel de realidad el registro es por adicibn y se modeliza

representativamente ya que tienen un nivel de abstraccién mas alto.

2.- Se confirma la existencia de los eiementos morfologicos, dinamicos y
escalares. Con ellos se indica la cualidad fija, tridimensional y secuencial
de los iconos, esto se demuestra en las paginas 301 y 302 del apartado
Modelos por Tema.
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3.- De acuerdo con las estructuras, la sintaxis de este tema denota una
composicion simple con equilibrio estatico, en donde el peso y la direccion
visual son diferentes por el tamarfio y ubicacion de las figuras. La sintesis
iconica indica una combinacion de elementos simple. En la significacion
plastica se advierte la utilizacion de tonalidades que contrastan, las
sombras que dan sentido de profundidad y el formato vertical amplio. Con el
soldado y la bandera se representa a la nacién de América del norte, por
ello se relaciona directamente con el tema. Mientras que con la imagen
"Goma" no se muestra directamente esta relacion ya que con esas armas

no puede asegurarse a una nacion.

Para el tema 12 Héroes:

1.- En el nivel de realidad se utiliza el registro aditivo y la modelizacion
representativa, ya que es mayor su nivel de abstraccion en comparacion

con e! grado de iconicidad.

2.- Se afirma la presencia de los tres grupos de elementos plasticos en las
imagenes, los cuales les otorgan el caracter fijo, tridimensional y aislado. Lo
anterior se demuestra en las paginas 303 y 304 del apartado Modelos por
Tema.

3.- Segun las cualidades de las estructuras, la sintaxis establece una
composicion simple con equilibrio estatico. El peso visual varia por la
ubicacién, pero la direccion visual es igual por la forma. La sintesis iconica
es regida por el orden simple. En la significacién plastica sobresale el uso
del color, las formas y las proporciones son muy similares a los cuerpos
humanos. Entre el tema 12 y las imagenes se establece una relacién directa
puesto que para los nifios los mufiecos se convierten en héroes en sus

juegos.
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